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Sissejuhatus

2021. aasta Arvamusfestivalil Paides arutlesid Rakvere, Kuressaare, Ugala ja Paide teatri juhid,
mis peaks olema vaikelinnateatrite funktsioon. Arutelust ilmnes, et teater on kohtumise-,
vaimsuse- ja motteruum, mis peab kohaliku publikuga ehk kogukonnaga arvestama, aga voiks
neid ka provotseerida, Ullatada, eri vorme otsida ja loominguliselt nutikas olla. (Teatri
funktsioon 2021) Samal aastal pluti teises Arvamusfestivali vestlusringis publiku aktiivsel
osalusel mdtestada, mida endast tleuldse kujutab kogukond. Arvamustest joonistus samavadrd
dunaamiline pilt: néiteks voivad liitkmed Uksteist tunda voi mitte, osalus vdib olla aktiivne, aga
ka passiivne ning uhtekuuluvustunne ndrk voi tugev. (Kui me rddgime 2021) Just kogukonna
ja teatri suhte vBimaluste ning tahenduste paljususe uurimise oli 2021. aasta alguses sealsamas

linnas s6nastanud Paide Teater oma tiheks fookuseks (vt Paide 3000).

Parast fookuse véljakuulutamist on 2018. aastal loodud Paide Teater Eesti kutselistest teatritest
kdige regulaarsemalt kogukonda lavastusprojektidesse kaasanud, kujunedes nii osaks teatri
identiteedist. Eelmainitust tbukus ka minu soov stivida sellesse, kuidas kogukonda kaasatud
on ning kuidas osalejad ja kunstnikud on seda mdétestanud. Kuigi esimene meeskond I6petas
tegevuse 2022. aasta 18pus, on uus meeskond lubanud sidet kogukonnaga tugevana hoida, olles
Eesti vaikelinnateatrite hulgas teedrajav ja tdestades teema jatkuvat olulisust Paide Teatrile.
Seejuures toonitan aga, et Paide Teatri kogu tegevust ei saa taandada kogukonnateatrile, vaid

uue ja uuendusliku munitsipaal-etendusasutuse repertuaar on olnud mitmekesisem.

Kogukonna joudmist lavale on Eesti teatriuurijatest kasitlenud ennekdike Madli Pesti,
motestades kogukonnateatrit poliitilise teatri kontekstis nii oma doktoritods (2016) kui ka
artiklites (2020; 2022). Viimastel aastatel on kogukonna ja teatri suhte uurimine pakkunud huvi
ka teatripraktikutele: teemat on késitletud nii bakalaureuse-, magistri- kui ka doktoritdés. Oliver
Issak (2021) uuris bakalaureusetdos, kuidas loodi kogukonda etendussituatsioonis Paide Teatri
lavastuses ,,Kaitseala“ (2018, Jan Teevet), kus ta oli dramaturg. Tiiu Tamm (2022) analtiisis
magistritods lavastuste ,,Inimesed ja numbrid (2020, Vaba Lava, lav. Birgit Landberg) ja
,LABI LINNA*“ (2021-2022, lav. Jaanika Tammaru) kogukonna kaasamise viise, vaartusi ning
probleeme, vottes aluseks oma produtsendi ja projektijuhi kogemuse. Piret Jaaks (2022) uuris
doktorit6ds kogukonnaga koost6édd dramaturgi perspektiivist.



Siinne bakalaureusetdo ,,Kogukonna kaasamine lavastusprotsessi Paide Teatri niitel tdiendab
eelmist loendit, sest valimis olevaid lavastusi pole varem kisitletud. Uhtlasi on see teine
akadeemiline uurimus Paide Teatri loomingust parast Oliver Issaku (2021) bakalaureusetd6d.
Erinevalt Issakust puudub minul aga seos lavastuste loomeprotsessiga. TO0 eesmérk on
analliusida Paide Teatri kahe lavastuse néitel, millised olid esimese meeskonna aegsed
kogukonna kaasamise ja kujutamise viisid. Eesmargi taitmiseks pustitan kolm
uurimiskusimust: (1) kuidas kogukonda lavastusprotsessi kaasati, (2) kuidas kogukonda laval

kujutati ja (3) mis olid kaasamise funktsioonid (teisisdnu, miks oli oluline kogukonda kaasata)?

T66 valimi moodustavad lavastused ,, Teine asi (2022, Uiive-Lydia Toompere ja Siim Tdniste)
ning ,.Esimene tants. Viimast korda“ (Paide versioon) (2022, Henri Hutt, koostds Kanuti Gildi
SAALiga). Valimi piiritlesin kolme teguriga: (1) lavastustesse kaasati eksplitsiitselt
kogukonda, (2) lavastused esietendusid hooajal 2021/2022 ja (3) olen lavastusi ise nainud. T66
slivaanaliusist jaavad vélja teised Paide Teatri kogukonda kaasanud lavastused ja projektid.
Lisaks ei uuri ma stigavamalt publikut ja retseptsiooni. To6s l&htun riihmaintervjuudest, mille
viisin 1&bi lavastuste autorite, teatri meeskonna ja ,Esimene tants. Viimast korda“

osalejatega/etendajatega ning teostan etendusanal(iisid.

TO0s toetun peamiselt sotsioloogide Aet Annisti (2015) ja Dagmar Narussoni (2021; 2022)
artiklitele, Tim Prentki ja Sheila Prestoni (2009) / Nicola Abrahami (2021) rakendusteatri
teosele ,,Applied Theatre Reader” ning kogukonnateatriteoreetikute ja -praktikute Eugene van
Erveni (2001), Jan Cohen-Cruzi (2005; 2006) ja Petra Kuppersi (2007) késitlustele. Seejuures
analliusin, kuidas loomingulise koost6d péhimdtted kogukonnaga Paide Teatris avaldusid, kuid
ei hinda, kas lavastused vastasid pOhimotetele Uksiiheselt. Kaasamise funktsioonide
madratlemisel l&htun teatriteoreetik Richard Schechneri (2020: 62) seitsmest etenduse

funktsioonist.

T6O jaguneb kolmeks peatiikiks. Esimeses peatiikis teen (levaate Paide Teatri loomisest,
esimese meeskonna IGpetamisest ja nimetan projektid, kuhu kogukonda kaasati. Teises peatkis
defineerin kogukonna Paide Teatri ja bakalaureusetdd kontekstis, avan kogukonnateatri
printsiipe ning tutvustan lahemalt ka t66 valimit ja metoodikat. Kolmandas peatiikis analtiisin
esmalt kahe valimisse kuuluva lavastuse pohjal, kuidas kogukonda lavastusprotsessi kaasati ja
kuidas neid laval kujutati. Peattkis 3.3 toon vélja kaasamise funktsioone kogukonnale ning

teatritegijatele ja teatrile.



1. Paide Teater

Paide on 10 289 elanikuga linn Jarvamaal (Elanike demograafiline), mida oletatavasti tuntakse
enim Paide Valliméel ja selle tmbruses toimuva iga-aastase Arvamusfestivali téttu. Spordis on
Paidele toendoliselt enim tdhelepanu toonud Paide Linnameeskond, kes muu hulgas palvis
jalgpalli esiliigas 2022. aasta hooajal pronksmedali (vt Paide Linnameeskond 2022). Jd&rvamaa
keskuse kultuurielu on aga alates 1929. aastast koondunud Paide Rahvamajja (Last 2009: 381).
1987. aastal ehitati senise rahvamaja l&histele avaram ja funktsionaalsem hoone, mis kandis
kuni 2018. aastani Paide Kultuurikeskuse nime (Last 2009: 391; PAMTI arengukava: 4).
Muutumise Paide Muusika- ja Teatrimajaks (PAMT) vdis pohjustada osalt Eesti Muusika- ja
Teatriakadeemiaga (EMTA) sGlmitud kokkulepe, et sama aasta 1. augustist alustab PAMTi
koosseisus to6d munitsipaal-etendusasutus! Paide Teater (PAMTi arengukava: 4; PGhimaarus;
Teatrid).

Teatri 18id Paide linna kutsel EMTA lavakunsti osakonna 28. lennu neli néitlejat Joosep Uus,
Ursel Tilk, Johannes Richard Sepping ja Kirill Havanski ning lavastaja Jan Teevet. Teatri
esimene juht oli Harri Ausmaa. (Vilbu 2017; Allik 2018) Siinne bakalaureusetdd keskendub
teatri esimesele meeskonnale, kes I6petas kollektiivselt tegevuse 31. detsembril 2022. aastal.
Nelja ja poole aasta jooksul olid teatri tuumikkoosseisus toimunud mdned muutused:
I6pukuuikusse kuulusid lavastusdramaturg Oliver Issak, lavastaja Jan Teevet, néitlejad Kirill
Havanski, Maria Paiste ja Johannes Richard Sepping ning produtsent Kairi Mandla (Aktuaalne
kaamera 2022b).

1.1. Teatri loomine ja esimese meeskonna lopetamine

2018. aastal loodud Paide Teater on esimene kutseline teater PAMTi hoones. Paide on aga ka
mododunud sajandil olnud Gurikeseks teatrilinn. Kui teises maailmas6jas Narva linn purustati,
taastati ENSV Rahvakomissaride NOukogu méérusega Narva teater just Paides, toonases
rahvamajas (Last 2009: 384). Formaalselt Narva teatri nime kandnud kutseline teater tegutses
Paides aastatel 1946-1950. 1949. aastal vahetati nimi Paide Teatriks, kuid juba aasta hiljem see

suleti, arvatavateks pdohjusteks néitlejate vahesus ja ebapiisav erialaline ettevalmistus, véhene

! Munitsipaal-etendusasutus tahendab, et teater on kohaliku omavalitsuse asutus. Eestis on munitsipaal-

etendusasutusi kolm: lisaks Paide Teatrile veel Tallinna Linnateater ja Viljandi Nukuteater. (Eesti teatrististeem)



ja repertuaarile vastupidise maitsega publik ning madala véimekusega teatrijuhid. Harrastuslik
teatritegevus jatkus Paide Rahvamaja (siis: Paide Rajooni Kultuurimaja) nditeringis. (Kask
1987: 264-265; Last 2009: 384-385, 387, 390)

Soov luua pea 70 aastat hiljem Paidesse teater ei slindinud tuhjalt kohalt — nludisajal on
Jarvamaa olnud kullalt atraktiivne kilalisetenduste méngupaik. Aasta enne Paide Teatri loomist
ehk 2017. aastal anti maakondadest, kus kutselist teatrit pole, just Jarvamaal kdige rohkem
etendusi, kokku 68 (Etendused Eestis). Koguarvust 16 olid kill Ugala Teatri suvelavastuse
,,KO0rboja perenaine* (2016, Vallo Kirs) etendused Vargamael, ent kui need maha arvestada,

jadks Jarvamaa ikka edetabeli etteotsa, alistudes tiksnes VVorumaale (samas).

Paide Kultuurikeskuse meeskonna huvi linnateatri loomise vastu leiab institutsiooni 2014.—
2020. aasta arengukavast. Toona sooviti professionaalne teater valja arendada kultuurikeskuse
hoones tegutsevast Paide Huviringist. (Paide Kultuurikeskuse arengukava: 12, 20) Teatri
loomise ideest réagiti esimest korda avalikult aga 2015. aasta Arvamusfestivali arutelul, mille
teema oli kutselise teatri vOimalikkus ja vajalikkus Paides. Mdtet pooldas uks vestlusringis
osalenu, Paide kultuurikeskuse ndukogu liige ja toonane Rahvusooper Estonia direktor Aivar
Mae, kelle entusiasmiga liitus kaasarutleja, Paide linnapea Siret Pihelgas. (N6mm 2015)
Vaidetavalt vaimustus ideest vestlust kuulanud EMTA lavakunstikooli teadur Eva-Liisa Linder,
kes hakkas EMTA ja Paide vahel koostood arendama. Linnapea Pihelgas pidas labiraakimisi
EMTAQga, misjarel otsustati, et 28. lennu noored teatritegijad vOiksid Paidesse teatri luua.
(Pdder 2016; Allik 2018)

2016. aastal s6Imisid Paide linnapea Siret Pihelgas ja toonane EMTA lavakunsti osakonna juht
Lembit Peterson koost6dleppe, mis muu hulgas satestas, et 28. lennu osa diplomilavastusi
etendub tulevases Paide Teatris (Paide linn ja EMTA 2016; Pdder 2016). Kui oli kindel, et linn
soovib erilist ja eristuvat teatrit, haaras trupi ja teatri loomise ettepanekust kinni lavastajatudeng
Jan Teevet, kellega liitus neli tema kursusekaaslast — Joosep Uus, Ursel Tilk, Johannes Richard
Sepping ja Kirill Havanski (Allik 2018; Havanski jt 2022). Teatrijuhi kohale korraldati
konkurss, mille vaitis Tallinna Ulikooli rekreatsioonikorralduse vilistlane, 27-aastane Harri
Ausmaa (Vilbu 2017; Allik 2018). Teatrijuht asus t66le septembris 2017 ja jargmise aasta
1. augustil, kui tudengid olid kooli l8petanud, alustas Paide Teater ametlikult tegutsemist
(Allik 2018; PAMTi arengukava: 8). Teatri esimeses arengukavas aastateks 2019-2025 oli

Kirjas, et Uks teatri eesmarkidest on luua aktsioonide sari, mis seoks teatrit kogukonnaga



(PAMTI arengukava: 18). Teatri meeskond on tunnistanud, et kogukonna tundmadppimine ja
usalduse voOitmine ndudis aega (Havanski jt 2022), mistttu kogukonna eksplitsiitseks
kaasamiseks muutus eelmainitud eesmark 2021. aastal, mil algatati projekt ,,Paide 3000 (vt
Paide 3000).

17. juunil 2022 teatas Paide Teatri esimene meeskond, et nad Idpetavad 31. detsembril 2022
oma tegevuse ebakindla finantstoetuse tottu (Aktuaalne kaamera 2022a; Paide Teater I6petab
2022). Aasta alguses teatas Paide linnavalitsus, et on teatrile lubatud u 130 000 € suurust
palgafondi kérpinud, juunis jargnes teine karbe ning kokku véhenes teatri eelarve pea 35 000 €
(Grauberg 2022; Eelarve; Lisaeelarve). Kui esimest kdrbet pdhjendati energiakriisist tulenevate
majanduslike raskustega, siis linna toetuse teistkordse vahendamise aluseks voeti riigitoetuse

eraldamine (Grauberg 2022; Lisaeelarve).

Nimelt sai 2022. aastal Paide Teater (digemini PAMT) esimest korda taotleda
kultuuriministeeriumilt tegevustoetust, sest teatril oli taitunud kolm tegevusaastat. Taotlus
rahuldati ja teatrile eraldati 39 067 € — meeskond lootis selle eest teatrijuhi korvale pooleks
aastaks palgata produtsendi, kuid ootamatu linnatoetuse vahenemine seda ei vdimaldanud.
(Grauberg 2022) Ehkki eelarveline korraparatus vdis olla esimene impulss meeskonna
lahkumiseks, valjendas trupp nordimust ka linnaesindajate Ukskdikse suhtumise pdrast teatri
tegevusse (Aktuaalne kaamera 2022a; Felt 2022).

2022. aasta oktoobris korraldas PAMT avaliku ideekonkursi, et teatritegevus Paides 2023.
aastast jatkuks (Avalik konkurss 2022). Uheksaliikmeline komisjon? valis konkursi vditjaks
toonase PAMTi kultuurijuhi, rakendusteatri magistrikraadiga Mariliis Petersoni (Paide Teatri
ideekonkursi 2022; Paide uued 2022). 29. martsil 2023 teatati, et Petersonile lisaks kuuluvad
meeskonda dramaturg Mart-Matteus Kampus ja produtsent Triin Kordemets (Nomm 2023a).
Uus meeskond on lubanud, et jatkab esimese meeskonna algatatud koost6dd kogukonnaga (vt
nt Peterson 2023a; 2023b).

Téanapédeva Paide Teatri loomine oli niisiis eriline, sest linna kutsel sai grupp varskeid EMTA

lavakunstikooli vilistlasi koos noore teatrijuhiga vGimaluse asutada Paidesse Eesti kolmanda

2 Komisjoni kuulusid Kristiina Alliksaar, Martha Beryl-Grauberg, Piret Moora, Rindo Miilts, Paul Piik, Anu
Puusepp, Priit Raud, Hedi-Liis Toome ja Eimar Veldre (Paide Teatri ideekonkursi 2022; Paide uued 2022).



munitsipaal-etendusasutuse. Teater alustas ametlikult t66d 1. augustil 2018 ning esimene
kuueliikmeline meeskond IGpetas 2022. aasta 16pus oma tegevuse. Kill aga on uus meeskond
nimetanud oma sihiks sarnaselt eelkéijatega kaasata loometegevusse kogukonda, mist6ttu on

tahtis analtiisida, kuidas seda senini tehtud on.
1.2. Kogukonda kaasanud projektid

Eelnevast peatlikist selgus, et teatri meeskonnale oli algusest peale téhtis leida kontakt
kogukonna ehk kohalike inimestega. Siin ja edaspidi mdistan kogukonna all selle vanimat
tdhendust — geograafiliselt piiritletud inimhulka, mille piirid Paide linna ja teatri kontekstis on
killalt hajusad (vt lahemalt peatukist 2.1.). 2019.—2025. aasta arengukavas oli teatri kolme
pohitegevusena vélja toodud (1) lavastuste loomine, (2) stuudiotdd ja (3) aktsioonid, sh
arvamuslood ja artiklid (PAMTi arengukava: 18-19). Noortele m&eldud Paide Teatri Stuudioga
alustati teatri esimesel tegevusaastal (Saarpuu 2018), 2020. aastal hakkas seda juhendama
Mariliis Peterson ning stuudio on tanini aktiivne (Paide Teatristuudio). Lisaks korraldati 2018.
ja 2019. aasta Arvamusfestivalil grillipidusid Paide Teatri siinnipdeva tahistamiseks, mida
tegijad ise nimetasid aktsioonideks®, vastates niisiis teisele pShitegevusele (Siinnipiev 2019).
Teatri meeskonna sonutsi olid need vaga olulised Uritused just kogukonnaga tutvumiseks
(Havanski jt 2022). Hooajal 2021/2022 joonistus aga otsesemalt vélja suund kaasata kogukonda

loomeprotsessi.

Teatri kogukonnaga Gihendamise (ihe viisina toodi arengukavas vélja avatud vormiga lavastused
(PAMTi arengukava: 18). Selle ilmekaim nédide on Paide Teatri teine lavastus ,,Kaitseala“
(2018, Jan Teevet), mille jooksul pidti luua kogukond, mis on ajutine ehk kestab (ihe etenduse
(vt Issak 2021). Kokku esietendus Paide Teatri esimesel meeskonnal nelja ja poole aasta jooksul
21 lavastust* (vt lisa 1). Kolme esimese aasta repertuaari viks vaadelda kui teatri, tegijate ja
kunstikeele tutvustamist: mangiti leitud kohtades, eri mastaapides lavastusi eri sihtriihmadele

ja zanrites. SamavOrd paljune oli pilt esimese meeskonna tegevuse I8puni: repertuaari

3 Allpool selgitan, mida mina siinse t66 raames aktsiooniks nimetan.
4 Lisaks kolm EMTA lavakunstikooli 28. lennu diplomilavastust, mida v8iks ajalugu arvestades pidada Paide

Teatri eelmanguks.



iseloomustaksin vérsketele lavakunstikooli vilistlastele ja alustavale teatrile kohaselt

otsingulise ja variatiivsena.

Paide Teatri esimene meeskond tegi aastate jooksul koost6dd VVon Krahli Teatriga, Kanuti Gildi
SAALiga, Vaba Lavaga, aga ka Gertrudes lealas Teatriga Litis ja Theatre de la Ville’iga
Prantsusmaal. Mangiti laste-, noorte-, tantsu- ja suvelavastust, audiolavastusi ning ooperi
adaptatsiooni. Lavastuste alusmaterjaliks oli valdavalt omadramaturgia, kuid olid ka mdned
ndidendid ja dramatiseeringud. Lisaks lavastustele korraldati ,,Paide 3000 sarja raames ks
kestvusaktsioon® ,,33 konet* (2021) ja aktsioonlavastus® ,,Varivolikogu“ (2021-2022) ning
Klassikaraadios eetrisse ldinud 5-osaline saatesari ,,Hunditund“ (2022), mida nimetati
I6pulavastuse ,,OAAS* sissejuhatuseks. (Projektid)

Esimene meeskond on rbhutanud, et varasema pikaaegse teatritraditsiooni puudumise téttu
Paides oli neil hea vb6imalus oma tava ja esteetikat kujundada. Kunstiliste ambitsioonide
kindlaké&elisust soosis PAMTi atraktiivsus méngukohana: kuna kilalisetendused katsid juba
isna laia zanrispektri, saadi julgemalt eksperimenteerida. (Teatri funktsioon 2021; Havanski jt
2022) Avalikkuse ette toodi teatri huvi kogukonna vastu 2019. aasta Teater. Muusika. Kino
(TMK) aprillinumbris. Seal ilmus lavastust ,,Kaitseala® vormi ja kogukonnaloome vaatenurgast
vaagiv dialoog lavastaja Jan Teeveti ja lavastusdramaturg Oliver Issaku vahel (Teevet, Issak
2019). Artiklis arutleti kogukonna loomise vajalikkuse ja voimalikkuse Ule ning sdnastati kaks
aastat hiljem Paide Teatrile tunnuslikuks saanud uurimiskiisimus — mis on teatri ja kunstniku
roll kogukonnas? Viimase formuleerib artiklis just Oliver Issak, kes mdni kuu varem on TMKs
kisinud sedasama (Issak 2018). Kill aga koneletakse neis artiklites teemast kogu maailma,

mitte Paide mastaabis.

Teema haaret kitsendati ja tdhelepanu pdorati Paide kogukonnale 2021. aastal. Kusjuures,

samal aastal asus Paide Teatrisse dramaturgina to6le Oliver Issak (Havanski jt 2022) — eelnevalt

5 Aktsiooni defineerin bakalaureuset6d kontekstis kui ainukordset kunstilist tegu — midagi, mis selles kontekstis
(nt samas ruumis v8i sama publikuga) pole varem ega hiljem esitusele tulnud. Inspiratsiooni sain Meelis Oidsalult
(2012), kes on kirjutanud: ,,Aktsioon on ehe tegu, mitte labiproovitu, labikatsetatu kordamine, tehtu
taasesitamine.* Ehkki lavastuste etendused pole samuti identsed, on neid 14bi proovitud ning sarnaselt mingitud
rohkem kui korra. ,,33 kdne“ iga kdne oli aktsioon, kdik koned kokku aktsioonidesari vdi, nagu Jan Teevet nimetas
(Paide 3000), kestvusaktsioon.

® Steven-Hristo Evestuse (2022) termin. Selgitan allpool.



kirjeldatut arvestades vdiks tema liitumises ndha teatri otsuse mojurit. Teatri kunstiline juht Jan
Teevet on Oelnud, et 2020. aasta kevadel, kui koroonapandeemia oli etendustegevuse peatanud,
oli meeskonnal aega kohtuda kohalike inimeste ja eri valdkondade ekspertidega ning méelda
teatri konkreetsema visiooni peale (Kultuuris Kuum 2022). Esimene COVID-19 aasta tipnes
Paide Teatrile ,,Paide 3000 sarja olemuse sOnastamise ja kéivitamisega: eelmainitud artiklitest
tuttava kontseptsioonina soovis teatri meeskond koos kaasamotlejatega uurida (teatri)kunsti
funktsiooni kogukonnas ja suhet Uhiskonnaga (Paide 3000). Sarja kaigus sooviti Ghendada
inimesi, mdelda Paide tulevikule ja alustada selle loomisega olevikus (samas). Ehkki Paide
Teater tegeles ka pirast ,,Paide 3000 viljakuulutamist mitmetahulise loominguga, sai teatri
identiteedi oluliseks osaks sealt alates just kogukonnale keskendumine (vt nt Teatriankeet 2021;
Teatriankeet 2022).

Kui sarja kaivitamiseni oldi ehk joudsalt tegeletud motestamisega ja pusitud sGnatasandil, siis
kogukonna kaasamise esimeseks verstapostiks v@ib pidada Ulive-Lydia Toompere ja Siim
Toniste kogukondliku etenduskunstide projekti esimest etappi, pop-up-niitust ,,Uhkusasi*
(2021), mis oli Gleval 21. maist 28. maini 2021. Naituse eksponaadid parinesid 12 Paide
inimeselt ja valjendasid seda, mille tle nende omanikud uhked olid. (Uhkusasi) Fotod esemetest
ja katked omanikega tehtud intervjuudest koondati samanimelisse kataloogi, mis oli
kattesaadav nii flusiliselt kui ka virtuaalselt (vt Uhkusasja kataloog). Intervjuude katked
tutvustasid esemete omanikke, nende mélestusi seoses PAMTiga, muresid ja rddme Paides ning
kirjeldasid, mille Gille esemete omanikud oma elus uhked on. Samal aastal alustas ,,Paide 3000
sarja dokumentaallavastus ,,Paide siimfoonia“ (2021, Jan Teevet) (Paide simfoonia), mis oli
Paide Teatri esimene lavastus, kus kogukond nii lavastusprotsessi kui ka lavale kaasatud oli.
»Paide siimfoonias jagasid 15 inimest Paidest ja selle 1dhiiimbrusest laval oma maélestusi ja
lugusid Paidest, mis peamiselt seostusid elukohaga, kuid réégiti ka laiemalt Paidest

elukeskkonnana ja seal elamise pdhjustest ning muredest.

Kogukonda kaasavatest lavastustest jargmine oli ,,Teine asi* (2022), mis oli Toompere ja
Toniste kogukondliku etenduskunstide projekti teine etapp (Teine asi). Lavastuseks koguti
kokku 96 Paide inimeselt asjad, mille fiktsiooniga pdimitud tutvustustega algas lavastus (Issak
jt 2022). Samal aastal esietendus koostooprojekt Kanuti Gildi SAALiga, tantsulavastus

»Esimene tants. Viimast korda“ (2022, Henri Hiitt), kus laval olid litkumas ja oma lugusid
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jagamas kimme’ pdhiliselt Jarvamaalt parit pensionarist prouat (Paide etendajad 2022;
Esimene tants). Lavastus oli nomineeritud ka Eesti Teatriliidu auhinnale tantsulavastuste
kategoorias (Nominendid). Mdlemad lavastused kuuluvad siinse bakalaureuset66 valimisse,

mistottu kirjeldan ja analtiiisin neid lahemalt peatiikis 2.2. ning kolmandas peatkis.

2022. aasta 8. detsembril esietendus Paide Teatri esimese meeskonna viimane lavastus ,,OAAS*
(lavastaja Jan Teevet). Lavastusmeeskond oli suur ja eripalgeline, h8lmates endas muu hulgas
iile kiimne tudengi Tartu Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemiast ja EMTA lavakunstikoolist
ning ansamblit Ans. Andur. (Oaas) Lisaks kodulehel valja toodud nimedele olid lavastusse
kaasatud kulalised ja teejuhid. Kulaliseks oli igal etendusel erinev Eesti tuntud inimene, kellega
uks etendaja laval kohtus — (ihelt poolt korrati, aga ka jatkati enne etendust toimunud vestlusele
ldhedast intervjuud. Teejuhtideks olid hel etendusel umbes 25 kogukonnaliiget, kes teise
vaatuse osana juhatasid védikese rithma publikust paarikiimneks minutiks oma ,,0aasi‘ — koju
vOi mdnda muusse isikliku sidemega paika Paides (Issak 2022; Issak 2023). Kokku osales
etendustel teejuhte umbes 60 (Issak 2023). Lavastust tervikuna peeti ,,esimest Paide Teatrit*
kokkuvotvaks lavastuseks, néhes selles esimesele meeskonnale tunnuslikke motiive ja
esteetilisi jooni (loe lahemalt nt Juhkam 2022; P8hjakas 2022).

Lisaks lavastustele on uurimuse kontekstis mainimisvéérsed ,,Paide 3000 sarja kuulunud ,,33
konet™ (2021) ja ,,Varivolikogu* (2021-2022). Nende teostamise eest pélvis Paide Teater 2022.
aastal Eesti Teatriliidu eripreemia ,,teatri kui kogukonna vaimse liidri sotsiaalse missiooni
eduka laiendamise ja mdtestamise eest™ (Laureaadid). ,,33 kone“ raames peeti 3. maist 4.
juunini iga paev Paide Linnavaljakul ks Eesti (lahi)tulevikuvisiooni kasitlev kéne — kdneleja
selgus samal O©htul ning nende hulgas oli nditeks teadlasi, poliitikuid, kirjanikke ja
haridustegelasi. 24. mail jai mikrofon vabaks Paide inimestele oma spontaansete motete
jagamiseks. (Havanski jt 2022; 33 konet) Kdik kdned algasid kell 18.00 ja need, v.a 24. mai
oma, avaldati pdrast toimumist tdies mahus ERRi kultuuriportaalis, kus neid saab siiani
jarelvaadata (Loe ja kuula). Koned joudsid 2021. aastal ka raamatukaante vahele (Pdder 2021).
,»33 konet” oli esimene Paide Teatri aktsioon, mis murdis linnaruumi, ja seet0ttu said Paide

Teatri tegevusest oletatavasti osa ka juhuslikud moddakaéijad.

7 Paide Teatri kodulehel on etendajaid toodud vélja tiksteist (Esimene tants), kuid tiht etendajat polnud kummalgi

etendusel.
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Teine markimisvédédrne ,,Paide 3000 sarja esindaja on ,,Varivolikogu®, kus sajaks pdevaks
kutsuti kokku alternatiiv-volikogu. ,,Varivolikogus® osales 23 eri vanuse, haridustaseme ja
ametiga kohalikku inimest, kes kogunesid kolmel jarjestikusel kuul kaks korda kuus: esimene
kord péev enne linnavolikogu istungit ning teine kord istungieelsel pihapdeval
komisjonikohtumiseks. (Reinberg 2021b; Varivolikogu) ,,Varivolikokku* sai kandideerida
2021. aasta septembrist oktoobrini, koosseisu valis vélja Paide Teatri meeskond ning esimene
istung toimus 4. novembril (Ametisse astub 2021; Reinberg 2021a; 2021b). Lisaks
teatrimeeskonnale olid projekti kaasatud lavastusdramaturgid Margaret Tilk ja Ott Karulin
(Varivolikogu). Kuna ,,Varivolikogus® arutati samu teemasid nagu linnavolikogus, oli selle
eesmark mdista volikogu toimimispohimotteid ja demokraatlikke protsesse (Ametisse astub
2021; Varivolikogu).

»Varivolikogu® raames tehti {htlasi koostood Eesti Kunstiakadeemia ja Tallinna
Tehnikaulikooliga: Design ja Technology Futures dppekava tudengid 16id Paidele neli erinevat
tulevikustsenaariumi, mida esitleti jaanuarikuu komisjonipaeval® (L6o 2022). Varivolikogu
lilkmete seisukohad jéudsid volikogu istungitest ka kaugemale: nende arvamusartiklid avaldati
nii Paide Teatri veebilehel® kui ka Jarva Teatajas (vt nt Eelmaa 2022; Keskiila 2022; Siim 2022).
Teatrivaatleja Steven-Hristo Evestus nimetas ,,Varivolikogu* istungeid nende performatiivse
elemendi tottu aktsioonlavastusteks (Evestus 2022: 39). Evestuse sdnutsi tegelesid volikogu
liikmed plhendunult aktuaalsete kusimuste lahendamisega, kuid teatraalsust lisas
lavastusmeeskond, kes tdiendas istungeid meelelahutuslike vahepalade, filosoofiliste

kdrvalepdigete ja poeetiliste ringreisidega linnaruumis (samas).

Eelkirjutatust ilmneb, et Paide Teatri soov teatrit kogukonnale avatuna hoida on realiseerunud
eri vormides. Esimestel aastatel tehti seda p&hiliselt stuudiotddd ja vabas vormis kohtumisi
korraldades, lavastusprotsessi ja aktsioonidesse hakati kogukonda avalikult kaasama alates
2021. aastast, kui algatati ,,Paide 3000* sari. Repertuaarist kdige otsesemas mottes on kaasanud
kogukonda aktsioonlavastus ,,Varivolikogu® ja neli lavastust: Jan Teeveti ,,Paide siimfoonia‘“
ja,,OAAS* ning kiilalislavastajate ,,Teine asi* (koos nditusega ,,Uhkusasi®) ja ,,Esimene tants.

Viimast korda‘.

8 Kuna jadrgmine istung toimus alles veebruaris, oli ilmselt tegemist erakorralise komisjonipéevaga.

92023. aasta alguses uuenes Paide Teatri koduleht, mist6ttu pole need sealt enam kéttesaadavad.
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2. Too teoreetiline 1ahtekoht, valim ja metoodika

Kogukond on mitmetdhenduslik, paiguti laialivalguv ja laialdaselt kasutatav mdiste. Viimasel
ajal on seda rohkelt tarvitatud linnaplaneerimise kontekstis: néiteks on ehitatud vaikelinnade
linnakeskused timber sooviga tekitada kogukonnas thtsustunnet (vt Hea avalik ruum 2020) voi
vaartustatakse kogukonnaaedade loomist (Linsi, Reemaa 2022). Kogukonna mdiste on aga eriti
aktuaalne sotsioloogias ja sotsiaalto6s, mistottu esimeses alapeatiikis toetun kogukonna mdiste
avamisel peamiselt sotsioloogide Aet Annisti (2015) ja Dagmar Narussoni (2021; 2022)
kasitlustele, mida mdneti tdiendan samuti sotsioloog Peeter Vihma ja linnaplaneerija Madle
Lippuse (2014) praegu ainsa Eesti kogukondade ulevaatega.

Kogukondadega koostddd nahakse ka meetmena funktsionaalsema Uhiskonna loomises.
Naiteks ,,Sidusa Eesti arengukavas 20212030 soovitakse senisest enam toetada ja arendada
kogukondi ning pakkuda neile senisest mitmekesisemaid voimalusi otsustusprotsessides
osalemiseks, et muuta Eesti thiskonda sidusamaks (Sidusa Eesti arengukava: 27-30).
Teatriliik, mis on aastakiimneid olnud huvitatud diskussioonidest tavainimestega ja nende
seisukohtade esile toomisest on kogukonnateater (Van Erven 2001: 1-3; Cohen-Cruz 2006:
431-432), mille lavastused voivad vastavalt praktiku ndgemusele suurel méaral erineda
(Kuppers 2007: 3-5). Kogukonna kaasamise p&hitddesid on selgitanud mitmed teatriuurijad ja
-praktikud: neist tuntumad on Eugene van Erven (2001) Jan Cohen-Cruz (2005; 2006), Tim
Prentki ja Sheila Preston (2009) / Nicola Abraham (2021) ning Deirdre Heddon ja Jane Milling
(2006), kelle késitlustel pdhineb ka esimese alapeatiiki teine pool. Teises alapeatiikis Kirjeldan,
missugusele valimile ja kuidas on teooria (olnud) lahtekohaks.

2.1. Kogukond ja teater

Kasvanud huvi kogukonna vastu seostatakse kodanikuihiskonna tdusuga, milles kogukonda
nahakse nii demokraatia ilmingu kui vahendina vai riiklike tlesannete téitjana (Vihma, Lippus
2014: 7). Seejuures omistatakse kogukonnale suur v8im linna- ja maapiirkonna probleemide
lahendamisel (Annist 2015). Neist mitmekesistest ootustest kogukondadele vdib tuleneda
kogukonna tdhenduse laialivalguvus. Kuna kogukonnad moodustuvad ja tegutsevad eri paigus,
eri eesmarkidel ja on olemuselt diinaamilised, pole v8imalik mdistet Uheselt defineerida
(Vihma, Lippus 2014: 8; Narusson 2022: 16-17). Kdige tldisemalt vdib 6elda, et kogukonna
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all mdistetakse inimhulka, kellel on midagi Uhist, naiteks vaartused, mure, elukoht voi
uskumused (Cohen-Cruz 2005: 2; Narusson 2022: 13).

Sotsioloog Aet Annisti sénul kujunevad kogukonnad kuuluvuse ja tundmuste alusel, kusjuures
need ei pea Uhtima. Kuuluvuse all peab ta silmas siinnikohta, territooriumit v6i perekonda,
tundmuste hulka kuuluvad jagatud huvid, ideoloogiad, kogemused ja tdlgendused.
(Annist 2015) Sotsioloog Dagmar Narussoni jargi (2022: 13) oleks 6ige réakida kogukonnast
katusterminina ja kogukonnaliikidest selle all, mis omakorda viitab sellele, et inimene vdib
korraga kuuluda mitmesse eri kogukonda. Narusson eristab nelja liiki kogukondi liikmete
uhiste tunnuste jargi: rihm inimesi vdib moodustada kas (1) geograafilise (sh eluviis,
kaitumistavad, lood), (2) (huvi)tegevuspdhise (nt huviringid, spordialad), (3) maailmavaatelise
(nt eri usundid, algatused) v@i (4) Uhise kannatusega (nt eneseabikogukond, sarnases Kriisis

inimesed) kogukonna (samas: 13, 16-17).

Bakalaureuset6ds nimetan kogukonnaks whel territooriumil elavaid inimesi. Geograafilise
kuuluvuse jargi madratletud inimrihm on kogukonna vanimaid tahendusi ja tdnapaeval killalt
kompleksne nahtus: Uhelt poolt on ilmne, et traditsioonilise elulaadi I6puga on muutunud side
oma paikkonnaga ndrgemaks, samas on kogukondade vaartustamist naha just kilades ja
linnaosades (Narusson 2022: 16). Paide Teatri kontekstis on kdnealuseks territooriumiks Paide
linn ja sihtkogukonnaks Paide elanikud. Siinkohal teadvustan, et teatri meeskonna kogukonna
laialdane kasutamine vdis olla ka retooriline vote, mille tingis samavord mdjusa ja sudamliku
konnotatsiooniga alternatiivi puudumine. Kuna referent on siiski sdnale olemas, jatan selle

télgenduse kdrvale.

Nimetatud mé&ératlusel on Paide kontekstis kaks tépsustavat niianssi, neist esimene on
territoriaalne. Nimelt pérast 2017. aasta haldusreformi eksisteerib Paide linn haldus- ja
asustusuksusena (Asustusjaotus). Haldusiiksusesse Paide linn kuuluvad asustusiiksus Paide
linn, Paide vald ja Roosna-Alliku vald, moodustades 443 km? suuruse pindalaga Parnu jarel
suuruselt teise linna Eestis (Toom 2018; Paide linna). Haldusreformi tdpsemate mdjude ja
tdhenduste tuvastamine vajaks eraldi uurimist6dd, kuid sellest tuleneb tdielikult sidusa
kogukonna madaratlemise vOimatus, sest hajunud elanikkonna thtsena vaatlemine vo6i ka
uhtsustunde tekitamine néib keeruline tilesanne. Suurest liidetud territooriumist voiks jareldada,
et Paide kogukond on territoriaalselt hajus, hdlmates eneses véiksemaid geograafilisi
kogukondi.
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Teine méaératluse probleemkoht on kogukonnaliikmete vahelised suhted. Nimelt ei tohiks
ideaalis kogukondi mé&ératleda liksnes valiste tunnuste jérgi, vaid téhtis on ka inimeste sisemine
tunnetus ehk kogukonnatunne, mis moodustub kuuluvusest ja emotsionaalsest seotusest teiste
inimestega (Narusson 2022: 16-17). Samamoodi on Vihma ja Lippus toonitanud, et
geograafiliseks kogukonnaks ei piisa tiksnes uhisest territooriumist, vaid kogukonna liikmete
teod peavad olema aktiivsed ja kogukonnale suunatud ning liikmed peavad omavahel lavima
(Vihma, Lippus 2014: 8-9). Kogukonda kuulumise teadvustamine on tahtis, sest loob
toimetulekuks olulist sotsiaalset sidusust, vastutust oma elukeskkonna eest ning kasvatab
aktiivsust ja tegutsemistahet (Kiwan 2008: 111, Abraham 2021a: 131 kaudu; Narusson
2022: 18).

Paide Teatri meeskond on aga tunnistanud, et Paide kogukond on heterogeenne
(Havanski jt 2022). See vdib omakorda tahendada, et sotsiaalsete suhete olemasolu on vahene.
Ka linna elanikud on ndustunud, et tden&oliselt hdlmab Paide kogukond eneses véiksemaid
(enamasti huvipdhiseid) kogukondi (Paide etendajad 2022; Uhkusasja kataloog). Uhtse
kogukonna puudumise pdhjustena on teatri projektides osalenud vélja toonud pGhiliselt
kohtumis- ja koosolemiskultuuri puudumise (Eelmaa 2022; Uhkusasja kataloog). Paides v@ivad
kogukonnad moodustuda peamiselt huviringides — nt rahvatantsurihmas, kooris, néiteringis —
ning kuna moni inimene osaleb mitmes eri riihmas, 18imuvad eri kogukonnad (Paide etendajad
2022). Vaiksemate kogukondade sotsiaalsed sidemed vdivad niisiis kull eksisteerida, kuid see
ei taga vaiksemate kogukondade omavahelist Gihtsust ja seega ka suure kogukonna koherentsust

tervikuna.

Pidades silmas Paide suurust, sealsete elanike arvamust ja lavastusmeeskondade kogemust, on
bakalaureusetod seisukohalt kdige tdpsem nimetada Paide Teatri kaasatud kogukonda
kujutletud kogukonnaks. Mdiste ise parineb politoloog Benedict Andersonilt, kes peab selle all
silmas rahvust, ent nimetab kujutletuks kdiki kogukondi, mille liikmete vahel on fiilsiline
distants: lilkmed vdivad (ksteist ja sidet teistega teadvustada voi kogeda, aga ei pruugi nendega
iial tutvuda voi kohtuda. (Anderson 2006: 22—-24) Niisiis tegeles Paide Teater kujutletud Paide

kogukonnaga, mis koosnes mitmest vaiksemast kogukonnast.

Uhisnimetajaga gruppidega, kuid mitte tingimata valmis vdi homogeensete kogukondadega
tegeletakse kogukonnateatris, mis on rakendusteatri alaliik (Cohen-Cruz 2005: 2-3; Prentki,
Preston 2009: 9, 12). Rakendusteater on teatriliik, mis tegeleb tavaliste inimeste varjus olnud
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ja kohalikul tasandil oluliste lugudega. Rakendusteatri vormid on diunaamilised ja segunevad
omavahel, samuti erineb vormiti suhe publikuga: mdned alaliigid ei joua avaliku etenduseni,
teised on mdeldud niitamiseks, sh vdivad etendustel publikut kaasata. Uldiselt mangitakse
kogukonnale tahtsates kohtades ning peamine rakendusteatri eesmark on taotleda sotsiaalset
muutust. (Prentki, Preston 2009: 9-10).

Rakendusteatri kujunemisel olid tahtsad teatripraktikute Bertolt Brechti ja Augusto Boali ning
pedagoog Paulo Freire’i ideed, millest on ldhtunud ka 1960ndatel vélja arenenud
kogukonnateater (Van Erven 2001: 1-2; Heddon, Milling 2006: 130-131; Kuppers 2007: 7,
Prentki, Preston 2009: 11-13). Algne tugev seos vasakpoolsusega tdnapédeval enam
rakendusteatrit ei iseloomusta (Prentki, Preston 2009: 13). Kogukonnateatri aluseks on
sotsiaalsesse ja/vdi geograafilisse perifeeriasse kuuluvate inimeste lood. Lugudest tdukub
kogukonna improvisatsioon, mis teatriprofessionaali abiga komponeeritakse lavastuseks, et
osutada naiteks kogukonna probleemidele voi podrata tdéhelepanu kogukonnale, nende ajaloole
vOi elukohale. (Van Erven 2001: 2; Cohen-Cruz 2005: 2; Heddon, Milling 2006: 139)
Kogukonnateatri vormid vdivad Uksteisest radikaalselt erineda: thest kiiljest vdidakse taotleda
sotsiaalset muutust, teisalt aga séilitada kohalikke kultuure. Kill aga peaks loomeprotsessi
pohiprintsiip olema kogukonna areng (Cohen-Cruz 2005: 1, 4). Teisisonu, kogukonnateatris on
esikohal kogukonna ,kunstiline eneseviljendus ja sotsiokultuurilise mojuvoimu

suurendamine*!® (Van Erven 2001: 3).

Kogukonna roll ja kaasatuse maar v@ivad kogukonnateatris erineda: nad vdivad (1) jaada
uksnes allikaks ehk ressursiks, (2) etendada teiste lugusid vdi (2) olla kaasloojateks (Heddon,
Milling 2006: 136-137). Esimese juhu on teatriuurijad Deirdre Heddon ja Jane Milling
nimetanud teatriks kogukonnale (for community, s.t, et kogukonnalugusid mangib
professionaalne trupp), viimaseid teatriks kogukonnaga (with community, s.t, et kogukond on
ise laval) (Heddon, Milling 2006: 139). Kuna kogukonnateater on kontekstispetsiifiline
(Cohen-Cruz 2005: 8), on publikuks samamoodi enamjaolt seesama kogukond, kes on olnud

lavastuse allikaks (samas: 2).

Valdavalt peetakse kogukonnaga loomeprotsessis professionaalset kunstnikku asendamatuks

luliks. Tema esimene tlesanne on luua proovisaalis turvaline ja usalduslik keskkond, kus

10 Sellest on lahtunud ka Eesti Teatri Agentuuri teatriterminoloogia sénastiku definitsioon (Kogukonnateater).

16



vabaneks kogukonna kujutlusvdime ja plsiks julgus oma ideid véljendada (Goldbard 1993: 23,
Cohen-Cruz 2005: 2 kaudu; Abraham 2021a: 132). Seejuures peab kunstnik silmas pidama, et
kogukond on teose kaasautor — ,,kaas-“ rohutab siinjuures koigi loojate vordsust, iihistood.
Professionaalsel kunstnikul on olemas teadmised ja vahendid, millega kogukonna vaated ja
seisukohad né&htavaks muuta ehk luua esteetiline vorm, mis tooks kogukonna haale selgemalt
esile (Van Erven 2001: 3; Cohen-Cruz 2006: 432, 434; Prentki 2009: 19-20). Kogukonnaga
tootaval professionaalsel kunstnikul on lavastusprotsessis niisiis toetav, suunav ja kaasaloov

roll.

Kogukonnateatri terminit vdib varjutada mitmetimdistetavus. Néiteks Jan Cohen-Cruz (2005:
7-8) eristab oma teoses kogukonnapdhist lavastust (community-based performance) ja
kogukonnateatrit (community theatre). Tema range liigitus lahtub ennekdike viimase USAs
juurdunud tahendusest (*harrastusteater’) — community theatre eesmark on meelelahutuslik,
alusmaterjal valmisnaidend ning lavastused ei suhestu publiku ja mangukohaga (samas). Eestis
on sarnastel alustel liigitust ndha néiteks teatriteadlase Hedi-Liis Toome artiklis (2009), kus ta
liigitab harrastusteatri kogukondliku teatri alla. Samas julgen vaita, et kogukonnateatri termin
kaibib valdavalt kutselistes teatrites etendunud lavastuste kohta ja on veel killalt marginaalne
teatriliik Eestis, mistdttu pole kogukonnateatri ja harrastusteatri vordsustamine Eestis tendents.
Niisiis otsustan bakalaureusetdos kasutada terminit kogukonnateater ja keele 6konoomsuse
huvides kasutan konkreetset lavastust késitledes kogukonnateatri lavastuse asemel

kogukonnalavastus.

Bakalaureusetoo teoreetilised lahtekohad metoodika kujundamisel ning rakendamisel olid
seega kogukond ja kogukonnateater. Kogukonnaks nimetan siinse t06 kontekstis ja Paide Teatri
tegevusest lahtuvalt thel territooriumil (s.o Paide linnas) elavaid inimesi. See kogukond ei ole
uhtne, vaid sarnaneb kujutletud kogukonnaga, sest kdigi elanike vahel pole téenéoliselt tihedaid
sidemeid. Kogukonnateatri tunnustest keskendun analtdisis kunstnike ja kogukonna vdrdsuse
printsiibile, kaasamisviisidele ja kogukonna voimalikule arengule. Lisaks avan analiusi kaigus

teisi olulisi alateemasid.
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2.2.  Valimi ja metoodika kirjeldus

Bakalaureuset6d valimisse kuuluvad kaks 2022. aastal Paide Teatris esietendunud lavastust:
,leine asi“ ja, Esimene tants. Viimast korda“. Valim kujunes mitme kriteeriumi alusel. Esiteks
ldhtusin sellest, et neisse lavastustesse kaasati eksplitsiitselt kogukonda. Teiseks olen lavastusi
ise ndinud. Kolmandaks piiritlesin valimi hooajal 2021/2022 esietendunud lavastustega, sest
bakalaureusetd6 kirjutamise raskuskese (andmete kogumine ja esmaste analttside kirjutamine)
jai 2022. aasta sugisesse. Lisaks selgus intervjuude kaigus, et lavastajaid Uhendas algimpulss:
nad reageerisid ,,Paide 3000 sarja avatekstis sonastatud soovile uurida kogukonna ja kunsti
suhet (Hutt, Teevet 2022; Issak jt 2022). Teisisonu innustusid nad ideest teha koostodd Paide
kogukonnaga.

»Teine asi“ esietendus endises Jdarva teedevalitsuse maja palmisaalis (Mdo tee 1, Paide)
16. veebruaril 2022. Lavastuse autorid, lavastajad, etendajad ja koreograafid olid Ulive-Lydia
Toompere ja Siim Toniste, kunstnik Kart Ojavee, lavastusdramaturg Oliver Issak, helikujundaja
Alvin Raat, valguskunstnik Kermo Pajula ning produtsendid Margaret Tilk ja Harri Ausmaa.
Nagu eelnevalt mainisin, oli lavastus ,Teine asi“ Toompere ja Toniste kogukondliku
etenduskunstide projekti teine etapp. (Teine asi) Esimene etapp oli pop-up-néitus ,,Uhkusasi®
PAMTIs (Uhkusasi), mida kirjeldasin peattikis 1.2.

,»Teine asi“ oli iihtaegu lavastus ja muuseumikiilastus (Teine asi), mille kdigus muutusid giide
kehastanud etendajad ise museaalideks. Lavastuse kéigus tutvustasid autor-etendajad 96 Paide
inimese ,,erilist ja ilusat™ asja, kdnelesid argipraktikatest ja tldtuntud materjalidest ning andsid
sbna sel dhtul esimest korda Paides olnud kilalisele. Lugudes suunduti tksikult Uldisele,
stiveneti argielu poeetikasse ning liiguti minevikust tulevikku ja tagasi (samas). Esemetest
hadlekamaks kujunesid neid saatvad lood, vaartuslikumaks inimesed nende taga ja imber.

,Esimene tants. Viimast korda® (edaspidi: ,,Esimene tants*) oli Paide Teatri ja Kanuti Gildi
SAALI Uhisprojekt, mis esietendus Paide Teatris 22. aprillil 2022. Lavastaja oli Henri Huitt,
lavastusdramaturg Jan Teevet, kunstnik Nele Soovili, helikunstnik Roland Karlson,
valguskujundaja Kermo Pajula ning produtsendid Harri Ausmaa ja Mariliis Peterson. (Esimene
tants) Lavastust mangiti Uksnes kaks korda — esimest ja viimast — ning algusest peale métlesid
autorid seda Eesti eri paigus kohalike inimestega lavastada (Hitt, Teevet 2022). T60 kirjutamise

ajaks olid esietendunud Paide ja Rakvere versioonid. Neist viimane esietendus Baltoscandali
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festivalil 7. juulil 2022 (Grinfeldt 2022). T66 valimisse kuulub Paide versioon, kus laval oli
kiimme 63+ vanuses etendajat: Marju Raja, Urve Ristmdgi, Eevi Raudmets, Silva Jarve, Virve
Norma, Elgi Burk, Eha Kaibiainen, Krista Paasik, Reet Tammsaar ja Anu Vaarma (Esimene

tants).

Lavastuse ,,Esimene tants* lahtekohaks oli universaalne tddemus, et tants saadab inimeste eri
eluperioode — sel on téhtis koht lasteaias, keskkooli 16petamisel ja pulmas (Esimene tants).
Lavastuses nagi, kuidas aeg on kehasid ja litkumist vorminud, sest vadrikas eas etendajate
kehasse on talletatud mélestused nii noorusest kui ka olevikust. Laval olid esimesed tantsud,
hiljutised avastused, taaskogetud r6dm ja meenutused. Kehalisele enesevéljendusele — tants,
ratmid, litkumine — olid lisatud lood lapsepdlvest.

Valimit tdiendavad viis rihmaintervjuud, mille viisin labi 2022. aasta oktoobris ja detsembris.
Intervjueeritavad olid (1) Paide Teatri kunstiline juht Jan Teevet, dramaturg Oliver Issak ning
niitlejad Johannes Richard Sepping ja Kirill Havanski, (2) ,,Esimese tantsu® lavastaja Henri
Hiitt ja lavastusdramaturg Jan Teevet, (3) ,,Teise asja“ autorid Ulive-Lydia Toompere ja Siim
Toniste ning lavastusdramaturg Oliver Issak, (4) ,,Esimese tantsu® Paide versiooni viis osalejat
kiimnest!! ja (5) ,,Esimese tantsu“ Rakvere versiooni kiimme osalejat iiheteistkiimnest. Ehkki
lavastuse ,,Esimene tants” Rakvere versioon jadb to0 valimist vélja, sest keskendun Paide
kogukonnale, kasutan Rakvere etendajate vastuseid argumentide toetamiseks ning tldistuste
tegemisel. Vastuste hélmamisel analulsi pean silmas, et jagatud teave on retrospektiivselt

reflekteeriv, kuid siiski tuleb tldistustesse ja jareldustesse suhtuda reservatsioonidega.

Intervjuukisimuste koostamisel votsin aluseks kogukonnateatri teooria ja kooskdlastasin
kiisimused oma juhendajaga. Poolstruktureeritud intervjuud autoritega viisin 1&bi tksi ning
hiibriidvormis voi virtuaalselt (,,Teise asja® autorid). Osalejatega tegin pooleteisetunnised
fookusgrupi intervjuud selgelt struktureeritud kusitluskavaga: esiteks kisisin osalejate
taustandmeid, seost tantsuga, misjarel liikusin lavastusprotsessi, etenduste ja jarelkaja juurde.
Osalejatega intervjueerimist aitas korraldada kursusekaaslane Karmen Juhkam. Mina juhtisin
osalejate vestlust ja suunasin riihma omavahel suhtlema ning Karmen tegi markmeid, et

intervjuu 16pus kusida tapsustavaid kusimusi. Parast intervjuusid vestlesime omavahel ja

11 Ehkki lavastuses osales ka ks Viljandist périt etendaja (Paide etendajad 2022), olid kdik intervjueeritavad
Paidest.
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votsime intervjuul kuuldu kokku. Koik intervjuud ma salvestasin ja salvestise jargi ka

litereerisin.

Intervjuudega otsisin peamiselt vastuseid kahele uurimiskisimusele: kuidas kogukonda
lavastusprotsessi kaasati ja mis olid kaasamise funktsioonid ehk miks oli kaasamine neile
oluline. Vastuseid analliusin neist kusimustest l&htuvalt. Valimisse kuuluvate lavastuste
etendusi analliusin selleks, et vastata t60 kolmandale uurimiskisimusele — kuidas kujutati
kogukonda laval — ja osalt ka selleks, et méarata kaasamise funktsioone. Empiirilise osa
fookustan eelmises alapeatiikis sonastatud kogukonnateatri pdhimdtetest lahtuvalt ning
analliusis tuginen oma vaatajakogemusele, etenduste salvestistele ja ,,Teise asja“ puhul ka

meedias ilmunud kriitikale. Mina ise Uiheski lavastusprotsessis ei osalenud.
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3. Kogukonna kaasamise ja kujutamise viisid. Kaasamise funktsioone

Paide Teatri loomise seisukohalt on keeruline tuvastada, kas kogukond tervikuna vGi enamuses
soovis teatri asutamist Paidesse, sest meedias kajastub Uksnes linnavalitsuse initsiatiiv. Ka
Paide linnavalitsuse ,,tellimuses® polnud kogukonna kaasamine sisse kirjutatud, kuid siiski oli
teatri meeskonna sonutsi nende tegevuse loomulik osa tutvuda kogukonnaga, kellele nad
mangima hakkavad, sest neil polnud varasemat margilist kokkupuudet Paidega (Havanski jt
2022). Teatri meeskonna meelest on niltdisaja kunsti loomulik osa kaasamine: kogukonnaga
suhte otsimise, loomise ja taasavastamisega pulti hoida teatrit elitaarseks muutumast (samas),
mis vOiks olla kogukonna kaasamise ks pdhiargumente. Kunstis sotsiaalse md6tme nagemist

nimetatakse ka heks kogukonnaga tegeleva kunstniku p&hiaateks (Cohen-Cruz 2006: 432).

Seejuures ei taotlenud Paide Teatri meeskond kogukonda kuuluvust — meeskond on éelnud, et
nad ei tegutsenud kogukonnalt tunnustuse péalvimise eesmérgiga, vaid soovisid kogukonnale
lihtsalt midagi pakkuda (Havanski jt 2022). Meediatekstidest selgub, et oma panuse all mdeldi
nii elukeskkonna refleksiooni (Teatri funktsioon 2021), kogukonna ja Paide (kultuuri)elu
aratust (Allik 2018; Kenk 2018; Sepping s.a.) ning platvormi suhtluseks nii kogukonna kui ka
uhiskonnaga laiemalt (Kultuuris Kuum 2022; PAMTIi arengukava: 17-19; Sepping s.a.).
Kogukonda omaksvott meeskonna arvates siiski saabus (Sepping s.a.), mida kinnitavad ka
meedias avaldatud sénavatud (vt nt Eidemiller 2022; Kinev 2022) ja intervjuu ,,Esimese tantsu‘
etendajatega (Paide etendajad 2022), kus kogukond avaldas kahjutunnet meeskonna lahkumise

parast ja kestvat poolehoidu nende tegevusele Paides.

Siinses peatikis analliisin kogukonna kaasamist lavastusprotsessi ja kogukonna kujutamist
laval. Selleks analiiusin lahemalt kahe lavastuse, ,, Teine asi ja ,,Esimene tants* loomeprotsessi
ning etendusi. Alapeatiikkides avan kdigepealt mdlemat lavastust eraldi ja seejarel kBrvutan
neid. Alapeatiikk 3.3. ,,Kogukonna kaasamise funktsioone* iihendab analliusi arutelu ja
jareldused ning selle Ulesehitus l&htub teatriteoreetik Richard Schechneri etenduse
funktsioonidest (2020: 62).
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3.1. Kogukonna kaasamine lavastusprotsessi

Siinses alapeattikis kirjeldan pohiliselt, milline oli lavastuste ettevalmistus ja seda just réhuga
kogukonnal — nii ei kirjelda ma néiteks, kuidas jatkus ,,Teise asja“ prooviprotsess péarast
kogukonnaga suhtlust. Mdlema lavastuse puhul toon esile, kuidas leiti projektidesse osalejad ja
kes need osalejad olid voi vdisid olla. Uhtlasi nimetan, mis tdhelepanekuid mdlema lavastuse
autorid ja ,,Esimese tantsu“ etendajad koostdost tegid ning mis valmistas raskusi ja rdomu.
Lavastusprotsessi analiitiside 16pus keskendun eraldi usalduse aspektile, mis osutus mdlemas
protsessis tahtsaks teguriks. Ehkki usaldus voiks olla mistahes eduka koost66 vundament,

tuleks sellele eriti tahelepanu osutada protsessis, kus osalejatel on autoritest erinev taust.

3.1.1. ,,Teine asi“

Uiive-Lydia Toompere ja Siim Toniste etenduskunstide projekti esimese etapi ehk pop-up
ndituse ,,Uhkusasi* ettevalmistust voib Uhtlasi pidada lavastusprotsessi alguspunktiks, mistdttu
on sobilik seda esmalt pdgusalt avada. ,,Uhkusasja“ suhtlemisprotsess osalejatega oli
kompaktne: paari nddala jooksul leiti 12 inimest, tehti nendega intervjuud ning koostati
kataloog (Issak jt 2022; vt Uhkusasja kataloog). ,,Uhkusasja® osalejate leidmiseks tehti kiill
uleskutse meedias (vt nt Paide Rahva Muuseum 2021), aga lisaks poordusid autorid PAMTI
tOotajate poole, kellele nimetasid kategooriad (nt tdokoht, omadused), kuhu kuuluvaid osalejaid
soovitakse (Issak jt 2022).

Ka jargnevates projektides poordusid Paide Teatri lavastuste meeskonnad PAMTI
sadeinimeste!? poole (Havanski jt 2022; Issak 2022), mis oli loogiline otsus, arvestades, et
teatritegijad polnud Paidest périt. ,,Teise asja“ autorid tdid aga kontakteerumise ldhtekoha
peamise kitsaskohana vélja, et sel viisil jouti tdendolisemalt Paide kogukonna aktiivsete
litkmete poole (Issak jt 2022) ehk valik oli kallutatud. Kull aga palusid autorid esialgsetelt
kontaktidelt uuteks kandidaatideks vihjeid ja soovitusi (Issak jt 2022), mis vdimaldas kohalike

kultuuritootajate tehtud eelvalikut laiendada ja valimit varieerida.

,,Uhkusasja“ tarbeks kohtusid autorid iga inimesega eraldi ning viisid l&bi umbes tunniajased
intervjuud, piiides nende kéigus leida, mis vdiks olla see ese, mis inimese uhkust esindaks

(Issak jt 2022). Kataloogist selgus, et osalejad olid 25-70-aastased, keskmiselt vanuses 49.

12 Nii nimetas Oliver Issak abilisi PAMTist, kes jagasid meeskonnale kontakte (Issak 2022).

22



Nende hulgas oli tudengeid, pensionére, ettevdtjaid, Opetajaid ja kultuuritegelasi. Kataloogi
joudsid poliste paidelaste korval ka inimesed, kes ei elanud Paides, aga tundsid end paidelastena
ja vastupidi: elasid Paides, aga ei tunne end paidelastena. Pohiliselt oldi uhked oma pere
olemasolu ja tegude vOi totalaste saavutuste Ule, kuid vastustest selgub néiteks ka, et Paide
puhul ollakse enim uhked kultuurielu tle. Kogukonna uhkustunnet véljendavad esemed olid
valdavalt hobide vdi tédga seotud, kuid oli ka emotsionaalsema vaartusega kingitusi perelt ja
sOpradelt. (Uhkusasja kataloog) Kataloogist saadud infost jareldub, et kaasatud Paide
kogukonna haare oli laiem, h6lmates ka inimesi, kes polnud alalised elanikud, kuid kes olid

mingil moel Paidega seotud.

,Uhkusasja“ ettevalmistuse kaigus leiti inimesed, kellest said kaastodlised voi olulised lilid
lavastuses. Naiteks kohtuti Kermo Pajulaga, kellest sai hiljem lavastuse valguskujundaja.
Uhtlasi 8ppisid autorid protsessist, mida ,, Teise asja“ ettevalmistuses teisiti teha. Naiteks nahti,
et inimestel oli keeruline leida eset, mis nende uhkust esindaks ja kiisimus ise ndis liiga
intiimne, mist6ttu asendati uhkusasi ilusa ja erilise asjaga. llus ja eriline asi tundus autoritele
uhelt poolt piisavalt piiritletud, samas killalt lai mdiste, mis v6iks Paide inimesi suunata
toredatele meenutustele ning otsingutele. (Issak jt 2022) Siit jareldub esiteks, et lavastajad
kohandasid oma plaane kogukonnale vastavaks ning teiseks, et ndituse-kogukonnalt kuuldud
lood voisid innustada ka lavastuse ettevalmistust.

Lavastuses ,, Teine asi“ suheldi eraldi kahes rollis inimestega: eksponaatide laenajatega Paide
kogukonnast ja kulalistega ehk inimestega, kes polnud kunagi varem Paides kainud.
Eksponaatide laenajate leidmiseks tehti tleskutse meedias (vt Virro 2022), aga autorite sénutsi
osutus tBhusamaks telefonisuhtlus (Issak jt 2022). Otsinguks poorduti esmalt ndituse
,Uhkusasi“ protsessist tuttavate inimeste poole, kellelt taas kiisiti soovitusi, laiendades nii
osalejate valimit (samas). Kuigi fookus v0is olla Paide kogukonnal, ei taganud autorite
suhtlusmeetod sarnaselt ,,Uhkusasjaga“, et kdik osalejad olid iiksnes Paidest. Lihtuda voidi
inimeste endi vBimalusest panustada — valimit vois kitsendada fakt, et kdikidest esemetest tehti
fotod ehk laenajad pidid saama asjad kohale toimetada. Kokkuvdtvalt jéreldub, et lavastuses
osalemisele ei seatud rangeid elukohal pdhinevaid piiranguid, vaid lahtuti osaleja huvist, tema

enda kuuluvustundest ja soovist panustada.

Lisaks sellele, et telefonisuhtlus oli kiirem ja t6husam, oli suhtlusmeetodi valik autoritele

oluline, et tunnetada usaldust ja mdista paremini inimesi, kellega koost6dd teevad. Uldjoontes
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vaimustas neid inimeste vastutulelikkus ja huvi, mistottu niituse ,,Uhkusasi vidhene
kllastatavus kogukonna poolt tekitas autorites kimbatust. Lavastusdramaturg Oliver Issak
pakkus kogukonna ebaluse pdhjenduseks, et see oli esimene kord, kui Paide Teatri egiidi all
poorduti kaastooks kogukonna poole. (Issak jt 2022) Lavastus ,,Teine asi* tekitas autorite
meelest kogukonnas suuremat huvi, aga selle viljatulekuks oli ka kéivitunud ,,Paide 3000* sari,
sh méngitud esimest kogukonnalavastust ,,Paide siimfoonia® ja toimunud kestvusaktsioon ,,33
konet™ ja aktsioonlavastus ,,Varivolikogu“ (samas). Teisisonu, Paide kogukond oli teatrist
teadlikum, moni neist ka teatri tegevustes osalenud ning oletatavasti ihes sellega oli kasvanud
usaldus teatri vastu. Teater oli sOna otseses mottes litkunud kogukonna keskele (,,33 kdnet*
toimus Paide keskvaljakul), joudes tdendoliselt ka nendeni, kes Paide Teatrit polnud

kilastanud.

Autorite eesmark oli saada kokku 100 erinevat kaastdolist, kuid 16puks saadi neli inimest
vahem, kokku 96. Osalejate arvukuse tottu ei viidud vastupidiselt ,,Uhkusasjale” ldbi
individuaalseid pikki intervjuusid, kuid autorid kuulasid, kuidas p&hjendati eseme(te) valikut
ja vajadusel kisisid osalejatelt lisakusimusi. Osalejate kommentaaridel ja lugudel p&hines
lavastuse esimene stseen, kus autor-etendajad tutvustasid esemeid, pdimides dokumentaalset
materjali enda oletuste, kujutluste ja laiendustega. ,,Teise asja“ autoritel oli kogukonnaga
suhtlemise ajal enam-véhem teada, kuidas esemeid kasutada soovitakse, mistottu I6ppes otsene
koostod kogukonnaliikmetega kindlas lavastusprotsessi faasis — siis, kui esemete laenajate
ndusolekud olid saadud ja asjad tles pildistatud. (Issak jt 2022) Kogukond oli niisiis lavastuse
ressurss (Heddon, Milling 2006: 136). Kaastodliste rohke arv vdiks aga osutada sellele, et Paide
kogukond oli mitmehaalselt esindatud, mistdttu selgusid tdendolisemalt olulisemad probleemid
vOi sarnased lood. Seega vOis ka lavastus olla laiapBhjalisem, vastates tdendolisemalt
kogukonnateatri teemakasitluse keskmele — kollektiivselt olulisele teemale (vt Cohen-Cruz
2006: 427-428).

Kui kogukonnaliikmetega suhtlesid autorid, siis kulaliste leidmine ja nendega kokkulepete
s6lmimine oli lavastusdramaturgi Oliver Issaku Ulesanne. Kilalisi enk kogukonnavéliseid
inimesi otsiti Uiksnes sotsiaalmeedia vahendusel, sest see osutus piisavalt tdhusaks*®. Postitusele

reageerinutega ja lavastuse autorite soovitatud inimestega vottis Issak thendust, tutvustas neile

13 See oli Oliver Issaku sénul tiks enim jagatud Paide Teatri Facebooki postitusi (Issak jt 2022).
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ideed ning selgitas vélja, kes ja millal saaksid tulla Paidet avastama ning etendusel osalema.
Kui sobiv inimene oli Paidesse kohale jdudnud, andis Issak talle juhise koos kisimustega, Julia
Kristeva teose ,,Voorad iseendale® ja edastas palve leida ,,ilus ja eriline* asi Paidest. Seejarel
ldks kilaline linna uudistama ja lavastuse kolmandas osas esitas publikule oma tahelepanekud.
Lavastuse autorid n&gid véljavalitud inimesi vahetult enne etenduse algust, et nad oskaksid teda
vastavas kohas Kirjeldada. (Issak jt 2022) Erinevalt kogukonnast osales kulaline ise ka
lavastuses — tema kogukonda ja linna peegeldavat rolli ning potentsiaali ihtida kogukonnaga

avan lahemalt peatiikis 2.2.1.

3.1.2. ,,Esimene tants. Viimast korda*

Lavastusse ,,Esimene tants* kohalike osalejate leidmiseks tehti iileskutse, mida levitati nditeks
sotsiaalmeedias, raadios ja maakonnalehes (Paide etendajad 2022). Uleskutses oli etendajate
ainsaks kriteeriumiks satestatud pensioniiga ehk 63+ aastat. Lisaks toodi valja, et tegemist on
tantsulavastusega, aga fudsilisest vOimekusest tahtsam on tegutsemisind, ja osalus on
tasustatud. (vt nt Paide Teater otsib 2022) Kirjalikud Uleskutsed kasvatasid ennekdike
teadlikkust lavastusest, liitumise tdukejouks osutus aga isiklik suuline péérdumine. Naiteks
kllastas lavastusdramaturg Jan Teevet Paides rahvatantsutrenni, et sealt etendajaid lavastusse
kutsuda voi kutsusid lavastuses osalemiseks ndusoleku andnud etendajad tuttavaid endaga
kaasa. Isiklik kutse sisendas etendajatele julgust liituda. (Paide etendajad 2022)

Suurem osa Paide etendajatest tuli samast rahvatantsuriihmast ehk tegemist oli olemasoleva
huvipShise kogukonnaga (vt Narusson 2022: 13). Uksteise varasemat tundmist tdid etendajad
ka protsessiga harjumist toetava tegurina valja. Siiski oli etendajate hulgas olemasoleva
kogukonna valiseid inimesi, nditeks ks etendaja oli Viljandist, kelle I6imumist olemasoleva
kogukonnaga soodustas intensiivne prooviperiood. (Paide etendajad 2022) Uhtlasi vdis
I6imumist soodustada Uhine huvi ja sarnases olukorras olemine, mis on Uhed kogukondade
tekkepdhjused (vt Narusson 2022: 13).

Lavastuse tugev seos tantsuga meelitas etendajaid osalema ning etendajate Uhisnimetajaks
kujunes fudsiline aktiivsus: nditeks tegeleti rahvatantsu ja vBimlemisega. Autorid t6id esile
vadrikas eas prouade vasimatu energia ja vitaalsuse ning ka etendajad ise markisid, et proovid
moodusid hasartselt ja pikemate pausideta. Etendajatelt eeldati kill kahenddalases

prooviprotsessis ja kahel etendusel osalemist (Paide Teater otsib 2022), aga eeldus ei jaanud
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piiravaks: naiteks oli nende hulgas to6tavaid pensiondre, kes ei saanud alati proovides kaia,
ning Uhelt etenduselt puudus ka iiks etendaja (Paide etendajad 2022). ,,Esimeses tantsus* oli
niisiis kaasatud konkreetsem riilhm kogukonnast — aktiivsed pensioniealised tantsuhuvilised —,

aga territoriaalne thisosa oli kogukonnal samavdrd hajus.

Lavastuse ,,Esimene tants* autorid tddesid, et neil oli etendajatega kohtudes idee olemas, ent
struktuur sundis prooviprotsessi kdigus ja sisu kujundas suunatud omalooming. Kahené&dalase
prooviperioodi ajal oli p&hirdhk erinevatel liikumistel ning muu hulgas toimus kaks té6tuba:
Paides viisid neid ldbi Kristina Paskevicius ja Edgar Vuns. Paskevicius dpetas eri kehaosade ja
liigeste aeglast motestatud liikumist ja lavakohalolu ning ténavatantsu taustaga Vun$ Opetas
etendajatele hiphopi. Lavastuse teema sisendas etendajatele prooviperioodiks julgust, sest
tantsimisega oldi kaua tegeletud ja palju esinetud. Etendajad réhutasid, et kuigi prooviperiood
oli téis ootamatusi, moddus see ténu autorite energiale, Kirele ja tahelepanelikkusele sujuvalt ja
meeldivalt. Uhtlasi t6id etendajad vélja autorite valmiduse vajadusel igaiiht individuaalselt
aidata. (Hutt, Teevet 2022; Paide etendajad 2022; Rakvere etendajad 2022) Refleksioonidest
naib, et autorid 16id kogukonnale vaga tahtsa turvalise keskkonna, kus kogukonnaliikmed said

olla nemad ise (vt Narusson 2021).

Prooviperioodi keskel tegi lavastusdramaturg Jan Teevet etendajatega individuaalsed
intervjuud tantsuga seotud malestuste teemal, millest valmis lavastuse sonaline dokumentaalne
osa. Etendajaid endid kohutaski lavastuses enim radkimine, aga ka improvisatsioon ja eri
tantsustiilid. Mured tekkisid vastuolust ootustega: nimelt oldi harjutud tantsima kindla kava
jargi ja peamiselt rahvatantsu, mistfttu spontaanse koreograafia loomine, tantsustiilide
vaheldamine ja néiteks hiphopi tantsimine mojusid etendajatele enmatavalt. Teiseks arvati, et
lavastuses Uksnes tantsitakse, mistdttu sdnaline roll tuli etendajatele Ullatusena. Hirmudest
aitasid Ule saada autorite pdhjendused, suunised ja toetav atmosfaar nii proovides kui ka
etendustel. (Paide etendajad 2022; Rakvere etendajad 2022) Ka autorite meelest kulges protsess
loomulikult (HUtt, Teevet 2022). Niisiis kestis koostd6 kogukonnaga kogu lavastusprotsessi, sh
etendustel, sest etendajad joudsid oma lugude ja kehaga ka lavale (vt l&hemalt ptk 3.2) ehk
kogukond oli Heddoni ja Millingi jargi (2006: 136-137) kahes rollis: nii allikas kui ka oma

lugude etendaja.

Intervjuudest ,,Esimese tantsu® osalejatega selgus, et etendajad ei tundnud vodristust — usaldus

oli nii autorite kui ka tegevuste vastu. Osalt oli usaldus niivord j&agitu, et hoidis ka
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kogukonnaliikmeid tagasi — naiteks ei julgetud kisida ja rahulolematust véljendada, sest teati,
et lavastajal on visioon (Paide etendajad 2022). Kartus voiks osutada jaigale hierarhiale, mis
kogukonnateatris peaks olema taandatud (vt Cohen-Cruz 2006: 432), kuid ennemini vdib selle
taga néha austust autorite suhtes — tundmatusse paisatud etendajad otsisid tuge teatriharidusega
kunstnikelt. Professionaalsel lavastajal on olemas korvalpilk, kogemus ja dldpilt. Ajutine
rahulolematus ei tekitanud siiski konflikte, vaid ka kuid hiljem oldi tdnulikud kogemuse eest,
mida mdned osalejad nimetasid oma aasta tippsindmuseks (Paide etendajad 2022; Rakvere
etendajad 2022).

3.1.3. Kokkuvotvalt

Intervjuudest selgus, et mdlemasse lavastusse otsiti kogukonnaliikmeid meedias levitatud
uleskutsete teel, kuid personaalne suhtlus oli kogukonna kaasamiseks tShusam. ,,Teise asja“
esimesed kontaktid saadi PAMTi tootajatelt ning enamik ,,Esimese tantsu“ etendajatest tulid
Uhest rahvatantsuriihmast. ,,Teise asja“ kontakteerumisviis osutab ihele rakendusteatri teravale
teemale: s6ltumusele. Nimelt vdib rakendusteatris juhtuda, et voimupositsioonil inimene kutsub
kunstniku kogukonnaga té6tama, mitte kogukond ise (Prentki 2021a: 183) ja teisalt vdib
kogukonnateatri sotsiaalne tdhusus sdltuda institutsioonidest, organisatsioonidest jt tiksustest,
kellega koostood tehakse (Cohen-Cruz 2005: 6). Selliste koostodde puhul peab olema
tahelepanelik, et ebavordne ldhtekoht vdi partner ei hakkaks tegevust suunama, vaid sisu ja
vorm toukuksid kogukonnast (samas; Prentki 2009: 183). Paide Teatri puhul tundus
samamoodi, et Paide kogukond ei algatanud ise teatriga koostddd, aga intervjuudest jai mulje,
et kogukonna ettepanekutega loomeprotsessis arvestati. Kontaktivorgustiku tekitamisel sdltusid
lavastusmeeskonnad kohalikest Gihendustest, ent néis, et loomeprotsessi ei survestatud, vaid nii
uletldine soov kogukonnaga koostddd teha kui ka looming ise on olnud kunstnike endi

initsiatiiv.

,Esimese tantsu“ puhul voib tdheldada otsustavamat kutsungit lavastusse, intervjuudest ,, Teise
asja“ autoritega jai aga mulje, et keskenduti inimestele, kes huvitusid osalemisest, mitte ei
uritatud visalt koiki kaasata. Kuna ,, Teise asja“ osaluseks pidi vdhem tegema, vdis ndusoleku
andmine lihtsam olla. Samuti jaid lavastuses osalejad anontiiimseks, millega vélistati vdimalus,
et Paide kogukonna liikmeks nimetatakse avalikult kedagi, kes end sellena identifitseerida ei
soovi. M@lema lavastuse meediatekstid kiill sedastasid, et kaasavad Paide kogukonda, kuid

,Esimeses tantsus* osales kindlasti inimesi viljastpoolt Paidet ning lavastuse ,,Teine asi* puhul
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vOis samuti nii olla, ehkki konkreetselt see tuvastatav pole. Niisiis kuulusid kaasatud Paide
kogukonda inimesed, kes tundsid mingil mééral sidet Paidega ja neil oli vOimalus lavastusse

panustada.

Madlemad lavastused tegelesid kogukonnateatrile kohaselt marginaalsete kogukondadega (vt
Van Erven 2001: 2). Esiteks on Eesti regionaalpoliitika olnud Tallinna ja Tartu poole kaldu,
mistdttu on vaikelinnad (sh Paide) vahem privilegeeritud ja (iha kahanemas (vt nt Veldre 2021;
Regionaalse arengu tegevuskava). Teiseks on Eesti kill vananeva rahvastikuga, kuid senini
plutakse vanemaealist elanikkonda Ulejaédnud Uhiskonnaga siduda. Vanemaealised on
Siseministeeriumi andmetel Eestis marginaalne inimrihm: nad on vorreldes teiste Euroopa
rilkidega vahem Uhiskonda sotsiaalselt kaasatud, piiratuma ligipd&setavusega toodetele,
teenustele ja finantsressurssidele (Heaolu arengukava: 17). Ainuiiksi ebavdrdsena koheldud

kogukonna kaasamisega osutas Paide Teater (ihiskonna probleemkohale.

Madlema lavastuse autoritel oli enne kogukonna poole pédrdumist olemas lavastuse idee.
,» Teises asjas* on kogukonnalt saadud inspiratsiooni maar ja moju oletatavad: lavastusele eelnes
nditus ,,Uhkusasi®, mille kdigus toimus esimene kokkupuude kogukonnaga, mistottu voiks
eeldada, et ,,Uhkusasja“ kaasatud kogukond mdjutas ka lavastust. ,,Esimeses tantsus“ aga
vormus idee lavastuseks tihedas koostoos kogukonnaga. ,, Teises asjas™ oli autoritel vabadus
saadud materjaliga vabalt timber kiia, ,,Esimeses tantsus“ oli etendajatel endil see vabadus,
mistottu esimene oleks néide teatrist kogukonnale ja teine teatrist kogukonnaga (Heddon,
Milling 2006: 139).

Kui ,,Teises asjas* oli kogukond ressurss (vt Heddon, Milling 2006: 136), sest koostoo
kogukonnaga 10ppes pérast neilt vajaliku teabe ja eseme kattesaamist, siis ,,Esimeses tantsus*
oli kogukond lavastusprotsessi tervikuna kaasatud, joudes ka lavale. ,,Esimese tantsu‘
etendajatel olid osaliselt omavahel sotsiaalsed suhted olemas, mis lavastusprotsessi kéigus
laienesid ja tugevnesid, ,,Teises asjas* ei saanud neid aga osalejate vahel lavastusprotsessi
kaigus tekkida. Kuna aga osalejatelt kisiti ka osalejate soovitusi, soovitati ilmselt tuttavaid,
mistottu eri vaiksematest kogukondadest loodi lavastuseks (ks pseudokogukond, kelle

uhisosaks olid minevikust périnevad ilusad ja erilised asjad.
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3.2. Kogukonna kujutamine laval

Kujutamine ehk representatsioon on rakendusteatris aktuaalne ja delikaatne teema (Preston
2009: 65). Kunstnikud peavad tagama, et kujutamise viisid sunniks soovitud, dialoogilises ja
tundlikus keskkonnas ning I6pptulemus peab olema kogukonnaga kooskdlastatud. Kujutamise
juurde kuuluvad ka esteetilised valikud, mis peavad kogukonna lugusid vdaramatult edasi
andma. Samas ja&b kujutusele alati vaartdlgendamise oht. (samas: 65-67) Tihti on
rakendusteatris aluseks selle kogukonna lood, keda kaasatakse, ning kunstniku abil on valitud
vorm, mis sobitub jutustaja (siinkohal etendajate) elukogemuse ja arusaamaga (Prentki
2009: 20). Siinses alapeatukis keskendun uurimiskisimusele, kuidas kogukonda mdlemas

lavastuses kujutati.

3.2.1. ,Teine asi*

Lavastuse ,,Teine asi“ etendused toimusid taristuettevotte Tariston AS (endine Jarva Teed AS)
hoones. Tegemist on nii paikkondlikult kui ka riiklikult tahtsa ettevGttega, mis muu hulgas
vastutab maanteede ehituse ja hoolduse eest (Tutvustus). Kuna hoone asub Paide linna servas,
vOib selles ja ettevdtte tegevuses naha justkui miskit, mis Uhendab Paidet maitsi lejadnud
riigiga. Lavastusmeeskond nimetas mangupaika ,,0aasiks keset tithermaad* (Reinberg 2022a).
Mangupaik asus tbesti perifeerias, sest tee viis maja eest modda tupikusse. Otsus méngida
paikkondliku téhtsusega leitud kohas resoneerub ka rakendusteatri tavaga (Cohen-Cruz 2006:
432; Prentki, Preston 2009: 9). Uus ja eriline méngupaik vois varieerida muu hulgas lavastuse
publikut.

Etendusi méngiti hiiglasliku toapalmiga saalis, kusjuures taim oli autor-etendajate Ulive-Lydia
Toompere ja Siim Toniste sonutsi (Issak jt 2022) neile suureks inspiratsiooniallikaks. Saal oli
jaotatud kolmeks alaks, kus toimusid eri stseenid. Sissepadsu l&histel oli kaks valget maani
kangast, millele ilmusid valguse muutumisel Paide inimeste asjad. Selle ees oli kaks puupinki
publikule ja tks toolidekuhi, mille otsas oli vanamoeline kangast langevari. Teine ala paiknes
esimesest diagonaalis, seda piiritles Ghelt poolt suur poonitud laud, teiselt poolt massiivne
toapalm. Kolmas ala oli toapalmi taga olev lava, kus eesrile varjas sealset
metallkonstruktsiooni, kuniks algas lavastuse viimane osa. Publik valdavalt seisis ja sai ka

ruumis vabalt ringi liikuda.
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Lavastuse saaks jagada neljaks osaks, millest esimene toimus esimesel alal, teine ja kolmas
teisel alal ning neljas laval. Esmalt tutvustasid giide kehastanud heledates riietes etendajad 96
Paide inimese erilist ja ilusat asja. Lavastuse teises osas konelesid autor-etendajad
argipraktikatest, nditeks pdranda pesemisest, ja Uldtuntud materjalidest (vesi ja puit), justkui
need oleksid tundmatud. Lavastuse kolmandas osas jagas sel 6htul esimest korda Paides olnud
kilaline oma vahetuid kogemusi ja muljeid ning viimases osas muutusid etendajad ise
museaalideks. Teatrikriitikud on lavastuse jaganud tinglikult temaatiliselt kolmeks: asjad,
materjalid ja inimesed (Moor 2022; Virro 2022), millest viimane h6lmab eneses minu liigituse

kaht viimast osa.

Lavastuse alguses palusid etendajad tGhel publikuliikmel I8igata lahti lindi, misjérel oli Paide
Rahva Muuseumi néitus avatud ja hakati tutvustama Paide inimeste erilisi ja ilusaid esemeid.
Uksikud esemed olid fuusiliselt ruumis olemas, enamik aga ilmusid valgele kangale, kui valgust
vahetati (vt foto 1). Erinevalt ,,Uhkusasjast“, kus asjade omanikud olid nimeliselt vélja toodud
kataloogis ja meedias, jdid lavastuse asjade omanikud ehk kogukonnaliikmed avalikkusele
anoniumseks. Samuti jéid valiku pdhjendused ja nendega seotud lood tiksnes autorite teada ehk
asju ei seostatud eksplitsiitselt nende omanikega. Kuna kdigi esemete omanikega autorid
isiklikult ei kohtunud, oli neile meeldiv tllatus, kui moni kogukonnaliige parast etendust nende

poole podrdus, et oma esemele kangal osutada (Issak jt 2022).

Foto 1 Lavastuse "Teine asi" algus: esemed kangal. Vasakult: autor-etendajad Siim Toniste ja Uiive-Lydia Toompere. Foto:
Tiit Reinberg. Allikas: Reinberg 2022b.
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Niisiis kirjeldati lavastuses kogukonda esemete kaudu, mis elustusid neisse talletunud lugude
esitusel. Esemeid oli palju erinevaid, neist vanimaks nimetasid etendajad piibli ja kdige
uuemaks kolmerattalise ratta. Asjadest keskenduti paarikimnele, et tuua vélja nende
eriskummalisus, muutunud vdi muutuv funktsioon ja tdhendusrikkad lood. Kdige rohkem oli
mitmesuguseid ndusid, mida ilmselt kasutatakse harva — nditeks pakkusid etendajad, et peekrist
vOiks juua vaid mirki ning hobekahvli ja -noaga viinerit ei sodda. Samuti oli esemete hulgas
mitu Kingitust, kas pulmadeks saadud v6i randkingitusena praeguse omaniku katte jéudnud.
Eriskummaliste asjade hulka kuulusid keraamiline siil, mis kéis sérme otsa ning selja taha

vaatav valge dekoratiivluik, mille ,,sees* sai véikseid asju hoida.

Emotsionaalselt laetud esemed meenutasid saavutusi, elu kulgu voi kadunuks ja&nud inimesi.
Néiteks kuulus medal 75-aastasele senini aktiivsele harrastussportlasele, kellel rippusid kdik
vOidetud medalid koduseintel. Kuivatatud lilled purgis téhistasid emale kolme poja kooli
I6petamist ja suureks sirgumist. Jalgratas meenutas isale, et tema laps ei ole enam kunagi nii
vadike. Keraamiline kell oli kingitus kadunuks jadnud peigmehelt ning kirurgiline terasest asi
hoidis rindkeret organitele vajumast. Asjade funktsioonid vdivad aga ajas muutuda. Naiteks
maadriti vana triikrauaga suuski ja praegu tahenduslike, kuid aja jooksul lagunevate uiskude

séilinud tera voiksid kaugemad p&lvkonnad pidada juustunoaks.

Mdned esemed seostusid kultuuriméluga, nditeks nukud lda-Saksamaalt voi tukk Juri Gagarini
langevarjust. Aga paljud esemed jaid ka nimetamata ja nende lugu réékimata, jaades vaid
publikule vaatamiseks. Valiku tegemisel ja lugude omavahel sidumisega loodi lavale asjade
kogukond. Mitmekesine asjade galerii oli vBrdkuju inimeste kogukonnale, kus vGivad eristuda
passiivsed ja aktiivsed litkmed (Narusson 2022: 15): liikmed, kes tegudega (siin ka lugudega)
loovad kogukonnale véértust, ja teised, kes naudivad kogukonna ressursse (Wilken jt 2015: 8—
9). Kogukond vaartustas asju erinevalt: hed neid, millel oli simboolne tahendus, teised
otstarbega esemeid. Samavdrd vdib erineda kogukonnaliikmete tdhendus kogukonnale: mdnede
litkmete kogukonnatunne on pragmaatiline ehk tugevneb, kui saavad kogukonnas midagi &ra
teha, teistel siimboolne, sest hindavad traditsiooni ja vadrtusi (Narusson 2022: 15).
Kogukonnale eriliste asjade tutvustamine avas kogukonda huvitava kilje alt, jagades lugusid,
mis muidu oleksid ehk Uldsuse eest varju jaanud, ja kuigi ka kriitikas peljati esmalt
materiaalsete vaartuste esiletoomist (vt Virro 2022), tdusis lugudega siiski esile asjade

emotsionaalne kiilg.
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Etendajad ei varjanud lavastuses, et nad olid asjade paritolu, funktsiooni ja kuuldud loo
tdlgenduse suhtes loomingulised, tddedes, et mdnesid lugusid teavad nad hasti, teiste puhul on
asjad ise konteksti paigutanud, korrates asjadest rddkimisel ,,me arvame ...*“. Seetdttu jii
publikule teadmatuks, mis elemendid lugudes vastavad tdele vdi kas eset saatev lugu on
tervenisti  védljamoeldis. Dokumentaal-fiktsiooni-seguses tekstis vOis vaid endamisi
fantaseerida, missugused voiksid olla inimesed nende taga, aga kinnitust oma oletustele
lavastuse kaigus ei saadud. Uhel korral vahendati ka Gldistust Paide kogukonnast. Uks etendaja
tsiteeris asja omanikku ja Utles, et tema kass olevat nagu Paide, sest mdlemad hoiavad omasid,
aga vooraste juuresolekul on valvsad ja umbusklikud. See oli ainus kord, mil etendajate suu
labi midagi kogukonna kohta otseselt vaideti.

Lavastuse teist osa nimetas Maarja Moor oma arvustuses (2022) ,,poolfiktiivseks ajarannakuks*
aega, kus vesi ja puit on haruldused. Kuna alustati kogukonna asjade tutvustamisega, millel
suuresti pdhines ka meediakajastus, tekkis mul soov ka seda stseeni Paide vdi sealse
kogukonnaga seostada. Kui siia ossa olid materjalideks valitud puit ja vesi, siis tekkis kiisimus,
kas need on just Paidele kuidagi tdhenduslikud — kas Paides on puidutostus, tselluloositehas,
eriti varskendav vai just defitsiitne pohjavesi. Neid paralleele lavastuses siiski ei loodud. Niisiis
lavastuse teist stseeni ma kogukonna seisukohast ei analliusi. Kull aga algas sellest stseenist
aktiivsem publiku kaasamine, mis vajaks eraldi tdhelepanu kogu lavastuse kontekstis. Seda
jargnevalt késitlengi.

Esimeses osas puidsid etendajad vaatajaid kogukonna(lugude)ga Uhendada peamiselt
verbaalselt. Naiteks kasutasid nad fraasi ,,meil koigil on...“ vdi tegid esemetest Gldistusi:
naiteks esitasid retoorilise kiisimuse, millal Gldse asjad uued on, sest ka tehases on see monda
aega tiirelnud, ning motiskleti valjult, miks kingitusi tehakse — kas vdlgujadmiseks,
investeeringuks vms. Teises 0sas muutus kaasamine aga aktiivsemaks, kui julgustati publikut

lahemale astuma ja rekvisiite katsuma. Niisiis oli lavastus ilmekas naide kaasamisteatrist'*.

Eelnevalt mainisin, et osalejad lavastusprotsessis ilmselt omavahel ei kohtunud, mistottu ei
saanud nende vahel ka sotsiaalseid sidemeid tekkida. Geograafilises kogukonnas eriti oluline

kogukonnatunne vdis areneda etendustel, mil nahti oma eset teiste juures voi kuuldi enda

14 Kaasamisteater on lavastusliik, mille tiheks osaks on etendaja aktiivne suhtlemine vaatajaga, kuid vaataja

osalemine ei mbjuta lavastuse kulgu (Kaasamisteater).
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maélestust teiste hulgas. Ehkki lavastuse eri osade l&dhtekoht oli argine voi véike asi, pldti neist
meeskonna sdnutsi jduda uldistusteni ja peidetud tdéhendusteni (Reinberg 2022a), mis vdis kogu
publikut aktiivselt mdtlema ja lugudega suhestuma suunata, mille edu arvustustes nahtud
kisimuste hulk ka tdestas (vt Hutt 2022; Moor 2022; Virro 2022). Kisimuste kiisimise kaigus
vOidi teha endale uudseid jéareldusi voi avastada mdnel lool, nahtusel voi esemel uue kiilje —
naiteks valjendas Henri Hutt oma arvustuses sugenenud huvi Paides peituvate lugude vastu
(HUtt 2022: 5). Nii pudti publiku sisekaemuse argitamise kaudu tihendada ka kogukonnavilised

liilkmed kogukonnaga.

Taas peegeldati Paide kogukonda lavastuse kolmandas osas, mis juhatati sisse publiku
kirjeldamisega. Kui senini oldi keskendutud objektidele ja loodud kujutlusi inimestest nende
taga, siis nuld tehti sama vaatajatega, justkui haarates eksponaatide hulka ka publikut. Nii
muudeti vaatajad vaadatavaks ehk asetati kogukonnaga sarnasele tasemele. Kusjuures néis, et
tekstis laveeriti improvisatsiooni ja fikseeritud dramaturgia vahel: osutati noorimale vaatajale,
aga ka hésti I16hnavale inimesele vdi nendele, kes saaksid pérast etendust omavahel td6asjadest
raakida. Inimesi kirjeldades peatuti nende ees vdi korval ja vaadati neile otsa, sidudes Kirjelduse
konkreetse isikuga (kuigi see ei pruukinud tbele vastata), muutes OGhkkonna d&revaks.
Kirjeldustest ei jareldunud, et etendajad oleksid arvanud, et saalis on Uksnes Paide kogukond
vOi et nad oleksid proovinud publikut Paide kogukonnaks muuta. Viimaks kirjeldasid etendajad
uhe inimese vélimust vaga Uksikasjalikult ning 16petasid iseloomustuse konstateeringuga, et

tema on sel dhtul esimest korda Paides.

Seejdrel antigi s6na valgusvihku juhatatud kulalisele, kes kirjeldas, mida ta esimesena Paides
markas, tundis, tegi, kes jai meelde, kuidas kirjeldaks ja tunneks &ra sealseid elanikke ning mida
endaga kaasa votaks. Etendusel, mida mina négin, tdi noor kilaline rdhutatult esile teda
kummastanud liiva-lubjaseguse pinnasekatte ja arusaamatuse, et kaubandusasutused suletakse
laupéeval kella 14-15 ajal. Kulaline kdrvutas Paidet ndukoguliku Viljandiga ja kogukonda
kuuluvate inimestena tdi ta esile turul tmbrust tdhelepanelikult jalginud vanaprouad. Ehkki
eelnevast joonistus vélja killalt stereotiitipne ja hinnanguline pilt Eesti véikelinnast, 16petas ta

tddemusega, et Paide inimene ilmselt tlejd&nud eestlastest kuidagi ei eristu.

Kulalise véljendusviis paisutas argised asjad imestusvaarseks. Kuna etendajad olid ta sisse
juhatanud nn muuseumiretoorika abil — s.t teda distantsilt detailselt kirjeldades —, sai ka

kllalisest justkui véarskeim ja elavaim muuseumi eksponaat. Kohati m6jus kilaline ajaloolase
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vOi randurina, kes koneleb kuulajatele unustatud vOi kaugest maast, muutes Paidet
eksootilisemaks. Kiilalise etteaste nihutas mentaalselt mangupaiga piire, vimaldades mottelist
rannakut ruumis: tema jutu taustal hakkasin minagi métlema, millega Paidet seostan ja mis on
minu malestused linnast. Linnast kdnelemist peaksin ma ka kogukonna kujutamise viisiks, sest
kui kogukond on geograafiliselt piiritletud, voiks nende identiteeti luua muu hulgas ruum, kus
nad elavad.

Lavastuse arvustustes tekitas kdnealune stseen enim koneainet: kill kaheldi, kas raagitu on
autentne voi autorite endi kirjutatud, ning spekuleeriti, missuguseid tundeid see kohalikus
publikus tekitada vdiks (vt Moor 2022; Virro 2022). Kuna mina kéisin vaid hel etendusel,
millest tehti ka salvestis, ei saa ma kulaliste sdnavotte vorrelda, ent autorite sonutsi (Issak jt
2022) joonistus valja tisna sarnane muster: Paides méargati samu inimesi ja kiilastati samu kohti.
Autorite endi meelest oli pdnev kdrvutada kilaliste esmamuljeid selle teadmisega, mis neil
lavastusprotsessi jooksul tekkinud oli — kuivdrd nende ndgemus inimestest, suhetest ja linnast
tervikuna vastandus kulaliste raégitule. Autorid tdid lisaks valja, et see stseen oli lavastuslikult
kdige keerulisem, sest kilaline jéeti toeta: etendajal oli klsimustest ldhtuvalt véimalik
improviseerida ning stseeni poldud varem harjutatud, sh négid etendajad kulalist esimest korda
vahetult enne etendust (Issak jt 2022). Niisiis polnud autoritel voimalik kontrollida vdi suunata,
missuguse kuvandi kiilalise kommentaarid kogukonnast loovad, vastutades lavastuse autoritena

ka kulalise sdnade eest. Selline vabadus vdis ohustada kogukonna eetilist kujutamist.

Lavastuse 16puks ehitasid ,,Teise asja“ etendajad skulptuuri, sidudes end metallkonstruktsiooni
kilge ja jaades sinna liikumatult rippu (vt foto 2). Metafoorselt véljendudes koitsid giididena
esinenud etendajad end kogukonna lugudega ihte ning neist olid justkui saanud muuseumi
eksponaadid Paide inimeste asjade hulgas (eksponaatidena ndgid etendajaid ka Moor 2022 ja
Virro 2022).
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Foto 2 Lavastuse "Teine asi" 18pp. Foto: Tiit Reinberg. Allikas: Reinberg 2022b.

3.2.2. ,Esimene tants. Viimast korda“

Teistmoodi erilises kohas toimusid ,,Esimese tantsu“ etendused. Neid méngiti PAMTi suure
saali laval, kuhu oli ehitatud ka tribiiin publikule. Paide Muusika- ja Teatrimaja on tdhenduslik
koht mitmes mdttes: esmalt on tegemist Paide Teatri kodusaaliga, teiseks oli see kodune ka
enamikule etendajatest, sest seal tegutsevad koorid, (rahva)tantsuriihmad ja eakate Klubi (vt
Harrastus). Samuti ndidatakse filme, toimuvad kontserdid ja kulalisetendused ehk majja on
aastate jooksul kokku tulnud nii harrastajaid kui ka professionaale. PAMTiga seotud varvikad
maélestused Paide kogukonnale ilmnesid nii kogukonnalavastusest ,,Paide siimfoonia* kui ka
néituse ,,Uhkusasja® kataloogist (Uhkusasja kataloog), samuti peetakse seda linna sidameks
(Hea avalik ruum 2020). Malestuste rohkuse ja eri kogukondade kohtumispaiga tottu voiks

arvata, et PAMTiga on Paide kogukonnal emotsionaalne side.

Lavastuse ,,Esimene tants* saaks jagada kolmeks osaks: kehadega kohtumine, lugudega
kohtumine ja I8ppinstallatsiooni ehitamine. Esimene ja teine osa jagunesid omakorda kolmeks.
Esimese osa kolm segmenti olid (1) umbes veerandtunnine etendajate vabaimprovisatsioon eri
riitmi, pikkuse ja zanriga instrumentaalsete ja vokaalsete lugude saatel, (2) Ghisliikumine ja (3)
hiphop-kava. Teine osa oli sGnaline ning selles jagasid etendajad esmalt tantsuga seotud
mélestusi. Seejarel méngiti mangu, kus vaheldumisi Oeldi lauseid, mille peale kéik pidid
kdndima vasakule vdi paremale lavaserva vastavalt sellele, kas nad on 6elduga ndus voi mitte.

Viimaks esitati rohksammude taustal fraase ,,viimastest*.
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Lavakujundus oli tinglik ja lakooniline — lava tagaservas olid reas toolid, vasakus servas stange,
millel rippusid valged ja helelillad kostutmid ning aksessuaarid, ja lava kohale olid riputatud
mdned valged kangad. Lavastuse alguses istusid musta riietunud etendajad lava tagaserva
reastatud toolidel (vt foto 3). Toolirivi iseenesest on tuttav motiiv Paide Teatri esimesest
kogukonda lavale kaasavast lavastusest ,,Paide siimfoonia“. Kui nimetatud lavastuses oli
toolirivi paigal ning toolidel peamiselt istuti, tdhistades Uksnes selle argikasutust, said

,,Esimeses tantsus“ toolid osaks koreograafiast ja kujundiloomest, mida edaspidi tdpsemalt

avan.

Foto 3 Lavastuse "Esimene tants. Viimast korda™ algus. Kuvatdmmis etenduse salvestisest. Allikas: Esimene tants. Viimast
korda..

Avaosas tutvuti etendajatega nende keha ja kineetika kaudu. Eklektilise muusika taustal
joonistusid vélja etendajate harjumuspérased maneerid ja liikumispagas — nt valsi- vOi
rahvatantsusammud —, aga oli ka v@imalik tunnistada, kuidas on neil ldinud uute stiilidega
kohtumine. Muusikast nii innustuti kui ka erineti ritmi ja hoo poolest. Improvisatoorseks
koreograafiaks andsid inspiratsiooni stangedel olevad aksessuaarid: naiteks innustus (ks
etendaja oma tantsus sellest, kuidas tema valitud maani ulatuvad kéised liikusid.
Kehadevaheline dialoog stindis spontaanselt ja laval ringi liilkumise kéigus: kui etendajate teed
ristusid, tantsiti vastakuti ning mistahes hetkel vdis Uks paarilistest koostantsu IGpetada ning
edasi litkuda. Katsetati eri suundi ja vahemaid — vBimalusi Uksteisele l&heneda, dialoogi astuda,

peegeldada ja liigutusi tdiendada pigem otsiti kui valditi.
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Intensiivse paarikiimne minuti 18puks liikusid etendajad toolide taha ja hakkasid neid
vaevaliselt Ule lava lohistama, mida vdib pidada tleminekuks esimeselt osalt teisele ehk
kehaliselt enesevaljenduselt sdnalisele. See oli lavastuses ainus hetk, mil vdis néha autorite
osutust stereotliipsele arusaamale véetitest ja tasastest eakatest. Parast etendajate hoogsat
hlppamist ja keerutamist mooda lava mdjus toolide aeglane vedamine kontrastselt. Pikaldane
ja vaevaline sissejuhatus teisele osale ilmestas hésti eelmises alapeatukis kirjeldatud etendajate

pdhilist hirmu, laval raakimist.

Lavastuse teine osa oli Uihtlasi lavastuse pikim (selle kolm segmenti kokku kestsid u 30 minutit).
Esmalt kirjeldasid etendajad kordamddda varajasi voi esimesi kogemusi tantsuga. Kui lavastuse
alguses domineeris Uiksteisega suhtlus, etendajate koostoime ja fookuses oli tervikpilt, siis niitd
oli igalks keskmiselt kolm minutit eraldi tdhelepanu keskpunktis. Kill aga sailis kontakt
Uksteisega: kui keegi raakis, siis kuulati teda hoolega, suunati ndgu (ja vajadusel kogu keha)

tema poole ning valjendati poolehoidu muiete, noogutuste voi plaksutustega.

Ehkki lugude uldfookus oli esimese tantsuga seotud malestustel, selgus narratiivide
ldhianalldsist (Miilman 2023), et eelistati kdneleda jargmisest ja tahelepanuvééarsest tantsust.
Seda pdhjusel, et esimest tantsu tihti ei maletatud ning mdne jargmise tantsuga seostus tore
seik. Etendajad kirjeldasid end pohiliselt lugude ajas, teavet nende praegusaja omaduste (nt
nimi, vanus, huvid) kohta peaaegu ei antud. Naiteks ilmnes vaid Uhest narratiivist jutustaja
parisnimi ja teisest vanus. Pooltes lugudes toodi vélja etendajate seotus piirkonnaga: nimetati
Turi kultuurimaja, Paidet vdi imberkaudseid kilasid. Mdnesid malestusi seostati tdnapaevaga:
meeldejadvatest tantsudest sai alguse tantsuhuvi, mis tanini polnud hé&abunud.
(Miilman 2023: 10-11, 13)

Tantsustiilid, millega malestused seondusid, olid rahva- ja peotants. Seejuures rahvatantsu
kirjeldused olid lakoonilisemad, erilised tunded kaasnesid seoses (noor)mehega tangot voi
rumbat tantsides. Malestustest selgus, et pohiliselt on tantsitud kellegagi paaris, kas vastassoost
tantsupartneri, 6e voi vanaemaga. (Miilman 2023: 12) Seda kujukamalt tBusis esile lavastuses
antud vabadus tantsida peamiselt Uksinda, teistega aeg-ajalt kohtudes ja sobival hetkel edasi
liilkudes. Uhtlasi kirjeldati malestustes tantsudhtute Glesehitust (nt poisid seisid (ihes seinas,
tidrukud teises) ja (tihti ema d8mmeldud) riideid, mida tantsides kanti (samas: 11, 14). Lugude
detailid tapsustasid olukorda, aga véimaldasid ka luua seoseid ning joonistada pildi etendajate

nooruspdlve Uhiskonnast, tekitada nii kaugema kui ka isiklikuma dratundmise. Kui kdik
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etendajad olid oma mélestused dra jaganud, sedastas (ks etendaja, et neil kellelgi pole viimane
tants tantsitud. Seni valdavalt helge tonaalsusega lavastus muutus veelgi elujaatavamaks.

Etendajad tdid valja, et tihti p6ordusid publikuliikmed parast etendust nende poole ja
valjendasid imestust ning kahtlust lugude tGesuse osas (Paide etendajad 2022). Teisisdnu
mojusid laval kuuldud dokumentaalsed lood fiktsionaalsetena. Arvatavasti andis selliseks
oletuseks pdhjuse mahlakate lugude ilmekas esitus, aga ka lavastusdramaturgi tapne silm ja hea
valik. Nimelt oli Jan Teevet teinud osalejatega intervjuud, millest valis vélja sobivad episoodid,
mida vaid moneti kohandas ja etendajatele tlevaatamiseks tagastas (Hutt, Teevet 2022; Paide
etendajad 2022). Seejuures jai etendajatele vabadus oma lugude sdnastust ja moneti ka sisu
varieerida (Hutt, Teevet 2022), mistottu tekst séilitas spontaansuse ja voolavuse. Kogukonda
kaasates, nagu rakendusteatris laiemalt, on pohiline toetada, mitte takistada kogukonna
enesevaljendust ehk luua ruum, kus julgetakse jagada ja suudetakse kujutleda (Prentki 2009:
19-20; Abraham 2021a: 132; Prentki 2021b: 303) — ndis, et Teevetil see Gnnestus. Spontaansuse
tegurid voisid olla ka etenduste véhene arv ja lavanarv, mis tulenes etendajate tagasihoidlikust

laval raakimise kogemusest.

Esimeste tantsumaélestuste jagamisele jargnesid kaks osa, kus teksti saatis liikumine. Esmalt
mang, kus vaheldumisi Geldi lauseid, mille peale kdik pidid kdndima vasakule voi paremale
lavaserva vastavalt sellele, kas nad on Oelduga ndus vOi mitte. Lausete hulgas oli
konkreetsemaid, nditeks ,,Viimase hetke pakkumised ei ahvatle mind ostma®,
,,Uhistranspordiga sdites ostan ma alati pileti viimasesse ritta“, aga ka abstraktsemaid, naiteks
,» Viimane, hapupiimane®. Kusjuures publikule ei antud mdista, kumb pool téhistab ndustumist,
ent etendajate Zestide vOi miimika (pea raputamine v6i vangutamine, kdtega torjuv vehkimine,
noogutamine, kulmukibrutus jne) pdhjal vOis seda oletada. Kui tantsunarratiividega vaadati
minevikku, siis see osa andis aimduse etendajate olevikulistest seisukohtadest, kuid jai piisavalt
abstraktseks, et tekiks koherentne arusaam. Etendajad ise tunnistasid, et otsus liikuda vasakule
vOi paremale erines etendustel (Paide etendajad 2022) ehk olevikulised seisukohad olid

muutlikud ja nii ka etendajate enese kujutamine.

Sonalise osa I0petasid rohksammudele loetud laused ,,viimastest“ (nt suudlus, pilet, suits,
banaan, lumi, mees). Kui kolas lause ,,Elagu viimased naised*, jdid etendajad mdneks ajaks
ndutult voi &rritunult seisma, raputades etteheitvalt pead, misjérel liiguti Gheskoos tagasi

toolidele. Uleminek eristus kogu lavastusest selle poolest, et kui senini olid kdik toetanud
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uksteist, siis niiiid péhjustas esimest ja viimast korda tiks etendaja oma valjautlemisega nailiselt
teiste pahameele. Veel kord tuletasid etendajad publikule meelde oma vitaalsust ja leppimatust

,viimasega“.

,Esimese tantsu* 10pp oli ,, Teise asjaga‘ sarnaselt tihenduslik ja siimboolne. Iga etendaja asetas
iihe tooli lava eesosa keskmesse. Uksteise peal, kdrval ja taga paiknevatest toolidest moodustus
skulptuur. Kui viimane tool oli paigas, jooksid etendajad Uksteise jarel paar ringi Umber
tooliskulptuuri, vatsid kétest kinni ja 16petasid positsioonis, mis minule meenutas Henri Matisse
maali La Danse®®. Nagu tegelased maalil, kinnistasid etendajad siimboolselt oma keha ja

litkumise ajalukku ning etendajate mélestustest sai vaatajate silme all malestussammas.

3.2.3. Kokkuvotvalt

Lavastustes ,, Teine asi“ ja ,,Esimene tants* kujutati kogukonda kahel viisil: vastavalt esemete,
neid saatvate lugude ja kiilalise kdrvalpilgu ning kehade ja mélestuste kaudu. Kujutluste ihisosa
oli kogukonnateatrile omaselt loop&hisus (Prentki 2009: 20). ,, Teises asjas* olid jutustatud lood
abstraktsemad ja fiktsiooniga pdimitud, ,,Esimeses tantsus* dokumentaalsed, ehkki fiktsiooni
muljet jdtvad. Molema lavastuse kogukonna kujutamise alge oli minevikus: ,,Teise asja“
esemed seostusid tdhenduslike siindmustega moodanikust, ,,Esimeses tantsus® jutustati lugusid
lapse- ja nooruspdlvest. Molemas lavastuses oli téhtis osa improvisatsioonil, mida
kogukonnateatris Uhe lavastuse loomistehnikana kasutatakse (vt Van Erven 2001: 2).
Improvisatsioon vaheldus fikseeritud dramaturgiaga: ,,Teises asjas oli seda piiri keerulisem
tuvastada, aga ,,Esimeses tantsus® olid improvisatsioonilised stseenid etendajate liikumine

lavastuse alguses ja osalt ka sdnaline osa.

»Esimeses tantsus* oli voimalik tantsuosades jdlgida nii riihma tervikuna kui ka maérgata
indiviidide eriparasid ehk fookuses oli Uheaegselt nii kogukond ja indiviid. Etendajate
tdhelepanelik (ksteise jalgimine ja tunnustamine jatsid mulje kokkuhoidvast kogukonnast.
Kogukonnale omane voolav identiteet (Kuppers 2007: 10) tuli eri lilkumiste ja tantsustiilide
kombineerimises Vvélja, kusjuures lavastusmeeskonnad ei olnud proovinud mitmeh&élsust

tasandada. Lisaks oli etendajate mélestustes ajastust tulenevaid sarnasusi, mis sidus

15 Etenduse salvestisel polnud I6ppu kaamera kadreerimise t6ttu hasti naha, mistGttu selle naitlikustamiseks fotot

ei lisanud.
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kogukonnaliikmeid nii pdlvkondlikult kui ka territoriaalselt. Malestuste olukorrad olid sageli
arhetulipsed (paarilisega tantsimine peol), mistdttu etendajate vdimalus tantsida tksi oli
sedavdrd tahenduslikum. Kuna ,,Teise asja“ esimeses osas loodi seoseid asjade vahel, nditeks
uhe asja kirjeldus oli Gleminek jargmisele asjale, nédeksin sedagi votet asjade omanikke
siduvana. Kiill aga oli ,Teises asjas* autoripositsioon ldpptulemuses joulisemalt esil —
kogukonna kujutamine oli pohiliselt autorite kétte usaldatud, ,,Esimeses tantsus‘ sai kogukond

etendustel oma kuvandit valdavalt ise kujundada ja enda eest kdneleda.

Kuna geograafilise kogukonna maératlusse kuulub seos piirkonnaga, on téhenduslikud ka
méingupaigad. ,,Esimest tantsu* méngiti ajalooliselt ja tdnapdeval eri huvigruppe ning tegevusi
koondavas PAMTIs, ,, Teise asja“ mangupaik, ka riiklikult téhenduslik taristuettevotte Tariston
ASi hoone Paide servas vOis varieerida publikut. Viimaks, mdlemal lavastusel oli
universaalsuse potentsiaal. ,, Teises asjas® oli tdukejoud konkreetne asi vOi materjal, aga tehti
uldistusi, suunates publikut sisekaemusele ja seekaudu Uhisosa otsimisele asjade vOi nende
omanikega: kogukonda sulandumist soodustasid eriti efektiivselt retoorilised kiisimused
lavastuse esimeses osas ja kiilalise tdhelepanekud kolmandas osas. ,,Esimene tants* oli
isiklikum v@i indiviidikesksem, aga valitud earlihm ja autorite soov etendada lavastust eri
paigus sealsete kohalike inimestega muudab teema universaalseks. Universaalsuse potentsiaal
on kogukonnapraktik Jan Cohen-Cruzi (2006: 441-443) sonutsi isiklikel lugudel baseerumisse
sisse kirjutatud, sest isiklik lugu &rgitab teisi oma lugusid jagama ning muutub radkimisel

universaalseks. Nii vdiks jareldada, et lavastustes tegeleti inimkonnaga kogukonna kaudu.
3.3.  Kogukonna kaasamise funktsioone

Kuna kogukonnateatris on kogukond lavastuse ldhe (Cohen-Cruz 2005: 2), peab kunstnik
teadvustama, et tema otsused ja kaitumine mdjutavad kogukonda vaiksemal vdi suuremal
maaral (Abraham 2021b: 265). Seda enam, et kogukonnalavastuse protsessi nahakse
uleminekuriitusena, kus etendus on liminaalne faas, parast mida jatkab osaleja oma elu
uuenenud rollis ja Glesannetega (Cohen-Cruz 2006: 435-436). Tulemuste ennustamist on aga
rakendusteatris laiemalt peetud keeruliseks, sest protsess on kergesti mdjutatav, mistdttu
lavastusprotsessi eesmark voib t66 kdigus muutuda (Balfour 2009: 353, Abraham 2021b: 264
kaudu). Kill aga on kindel, et koost60 kogukonnaga peab olema jatkusuutlik — selle kéigus
peavad kunstnikud jatma kogukonda nditeks oskusi vdi suhtlusvorgustiku (Cohen-Cruz
2005: 104). Kogukonna kaasamisel viks niisiis olla positiivne mdju kogukonnale.
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Tunnistan samuti, et otseseid Paide Teatri lavastusprotsesside mojusid on keeruline méaaratleda,
sest see nduaks mdddikuid ja mone aja moddumist. Siiski saab ,,Esimese tantsu“ etendajate ja
lavastuste autorite intervjuudest tuua valja mdned selgepiirilisemad funktsioonid ja kaasamise
pdhjused. Siinses peatiikis selgitan, mis olid kogukonna kaasamise funktsioonid ehk miks oli
(Ja vOiks edaspidigi olla) kogukonna kaasamine lavastusprotsessi oluline kogukonnale ning
teatritegijatele ja teatrile. Kogukonna all motlen ennekdike osalejaid, aga kirjutan ka monedest
potentsiaalsetest kasuteguritest publikule. Osapoolte endi s6nadele lisan juurde mdned
analliusist ja intervjuudest selgunud (spekulatiivsemad) p@hjused. Neid v6ib lisaks
funktsioonidele nimetada véartusteks, eesméarkideks ja mdjudeks, kuid réhuasetusest hoolimata
on kdik véljatoodud aspektid kasutegurid ja/vdi 6ppetunnid osapooltele.

Kogukonna kaasamise olulisuse ilmingute slisteemsemaks koondamiseks ja jarjestamiseks
lahtun teatriteoreetik Richard Schechneri (2020: 62) seitsmest etenduse funktsioonist'®: (1)
meelelahutus; (2) ilu loomine; (3) identiteedi t&histamine vOi muutmine; (4) kogukonna
loomine voi selle tugevdamine; (5) tervendamine; (6) 6petamine, kannustamine vOi veenmine
ning (7) kokkupuude sakraalse ja/vdi deemonlikuga. Schechneri sénutsi voib (hel etendusel
olla korraga rohkem kui Uks funktsioon ning nende hierarhia muutub vastavalt tegijate
soovidele (samas). Analulsitud lavastustes on asjakohased esimesed kuus funktsiooni, mida ka
jargnevalt tahtsuse jarjekorras selgitan. Seitsmenda funktsiooniga lavastustes otseselt ei
tegeletud, mistdttu jatan selle analudsist vélja. Funktsioonide selgitusi toetan siingi kogukonna-

ja kogukonnateatriteooriaga.

3.3.1. Kogukonnale

Paide Teatri meeskond valjendas oma tegevuse 16puosas lootust, et kogukonna kaasamisega
vOimaldati kohtuda inimestel, kes varem kull jagasid hist elukohta, aga Uksteist ei tundnud
(Havanski jt 2022). Selle soovi realiseerumine on tdendoline: nagu ma peatikis 2.1 osutasin,
tundis Paide kogukond puudust kohtumisv@imalustest (vt nt Eelmaa 2022; Uhkusasja
kataloog). Kogukonna loomise vdi selle tugevdamise (Schechner 2020: 62) taotlust nahakse ka
uhe kogukonnaga koosloome po6hjusena (Heddon, Milling 2006: 148) ning seda vdikski

16 SBnaga funktsioon métleb ta, mida etendusega saavutatakse (Schechner 2020: 61), mida teisiti 6eldes viks
nimetada ka mdjuks voi eesmérgiks. Funktsioonid on Schechner sdnastanud eri allikatest kogutud ideid Ghendades

(samas: 62).
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ootuspéraselt nimetada Paide Teatri kogukonnalavastuste pohifunktsiooniks. Kogukonna
loomise all pean ennekdike uue jagatud kogemusega kogukonna (vt Narusson 2022: 13) teket.
Niiteks ,,Esimeses tantsus® 18imiti lavastusprotsessis Paide kogukonna vaiksema huvipdhise
kogukonnaga etendajad véljastpoolt, mida tbestasid nii etendajate kommentaarid (Paide
etendajad 2022) kui ka laval n&htud siinergia. Nagu Oeldud, vois 16imumist hdlbustada hise
huvi olemasolu ehk miski, mida inimesed ka kogukondadest otsivad (vt Narusson 2022: 13).
Tekkinud sidemete pusimajadmine vdi olemasolevate tugevnemine vajaks aga lahemat

uurimist.

Kogukonnateatril on nii kogukonda reflekteeriv kui ka seda loov funktsioon (Cohen-Cruz
2005: 4). Nii vaisid kogukonnad tekkida ka etendussituatsioonis publiku ja vaatajate vahel, sest
oldi sarnastes oludes ja jagati Uhist kogemust (vt Narusson 2022: 13). , Esimese tantsu® ja
,»Teise asja* puhul on vdimalik, et ka vaatama tulnud kogukonnaliikmetel tekkis vi siivenes
sotsiaalne  seotus, nditeks kuulates ja/vdi tundes &ra (tuttavate) malestusi.
Kogukonnateatripraktik Jan Cohen-Cruz (2006: 437—438) on oma artiklis samamoodi osutanud
kogukonnalavastustele, mis voisid vaatajas pOhjustada aktiivsust vdi sisendada lootust
tulevikuks. Ent kuna ma t66 raames publikut ei uurinud, jaan jareldustes ettevaatlikuks. Kll
aga vaitis teatri meeskond, et projektidesse pulti kaasata inimesi voimalikult laiahaardeliselt,
valtides nende kordumist lavastust lavastusse (Havanski jt 2022), mis véimaldas suuremal osal
Paide kogukonnast teatri tegevusest osa saada ning mis omakorda vdis varieerida ka etenduste
publikut. Mitmekesisusega ei privilegeeritud voi eraldatud uht seltskonda teistest, arendades
justkui v@rgustikupdhist kogukonnamudelit, kus kogukond sailitab dinaamilisuse (Vihma,
Lippus 2014: 43). Sotsiaalsete sidemete olemasolu muudab lihtsalt eksisteeriva kogukonna
sotsiaalseks ning ajutiste suhetega kerge kogukond (light community) saab areneda tugevamaks
kogukonnaks (heavy community), mis jagab Ghiseid vééartusi (Wilken jt 2015: 8-9). Nii
vOBimaldaks laias spektris Uksikinimeste vdi véiksemate kogukondade aktiveerimine

moodustada elujdulisema Paide kogukonna.

Uhe kasuteguritena kogukonnale tuuakse teoorias vilja tksikisiku arengut, mis muudab
protsessi osalejatele terapeutiliseks (Heddon, Milling 2006: 148). Kogukonnale on arendavad
kujutlemine, oma elu kriitiliselt distantsil vaatlemine vdi markamine, kuidas ideed votavad kuju
(Cohen-Cruz 2006: 432). Nii olid ,,Esimese tantsu‘ etendajatele Uksikisiku perspektiivis tahtsad
tervendamise ning Gpetamise ja kannustamise funktsioonid (vt Schechner 2020: 62), mis nende
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puhul olid Ghendatud. Nimelt t6id pensioniealised etendajad lavastusprotsessist valja just
isikliku arengu, rohutades kahetsust, miks saabus voimalus end tundma Oppida nii hilja.
Etendajad dppisid liikumise kaudu end tundma ning hammastusid, et on vdimelised vabaks
laskma ja sel moel end valja elama. Neil tekkis vdi kasvas esinemisjulgus, -tahe ja eneseusk
ning avardus teadmine tantsukunstist, iseendast ja oma oskustest. (Paide etendajad 2022;
Rakvere etendajad 2022) Teisisonu, etendajad rakendasid olemasolevaid oskusi, aga neid pandi
ka proovile tundmatutes tantsustiilides ja esinemiskultuuris laiemalt. Kogukonnale
katsumuslike situatsioonide loomises on nédhtud ka kogukonnatunde tekitamise tegurit
(Heddon, Milling 2006: 148). Kuna kogukonnas eksisteerib vastastikkus (reciprocity)
(Narusson 2021), voiks jareldada, et enesekindlam indiviid vdib omakorda tugevdada

kogukonda.

Teistlaadi tegevuse kannustavat mdju tGendasid etendajate sGnad, et nad on omandatud
teadmisi edaspidigi rakendanud ning valjendasid Uksmeelset ndusolekut veel taolistes
projektides osaleda. Seejuures olid abiks autorite kommentaarid, selgitused ja pdhjendused
tegevustele. (Paide etendajad 2022; Rakvere etendajad 2022) Ka autorid olid veendunud, et
lavastus oli verstapost etendajate teekonnal, mis hoogsalt jatkub (Hutt, Teevet 2022). Sellest
jareldub, et ,,Esimese tantsu‘ autorite tegevus oli jatkusuutlik — nad jagasid nii teadmisi kui ka

oskusi kogukonnale, mida kogukond saab iseseisvalt rakendada (vt Cohen-Cruz 2005: 104).

Selleks, et Oppimine oleks v@imalik, on tarvis toetavat keskkonda. Sotsioloog Dagmar
Narusson (2021) on 6Gelnud, et kogukonna potentsiaali esile toomiseks on vaja dialoogi ja
dialoogilise ruumi loomise vdimekust, mille jarele on komplekses maailmas vajadus
suurenenud. Kusjuures kogukonnateatri Giheks olemuslikuks jooneks peetakse dialoogi — nii
vaikimisi suhestumist teiste distsipliinidega kui ka aktiivset suhtlust k&igi lavastusprotsessi
osaliste vahel (Cohen-Cruz 2005: 6; Kuppers 2007: 3). Varasemalt olen osutanud, et ,,Esimese
tantsu lavastusprotsess oli dialoogiline. Paide Teatri meeskonna Uldine veendumus oli, et
kaasatud kogukond sai voimaluse iiht teatrikeelt autorite kaasabil deSifreerida, avardades
arusaama ja potentsiaalselt ka huvi selle vastu (Havanski jt 2022). Samavdrd uudse ja hariva
kogemuse voisid saada ka oma tuttavaid vaatama tulnud kogukonnaliikmed. Lisaks ti nditeks
Maarja Moor oma arvustuses (2022) vilja, et ,, Teise asja‘“ kiilalise tdhelepanekud vdisid aidata
kogukonnalitkmel mérgata kodulinna unustatud {tksikasju. ,,Esimese tantsu® etendajad

tunnistasid aga, et pereliikmed ndgid (vana)emasid uues valguses, teisendades nende senist
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arvamust (Paide etendajad 2022). Tantsulavastus vois laiemalt murda stereotlilipe, naidates

pensionaride vitaalsust.

Oma Umbruskonnale mdtlemist ja selle mdtestamist peaksin Gldiselt Uheks Paide Teatri esimese
meeskonna pérandi osaks. Selle kujukaim ndide on ,,Varivolikogu*, mis taotles ka sotsiaalset
muutust kui kogukonnateatri Giht eesmarki (vt Cohen-Cruz 2005: 1), sest linnakodanikud ise
esitasid kisimusi joustruktuuride toimimise kohta, pakkusid lahendusi ning votsid avalikult
sbna, et Paide olukord paraneks. Analliusitud lavastustele lisaks suunasid Paidele
elukeskkonnana mdétlema nii néituse ,,Uhkusasi tarbeks tehtud intervjuud kui ka Paide Teatri
esimene kogukonnalavastus ,,Paide stimfoonia®, kus kogukond ko&neles peamiselt linnaga
seonduvatest malestustest. Kaude ja metafoorsemal tasandil tegid seda ka ,Poeectiliste
konsultatsioonide* toimumine Paide tdnavatel ning ,,33 konet“ Paide keskviljakul, mis
nihestasid kujutlust linnaruumist ja elanike igapéeva. Linnale ja kohtadele vdisid
etendustegevuse kéigus tekkida (teised) sumboolsed tahendused. Just jagatud sumbolite
olemasolu liidab antropoloog Anthony P. Coheni (1992: 18-19) s6nul inimesed kogukonnaks.

Madlema lavastuse puhul v6idi tahistada ka osalejate identiteete (vt Schechner 2020: 62). Esmalt
laiemalt Paide kogukonna litkmena, teiseks selgus ,,Esimeses tantsus* radgitud mélestustest, et
enamiku elud on tantsuga labip6imunud. ,,Teises asjas tdhistati tugevalt nende identiteete,
kelle lugusid pikemalt esitati, nditeks lapsevanemate vdi aktiivse soliidses eas sportlase omi.
Kuna kogukonnaliikmete identiteedid uuenevad ja kujunevad ka kogukonnas (Wilken jt
2015: 9; Narusson 2022: 13), siis vdis koosloome, aga ehk ka ,,Teises asjas* oma loo kuulmine

vOi eseme nagemine teiste seas teisendada kogukonnaliikme enesekuvandit.

Stigavam refleksioon tekkivat just ldbi méangu (Cohen-Cruz 2006: 432), mistbttu ka
meelelahutuslikkus (vt Schechner 2020: 62) vBiks tdhusa kogukonnalavastuse komponent olla.
Jan Cohen-Cruz (2006: 427) on véitnud, et kogukonnalavastused paiknevad meelelahutuse ja
rituaalsuse vahealas: samaaegselt on tahtis nii luua muutust kui ka osalejatel protsessi nautida.
Vardlemisi meelelahutuslikud olid mdlemad lavastused: ,,Esimese tantsu* etendajad olid laval
séravad ja lennukad, mida publiku kaasaelamine vaid vdimendas, ning muidu kdllalt pineva
atmosfadriga ,,Teises asjas* kelmikalt koneldud lood kogukonna esemetest ja Paide linnast

pdhjustasid publikus elevust.
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3.3.2. Teatritegijatele ja teatrile

Tegijate vaatest loodi samuti kogukonda (vt Schechner 2020: 62), tdpsemalt teatrikogukonda.
Huvi tekitamine kogukonnas teatri vastu vaiks isedranis kdnekas olla vaikelinnas, mis Paide
rahvaarvult ka on ja kus senini polnud pusivalt kutselist teatrit olnud. Kogukonda kaasates
tekitati pusivam vaatajaskond ja poolehoidjad — selle Uks tdestus on sdnavotud meedias
meeskonna IGpetamise jarel'” (vt nt Eidemiller 2022; Kinev 2022), mida peatiiki sissejuhatuses
mainisin ning ka ,.Esimese tantsu“ etendajate suurenenud huvi teatri suhtes laiemalt (Paide
etendajad 2022; Rakvere etendajad 2022). Hipoteetiliselt vdis teatrikogukonna liikmeks saada
ka publikus olev kogukond, kes ldks oma tuttavaid vaatama, jéi rahule ja soovis minna vaatama

ka jargmist lavastust teatri repertuaarist.

Kuna Paide Teatris on kogukonnal vdimalus kohtuda ja tahenduslikke suhteid luua, voib PAMT
muutuda ankurorganisatsiooniks (vt Narusson 2022: 16), kui see juba juhtunud ei ole.
Soodumus kujunemiseks on olemas, sest Paide linna tdmbekeskusena juba néhakse Paide
keskvaljaku asemel PAMTi ja selle imbrust (Hea avalik ruum 2020). Ankruks nimetatakse
pikaajalise asukoha, kinnisvara ja vahenditega organisatsiooni (Taylor, Luter 2013, Narusson
2022: 16 kaudu), mille hoone on kogukonnale maamark, organisatsioon ise usaldusvaarne,
selge missiooniga ja seisab Giglase Uhiskonna eest. Tavaparaselt on ankurorganisatsioonideks
ulikoolid, muuseumid, kirikud, aga ka kultuurimajad ja tervisekeskused. Ankruks saadakse, kui
pohitegevusele lisaks otsustatakse hakata teadlikult tegelema kogukonnaga, luuakse nendega
suhteid, ollakse kogukonnale igakiilgselt olemas, kuid kogukond panustab organisatsiooni ka
ise. Ankurorganisatsiooni kogukonnad moodustuvad puhkudel, kui vajatakse paikkonnaga
vorreldes tugevama sidemega pidepunkti. (Narusson 2022: 16-17) Eelmainitud Kirjeldust
vaagides ning Paide Teatri missiooni ja tegevusi silmas pidades voib jareldada, et Paide Teater

on kas teadlikult voi mitte omandamas ankurorganisatsiooni staatust.

Kogukonda loodi voi kasvatati enda imber dpetamise ja dppimise (vt Schechner 2020: 62)
kaudu: eelmainitud nimetatud dialoogilisus, autorite sdnutsi ka teadmiste ja kogemuste vahetus
kogukonnaga voimaldas autoritel teatri olemust taasmdtestada, mistottu oli protsess vastastikku
Opetlik (Havanski jt 2022). Vastastikkust (ingl k reciprocity) peab Jan Cohen-Cruz (2005: 104)

17 Lisaks oli pusikommenteerijaid, sh poolehoidjaid, Paide Teatri Facebooki lehe postituste all, kuid seda véidet

pole vdimalik kontrollida, sest esimene meeskond kustutas 2022. aasta 18pus oma Facebooki lehe sisu.
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uheks kogukonnateatri pohiprintsiibiks ja see on ka fundamentaalne omadus kogukonnas, mille
litkmed end turvaliselt tunnevad (Narusson 2021). Lavastusmeeskond tddes, et kogukonnaga
kohtumiste suurim véartus olid vestlused nendega ja kuuldud lood (Havanski jt 2022; Issak jt
2022), millest jareldub, et koosttéd kese oli protsessil. Ehkki kogukonnateatris ongi réhk
protsessil, vOib selle tulemuseks olla ka avalik kunstiteos (Heddon, Milling 2006: 137; Cohen-
Cruz 2006: 428). Jan Cohen-Cruz (2005: 3-4; 2006: 432) on hadlekalt valjendanud, et
kogukonna enesevaljenduse peab esteetiliseks vormima. Schechneri (2020: 62)

funktsioonidesse tblgituna on niisiis lavastustel oluline funktsioon luua ilu.

Esteetika kujunemisel on téhtis, et sisu toetav ja esiletoov vorm stinniks tihes kogukonnaga, mis
tdhendab, et kunstnik peab leidma tasakaalu domineerimise ja liigse alalhoidlikkuse vahel
(Cohen-Cruz 2006: 433; Prentki 2009: 20). Lavastuste autorid toonitasid, et kogukonnaga koos
todtades tuleb nad austusega dra kuulata, et lavastuse poliifooniline vorm saaks ise kujuneda
ning autentsemat ja seega kogukonnale tdhenduslikumat olukorda edasi anda (Havanski jt 2022;
Issak jt 2022). Jan Cohen-Cruz (2006: 434) on kogukonnaga tegeleva Cornerstone teatri (USA)
neljast alustalast kaheks nimetanud samamoodi austuse ja darakuulamise, kolmandana
mitmekesisuse, mida samuti ndis Paide Teater tunnustavat, ning viimasena paindlikkuse.
Kohanemist kogukonnaga kirjeldasin ,,Teise asja“ puhul peatiikis 3.1.1., ,,Esimese tantsu‘
puhul tdendas seda autorite kommentaar, et prooviprotsessi kaigus loobusid nad ménedest
elementidest, mis ndisid kogukonna valjendusrikkuse taustal liigsed (Hiitt, Teevet 2022). Samas
leidsid autorid, et teatav audiovisuaalne raam oli oluline, et etendajatel oleks rohkem mangu-
ja reaktsioonivdoimalusi kui vaikuses (samas). ,,Teise asja‘“ lavastajate visioon oli jdigem, kuid
lavastuste analiilisis nimetasin, ent oletatavasti olid nad samamoodi mdjutatud kogukonnast ja

ruumist.

Esteetika kujundamisel kogukonnateatris on tavaks péimida kogukonnale tuttavlikke elemente
neile Ullatuslikega (Cohen-Cruz 2006: 438), mille efektiivsust ,,Esimeses tantsus® eelnevalt
kirjeldasin. Kui ,,Teise asja“ muuseumi imiteerimine, kogukonna lood ja esemed voisid
kogukonnale olla tuttavad, vdis Henri Hiti arvustuse jargi nttdisetenduskunsti esteetika jatta
kohaliku publiku segadusse (Hutt 2022: 5). Samas vdis see osutuda publikule harivaks, millele
ka eelnevalt osutasin. Kull aga on ilu loomisel oma ohud ja takistused. Esiteks tajusid m6lema
lavastuse autorid lavastusprotsesside ohuna, et kogukonda kasutatakse kunstiliste

ambitsioonide taitmiseks dra voi ndidatakse neid ebaeetiliselt, justkui loomi loomaaias (Huitt,
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Teevet 2022; Issak jt 2022). Nende ohtude teadvustamine vOis aga aidata neid ennetada, sest
otseseid konflikte intervjuudest voi etendajate samavaarseid tundeid ei ilmnenud. Samuti vois
fookus uldinimlikel ja aktuaalsetel teemadel aidata komponeerida individuaalsetest lugudest

universaalse teose.

Viimaks, kui vaadelda Paide Teatri kogukonnalavastusi tervikuna, siis néib, et nii, nagu teater
soovis kogukonnaga kohtuda, sooviti see vBimalus anda ka publikule. Kogukonda esindasid
projektides eri inimesed ja neid kujutati erinevalt. Publik sai Paide kogukonnaga tutvuda kehade
ja tantsu (,,Esimene tants) ning asjade (,,Uhkusasi®, ,,Teine asi“) kaudu, teistest
kogukonnalavastustest lisanduksid kujutamise viisidena seisukohad (,,Varivolikogu*) ja kodud
vm téhenduslikud paigad (,,0AAS). Kuigi peamine meedium erines, ithendas lavastusi
malestuste raakimine. Nii avanes Paide heterogeenne kogukond vaatajale eri kontekstides,

koosseisudes ja rakursside alt.

3.3.3. Kokkuvotvalt

Kogukonnateatri olulisuse pdhjuste tuvastamisel selgus, et lavastusmeeskondade mdtte- ja
tegutsemisviis Uhtis kogukonnateatripraktikute pdhimotetega. Nii tunti r6dmu ja tanumeelt
protsessist, tajudes ja valtides kogukonna kaasamise ohte. Protsessi kédigus dppisid kogukond
jateatritegijad vastakuti tiksteiselt, innustudes koostoost esteetilise terviku loomisel. Kogukond
Oppis pohiliselt iseenda kohta, tahistades ja teisendades arusaama oma identiteedist, mis tagas
uksikisiku arengu ja saavutas sumbioosi tervendamisega. Seekaudu kogukond tugevnes:
protsessi kaigus vdisid kogukonnas tekkida voi taieneda sotsiaalsed suhted. Side tugevnes
ennekdike osalejate vahel, kuid v6is toimuda ka publikuga: nii kogukonna kui ka

kogukonnaviliste vaatajatega.

Samuti 16i Paide Teatri tegevus teatri imber kogukonda, evides nii potentsiaali muutuda
ankurorganisatsiooniks, millele teatri tegevus, olemus ja sihid ka vastasid. Lavastustes tegeleti
uhelt poolt kogukonna kaasabil universaalsete teemadega, teiselt poolt tdusis esile tksikisiku
tasand ja vdimalus (Umber)mdtestada Paidet elukeskkonnana. Mdtestamine slindis suuresti
lavastuste Ghisosa kaudu, milleks oli mélestuste jagamine. Viimaks on oluline tddeda, et Paide
Teater katsetas kogukonna kaasamise ja kujutamise erinevaid viise, kinnistamata seekaudu tht

kuvandit Paide kogukonnast.
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Kokkuvote

Paide Teater alustas tegevust 2018. aastal ja selle 16i kuueliikmeline meeskond: Tallinna
Ulikooli rekreatsioonikorralduse eriala vilistlane Harri Ausmaa ja EMTA lavakunstikooli 28.
lennu vilistlased, lavastaja Jan Teevet ning nditlejad Kirill Havanski, Johannes Richard
Sepping, Ursel Tilk ja Joosep Uus. Teater loodi kill linna kutsel, ent vérsketel vilistlastel oli
tellija ettekirjutustest vabana harukordne vBimalus ise kujundada munitsipaal-etendusasutuse
kuvand, esteetika ja repertuaar. Siiski oli juba teatri esimeses arengukavas kirjas selge suund
kogukonnale, mis alates 2021. aastast ,,Paide 3000 sarja kéivitumisega vottis konkreetsema
kuju. Teatri esimene meeskond l|Bpetas véidetavalt ebakindlate olude tottu tegevuse 31.
detsembril 2022. Selleks ajaks oli esietendunud 21 lavastust, millest kogukonda kaasati viies:
»Paide stimfoonia®, ,,Teine asi* (koos néitusega ,,Uhkusasi®), ,,Esimene tants. Viimast korda®,

»OAAS" ja aktsioonlavastus ,,Varivolikogu*.

Bakalaureuset6ds uurisin Paide Teatri kahe lavastuse néitel, kuidas teatri esimene meeskond
kogukonda kaasas ja mil moel laval kujutas. Uurimise ajend oli soov mdista, kuidas Paide Teatri
identiteedi lahutamatuks osaks kujunenud kogukonna kaasamine tegudes realiseerus. Lisaks
sOnastasin intervjuudest ja etendusanalulsidest lahtuvalt kaasamise funktsioone ehk p&hjuseid,
miks oli kaasamine kogukonnale ja teatritegijatele ning teatrile oluline. VValimisse kuulusid kaks
hooajal 2021/22 esietendunud kiilalislavastajatega lavastust: ,,Teine asi* ja ,,Esimene tants.
Viimast korda“ (t00s kasutatud ka lithemat pealkirja ,,Esimene tants®), mille autorid olid
vastavalt Ulive-Lydia Toompere koos Siim T&nistega ja Henri Hiitt. Analtisiks labiviidud
intervjuudeks ja etenduste l&hivaatluseks rakendasin kogukonnateatriteooriat. T60 kolmanda
peatiiki ehk empiirilise osa réhk oli kirjeldamisel, et késitletud lavastused jaddvustada ning

naidata, mida tdhendas kogukonna kaasamine just autoritele ja Paide kogukonnale.

Kogukond ja kogukonnateater on mdlemad diinaamilised mdisted — kogukonna mdistel on eri
kasutusvaldkondi ja kogukonnateatrit kujundavad jatkuvalt selle teatriliigi viljelejad, mistottu
peab mdisteid iga uurimuse kontekstis defineerima. Siinses t6ds tdhendas kogukond Paide
Teatri huvidest ja tegevustest lahtuvalt geograafiliselt piiritletud inimeste hulka, kusjuures
Paide kogukond hdlmas eneses vaiksemaid kogukondi. Paide elanike ja teatri meeskonna
tdhelepanekutest ning Paide territooriumist johtuvalt jareldasin, et koik (ksikisikud ja

vaiksemad kogukonnad omavahel ei suhtle, mist6ttu pidasin kdige tdpsemaks vasteks nende
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kirjeldamisel mdistet kujutletud kogukond (vt Anderson 2006). Empiirilises osas selgus aga
veelgi konkreetsemalt, et kaasatud Paide kogukonda kuulusid ka inimesed, kes tundsid piisaval
maaral seotust Paidega, kuid elasid Paidest valjas. Kogukonnateatri pohiprintsiipidena tdin
allikatest valja, et lavastus pdhineb tihti perifeerse kogukonna lugudel ja sunnib koost60s
professionaalse(te) kunstnikuga/kunstnikega, kogukond osaleb loomisprotsessis ja see peab
mingil madral kogukonnale kasulik olema. Nende printsiipide avaldumist lavastusprotsessis

analliusisin ma téo empiirilises osas.

Analidsist selgus, et lavastuste ,,Teine asi“ ja ,Esimene tants. Viimast korda“ autorite
algimpulss oli sama — teha koostdtd Paide kogukonnaga —, kuid tooprotsess, kogukonna
kaasamise maar ja lavastused erinesid suuresti. Arvestades, et Eestis on regionaalarengu fookus
olnud Tallinnal ja Tartul, tegeles Paide Teater marginaalse inimriihmaga, (rahvaarvult)
vaikelinn Paide kogukonnaga. Nii oli Paide kogukonna haale esiletoomine thiskondlikult
oluline. Samuti tugevdas Paide Teatri sotsiaalset md0det eakate kaasamine lavastusse ,,Esimene
tants“ ja nende vitaalsuse réhutamine vananeva rahvastikuga Eestis, kus vanemaealised on tihti

uhiskonnast kdrvale jaanud.

Lavastusse ,,Teine asi“ kaasati 96 kogukonna liiget, kellele ei seatud kindlaid kriteeriume,
,Esimesse tantsu‘ kaasati kimme pensioniealist etendajat. ,, Teises asjas® oli kogukond ressurss
ja inspiratsiooniallikas: lavale joudsid kogukonnale olulised esemed, mida autor-etendajad
tutvustasid fiktsiooniga poimitud lugudes. ,,Esimeses tantsus® olid kogukonnaliikmed aga
kaasatud lavastusprotsessi, sh osalesid etendustel. Mdlemas lavastuses kdlasid osalejate
malestused ning kuigi raagiti individuaalseid lugusid, olid lavastuste teemad tldinimlikud,
muutes lavastused kdnekaks ka kogukonnavélisele publikule. Kuna osalejate leidmisel aitasid
vaga palju kaasa Paide Muusika- ja Teatrimaja t06tajad ning varasemad osalejad, vdisid
valimisse sattuda aktiivsemad ja huvitundvamad kogukonnaliikmed. Kogukonnaga kohtudes
oli lavastajatel olemas algne idee, kuid see vormus lavastuseks koostods kogukonnaga. Kuna
,»Teise asja“ autorid olid nditust ,,Uhkusasi* koostades kuulnud kogukonna uihe osa lugusid,

vOis ka see protsess lavastuseks impulsse anda.

Kogukonda kujutati neis lavastustes esemeliselt ja kehaliselt, vahendatult ja otse. ,,Teises asjas‘
maalisid kogukonnast pildi etendajad ja kiilaline, kes polnud varem Paides kéinud; ,,Esimeses
tantsus* oli vabadus end kujutada kogukonnal endal, autorid olid loonud nende enesevéljendust
soodustava struktuuri. Paide Teatril oli eesmdrk kaasata eri projektidesse eri
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kogukonnaliikmeid, millest vOib jareldada, et kogukonna (ldkuvand sai paljuh&alne.
Geograafilise kogukonna kujutamises on oluline ka paik, mélemat lavastust méngiti margilistes
Paide paikades: ,,Teist asja* taristuettevotte Tariston AS ajaloolises palmisaalis, ,,Esimest
tantsu“ Paide Teatri ja ka suurema osa laval olnud etendajate kodusaalis — harrastajate ja

professionaalide kohtumispaigas Paide Muusika- ja Teatrimajas.

Kogukonna kaasamise olulisust maaratlesin ettevaatlikult, sest funktsioone, nagu mdjusid,
tuleks uurida pikemas perspektiivis ja teha mahukamaid sotsioloogilisi uurimusi. Paide Teatri
kogukonnalavastuste p&hifunktsioon oli inimeste kohtumise vdimaldamine ja seekaudu
kogukonna tugevdamine vOi teatrikogukonna teke. Selleks suunati (nii osalenud kui
potentsiaalselt ka publikus olevat) kogukonda mdotlema Paidele elukeskkonnana ja seda
motestama. Tuttava keskkonna teises valguses négemine vdis tugevdada paigaga
uhtekuuluvustunde ning kujuteldava kogukonna kaasliikmetega kohtumine vdis tekitada

sotsiaalset sidusust, mis on oluline kogukonna aktiivsuse tdusuks.

»Esimese tantsu“ etendajatele oli protsess kannustav ja Opetlik, eeskitt iiksikisiku arengu
seisukohast. Ka indiviidide tugevnemine ning oletatav aktiivsuse kasv vdib tugevdada tervet
kogukonda. Niisiis vdidi kogukonda/kogukondi muuta teotahtelisemaks ja elujoulisemaks.
Kogukonnateatris kehtiva vastastikkuse (reciprocity) presumptsiooni kohaselt said ka
teatritegijad huvesid. Teatritegijatele oli protsess arendav ja dpetlik, sest kuuldi erilisi lugusid,
otsiti kdnekaid teemasid ja sobivaid vorme — sellise tdhelepanelikkuse ja austusega sundisid
lavastused kollektiivselt olulisel teemal. Kui see pole juba juhtunud, siis on aktiivselt ja avatult
kogukonnaga koostodd jatkates Paide Teatril potentsiaal kujuneda ankurorganisatsiooniks, mis

saab Paide kogukonna pidepunktiks.

Kogukonnateatris on jargmistele uurijatele rohkelt uurimismaterjali. Esiteks, Paide Teatri
kontekstis mainisin ka t6os, et uus meeskond jatkab koost6dd Paide kogukonnaga. Naiteks oli
to0 kirjutamise ajal valmimas kogukonna lugudest toukuv rénnaklavastus ,,Véljak®, mille
raames oli uus meeskond korraldanud ka kogukonnaga kohtumise, avamaks loomeprotsessi
tagamaad (Nomm 2023b). Kunsti ja (niid) Ghiskonna suhe paistab jatkuvalt huvitavat ka
Oliver Issakut ja Jan Teevetit (vt Instituudist). Nii soovitan nii endiste kui ka uute Paide Teatri
meeskonna liikmete tegevust téhelepanelikult jélgida, méarkamaks, millised tendentsid,

visioonid, sarnasused ja erinevused kogukondade kaasamise osas valja kujunevad.
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Kuna Eestis on kogukonnateater populaarsust kogumas, voOiks lavastuste anallilsiga jatkata
ning ehk saab peagi luua seoseid ja sdnastada uldistusi, missuguste kogukondadega tegeletakse,
kuidas neid kaasatakse ja kujutatakse. Samuti on teemal tugev sotsiaalne ja Uhiskondlik
perspektiiv: kuidas tépselt saaks teater olla kogukonna vaimseks keskuseks ning kuidas
onnestuks teatritegevusega kogukonda tugevdada voi kogukonnaliikmeid aktiveerida, vajavad
l&hemat uurimist. Kindlasti tasub minu t06 sotsiaalsele fookusele lisaks jatkata sarnaselt
teatriuurija Madli Pestiga kogukonnateatri poliitilisuse uurimist. Kéiksugu uurimustele lisavad
vadrtust intervjuud kaasatud kogukonna endaga. Eraldi tuleks vaatluse alla votta
kogukonnateatri publik ja retseptsioon, mis siinsest toost valja jaid: kes ja miks osalevad ning
mis on lavastuste mdju neile. Need on vaid mdned teemad, mis sobiksid siinset uurimust
jatkama. Igal juhul vaarib kogukondade kaasamine teatris tahelepanu, et tdsta esile ja

analliusida teatri sotsiaalset funktsiooni ning vaartust.
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Community engagement in the staging process based on the example of Paide
Theatre

Summary

Paide Theatre is a local government theatre located in Paide, a small town of Estonia. The
theatre was founded on the 1st of August 2018 by six young theatre practitioners, five of them
then recent alumni of Estonian Academy of Music and Theatre. The town council of Paide
initiated the creation of the theatre without any restrictions on the theatre crew’s repertoire or
aesthetics. However, in the artists’ mind it was a natural ambition of the new theatre to get
acquainted with the people they are playing to — Paide’s community. The theatre began to
explicitly engage community in performances after launching the “Paide 3000 series in 2021.

Since then, community has been part of five projects altogether.

Community engagement became part of Paide Theatre’s identity, one of the reasons being that
in 2021 and 2022 Paide Theatre engaged community most regularly from Estonian professional
theatres. The theatre’s first crew ceased activity at the end of 2022, but the new crew has stated
that they are continuing with community engagement, demonstrating its ongoing importance
for Paide Theatre. From these aspects arose my idea to delve into how Paide Theatre’s first

crew engaged the community and what the participants and artists thought of it.

In this bachelor’s thesis I analysed two Paide Theatre’s performances from season 2021/2022
to find out how the community was engaged and represented in them. The performances were
., Teine asi” (Another Thing) by Uliive-Lydia Toompere and Siim T&niste and ,,Esimene tants.
Viimast korda” (The First Dance. For the Last Time) by Henri Hutt and in collaboration with
Kanuti Guild Hall. To achieve the aim of this work, | formulated three research questions: (1)
how the community was engaged in the staging process, (2) how the community was
represented in the performance and (3) what were the functions of the engagement (in other

words, why it was important to engage the community)?

To answer the questions, I conducted group interviews with the Paide Theatre’s crew, the
authors of the performances and with the performers (community members) of ,,Esimene tants.
Viimast korda”. | also did performance analysis for both performances. The theoretical frame
for formulating the interview questions and conducting performance analyses was community

theatre, a subtype of applied theatre. Key theoretical sources included articles by Estonian
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sociologists Aet Annist (2015) and Dagmar Narusson (2022), Applied Theatre Reader by Tim
Prentki and Sheila Preston (2009) / Nicola Abraham (2021) and books or articles of community
theatre by Eugene van Erven (2001), Jan Cohen-Cruz (2005; 2006) and Petra Kuppers (2007).
In defining the objectives of the performances, | implemented theatre theorist Richard

Schechner’s (2020) seven performance functions.

Concerning the activities of the Paide Theatre, the most accurate definition for the community
appeared to be geographical and imagined group of Paide’s inhabitants. Moreover, people who
felt a sense of belonging with Paide but lived outside of it could also be engaged. Considering
that the focus of regional development in Estonia has been Tallinn and Tartu, Paide Theatre
dealt with a marginalised group of people, a community of a small town (by population), Paide.
Therefore, it was with societal importance to make them heard. The social dimension of the
Paide Theatre was reinforced by the engagement of the elderly in ,,Esimene tants. Viimast
korda”. Especially in Estonia, a country with ageing population, where the elderly is still
excluded from society.

Although the directors had the same impulse — to collaborate with Paide’s community — the
analysis revealed that the staging process, community engagement breadth and performances
differed notably. By the time directors met with the community, they had an idea for the
performance, but it was shaped in collaboration with the community. ,, Teine asi” was theatre
for community (Heddon, Milling 2006: 139), meaning that the professional artists performed
onstage. The community was a resource and a source of inspiration: important items for the
community with stories accompanying them appeared on stage. However, the dance
performance ,,Esimene tants. Viimast korda” was theatre with community (ibid.) since the
community members were engaged throughout the staging process and performed onstage
themselves. Consequently, the community was represented materially and bodily, mediated and
directly. In both productions the memories of the community were heard. Since employees of
the Paide Music and Theatre House and past participants contributed greatly to the finding of
the new participants, more active and interested members of the community were probably

engaged.

Lastly, defining the objectives and aims of the performances, | remained cautious since
identifying precise effects for the parties of a performance requires long-term sociological

research. The key goal of Paide Theatre’s community theatre performances could have been to
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strengthen the community through simply allowing community members to meet with each
other and reflect on Paide as a place of living. Reconsidering familiar environment may have
strengthened the sense of belonging with the place and meeting fellow members of the imagined
community may have created social cohesion — both are important for the rise in community’s
activeness. Furthermore, for the ,Esimene tants. Viimast korda” performers (community
members) the process was spurring and instructive — encouraging individuals and the expected
increase in activity can also strengthen the entire community. The process was equally evolving
for the artists. If it has not happened already, then by continuing to collaborate with the
community actively and openly, Paide Theatre has the potential to become an anchor
organisation, i.e., a support point for the Paide community.
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Lisa 1. Paide Teatri lavastused ja aktsioonid 2018(2017)-2022

Nr | Aasta Lavastuse/aktsiooni pealkiri (koostoos) Lavastaja(d)
L. | 2017 ,»,Maamodtjad“* Jan Teevet
2. 12018 ,,Richard3* Jan Teevet
3. 12018 .12 Vihast“* Mart Koldits
4. 2018 ,,Kaitseala* Jan Teevet
5. 2018 ,,Olest mees due all“ Jan Teevet
6. [2019 ,,Kuidas kaevata kraavi* Jan Teevet
7. 12019 ,,Eesti jumalad* Jan Teevet
8. 2019 ,,BNetween Dreams and Drowning Ursel Tilk, Steffi Pihn
(Soltumatu Tantsu Lava)
9. 2019 ,»Ma olen tuul“ (Vaba Lava Narva ja Tallinn) Johan Elm
10. . e Jan Teevet, Joosep Uus,
2020 »Labirint Kirill Havanski
11. | 2020 j FREREREC (Von Krahli Teater) Mart Koldits
12. 1 2020 ,,Blablabla“ Anne Tiirnpu, Eva Koldits
13. 1 2020 ,»Carmen* (Must Kast) Peeter Volkonski
14. N C idee ja esitus: Ursel Tilk,
2020 ,,Luuledhtu Bukowskiga Kenn-Eerik Kannike
15. Poeetilised konsultatsioonid*
2021 ” E 1D -Mot
(Theatre de la Ville) fimanuel Demarcy-ilota
16. | 2021 ,,33 konet “ -
17. 1 2021 ,,Paide siimfoonia* Jan Teevet
18. 1 2021 ,.Lahinguvili* Jan Teevet
19. | 2021-
2022 ,, Varivolikogu * -
20. | 2021 ,,Rédgi mind magama* Kirill Havanski
21 2022 ,,Teine asi® [J.l.lVe—I_:y(?,la Toompere,
Siim Toniste
22. | 2022 ,udu® Jan Teevet
23. Esimene tants. Viimast korda“
2022 > e s Henri Hiitt
(Kanuti Gildi SAAL) et B
24, ,-Ja kes mind siis 10puks maletab®
2022 . Barbara Leht
(Gertrudes Ielas Teatris) arbara Lehtna
25. 12022 ,,Ubermensch* Johannes Richard Sepping
26. | 2022 LOAAS* Jan Teevet

Tabel 1. Paide Teatri lavastused ja aktsioonid esietendumise/toimumise jarjekorras. Tarniga tahistatud on EMTA
lavakunstikooli 28. lennu diplomilavastused (juhendajad Anne Turnpu ja Mart Koldits) (XXVIII lend). Allikas: Projektid.

66



Lavastusi kokku 24
Sh diplomilavastusi 3
Aktsioone kokku 2

Tabel 2. Lavastuste ja aktsioonide summa.
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