TARTU ULIKOOLI VILJANDI KULTUURIAKADEEMIA
Rahvusliku kisitood osakond

Pérandtehnoloogia dppekava

Liliana Bristol

KULDTIKAND EESTIS:

VALJAKUJUNEMINE 20. SAJANDI ALGUSES JA KOHANDAMINE KAASAJAL

Magistritoo

Juhendajad:

Kaitsmisele lubatud ........

Ave Matsin, MA

(juhendaja allkiri)

Marju Raabe, MA

Kaitsmisele lubatud ........

Viljandi 2016

(juhendaja allkiri)



SISUKORD

SISSEJUHATUS ...ttt ettt et ettt sat e et e sate e bt e saaeeneenaneens 3
METOODIKA ...ttt st ettt et e s bt et e st e b e sateebeesaneenees 4
[.KULDTIKANDI AJALUGU JA TERMINOLOOGIA .....ccociiiiiiiiiiieieeieeieeeeeeeeee 5
1.2.Liihitilevaade kuldtikandi @JalOOSt .........cueiriieiiiiiiiieiiieiiieesiee et ssr e sreesbee s saeeesnee s 6
1.2. Kuldtikandi terminOlOOZIA .......cecveeiueeriiiiieiie ettt sttt be e bt e st e s e et e ebeenaeas 8
Tabel 1. Kuldtikandi terminolo0Zia .........cecirieeeririeie e 12
2. KULDTIKAND EESTIS ...ttt sttt s 16
2.1.Kuldtikandi meistrid ja Opetamine Eestis 20. sajandi alguses..........cccevvreeveerireeneneeseneneeneseene 16
2.1.1.Riigi Kunsttodstuskool kuldtikandi Spetajad ja Opilased.........cccveveereereenieniincieerieeseenenens 17
2.1.2.Eesti esimene teadaolev 20. sajandi kuldtikandimeister Don Schatz...........ccceevevvvieenneenne. 23
2.2 Militaartekstiil kui kuldtikandi ndudluse ja kompetentsi kujundaja .........cccccceeveeeiniiinieenseennceeennne. 25
2.3.Metalltikand enne 20. sajandit: Kuldtikandi vordlus Eesti rahvariietes kasutatava kardtikandi ja
selle kaasaegsete Materjalidega........oovviiiiiiiiiiiiiiiiii e 33
3.EESTI KULDTIKANDI NAIDETE ANALUUS JA KASUTATUD TEHNIKATE
(TAAS)AVASTAMINE ...ttt sttt et st be e 38
3.1.Kuldtikandi t66votted ja materjalid 20. sajandi esimesest poolest kolme koguduse séilinud
tekStiilide NATAELEL ...c..oveiiiiiiiiiiiiic s 40
3.1.1.Tallinna PiisSkoplik TOOMKITIK ......cccverreeieereinieiiieiessieesee e see e esee e e seeeseeesreesreesseesseenne 40
3.1.2.Tallinna Jaani KiriK.......cocooeviiiiiiiiiiiiiiiiicc e 42
3.1.3. Tallinna Kaarli KiriK .......ccoeiiiiiiiieieeeccece ettt st st s 43
3.2. ALUSPOISTETAUSEA ...ttt sttt r e st e e s r e r e nesre e 44
3.2. Kohalikes niidetes kasutatud autentsete toOvOtete taaselustamine .........ceceveeeerrerersereneesenennens 51
3.2.1 NOOTPOISLEIAUSE NAIAC . ...veervrirerierieieesieeseeseesteeeeesteesteeseesseesseessseesseesseesseesseesseesssesssessesnns 51
3.2.2 Hiibriidpolsterdus (n00r- ja Kartong) NAIAE ........cccvvvuerverrieesieneeeieeieerieeseeseeseeeseesneeeeene 52
3.2.3 KartongpolSterduse NAIAE .........ccueiriuiiiiiiiiieeinieeriee sttt saae e sbe e s sbaeesbeessaaeenaeeas 52
3.2.4 ViltpolSterduse NAILEd. .......ccveveeriireeresieiese ettt s r e s snennes 54
3.3, Kuldtikandi materjalid...........ccevereerininienieceneese et s 56
3.4.Tallinna Kaarli kiriku valgete katete fragmendi rekonstruktsioon tdnapdevaste kompromisstehnika
ja kompromissSmaterjalideZa .......ccvreeriiririeie it ee 58
3.5. Eksperimentaalsed materjalid ja votted kaasajal.........cccceeciririeninienineeseeeeee e 62
3.5.1 Esimene eksperiment alusvorgendi alternatiivmaterjaliga..........cocoeeeverereenineeceneneeneennes 64
3.5.2 Teine eksperiment aluspolsterduste alternatiivmaterjaliga .........cccoceeerieeriiieenieeniieesneeennn, 67
KOKKUVOTE........ouvuiiiaiiiieieiiieseiesieesiaessis et 68
KASUTATUD ALLIKAD JA KIRJTANDUS ...ttt 71

SUMMALRY ..ottt et et st s n e e s 75



Lisa 1. Tatjana Nikolajevna kuldtikandi meistriklass Vene Oigeusu Jeruusalemma Olimie Issanda

Taevaminemise Kl00stris (20.—21.10.2015) ...eoruiiriiiiieieee ettt st st 78
Lisa 2 Toos kasutatud detailfotode originaalid .........c.coeceevriiiiniiiiiiiiiniee et 96
Lisa 2.1 SakraalteKStiilid.......ccoeereeriirieiieieeeese et 96
Lisa 2.2 Militaartekstiilide originaalfotod.........cccevvverviiriirciniierieeeerec e 102
SISSEJUHATUS

,.Kuldplaadid taoti Shukeses ja 15igati kiududeks, et neid kunstipéraselt kududa sinise, purpurpunase ja helepunase

16nga ning linase 16ime sekka“ (Teine Moosese raamat 39: 3)

Kuldniitide kasutamise ja kullaga tikkimise ajalugu ulatub viga kaugetesse aegadesse. Millal
kuldtikandi tehnika on Eestisse joudnud ja millal seda on kasutama asutud, ei ole tépselt teada.
Kiill aga on andmeid kuldtikandi oskuse leviku ja laialdasema kasutuse kohta eestlaste seas 20.

sajandi algusest, mida voib pidada ka Eesti kuldtikandi hiilgeajaks.

Kéesoleva magistritdd eesmérk on uurida Eestis praktiseeritud kuldtikandit, selle tehnikaid ja
materjalide kasutust. Varasemast kirjandusest oli uurimistod alustamise ajaks teada, et
kuldtikandit on kasutatud 1930. aastatel valminud kirikutekstiilides ning et seda dpetati Eesti
Vabariigi ajal tegutsenud Riigi Kunsttoostuskoolis, mille dpilased tegid tellimustoid kirikutele.
Sdilinud kirikutekstiilid on Eesti kuldtikandi parimad niited ja seega ka kdesoleva uurimuse

lahtekohaks ja praktilise t60 sisendiks.

Uurimuse kidigus tahan vilja selgitada ja anda iilevaade seni teadaolevatest esimestest Eesti
kuldtikandimeistritest ning vaadelda ldhemalt neid tekstiile ja valdkondi, kus kuldtikandit
kasutati enim ehk kiriku- ja militaartekstiile. On teada, et juba 19. ja 20. sajandi vahetusel
tegutses Tallinnas vdhemalt liks véljadppinud kohalik kuldtikkija ja et Eesti Vabariigi ajal
lisandusid veel mitmed wuued tikkijad, kuna kuldtikandit hakati Jpetama Riigi
Kunsttoostuskoolis. Sellest ajast on sdilinud mitmeid niiteid nii sakraal- kui militaartekstiilides,

mida selle t66 raames on esmakordselt 1dhemalt kaardistasin ja uurisin.

Teise maailmasdja jargel kohalik kuldtikandi traditsioon hidbus, kuna puudus vajadus ja viljund
selle praktiseerimiseks. Uurimisto0 alustamise ajal ei olnud Eestis teadaolevalt kedagi, kes

kuldtikandi tehnikat professionaalsel tasemel valdaks, mistottu asusin ise kuldtikandit



taasavastama ja uurima nii praktiliste oskuste omandamise kui ka kohalike séilinud

tekstiilindidete uurimise ja nendes kasutatud tehnikate taasloomise kaudu.

Kuna kuldtikandi puhul on tegemist ajalooliselt vdiga vana ja vididrika tehnikaga, millel on
kalliduse ja keerukuse tottu olnud 14bi aja oma kindel kasutus, siis selgus uurimise kéigus
tosisasi, et Eesti kuldtikandit ja selle tehnikaid ei saa moista tundmata laiemat kuldtikandi
ajalugu, kujunemist ning eelkdige selle terminoloogiat. Just seetdttu on uurimuses antud pdogus

sissevaade ka kuldtikandi kujunemisloosse ja materjalikasutusse tildiselt.

Kuldtikandi terminoloogia tundmine suuremates keeltes on hddavajalik ka selleks, et osata otsida
informatsiooni ja osata kirjeldada toovotteid. Kuna kuldtikand ei joudnud Eestis enne Teist
maailmasdda piisavalt pohjalikult vilja kujuneda, siis puuduvad sellest ajast mitmed terminid voi
info vastavate terminite olemasolu kohta. See 161 uurimist6d kdigus vajaduse kuldtikandi

terminite sOnastiku loomiseks.

Kuna kiesolev magistritod kuulub késitooteaduse sellesse valdkonda, mille eesmirk on luua uut
parandtehnoloogilist teadmist ajalooliste tehnikate taasavastamise ja ldbiproovimise kaudu, siis
lahenesin kuldtikandile just selle materjalide omaduste ja tehnika voimaluste omandamise kaudu.
Uldise iilevaate kdrval annab uurimus juhiseid ka neile, kes sooviksid kuldtikandit kaasajal ja

kaasaegsete materjalide abil voimalikult autentsena taasluua.

Magistritod poleks valminud paljude inimeste abita, kellele avaldan tdnu. Eelkdige tdnan oma
juhendajaid Marju Raabet ja Ave Matsinit abi ning nduannete eest. Tédnan koiki, kes aitasid mul
jouda erinevate kuldtikandi ndideteni erinevates kogudustes. Samuti kuulub tdnu Heige Peetsile
Kanuti ennistuskoja konserveerimisosakonnast ja Marika Reintamele Eesti S&jamuuseumist
heade nduannete eest. Tédnan head sOpra Aija Sakkovat igakiilgse toe eest. Téanan head sdpra
Signe Susi mind kuldtikandimaailma kaasa haaramast ja toetamast. Suur tinu kuulub t606
eelretsenseerijate Merike Saaremetsale, Maret Einmannile ja Astri Kaljusele, kes niitasid kitte
t60 kitsaskohad. Tdnan Maarja Jaanitsat tolketoo abi eest. Lopuks tdnan oma perekonda, kes on

mind igati toetanud ja suhtunud madistvalt minu kirge tikandi vastu.

METOODIKA



Kéesoleva uurimuse iilesanne on anda {ilevaade kuldtikandi Opetamise ajaloost ja selle
meistritest Eestist. Et mdista, millal, milliseid mdjutusi ja teid pidi on kuldtikandi oskus ja
terminoloogia Eestisse joudnud, tdin pdgusalt dra ka kuldtikandi tldise ajaloo. PShjalikumalt
tegelesin info kogumise ja koondamisega kuldtikandi tehnika Opetamise kohta Eestis.
Kaardistasin Eesti esimesed teadaolevad kuldtikandi meistrid Eesti Vabariigi ajal. See on oluline,

et moista kohaliku kuldtikandi eripéra ja omaaegset kuldtikandi kasutust.

Kirjanduse, arhiivimaterjalide ja muuseumi eksponaatidega tootades pidasin silmas peamiselt
kahte sihti. Uhelt poolt lugesin ja uurisin perioodikast Riigi Kunsttddstuskooli dppe, tellimuste ja
ndituste kohta, mdistmaks tdpsemalt toonast kuldtikandiga seonduvat tausta. Tootasin ldbi
Riigiarhiivis leiduvad materjalid nii dpetajate ja meistrite kui ka Riigi Kunsttodstuskooli kohta
iildiselt. Teisalt tegelesin kuldtikandi tehnoloogilise uuringuga, teisisonu analiilisisin tehniliste
votete rekonstrueerimise kaudu ajaloolisi tikkimise tehnoloogiaid. Lébiproovimiseks valisin
kolme erineva kiriku tekstiile, mille fragmentide voimalikult autentsel kujul jérele tikkimisega
avasin ja motestasin varasemate meistrite to0loogikat. Kolme erineva koguduse tekstiilide

niidete toel Onnestus katta koiki Eestis kasutuses olnud kuldtikandi liike.

Ehkki algselt olid uurimuse pohifookuseks ainult kirikutekstiilid, laienes uurimishuvi t66 kéigus.
Mida rohkem ma teemasse siilivisin, seda enam moistsin, et vdga suur roll kuldtikandi uurimises
on ka militaartekstiilidel. On huvitav néha, et kahes nii erinevas véljundis on kasutatud samu
materjale ja tehnilisi votteid. Kuna materjalid telliti {ihiselt ja meistrid olid samad, ei ole see ka
imekspandav. Tegin oma tooproovid ikkagi kirikutekstiilidest lahtudes, aga uurimuses on vélja
toodud mdlemad teemad. Vordlusena puudutan kuldtikandi ja eesti rahvariietes leiduva
kardtikandi omavahelisi seoseid ja kattuvusi ning vaatlen ka seda, kas kardtikandil voib olla

mingeid tehnilisi mojutusi 20. sajandi alguse kohalikele kuldtikanditoddele.

Kuna professionaalseid kuldtikandi tikkijaid Eestist ei leia, siis osalesin Inglise Kuningliku
Tikkimiskooli (Royal School of Needlework) Opilase Tatjana Kolosova kursustel Riias. Samuti
kiisin uurimas ja dppimas kuldtikandi tehnikat Jeruusalemmas Olimie digeusu kloostris. Seal
tookodades oli mul voimalik jdlgida selle tehnika elus traditsiooni ja saada osa sealsete meistrite
igapdevasest toost. Oigeusu kloostris tehnika dppimine osutus vdimalikuks, kuna kuldtikand on
pigem materjali ja tehnika- kui konfessioonipdhine. Olimiel omandatud teadmised ja oskused

voimaldasid mul paremini mdista luteri kirikutekstiilide tikandeid.

1.KULDTIKANDI AJALUGU JA TERMINOLOOGIA



1.2.Liihiiillevaade kuldtikandi ajaloost

Kui kulla metallildige iihest kiiljest imiteerib pdikesevalgust ja kiitinlaleeki, siis teisest kiiljest
muudab ta intensiivsemaks erinevaid vdrve oma kontrasti kaudu, mis kokkuvottes loob iilima
harmoonia. Heebrea sona aour, mis tihendab valgust, on suguluses ladina sonaga aurum, kuld
(mis Indias on mineraalne valgus). Samamoodi viitab ladina sona oratio, kone, prantsuse sonale
or, kuld. Kreeklased nimetasid suuri oraatoreid ,, kuldsuudeks . Kuld siimboliseerib jumalikku

valgust. (Quenot 1991: 113)

Ajalooliselt on kuldtikandit kasutatud vdga erinevalt ja voib 6elda, et kuld kui materjal on alati
olnud pigem hiilguse, kiilluse ja eristumise siimboliks. (Onash 2003: 240) Kuldtikandit on
kasutatud kuningate ja imperaatorite rdivaste kaunistamiseks, sOjavde ja vaimulikkonna
tseremoniaalrdivastuses ja joukate kostiitimides. Usutavasti on kuldtikand périt Hiinast ja joudis
ladnde siiditeed pidi. Hiinas oli koikide vérvide ja materjalide, sealhulgas siidi ja kulla
kasutamine vidga reglementeeritud. Kuldtikandit kasutati vaid tseremoniaalsetel ja
imperaatorlikel rdivastel, kus kuldniitidega oli siidil kujutatud draakoneid, linde, putukaid, pilvi

voi siis aktsentueeriti kuldtikandiga siidtikandit. (Goldwork 2015: 3)

Kuldtikandi kunst levis 1dbi Lédne-Aasia Léhis-Itta sellistesse vanadesse tsivilisatsioonidesse
nagu Egiptus, Assiiiiria ja Babiiloonia. Biitsantsis oli kullaga tikkija amet 12. sajandil oma
tulususe tottu viga levinud. Tikkijad rikastasid kangaid tihtipeale erinevate kuldkaunistustega.
Pérlite ja kalliskividega rikastatud kuld- ja hdbetikandit kasutati peamiselt kiriklikes rdivastes,

mille toredus jahmatas voodraid. (Bréhier 2009: 142)

Kuldlongaga tikkimine (ars barbaricaria) oli 5. sajandil tuntud isegi Gallias;, seda tegid
sttirlased, kes monikord lisasid tikandile peeneid pdrleid. Kardinatele hobesammaste vahel, mis
varjasid Hagia Sophia altarit, oli tikitud kolm kuldset kaart virvilistest longadest tagapohjal.
Keskmise kaare all paiknes Kristuse kujutis, tema roivaste kuldniidid olid siidniidi abil kanga

kiilge ommeldud. Samas, 142)

Euroopasse joudis kuldtikandi tehnoloogia 14bi Pohja-Aafrika, sealt ldbi Hispaania ja Itaalia ning
levis sealt edasi mujale Laéne-Euroopasse, Briti saartele, Skandinaaviasse ja PGhja-Ameerikasse.

(Goldwork 2015: 3)

Euroopas suureneb kuldtikandi kasutus ja levik keskajal ja renessansi ajastul seoses kiriku ja
oukonna vajaduste kasvuga. Inglismaal nimetati kuldtikandit opus anglicanum ehk inglise to0.
Selle vanim sdilinud ndide pédrineb 9. sajandist. Tegemist on linasele kangale tehtud vérviliste

siid- ja kuldniitide tikandiga, mis on kaunistatud mageveepérlitega. Kuldniidina on selles t60s



kasutatud johvi timber mihitud kulda. Vanuselt teine sdilinud inglise t66 tikand périneb aastast
901-916 ja see asub Durhami katedraalis. Sellel on kuldniidid kinnitatud siidniidiga aluskangale

tihedusega 5 niiti millimeetril, moodustades geomeetrilisi mustreid. (Goldwork 2015: 4)

Inglismaal saavutasid kuldtikandiks vajalikud erioskused viga korge taseme ja neid teadmisi
parandati pdlvest pdlve. Vilumuse ja kogemuse saamine vottis viga palju aega, Opipoisi poli
kestis 8—10 aastat. Kuldtikandi valmistamine oli vdga keeruline ja aegandudev protsess. Nii
tohtis tikandit teha vaid loomuliku pédevavalguse aegu ja kiitinlavalgel oli kulla tikkimine

keelatud. Samuti oli tookodade omanikel lubatud votta vaid vihe tellimusi. (Samas, 4-5)

14. sajandi lopuks oli Inglise tikand Itaalia, Prantsuse ja Flandria tikandile alla ja&nud.
Kuldtikandis tekkis uus suund ehk or nue, mida on nimetatud ka Itaalia varjuks voi varjutatud
kullaks. 15. sajandi alguseks oli see tehnika kdige populaarsem kuldtikandi tehnika Euroopas.
Selles tehnikas kinnitatakse méhitud kuldniidid paarikaupa vérvilise siidniidi abil aluskangale.
Siidniidiga kinnitamise tihedusest ja varvist moodustuvad terved mustrid ja maalid. Selle tehnika
abil oli voimalik kullale lisada tooni, vérvi ja varju. Or nue on jadnud kdige ajamahukamaks
kuldtikandi liigiks. Samas vdimaldas see kuldtikkijatel esmakordselt imiteerida tikkides maale.
Itaalia tikkijad hakkasid tegema koostdod selliste kuulsate maalikunstnikega nagu Raffael, kes

161 tikandite jaoks alusjooniseid. (Samas, 5)

16.—19. sajandi kuldtikandist teamegi vaid tdnu maalidele, kus seda on kujutatud. Inglise
kuningas Henry VIII késkis reformatsiooni ajal hdvitada kogu eelneva katoliiklusega seonduva.
Kuldtikandit sisaldavad kirikutekstiilid poletati, et sulatada sealt vidlja kuld ja eemaldada
vadriskivid. Enamus materjali léks taaskasutusse. Sellest ajast siilisid ainult viga vdhesed niited.

(Samas, 6)

17.—18. sajandil joudis dukonna rdivastusse aina rohkem kuldtikandit, seda nii meeste kui naiste
roivastes ja aksessuaarides. Seda hakati kombineerima metallniplispitsiga ja musta tikandiga
(blackwork). Peamiselt kasutati kuldtikandit militaartekstiilides ja tseremoniaalrdivastuses, kuhu

see on jadnud tdnini. (Samas, 6)

Venemaa Keisririigi kontekstis on kaupmeeste raamatutele ja vélismaistele reisikirjadele
tuginedes teada, et veel 17. sajandil toodi kuldtikandi valmistamise jaoks vajalikku toormaterjali
suures koguses vélismaalt. Samas alates 18. sajandist toodeti seda rohkesti juba ka Venemaal.
Peeter I ukaas ,,Pitsitegijate jaoks hobeda ja metalltraadi eraldamiseks ja sellelt maksude
maksmiseks® 25. jaanuarist 1708 néitab, et materjali kasutati sellistes kogustes, et maks sellelt

andis riigile suure sissetuleku. (Nops 2015: 33)



Vene Keisririigis arendati osa keerukaid kuldtikandi votteid vélja imitatsioonituhinas. Palju voeti
eeskuju Léddnest, samas puudusid veel kohalikud to6stused, mis oleksid tootnud peeneid brokaat-
ja sametkangaid. Selle puudusel imiteerisid kohalikud osavad tikkijad neid kangaid tikkides. Nii
tekkis uus tikkimise tehnika ehk na axcamummnoe deno, mis imiteerib aasalist kangast atsamiiti
(vt terminoloogia tabelit), mida tikitakse siidi ja kullaga. Uhes Kremli 1628. aasta juurdeldikuse
arveraamatus on kirjas, et valitsejale tuleb teha dmbluse ettevalmistustodd, millel peab tausta
tikkima tdis hobedaga ja taimestik tuleb aksamiitida ja sametistada. Venemaa tikkimismeistrid
olid nii osavad tikkijad, et ilma kanga pahupoolt nigemata ei ole vdimalik originaalil ja

imitatsioonil vahet teha. (Moissejenko 1978: 22)

19.-20. sajandil oli kuldtikand iihiskonna vajaduste muutumise taustal sisuliselt hddbumas.
Viimane, kus sellel veel on kasutust, on korgmood. Inglismaal piiiiti Arts and Crafts liikkumises
kuldtikand koos teiste ununenud kisitdoliikidega taaselustada, tdnu millele sdilisid mitmed
kuldtikandi liigid tdnapdevani. Nii on Inglismaal kuldtikandil ka tidnapédeval endiselt koht

militaar-, tseremoniaal- ja kirikutekstiilides. (Goldwork 2015: 7)

1.2.Kuldtikandi terminoloogia

Kuldtikandiks nimetatakse metalltikandit, milles kasutatakse kuld- vdi hobelongu. Kuni 11.
sajandini kasutati selles tehnikas traadiks tommatud kulda ja hobedat, kuid sellise materjaliga oli

vaevaline t60d teha ning see oli ka viga murduv. (Moissejenko 1978: 22)

Angelika Nops (2015: 33) on oma uurimuses metallpitside kohta, mille toormaterjal kattub
kuldtikandi omaga, vilja toonud, et kuni 15. sajandini kasutati Euroopas Kiiprose metallniiti.
Selle puhul pdimiti timber linase niidi kullatud sooled. Valmistamisviisi ja koostist hoidsid
metalltraadi meistrid saladuses, samuti nagu Hiina siidi tootmist. Metalltraadi meistriks nimetati

tavaliselt kédsitoolist, kes oskas valmistada koiki sorte materjali paelte, pitsi ja kuldtikandi jaoks.

Ajapikku asendati Kiiprose kuldniit kui vana tehnika uuega. Téhtis areng toimus siis, kui metall-
lehte hakati spiraalselt méhkima sisuniidi timber. Niidi sisu vois olla looma soolest, siidist,
linasest voi puuvillasest, tdnapédeval on see vahetatud kunstmaterjalide vastu. Nii ndeb mahitud
niit esmapilgul vélja nagu traat, aga on erakordselt painduv ja suhteliselt tugev ning sellega on
lihtsam tikkida kui massiivse traadiga. 16. sajandi 10pus tekivad n6 lehtmetalli veskid, milles
hakati valmistama metallpitsides kasutatavat lehtmetall-linti. Lehtmetalli valmistati nii, et kaks

teineteise vastas olevat valtsi vajutasid nende vahelt lébi jooksva traadi lamedaks. Hiljem hakati



kasutama linase voi siidist 1dnga timber keritud kulda ja hdbedat. 17. sajandiks kadus kuldniit

kasutusest peaaegu tdielikult ja asendus kullatud hobedaga. (Samas, 52)

Irma Boncamper (2000: 270) kirjutab oma raamatus, et tidnapdeval on kaunistuslongana

kasutatavad metall-Iongad kulla v6i hobedaga pealistatud vasklongad.

Enim kasutataks kiill nn litiraks-longa, mis on valmistatud alumiiniumist ja pealistatud
tselluloos-atsetaatbiituraadiga. Seda longa saab vdrvida kulla-, hobeda-, vase-, messingi- jm
vdrviliseks. Veel kasutatakse metall-longaga pealistatud siid-, puuvillast, viskoos-, linast voi
villast longa. Neid kaunistuslongu kasutatakse roivastuses, kardinakangas ja mitmesugustes
sisustusmaterjalides. (Samas: 270) Ténapédeval ei iileta kuldsete tikkimismaterjalide tegelik
kullasisaldus sageli 5% ja seetdttu nimetatakse seda sageli nii kuld- kui ka metalltikandiks.
Eestis on Ennistuskoja Kanut konserveerimistodde kaartide kirjeldustes kuldtikandit nimetatud
ekslikult brokaattikandiks. Sona ,,brokaattikand* on kasutanud ka muinsuskaitsealuste tekstiilide
kaitsekohustuste teatisi kirjutanud kunstiajaloolased. Samuti on seda sdna kasutanud ka Virve
Valtmann-Valdson (http://www.folkart.ee/uploads/userfiles/file/mentorprogrammi-

paberid/mentorite-nimekiril.pdf).

Voib oletada, et selline eksitus tuleneb brokaadi ladinakeelsest paritolust. Brokaat (brocade)
kanga nimetus tuleb ladinakeelsest sonast broccus, mis tihendab tikkida. Brokaat on
Zakaarsidusega villane voi siidriie, mis on kaunistatud metall- voi metalliseeritud longadega.

Muster touseb riide pinnale. Pohjasidus on tavaliselt satdidn. (Boncamper 2000: 314)

Eesti rahvakunstis on metalltikandit ajalooliselt nimetatud kardtikandiks. Helmi Kurriku
raamatus ,,Eesti rahvardivad (1938) on kardtikand &ra toodud Viike-Maarja kiistel (1938: 116-
117). Kardtikandit esineb nii 6lakul kui ka alaosas. (Vt ptk 2.3)

Kuna nii kuldtikandis kui ka filigraanis kasutatakse keermestatud traati, parltraati ja méhitud
traati, siis ei saa pidada vdimatuks nende kahe tehnika omavahelist seost. Kuldtikandi traatide
valmistamine on kattuv filigraani toovotetega, mistottu voib jéreldada, et neil kahel tehnikal on
ithised ajaloolised juured. Seetottu on pohjendatud filigraani votete kirjeldamine kuldtikandi

paremaks moistmiseks.

Indrek Ikkonen (2015: 27) kirjutab oma uurimuses Eesti filigraani ajaloost, et kodige levinum
meetod traadi valmistamiseks on kahe peene traadi kokku korrutamine, mille tulemusel saadakse

laineliste kdrgendikega traadipind.

Vastavalt vajadusele on traati kasutatud iimaralt voi lapikuks valtsituna. Teine meetod on

timartraadi keermestamine ja seejdrel lapikuks valtsimine. See meetod kujunes Eestis valdavaks



just 1930. aastatel. Kolmanda meetodina toon vilja pdrltraati. Neljandana on filigraani
valmistamiseks kasutatud mdhitud traati. Viienda voimalusena on kasutatud ka ratastera

traadipinna sakitamiseks. (Samas 27-28)

Ikkoneni nimetatud neljas ehk maéhitud traadi tehnika iihtib kuldtikandis kasutatava mahitud
traadi tehnikaga. On {illatav, et selle traadi terminoloogia on erinevates keeltes iisna sarnane.
Mitmes keeles tuntud termin pédrineb hispaania keelest — carnatillo. Kusjuures sdna
canuto tihendab hispaania keeles ,,toru®. Prantsuse keeles on selle materjali nimetus cannetille,
vene keelne xanumenw, saksakeelne Kantille. Koikides nendes keeltes tdhistab see méahitud

kuldset voi hobedast traati, mida kasutatakse kuldtikandis ja filigraanis.

Selle valmistamiseks esmalt traat tommatakse, siis valtsitakse ja mihitakse imber teise jdiga
traadi, mis hiljem keskelt eemaldatakse. Sama sona teine tdhendus on vasktraadist mihisel
klaveri, tSello, kontrabassi ja kitarri keeltel, mis suurendab keelte massi ja inertsust. Vene keeles
on sonal kanumens olemas ka iilekantud tdhendus, mis tdhendab pikaajalist (aegajalt ka mottetut)
tegevust, mis seondub pikaajaliste muredega. Terminit on venekeelsetest seletavatest
sOnaraamatutest koige pohjalikumalt seletatud vanimas ehk 1863—1866 vilja antud ja 1994.
aastal taastriikitud sOnaraamatus ,,70s1x08bi1l crosape dcugoeo eenuxopycckozo szwvika'“ (Dal
1994 [1863]: 84-85). Hilisemates viljaannetes selle sona seletus viheneb ja 16puks kaob. Voib
oletada, et kui tehnika hakkab tahaplaanile jidma, ei ole vajadust ka termini seletusele
sonaraamatus. Termineid ja tehnikaid taasluues tasub iile vaadata, kas ldhinaabrite keeltes on

veel midagi olemas, mida saaks eesti keelde iile tuua.

Vene-eesti tehnika sdnaraamatus (1975) on vaste vdga napp ja segadust tekitav — kaHuTe b
tekst. metall[0mblus]niit (vdljadmblemiseks). Sellest kirjeldusest voiks aga ekslikult arvata, et
tegu on niidiga, mitte jdiga traadist spiraaliga. Vene-Eesti sonaraamatu esimeses koites on aga
antud selline tolge moistele — kanuTean 1. Kardlong, metallniit (vdljadmblemiseks), (tikke)kard
BBIIIIMBATh 30J10TON W cepedpsiHoi ~t0 kuld ja hdbekarraga tikkima; 2.ilek. kdnek. jorutus,
jorutamine, venitamine, viivitamine; TsaHyThb ~ koOnek. (1) tiilitult rddkima, jorutama, (2)

venitama, aeglaselt v viivitades tegema (Vene-eesti sdnaraamat 2000 sub KaHUTEND).

Kuna 1930. aastate kirjanduses on kasutatud eestikeelsena sona ,,kantill, siis seda kasutan siin
t60s ka edaspidi. Kaubandus-T60stuskoja Maksudevalitsuse direktori ringkirjas leiame tollitava
kauba nimekirjast seletuse, et kantill on kullast voi hobedast traat, mis kruvikeerdeliselt
torutaoliselt on kokku keeratud. /.../ mida iihes kg on vihemalt 1500 meetrit. (Kaubandus-

t60stuskoja Teataja 1932: 148-149)



Eesti keele seletavas sOnaraamatus leiame taas tehniliselt vddra kirjelduse, et Kantill «i 21 ¢»

on TEKST peen spiraalne metall-long

(Eesti keele seletav sOnaraamat http://www.eki.ee/dict/ekss/index.cgi?Q=kantill&F=M). Siiski

on tegemist traadi, mitte 10ngaga. Sama leiame ka vddrsonade leksikonist:

Kantill <kant|'ill -illi -"illi 22e s> (pr cannetille) * TEKST peen spiraalne metall-long; kuld- v

hobekarrast kruvitaoliselt kokkukeeratud poort

(Voorsonade leksikon http://www.eki.ee/dict/vsl/index.cgi?Q=kantill& F=M&C06=en).

Selleks, et kirjeldada omaaegseid ja taasloodud kuldtikandi tehnikaid, ei piisa seni olemasolevast
sOnavarast. Samuti on konkreetse tehnika voi materjali kohta informatsiooni otsimiseks vajalik
tunda termini vasteid erinevates keeltes. Paljud kuldtikandi tehnikad on ainuomased Vene
oigeusukirikule ja nende tehnikate sdnavara on koige rikkalikum just vene keeles. Kuna Eesti
kuldtikandi traditsioon, millest tuleb juttu jdrgnevates peatiikkides on saanud mojutusi nii Vene
kui ka Ladne-Euroopa, eeskétt Viini koolkonnast, on uurimisto6 kéigus otsitud ja kasutatud
moisted koondatud iihte tabelisse. Tabelis on antud terminitele vasted nii eesti, inglise, saksa kui
ka vene keeles. Need eestikeelsed terminid, mida seni ei ole Onnestunud varasemast tuvastada,
on maérgitud tabelis kaldkirjas. Kéesolev kuldtikandi sOnastik vdiks hdlbustada edasi selle

valdkonna uurimusi ja kindlasti saab seda edasi arendada.



Tabel 1. Kuldtikandi terminoloogia

Pilt Eesti inglise vene saksa Kirjeldus
1. kuldtikand goldwork 3omoroe muThe | Goldstickerei | Tikand, kus kinnitataks muu niidi abil
kanga pinnale metallist tikkimismaterjal
2. kantill purl KaHUTEIb Kantille Peenike lapik maéhitud traat (mdhitakse
0.10 kuni 0,3 mm traadiga — stidamikuks
on 0.2 kuni 0,4 mm traat)
3. spiraal bouillon JKeCTKast Paksem maéhitud traat (mé&hitakse 0.10
KaHUTENb kuni 0,3 mm traadiga — siidamikuks on 0.2
kuni 0,4 mm traat)
4. pérltraat pearl purl KaHUTEIb Traat, mis nédeb vélja, nagu oleks iiksteise
«OKeMUY>KHas» otsa oleks liikitud tihedalt kuulikesi — on
JKeCTKast osa granulatsiooni tehnikast
5. naastud domed 0J1ecTKH- Ohukesest plekist vormitud mahulised
spangles, TUTAIEHKA litrid
paillettes
6. kinnitatakse couching HINTHE B Metallniit kinnitatakse puuvillase voi
sidepistega IpUKpeI siidniidiga kanga kiilge
7. kangatagune underside HIUTHE Ha Kinnitusniit, millega kuldniit kinnitatakse,
kinnitus couching mpoeM 1abib kinnitamisel sama augu ja metallniit

pingutatakse aluskanga pahemale poolele.
Selle tulemusel ei jad t60 paremalt poolt
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kinnitusniiti domineerivalt ndha

8. mahitud kuld- ja | Japanese 30JI0ThIE Niidi stidamik oli siidist, linasest voi
hobeniidid thread TpsiICHBIE puuvillasest niidist. Ténapdeval on
HUTH siidamikuks tihti silinteetiline materjal ja
see on vastavalt siis kuldsel kollane ja
hobedasel valget vidrvi. Siinteetilisest
materjalist  stidamiku  eesmirk  on
valmistada metallniiti voimalikult
vastupidavast materjalist
0. tommatud BOJIOUEHOE Kuld tommati 1dbi jédrjest peenemate
kuldtraat 30J10TO tombraua aukude. Kasutati kuni 16 saj;
tikkimiseks raske, kallis, ebamugav
10. metall-lint broad plate ouThH Platt, Lahn | Lamedaks valtsitud traat
(umeroryro (Plasch)
bopmy
TUTOCKOM
TIOJIOCHI)
11. kartongpolsterd | card padding | mmThe o Et saavutada reljeefsem tulemus, pandi
us KapTe kuldtikandi alla kasetohtu, paberit, pappi,
nahka ja vatti. Seda tehnikat tunti juba 17.
sajandil
12. noorpolsterdus | cord padding | HacTun u3 Reljeefsema  tulemuse  saavutamiseks
HUTEH puuvillaste voi linaste niitidega tikitud

alustikand, mis jddb {leni kuldtikandi
alla. Alusniidid vdivad jdigema tulemuse
saavutamiseks olla vahatatud
mesilasvahaga
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13. viltpolsterdus felt padding HACTUII u3 reljeefsema  tulemuse  saavutamiseks
BOMJIOKA kasutatakse vildist viljaldigatud detaile,
mis jddb ileni kuldtikandi alla.
Viltdetailide 16ikamisel peab arvestama, et
need tuleb teha viiksemad, kui soovitud
tulemus.
14. spindel BUTEHKA Puust pulk, mille {mber keritakse
tikkimiseks vajalik kuldmaterjal
15. silumis- vOi | mellor Jorarka IS Tooriist, mida kasutatakse kuldtikandis
suunamistooriist BBITITMBKH kulla silumiseks ja suunamiseks
30JI0TOM
16. marknoel 100070 (0] Viga peene otsaga naaskel, millega
I[aHTOBOE tehakse viikesed augud ette, et kulda
kangale kinnitada.
17. tambuuri ndel tambour hook | nMroHEBUIbCKHIA Heegelndela moodi kruviga
KPIOYOK tikkimistooriist
18. kardldongad HUTH
MUIITypHAast
19. vormitud kantill | bright check | Tpynman goldene Metall-lint voib omakorda olla
purl Krauskantille | mehaaniliselt volditud, stantsitud,
sakitatud,  mustriliseks  puntseldatud,
kohrutatud ja mustriliseks valtsitud. See
saadakse, kui algselt lamedaks wvaltsitud
metall-lint lastakse teist korda 1dbi
mustrilise valtsi.
20. aksamiit baudekin aKCaMHT Kreeka keEo (kuus) ja pirog (niit) , ehk
(camur, kangas mille sidus koosneb 6-st 10ngast.
OKCaMHT) Metalli ja siidi sisaldusega raske

sametiselt aasaline kangas. Mustrites
kasutasid greifi (greif oli kotka pea ja
titvulise 10vi kehaga loom
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antitkmiitoloogias), 10visid ja kotkaid.
Seda jdika ja kallist kangast kasutati vaid
oukonnas ja kirikutes. Venemaale joudis
aksamiit 12 sajandil Biitsantsist, hiljem
toodi Iraanist, Tiirgist, Itaaliast ja
Prantsusmaalt.

21.

Litter

spangles

OJIECTKU
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2. KULDTIKAND EESTIS

2.1.Kuldtikandi meistrid ja Opetamine Eestis 20. sajandi alguses

Kuna kuldtikandit ei ole Eestis seni veel pohjalikult uuritud, siis saab selle késitlemisel tugineda
ithel poolt olemasolevale kuldtikandi Opetamist puudutavale informatsioonile 1930. aastate
perioodikas ja seal mainitud kuldtikandi meistreid puudutavale arhiiviainesele. Teisalt saab
kasutada olemasolevaid ja sdilinud tekstiile, kus kuldtikandit on kasutatud. Nii nagu ka
kuldtikandi ajaloost selgub, on selle tehnoloogia peamisteks rakendusteks ajalooliselt olnud just
kirikutekstiilid, aga ka Sukonna- ja militaartekstiilid. Eesti kontekstis on seni olnud vdimalik

tuvastada kaht peamist kuldtikandi kasutusala: kirikutekstiilid ja militaartekstiilid.

Kuldtikandist on varasemas kirjanduses juttu vaid kirikutekstiilide kontekstis. Marju Raabe
(2003) kirjeldab oma uurimuses neid kirikutekstiile, kus on kasutatud kuldtikandit. Samuti
markeerib Raabe Riigi Kunsttoostuskooli rolli kuldtikandi dppeasutusena. Militaartekstiile ei ole
kuldtikandi aspektist seni uuritud. Samal ajal selgus Riigi Kunsttoostuskooli ajalugu ja selle
Opilaste toid uurides, et kuldtikandeid tehti kirikutekstiilide kdrval palju suuremas mahus Eesti
Kaitsevéele. Samuti ilmnes, et Riigi Kunsttdostuskooliga paralleelselt tegutses Tallinnas veel ka
teine eradppeasutus, kus samuti Opetati kuldtikandit. Veel on teada, et peale dppeasutuste
tegutses Tallinnas ka Peterburis viljadppinud juudi kuldtikandi meister Don Schatz, kes samuti

tegi tellimustoid Eesti Kaitseviele.

Et moista Eesti kuldtikandi tehnoloogia viljakujunemist ja kasutust, tuleb seda vaadelda nii
militaar- kui kirikutekstiilides. Kuivord kuldtikand on véga suuresti koolkonna- ja meistripdhine
tehnoloogia, siis on oluline vaadelda ja mdista, millised olid kohalikud kuldtikandi meistrid ja
kus nad olid oma viljadppe saanud. Uurimuses tuleb esmalt juttu Riigi Kunsttéostuskoolist kui
kuldtikandi Oppeasutusest ja selle olulisematest Opilastest ja kuldtikkijatest. Samuti antakse
sissevaade esimese teadaoleva Tallinna kuldtikandimeistrist Don Schatzi kujunemisse ja
toodesse. Esmakordselt vaadeldakse kdesolevas uurimistdos Eesti Kaitsevée tekstiile kuldtikandi

aspektist.
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2.1.1.Riigi Kunsttoostuskool kuldtikandi 6petajad ja opilased

Marju Raabe (2003: 62) uurimusest selgub, et 1936. aastal poordus toonane Kaarli kiriku dpetaja
Artur Soomre (Sommer) Riigi Kunsttoostuskooli direktori poole ettepanekuga kaasata selle
Opilasi kiriku jaoks sobilike kavandite valmistamisse. Seni teadaolevalt alustati kuldtikandi
Opetamist Riigi Kunsttoostuskoolis just 1936. aastal. Voimalik, et kuldtikandit praktiseeriti ka
varem, sest nagu allpool nditan, on sdilinud iihe kunsttéostuskooli Opilase Asta Heinsaare
tooproov, mis on dateeritud 1935. aastaga. Samuti selgus uurimise kdigus, et Tallinnas tegutses

alates 1935. aastast ka eradppeasutus, kus samuti dpetati tikkimist, sh kuldtikandit.

On teada, et esimesed kuldtikandi Opetajad Riigi Kunsttoostuskoolis olid Linda Ormesson
(1902—-1989) ja Hilda Leinbok-Linnus (1898-1964), kes olid seda tehnikat Viini
Kunsttoostuskoolis (Bundeslehranstalt fiir Frauengewerbe) dppimas kdinud. (Raabe 2003: 62)

|

Linda Ormesson. Foto: ERA.1.3.3229

Linda Ormesson 1opetas 1923. aastal Riikliku Kunsttoostuskooli (ERA 1812.1.521.6). Aastatel
1925-1933 tootas ta Kehtna Kdrgemas Kodumajanduskoolis (ERA 1812.1.521.2) ja alates 1933.
aastast  Riiklikus  Kunsttoostuskoolis  Opetajana  (ERA  1812.1.521.6).  Ormessoni
motivatsioonikirjast Riikliku Kunsttoostuskooli direktorile Voldemar Pétsile 1933. aastast, kui
Ormesson kandideeris kisitoodpetaja ametikohale, saame teada, et ta on tdiendanud end 1929.
aastal Viini Kunsttoostuskooli tekstiiliosakonnas professor Vinemeri juures ja tootanud samuti
Viini Kunsttodstuse Muuseumis vaipade ja ajalooliste riiete tikanduste osakonnas. Ka mainib ta,
et 1930. aastal kiilastas Stockholmi Rahvakunstimuuseumi ja on tutvunud Riia, Helsingi,

Varssavi kunsti- ja rahvamuuseumiga. Samuti mainib ta &ra, millised Kesk-Euroopa
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kisitooalaseid ajakirju (Die Kunst, Die Form, Innendekoration, Stickereien und Spitzen jt) ta

pidevalt loeb ja jélgib. (ERA 1812.1.521.8)

Linda Ormesson todtas aastatel 1933—1940 Riigi Kunsttoostuskoolis esialgu dpetajana ja hiljem
ka moe- ja tekstiiliosakonna juhatajana. Veel on teada, et Ormesson kinnitati 1. mértsist 1936
Moe ja Tarbekunsti eradppetodkaja juhatajaks. Moe ja Tarbekunsti eradppetddkoja ndol oli
tegemist 1935. aastal asutatud Inna Pétsi ja Valerie-Marie Loigu asutatud eradppeasutusega.
Selles sai dppida kuldtikandust, dmblust6dd, email-filigraani ja tikanduspitse. Samuti avati selles
»Kiriklikkude tikanduste ja vaibapunumise, -kudumise klassid“. (ERA 1108.6.250.53,59)
Ajakirjast Kaunis Kodu (2/1938) saab lugeda, et nii kuldtikandi kui ka kirikutikandi osakonda
juhtisid ded Ormessonid ehk Linda ja Johanna Ormesson, filigraani osakonda Ede Kurrel ja
rildedmblust pr. Rostfeldt (Samas). Veel selgub ajakirjast, et erakool tegi koostodd Riikliku

Kunsttoostuskooli, Naiskutsekooli ja Kehtna Korgema Kodumajanduskooliga.

Teine Riikliku Kunsttodstuskooli kuldtikandi dpetaja oli Hilda Leinbok-Linnus, kes oli end
samuti tdiendanud Viini Kunstdostuskoolis aastal 1927. (ERA 1812.1.49.5) Leinbok-Linnus on
teeninud R. Reite Era Naiskutsekoolis 1927-1934. (ERA 1812.1.49.36) Riikliku
Kunsttoostuskooli tikanduse eriala dpetajana todtas ta 1934—1940. (ERA 1812.1.49.3)

1936. aasta kevadel hakkasid Riigi Kunsttdostuskooli tekstiiliosakonna meistriklassi dpilased
tikkima kollektiivselt kuldtikandiga valgele kalevile altarikatet Tallinna Toomkirikusse.
Meistriklassi dpilased tikkisid mitmekesi iihe dpilase kavandi jérgi. Samas oleksid nad voinud ka
ise igaiiks oma kavandi jargi katteid luua, kuid see oleks olnud liiga ajamahukas. Katetest on
sdilinud vaid kantslikate. Altaripoll ei ole teadaolevalt kahjuks sdilinud, puuduvad ka terviklikud
fotod selle kohta. Kui éelda, et 1930. aastate eesti kirikutekstiilide tase on madal, siis tuleb
meeles pidada, et kunstnikud astusid alles esimesi samme kirikutekstiilide kavandamisel. Samuti
ei olnud kogu eesti tekstiilikunst joudnud veel tasemele, kuhu ta joudis pdrast teist maailmasoda.

(Raabe 2003)

Vaadeldes Riigi Kunsttoostuskooli dpet 1920.-30. aastatel tuleb mirkida, et eriti oluliseks peeti
rahvusliku ornamendi kasutamist ja stiliseerimist (Kalm 2014: 119). Paljuski ldhtuti kooli

direktori Voldemar Pétsi 1926. aastal koostatud viljaandest ,,Eesti rahvardivas ja ornament”.

Riikliku Kunsttodstuskooli Opilastest on teada ja sdilinud Aino Schmidti ja Asta Heinsaare toid
ja tooproove. On teada, et kunsttoostuskooli koikide erialade Opilased tegid kavandeid

kirikutekstiilide jaoks. (Raabe 2003: 62) Uurides sdilinud kiriku- ja militaartekstiile kdrvuti, voib
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oletada, et kunsttoostuskooli voi ka eradppetookoja dpilased tegid tellimustdid nii kirikutele kui

ka Eesti Kaitseviele. (Vt ka peatiikk 2.2)

Kirikutekstiilidest on sdilinud Tallinna Kaarli kiriku valged katted ja on teada, et need on
tikkinud Aino Schmidti ja Asta Heinsaar just Aino Schmidti kavandite jargi 1937. aastal. Seda

tekstiili on analiiiisitud ja selle detaile rekonstrueeritud uurimuse praktilises osas. (Vt ptk 4)

Aino Schmidt. Foto ajakirjast Sulane 2/65, 2015. lk. 17

Aino Schmidt siindis 14. juunil 1915. aastal Kaluugas ja suri 1966 Londonis. Ta 0ppis Lenderi
Glimnaasiumis ning 10petas 1936. aastal Riigi Kunsttodstuskooli tekstiiliosakonna
rakenduskunstnikuna tekstiili ja pitsitdo alal (ERA 1812.1.326.16). On teada, et Schmidt kuulus
ka Rakenduskunstnike Uhingusse (RaKU) (ERA 3970.1.5.13.7).

Tellimuse valmistada altari- ja kantslikatted Tallinna Kaarli kirikule sai Aino Schmidt juba enne
Riigi Kunsttoostuskooli lopetamist. Esimesena valmisid valged katted, mis olid esmakordselt
kasutusel Kaarli kiriku opetaja Friedrich Stockholmi juubeli-jumalateenistusel 4. veebruaril
1937. aastal. /.../ Altarikatte kavandi aluseks vottis Aino Schmidt opetaja Artur Soomre
soovitusel motte, mida vdiljendab Kaarli kiriku pitser: Jumala silmast sdravad maailma kiired;
nende kiirguses paistavad tihed, mis moodustavad risti. Risti iimbritseb stiliseeritud
lillornament. Kantslikatetel on keskel ladina rist iimbritsetuna samasugusest ddreornamendist,
nagu on altarikattel. (Raabe 2002: 10)
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Kaarli kiriku tekstiili teostamise eel voi sellega paralleelselt veetis Schmidt 1937. aasta suve
Eesti Rahva Muuseumis. Eesti Kirikus kirjutatakse: ,,Preili Aino Schmidt kavatseb edaspidi meie
kirikute sisedekoratsioonis tikanduste ndol késitleda peamiselt rahvapéraseid kaunistusi, milleks
ainukese varasalvena on Eesti Rahva Muuseumi rikkalikud kogud.* (Rahvapiraseid kaunistusi

kirikute sisedekoratsioonist, 1937)

1944. aastal lahkus Schmidt koos vanematega Eestist Saksamaale ja siirdus 1948. aastal New
Yorki (Raabe 2015: 17). Aino abiellus 1949. aastal inglasega ning sai uueks perekonnanimeks
Atkins. Samast aastast elas ta koos vanemate ja abikaasaga juba Londonis. Tema eesti mustriga
kampsunite pilte avaldati inglise kodukdsitoode ajakirjade kaantel, tema mustreid kasutasid
inglise villavabrikud ning tema kdsitoid oli Eesti Abistamiskomitee joululaatadel Londonis.
Lapsi tal teadaolevalt ei olnud. Aino ja ta vanemate ning abikaasa elukohaks oli maja
Wimbledonis. (http://kirikutekstiilid.blogspot.com.ee/2016/03/aino-schmidt-tema-pere-ja-

saatus.html)

Koos Aino Schmidtiga tikkis Tallinna Kaarli kiriku valgeid katteid ka Riikliku

Kunsttdostuskooli teine Opilane, Schmidti kursusekaaslane Asta Heinsaar (Poldre) (1916-

2004).

Asta Heinsaar (Allikas: foto: www.geni.com)

Pdrast Tallinna Linna Il algkooli lopetamist asus Asta 1930. aasta siigisel oppima Riigi
Kunsttéostuskooli tekstiili erialale. Selle kuueaastase kursuse lopetas ta 1936. aasta kevadel

rakenduskunstnikuna tikkimise ja pitsit6o alal.

(http://www .kaarlikogudus.eu/doc/ajakirjad/2016maisulane_nett.pdf) A. Heinsaar on

meenutanud ka, et kuna A. Schmidt oli iihiskondlikult véga aktiivne, siis suurema osa Kaarli

kiriku katete tikkimisest oli hoopis Heinsaare Olul. Teise Maailmasdja jarel siirdus ta
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Mairjamaale, kus to6tas Opetajana. Kirikutekstiilide valmistamisega ta paraku enam kokku ei

puutunud. (Samas)

Seni ei olnud Asta Heinsaare kohta rohkem informatsiooni sdilinud, kuid 2011. aastal andis Asta
Heinsaare tiitar kirikutekstiilide uurijale Marju Raabele iile iihe sidilinud t60proovi, mis on
dateeritud 1935. aastasse. Tooproov on kdige kdegakatsutavam nédide sellest, milliseid tehnikaid
Riiklikus Kunsttoostuskoolis Opetati ja praktiseeriti. Samuti on see hea ndide materjalidest, mida
toona oli voimalik kasutada. Vorreldes valmis kirikutekstiilidega on tdnu voodri puudumisele
voimalik seda uurida ka pahemalt poolt, mis on muidugi tikkimise tehniliste votete mdistmiseks

viga vajalik.

Asta Heinsaare tooproov, tikitud Riigi Kunsttdostuskoolis 1935. aastal. Mérts 2016. Liliana
Bristoli foto.
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Asta Heinsaare kuldtikandi tooproov pahemalt poolt. Kalev on dubleeritud linase kangaga. Marts

2016. Liliana Bristoli foto.

To6proov on tikitud musta vérvi kalevile, mida on tugevuse nimel dubleeritud linase kangaga.
Kinnitusniidina on kasutatud vahatatud kollast varvi kahekordset niiti. Niidi algust on fikseeritud
s0lmega, ots pole peidetud. Kulla alguse ja 16pu otsad on viidud korrektselt t66 pahemale poole
ja seal kinnitusniidiga kinnitatud. Tikandi polsterduseks on kasutatud vahatatud tumepruuni
kartongi. Sellest on 1digatud nii ribad kui ka lehe siluetid. Kasutatud on metall-linti, kantilli,
litreid, klaashelmeid ja erinevaid kuldniite. (vt ka terminoloogia tabelit ptk 1.2) To6proovil on
kasutatud erinevaid toovotteid, mida voime hiljem n#dha nii sakraal- kui militaartekstiilides.
Visuaalsel vaatlusel voib 6elda, et todproovis on kasutatud sama kantilli, mis on kasutusel ka
1936. aasta militaartekstiilide kuldtikandis. (vt ka ptk 2.2) Metall-lint ja klaashelmed on aga
samad mis Kaarli kiriku valgetel katetel, mille tikkimises Asta Heinsaar samuti osales. Alt
eelviimase ribana ndeme tikandit, mida on kasutanud ka Therese de Dillmont oma raamatus
Encyclopedia of Needlework (Dillmont 1886: 105). Siit vdib oletada, et Riigi Kunsttoostuskooli
Opilastele oli see raamat tuttav voi oli antud tehnika sellel ajastul laialdasemalt levinud. Uuritud

sakraal- ja militaartekstiilides ma seda tehnikat rohkem ei kohanud.
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Kuldtikandi materjalide ja tehnikate ndide Therese de Dillmont’i raamatust, kus on kasutatud
lillede véitidena sama tehnikat, mida ndeme hilisemas, 1935 aasta A.Heinsaare toOproovis.

(Dillmont 1886: 105)

Asta Heinsaare kuldtikandi t66d on parimad vordlus- ja toomaterjal, mis on selle t66 raames
kirjeldatava ajastu votete ja materjalikasutuse kirjeldamiseks votta. Seetdttu on iiheks
rekonstruktsioonifragmendiks valitud ka tema valmistatud Tallinna Kaarli kiriku altarikatte

fragmendid. (vt ptk 4)

2.1.2.Eesti esimene teadaolev 20. sajandi kuldtikandimeister Don Schatz

Don Schatzi portree. Foto Erakogu.
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1936. aasta 23. aprilli lehes Uus Eesti mérgitakse: ,,Kuldtikanduse todala on meil veel péris uus
ja see oskus sai alguse Riigi Kunsttoostuskoolist. Ennemalt tegi seda t66d Eestis iiksainus juut,

kes hoidis oma oskusi suures saladuses* (Naised uutel kunsttéostuse aladel 1936).

Selles artiklis viidatud meistriks on 20. oktoobril 1880. aastal Mogilevis, (tdnapdeval
Valgevenes) siindinud ja Peterburis kuldtikandit dppinud Don Schatz. Pohjus, miks Don koos
vennaga lidks Peterburi kuldtikandit Gppima, oli see, et kuldtikandi meister sai diguse taotleda
linna elamisluba ka juhul, kui sa ei kuulunud Suurgildi liikmete hulka. Opingute 1ppedes kolis
Schatz 1903. aastal toonasesse Revalisse ehk Tallinnasse, kus ta avas tookoja aadressil
Miiiirivahe 27-7. Tema vend jdi aga Peterburi kuldtikkijaks (Levenshus 2016). Kuni 1933.
aastani tootas Don pohiliselt tiksi, kuid siis kasvas tdomaht nii suureks, et ta pidi todtajaid
palkama. (Levenshus, 2013) Iseennast miératles ta 1934. aastal Eesti Vabariigi kodakondsust
taotledes jargmiselt: ,,Elukutse poolest olen ohvitseri 6la-lappide ja muu asjade valmistaja ning

kullaga viljadmbleja“. Sats, Don Faivusi p. (ERA.14.16.28)

Don Schatzi tiitre Sora Levenshusi maélestustele tuginedes tegi Schatz pohiliselt tellimustoid
militaarvaldkonnas. Sama suunitlus oli ka tema poel Viru tdnaval. Peterburis kuldtikandit

Oppinuna on ta kéekiri viga peen ja elegantne. (vt niiteid ptk 2.2)

Teise maailmasodja keeristes Tallinnast evakuatsiooni lahkudes meister oma tooriistu kaasa ei
votnud. Koju tagasi joudes ootas teda aga sdja ajal tiihjaks varastatud korter. Voib-olla oli see
pohjus, miks ei ole teada ta sdjajdrgsetest toodest. Samas on teateid, et kui 1944. aasta
martsipommitamise ajal sai pihta ja poles Tallinna Maakri tdnava siinagoog, siis uus toorakate
telliti Schatzilt kui siinagoogi auliikmelt. Kuid mérkmed selle kohta puuduvad. On olemas vaid
pilt, kus ta uue kattega rulle kdes hoiab. Seega oma tegevuse kuldtikandi vallas 16petas Don
Schatz 1940. aastatel ja kahjuks ei votnud iikski tema kaheksast jareltulijast oma esiisa tookoda

koos oskuste ja teadmistega tile. (Levenshus, 2013)

Eesti Vabariigi loomisega oli Don Schatzi to6kojal kui ainukesel kohalikul kuldtikkimistookojal
militaarvallas kindlasti palju t66d. Vormide eraldusmaérkide tikkimine on ajamahukas t606, samas
hoidis ta oskusteadmised endale ja seega kogu kohaliku kuldtikkimise monopoli enda kées. Siit
selgub ka pdhjus miks Kaitsevde Majandusiihisus hakkas toetama Riigi Kunsttéostuskooli
Opilaste kuldtikandi dppimist. Samas on teada fakt, et vanameister Schatzile pakuti kuldtikandi
Opetaja kohta, aga ta keeldus (Levenshus, 2016). Ja nii vdetigi nduks koolitada kuldtikkimise

Opetajad kooli oma Opetajate seast, lastes neil tdiendada ennast Viini meistrite kée all.
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2.2.Militaartekstiil kui kuldtikandi noudluse ja kompetentsi kujundaja

Detail kindral Laidoneri varrukast (Fragment Sojamuuseumi fotost) Suuremad pildid uuritud

tekstiilidest olen paigutanud lisasse nr 2.2.

Kuigi uhkeimad néited Eesti kuldtikandist leiame kirikutekstiilidelt, on ilmselge, et tehnika uue
puhangu esile kutsunud Riigi Kunsttdostuskoolis dpetatav eriala loodi peamiselt siiski ldhtudes
noore Eesti Vabariigi Kaitsevie Majandusiihisuse otsesest vajadusest. Algselt olid pea kdik
eraldus- ja auastmemdirgid metalltikandina valmistatud. Alles aja jooksul asuti osa mérke
valmistama valumetallist ja hiljem stantsitud plekist. Samas vormi ja esteetiliste eeskujudena

olid neile ja on monelgi puhul seniajani algsed tikandid.

Ajalehe artiklist saame teada nii materjali hinna kui ka t66 sisu. Kuldniidid ja -spiraalid telliti
vdlismaalt Kaitsevie Majandusiihisuse kaudu. Kuldspiraalide hind oli kallis, 700 kuni 1000
krooni kilo. Seda materjali kasutati vaid tellitud téodele /.../ Kaitsevie Majandusiihisus andis
prl. Ormessonile algkapitali toétamiseks ja leppis alguses tehtavate vigadega kuna t66 oli uus, et

anda eesti tiitarlastele tood. Kunsttoostuskoolis valmisid kuldtikandis kaitsevdelaste uutele
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miitsidele tammelehed, piissid, kahurid ning uhked tammelehe pdrjad, samuti tehti sellest

materjalist ka kiriku altari- ja kantslikatteid. (Naised uutel kunsttoostuse aladel 1936)

Eesti S§jamuuseumis on séilinud suurel hulgal vorme, kus torkab silma erineva kiaekirja ja

oskustega kuldtikand. Siinkohal tooks vdlja moned néited:

Maavie nooremleitnandi pidulik paraadvorm teine ja kolmas diviis.

un
&,
—

a9

Maavie nooremleitnandi pidulik paraadvorm teine ja kolmas diviis. Mérts 2016. Martin Bristoli

foto.
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Naiitena toodud kaks peaaegu identset maavie nooremleitnandi pidulikku paraadvormi (teine ja
kolmas diviis) on valmistatud kolmekiimnendate alguses. Selline vormi tiiiip olid kasutuses enne
1936. aasta reformi, mille kdigus voeti vastu uued standardid. Stiililt ja ka tehniliselt on need
vormid tugevalt Tsaari-Venemaa armee vormide mojutustega. Ldige on ilmselgelt originaalis
olnud iga kandja figuurile vastav ainukordne ritsepatdd ja seetdttu ei sobitunud kuidagi
kaasaegsete masstootmisvajadustega. Vormi valmistamise tehnikat analiiiisides tuvastasin, et
tikkija ja rdtsep on omavahel teinud tihedat koostddd. Nimelt on tikand otse kraedetailile tikitud
ja kraedetailina vormi kiilge 0mmeldud. Vormid on meisterlikult dmmeldud ja suhteliselt hasti
sdilinud, seega ei pddse kahjuks voodri vahele, et tikandi pahupoolt ndha. Vormide omavahelise
vordluse kéigus torkab silma, et kolmanda diviisi vormi tikand on eriti peen ja tépne.
Meisterlikult on kasutatud mitmeid tikkimismaterjale ja toovotteid. Teise diviisi krae tikand on
tehtud pisut puisemalt. V3ib eeldada, et siin on meistri abilise kdsi midngus. Materjale ja
tehnikaid on sama palju, kiill aga on kéekiri pisut kramplikum ja kujundid ei ole nii elegantsed.
Vorreldes vorme 1936. aasta reformijirgsetega voib molema tikandi puhul vélja tuua, et
kinnitusniiti, millega on kuld aluskanga kiilge kinnitatud, ei paista kusagilt vdlja. Kuna nii
perioodikast leitud viidetele kui ka Don Schatzi jareltulijate jutule tuginedes vdime viita, et
Tallinnas oli vaid iiks kuldtikandi meister ja sellel ajal seda ametit veel Riigi Kunsttodstuskoolis

ei Opetatud, vOib eeldada, et nende kahe sinise mundri ndol on tegemist just Don Schatzi

kuldtikandi tookoja toodanguga. (vt Don Schatsi kohta peatiikist 2.1.2)
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Pildid vasakult paremale: 1. Nooremleitnandi vaeliigitunnuse embleem olakult. 2. Eesti ohvitseri
varrukaembleem, kasutusel 1936-40. 3. Vilivormi kuuekrae véeliigitunnus. Mérts 2016. Martin

Bristoli foto.

Kolm jargmist tikandindidet on aga hoopis teise kéekirjaga tehtud. Parast 1936 aasta reformi
voeti kasutusele tunduvalt lihtsama Idikega, kasutajatele universaalsemad ja iildiselt
praktilisemad, ilmselgelt masstootmisvdimalusi silmas pidavad vormid. Seega muutub vormi
tildpilt lihtsamaks. Enam ei ole kasutatud nii peent réitsepatodd, vaid vormid on masinatega
ommeldud seeriatoodetena. Uuel ratsarligemendi mundril on pigem Austria-Ungari péritolule
viitav fassong. Optimeeritakse ka embleeme. Kuldtikand on viidud nii lihtsaks kui saab. Alles on
jadnud vaid iiht tiiipi kantill ja spiraal. Ara on jdinud litrid. Teostuses on niha algaja kitt-
tikanditel paistab vélja kollane siidist kinnitusniit, mis teatud vilumuse puhul oleks vilditav.
Samas seda tehnilist detaili silmas pidades saab tdmmata paralleeli 1935. aastal tikitud Asta
Heinsaare koolitéoga. (vt todproovi kirjeldust ptk 2.1.1) Nimetatud té6proovil on kasutatud sama
varvi kinnitusniiti. To6proovil ja mundrite tikandil on kasutatud ka sama 1abimodduga kantilli.
Suurima tehnilise muudatusena tasub veel vidlja tuua, et varajasemate militaartikandite
valmistamisel on embleemid tikitud vahetult vormi detailile, mis omakorda on rétsepa poolt
vormi osaks dmmeldud, reformijérgsed tikandid on aga koik eraldi aluskangale tikitud ja siis

valmis vormile dmmeldud.

Siinkohal julgen véita, et nii nagu ka kirikutekstiilides, jdi kahjuks uus kohalik Riigi
Kunsttoostuskoolist viljakasvanud kuldtikandikoolkond oma oskustelt lapsekingadesse. Kui
samadel tikkijatel olnuks rohkem praktikat, jdudnuks nad kindlasti korgemale tasemele. Kuna
kuldtikandi kvaliteet kasvab vilumusega, siis tehniliselt keerukamate tulemusteni ei joutudki.
Siiski algajate kohta on tegemist viga heade toodega. Sdda ja voimuvahetus katkestasid kohaliku
kuldtikanditraditsiooni arengu ja vdimaluse selle militaar- ja sakraalkasutuse véliseks

kinnistumiseks.

Nii néiteks torkas mulle embleeme ja nende mugandamist uurides silma huvitav tendents. Nimelt
enne 1936. aastat kasutati keerukamaid litrite ja tikandiga embleeme. 1936-40 kasutati
ithesuguseid kantilli, spiraali ja siidiga tikitud embleeme. Aastatest 1938-39 ilmuvad kasutusse
eelnevatega paralleelselt valumetallist embleemid, mis imiteerivad tikandit. Huvitav on asjaolu,
et nende kujunduses ei ole midagi muudetud. Visuaalselt on alles kantill, litrid ja isegi niidid,
mis neid kinnitavad. Seega eeskujuks on vdetud reformieelne oskuslikum kuldtikand. Ilmselt

voib eeldada, et ndudluse jéarsult kasvades ja osa embleemide esmastest votetest noudlikumaid
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tehnilisi oskusi vajades, tuli teha teatud jareleandmisi. Kuigi kuldtikandi kasutamine oli viidud
tavaembleemide valmistamisel voOimalikult minimalistlikuks, oli tegemist endiselt ddrmiselt
aegandudva tehnikaga. Uutel tikkijatel puudusid ilmselt ka vajalikud oskused kiiresti piisavalt
esteetiliste tulemusteni joudmiseks. Samal ajal aga tegutses ja ditses Tallinnas Roman Tavasti

markide ja vadrismetallide tehas. Pole imekspandav, et uued embleemid telliti hoopis sealt.

Miitside embleemid. Tikitud embleem vasakul, valatud embleem paremal. Marts 2016. Martin

Bristoli foto.

Tikitud ja metallivalu embleemid. Marts 2016. Martin Bristoli foto.
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Tavast oli 28-aastane, kui hakkas Tallinnas Kuninga ténava iihes toas koos abilisega tellimustoid
vastu votma. 1920. aastate alguses loodi Eestis hulgaliselt uusi organisatsioone ja ettevotteid
ning andekast ja noudlikust noormehest sai liks peamisi mérkide valmistajaid koigile neile, kes
soovisid end ja oma liikmeid viiriliselt esile tosta. Aasta hiljem oli Tavasti firmas juba seitse
tootajat ja 1925. aastal said kullassepad kolida suuremale pinnale Véike-Roosikrantsi tédnaval.
Roman Tavasti ja tema tdotajate piihendumus viis nad kiirelt oma ala suurimate meistrite sekka
kogu Baltikumis, Soomes ja Taanis. 1931. aastal sai valmis spetsiaalselt Tavasti tehasehooneks
ehitatud kahekorruseline maja Tallinnas Parnu mnt 20, millele neli aastat hiljem ehitati peale
veel kolm korrust. See oli kahekorruseline keskkiittega kivibetoonhoone. Ruumid olid kuni 5
meetrit kdrged ja Shupuhastusseadeldisega varustatud ning seoses uude hoonesse asumisega
nimetas Roman Tavast oma ettevotte mérkide ja védartmetallasjade tehaseks. /.../ 1940. aastaks

oli Tavasti firmas ligi 70 to6tajat. (http://romantavast.ee/et/roman-tavast/ajalugu/tavast-ajalugu/)

Nagu ndeme oli Roman Tavast oma oskuste ja tehnoloogia arendustega digel ajal diges kohas ja
suutis katta tekkinud maérgindudluse. Samas oli Kaitsevde tellimus Riigi Kunsttodstuskooli
Opilastele viga heaks kideharjutuseks. Ei saa aga eeldada, et see oleks olnud koigile suur unistus.
Suures koguses oli tegemist kindlasti péris liksluise protsessiga, mis noudis kiill suurt piisivust,
aga kindlasti kinnistas noorte tikkijate kéelist vilumust. Nii nagu L. Soonberg on oma arvustuses
(Soonberg 1937) vilja toonud, on sakraal- ja militaartikandis {isna vdhe vOimalust fantaasiat

rakendada.

Ka tidnapédeval ndeme piilidlusi vanade mundrite taasloomise poole. 2002. aasta artiklist vOime
lugeda, et 1936. aastal kasutusele voetud ratsavie kaprali munder, mis hakkaks tulevikus ehtima
praeguse aukompanii sodureid. Korgeid vdliskiilalisi tervitavad ja Kadriorus asuvat
presidendilossi valvavad sodurid hakkavad kandma punaseid piikse ja rikkalikult ehitud
dolmanit, kui kaitsevie vormiriietust reformiv komisjon otsustab aukompanii riietada FEesti
ratsavie mundrisse. Enne viimast suurt soda, 1936. aastal kasutusele voetud ratsaviemundri
Juurde kuulusid lisaks vaarikapunastele piikstele ja sajandite eest Ungarist mujale Euroopasse
levinud dekoratiivpaeltega ratsavdelase kuuele, dolmanile, ka nditeks erilised ratsasaapad.
Viimaste iilaosa kaunistas nditeks hobedane monogramm ratsavdele viitava suure R-tdhega.

(Kaitsevégi kavatseb auvahtkonna ratsavde mundrisse riietada 20. august 2002)

Leo Soonberg avaldab arvamust RaKU 5. iildniitusele kirjutatud arvustuses ajalehes Uus Eesti,
et kuigi ta hindab sellel néitusel kdige enam kunstilisi lahendusi, on eksponaate, mille autoritel ei

ole tegemisel nii vabad kded. Ka A. Schmidt ei saanud kavandamisel pdris vabalt talitada sest nii
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kirikutekstiilidel kui militaarroivastuses on paljud siimbolid tdpselt paigas. Tikandi looja saab
neid siimboleid vaid omavahel kombineerida. Muidugi ndeme konesoleval nditusel terve rea
asju, kus kunstniku kdekirja tunda pole, ja ei saagi olla. On moningaid esemeid, mille vorm on
kanoniseeritud ja millest ei tohi korvale kalduda. Nii nditeks ordenid. Siin on risti ning tdihe

motiiv juba iildkasutatavaks muutunud, igasugune originaalsus peab siit pagema (Soonberg

1937).

Otsides 1936 aasta Kaitsevde reformi eelseid mojutusi torkasid iiheselt silma seosed Tsaari-
Venemaal kasutusel olnud vormidega. Ei tasu unustada, et Eesti kaitsevde korgem juhtkond

koosnes esialgu peamiselt Venemaa korgemates sdjakoolides véljadppe saanutest.

Vene Keisririigis kaunistati 18 sajandi teisel poolel ja 19 sajandil ohvitseride mundrid
kuldtikandiga. Materjaliks kasutati nii kulda kui hobedat. Tikitud osad olid pohiliselt auastmete
ja vdeosade eristamiseks. 18. ja 19. sajandi mundrite kujundus oli viga mitmekesine nii
paigutuse, ornamendi kui tikandi mustrite poolest. Vormi osad tikiti kasutades kantilli, litreid ja
mahitud metallniiti. Ornamendis kasutati kujunditena keerdus stiliseeritud lehti, marjakobaraid,
adrtes rosetiga aasad. 19. sajandiks oli seda tikandit juba nii palju kohandatud ja lihtsustatud, et
alles oli jddnud tikand vaid vormi krael ja revédril. Tikandis kasutati endiselt materjalidena

kantilli ja litreid, milledele lisandusid erikujulised naastud, mis olid kinnitatud niidiga.

Kuldtikandiga kaunistati ka oukonna paraadmundreid. 19. sajandi 16pul oli kuldtikand
tilemkammerteenri mundri molemal holmal tdies pikkuses, kiiljedmblustel ja tagumisel 16hikul,
krael ja taskutel. Tikand oli nii kiilluslikult tihe, et aluskangas peaaegu ei paistnudki. Mundril
kasutati suurel hulgal erinevaid kuldtikandi tehnikaid, mida vois kohata ka selle ajastu oukonna
naiste kleitidel. Tsaari-Venemaa voimueliidi mundrite hiilguse on eriti hdsti edasi andnud Ilja
Repin maalil ,, Riigikogu pidulik istung 7. mail 1901". Erepunane kangas, mis kumab kulla alt,

tagab koosluses mustaga eriti suursuguse mulje. (Moissejenko 1978: 25)
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Ilja Repini maal "Riigikogu pidulik istung 7. mail 1901" repro https://et.wikipedia.org/

Kuna vanameister Don Schatz omandas oma oskused Tsaari-Vene Peterburis, on arusaadav kust
parineb lopsakus tema tikandites. Kui sdravad need mundrid valmimise hetkel olid, vdib praegu
vaid oletada. Kahjuks olid kolmekiimnendatel aastatel vdga levinud kullatud hobedast
tikkimismaterjalid, mis ajapikku kattuvad paatinaga. Nii on ka eelnevalt mainitud maavie

nooremleitnandi pidulikel paraadvormidel olevad tikandid tédnaseks pigem mattmustad. (Vt 2.2)

Kokkuvdtvalt voime véita, et militaarrdivastuses kasutatava kuldtikandi tehnilised ja esteetilised
juured on Tsaari-Venemaal. Vormidel olevate tikandite esteetiline lihtsustumine kéis kasikdes
virske vabariigi kujunemise ja uudsete ndudmistega vormide praktilisusele ning
standardiseeritusele. Peterburis dppinud Don Schatzi todkoja tikandid vormidel olid kindlasti
esteetiliseks eeskujuks uuele oma alusteadmised Viinis omandanud koolkonnale, mis omakorda
kindlasti kandus ka militaarvélistesse sh sakraaltekstiilidesse. Niisamuti olid vanameistri
tikandid aluseks hilisematele valumetallist eraldusmaérkidele. Eesti Kaitsevée rolli ei saa seda
kuldtikandi arenguloos seda enam alahinnata, et kogu valdkonnas kasutusel olnud toormaterjali
hankimine kiis Kaitsevde Majandusiihisuse kaudu. Nii nditeks on kdikides toonastes
sakraaltekstiilides leitavad kuldtikandite valmistamisel kasutatud vormimargistustel kasutatuga

samas moodus kantilli ja spiraali. (vt 3.2.2)

Kirjavahetusest Kalev Konsoga (2. mai 2016) (KV siimboolikandukogu esimehe asetditja)
selgus, et tdnases (1991-2016) Eesti kaitsevées ei ole eraldi paraadvormi. Olemas on tavavorm,

mida nn pidulikul puhul kantakse valge sérgi ja musta lipsuga (tavalise halli sédrgi ja rohekashalli
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lipsu asemel). Kiill aga on olemas (musta vérvi) dhtuvorm eriti pidulike siindmuste tarbeks
(kindlatel kellaaegadel), kuid seda ei kanta paraadidel ega muudel Oues toimuvatel
esindustiritustel. Koik tikandid, mis neil vormidel esinevad, on alati tehtud masintikandina ja
metallikuga (metallniidiga) vOi ka tavalise kollase niidiga. Seega on pigem tavapirane
masstoodang. 1990. aastate esimesel poolel olid auastmete tarnid/vinklid/pulgad ja Iokmemargid
metallist stantsitud, mis tdhendab, et miarke enam ei valata. Vormidel kasutatakse ka kootud
kardpaela ja kuldset n6ori akselbantide tegemisel ning ohtuvormide esindusdlakute punutistes.
Uks peamisi tava- ja dhtuvormide dmblejaid on Tallinnas ,,SRS Kompanii“. Uks suuremaid
kiiseembleemide ja 10kmete tikkijaid on Tallinnas ,,Logotikke®. Samas on neid tikkimisfirmasid

mitmeid, kes erinevatel aastatel riigihangetel ajutiselt v3itnud on.

Eelneva pdhjal voib viita, et 1930. aastate keskpaigas algatatud masstoodangule iileminek on
praeguseks suurepiraselt onnestunud. Enam ei tehta kahjuks ka kdige korgema auastme vormide

tikandeid kasitsi.

2.3.Metalltikand enne 20. sajandit: Kuldtikandi vordlus Eesti rahvariietes
kasutatava kardtikandi ja selle kaasaegsete materjalidega

Rahvariideid dikteerivad nii kujunduses kui mustrites vanad eeskujud. Piirkondlikud eripdrad on
nii vormis kui vérvides. Mustrite ja detailide péritolu jaguneb kohalikuks arhailiseks ja
hilisemaks jdljendamiseks. Valikuid on ldbi aegade kindlasti mdjutanud ka materjalide
kittesaadavus. Mida enam toimub liikumist, seda enam on inimesed altid uusi materjale ja
tehnikaid omaks votma, mugandades ja kohandades neid oma vanade tavade ja oskustega. Eraldi
pohjusena tooks vélja védrtuse - pdhjuse, miks inimesed tahtsid end hdbeda ja muu véartuslikuga
ehtida. Kindlasti on selles iiks osa edevust, ei saa aga modda vaadata tdsiasjast, et 14bi aegade on
inimesed soovinud ennast vidrismetallidega siduda, sest négid selles pilisivaid véértusi.
Hobedaga ehtisid ennast koik iihiskonna klassid, olenemata joukusest. Vahe oli koguses. See oli
konverteeritav véértus, vdartus mida parandada. Ka rahvardivastes oli komponente, mida hinnati

nii palju, et peeti otstarbekas vanalt esemelt uuele iile tuua.

Helmi Kurriku raamatust vdoime lugeda, et rahvardivad on suurel mddral seotud koduse
naturaalmajapidamisega. Endakasvatatud vill ja lina, kodus kedratud ja kootud ning
endakogutud taimedega vdirvitud riie iihes emaemadelt pdritud omblemise ja ilustamise votetega

on rahvaroiva iseloomustavamaid jooni. Samad tehnilised oskused, mida pdrandatakse polvest
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polve, toovad teatavat iihtlust iga rahvuse rahvaroivastesse, seda sarnastades ja mddrates selle
ldtaset. (Kurrik 1936: 15) On siiski ekslik siit jéreldada, nagu oleksid &sjamainitud
majanduslikud ja tehnilised eeldused rahvardiva kujunemisel ainumééravad. Suurt osa etendavad
ka vastava rahva maitse ja ilumeel ning loomisvdime. 19. sajandi kohta mainib autor, et Ikka
enam hakkavad sisse tungima ka véikekodanlikud saksa mojud - kiill otseste eeskujude, kiill

trikitud mustrilehtede kaudu.

Helmi Kurriku raamatus ,,Eesti Rahvardivad™ aastast 1938 on kardtikand &dra toodud Viike-
Maarja kiistel. Kardtikandit esineb nii dlakul kui ka alaosas. Kéiste materjalina on mérgitud
valge linane riie musta siid- ja kardtikandiga. Mustvalgete fotode kvaliteet on iisna kesine. V3ib
arvata, et kardtikandi materjaliks on kasutatud metall-linti, mida on siis kas puuvillase vdi linase
niidiga kinnitatud. Metall-lint on kinnitatud dite déres sakkidena, voib arvata ,et ka Oie keskel ei
ole kdrgenduse saavutamiseks kasutatud alustikandit. Liiganuse tanul on lillornament musta
siid- ja kardtikandiga linasel riidel. Metallniidid on kinnitatud aluskangale gruppidena, millest
moodustub vaevumirgatav ornament (Kurrik 1938, lk 116-117). Viérvilistel tahvlitel esineb
kardtikand vaid iihel korral. Tahvlil XXVI nr 3 on mirgitud PShja-Eesti tanukiri. Sellel on
siidtikandile lisaks kasutatud nii hobedast kui kuldset virvi metall-linti. Lindid on kinnitatud

aluskangale lihekaupa valge niidiga diagonaalse ornamendi jargi.

Kardtikand, P6hja-Eesti tanukiri Kurrik 1938: Tahvel XXVI-3
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Kardtikand. Viike-Maarja naiselilikond. Kéised a. iildvaade, b. dlak, c. Alane. Kurrik 1938: 116.

Hilda Linnuse tikandiraamatuid uurides jaab silma ajaline diinaamika. Uurisin tema koostatud
raamatuid, kuna ta Opetas Riigi Kunsttdostuskoolis muule ,,tikandusele lisaks ka kuldtikandit.
Vanimas raamatus 1955 vilja antud ,,Tikand Eesti rahvakunstis I on seda teemat kdige enam.
PShja-Eesti lillkirjas kohtabki kuldtikandit, mida on kardtikandiks nimetatud, palju enam
(Linnus 1955). 1973 vilja antud raamatu teises osas ,,Tikand Eesti rahvakunstis I, mis on
plihendatud Léédne- ja Louna-Eesti tikandile on koige ldikivamad osad tikandites brokaatpaela

juppidest tehtud kaunistused ja metallniplispits (Linnus 1973).
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Eesti rahvustikandiga kaunistatud rahvardivaosad valmistati peamiselt linasest, aga ka villasest,
puuvillasestkangast. Linased ja villased kangad valmistati kodus. Tdendoliselt juba 16. saj algul
miilidi linnas linast kangast, mida toodi Hollandist. Nendele materjalidele tikiti vérvilise villase
1dngaga, valge linasega, siidniidiga, kuld- ja hobekarraga, vahel kinnitati tikandile ka litreid.
Neid kasutati peamiselt taimornamendiga kirjadel., s.o Pohja-Eestis ja Ladne-Eestis. Siidlongad,
kardmaterjal ja litrid olid juba 18. sajandil sisseostetud materjalid. 19. saj teisel poolel tuli
kodukootud linase asemele kasutusele vabrikus toodetud puuvillane. Samal ajal tekkis talurahval
ka teatud ostuvoime. Tikandeid tiiendati kudrustega, simp- ja sakpaeltega. Neid materjale osteti
laatadelt vOi harjuskitelt. Harjusk, vene rahvusest rdandkaupmees, miiiis vene kasitoo- ja
manufaktuurtooteid voi vahetas neid harjaste vastu, millest ndhtavasti on tekkinud ka miiiija

nimetus.

Rahvustikandi stiil ei avaldu ainult ornamendis ja selle kujunemise omapéras, vaid ka materjalis,
mis mdadrab tikandi iildilme. Pohja-Eesti tikandiline rahvalooming koosneb siidtikandeist,

linastest, vill- ja puuvilltikandeist. (Linnus 1955: 21)

Kardtikand. Tiri linuk. Linnus 1955: Tabel VII-17
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Siidtikandid on vanimad lillkirjalised tikandid, nende motiivid on keerukad. Tikkimissiidile
lisaks kasutati lisamaterjalina karda. Kuldsete ja hobedaste kard-tikkimismaterjalidega tikitud
kirjad on osaliselt reljeefsed. Alumine pind, mis tdideti jdmeda linasega, kaeti karraga,
kinnitisniidi pingutamisel tekkiski soovitud reljeefsus. Siidiga tikiti kas  madal- voi
pinnatiitepistes, seejuures kasutati palju vorguliste pindade kombinatsioone. Kui siidiga
tikkimisel kasutati ka karda, esines tikandis vorguliselt tdidetud pindu vdhem voi ei esinenud
neid iildse. Vaivara kuld- ja hobekarras sddelev, vérvilise siidtikandiga tanukiri esineb seitsmel

ERMis siilitaval tanul. Lisamaterjaliks tikkimissiidile on kuld- ja hobekard.

Kui praeguseks rahvariiete pohiviljundiks on laulu- ja tantsupidu, siis pole imekspandav, et
roivaste tehnilisele poolele tehakse teatud modndusi. See algas juba ndukogude ajal, kus teatud
materjalide defitsiitsuse tottu tuli need asendada kéepérastega. Silja Nouga peetud vestluses tuli
vidlja et ,,omal ajal* kasutati kombinaadis ,,ARS* kdepiraseid tikkimismaterjale. Tikkijad olid
aarmiselt nutikad ja harutasid iiles paelu, mis sisaldasid ldikivat niiti. Teise alternatiivmaterjalina
kasutati joulukuuse karda. See on diarmiselt nutikas lahendus, arvestades, et kaubandusest polnud

paremat tikkimismaterjali saada. (Nou 2016)

Ténapdevased tikkijad on ldinud aga mugavuse teed. Enamasti kasutatakse Madeira
metallikldikega tikkimislonga. See on kohalike poodide lettidest kittesaadav, soodne ja mugav
lahendus. Ka hoolduses on see mugavam kui péris metall-lint, mida kasutati kardtikandis varem.
Uus materjal on hdlpsasti pestav ega deformeeru. Laulupeol, kus kostiitimid peavad olema

vaadeldavad suures massis ja eemalt, on see tdiesti piisav.

Kill aga tahaks vélja tuua, et kui moni tellijja tahab endale saada piris autentset
rahvardivakomplekti, mida saaks jérglastele uhkusega piarandada, kui tehakse rekonstruktsioon
monest autentsest muuseumieksponaadist, voi kui tellijaks on keegi riigi esileedidest, kelle
kostiitimil peaks olema ka esinduslik funktsioon, voiks ka nii materjal kui selle kasutus olla

autentne. Siin ei pruugi kompromissid kone alla tulla.

Kui meie kaasaegsel peaks tekkima tung kasutada autentseid materjale, siis napib teadmisi-
oskusi ja ka kirjandust selle kohta, kuidas oli varem tehtud. Helmi Kurriku raamatu
illustratsioonist paistab, et varem on kasutatud tikandiks paris metall-linti (Kurrik 1938: 116,
tahvel XXVI), selle timber aga siidtikandit. Tehnikate taasavastamiseks soovitaksin p&orduda
kohtadesse, kus on see traditsioon veel elusana séilinud (nt kloostrid, kirikud). Ehedat metallniiti
ei ole soovitav kinnitada siinteetilise niidiga, tikkides see takerdub ja kulutab metalli. Kdige

sobilikum on kinnitamiseks vahatatud siidniit. Siidniit oli kéttesaadav ka varasematele
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rahvardivatikkijatele, sest vélislaenuna tulid need kohalikesse rahvardivastesse iiheaegselt. Ei ole
viélistatud, et vanimatel ndidetel ongi kinnituseks siidi kasutatud. Pohjus, miks tuleb siidniiti
vahatada on mitu. Esiteks annab see tugevus (metall-lindi d4red on paratamatult veidi teravad ja
voivad kulutada kinnitusniiti). Teiseks — vahatatud niit ei l&he nii holpsasti sdlme, mis pikendaks
tooprotsessi. Ja kolmandaks — metallile ei sobi kokkupuude niiskusega. Kui ei ole just tegu puhta
kullaga peab leppima sellega, et metallid on aktiivsed ja reageerivad niiskusele. Vahatatud niit ei
ima endasse niiskust ega reageeri metalliga. Sama peaks jiargima ka alustikandil. Kui tahta
kardtikandit teha reljeefsemaks, mida on ajalooliselt ikka tehtud, sest reljeefsena paistab
metallniidi sdra palju paremini, siis peab ka alustikandi niite vahatama. Nii ei ole metallniidil

otsest kokkupuudet kangaga.

3.EESTI KULDTIKANDI NAIDETE ANALUUS JA KASUTATUD
TEHNIKATE (TAAS) AVASTAMINE

Kuigi kuldikandi oskuste 0ppe pohiliseks kdivitajaks 1930. aastate keskpaiku oli suuresti Eesti
Kaitsevie vajadus ja koige massilisemalt toodeti just militaartekstiile, siis parimad ja
pohjalikumad néited sellest ajastust leiame siiski kirikutekstiilidest. Samas on ka vaadeldava
perioodi tekstiilide uurimisel kuldtikandit uurimustes ja artiklites eraldi késitletud vaid
kirikutekstiilide kontekstis uurimustes ja artiklites. PShjaliku uurimuse Eesti Evangelse Luterliku

Kiriku tekstiilidest on kirjutanud Marju Raabe (Raabe 2003).

Eesti kirikutekstiilide uurimine on suhteliselt uus nédhtus ja rajaneb vaid mdnel pohjalikumal
teadust6ol. Kaasaegne kohalike teadjate tuumik on koondunud Eesti Kirikutekstiili Soprade
Seltsi, mis asutati aastal 2006 ja mille peamised eesmirgid on aidata kaasa eesti ajalooliste

kirikutekstiilide sdilimisele ja uurimisele ning uute kirikutekstiilide loomisele.

Kahekiimnenda sajandi alguses tuli Riigi Kunsttodstuskoolist mitmeid professionaalseid
kirikutekstiile valmistavaid meistreid, kuid okupatsiooni ajal jdi vastav teave ja oskus

tahaplaanile ning hiljem hiébus.

Tuginedes Marju Raabe raamatule (2003) julgen viita, et kdik senised uurimused antud teemal
on kunstiteaduslikud. Neis on peamiselt uuritud kirikute arhitektuuri, interjoori ja esemeid, mis

on kasutusel jumalateenistustel.
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Eestikeelset kirikutekstiile késitlevat kirjandust on napilt. Jaan Kiivit jun. ,,Loengu konspekte
liturgikast* (1983/84), preester Rein Ounapuu sulest ilmunud artikkel ,,Vaimulike rdivad ja
paramendid liturgias® (1990), Mihkel Kuke artikkel ,,Ametirdivad, mida kannavad meie
vaimulikud®“ (2002), Marju Raabe ,,Eesti Evangeelse Luterliku Kiriku tekstiilid aastatel 1917-
2000 (2003).

Marju Raabe kisitleb oma teoses Eesti Evangeelse Luterliku Kiriku tekstiile kiriku- ja
kultuuriloolisest vaatepunktist: uurib nende valmistamise arengut, valmistajaid, tekstiilide
hankimist kirikutesse, muutusi esemete kujundamises, materjalis ja kasutusviisis ning mojutusi,
mis on neid muutusi esile kutsunud. M. Raabe ja V. Vissel uurivad artiklis ,,Kirikuinventar

Eduard Drossi tookojast™ kdnealuse viiketddstuse toodangut.

Minu t66 suurimaks panuseks kirikutekstiilide uurimisse ongi ajaloolist jérjepidevust tunnistav
tehniliste lahenduste analiiiis, mis lubaks meil tdnasel pieval jéitkata kasutatud ja taasomandatud

tehnikate siistemaatilist tiiendamist.

Praktilise toOna esitan kuldtikandi tehnikad, mis esinevad kohalikes kirikutekstiilides, kui
toonase taseme parimad sdilinud ndited. Esitan nad originaali fotodena, kirjelduste ja
selgitustega. Teen ise pohivotted 14bi, mida illustreerin toOprotsessi etapiliste fotoseeriatena.
Algselt plaanisin uurida kuldtikandi kasutust puhtalt konkreetseid kirikutekstiile analiiiisides ja
vastandades. T60 kdigus selgus aga, et parema iilevaate saab anda, kui lisada pohjalikum vordlus
tehnikate ja materjalide pohiselt. See peaks paremini aitama kuldtikandiga mitte nii ldhedalt
kokkupuutuvatel inimestel mdista sarnaste to0vOtete kasutamise isedrasusi mainitud

kirikutekstiilidel. Ning kindlasti on see huvitatutele abiks ka teiste sarnaste tekstiilide uurimisel.

Selle peatiiki teises osas toon vilja saksa koguduse kuldtikandi vordluse eesti koguduste
kuldtikandiga. Vorreldavateks uurimisobjektideks valisin kolme kogudusetekstiilid: Tallinna
Kaarli koguduse ja Tallinna Jaani koguduse, sest need kaks kogudust on juba algselt loodud eesti
kogudustena, ning Tallinna Piiskopliku Toomkiriku, kus asus baltisaksa kogudus. Saksa néitena
toon dra Tallinna Piiskopliku Toomkiriku punased karikakatted. Eesti nditena esitan Tallina
Kaarli ja Tallinna Jaani koguduste erinevad 1930. aastate tikandid. Valimi koostamisel olid
valikud suhteliselt piiratud, sest kuldtikand on siiski oma kallihinnalisuses suhteliselt haruldane
ja vidhelevinud kaunistusviis. Varasemate konserveerimiste kdigus on jddnud tegemata
kirikutekstiilide tdpsem materjali analiiiis ja pohjalikum uuring. Olemasolevale infole sain lisada
vaid selle, mida visuaalvaatlusel esemeid rikkumata sain tuvastada. Pistitasin oma iilesandeks

tehnikate, mitte péritolu analiiiisi.
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Lisaks kdin samm-sammult 1&bi Tallinna Kaarli kiriku kantslikatte fragmendi rekonstrueerimise
kdigus originaalsete votete taasavastamise tee ja pakun vélja ka moningad kaasaegsed

lahendused kuldikandi loomuliku arengu teel edasi liitkumiseks.

3.1.Kuldtikandi toovotted ja materjalid 20. sajandi esimesest poolest kolme
koguduse siilinud tekstiilide naidetel

Tutvusin oma t60 ettevalmistamise kdigus vOimalikult paljude kohalike kuldtikandindidetega ja olles
kaardistanud enimlevinud votted, esitlen neid holmavate ndidete paremiku. Samas kirjeldan konkreetsete
ndidete pohjal ka voimalike kaudsemaid seoseid nii tehnikate kui materjalivalikus. Vaatluse all on kokku
kolme koguduse seitse tekstiili: Tallinna Piiskopliku Toomkiriku kaks punast karikakatet, Tallinna Jaani
kiriku punane- ja roheline kantslikate ning Tallinna Kaarli kiriku valge altari- ja kaks kantslikatet.
Peamiste votete kategoriseerimise aluseks votan ndhtamatu osa ehk aluspolsterduste liigid ja ndhtava osa
ehk tikkimismaterjalid koos spetsiifiliste vitetega. Vilja toodud valim on kohalike séilinud tekstiilide
valmistamisel kasutatud tehnikate ja materjalide pShjal tehtud iilevaade ning peaks kajastama kogu
vaadeldaval ajal siinmail kasutusel olnud oskuste ulatust. Suuremad pildid uuritud tekstiilidest olen

paigutanud lisasse nr 2.1.

3.1.1.Tallinna Piiskoplik Toomkirik

Tallinna Piiskopliku Toomkiriku punased karikakatted on véga kiillusliku dekooriga. Kiilluslik
stilistika vOib olla teisele koolkonnale lisaks ka ajastu moju, sest vorreldes teiste katetega on
tegemist 19. sajandi tooga. Molemal kattel on aluspolstriks kasutatud kartong- ja
noorpolsterdust. Esimeselt leiame viinamarjalehtede alt hiibriidtehnika kartong ja
noorpolsterdusest (vt ptk 3.2.2). Sama tekstiili varte ja lipsu all on aga nodrpolsterdus.
Aluskangas on samet, voodriks siid. Kuldtikandis on kasutatud kaht mdotu litreid, kahe auguga
iimmargusi naaste, kantilli ja vormitud kantilli. Vorreldes eesti kogudustetekstiilidega on saksa
koguduse omad palju lopsakamad. Kujundus on pigem klassikaline. Kasutatud on klassikalist
kiriku stimboolikat — viinamarjakobaraid ja viinamarjavdite. Samas voib antud katte kujunduses
tommata selge paralleeli sellel ajastul populaarse eeskuju, 1886 vilja antud Thérése de
Dillmont’i raamatuga ,,Encyclopedia of Needlework®. Voib oletada, et eeskuju jargides on

proovitud teha pisut lopsakam tikand.
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Vasakul nidide kartongpolsterdusest Thérése de Dillmont'i raamatust ,,Encyclopedia of
Needlework (illustratsioon 1886: 118) Opetuses on niha, et iilemine leht on juba iile tikitud ja
litritega kaetud. Alumistel lehtedel paistab kartongpolsterdus ja vahed pikkade niidijooksude
vahekinnituseks, mis hiljem dekoreeritakse litritega. Ja paremal detail Tallinna Piiskopliku

Toomkiriku karikakattest (autori foto), kus on néha head eeskuju jargivat teostust.

Teisel kattel leiame kartong- ja noorpolsterduse katte nurkades olevate keerubikujude
titvasulgede mahulisuse rohutamiseks. Katte kompositsioonist ongi tdnaseni sédilinud vaid tiivad.
Teisi ajastu nditeid uurides voib oletada, et toendoliselt on keerubitel varem olnud lisaks ka
maalitud ndod, mis on teadmata ajal ja pdhjusel kattelt eemaldatud. Nimbuse ddre alt paistavad
alles jddnud 1ouendi ddred, kus voisid olla maalitud ndod. Samuti on kattelt eemaldatud teadmata

ajal keskne kompositsioon, millest on sametil alles vaid kolmnurkne siluett.
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Fragment Tallinna Piiskopliku Toomkiriku teisest punasest karikakattest. Keerubi tiivad on
tikitud kantilliga kartong-néorpolsterdusele.

3.1.2.Tallinna Jaani kirik

Voib eeldada, et punane kantslikate ei saa olla vanem, kui 1867. aasta, mil kirik piihitseti.
Tikandi korrapératuse tottu voiks selle aga paigutada pigem 1930. aastatesse. Materjal on punane
samet, lihtainsat liiki kantill, siidvooder, tugevduseks vahekangas. Kuldtikandi all puuvillasest
vahatatud noorist nodrpolsterdus. Kummalisel kombel torkab ikka veel silma tikandi alusjoonise
markeering tihedate valgete tdppide reana, mis on veidi tikandist nihkes. (vt ptk 3.2.1.) Tumedale
sametile alusjoonise kandmine ongi materjali mahulisuse tottu iiks kdige raskemaid. Tdnu
noorpolsterduse kasutamisele on kantslikattel oleva teksti kirjatdhed vdgagi voolujoonelised.
Samas kantilltikandis on ndha teatud korrapératust. Seega eeldan, et kas kiirustati vdi on

tegemist algaja téoga.

Tallinna Jaani koguduses on kaks sarnast rohelist kantslikatet, millest iihele on kinnitatud
metallrist ja teisel on kuldtikand. Toenéoliselt voib need dateerida umbes samasse aega. Jaani
kiriku rohelise kantslikatte metallrist on koguduse litkme kingitud 1933. aastal surnud tiitre
mélestuseks. Arvatavasti on rist kingitud ajavahemikus 1933-1940, mis voiks siis olla nende
roheliste katete valmistamise aeg. Molemal kattel on identne aluskangas ja vooder, siit ka eeldus

samale dateeringule. Kuna tikand on iihest kohast kahjustada saanud voime ndha aluspolsterdust.
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Kuldtikandiga kantslikattel on kasutatud viltpolsterdust (vt ptk 3.2.4.), mis oma vormilt eemalt
vaadates meenutab pigem kartongpolstrit. Vorm on nurgeline ja vdga korrektne. Tdendoliselt on
kasutatud vilti sarnaselt kartongiga. Ehk siis on see mitmes kihis sama mootu tiikkidena
kinnitatud kangale, nii et moodustab korge klotsi. Kahjustus on véga véike, nii ei ole niha, kui
mitut vildi kihti on kasutatud ja kui dhuke see on. Samas ei ole see ka téhtis, sest vilti on viga
erinevas paksuses ja me saaksime tdnapédeval kasutada muidki sarnaseid materjale. Katsetused
erinevate alusviltidega nditavad, et kullaga kattes ei mdjuta see I0pptulemust kuigi palju.
Toendoliselt kasutasid tikkijad varem nii nagu ka niitidsed pigem kdeparaseid materjale. Polster
on kaetud peenikeste kantillidega, raamistuseks on kasutatud peenikest spiraali. Kuna
materjalianaliiiisid puuduvad, siis vdin anda hinnangu vaid visuaalsele vaatlusele tuginedes.
Visuaalselt tundub, et on kasutatud sama materjali, mida Riigi Kunsttoostuskooli Opilased
kasutasid militaartekstiilides. Sisuks on sama kantill ja raamistuses sama spiraal. Sarnane kéaekiri

ilmneb ka kollase niidiga kinnitamisel. (Vt ptk 2.2).

3.1.3.Tallinna Kaarli kirik

Tallinna Kaarli kiriku valged katted on tikitud Aino Schmidti kavandite jargi 1937. aastal,
tikkisid Aino Schmidt ja Asta Heinsaar. Katetes on kasutatud hulgaliselt erinevaid materjale:
spiraale, kantilli, naaste, metall-linti, klaashelmeid, n66ri ja vormitud metall-linti. Kuusnurksetel
tahtedel on kasutatud eeldatavasti kartongpolsterdust. (vt ptk 3.2.3.) Mingi muu aluspolsterdus
nii reljeefset tulemust ei anna. Téhtede d4red on vormistatud spiraaliga. Voib eeldada, et tihed
on enne muule dhemale aluskangale tikitud ja seejérel kalevile aplitseeritud. Ruumilise efekti
saavutamiseks on kasutatud kaht erinevat kantilli. Samas tehnikas on ka rist kantslikatete keskel.
Risti  keskmised kinnitiskohad on dekoreerivalt kaetud vormitud metall-lindiga.
Poolkuukujulised lehed on tikitud klassikalise viltpolsterdusega, kus sujuva tulemuse
saavutamiseks on koige alumisem detail kdige vdiksem, sealt edasi on nad aga kinnitatud jérjest
suurematena. Sarnase tulemuse saavutamiseks peaks viimane polstrikiht olema pisut viiksem kui

soovitud tulemus, sest arvestama peab polstrile lisanduva kantilli paksusega.
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Aino Schmidt ja Asta Heinsaar tikivad Kaarli kiriku valgeid altari- ja kantslikatteid. Foto ajakiri
Sulane 2015.

3.2.Aluspolsterdused

Esmalt toon vilja kolm aluspolsterduse pdhiliiki: ndorpolsterdus, viltpolsterdus ja
kartongpolsterdus. Need on tulevase tikandi ndhtamatud osad, mis tdstavad tikandi reljeefseks.
Téanu nendele on kuldtikand mahuline ja selle sdra paistab ruumilise peegelduse tulemusena
efektsem. Erineva tulemuse saavutamiseks sobivad aga erinevad aluspolsterdused.
Voolujoonelisema vormi saavutamiseks sobib pigem ndorpolsterdus, raiutud tahulise vormi saab

pigem kartongpolsterduse ja erandjuhul ka viltpolsterdusega.
Noorpolsterdus

Noorpolsterdus on Therese de Dillmont’i raamatu jirgi kdige paindlikum ja voolujoonelisem
aluspolsterdus. See polsterduse liik on seetdttu leidnud kdige enam kasutust kirikutekstiilidel
puhakute kujutamisel andes nende inimfiguuridele loomulikud kumerad vormid. Vastavalt
sellele, milline tuleb kattev tikand — kas hobeda voi kullaga tasub valida aluspolstri materjaliks
kas hall voi kollane DMC puuvillane 16ng. (Dillmont 1886: 123) Veel soovitab autor, et mida
raskem tuleb tikand kaalult, seda massiivsem peab olema aluspolsterdus. Samas peab polsterdus

jddma kitsam kui tikand, mis seda katab. (Samas: 123)
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Noorpolsterdust tehakse enamasti kolmel viisil. Esimesel puhul tikitakse puuvillane 10ng
reljeefselt ldbi kanga, moodustades kanga pinnale korgema osa. Long liigub iihekordselt edasi ja
tagasi. Eesmirk on kasvatada maht kanga paremale poolele, mitte mdlemale. Sellist polsterdust
kasutatakse pohiliselt {imarates ja suuremates vormides. Piste, millega seda nn ,,massi“ tikkida

valib iga tikkija ise.

Noorpolsterdust tehakse ka gruppidena kahe-kolme kinnitatud vahatatud 10nga kaupa.
Kinnitades kuldniite gruppidena vahatatud niitide vahelt aluskangale jd&db ka kuldtikand

reljeefne.
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Noorpolsterdus, mis on kinnitatud reljeefselt ridadena. Illustratsioon: http.thegoldworkguild.com

Teine viis seisneb selles, et puuvillane 10ng vahatatakse mesilasvahaga jédigaks. Selleks
tommatakse 10ng korduvalt mesilasvaha tiikist 14bi. Vahatatud 16ngad pannakse kokku mahu
vajadusele vastava suurusega vihuks ja vahatatakse kogu viht koos. Moodustub iisna jiik noori
moodi punt. Eelis vorreldes valmis nooriga on selles, et vahatatud punti saab viga laugelt
106igata. Seda polsterdust kasutatakse voolujooneliste tihtede vormi saavutamiseks. Nt on seda

kasutatud Tallinna Jaani kiriku punasel kattel.
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Polsterdust annab katta erineval moel kas kantilli voi kuldlongaga. Vahatatud Iongadest punti
saab nii kasvatada, kui kahandada vastavalt tihtede suuruse ja kujule. Enamasti on soovitatav
kasutada tulevase tikandiga vérvitoonilt harmoneeruvat 16nga. Siis ei ole ohtu, et kuldniitide
nihkudes aluspolsterdus vilja paistaks. Samas, nagu vanadest ndidetest paistab, on tikkijad ikka
kasutanudkdepérast materjali, enamasti ikka valget virvi 1onga. Kui kuldtikand on piisavalt
kvaliteetselt tehtud ega saa hilisemaid kahjustusi, jdéb see varju ega mangigi olulist rolli. Kui on
oht, et aastatepikkusel kasutusel saab tikand siit-sealt kahjustada, voiks 16nga vérvi valida

vastavalt.

Noorpolsterduse niitena otsustasin valmistada fragmendi Jaani kiriku punasest kattest. Selleks
esmalt vahatasin puuvillast niiti, tdommates puuvillast niiti 14bi mesilasvaha tiiki. Kui niit sai
piisavalt jdigaks vahatatud, hakkasin sellest vihku moodustama. Lisasin vahatatud niite senikaua,
kuni olin saavutanud niidise jaoks vajaliku jameduse. Seejdrel vahatasin kogu vihi koos.
Vahatatud vihku hakkasin kinnitama tahe keskosast, kus on vihu paksus iihtlane. Kinnitamiseks
kasutasin vahatatud siidniiti (Giitermann). Jaani kiriku katte tdhtedel on otsad voolujooneliselt
kitsamad kui tdhe keskosa. Selle saavutamiseks ldikasin vahatatud vihku diagonaalselt. Otste
poole litkudes muutsin kinnituspistete vahemaa lithemaks. Seeldbi on parem kurve keerata ega

ole ohtu, et diagonaalselt 16igatud niidiotsad hakkavad turritama.

Noorpolsterduse katsin nagu originaalis kantilliga, selleks alustasin nagu ka polsterduse

kinnitamisel tdhe keskelt. Selline algus on eriti otstarbekas suuremate vormide puhul, kus
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soovitakse saavutada sirge diagonaalne litkumine. Keskosast tuleb hiljem kinnitades liikuda otste
suunas. Selline kinnitamine on paremini juhitav ja kontrollitav. Tdhe peenematest otstest
alustades ei saa olla kindel, kuhu tikkimisega vilja jouad. Kantilli 16ikasin vildist aluse kohal.
Nii ei veere valmis 18igatud tiikid minema. Ldikamine saab toimuda vaid tihe tiiki kaupa. Nii on
garanteeritud, et iga tiikk tuleb Oiges pikkuses. Liiga lithikesena nad ei kataks aluspolstrit, liiga
pikana jddksid 10dvaks ja ebaiihtlaseks. Kantilli tiikid kinnitasin kahekordse vahatatud
siidniidiga. Glitermanni ookrivdrvi siidniit oli kulla toonile kdige sobilikum. Noela niidistasin
kahekordselt ndelasilmast ldbi. Nii ei kulu niit vaid iihest kohast ja pinget saab jaotada. Vaha on
metallniitide kinnitamisel vajalik kulumise vastu kindlustamiseks. Samuti vihendab see niidi

hiigroskoopsust. See aga aitab metalli paatinaga kattumist vihendada.

Kolmas variant noorpolsterdusest on hiibriidvariant kartongpolsterdusega. Seda dppisin praktika
kdigus Jeruusalemmas. Kdrgema tulemuse saavutamiseks kleebitakse kartongist detail kangale.
Kui liim, siin PVA, on kuivanud, vahatatakse kartongi tiikk pealt mesilasvahaga. Puuvillane 16ng
vahatatakse samamoodi nagu eelmises variandis. Seejérel 10igatakse vahatatud 16ngast ihekaupa
detailipikkused jupid ja sititakse kartongile. Tdnu mdlema poole vahatamisele kleepub Iong
kartongile. TO00 sujuvama tulemuse saavutamiseks loigatakse 10ng diagonaalselt. Ldonga
kartongile kleepimist alustatakse detaili dértest liikudes reakaupa sissepoole. Tulemus on veidi
sujuvam kui nurgeline kartongpolsterdus, millel 1onga ei kasutata. Polsterdust saab katta

erinevate kuldtikkimismaterjalidega.

Noor- ja kartongpolsterduse hiibriidvariandi ndide. Alumised lehed on kaetud kuldtikandiga.
Ulal paistab veel poolik polsterdus. Autori foto Olimdie kloostris 20135.
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Olen kohanud seda tehnikat vaid Tallinna Piiskopliku Toomkiriku punastel karikakatetel. (Vt
ptk 3.1.1) Neil on véga sujuv iihtlane kumeruse iileminek, midagi vahepealset teravate dértega
kartongpolsterduse ja kumera viltpolsterduse vahel. Pohjus, miks seda tehnikat pole teistes
katetes kasutatud, voib olla selle todmahukuses. Ehk tuleb siin esile koolkondade erinevus. Kuna
on tegu saksa koguduse katetega, mis ei ole tdendoliselt kohalike meistrite tehtud, siis voivadki
tehnikad pisut eesti omadest erineda. On vdimalik, et Kunsttoostuskoolis sellist tddmahukat

hiibriidtehnikat lihtsalt ei opetatudki.
Kartongpolsterdus

Kartongpolsterdust kasutatakse selgepiiriliste, tavaliselt pigem kandiliste vormide puhul. Asta
Heinsaare to0proovil ndeme hédid nditeid. Samuti on votet kasutatud Kaarli kiriku valge
altarikatte kesksel kolmnurgal ja 1936. aastate militaartekstiilide tammepérgade esile toomisel.
Therese de Dillmont’i raamatus soovitatakse kartongpolsterduse tegemisel kanda muster esmalt
paberile, sealt kartongile. Kartongist 1digatakse kujundid vilja terava noa abil. Selle tdoriistaga
saab teha vaid véga liihikesi 16ikeid. Nuga tuleb hoida véiga teravana. Esmalt tuleb vélja loigata
koik kartongist detailid ja kinnitada nad kangale, seejérel ette valmistada tikkimise vahendid.
(Dillmont 1886: 117-118) Kuldtikandis piiiitakse viltida pikki kinnitamata 1dngajooksusid.
Olenemata sellest, kas hiljem kaetakse kartongpolsterdus kantilliga, metall-ldnga voi lindiga
tehakse laiema kartongi keskele terava noaga sisseldiked, suuremate lehtede keskele rootsud.
Vahekinnituskoht kaetakse hiljem dekoratiivsete litrite vOi spiraalidega. Litritega vahekoha
dekoreerimist ndeme sinistel maavde nooremleitnandi pidulikel paraadvormidel (vt ptk 2.2)
Metall-lindiga dekoreerimist ndeme Kaarli kiriku kantslikatete risti keskel, kus on kasutatud

vormitud metall-linti. (vt foto jargmisel lehel)
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Kartongpolsterdusega rist Tallinna Kaarli kiriku kantslikattel. Risti keskmine osa on

dekoreeritud vormitud metall-lindiga. Autori foto 2016. Taismoddus pilt on lisas 2.1.
Viltpolsterdus

Viltpolsterdust kasutatakse enamasti kohtades, kus on vaja saavutada suurem kdrgem enamasti
kumer pind. Viltpolsterduse tulemus on vdhem nurgeline kui kartongpolsterdusel. Sujuvalt
kasvava tulemuse saavutamiseks ldigatakse esmalt nii-mitu detaili vélja kui on vaja kdrguse
saavutamiseks. Ulemine detail jiib originaalsuuruseks. Iga jirgnev detail 1digatakse 2 mm
kitsamaks. Viltdetailide kinnitamist alustatakse kdige vdiksemast detailist. Detailid kinnitatakse
kangale ca 2 mm pikkuste pistevahedega. Iga jargnev kiht katab eelmise kihi. Tulemuseks on
sujuvalt kumer pind. Seda on voimalik katta kdikide kuldtikandi materjalide ja tehnikatega.
Varreldes kartongiga saab seda polsterdust ka igast kohast kinnitamisel noelaga 14bi torgata.
Eelto6ga on sama ajamahukas kui kombineeritud kartong-nddrpolsterdus ja ajamahukam kui

kartong- voi ndorpolsterdus. Seda tehnikat on kasutatud Kaarli valgete katete tulbi kujutistel.
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Tulemus on sama korge, kui on keskmisel kolmnurgal, kuid on palju laugemate dértega. (vt foto

all)

Fragment Tallinna Kaarli kiriku altarikattest. Tdismoddus foto lisas 2.1. Autori foto 2016.

Kummalisel kombel on seda kasutatud Jaani koguduse rohelisel kattel. (vt foto all),

Fragment Tallinna Jaani kiriku rohelisest kattest. Taismdddus foto lisas 2.1. Autori foto 2016.

kus oleks igati sobinud ka tunduvalt vihema vaevaga tehtav kartongpolsterdus. Sellel kattel on

jéetud koik vildikihid tihesuuruseks seega tulemus on sama.
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3.2. Kohalikes niidetes kasutatud autentsete toovotete taaselustamine

3.2.1 Noorpolsterduse nidide

Noorpolsterduse néitena otsustasin valmistada fragmendi Jaani kiriku punasest kantslikattest.
Selleks esmalt vahatasin puuvillast niiti, tdmmates puuvillast niiti 1&bi mesilasvaha tiiki. Kui niit
vahatus piisavalt jdigaks, hakkasin sellest vihku moodustama. Lisasin vahatatud niite, kuni olin
saavutanud niidise jaoks vajaliku jimeduse. Seejdrel vahatasin kogu vihku koos. Vahatatud
vihku hakkasin kinnitama tdhe keskosast, kus vihu paksus on iihtlane. Kinnitamiseks kasutasin
vahatatud siidniiti (Giitermann). Jaani kiriku katte tdhtedel on otsad voolujooneliselt kitsamad
kui tdhe keskosa. Selle saavutamiseks loikasin vahatatud vihku diagonaalselt. Otste poole
litkkudes muutsin kinnituspistete vahemaa lithemaks. Seelédbi on parem kurve keerata ega ole

ohtu, et diagonaalselt 1digatud niidiotsad hakkavad turritama.

Naiide noorpolsterdusest. Signe Susi foto 2015.

Noorpolsterduse katsin nagu originaalis kantilliga, selleks alustasin nagu ka polsterduse
kinnitamisel tdhe keskelt. Selline algus on eriti otstarbekas suuremate vormide puhul, kus
soovitakse saavutada sirge diagonaalne liikumine. Keskosast tuleb hiljem kinnitades liikuda otste
suunas. Selline kinnitamine on paremini juhitav ja kontrollitav. Alustades tihe peenematest
otstest, ei saa olla kindel, kuhu tikkimisega vilja jouad. Kantilli 16ikasin vildist aluse kohal. Nii
ei veere valmis Idigatud tiikid minema. Ldikamine saab toimuda vaid iihe tiiki kaupa. Nii on
garanteeritud, et iga tiikkk tuleb diges pikkuses. Liiga lithikesena nad ei kataks aluspolstrit. Liiga
pikana jddksid 10dvaks ja ebaiihtlaseks. Kantilli tiikid kinnitasin kahekordse vahatatud
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siidniidiga. Giitermanni ookri vérvi siidniit oli kulla toonile kdige sobilikum. Noela niidistasin
kahekordselt ndelasilmast 1dbi. Nii ei kulu niit vaid iihest kohast ja pinget saab jaotada. Vaha on
metallniitide kinnitamisel vajalik kulumise vastu. Samuti vdhendab see niidi hiigroskoopsust.

See aga aitab metalli paatinaga kattumist vihendada.

3.2.2 Hiibriidpolsterdus (n6or- ja kartong) niide

Ajamahukama hiibriidnditena, kus kasutatud nii kartongi, kui noorpolsterdust tikkisin 14bi
Tallinna Piiskopliku Toomkiriku punase karikakatte fragmendi. Selleks mdddistasin originaali.
Seejarel tegin paberist Sablooni, mille 1dikasin igast ddrest 2 mm kitsamana. Edasi 18ikasin
ohukesest kartongist detaili, mille kleepisin PVA-liimiga aluskangale. Kui liim kuivanud,
vahatasin kartongi pealispinna védikese vahatiikiga. Sellele kleepisin vahatatud puuvillase niidi
alustades &dértest, lilkudes keskme suunas. Vormi voolujoonelisuse saavutamiseks 1dikasin koik
niidiotsad diagonaalselt. Tegin mesilasvahaga niidi kleepuvaks. Mingit lisaliimi ei olnud vaja
kasutada. Viimase fikseerimisena tegin lehe otstesse peenikese naaskliga augu ja dmblesin peene
niidiga 1-2 pistega aluskanga kiilge. See aluspolster annab tulevasele tikandile kauni sujuva

véikese reljeefi.

Valmis aluspolsterdust katsin kantilliga. Selleks 16ikasin jooksvalt kantillist parajad jupid ja
kinnitasin iile polstri aluskangale. Lehtede keskele jddva vahekinnituse koha e rootsu

dekoreerisin hiljem litrite reaga mille iga piste kaunistasin kantilliga.

3.2.3 Kartongpolsterduse niide

Kartongpolsterduse nditena otsustasin 1dbi teha Tallinna Kaarli kiriku altarikatte kuusnurkse
tdhe. Selleks voOtsin originaalilt mdddu ja valmistasin paberist Sablooni. Seejdrel 1dikasin
paksemast paspartuupapist kuus rombi. Kuna nende paksus ei olnud piisav, otsustasin papi
paksusest ldhtudes teha need kolmekordsed. Kleepisin papi kihid omavahel kokku PV A-liimiga.
Sama liimiga kinnitasin polsterduse aluskangale. Et kartongpolsterduse otsad oleks eriti hésti
fikseeritud tegin peene naaskliga tihtede otstesse augud ja dmblesin iga otsa kahe pistega kanga
kiilge. See véike niianss tagab kartongpolstri kullaga katmisel hiljem, et kuldniidid voi antud

juhul kantill {ile papi &ddre maha ei libiseks. Tikandi viimase eeltdona vahatasin
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kartongpolsterduse pealt ja kiilgedelt mesilasvahaga. Piiiides aluskangast vahaga mitte dra

madrida hoorusin viikese tiiki mesilasvahaga polstri pealis- ja kiiljepinnad.

Detail Tallinna Kaarli kiriku valgelt altarikattelt. Tdismoddus foto on paigutatud lisasse 2.1.
Lilian Bristoli foto. 2016

Pérast eeltoid alustasin tikandiga. Kantilli kinnitust alustasin rombide kdige laiemast osast. Nii
viltisin tikandi viltukulgemist. Keskosast litkusin kantille kinnitades jdrjest otste poole. Ténu
sellele, et tdhed olid 16igatud eraldi rombidena, on nende kinnitamine keskosas lihtne. Kusagilt ei
pea nodela ldbi papi torkama. Igalt poolt liigub niit iile papi &ddre otse aluskangasse.
Vilisperimeetrile ndela torgates sihtisin iga kord pisut polstri ddre alla, mitte eemale. Nii sai
vorm palju korrektsem. Kui kogu polster sai kaetud, &éristasin tdhekujundi spiraaliga. Kui
kantillide kinnitamine on nagu helmeste dmblemine 1dbi keskse augu, siis spiraalid dmmeldakse
kiilge risti iile traadi. Siin on abiks voOimalikult 1dhedast tooni kinnitusniit. (Kuna
militaartekstiilides kasutati 1930. aastatel kullatud hdbedat, mis ajapikku tuhmus, muutus
kinnitusniit hoopis kontrastseks.) Kinnitusniiti pingul hoides proovisin peita iga kinnituspistet
spiraali keerdude vahele. Nii torkab ta vdhem silma. Spiraali otsad viisin suure silmaga
sukandelaga aluskanga pahemale poolele kus kinnitasin need tihedate pistetega. Spiraali otsi

kanga pealispinnal kinnitades torkaks kinnitusniitide tiheduse korrapératus liialt silma.
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3.2.4 Viltpolsterduse naited

Esimese viltpolsterdusena otsustasin ndite tuua samuti Tallinna Kaarli kiriku valgelt kattelt. See
peegeldab kdige paremini tehnika sujuvuse omadusi. VoOimalikult sarnase tulemuse
saavutamiseks mootsin esmalt originaali. Seejérel tegin paberist neli tihesuurust Sablooni, mis on
veidi viiksemad kui soovitud tulemus. Uhe $ablooni jitsin sama suureks. Iga jirgneva 1dikasin 2
mm kitsamaks. Nende Sabloonide jirgi ldikasin kalevist aluspolsterduse detailid. Detailide
kinnitamist aluskangale alustasin kdige védiksemast tiikist. Kinnitasin 1-2 mm pistetega,
pistevahed 2-3mm. Niidiks votsin iihekordse vahatatud Gilitermanni siidniidi. Iga jérgmine
suurem detail kattis eelmise, tekitades sujuva reljeefi. Viimast detaili kinnitades jddb kanga
pealispinnalt paistma vaid pealmine detail ja reljeefsus. T66d pahemalt poolt uurides on aga

koikide kihtide kinnituspisted néha péikesekiirtena.

Viiekihilise viltpolsterduse 16pptulemus on sujuvalt kumer. Autori foto 2016.

Viiekihilise viltpolsterduse ristldige. Alumine kiht on kdige viiksem. Signe Susi foto 2015.
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Kolmekihiline viltpolsterdus. Ulal paistab katmata polsterdus. Lehe alumine osa on juba

kantilliga kaetud. Autori foto 2016.

Viltpolsterduse kantilliga katmist alustasin detailide kdige laiemast osast. Sealt liitkusin esmalt
iihte, siis teise suunda. Kuna vorm on véga sujuva kujuga, 10ikasin iga kantilli tiiki eraldi

vahetult enne kinnitamist. Kinnitasin iile viltpolsterduse aluskangale kantilli jupid.

Teiseks viltpolsterduseks tegin Tallinna Jaani kiriku rohelise kantslikatte {ihe tdhe. Otsustasin
1dbi teha kdige keerukama kujuga tdhe, milles oleksid olemas kdik niiansid. Materjali hinnalisuse
ja todmahukuse poolest ei tundunud otstarbekas kogu teksti 1ébi tikkida. Eelpool mainisin, et
tikandi iildmulje paistab esmapilgul pigem selline, nagu oleks tehtud kartongpolsterdusele.
Tahed ndevad vilja nurgeliselt tahutud. Kui tikandil poleks olnud kahjustust, oleksingi nii
arvanud. Valgetes kinnastes ettevaatlikult katteid uurides voivadki teinekord jdida moned
detailid nidgemata. Kindlasti ei olnud eesmérgiks teaduse nimel viirtuslikke ajaloolisi katteid
lahti votta ja sisse piiluda. Miks oli kartongi asemel kasutatud vilti jai mulle esmapilgul
arusaamatuks. Samas oli vilt kasutatud just sellisel viisil nagu kartong, ehk siis oli tehtud

mitmest tht mootu kihist.

Selguse saamiseks otsustasin iihe tdhe 14bi teha. Mdddistasin ja tegin paberile esmase joonise.
Vastavalt tulevase tikandi paksuse lisandumisele 16ikasin Sablooni igast dédrest 2 mm kitsamana.
Vildiks valisin termotdddeldud linavildi. See on tdnu oma t&otlusele vildi kohta jiik ja annab
palju jidigema tulemuse kui pehme kalev. Kui kalevist aluspolsterdusega soovisin saavutada
pehmet ja sujuvat iileminekut, siis linavildiga pigem jdika. Vaadeldes originaaltikandi kdrgust
otsustasin, et minu 3 mm paksuse materjali puhul piisab iihest vildikihist. Milline on originaalil
kasutatud materjali koostis ja paksus, ei oska ilma vastava ekspertiisita delda. Siin ei tundunud
see ka tdhtis. Vaevalt et pea sajand hiljem olekski meil kaubandusest saada sama kvaliteediga

materjali. Uhe aluspolstri kihiga dnnestuski saavutada visuaalselt sama tulemus. Omblesin detaili
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1abi vildikihi 2-3 mm pistetega aluskangale. Vorreldes kleebitava kartongpolsterdusega on see

kindlasti ajamahukam tegevus.

Aluspolsterdus  paigas, hakkasin seda katma kantilltikandiga. Kasutasin kantille

kaubandusnimega ,,Smooth  Sadi Thread Coiled“, mis on pédrit Austraaliast

(www.rajamahal.com.au). Tikkimisliigutused ndevad samad vélja, mis oleksid olnud méhkpiste
puhul. Erinevus seisneb vaid selles, et iga pistega tuleb paremal poolel kaasa haarata iiks tiikk
kantilli. Kuna kantillid on véga peenikesed, kasutasin kinnitamiseks iihekordset vahatatud
siidniiti. Nagu varem alustasin sedagi kdige pikemast diagonaalist. Iga kantillitiiki 1dikasin
jooksvalt eraldi. Suurematelt detailidelt liikusin edasi vidiksemate suunas. Kuna olen
paremakaieline, alustasin tikkimist tdhe vasakult poolt. Nii sain tikkimise edenedes jélgida, et ka
tdhe parema poole kantillid oleksid eelmistega paralleelsed. Suuremates toddes on see vihe
vilunud tikkijal teinekord paris keeruline. Mind aitab tavaliselt see, kui tikkimisraam on jdigalt
lava kiilge pitskruviga fikseeritud. Nii on kd&ik liigutused iihes suunas. Kui aga kasutada

tikkimiseks raami, mida tuleb kées hoida, siis kipub orientiir ruttu kaduma.

Kui koik kantillid olid kiilge tikitud, tegin spiraalist raamistuse. Selleks kasutasin koiki samu
votteid mis kartongpolsterduse nditel. Kuna spiraal oli védga tihe ja originaalkujul selle
kinnitamisel oleksid kinnituspisted jddnud ndhtavad, siis venitasin seda pisut. Nii kinnitades
vajuvad kinnituspisteniidid spiraali keerdude vahele ega jdd domineerivalt paistma. Kuna spiraal
on palju jaigemast traadist kui kantill, siis pidin selle nurkade vormimiseks kasutama spetsiaalset

silumistooriista (Vt tabel 1.2.)

Pérast ldbitegemist voin endiselt véita, viltpolster on tdomahukam, kui sama tulemus oleks
saadud kartongpolsterdusega. Samas on tal teatud eeliseid. Naiteks on vilt palju vihem libe kui
papp. Ténu sellele on detailide otsi palju lihtsam tikkida. Ei traadid ega niidid libise
aluspolsterduselt maha. Samas on suhteliselt jiik vilt papist ikkagi kuigivord elastsem. Selliste
katete puhul ei ole vast vahet, aga monel rdoivaesemel oleks vildil selgeid eeliseid papi ees.
Kolmandaks tooks vilja murdumise. Papil on omadus murduda, mida vildil ei ole. Seega voib
endiselt viita, et nii tehnikaid kui materjale tuleb valida vastavalt otstarbele. Enne peab 1ibi

motlema, milliseid ndudmisi peab tulevane ese tiitma.

3.3. Kuldtikandi materjalid
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Kuldtikandi materjalid on véga erinevad. Ténapdeval vdivad nad kulda mitte sisaldada ja moned
ei sisalda ka metalli sootuks. Therese de Dilmont soovitab, et kuna kuldtikandi materjalid on
tdnu oma metallisisaldusele enamasti jdigad, asetada nad enne tikkimist korraks ahju voi mujale
sooja kohta (Dillmont 1886: 119). Kuldtikandi materjali 16ikamiseks kasutatakse peene otsaga
véikeseid kdidre. Selleks ei tasu aga votta oma koige paremaid kédre, sest peagi on nad traadi
16ikamisest niirid. Samas ei sobi selleks to0ks tangid, sest nende otsad vdivad peenikest traati
painutada. Osade tehnikate puhul, eriti kui on kasutuses paksem ja mitmekordseks dubleeritud
aluskangas kasutatakse méarkndela, millega tehakse augud ette. Nii kulub kinnitamisniit viahem.
Kantilli ja spiraali tasub ldigata samet-, veluur- voi vildist aluse peal, nii ei veere valmis 1digatud
jupid minema. Suurematelt poolidelt tasub tikkimismaterjal kerida wvajalikus koguses
spetsiaalsele neljatahulise otsaga vardale. Seda on vajadusel mugavam kides pingul hoida.
Silumistooriistaga on hea suunata ja vormida kinnitamisel metall-linti — nii saab lapikuma ja
korrektsema tulemuse. Selle t66 ndidised on tikitud kolmest internetipoest saadavate kantillide,

spiraalide ja metall-lintidega:

http://www.golden-hinde.co.uk/

http://www.berlinembroidery.com/

http://www.maceandnairn.com/

Kantill

Peenike lapik mahitud traat (méhitakse 0.10 kuni 0,3 mm traadiga — stidamikuks on 0.2 kuni 0,4
mm traat, mis pdrast méhkimist eemaldatakse). (Vaata illustratsiooni terminoloogia tabelist ptk
1.2.) Kantill-tikand on Therese de Dillmonti arvates kodige lihtsam kuldtikandi litk (Dillmont
1886: 123). Muidugi vajab ta teatud vilumust, kuid valmib iisna kiiresti. Selleks ldigatakse
kantillst iihe kaupa parajad jupid ja dOmmeldakse nagu pérlid 14dbi spiraali sees oleva ddnsuse
eelnevalt tehtud aluspolsterduse peale. Kuna enamasti tehakse sellega voolujoonelisi vorme, siis
juppe ei ole vdimalik ette 1digata. Need 16igatakse t60 kéigus lihekaupa. Pikkuselt peavad nad
katma aluspolsterdust viga tapselt. Liihemana nad ei kata ja pikemana jddvad liiga 16dvalt. Hea
nditena vOib siinkohal vélja tuua Jaani kiriku punase katte. (vt foto ptk 3.1.2) Selles on kasutatud
vaid iihes paksuses kantilli ilma iihegi teise materjalita. Sama kiriku rohelisel kattel on lisaks

kasutatud ka spiraali.

Vormitud kantill
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Metall-lint voib omakorda olla mehaaniliselt volditud, stantsitud, sakitatud, mustriliseks
puntseldatud, kohrutatud ja mustriliseks valtsitud. (Vaata illustratsiooni terminoloogia tabelist
ptk 1.2.) See saadakse, kui algselt lamedaks valtsitud metall-lint lastakse teist korda I&bi

mustrilise valtsi. See materjal omakorda on kantillks mahitud.
Spiraal

Paksem mahitud traat (mdhitakse 0.10 kuni 0,3 mm traadiga — siidamikuks on 0.2 kuni 0,4 mm
traat, mis peale mihkimist eemaldatakse). (Vaata illustratsiooni terminoloogia tabelist ptk 1.2.)
Pérltraat on spiraali litk, mis on tehtud paksemast traadist. Parltraat néeb vilja nagu iiksteise otsa
likitud pérlid. Spiraal on vorreldes kantillga palju jiigem. Kui kantilli kasutatakse pigem
,pinnatdite* tikandina, siis spiraalist tehakse enamasti kontuure. Spiraali saab kasutada nii tiheda
keeruna, kui lahti venitatuna. Mdlemal puhul kinnitatakse ta ristipidi kinnituspistega. Spiraali on
kasutatud nii Jaani kiriku rohelisel kattel tihtede kontuurina (vt ptk 3.1.2), Tallinna Kaarli kiriku
valgetel katetel kuusnurksete tdhtede ddristusena (vt foto ptk 3.1.3) kui ka militaartekstiilides (vt
ptk 2.2).

Metall-lint

Metall-lint on lamedaks valtsitud traat. (Vaata illustratsiooni terminoloogia tabelist ptk 1.2.)
Metall-lint on tdendoliselt ainsaks vaheliiliks kuldtikandi ja rahvakunstis varem esinenud
kardtikandi vahel. Seda materjali kinnitatakse kinnituspistega aluskanga kiilge moodustades
sikksakke v0i vorgendeid. Heaks niiteks metall-lindi kasutusele on Tallinna Kaarli kiriku valged
katted. (vt foto ptk 3.1.3) Kus on kasutatud ka vormitud metall-linti. (Metall-lint vdib omakorda
olla mehaaniliselt volditud, stantsitud, sakitatud, mustriliseks puntseldatud, kohrutatud ja
mustriliseks valtsitud. See saadakse, kui algselt lamedaks valtsitud metall-lint lastakse teist korda
1abi mustrilise valtsi.) Metall-lint on jdik mistdttu on ta sobilikum védhem liikuvateks,
painduvateks tekstiilideks. Metall-linti vormitakse keeramise kohtades spetsiaalse filigraanis

tuntud silumistooriistaga.

3.4.Tallinna Kaarli kiriku valgete katete fragmendi rekonstruktsioon tinapievaste
kompromisstehnika ja kompromissmaterjalidega
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Rekonstruktsiooni loomiseks kidisin Kaarli kirikus kohapeal katteid uurimas ja pildistamas. Kuna
katete daremotiiv on korduva mustriga, tundus loogiline rekonstrueerida tehnika Sppimiseks
sellest moned kordused. Tehnikad, mis olid olemas terves kattes, olid olemas ka selles

fragmendis.

To66 rekonstruktsiooniga

Kuldspiraali 16ikamine. Sofia Bristoli foto.
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Rekonstruktsiooni tikkimas 2015. Sofia Bristoli foto.
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Fragment originaalkattest. Autori foto. 2015
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Rekonstruktsioon. Autori foto. 2016

Tikkimise eeltdddes, mis lopptulemuses kuidagi vilja ei paista, kasutasin kaasaegsemaid
toovotteid. Tikandi enda osas ei anna eriti midagi kaasaegsemaks muuta. Kuldtikandi tehniline
pool on 1dbi sajandite {isna konservatiivsena piisinud. Kasutasin kdiki neid traditsioonilisi ja aega
ndudvaid votteid ka rekonstruktsiooni valmistades. Mustri joonistasin fotodelt maha. Valmistasin
kartongist Sabloonid. Siidkangale kandsin mustri peale fantoommarkeriga, mille t66 16ppedes
maérja pintsliga maha pesin. Vanasti ja tdendoliselt ka originaalil kanti mustrit kangale iile teisiti.
Kalkale joonistatud muster perforeeriti ndelaga. Olenevalt aluskangast- kas hele v4i tume pulber

tupsutati 14bi paberi kanga pinnale. Seejérel ihendati kangal jooned pliiatsiga piirjoonteks.

Kuna antud tikandis on muster lihtne ja korduv, tundus otstarbekamana Sabloonide jargi
joonistamine. Ja kuna aluskangas on hele ning koik pliiatsijooned oleksid hiljem ndhtavad,
otsustasin tdnapédevase veega lahustuva fantoommarkeri kasuks. Kuna kohati oli originaalkate
rebenenud, siis oli nédha, et siidi all oli aluspolstriks kasutatud labase koega linast kangast. Sama
kasutasin ka rekonstruktsiooni puhul. Linase kanga kihid kleepisin kokku Jaapani triigitava
liimiga. Vanasti tehti seda kliistriga, millele lisati musta pipart. Must pipar hoidis dra putukad,
kes oleks meelsasti tulnud kliistriga to6deldud kangaga maiustama. Ténapéeval kasutavad vene
kuldtikkimiskoolkonna esindajad selleks otstarbeks siinteetilist tapeediliimi, millele pipra asemel

lisavad pesuseepi.

Kliister andis juba omal ajal tikandi aluskangale vajaliku jdikuse. Kuna kuldtikandis kasutatav
materjal on raske, peab aluskangas olema jéik, vastasel juhul voib tikand vélja venida ja lokkima
hakata. Massiivsemate tikandite puhul on neid kanga pahemalt poolt ka puuplaadiga (ja

harvemini ka papiga) toestatud-tugevdatud. On teada, et Tallinna Kaarli kiriku katetes kasutatud

61



valge kalev telliti Inglismaalt. Ténapdeval Inglismaalt enam sellise kvaliteediga kalevit ei saa.
Koige sarnasema kanga sain Itaaliast. Kus-kohast tdpsemalt omal ajal Kaitsevie Majandustihisus
kuldmaterjali tellis, ei ole mulle seni teada. Ténapdevased materjalid tellisin Kanadast ja

Inglismaalt. Kullasisaldus on neil 3-5%.

Rekonstruktsioonil jdid kasutamata piklikud ovaalsed ja kuusnurksete tdhtede kujulised
metallnaastud, mis on tinapdeva kaubanduses kéttesaamatud. Vdimalikult tdetruud tulemust
saavutada tahtes oleks need voimalik kisitsi teha. Samas ndivad need originaali peal vilja pigem
masstoodanguna. Kuna seadsin endale rekonstrueerides eesmérgi tehnikaid dppida, ei tundunud
originaali iiks-lihele jdljendamine esmatéhtsana. Kéeliselt mustrit 1dbi tikkides jdi silma mitu
pisiasja, mis pinnapealsemal vaatamisel oleksid voinud jddda mérkamatuks. Vigagi suure
toendosusega kasutati nditeks kinnituseks vanasti, nii nagu ka praegu, mesilasvahaga kasitsi
vahatatud tugevat siidniiti. Siidniidile hodrutakse peale dhuke mesilasvaha kiht, mis kaitseb niiti
katkemise ja keerdumise eest. Uldiselt on kasutatud viga lihtsaid tikkimise votteid. Samaks ajaks
oli Venemaal kuldtikand arenenud véga keerukateks struktuurideks. A. Schmidt aga kasutas
pohjamaiselt lihtsaid luteri kirikusse sobilikke lahendusi. Nad tunduvad oma lihtsusega viga

voluvad ja iihendavad enda mustrites rahvakunsti kirikliku stimboolikaga.

Originaalkatte ja rekonstruktsiooni tonaalsus tundub silmatorkavalt erinev. Samas vdimaldab
rekonstruktsiooni fragment aimu saada katte kunagisest hiilgusest selle otseses mottes. Nimelt
kuna katteid on aastakiimnete jooksul hoolas kirikuteener usinalt hooldanud beebivannis pestes,
on originaaltikandi pealt enamus kulda maha kulunud. Alles on jddnud tuhm oksiideerunud hdbe.
Rekonstruktsioonil on aga tikand sdravkuldne. Sellisena vdime ette kujutada, kuidas voisid

katted sdrada pilihade aegu liihtrite valgel.

3.5. Eksperimentaalsed materjalid ja votted kaasajal

Kui iiheltpoolt peab tddema, et kuldtikandi kohalik traditsioon katkes Teise maailmasdja aegu ja
siit jitkates on hddavajalik toonastest oskustest klassikalise kuldtikandi oskuste arendamise ja
laiema vdtetepagasi kasutuselevotu suunas edasi minna, siis teisalt hoolimata sellest, et
kuldtikand on véga traditsiooniline, julgeks ma proovida ja katsetada ka kaasaegsemaid
materjale ja toovotteid. Oma Opingute kdigus kiilastasin Tatjana Kolosova ateljeed, kes on
Inglismaa Royal School of Needlework opilane ja valdab kuldtikandit sellisena, nagu seda on

parimuslikult tehtud. Kahepdevase koolituse tulemusena valmis suurel hulgal erinevaid
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alustikandeid ja polsterdusi. Kulla tikkimiseni peaaegu ei joudnudki, kuna suurem osa ajast kulus
ettevalmistuse peale. Sellegipoolest on mul hea meel, et sain meistri kde all oppida, sest selle
kdigus teadvustasin endale, millist tulemust ma pean alustikandiga saavutama. Sain hulga nippe
ja ndpunditeid, mida iseseisvalt raamatuid uurides ei oleks osanud jargida. Need votted on aga
ajalooliselt autentset tulemust taga ajades ainuvdoimalikud. Samas tekkis trots selle vastu, et kogu
see suur alustikanditele kulutatud toomaht jaéb 1opuks kulla varju ja on vajalik vaid reljeefi
saavutamiseks. Kindlasti on koolitusel omandatud teadmised olulised nii selleks, et vajadusel
osata luua autentset tikandit vOi restaureerida olemasolevat, kui ka selleks, et osata leida
kaasaegseid alternatiivmaterjale ja proovida lahendusi, mida pole varem olemas olnudki.
Modeldes ldbi, miks toona on kulutatud ndonda palju aega pohjalikeks ja varjujddvateks eeltoodeks
voime, selgelt ndha toonaste kéttesaadavate materjalide kasutusvoimaluste ja vastupidavuse
problemaatikat. Niipidi asju ldbi vaagides joudsin mitme uue vdimaliku tehnilise lahenduseni,

mis oma omadustelt klassikalistele alla ei jai, olles samas palju lihtsamini teostatavad.

Moned néited aegandudvatest ajaloolistest kuldtikandi alustikandi tehnikatest:
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Alusvorgendi moodustamine. Vahatatud puuvillane niit kinnitatakse 1 mm pikkuste pistetega

Icm jupi kaupa aluskangale. Kinnitamiseks kasutatakse tihekordset vahatatud siidniiti.

Kuldtikandi tikkimiseks valmis vorgend. Signe Susi foto 2015.

3.5.1 Esimene eksperiment alusvorgendi alternatiivmaterjaliga

Paljude vanade sakraaltekstiilide tausta aluseks on kasutatud linast vdi puuvillast vorgendit.
Selle tulemusel moodustub kuldtikandi all rombiline reljeefne struktuur. Selle saavutamiseks
linane vOi puuvillane noo6r vahatatakse tihedalt mesilasvahaga, mille tulemusel muutub ta
jaigaks. Seejdrel loigatakse vahatatud noor kuni 10mm pikkusteks juppideks ja dmmeldakse
aluskanga kiilge vahatatud siidniidiga. Pistete vahe on sealjuures mitte rohkem kui Imm. Uhe
60x50mm td0proovi tegemine vottis aega 6 tundi. Suure kirikutekstiili tegemisel oleks see pind
aga hoopis suurem. See suur eeltdd ei ole hiljem kusagilt ndhtav, kuna vahatatud nooridest
moodustuv vork kaetakse kuldlongaga. T60 lihtsustamiseks proovisin leida alternatiivlahendusi.
Suundusin ehitusmaterjali poodidesse lootuses leida sealt moni ehituses kasutatav valmis vork,
mis oleks tikandi jaoks piisavalt elastne. Metallvorgud ei tulnud seega kone alla. Leidsin
klaaskiust armatuurvorgu, mille vorguaugu suurus on 4x5 mm. See on pisut véike, kuid poolte
tikandite juures tédiesti kolbulik. Samas on vorgu vérv kollane ning see on oluline juhul, kui
kuldniit peaks pealt kuluma, sest siis ei torkaks alustoon kohe silma. Kiill olid suured ehituspoe
miiiijja silmad, kui ostsin seda imelist materjali vaid pool meetrit, seejuures arutades, et mul
peaks seda paariks aastaks jaguma. Tegin selle vorguga neli toOproovi. Kuna iihes kihis ei
tundunud ta piisavalt reljeefne, panin ta koigil tooproovidel kahekordseks. Kahel tooproovil

panin ruudustiku jooksma diagonaalselt, et moodustuksid rombid. Mone tikandi jaoks proovisin
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vahesid vilja 1digata, et moodustuksid paralleelsed jooned. Ja viimasel t66proovil proovisin
saavutada suuremat ruudustikku. Olemasolevad vahed tundusid liiga tihedad. Ldikasin iile-lihe
vahed vilja ja panin vOrgu kolmekordseks, et oleks veel reljeefsem. See osutus aga liiga

toomahukaks ja jargmine kord katsetan kindlasti suurema auguga vorku.
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Kahekordne klaaskiust armatuurvork erinevate kuldtikandi kinnitustega. Autori foto 20135.
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Kolmekordne klaaskiust armatuurvork erinevate kuldtikandi kinnitustega. Mustri suuremaks

saamiseks on vork hdredamaks 18igatud. Autori foto 2015.
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Kolmekordne klaaskiust armatuurvork, millelt on horisontaalselt vahed sisse 1digatud. Autori

foto 2015.

3.5.2 Teine eksperiment aluspolsterduste alternatiivmaterjaliga

Uks sagedasi kuldtikandi aluspolsterdusmaterjale on olnud papp. Seda on tihti kasutatud mitrate
tikkimisel tikandi reljeefi tostmiseks. Kui vildiga annab teha sujuvaid kdrguste tileminekuid, siis
papiga tehakse nn kartongpolstrit, mis on selgepiiriline ja kova. Selle ainsaks miinuseks pean
papiga tikandi keerulist hooldamist. Arusaadav, et kirikutekstiile iga pédev ei pesta, kuid kui
selline vajadus peaks tekkima, on oht, et ligunedes kaotab papp oma senise vormi. Seega testisin
samaks otstarbeks 2mm paksust plastikut. Seda siis iihe-, kahe- ja kolmekihilisena. Tulemus
visuaalselt ei erine kuidagi korval olevast papiga todproovist. Miinusena tooksin vélja plastiku
libeduse. Kui kartongi vahatatakse selle nakkuvuse suurendamiseks, siis plastikuga ei anna seda
teha. Kogemuse puudumise tottu jdi kiisimus Ohku, kuidas teravaid nurkasid perfektselt
vormistada. Sellele kiisimusele sain vastuse kloostrist, kus sarnaseid tikandeid tegin. Sirgete
vormide puhul probleeme ei tekkinud, kiill aga kumerate ja ndgusatega. Kuidas peaks katteniit
sujuvalt keerama nii, et see oleks ilus ja ei hédiriks silma? Toenéoliselt tuleb see kogemuse ja
vilumusega. Igal-juhul voib plastiku kui alternatiivse tikandi aluspolstri materjaliga rahule jaéada.
Olen seda seni papinoa ja kééridega 16iganud, tulevikus kavatsen keerulisemate vormide puhul

laserit katsetada. See lihtsustaks kindlasti oluliselt toGprotsessi.
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Katsetused kartongpolsterduse (vasakpoolne romb ja keskmine {iilemine detail) ja selle
asendamine iihe- (parempoolne alumine), kahe- (parempoolne iilemine) ja kolmekordse

plastikuga (keskmine alumine). Tikand erinevate kuldniitidega. Autori foto 2016.

Eksperimenteerimise kdigus sain palju uusi kogemusi. Esiteks sai omandatud tehnikad sellisena,
nagu neid peaks tegema ja on alati tehtud. Teiseks sai eksperimenteeritud kaasaegsete
alternatiivmaterjalidega. Kdige austuse juures vanade ja viirikate tehnikate vastu julgustaksin
siiski kaasajal rohkem ka uute materjalide ja nende omadusi katsetama. Kes teab, vodib-olla
oleksid ka varasemad tikkijad kasutanud uusi materjale, kui need oleks olnud selleks ajaks
leiutatud. Viisin ldbi ka kinnitusniidi katsetused. Ajalooliselt on kulda kinnitatud vahatatud
siidniidiga. Proovisin selleks otstarbeks vahatada mesilasvahaga poliiestrit, puuvilla ja siidi.
Pidin tddema, et siidiga kinnitamine oli tdesti parem. Siid ldks palju libedamalt aluskangast ja
polstrist 1dbi ja ei sOlmunud nii tihti. Ilma takistusteta tikkimine annab kiirema ja kvaliteetsema

tulemuse.

KOKKUVOTE

Kéesolevas magistritods ,,Kuldtikand Eestis: viljakujunemine 20. sajandi alguses ja
kohandamine kaasajal®“ uurisin ja kaardistasin nii Eesti kuldtikandi Opetamise traditsiooni

kujunemist kui ka esimesi kohalikke meistreid ning nende tehtud kiriku- ja militaartekstiile.
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Ehkki esialgu oli plaan uurimistdds keskenduda vaid kirikutekstiilidele, selgus t60 kiigus, et
kohaliku traditsiooni paremaks moistmiseks on vaja uurida ka sdilinud militaartekstiile, kus
samuti kasutati kuldtikandit. Kuna sdjavdevormidelt leitud tikanditele on t66 kdigus lahenetud
vaid materjali ja tehnika asjatundja pilguga, siis selleks, et jouda valdkonnas edasiste laiemate ja
uute avastusteni, on vajalik koost66 militaarajaloo asjatundjatega. Olgu siinkohal vaid nimetatud,
et hoolimata sellest, et Eesti Vabariigi Kaitsevde 1930. aastate keskpaiga vormide uuendamise
vajadus oli peamine sisend Riigi Kunsttodstuskooli kuldtikkimise dppe vajaduse tekkimiseks,
siis ponevaimad ja meisterlikemad kuldtikandi ndited leiame ikkagi tolleaegsetest
kirikutekstiilidest. Massilise vormimirgistuse tikkimise kéigus kerkisid esile andekaimad
tikkijad, eelkdige Opetajad ise, kes omakorda said sakraaltekstiilides esitleda oma oskuste kogu
ulatust vihem reglementeeritud moel. Piiranguks olid vaid kohapeal kéttesaadav ja esmalt
militaartekstiilide jaoks modeldud materjalivalik ja oma - vdrreldes valdkonna muidu viga

pikkade traditsioonidega - siiski pdgusatele kogemustele vastavad oskused.

Kuigi kohaliku soltumatu kuldtikandi koolkonna algusest saame Eesti kontekstis rddkida alates
1930. aastate keskpaigast, mil Riigi Kunsttéostuskoolis asuti Opetama ,kuldtikandust®, siis
kéesolevast uurimusest ilmneb, et lisaks Viinis Oppinud Riigi Kunsttoostuskooli Opetajatele
Linda Ormessonile ja Hilda Leinbok-Linnusele mojutas kohalikku stiili ka tolle aja Tallinna
ainuke ja siinmail tolleks ajaks juba mitu aastakiimmet tegutsenud kuldtikandi meister Don
Schatz. Vanameister Schatz kandis endas parimat ja peenima tasemeni lihvitud Peterburi

tikkimistraditsiooni.

Uurides toonaste meistrite huvitavamaid tdid, esmajoones sakraaltekstiile, kaardistasin kasutusel
olnud tehnikate ulatuse ja kirjeldasin nende valmistamiseks kasutatud tehnilist protsessi, mis
voiks kindlasti abiks olla tikandiga tekstiilide uurijatele laiemalt. Leitud peamised tehnikad ja
votted katsetasin voimalikult autentsete materjalidega ise 14bi. See kajastub antud t60s detailsete
etapiviisiliste kirjelduste ja pildimaterjalina, mis on kindlasti abiks juhul, kui peaks tekkima

vajadus mond vaadeldud ajastust parit tekstiili restaureerida, konserveerida voi rekonstrueerida.

Kuna otsene jérjepidevus kohalikus kuldtikanditraditsioonis on katkenud, votsin julguse
katsetada 14bi kaasaegsemaid materjale ja kohandatud toovotteid. Lisaks toona kasutatule pakun
moned loogilise jitkuna tunduvad lihtsamad votted, millega piitian julgustada kohalikke

kuldtikandihuvilisi litkkuma edasi sealt, kuhu aastakiimnete eest pooleli jaadi.

Nii varasema perioodi kui kaasaegsete toovotete kirjeldamisel pdrkusin kohe valdkonna

terminoloogia puudulikkusele. To0s esitlen erinevatest keeltest périt termineid koos kirjelduste ja
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piltidega. Loodan, et t60s vélja pakutud ja kasutatud eesti keelde kohandatud terminid leiavad
edasist kasutamist v0i arendamist ning mdne aja pérast saame asju emakeeles kirjeldada tiheselt

maoistetavalt.

Tehnoloogilises mdttes oli erinevaid t6ovotteid 1dbiproovinuna ja kuldtikandimeistreid tootamas
ndhes oluline tddeda, et kuldtikandi materjalid on kiill ootuspéraselt viga kallid, kuid t6ode
pohilise hinna médrab siiski tohutu tdomaht. Sellest voib jdreldada, et kuldtikandi puhul ei ole
materjali pealt kokku hoidmine kdige mdistlikum. Oma t66s esitlen nditeks kullatud hobedaga
erkkollase paelaga ddristatud mustale sametile tikitud Eesti Kaitsevde Maavide nooremleitnandi
piduliku paraadvormi krae, mis tdnaseks on kaotanud oma kuldse katte ja hobeda oksiideerumise
tottu pigem mattmustad, nii et meil jadb vaid ette kujutada, kui uhked need mérgistused omal ajal
vilja ndha vdisid. Vordluseks sellele oli mul Siinai méde Piiha Katariina kloostrit kiilastades
voimalus pogusalt tutvuda nende iilihinnatud arhiiviga ja ndha seal muuhulgas 17. sajandist
parinevat kuld-, pérl- ja siidtikandiga kaetud vaimulikuriiii osa sakkost, mis sédras ikka veel

kuldselt.

Sellest tulenevalt saab kdesoleva uurimuse tulemusena 6elda, et iga kuldtikandi tegija voi tellija
peaks kaaluma autentsete materjalide kasutamist. Oige materjali valikul tuleb olla viga
ettevaatlik, sest hetkel on enamus kaubanduses kuldtikandi materjalidena pakutavates toodetes
tavajuhul kulla sisaldus alla 5% kui sedagi. Soovitaksin kaaluda nditeks kantillide
valmistamiseks kuldtraadi ise médhkimist. Selle protsessi jaoks on kodige digem kaasata moni
asjalik filigraanimeister. Sest nagu oma td0s vilja tdin, on kantilltikand ja filigraantehnika

samade juurtega.

Kahjuks kohalikus rahvuslikus tikandis varasematest perioodidest ainukese metalltikandina
tuntud kardtikandi tegemise oskus on taandunud ainult originaalis hobedast valtsitud lindist
tehtud tikandi imiteerimisele lihtsamate materjalide ja votetega. T00s toin védlja moned peamised
kuldtikandis laenatud kasulikud spetsiifilised votted, mis aitaksid soovi korral kéistele autentse
kardtikandiga fragmente lisada. Samas 1930. aastate sakraaltekstiilide motiivid (nditeks Tallinna
Kaarli kiriku wvalgel, 1937. aastast pirineval altarikattel) on vastavalt ajastule tugevalt
rahvusromantilised, tikkimismustrite stilistilised mojutused périnevad ilmselgelt eelmiste

sajandite rahvariietelt.

Kokkuvdtvalt voib 6elda, et kuldtikandil on Eestis selged ja omanéolised, kuigi dhkdrnad juured,
millele tuginedes on vdimalik kuldtikandi traditsiooni taaselustada. Kahjuks takerdus omal ajal

katse luua Riigi Kunsttdostuskoolile tuginedes aktiivne koolkond Teise maailmasdja aegu.
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Peamisteks pohjusteks olid arusaadavalt materjali ja keeruka tehnika rasketel aegadel sobimatult
kallis hind, aga selle korval kindlasti ka asjaolu, et kuldtikand oli paratamatult seotud
Noukogude voimule sobimatu Eesti Vabariigi Kaitsevide vormidega ja kirikuringkondadega.
Siiski jouti sOjaeelsel ajal dra teha suur t66 kuldtikandi tehnoloogia ja koolkonna edendamisel
ning tidnapdeval on meil hea vdimalus siit nii vene, inglise kui Mandri-Euroopa koolkondadelt

juurde Oppides edasi minna.
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SUMMARY

In this thesis “Goldwork in Estonia: Forming the tradition in early 20th century and
contemporary adaption ” I have researched and mapped the establishment of Estonian goldwork
teaching tradition, the first local expert crafters and church and military textiles they created.
Although the initial focus of this research was solely on church textiles, it became obvious that
since goldwork was also used in military textiles any such works available should be included as
well, in order to better understand the local tradition. This research work approaches the
embroidery on military uniforms from the perspective of material and technique, thus in order to
draw wider conclusions regarding the field and to make new discoveries, further research in
cooperation with military history experts is required. At this point it can be said, that although
the renewal of Estonian Defence Forces’ military uniforms in mid 1930s was the main reason
why goldwork was included in the State Arts And Crafts School’s curriculum, the more
fascinating and masterful goldwork pieces can still be found among the church textiles of that
time. While uniform insignias were embroidered en masse, most talented embroiderers, mainly
the teachers themselves, stood out and demonstrated the full scope of their skills in the less
strictly regulated form of sacral textiles. The only limitations were the locally available
materials, which were originally chosen with the purpose of military textiles in mind and their
own skills, which could still only match the very brief local experience practicing a craft with

extremely long traditions elsewhere.

Although we cannot speak of an independent local school of goldwork in Estonian contexts
before middle 1930s, when goldwork was first taught at the State Arts And Crafts School, the
current research has shown that aside from Linda Ormesson and Hilda Leinbok-Linnus, who
both had studied in Vienna and taught at Arts And Crafts School, the local style was also

influenced by the only local goldwork master at that time with decades of work history — Don
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Schatz. Grand master Schatz practiced the best and most finely developed St. Petersburg style

embroidery.

In this thesis I have researched the more fascinating works of the master crafters of that period
with primary focus on sacral textiles; I mapped the range of used techniques and provided
technical descriptions of the work process, which should be useful in wider research of
embroidered textiles. Actual practical work experiments were carried out for the main techniques
and methods discovered, with materials as authentic as possible. This hands-on resulted in the
detailed step-by-step descriptions and photos found in this paper, which can be valuable

reference for renovating, conserving or reconstructing textiles of that time period.

Since the local goldwork tradition had been interrupted, one historic goldwork piece was used as
an example while testing more modern materials and adapted techniques. In addition to the
methods used in the reference period, some simpler techniques which could be the logical
continuation of the tradition are additionally proposed in order to encourage local crafters

interested in goldwork to pick up the tradition from where it halted.

The insufficiency of Estonian terminology became an immediate obstacle while describing
earlier period as well as contemporary techniques. In this paper terminology is presented in
different languages, accompanied by descriptions and photo material. It is hoped, that the
Estonian terminology suggested and used within this work will become generally used, and

further developed, enabling uniformly comprehensible Estonian discussion of the field.

Trying out various techniques in practice and observing the work of goldwork-masters enabled
an important realization that although goldwork materials are very expensive as can be expected,
the main price determining factor is the vast amount of time it requires. Hence it is not wise to
save on the materials when creating goldwork. An Estonian Defence Force Ground Forces
Second Lieutenant’s Dress uniform collar with gilded silver embroidery on black velvet and
lined with bright yellow ribbon, which has lost the gilded coating and has become dull black as
the silver has oxidized over time, is a good example, we can only imagine how dashing these
insignias might have looked in the past. In comparison, during my visiting to the Saint
Catherine’s Monastery on Mount Sinai I had a brief opportunity to examine their extremely
valuable archives and there was a 17th century sacral vestment — gold, pearl and silk

embroidered Sakkos of Cyril of Crete — which had not lost its beautiful golden gleam.
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Considering these examples, it is safe to say, that every maker or buyer of goldwork should
consider using authentic materials. Materials must be chosen carefully, as most current
commercial products sold as goldwork materials usually contain less than 5% of gold at best. |
would suggest to crafters wrapping gold wire by themselves in order to make purls. It would be
best to use the help of an experienced filigree crafter in this process. For as it has been stated

elsewhere in this paper — purl embroidery and filigree have common roots.

Surprisingly, it become apparent that the practice of tinsel embroidery — the only metalwork
embroidery known to be a part of local national embroidery tradition in the earlier periods — has
regressed over time into a mere imitation of original rolled silver thread works, while using
simpler materials and techniques. I have listed some of the most essential special techniques used
in goldwork, which could be helpful in adding fragments of authentic tinsel embroidery to Folk
costume blouses. Also, motifs on the sacral textiles from 1930s (e.g. the white altar cloth of
Kaarli Church in Tallinn, made in 1937) are strongly influenced by the national romantic style as
fitting the spirit of the period, and the style of embroidery patterns is clearly influenced by folk

costumes from preceding centuries.

In conclusion, it is safe to say that goldwork in Estonia has clearly defined and unique, albeit
extremely thin roots, and it is possible to revive this tradition. Unfortunately the first attempt to
create an active local school around Tallinn Industrial Art School was interrupted during the
Second World War. The main causes being the high material costs and prices of this elaborate
technique, unbefitting these difficult times, and one must also not forget the fact, that goldwork
was unavoidably associated with Estonian Republic’s Defence Forces uniforms and church
circles — both unwelcome under the Soviet regime. Nevertheless, a considerable work had been
done before the war in developing goldwork techniques and the local school, and today it
provides us with a base for moving on, as we learn more from Russian, English and Continental-

European schools.

LISAD
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Lisa 1. Tatjana Nikolajevna kuldtikandi meistriklass Vene Oigeusu Jeruusalemma
Olimie Issanda Taevaminemise kloostris (20.-21.10.2015)

Kaasaegne kuldtikandi elus traditsioon Vene Oigeusu Jeruusalemma Olimde Issanda
Taevaminemise kloostri néitel. Kuldtikkimistookoda peab katma ka koik rétsepa eeltood. Osad
tikandid on niivord spetsiifilised oma vormilt, materjalilt, funktsioonilt, et tikkija peab ka muid
eeltoid ise tegema. Mitra tikkimisele eelneb pikk eelt6o selle vormimise ja I6ike vOtmisega.

Siinkohal toon &ra iihe mitra eelt60 protsessi salvestuse transkriptsiooni.

Mul oli dnne viibida iihel koosviibimisel 2015. aasta oktoobris Olimie kloostris, kus Tatjana
Nikolajevna Opetas nunnadele mitra aluspdhja valmistamist. Kuna eelmisel pdeval nunnad
tuvastasid, et me pole Oigeusklikud, siis kupatati meid karistuseks kuldtikkimiskojast vélja.
Pidime kahel paeval karistuseks tundide kaupa kloostri tdnavaid piihkima. Tegime seda luterliku
usinusega, millega teenisime ikkagi heakskiidu. Kéed olid dhtuks vésinud ja rakkus. Kuna ma
teadsin, et nunnadel hakkab mitra koolitus, lunisin end pérast pikka koristuspieva kullakotta oma
pooleli jadnud t66d 16petama. Ema Mastridial (kdikide nunnade ,,to6dejuhataja‘) ei olnud midagi
vastu vaielda, sest saime oma karistustdo topeltkiirusega tehtud. Ja samas kehtis meil endiselt
Ema Ksenja Onnistus, mis avas meie ees koiki suletud uksi. Sain seal juures viibida vaid
vaikiva kuulajana, ilma igasuguseid lisakiisimusi kiisimata. Olin sellegi-poolest viga dnnelik, et
sain kasvoi nii passiivses rollis seal olla. Kuna koosolemine tdotas tulla viga sisutihe, siis votsin
selle patu enda peale ja salvestasin salaja oma telefoni diktofoniga kogu Opetuse kulgu. Jutust
kumab lébi nunnade erinev hierarhia ja suhtumine. Osad arusaamatused tekivad keelebarjdiri
tottu. Sain tulevasteks tegemisteks uusi nippe, mida pole raamatutes kohanud. Osa niiansse jii
kohapeal mérkamata ja tulid alles niiiid lahti kirjutades ja korduvalt lindistust iile kuulates vilja.
Kahjuks ei saanud ma seda protsessi ka pildistada, kuna nii diktofon, kui fotoaparaadi
funktsiooni tditis mu telefon. Vastasel juhul oleks jadnud lindistus liinklikuks. On vaid pilt selle

paevatoo lopptulemusest.

20.-21.10.2015 a. Jeruusalemma Olimie Issanda Taevaminemise klooster. Tatjana Nikolajevna
(ca 60 aastat vana), kes on pdrit Sergiev Posadist (Noukogude ajal nimetati linna Zagorskiks,
asub Moskva oblastis ja on ldbi aegade olnud Venemaal kuldtikandi mekaks), kiilastab
mitmendat korda Olimie kloostrit ja dpetab sealsetele nunnadele erilisemaid kuldtikandi vétteid.

Natasha (ca 35-aastane) on Tatjana Nikolajevna dpilane Moskvast, kes temaga tavaliselt koos
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reisib ja tikandis assisteerib. Ema Dorothea (ca 40aastane) on rumeenia péritolu nunn, kes on
Olimie kloostris 20 aastat elanud. Ta riigib iisna head vene keelt ja on praegu kloostri
kuldtikkimiskoja juhataja. Ta on viga impulsiivne ja emotsionaalne. Ema Isidora (ca 60-aastane)
on vanem rumeenia paritolu nunn, kes on olnud varem kuldtikkimiskoja juhiks, vene keelt pursib
kehvasti. Hea meelega liheb Ema Dorotheaga oma ,salakeelele” iile. Need kohad jdid mul
keeleoskamatuse tottu intervjuust tdlkimata. Julja ehk- dde Julja (ca 35-aastane) nunn, kes
kannab hetkel nunna staatuse esimest- ehk kodige raskemat jarku. Kuigi ta on vidga osav tikkija,
peab ta pikki pdevi veetma kloostri peakokana. Ta on pikk, kdhetu ja suurte panda moodi
sodridega silmade all. Dialekti jargi voib eeldada, et ta on ukraina péritolu. Kdigele muule lisaks
on tal ka iiks hoolealune vanem nunn, kelle eest ta peab hoolitsema. Ode Manifa on tdenioliselt
iiks kloostri nooremaid nunnasid (30), ta on imehea tikkija. Tal jidb samuti vdga védhe aega
tikandiks, kuna tema kuuletumisiilesandeks on kogu kloostri raamatupidamise koos hoidmine.
Ta on ldpetanud Moskva Riikliku iilikooli raamatupidamise alal. Oli lahkelt ndus meid oma
vabast ajast pisut juhendama ja lasi meil oma tikandile aluspolstreid valmistada. Ode Serofima
(ca 55-aastane) taustast tean ma vihe, kuna ta figureeris kuldtikandi kojas vdga véhe. Proovisin
juttu voimalikult tdetruult tdlkida. Oppeprotsessi viltel valmis mitra aluskiht. Materjaliks oli
marli ja puuvillane kangas. Kliistriks nimetasid nad saksa péritolu siinteetilist tapeediliimi,
millele olid lisanud pesuseepi. Lopuks, kuivamise protsessi kiirendamiseks, kuivatasid nad mitrat
suures kloostri kodgi kiipsetusahjus. Jargmisel paeval markisid keskkoha ning jagasid mitra
siilludeks, mille peale pidi hiljem tulema samet ning kuldtikand. T66koja aknad on lindistuse ajal
palavuse pérast avatud, ning sealt kostab lidbisegi sdjavdekopterite patrullimise miira, imaami
palvele kutsumise huikeid ning korval kellatornist imeilusat ja samas korvulukustavat

kellamangu.

Tatjana Nikolajevna (edaspidi TN): Vot nende ruutude ldikamisest jdévad teinekord alles sellised
vO6 moodi ribad. Kui alles ei jdd, saab 1digata ka kitsamad. Nii umbes kolm v66d. Need paneme
siia, korvale. Minu puust mitra valmistamise vormil on selline puust alus, mille keskel on

metallist varras.
Ema Dorothea (edaspidi MD): Et te saaksite tema ...

TN: Aga siin iilal klotsi sees, on selline ldbiv auk. Ja see on nii mugav. Et, kui hakkad kliistriga

kleepima, siis ei mdéri dra. Aga siin teie omal ei ole ja me mikerdame selle laua kohe é&ra.

ED: See ei ole mingi probleem.
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TN: V&i me voime selle klotsi millegi peale panna.

ED: Niiteks sellele ... ( P66rdub Ema Isidora poole rumeenia keeles, et ta tooks mingi véikese

dmbri.)

Ema Serofima (edaspidi ES): Ma kleepisin otse masina peal. Kuulge, seal koridoris on mingi

plastmassist &mber, see on vist mingi priigikast?
ED: Ma ldhen seda vaatama.

TN: Kodige tdhtsam, on niilid augukese koht dra markida. Seda saab teha peenikese ndelaga.
Vaadake niiiid siia. Siin peame niilid lootma jddma, et see ongi meil keskpunkt. Hm. Loodame-

loodame.

ED: Ode Tatjana?

Ema Serofima (edaspidi ES): Julja! Ta seisab siin niikuinii ilmaaegu.

TN: Puit on nii kdva, see ndel ei tahagi sinna sisse minna.

Koik tormavad eri suundades laiali midagi otsima. Kes niiti, kes marlit ja kangast otsima.
ED: Vot see ja need, vota need kdik.

Ode Julja (edaspidi J) : Vdtame selle niidiga nr 33 ja siis veel selle jupi saame siit kinnitada.

(Tatjana Nikolajevna ja Julja kerivad klotsile juustukile {imber, nii et puit oleks timberringi

kiletatult niiskuse eest kaitstud ja samas et mitra tuleks hiljem paremini klotsi kiiljest lahti.)

TN: Niiiid esimese marli kihi peame védga Ornalt panema, et see paigast ei nihkuks. Kui me
jargmiseid kihte hakkame korralikult siluma, siis esimese kihi paneme peale ainult Ornalt

patsutades.
J: See kile on veidi 16dvalt, kas sellest pole hullu?

TN: Kus? Aeh, sellest pole midagi. Muidugi, mida tihedamini on klots kiletatud, seda parem. Ta

tombub niimoodi histi kokku.
Nii, esimesena paneme viikese marlirattakese iilesse.

Kdige tdihtsam on, et me neid ddri kohe liimiga liiga mérjaks ei teeks. Siis on pdrast halb, kui

meil peaksid mingid kortsud kusagile tekkima. Siis nad kleepuvad kokku ja kui dra kuivavad,
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siis nad on, teate, sellised kovad kortsud seal sees. Proovige siis nii teha, et te mérjaks ei tee, vaid
niimoodi vaikselt silute need vilja. Nii, veidi venitades ja siis siit niimoodi siludes. Teate, see
ring on meile isegi liiga suur. Mida suurem ring, seda suuremad jddvad kortsud meil sisse siia
ringiratast. Vot niimoodi, me 1dikame selle ikkagi veidi vdiksemaks. Niiiid siis see sdrgike
(trapetsi-kujuline tiikk marlit). Keskosa paneme keskele. Aga need otsad, need kerime siia dérte
timber. Nad on meil ju modda diagonaali 1digatud. Siis venib paremini. Ja niiiid siit keskelt
ornalt pingutame. Siit peab kindlasti vastu suruma, muidu, kui me seda ei tee, siis jidvad meil
siia Ohuvahed sisse. Me peame selle klotsi kuju jélgima. See on véga tihtis, need nurgad, need
on kdige haavatavamad. Ja siit ka, see iilemine ots, on nagu lehvik. Voib kahekesi liimida. Uks

teeb iihte poolt, teine teiselt poolt. Parem kui jadb sile, iga kanga jupp tuleb panna {ihes kihis.
ED: Viga puhas peab jddma, on ju? Et mingeid kortse ei jaéks sisse.

TN: Mhohm, kdige parem, kui ei jad mingeid kortse. Keegi voiks sealt teiselt poolt niilid teha.
ED: Maijka, mine tee rohkem sealt ddre poolt. Vot nii.

TN: Kui on selline poolkuiv, siis saame kortsud hdlpsalt vélja, kui aga on iileni kliistriga paksult
koos, siis me ei saa seda enam kontrollida. Natuke saame alati lisaks panna. Néete, siia jdid

viikesed augukesed, aga sellest pole hullu, nad on viiksed.

Niitid madrime Ornalt kliistrit peale samas suunas, kuidas marlit venitasid ja kleepisid. Meil on
iiks kiht kleebitud, on ju. Niiiid jélle ratas. Marli kiiljest on parem ultusédéred dra Idigata, nad ei

ole elastsed. Niilid proovime selle sdrgikese jdlle kleepida. Julja, kas sa panid selle keskele?
J: No jah, nagu on.

TN: Keskkohta dra dra kaota, me ju hakkame sealt siilusid joonistama. Niilid keerame ringi ja
teeme teiselt poolt. Koik iileliigne tuleb éra Idigata. Kus on kéérid? Loikame iileliigse dra, parem

jadgu pilud siss, kui kortsud.

J: Kas kattesse tohib midagi jétta?

TN: Ei mingil juhul, I6ikame parem &ra.

Keegi duest: Ema Isidora?!

El: Jah, ma olen iileval! Ah, Sposi Gospodi! Jéta see sinna.

TN: Me peame ta kohe jouga siia peale venitama, et mingeid dhuvahesid sisse ei jaéks.

81



ED ja EI: vadistavad midagi rumeenia keeles.

ED: On viga téhtis, et see jddks sile?!

TN: On jah, siis me ei triigi teda. Me tdnaseks paevaks 10petasime mitrate triikimise dra.

ED: Oi, Ema, aga me ju triikisime. Maletad?

TN: Kui tleliigset kliistrit vélja ei pigista ja hiljem kortse vélja ei silu, siis peab hiljem tritkima.

Kui on palju kliistrit ja me triigime, siis on hiljem viga raske ndelaga 1dbi torgata. Sama hea, kui
prooviks leivakoorukest voi kuivikut 14bi torgata, ta on véga kdva. See on ju jahu ja vesi. Tihti
juhtub, et peame mitra peale palju dmblema ja kui ta on kova, siis on viga keeruline seda 14bi
torgata. Varem me ka triikisime, aga niilid ainult silume. Kas te olete alati triikinud? Aga

tileliigse kliistri pigistasite enne vélja?

ED: Mhohm.

AS: Me veel parast 0mblesime palju svarovskeid peale.
EI: Me triikisime ja pdrast peksime haamriga.

TN: Miks te haamriga peksite?

EIL: No, et ta pehmemaks ldheks.

ED: Oi kui ilus ta tuleb! Selline lilleline! (marlile vahelduseks kasutasid nad &ra pestud lillelist
sits-kangast. Selle tulemusel onnestus kihte selgelt eristada). Ei olegi enam vaja tikkida! Mis te

enam hakkate.

ES: A ma Omblesin lihtsalt mustast kangast, ei pannudki mingit kliistrit. Jagasin ta niimoodi

siilludeks ja dmblesin.

TN: Niiiid tuleb kolmas kiht, jille marli. Vaata Julja, need on meil sellised eraldi tiikid, mis me

peame teine teise vastu panema.
ED: Miks te eraldi juppidest panete, kas kokkuhoid?

TN: Ei no mis kokkuhoid, meil lihtsalt ei olnud nii suurt tervet tiikki. Olid sellised jupid, mis me

dra kasutasime.
ED: Jajah, ma sain aru, kasutasite éra selle, mis oli.
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TN: Niitid tuleb kindlasti meelde jétta, mitu kihti me tegime. Ja siis v3ib vahepeal selle klotsi
vilja liilia ja vaadata, kas see paksus meile sobib. Kui ta tundub liiga dhuke, siis saab ta alles
jatta selleks, et ta peal joonestada mitra siilusid. Ta on siis teil siin kapi peal nagu need klotsid.
Ja iitleme, kui teil ldheb vaja, nditeks Viadoka tellib teilt mitra, siis saate seda kohe kasutada.
Votate sealt kuju, ja hakkate juba mustrit peale kandma. Aga selle uue kliistriga alusvormi saate
kiiresti siis valmis meisterdada siis, kui teil on tikand juba valmis. Siis teil ei ldhe see liimimine

kaotsi, isegi juhul, kui ta tuleb kogemata liiga Shuke voi paks.

ED ja EI: Vadistavad midagi rumeenia keeles. Léks vaidluseks.

J: Tatjana Nikolajevna, mul ei tule midagi vélja, mul ei ole piisivust.

TN: Ara mirja kilega puutu!

ED: Kolm?

TN: Kolm, kolm.

J: Esimene oli meil marli, teine oli meil lilleline kangas ja niilid on jdlle marli.
ED: Vabandage. Mitu kihti me paneme?

El: Ah, dra sina sega, ajad teised segadusse!

TN: Ei teagi, meil on nii hore marli, peame rohkem kihte panema. Paneme niilid selle v6o
kujulise tiiki siia alldére kiilge. Kas meil on rattaid veel? Paneme nad siia diagonaali pidi. Palju
kihte peaks tegema? No umbes 11, mitte vihem. Aga meil umbes nii tulebki, kui me neid

vaiksemaid tikke ka arvestame.
ED: Mitu neid vdid on vaja?

TN: Praegu panime iihe, no muidu vdiks panna kuni kolm aga kuna meil on kehva marli, siis

paneme viis tiikki. Ja siis vOib koik 16ikamisest alles jaddnud ruudud kiilge kleepida.

(Taustaks vali sojaviekopteri miira. Samal ajal olid Jeruusalemmas jdrjekordsed rahutused.

Ohus olid kogu aeg sdjaviie ja politsei kopterid patrullimas. Miira oli kohati kérvulukustav.)

TN: Nojah, viis kihti, siis need ruudud ja siis veel viis kihti. Nad voivad ka mitte ringi kujulised

olla. Pohiline, et oleks mddda diagonaali.
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ES: Aga me eelmine kord, kui keskkoha dra kaotasime, siis joonestasime niisama, sentimeetriga

mootes.

TN: Aga kuidas me teda kiirustades kuivatame?

ES: Akki paneme ahju? Gaasiahju?

(Ema Isidoral heliseb taskus telefon)

J: Kleebime neljandat, ei ikkagi viiendat kihti. Jah, mul on juba lugemine sassis.
TN: Marli on nii 6huke, et lille muster kumab labi.

El: Ko&ik tundub nii lihtne ja loogiline, aga kui me siin ise iiksinda tegema hakkame, siis nii

lihtne ei olegi.

Ode Manifa (edaspidi OM): Julja kas sul on stress?
J: Ahah, hirmus stress.

TN: Miks stress?

OM: No Julja peab nagu viis kopikat kogu aeg koogis olema ja iildse tikkima ei jouagi. Selline

poslushanije (kuuletumine).

TN: Kleebi niiiid see lilemine ratas. Siia timber saame mingid tiikid dra kasutada.

J: Ega sellest pole hullu, et mul see tilemine tiikk tuleb ristkiiliku, mitte ringi kujuline.
TN: V6id panna kiill, ma 16ikan veel tiikkke juurde.

(Keegi hoigub ouest. Uks vidrikas vanuses nunn, kes on Julja hoolealune on ennast oue
lohistanud ja hoigub sealt teisi. Sellega tekitab toas olijatel suurt elevust, sest ta ise enam ei ole
kdimisvoimeline ja ei ole ka parema moistuse juures. Tekib kerge sagin ja Ema Isidora tormab

tema juurde oue. Teised jddvad edasi mitra valmimist jilgima. Hiljem imbuvad ka teised vilja.)
Natasha (edaspidi N): (Juljale) Kaotas teid &ra, jah?
Julja: (hdigub dues olevale nunnale) Maika, tulge siia meie juurde iiles.

Oues olija: No mis, ma ju vaevu longin.
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Julja: (aknast) No pole midagi, pole midagi. Ema Isidora juba tuleb alla teie juurde, drge

muretsege.
N: No vaadake, kui iseseisev ta on! Uskumatu!
TN: Julja, teeme edasi.

J: Ema Varvara ehmatas éra ja tormas ka tema juurde, kdik on nii mures. Néed sa, ldks ise due ja

hoiab uksest kinni. Oma vanuses!

N: Julja, kas ta kaotas teid dra? Kas ta jdi liksinda ja hakkas muretsema?
J: No jah.

TN: Koik jitsid meid maha.

J: No jah. Liihidalt : ,, Kleepige ise*!

TN: Enam pole kellelgi huvitav.

J: Koik tahtsid algust néha.

N: Ei, koik said koigest ise aru juba. On valmis ise kleepima!
J: Aga mina olen see kdige rumalam.

N: Sina jah, istud siin kdige rumalam ja muudkui opid.

J: Jah, e1 saa muudkui millestki aru.

N: Aga koik geeniused on laiali jooksnud.

J: Kas see on iilemine jupp?

TN: Ei, need on ju kiiljed, iilemine jupp on siin.

J: Ma ei saagi millestki aru.

TN: Vaata, see marli siin on palju parem, ei ole praaki sees. Selle iilemise kihi peaksime sellest

paremast marlist tegema, kui meil seda veel on nii palju.
N: Akki peaks teevee sooja panema?
TN: Kaks sellist ratast kleebime siia iimber. On meil veel rattaid?
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J: Ei, enam ei ole, ainult sirgikesed.

TN: Natasha, hakka meile rattaid 16ikama.

N: No mis te niilid, veel hakkan mina ka teile I6ikama, mul tikand pooleli.
TN: Ainult 16ikamine.

N: Aa, ma motlesin, et mina ka veel pean oma kéed dra méérima.

TN: No mis méaarimine, tule 16ikama.

N: Millised, kui suured, seletage. Mis rattad ja millest.

TN: Julja, kas meil enam kusagil ei ole seda head marlit?

J: Tadi Tanja, kas te saate iihe minuti oodata, ma lidhen ise seda otsima. Mul jdi mulje, et Ema

Isidora seda ikkagi ei leidnud. Ma otsiksin ise.

TN: Vot nii suured.

N: No niiiid on valmis 16igatud. Kas ma olen niiiid vaba?
N: Julja, aga kuidas ta (hoolealune) teid kutsub?

J: Ema Isidorat kutsub Maika Isidoraks, voi iitleb lihtsalt Maika. Aga mulle iitleb Sister. Tal ei

olegi mu nimi peas.

N: Kas ta tina teenistusele ka 1dheb?

TN: Téna on ju Ohtune teenistus Trapeznajas. (Trapeza on on tauria kolooniates Kreekas

sdilinud murdes laud)

J: Jah, on jah. Trapezarnajas.

TN: Aga kas sel saab pihil ka kéia?

J: Ikka saab. Mis ma niiiid kleebin?

TN: Vidga hea. Need kleebi rohkem diagonaalipidi.

J: Tadi Tanja, mul on siin kortsud-kortsud-kortsud. Mis ma niiiid teen?
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TN: Edasi silu {iles. Natasha, tule 1dika meile jille rattaid.

Samal ajal tuleb Ema Dorothea jdlle tuppa tagasi.

ED: Kas tahate, et Idikan teile tiikke? Palun, teen seda hea meelega.
TN: Jah, aga sellest vdiksemaid.

ED: Aga nad 10puks jadavadki vidiksemad. Mitu?

TN: No nii umbes 10.

ED: Mida? Kui palju?

TN: Tiikki kiimme.

ED: Oeh, nii palju!

Julja, mis ma sulle varem seda ei dpetanud?

J: Ma ei tea, alati, kui teie juures kdisin, siis teil oli nii kiire ja kiire, muudkui jooksuga ja

jooksuga.

TN: On jah, meil on alati kuidagi kiire.

ED: Viikesed sellised teen?

TN: Ei palun veel vdiksemaid.

ED: No ei, need tulevadki vdiksemad, ei probleem! Loikan iileliigse dra.
J: Siia jii niiiid jdlle mingi volt.

TN: See ei olegi volt, see on ultusédér, marlil tuleb alati ultusdar dra 16igata, ta jadb muidu liiga

jéik ja ei ole elastne. Mitu kihti, kas sa lugesid?

J: Mu Jumal!

TN: Viis, voi kuus? Ema Dorothea, sirkliga ei ole vaja mdota.
ED: Miks te nii teete?

TN: No, et ta veniks, peab olema diagonaalis. Muidu ei veni ju.
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TN: Sest see koht on selline, kuidas ma iitlen? Kdige vihem liimitud. Vot siin korval on palju
kattuvusi, nagu takjalehtedel ja tdnu sellele on tugev. Aga siin, siin on vastupidi isegi mones

kohas augukesed ja selle pérast ei ole nii tugev. Sellepérast me 10pus tugevdame siit eraldi iile.
ED: Seda jah. Arusaadav.
J: Siin on jdlle ultuséér, Ema Dorothea.

TN: Jah, see on targem algul kogu kangal &ra 1digata, siis ei pea pdrast eraldi igalt tiikilt kiiljest

dra naksama.

ED: Arusaadav. Ma oman kaks ja siis veel kaks tiikki.

TN: Kokku neli? Siis on teil iihe kihi jagu veel. Viga hea, siis meened votamegi.
ED: Oot-oot, need on minu omad! Need neli on minu omad. Jita need siia.

TN: No jah me need kleebimegi siia iilesse.

J: Vabandage?!

ED: Ei need neli on minu omad, te kleepige enda omasid. Teil on seal ju alles.

J: Meil on alles ainult liks sdrgike.

TN: No emake ei anna meile neid otsatiikke.

ED: Ha-hha-ha. Ma teile teengi neid.

TN: Ma jétsin siia laua dédre peale seda kvaliteetsemat marlit, palun, Ema, 1digake sellest.
ED: Horosho. Ma teen sellest.

TN: Uhesdnaga, me votame teilt praegu need tiikid éra, aga te 1digake juurde.
ED: Ha-ha-ha. Ode Tatjana, mitu ma teile veel 15ikan?

TN: No kiimmekond veel sellest kvaliteetsemast.

ED: Ma ldhen korvaltuppa ja teen korralikult, siin ei ole ruumi.

TN: Sirkliga ei ole vaja.

(ED ldheb toast vilja)
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TN: Mis meil siin veel on, ainult iiks sirgike? Aga see on ju lahti Idikamata.

J: Mul on kied kliistrised. Natasha, Chip and Dales tormavad appi! Miletad sellist multikat?
N: Ise ei toota ja teistel ka ei lase. Millega?

TN: Kéiridega, siit niimoodi, tead ju. Airest keskme suunas. Hoidku sind jumal!

J: Kas téna on 66teenistus?

N: On jah.

TN: Aga mis tdna on?

N: Pelogeia. Homme on Pelageia pdaev. Mulle tundub, et te peaksite siia kdrvale veeanuma

panema, et vahepeal kisi loputada. Peab otsima, on teil siin midagi sellist?
J: Seal see roheline?

TN: Ei ole meil mingit kausikest vaja.

N: Jajah, teil on vaja veel iihte inimest, kes oma kési peab miirima.

ED: Ma tulin tagasi! Oo, ma tegin teile palju.

TN: Pole midagi, me kasutame kdik dra.

J: Ma joudsin teile jargi Tatjana Nikolajevna, tegin vahepeal iihe kihi veel.

(Taustal hakkab vaikselt kostma kellamdng, mis ldheb aina voimsamaks. Kuldtikandi koda asub
kloostri kellatorni vahetus ldheduses ca-4 m eemal, seega teenistusele kutsuv kellamdng, mis on
méeldud kostmaks iile linna, kostab tockoja avatud akendest sisse kohe eriti valjusti. Olimde
Issanda Taevaminemise kloostri kellatorn on linna koige korgem punkt, mida kohalikud

nimetavad kiitinlaks. )

J: Huvitav, kas téna helistab kellasid nimepdevalaps?
ED: Kes?

J: Ode Pelageia, temal tina piihaku piev.

ED: Jaa-jaa, kindlasti tema. Ma tunnen selle Bam-bam jérgi dra. Teised nunnad nii ei helista.
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TN: Natasha, palun dra ilma meieta dra mine. Palun. Ja kui sa meile teeksid veel tassikese teed,

siis oleksime eriti tdnulikud. Me juba 1opetame. Mitmes kiht?
J: Seitsmes.
N: Kohe teen teed, histi.

TN: Niilid peame kogu iileliigse kliistri dra piihkima siit pealt. Kas meil on ilusat otsatiikki. On

jah, paneme ta siia peale. Ja siis veel vO0 kdigest iile. Vaata, kdik iileliigse piihime siit dra.
J: Natasha, mis sa sealt aknast nded, kas nad veel istuvad pingil? V&i ldhevad kirikusse?
N: Istuvad koos pingikesel, veel kusagile ei kiirusta.

TN: Me peame ta kiiremini kuivaks saama. Kas sa saaksid viia tdna selle klotsi koogi

kiipsetusahju? Seda paks seal ahjus iga mdne aja parast keerama.

J: Jah, eile kiipsetasime suures koguses kala. Téna olid saiad ahjus, ahi peaks veel soe olema.
J: Ega sellest pole midagi, kui ma teda iile due viin? Ega ma midagi dra ei riku?
TN: Ei, sest pole midagi.

J: Ja kui kaua ma pean seda kuivatama iga 10-15 minuti jirel keerates?

TN: No void ka poole tunni tagant keerata.

J: Kas ma keeran veerandi jagu voi pool pooret korraga?

TN: Veerand podrde kaupa.

J: Ja kui kaua?

TN: No kuni Shtuni.

J: Kas ma keeran kuni kesk66ni???

TN: No ei, voib-olla piisab ka kuni kella kaheksani, kui sa iga veerand tunni tagant keerad teda

seal ahjus. Sa pead ise jidlgima, nded ju kui on dra kuivanud.
J: No kuuled, Natasha, mul on tédna dnnepéev.

N: Jajah, algas juba varahommikul kdo6gis rassimisega.
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J: No mis kodgis, sellele eelnes ju 66teenistus.
N: Kas sa téna lugesid kirikus?

N: Kes tdna baklazaane tegi?

J: Koos tegime. Aga kuidas sulle supp meeldis?

N: Ei olnud tal midagi viga, keegi ei saanud arugi, et teil midagi néssu léks. Kiisisid aina juurde.

Koik s66di dra.
J: Homme tuleb huvitav pidev, me peame ju hommikuni kleepima.

ES: Toon selle teile korvaltoast tagasi. Kus ma selle panen, kapi otsa? Ega ma ei kuku selle

tooliga?
N: Ema Serofima, kas te soovite tassikese teed?

ES: No muidugi, kuidas te iildse kiisite? Mulle meeldiks, kui te iitleksite:* Ema Serofima, teie
alati soovitud tee on siin!“ Mis kiisimus see selline on? Kuidagi isegi imelik on, et te kiisite.

Oleksite siis titelnud, et siin on tee, laud on kaetud!

Jargmisel pdeval pdrast pikka aega Tatjana Nikolajevnaga ja Natashaga tihes ruumis tikkimist

votsin julguse kokku ja kiisisin, mind eelneval pdeval painama jddnud kiisimuse:

Lilian: Tatjana Nikolajevna, palun {itelge, miks te eile mitra valmistamisel pesuseepi kliistrisse
juurde panite? Ma lugesin iihest raamatust, et ennevanasti pintseldati koik kuldtikandid
tagantpoolt kliistriga, millele on musta pipart lisatud, et putukad tikandit dra ei s6oks. Kas te

kasutate pesuseepi pipra asemel?

(Tatjana Nikolajevna tegi néo, et ta ei kuulnud mu kiisimust ja ei teinud must vilja. Onneks ta

ihuopilane Natasha kuulis ja tundub, et see ka temas huvi dratas.)
N: Tatjana Nikolajevna?

N: (ja siis veel valjemini) Tatjana Nikolajevna?!

TN: Oeh, mis?

N: Miks te pesuseepi eile kliistrisse panite, kas putukate parast?
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TN: Nende pirast jah. (Ta vastas iisna napisonaliselt — ei olnud tal huvi nende uskmatutega

tegemist teha.)

Péevatoo tulemus. Tulevase mitra alus kuivab kollase alusdmbri peal seistes. Hetk hiljem viiakse

ta kiipsetusahju jarelkuivama. Okt 2015. Liliana Bristoli foto.

\g

9

Tatjana Nikolajevna Sergievo Posadist tikib Neitsi Maarja ikoonile pdisekrooni ja alust. Okt

2015. Liliana Bristoli foto.
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Natasha, Tatjana Nikolajevna tikandit assisteerides. Seda tikandit tikiti kaks aastat. Moni pdev
hiljem sai ta valmis ning pintseldati samuti nagu mitra teiselt poolt pesuseebise kliistriga iile. See
kinnitab koik lahti jadnud niidijupid ning hoiab eemale kahjurid-putukad. Okt 2015. Liliana
Bristoli foto.

Ema Isidora ja Ema Jevgenija tikkimas. Arvatavasti 2012 a. Heilika Pikkovi foto.
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Ema Dorothea, kes tikkimisele lisaks korraldab reise Siinaile, pliha Katariina sdrmuse
saamisloost rddkimas. Okt 2015 Siinail Pitha Katariina kloostri ikooni ja kirikutekstiili
muuseumis. Samas kloostris asub ka maailmas suuruselt teine (pdrast Vatikani) piihakirjade

raamatukogu. Liliana Bristoli foto.

Jargmine pédev pérast mitra valmistamist rdndasime Ema Dorothea eestvedamisel Siinaile Piiha
Katariina kloostrisse. Kloostri ajaloost on teada, et Siinai korbesse pdgenesid varakristlased
Rooma vdimude tagakiusamise eest, eriti Diocletianuse ajal. Kujunesid mungakogukonnad,
tekkisid kloostrid. 4. sajandist périt Piiha Katariina klooster asub poolsaare keskosas Moosese
made ldheduses. Siit 14bi rdnnates Tdootatud Maale said juudid Moosese vahendusel méel teada

oma kuulsad késulauad.

Piiha Katariina kloostris asub maailma suuruselt teisele raamatukogule (peale Vatikani) lisaks ka
viga hinnalise koguga sakraaltekstiili ja ikooni muuseum. Muuseumi eksponaatide seas on ka
17. sajandist périt kuld- ja siidtikandiga Siinai Arhidiaakoni Kreeta Kirillose Sakkos (Sakkos of
Cyril of Crete, Arhibishop of Sinai; Cretan Workshop 17 th c). Sakkosel on uskumatu

detailsuseni viidud siid- ja kuldtikand, kus on iihel pool kujutatud Neitsi Maarja stseeni, teisel
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pool aga Jeesus apostlite keskel. Tikand on olenemata oma vanusele sdravkuldne — millest voib

oletada, et tegu on ehtsa kullaga. Midagi pole tuhmunud ega oksiideerunud. (vt foto)

17. sajandist parit kuld ja siidtikandiga Siinai Arhidiaakoni Kreeta Kirillose Sakkos. Autori foto.

Siinai Piiha Katariina kloostri Sakraaltekstiili ja Ikooni muuseum. 2015.

Kokkuvdtteks voin 6elda, et dppisin sellest salvestusest viaga palju. Kohalviibimisele lisaks kogu
teksti kirja panemine andis vOimaluse kdik kogetu uuesti enda jaoks lahti motestada. Sellised
niiansid, nagu kliistri vdhesus voi triikimise mitte sobivus oleksid muidu meelest libisenud.
Kohal viibimine andis voimaluse nidha kui suured tiikid tuli marlist 106igata ja kuidas neid kiilge
liimida. Ka seda, kuidas ja milleks tasub kortse ja ultusdiri véltida. Tahan kindlasti ldhiajal kogu
protsessi ise korra 1dbi teha, et 1dbi kéelise tegevuse paremini salvestada. Ponev on jilgida
olukorda, kuidas erinevad oma ala professionaalid on ndus teatud olukorras oma aastate pikkust
kogemust teatud hierarhia sees jagama. Vooraid aga sinna ei taheta ligi lasta. Olen varem
muuseumides ja kirikutes imetlenud mitrate kuju keerukust ja tikandi tdiuslikkust. Olles varem
aastaid sarnaste klotside peal kiibaraid teinud, tundus see protsess veel miistilisemana. Niiiid,
olles seda eeltdd protsessi korvalt ndinud, ei tundugi see enam nii kosmoseteadusena. Pigem on
selles iiksjagu butafooriaoskust ja tikkimise vilumust. Miks moned nunnad iiksteist Maikadeks
nimetasid, jdigi mulle arusaamatuks. Kas see on dkki rumeenia keeles Ema voi nunn? Aga see

vOib jadda jargmisel korral uurimiseks.
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Lisa 2 Toos kasutatud detailfotode originaalid

Lisa 2.1 Sakraaltekstiilid
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Tallinna Jaani kiriku punane kantslikate. Autori foto 2016

96



“‘l y/
m

Tallinna Jaani kiriku roheline kantslikate. Autori foto 2016
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Tallinna Kaarli kiriku valge altarikate. Autori foto 2016
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Tallinna Kaarli kiriku valge kantslikate. Autori foto 2016
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Tallinna Piiskopliku Toomkiriku punane karikakate. Autori foto 2016

Tallinna Piiskopliku Toomkiriku punane karikakate. Autori foto 2016
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17. sajandist parit kuld ja siidtikandiga Siinai Arhidiaakoni Kreeta Kirillose Sakkos. Autori foto.

Siinai Piiha Katariina kloostri Sakraaltekstiili ja Ikooni muuseum. 2015.
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Lisa 2.2 Militaartekstiilide originaalfotod

Johannes Laidoneri foto repro Eesti S§jamuuseumist. Autori foto 2016
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Maavie nooremleitnandi pidulik paraadvorm. Kolmas diviis. Vorm vanem kui 1936. Aasta.

Tdendoliselt Don Schatsi tookoda. Martin Bristoli foto 2016 Eesti Sojamuuseum.

et
=4

Maavie nooremleitnandi pidulik paraadvorm. Teine diviis. Vorm vanem kui 1936. aasta.

Toenéoliselt Don Schatsi todkoda. Martin Bristoli foto 2016 Eesti Sojamuuseum.
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Vilivormikuub parast 1936. aasta reformi. Krael tdenéoliselt Riigi Kunsttodstuskooli kuldtikand.
Vabariigi ja ndukogudeaegse ndobi jargi voib oletada, et kuube kanti kaua. Martin Bristoli foto

2016 Eesti Sojamuuseum.

Ratsartigemendi vorm. Krael ja wvarrukatel tdendoliselt Riigi Kunsttoostuskooli kuld- ja

siidtikand. Martin Bristoli foto 2016 Eesti Sojamuuseum.
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Sinel pdrast 1936nda aasta reformi. Varrukal tdendoliselt Riigi Kunsttoostuskooli kuld- ja

siidtikand. Martin Bristoli foto 2016 Eesti Sojamuuseum.
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Talvine peakate. Mérgil tihendatud kuldtikand ja valuvorm. Martin Bristoli foto 2016 Eesti

Sojamuuseum.

Mairgil ithendatud kuldtikand ja valuvorm. Martin Bristoli foto 2016 Eesti Sojamuuseum.
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Ohvitseri peakate. Mérgil tihendatud kuldtikand ja valuvorm. Martin Bristoli foto 2016 Eesti

Sojamuuseum.

Tdenéoliselt on tegemist vanema embleemiga, kuna ka ankur on kantillide ja spiraalidega tikitud.

Martin Bristoli foto 2016 Eesti Sojamuuseum.
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Eesti S6jamuuseumis vorme uurimas. Martin Bristoli foto 2016.
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