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Nelikiimmend aastat moodub Suure Sotsialistliku Oktoobri-
revolutsiooni ajaloolistest pdevadest, mil siindis maailma esi-
mene sotsialistlik riik. Seda suurt ja poordelist siindmust inim-
konna ajaloos tahistavad koik sotsialistliku leeri maad, kogu
maailma progressiivsed inimesed. Sotsialistlik revolutsioon 10i
ennendhtamatud eelised ka kultuuri, sealhulgas teatrikunsti
arenguks. Noukogude teatrikunst on korgetasemelisemaid maa-
ilmas. See on suurte ideede ja siigava elutdoe kunst — sisult
sotsialistlik ja vormilt rahvuslik, mille {illaks piiiideks on kas-
vatada ja teenida rahvast kommunismi ideede vaimus. Ei ole
maailmas teist riiki, kus teatril oleks nii laialdane auditoorium,
kus teatrikunst ulatuks nii laiadesse rahvahulkadesse.

Koos teiste Noukogude rahvaste teatritega kasvab ja areneb
ka eesti noukogude teater. Suur Sotsialistlik Oktoobrirevolut-
sioon avas uued teed meie teatrile juba 1917. aastal. Vahetult
Oktoobrirevolutsiooni eel sai Tallinnas teoks toolisnditeringide
unistus — Tooliste Teatri asutamine. Noukogude voimu péevil
rajati Narvas koguni kaks teatrit — Narva Tooliste ja Soldatite
Saadikute Noukogude teater «Rahvateater» ja Venemaa Sot-
siaaldemokraatliku Partei Narva osakonna teater «Voitleja».
Astuti rida organisatsioonilisi samme. «Estonia» teater nat-
sionaliseeriti, tosteti néitlejate palku jne. Asuti organiseerima
toorahva huvidele vastavaid teatreid ja rahvamaju teisteski
linnades. Saksa okupatsioon ja interventide toetusel voimule
upitatud kodanlus tegid 16pu ka toéorahva huvidele vastu-
voetavate kunstiasutuste organiseerimisele. Kuid toolisnéite-
ringid tegutsesid edasi, lavastades teoseid, milledes peitusid .
revolutsioonilised ideed. Kodanlusaegsetes teatrites toimus
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jarjekindel, vaga komplitseeritud, kohati teravate kokkuporge-
teni ulatuv voitlus eesti teatrites tootavate demokraatlikult
hdidlestatud lavakunstnike ja kodanluse reaktsioonilise kunsti-
poliitika vahel, mis surus realistlikule kunstnikule peale mitme-
suguseid kodanlusele meele jargi olevaid formalismi ja natura-
lismi avaldusvorme. Nii sattusid Karl Menningu néitetrupi
néitlejad, kes olid saanud kindla realistliku kooli, kodanlike
teatrite juhtkondadega korduvalt vastuollu just oma kunsti-
printsiipide tottu. Kui jdlgida Menningu nditlejate (A. Teetsov,
A. Markus, A. Sunne, E. Tiirk, L. Reiman jt.) teed kodanlikul
perioodil, siis ndeme neid tihti vahetamas teatreid, otsimas
voimalusi oma realistlikule loomingule. Endised Menningu
nditlejad A. Konsa ja L. Hanseni aga méiras kodanlik teater
tdies loomingujous pensionile. L. Hansen ise kirjutab oma
malestustes («Minu tee teatrisse»), et selle tegelikuks pohju-
seks oli asjaolu, et ta on jddnud kindlaks realismile «ega tund-
nud seda nooti, mille jargi hiiiiti «hurraa» futurismile» ja eks-
pressionismile (vt. lk. 156).

Eesti teatri realistlik aluspohi ei lasknud end aga kodanluse
tujude jargi koveraks painutada. «Estonia» teatri realistlikud
naitlejad — Pinna, Kuuskemaa, Trilljarv, Lauter, Laur, Gle-
ser, Tondu, Kurnim jt. — kasvatasid enda korval rea silma-
paistvaid néitlejaid (Karm, Eskola, M. Luts jt.). Tahtis koht
voitluses realistlike traditsioonide eest kuulub ka Eesti Draama-
teatri, «Vanemuise», «Ugala» jt. progressiivsetele lavakunstni-
kele. Eriti tuleb aga esile tosta Tallinna To6listeatri kollektiivi,
kus néditlejate A. Randviiru, A. Tamme, R. Baumani, A. Teetsovi,
A. Migi jt. korval vorsus lithikese ajaga palju noori realistliku
kooliga nditlejaid (Lindau, Vilbe, Rebane, Polla jt.). Realistli-
kud teosed selle teatri repertuaaris tegid Tallinna Toolisteatri
kodanlikus Eestis iiheks populaarsemaks teatriks.

Kui uurida meie teatrite repertuaari kodanliku vabariigi pée-
vil, siis ndeme, et selles omasid suurt kaalu lddnest imporditud
salongnéidendid, milledes oli huvitavaid situatsioone, kuid mis
enamasti kergest meelelahutusest kaugemale ei ulatunud. Soo-
dustatud olukorras toodi lavale igasuguseid isamaalikke pro-
pagandateoseid. Huvitav on aga markida, et néitlejate suure-
mad kordaminekud on just meie algupidrase draamaloomingu
ja klassika lavastustes. See ei ole juhuslik, vaid just siin ava-
nes meie realistlikel lavakunstnikel voimalus luua tdisvdartus-
likke kujusid. Mainigem siin H. Lauri Piibelehte, P. Pinna Vest-
manni, A. Lauteri Jalaka Jaani, H. Gleseri Tiinat jt.

Selle toendiks voib tuua néite isegi kodanlikust kriitikast.
Kui A. Kitzbergi 70. siinnipdevaks toodi lavale «Piive talus»
(K. Jungholzi lavastus), siis kirjutas A. Adson, kes seni koi-
gele «moodsale» poolehoidu avaldas, et ««Estonia» «Piive talus»
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oli kunstiliselt lavaloomingult tihe, elav, ilmekas, ja elamuste-
rikas. Selle lavastusega on siindinud meie kunstiteater.»

Suurt tdhtsust eesti néitlejaile omasid sellest seisukohast ka
Tammsaare, Vilde, Lutsu, A. Jakobsoni jt. teoste dramati-
seeringud.

Tdhtsaks jdab kodanliku perioodi eesti teatri arengu seisu-
kohalt Noukogude Liidu naabrus, millel oli suur moju eesti
teatrikunsti arengule. Noukogude dramaturgiast toodi palju
teoseid eesti teatri lavale, kuigi seeparast tuli tihti pidada
voitlust kodanlikku kunstipoliitikat juhtivate tegelastega. Ainu-
iiksi Tallinna Toolisteatris lavastati ligi kakskiimmend nou-
kogude autorite (Gorki, Pogodin, Katajev, KorneitSuk jt.) teost,
tdnu P. Poldroosi ja A. Sérevi initsiatiivile. Ei saa alahinnata
ka meie teatritegelaste A. Lauteri, P. Poldroosi, E. Uuli jt.
soite Noukogude Liitu, kus nad tutvusid noukogude teatriga.

Mis puutub teatrite majanduslikku olukorda, siis oli enamik
neist koormatud suurte volgadega. Eriti raskes olukorras olid
vaikesed, poolkutselised teatrid. 1924. aastal pidi oma tege-
vuse lopetama Draamateater (1916—1924), kuna ta sattus
majanduslikesse raskustesse ega suutnud maksta saksa teatrile
iitiri ruumide eest. Palkade karpimine direktsiooni poolt kutsus
esile «Estonia» orkestri streigi 1923/24. a. hooajal. Toole jaetud
viikesearvulise orkestriga olippeaaegu voimatu esitada noudliku-
maid teoseid. Teatri direktsiooni aga ei huvitanudki niivord kuns-
tilised taotlused, kuivord odav ja holpus rahategemine operetiga.
Tanu ooperi muusikajuhi R. Kulli initsiatiivile ja moningaile
juhuslikele tegureile, nagu «Estonia» 60. aastapdeva tahista-
mine, oli voimalik orkestri koosseisu hiljem jdlle suurendada.

Toolisklassi voitlus oma teatri eest, mis vastaks tema huvi-
dele, jiatkus ka kodanliku diktatuuri koige siingemail aastail.
1938. a. reorganiseeriti Tartu Toolisteater, mis kujunes klassi-
teadliku tooliskonna kooskdimise kohaks. Niitlejad tootasid
ilma tasuta, tihti tehti proove kiitmata ruumides. Teatri iiheks
silmapaistvamaks lavastuseks oli E. Tammlaane «Raudne kodu»
(lavastaja V. Hion ja K. Ird). Kuigi teater tootas darmiselt
rasketes tingimustes, voitis ta laiade hulkade poolehoiu. Teatril
ei olnud pikka iga. Tartu Toolisteater, mis oli kujunenud pro-
letariaadi legaalseks voitlusorganisatsiooniks, suleti 1939. a.
politsei poolt. Kodanlik ajakirjandus aga heitis teatrile ette
«draama kisitlemist klassivoitluse propaganda suunas» (vt
«Looming» nr. 4, 1939).

Saabus aeg, mil maailmas kiipsesid uued siindmused — iiha
ahnemaid anastuslikke plaane realiseeris faSistlik Saksamaa.
Talle muutus kuulekaks ka eesti kodanlus, arendades samal ajal
toorahva ja Noukogude Liidu huvidele vaenulikku poliitikat.
Pole paris juhuslik, et Konstantin Péts keelas «Estonias» paev
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enne esietendust dra «Landeswehri vere» lavastuse, sest see
«isamaalik» teos riivas saksa imperialismi, ning vois rikkuda
balti parunite meeleolu. Julgelt propageeriti aga 1939. aastal
A. Kivikase romaani «Nimed marmortahvlil» dramatiseeringu
lavastust selle Noukogude-vaenuliku sisu tottu.

Aeg ldks edasi. Saabus 1940. aasta suvi. Suure murrangu
pdevadel, mil eesti tootav rahvas vottis voimu enda kéitte, asus
uuele teele ka eesti teatrikunst. Enamik eesti lavakunstnikke
tervitas palavalt revolutsioonilisi siindmusi ning asus tulvil
loomingulist energiat ehitama uut. Teatrid voeti iile, vabaneti
teatriseltside juhatuste ja teiste mojukate ringkondade vohik-
likust vahelesegamisest. Teatrite volad kustutati, reale viikes-
tele poolkutselistele teatritele avanes voimalus tdiendada koos-
seisu uute nditlejatega.

Algas eesti noukogude teatri esimene hooaeg. Poordelised
stindmused toid muudatusi teatrite repertuaarivalikusse — see
toimus uutel ideelis-kunstilistel alustel, sest teatris hakati
ndgema rahva kunstilist kasvatajat. Véljapaistva koha teatrite
repertuaaris said kapitalistlikku korra olemust kritiseerivad ja
paljastavad néidendid.

Esimese hooaja noukogude teatrina avas «Estonia» Ed. Vilde
ndidendiga «Side» (A. Sarevi lavastus), mis nditab eredalt kir-
janiku suhtumist kapitalistlikku dihiskonda. Teost ei olnud
lavastatud 22 aasta jooksul ja teda peeti lavaliselt 1dbikukku-
nuks. Seega astus «Estonia» noukogude teatrina loominguliselt
julge sammu ja pani aluse iihtlasi ka kirjandusparandi timber-
hindamisele. Meeldejddva kuju andis lavastuses A. Lauter vana
Ilvesena. Oma paljastusjoult kujunes teravaks ka M. Gorki
«Vassa Zeleznova» lavastus, kus L. Reiman andis nimiosas
suurepdrase kuju. Tédhelepanuvéddrivaks sammuks oli samuti
M. Gorki «<Ema» dramatiseeringu lavaletoomine, milles Liina
Reiman suure veenvusega andis lihtsa toolisnaise Pelageja
Nilovna kujunemise revolutsionédariks.

Muusikalavastustest pélvivad tdhelepanu TSaikovski «Pada-
emand» ja Glieri ballett «Punane moon» «Estonias» ja Dzer-
zinski ooperi «Vaikne Don» lavastus «Vanemuises».

«Vanemuises» oli koondunud niiiid ka osa endisi Tartu T60-
listeatri néitlejaid (K. Ird, E. Kaidu, S. Kuik jt.), ning esimeste
suuremate sonalavastustena esitati siin A. Korneitsuki revolut-
siooniaineline draama «Laevastiku hukk» ja L. Rahmanovi «Ra-
hutu vanadus». Suuri, tosiseid iilesandeid votsid endile teisedki
teatrid. Toelisteks siindmusteks teatrielus kujunesid A. Arbu-
zovi «Tanja» ja B. Lavrenjovi «Murrangu» lavastused Tallinna
Toolisteatris (lavastaja P. Poldroos), samuti M. Gorki «P6h-
jas» ja A. KorneitSuki «Platon KretSet» Tallinna Draamateat-
ris. Piarnu «Endla» toi lavale «Ljubov Jarovaja», «Ugala»
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A. Furmanovi ja S. Lunini «T$apajevi». Juba sellestki loetelust
selgub, et eesti teater piiiidis anda oma parimat uue iihiskonna
ehitamiseks, rahva kasvatamiseks. :

Niéeme, et enamik esitatud teoseid kuulub noukogude drama-
- turgia kullafondi, ja nende lavastamine esitas néitejuhtidele ja
naitlejatele tosiseid ja raskeid iilesandeid.

Kuidas tulid eesti teatrid sellega toime 1940/41. aastal, kui
alles asuti sotsialistliku realismi meetodi omandamisele? Aga
just tdnu sellele, et eesti noukogude teatrit ei tulnud hakata
looma tiihjale kohale. Eesti lavakunstnike kaader oli pohili-
selt sdilitanud oma realistlikud ja rahvalikud loomingutradit-
sioonid ning vois minna noukogude korda loomingu- ja teo-
voimelisena. See oli aga koige tdhtsam. Sest suurt huvi nou-
kogude lavateoste vastu, mis jutustasid revolutsiooni vdidust,
uue ithiskonna probleemidest, suudeti rahuldada kiillaltki kuns-
tikiipsete lavastustega. Muidugi esines meie lavastustes ka
puudusi, kohati kippusid nad jdama objektivistiikeks voi libi-
sema ainult siiZeelist joont moodda. Nende lavastuste analiiiis
ei kuulu selle artikli raamidesse. Kuid ei tohi unustada, et see
oli alles noukogude teatrikunsti tosise 6ppimise algus. Ja selles
oli palju siirust, huvi ia imetlust. Meie rezisséoridel ja néitle-
jatel avanes niitid voimalus pohjalikumalt tutvuda noukogude
teatri ideelis-kunstiliste piitidlustega, sotsialistliku realismi
meetodiga, K. S. Stanislavski loomingulise parandiga.

Esimene noukogulik teatrihooaeg oli siindmusrohke. Vaevalt
jouaks siin koiki olulisi fakte meenutadagi.

«Vanemuises» esietendus esimene algupdrane revolutsiooni-
aineline ndidend M. Raua «Mook viaravas». Samuti andis «Vane-
muine» oma esimese iseseisva balletilavastuse («Esmeralda»).

Hakati tegema ettevalmistusi esimeseks eesti kunsti dekaa-
diks. See oli uudne iiritus, mis avas avara perspektiivi eesti
teatrikunsti tutvustamiseks teistele Noukogude rahvastele.
Voistluse korras t6id «Estonia», Draamateater ja «Vanemuine»
lavale A. Kitzbergi «Libahundi». Parimaks neist tunnistati
Tallinna Draamateatri lavastus. Kavatseti tutvustada ka eesti
algupérast ooperi- ja balletiloomingut. Heliloojal E. Kapil val-
mib esialgne variant balletist «Kalevipoeg». Dekaadirepertuaari
liilitati E. Aava ooper «Vikerlased» ja E. Oja ooper «Lunasta-
tud vanne». Ed. Tubinal valmis uus algupirane ballett «Kratt».
Koikjal kidis pingeline loominguline t60, eesti teater elas téis-
verelist loomingulist elu. Suureks saavutuseks oli Verdi ooperi
«Traviata» lavastus «Estonias», imille teostas kiilalisena
A. Viner, kes suunati abistama eesti teatrite dekaadietteval-
mistusi.

1941. aastal 16petas Riikliku Lavakunstikooli ka esimene lend
draamaniitlejaid — E. Liiger, I. Tammur, V. Panso, K. Toom,
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H. Viisimaa jt., kellest paljud on saanud tunnustatud lava-
kunstnikeks.

Ja siis saabus dikesepilv. 22. juunil 1941 tabas Noukogude
rahvaid faSistliku Saksamaa reeturlik kallaletung. See katkes-
tas ka eesti teatri rahuliku arengu. Koik joud koondati voitlu-
seks vaenlasega. Kded riipes ei jddnud vaatama ka meie teatri-
inimesed. Asuti brigaadide moodustamisele, kes esinesid mobi-
lisatsioonipunktides, kindlustéddel jm. Kui vaenlase rinne la-
henes ja Eesti NSV territoorium loovutati raskete voitluste ja-
rel, siirdus suur hulk eesti teatriinimesi Noukogude tagalasse,

Moskva dekaadilt. RAT «Estonia» etenduste arutelu

et jatkata voitlust. Nimetagem neist teatrikunstnikke, nagu
P. Pinna, A. Lauter, P. P6ldroos, K. Ird, E. Kaidu, Rudolf, Elsa
ja Valdeko Ratassepad, Ed. Tinn perekonnaga ijt.

Taandumis- ja evakuatsioonilaine pillutas ka meie lava-
kunstnikud laiali erinevatesse linnadesse ja kiiladesse, kus nad
tootasid mitmesugustel tocdel. Pea igal pool kus eesti kunstni-
kud suuremate grupikestena peatusid, tekkisid véikesed an-
samblid, kes esinesid tehastes ja kolhoosides. TSeljabinskis, kus
oli grupp eesti kunstiinimesi, molgutati aga juba 1941. aasta
detsembris motteid rahvaliku kunstikaadri iihtekoondamisest.

16. detsembril 1941 ilmus NSV Liidu Rahvakomissaride Nou-
kogu juures asuva Kunstidekomitee esimehe kédskkiri, milles
kdsti vastavalt EK(b)P Keskkomitee ja Eesti NSV Rahva-
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komissaride Noukogu taotlusele asuda Eesti NSV-st evakuee-
runud kunstitéolistest kunstiansamblite organiseerimisele. An-
samblite asukohaks madérati ajalooline Jaroslavli linn. Algas
tohutu organiseerimist66 eesti kunstirahva iilesotsimiseks ja
koondamiseks. Mairtsis 1942 toimus Eesti Riiklike Kunstian-
samblite ametlik avamine. Kiiresti algasid to6d repertuaari
muretsemiseks ja omandamiseks. Draamarithma paarikiimne-
litkmelises kollektiivis tootasid P. Pinna, Ed. Tinn, L. Martin,
E. Ratassepp, T. Kukk, V. Ratassepp, O. Tinn, I. Tammur,
L. Rajala, K. Toom jt. Kunstiliseks juhiks oli A. Lauter. Opiti
luuletusi, tuletati meelde lithipalu ja ndidendeid. Opiti selgeks
K. Simonovi ndidendi «Vene inimesed» neljas vaatus. 1942.
aastal sai lavakiipseks P. Rummo algupdrane ndidend «Pruun
katk». Algasid ansamblite esinemised diviisides, raadios ja mu-
jal, mis koikjal leidsid vaimustatud vastuvottu. Eesti Riiklikud
Kunstiansamblid andsid soja péevil iile 1000 kontserdi. See kaik
on asja faktiline kiilg, kuid hindamatu tdhtsusega oli meie
kunstiinimeste mehine karastumine, nende sisemine kasv, nende
ideeliste ja kunstiliste toekspidamiste siivenemine. Tagalas vii-
binud poordusid tagasi selgepilguliste noukogude patriooti-
dena. Ja seda oli vaja, sest neid vottis vastu fasistide poolt
ritlistatud kodumaa, ootasid uued iilesanded, oli vaja jatkata
poolelijddnud t6od eesti teatri arenguks.

Suurem osa teatrihooneid oli varemeis ja tuhas. Sojatules oli
maha polenud «Estonia» hoone, faSistide siiiitemiirsud poleta-
sid maha «Vanemuise», kui osa linna oli juba vabastatud. Havis
peaaegu koik, alates Weizenbergi «Koidu» ja «<Hamariku» kujust
ja lopetades sellega, millega vois tootada nii suur teater nagu
«Vanemuine». Tules hédvis suurim ja vanim siimfoonilise muu-
sika kogu, suur osa kultuurilooliselt asendamatu viartusega ar-
hiivist. Varemeis olid Narva, Péarnu, Viljandi teatrite hooned.
Alusmiiiirideni oli maha polenud Tallinna Toolisteater. Kuid koik
see ei kohutanud, ei tekitanud masendusmeeleolu ega lootusetult
kdegaloomist. Usku eesti teatri tulevikku ei votnud ka see, et osa
silmapaistvaid teatrijoude oli lahkunud kodumaalt hirmutatuna
hitlerlaste propagandast.

* Veel kestsid Saaremaal lahingud, kui «Vanemuise» pere hak-
kas korraldama oma kodu endises saksa teatri hoones. «Esto-
nia» asus toole endise kino «Gloria» ruumides, «Ugala» endise
«Koidu» seltsimajas, Pdarnu «Endla» sai enda kdsutusse Riigi-
panga hoone. Ja vaevalt kuu aega parast Tallinna vabastamist
28. oktoobril 1944 avas noukogude eesti teater hooaja Tallinna
Riiklikus Draamateatris A. Kitzbergi «Kauka jumala» eten-
dusega. Kuu aega hiljem andis «Estonia» juba esimese uus-
lavastusena P. TSaikovski ooperi «Jevgeni Onegin». Esimese
uue sonalavastusena toodi lavale A. Kitzbergi «Enne kukke ja
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koitu», tuletades vaatajale meelde eesti rahva minevikku, lastes
tekkida assotsiatsioone ldhema ja kaugema mineviku vahel.
Sama teos oli esimeseks uuslavastuseks ka RT «Vanemuisel».
Ooperilavastused «Vanemniuises» algasid Bizet’ «Carmeniga»,
kus nimiosas esines edukalt Elo Tamul.

Eesti teater elustus. Tdnu partei ja valitsuse abile saadi iile
pakilistest organisatsioonilistest ja majanduslikest raskustest.
Kuid need esimesed sojajargsed lavastused kandsid veel oma
aja pitserit. Nditejuhtidel tuli teha suurt t66d, et luua teatrites
ithtne ansambel. Samal ajal tuli voidelda okupatsiooniaegse
raske parandi, faSistliku propaganda ja eesti kodanlike natsio-
nalistide kahjuliku moju jalgede vastu inimeste teadvuses.
Poliitiline kasvatustoé kollektiivis omas tohutut tdhtsust, et
asuda ulatuslikumate iilesannete tiitmisele.

- Esimese kaasaegse noukogude ndidendina toid «Estonia»
1944. a. detsembris ja «Vanemuine» 1945. a. kevadel lavale
K. Simonovi «Vene inimesed», mis koneleb noukogude inimeste
patriotismist ja sangarlusest Suure Isamaastja pdevil. Kuigi
neis lavastustes oli veel puudusi, astusid teatrid sellega sammu
edasi noukogude teatri teel. Siitpeale tuleb eesti lavale teema,

Moskuva
dekaadilt.
Eestlased koos vd-
liskiilalistega  iili-
kooli kérghoone
juures

kus ndeme, milline tahtetugevus, korge ideelisus, voitlusjulgus
ja patriotism iseloomustasid noukogude inimest Suures Isa-
maasojas. Nédidendeid, nagu Leonovi «Vallutusretk», Surovi
«Kaugel Stalingradist», Simonovi «Pédevad ja 66d» jt., omavad
suurt tahtsust mitte ainult kui teosed, millega teater kasvatas
vaatajat, vaid neid lavastades ja médngides arenes ka naitleja
niihdsti meisterlikkuselt, kui ka ideoloogiliselt.

1945/46. aasta hooaeg algas eesti teatri 75 aasta juubeli tdhe
all. «<Estonia» toi lavale L. Koidula «Sdédrase mulgi» (A. Sédrevi.
lavastuses) ja «Vanemuine» sama autori nididendi «Kosja-
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kased». Kuigi neis lavastustes oli kiisitavusi (ndit. rahvamén-
gude sissetoomine «Sdédrase mulgi» lavastuses), on neil see
tahtsus, et nad kummutasid kodanliku kirjandusteadlaste véi-
ted, kes kuulutasid need lavateosed muuseumi materjaliks. Rah-
vusliku kirjandusklassika hindamine ja lugemine uue pilguga
kujuneb noukogude eesti teatrikunsti itheks iseloomustavamaks
jooneks. Meenutame siin veel kord A. Kitzbergi «Libahundi»
kolme lavastust juba 1940. aastal ja sama teose uuslavastusi
Draamateatris 1945. ja 1955. aastal voi «Enne kukke ja koitu»
lavastusi taasvabastatud Eestis. Pole juhuslik ka see, et L. Koi-
dula ndidend «Kosjaviinad» toodi iildse: esmakordselt lavale
noukogude ajal (1953. a. L. Koidula nimelises Parnu Draama-
teatris) ja ndgi esmakordselt {isna hiljuti ka triikimusta. Hea
ndide on samuti A. Kitzbergi «Punga Mardi ja Uba Kaarli»
lavastus Parnu teatris 1954. aastal, mis piisib repertuaaris
tinapédevani. Eesti klassika lavaletoomisel ja selle uuel motes-
tamisel tuleb tunnustavalt méarkida Eesti NSV teenelise
kunstniku K. Irdi initsiatiivi ja suurt t66d. Ei saa mainimata
jatta ka A. H. Tammsaare suurromaani «Tode ja 6igus» drama-
tiseeringuid «Pankrot» (1950) ja «Vargamde» (1951) V. Kin-
gissepa nim. TR Draamteatri laval. Uldse voidavad eesti klas-
sika védrtteoste dramatiseeringud kindla koha meie teatrite
repertuaaris. Suure populaarsuse saavutab 1954. a. RT «Vane-
muise» ja V. Kingissepa nim. TR Draamateatris O. Lutsu
«Kevade». Viimase teosega iiksi TR Draamateater on andnud iile
120 etenduse.

Hinnatavaks kujuneb eesti klassika osas ka A. H. Tammsaare
ndidendi «Kuningal on kiilm» lavastus (1955), millega alustab
pidevat reZissooritood LunatSarski nim. Teatriinstituudi néite-
juhtimise fakulteedi lopetaja V. Panso.

Suureks ideelis-kunstiliseks voiduks oli 1945. aastal Tal-
linna Riikliku Draamateatri esituses L. Leonovi «Vallutusretks,
milles eriti silmapaistvad kujud 16id Eesti NSV teeneline
kunstnik V. Ratassepp (Fjodor) ja Eesti NSV teeneline kunstnik
Johannes Kaljola, kes arst Talanovi osas andis toelise patrioodi
unustamatu kuju. Ndidendi lavastas Eesti NSV teeneline kuns-
titegelane P. Poldroos, kes soja ajal Moskva teatrites omanda-
tud kogemusi suutis kollektiivile edasi anda.

Uldise tunnustuse osalisteks said ka Draamateatris «Porgu-
pohja uue Vanapagana» lavastuses A. Suuroru (Jiirka) ja
J. Kaljola (Kaval Ants) loodud kujud.

Toeliseks suursiindmuseks kujunes «Estonias» 1945. aastal
«Hamleti» lavastus (lavastaja A. Sirev). Selles oli loobutud
traditsioonilistest tolgitsustest ning teost oli loetud kaasaja
inimese silmadega. Kaarel Karm andis Hamleti korgemate ja
oilsamate ideede eest voitlejana, kelle siidant nérisid tusk ja
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piin olukorra oiglusetuse ja maailma valelikkuse parast. Ham-
let langeb kiill voitluses ithiskonna pahede vastu, kuid ta lan-
geb voitjana. See tolgendus oli uudne, omalaadne, kuid ldhe-
dane Shakespeare’i mottele. K. Karmi Hamlet ei olnud suur-
saavutuseks iiksnes Eesti NSV teatrielu piirides, seda hinnati
parimate néditlejasaavutuste hulgas 1945. aastal kogu Nou-
kogude Liidus:

«Hamleti» etendusi kiilastas 1945/46. a. teatrihooajal {ile
12000 inimese, s. o. rohkem, kui nditeks 1939/40. aasta teatri-
hooajal kiilastati {ildse Narva teatrit. (Kodanlusaegse «Estonia»
sonalavastuste keskmine kiilastatavus oli 4000—7000 inimest
iihe lavastuse kohta hooaja kestel.)

Samast aastast tuleb «Estonia» muusikalise kollektiivi hin-
natavaks saavutuseks lugeda E. Kapi ooperi «Tasuleegid» la-
vastust (lavastaja E. Uuli), mis esitati Eesti NSV 5. aastapée-
vaks. Kesksetes osades esinesid O. Lund, M. Kodanipork, T. Kuu-
sik, M. Taras ja B. Hansen.-Teos leidis itksmeelset tunnustust
ja toodi lavale ka «Vanemuises». Siitpeale algas alguparase
eesti ooperi, balleti ja veidi hiljem ka opereti jarjekindel areng.
1946. aastal tuli lavale G. Ernesaksa ooper «Piihajarv».

Suure Sotsialistliku Oktoobrirevolutsiooni 30. aastapdevaks
avati uuesti «Estonia» teatrihoone, mis on tousnud tuhast ja
rusudest uhkemana, ruumikamana ja tdnapdeva muusikateatri
nouetele igati vastavamana. Tdnu partei ja valitsuse hoolitsu-
sele sai eesti muusikaline lavakunst avarad arenemistingimu-
sed. «Estonia» hoone taasavamist tdhistati E. Kapi koreograa-
filise poeemi «Kalevipoeg» esimese vaatuse lavastusega. Teos
esitati tervikuna H. Tohvelmanni lavastuses 1948. a. kevadel.
«Vanemuises» esitati «Kalevipoeg» 1950. aastal 1. Urbeli lavas-
tuses.

1949. aastal kujundati «Estonia» imber puht muusikateatriks.
Senine draamariihm {ihendati Tallinna Riikliku Draamateat-
riga. Muusikateatri esimeseks suureks loominguliseks voiduks
oli G. Ernesaksa ooperi «Tormide rand» lavaletoomine E. Uuli
juhatusel. Ooper voitis suure populaarsuse ja piisib laval tdna-
seni. Teose ja ettekande edust koneleb fakt, et see on ldinud
ligi 100 korda. See nditab meie publiku tohutut huvi muusika-
lavastuste vastu. Vordluseks voib markida, et kodanlikus «Esto-
nias» pidasid ooperilavastused vastu ainult kiimmekond eten-
dust. Kui esimene eesti ooper, E. Aava «Vikerlased», etendus
veerandsada korda, siis loeti seda ennenidgematuks eduks.

1949. a. kinnitati «Estonia» peanditejuhi kohale A. Viner,
kes on loonud rea silmapaistvaid ooperilavastusi, nagu «Jev-
geni Onegin» (1949) ja E.-Kapi uue algupérase ooperi «Vaba-
duse laulik» lavastuse 1950. aastal, mis on samuti esimeseks
eesti ooperiks kaasaja teemal. :
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Uut loomingulist indu lisasid «Estonia» muusikakollektiivile
seoses eesti kirjanduse dekaadiga Moskvas 1950. aastal toimu-
nud kiilalisetendused, kus esitati «Jevgeni Onegin», «Traviata»,
«Vabaduse laulik», «Tasuleegid», «Tormide rand» ja ballett
«Kalevipoeg». Tunnustusena estoonlaste toole anti teatrile
Eesti NSV Riikliku Akadeemilise Ooperi- ja Balletiteatri
nimetus.

Moskva dekaadilt. Pdrast RT «Vanemuine» etenduse
«Raudne kodu» loppu

Ka jérgnevad aastad toid rea saavutusi teatri toos. Klassi-
kalise ooperiliteratuuri suurteosed, nagu Borodini «Viirst Igor»,
Mozarti «Don Juan» ja M. Mussorgski «Boris Godunov» pea-
nditejuhi A. Vineri lavastuses voidavad kiilastajate tunnustuse.

Balleti areng RAT «Estonias» ldks algul hiippelist rada ja
hoogustus alles pérast seda, kui Tallinna Riiklik Koreograafi-
line Kool hakkas andma esimesi lopetajaid. Moned neist jatka-
sid opinguid veel Moskvas ja Leningradis ning asusid siis toole
teatris. Siin tuleb esile tosta andekat balleriini Helmi Puuri,
kes muutus publiku lemmikuks Odette ja Ottilie osatditmisega
V. Burmeistri lavastatud «Luikede jdrves». See edu jatkus
L. Austeri balletis «Tiina», kus ta esines nimiosalisena. «Tiina»
lavastas kiilalisena B. Fenster. Korvuti Helmi Puuriga esineb
neis lavastustes terve plejaad noori andekaid tantsijaid, nagu
U. Ulla, T. Randviir, A. Ruiitel, A. Leis, M. Murdmaa, T. Motus,
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D. Sur, V. Loo jt.,, kes on kujunenud silmapaistvateks kunstni-
keks.

Avarad voimalused balletikunsti viljelemiseks innustavad ka
heliloojaid kirjutama selles Zanris. 1955/56. a. hooajal tuli
L. Austeri «Tiina» korval lavale E. Kapi ballett «Kullaketra-
jad», mille siiZee on Kreutzwaldi samanimelisest muinasjutust.

Eesti algupédrane ballett on Zanr, mis on tdielikult siindinud
noukogude korra tingimustes (E. Tubina ballett «Kratt» mis on
esimeseks eesti balletiks iildse, valmis dekaaditellimusena
1940. a.) ja on voitnud palju sopru meie teatripubliku hulgast.

Korvuti ooperi ja balletiga on teinud edusamme ka operett.
Ladne operetiklassikasse kuuluvate teoste korval on suure menu
saavutanud noukogude autorite teosed — Miljutini «Rahutu
onn», Dunajevski «Vaba tuul» jt. Esimesi samme on astutud
eesti noukogude algupidrase opereti loomisel. Kuid sel alal kuu-
lub pioneeriosa juba RT «Vanemuisele», kus ndgid rambival-
gust E. Arro - L. Normeti muusikaline koméodia «Rummu Jiiri»-
ja B. Korveri operett «Ainult unistuss.

Kombinaatteatrina on «Vanemuine» edukalt viljelnud ka
ooperit ja balletti, tutvustades iilikoolilinna publikule vigagi
noudlikke teoseid nii 1ddne kui ka vene ooperiklassikast. Nime-
tagem siin vaid selliseid teoseid, nagu Verdi «Aida», «Rigo-
letto», «Traviata», «Othello», Mozarti «Figaro pulm», Delibes’i
«Lakme», Dargomdzski «Néikineid», TSaikovski «Padaemand»
ja «Jevgeni Onegin», Napravniki «Dubrovski» jt. Peale selle on
«Vanemuises» lavastatud peaaegu koik algupdrased ooperid
ja balletid. Ja kuigi «Vanemuisel» ei ole niivord avaraid tingi-
musi muusikalavastuste viljelemiseks kui «Estonial», pélvib
siin tihti tdhelepanu uudne teose moistmine ja lahenduste otsi-
mine.

Uudsus ja julgus repertuaari otsingul ongi kujunenud RT
«Vanemuise» iseloomustavaks, eeskujuvadrivaks jooneks.

Kui tagasi tulla meie draamateatrite juurde ja jdlgida nende
arengut hooajast hooaega iiksikute lavastuste kaudu, kui hin-
nata kordaminekuid, niitlejate saavutusi voi analiiiisida aju-
tise seismajdamise pohjusi, siis voiksime kirjutada mahuka
koite. Jatame selle teatriajaloolaste iilesandeks. Piirdugem iiks-
nes monede meie teatrielu iseloomustavate momentide esile-
toomisega.

1946. aasta septembris t6i RT «Vanemuine» esimesena lavale
A. Jakobsoni aktuaalse nididendi «Elu tsitadellis», mis kuulub
eesti noukogude dramaturgia véljapaistvamate teoste hulka.
Aasta hiljem toodi lavale A. Jakobsoni teos «Voitlus rindejoo-
neta», millega debiiteeris lavastajana E. Kaidu. Teose siigava
analiiiisi tulemusena kujunes see véljapaistvaks lavastuseks .
meie vabariigi teatrielus. 1946. aastast peale on noukogude
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eesti teatrielu pidevalt seotud meie véljapaistva dramaturgi
A. Jakobsoni, loominguga. Nii V. Kingissepa nim. TR Draama-
teater kui ka «Vanemuine» toovad lavale ta jargneva draama-
loomingu. :

Vastuseks UK(b)P Keskkomitee otsusele 26. augustist 1946
«Draamateatrite repertuaarist ja selle parandamise abinoudest»
poorasid eesti noukogude teatrid veelgi suuremat tdhelepanu
kaasaegsele noukogude niidendile. «Vanemuine» lavastas
J. Semperi nédidendi «Murrang», mis kasitleb kollektiviseerimis-
probleeme eesti kiilas. Jargnevatel aastatel ilmusid lavale
A. Hindi ndidend «Tagaranna meeste kalakuunar» ja «Kuhu
lahed seltsimees direktor?» ning romaani «Tuuline rand» dra-
matiseeringud.

1948. aastal loodi Tallinnas grupi Moskva A. LunatSarski
nim. Teatriinstituudi 16petajate baasil Riiklik Vene Draamatea-
ter. Paljudest noortest, nagu V. Fjodorovast, V. Jermolajevist,
V. Sirinist on kujunenud andekad kunstnikud. Vene teater on
teinud hinnatavat t66d eesti dramaturgia tutvustamisel vene
publikule («Pisuhdnd», «Tabamata ime», «Kaks leeri» jt.). Tea-
ter on andnud rea hdid klassikalavastusi, nagu A. Ostrovski
«Kaasavaratu», M. Gorki «Pohjas» jt. Tosiseks saavutuseks teatri
viimase aja t60s on Pogodini «Kremli kellad» (V. Lange lavas-
tuses), kus niitlejate M. Saromov Lenini ja Eesti NSV teene-
line kunstnik V. Arhipenko insener Zabelini osas loid meelde-
jddvad kujud.

Tallinna Riiklikus V. Kingissepa nim. Draamateatris toodi
Suure Oktoobrirevolutsiooni 30. aastapdevaks lavale Pogodini
naidend «Kremli kellad», kus sai korge hinnangu P. Pdldroosi
poolt loodud Lenini kuju. V. 1. Lenini 25. surma-aastapdevaks
lavastatud teises Pogodini ndidendis «Inimene relvaga» leidis
suurt tunnustust Ed. Tinni osatditmine lihtsa soldati Sadrinina.

Neil aastatel kujunes V. Kingissepa nim. Draamateatril tra-
ditsioon tdhistada Oktoobrirevolutsiooni aastapdeva teostega,
mis kuuluvad noukogude dramaturgia kullafondi. Suureks loo-
minguliseks saavutuseks oli Oktoobrirevolutsiooni 35. aasta-
pdeva tdhistamiseks esitatud K. Trenjovi «Ljubov Jarovaja»,
mis on noore peanditejuhi I. Tammuri esimeseks suureks loo-
minguliseks voiduks. Lavastus andis suurepdraseid nditleja-
saavutusi. Eesti NSV rahvakunstnik Aino Talvi ja Eesti NSV
teeneline kunstnik E. Rauer suutsid siigavalt ja peenelt ldbi-
moeldud osatditmises avada hingelise voitluse, mis kujundas
lihtsa opetajanna Jarovaja ustavaks revolutsioonile ja parteile.
Tosisteks saavutusteks oli Eesti NSV rahvakunstniku A. Eskola
Jarovoi, J. Jirveti Pikalov ja Eesti NSV teenelise kunstitegelase
I. Tammuri Svandja.

Sellele jiargnes 1953. a. A. Korneitsuki «Eskaadri hukk», kus
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said korge hinnangu Eesti NSV teenelise kunstniku E. Raueri
Oksana, ENSV rahvakunstniku H. Lauri Buhta ja Eesti NSV
teenelise kunstniku R. Nuude Gaidai. Selles lavastuses ilm-
nes Eesti NSV teenelise kunstitegelase I. Tammuri reZissoori-
talent veelgi tugevamalt. Vaataja ette kerkisid revolutsioonili-
sed siindmused Musta mere laevastikus suure haaravusega.

Mirkimata ei saa jitta meie teatrielus sellist siindmust, nagu
1953. a. Moskva Teatriinstituudi Iopetajate saabumist ja
lillitumist V. Kingissepa nim. TR Draamateatri to6sse. See oli
oluline tdiendus meie teatri loomingulistele joududele. Niiiid
on neist paljud, nagu J. Orgulas, E. Abel, 1. Ever, S. Laidla jt.
juba tunnustatud kunstnikud.

Oktoobrirevolutsiooni 35. aastapdeva tédhistamisel esineb
huvitavalt ka RT «Vanemuine», kus uue ja oige lahtimotesta-
mise saab Ed. Vilde ndidend «Tabamata ime» Epp Kaidu
lavastuses. «Vanemuine» andis oieti edasi autori ideelise kavat-
suse. Saalepi traagika ja hukkumise pGhjuseks ei ole mitte
tema auahne naine Lilli, vaid kodanlik seltskond, kes kunstniku
on rahvast lahti kiskunud ja Euroopasse kihutanud eesti kuns-
tile kuulsust voitma ja eesti kodanlust Euroopasse viima. La-
vastus andis rea hdid kujusid — V. Otsuse Lilli ja H. Peebu
Leo Saalep leidsid suurt tunnustust. Lavastus piisib teatri
repertuaaris praegugi.

Korvuti tdnapdeva ja revolutsiooniaineliste teostega on eesti
teater saavutanud héid tulemusi ka vene ja lddne klassika tut-
vustamisel. V. Kingissepa nim. TR Draamateatri laval esita-
takse edukalt sellised teosed, nagu TSehhovi «Onu Vanjay,
Gorki «Vassa Zeleznova» ja «Piikese lapsed», Ostrovski «Mets»,
Gogoli «Revident», Lermontovi «Maskeraad» jt. -Huvi vene
klassikaliste lavateoste vastu piisib ka «Vanemuises», kus
tuuakse lavale A. Ostrovski «Tulus amet», M. Gorki «Vaikeko-
danlased», N. Gogoli «Revident», L. Tolstoi «Anna Karenina»
dramatiseering ja rida teisi teoseid.

Lidne klassikast tuleb TR Draamateatris kordaldinud lavas-
tustena esile tosta Shakespeare’i «kKuningas Leari», «Nagu teile
meeldib» ja «Antonius ja Kleopatrats, RT «Vanemuisest» Ibseni
«Norat» ja Shakespeare’i «Moot moodu vastu». Koik need on
huvitavad lavastused, mis lisasid terve. rea hinnatavaid osa-
tditmisi meie nditlejate loomingulistesse biograafiatesse.

Korvuti meie juhtivate teatritega on andnud palju hinnatavat
eesti noukogude teatrikultuurile «Ugala», L. Koidula nim.
Parnu Draamateater ja Rakvere Teater ja Kohtla-Jdarve Vene
Draamateater. Tarvitseb ainult meenutada selliseid lavastusi,
nagu olid «Kosjaviinad» ja «Punga Mart ja Uba Kaarel»
L. Koidula nim. Parnu Draamateatris, E. Sdrgava «Rahva-
valgustaja» dramatiseeringut voi Ibseni «Kummitusi» Viljandi
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«Ugalas», Ed. Vilde «Kiilmale maales dramatiseeringu voi
V. Hugo «Angelo Padua tiiranni» lavastust Rakvere Teatris,
M. Gorki «Viimaseid» ja L. Tolstoi «Pimeduse voimuses»
Kohtla-Jarve Vene Draamateatris, mis kujunesid meie teatrielus
omamoodi siindmusteks.

Tuleb hinnata rajooniteatrite kollektiivide dédretu suurt loo-
mingulist energiat ja teotahet. Ainuiiksi 1956. aastal andsid
rajooniteatrid maal, otse kultuuri- ja rahvamajades ning kol-
hoosiklubides {ile 900 etenduse.

Eesti teatrielu on viimastel aastatel olnud sundmusterohkL
1956. aastal pandi alus Balti liiduvabariikide vahelisele teatri-
kevade traditsioonile. See t6i rohkesti elevust ka vabariigi
teatriellu, sest parima lavastuse viljavalimiseks korraldati
vabariiklike teatrite festival. Esinemise au langes tookord
RT «Vanemuisele», kes esitas Riias E. Tammlaane «Raudse
kodu». Lavastus sai iiksmeelse tunnustuse osaliseks ja rida
néditlejaid premeeriti NSV Liidu Kultuuriministeeriumi poolt.
Kéesoleva aasta teatrikevadel Vilniuses esines V. Kingissepa
nim. TRA Draamateatri kollektiiv E. Ranneti ndidendiga «Siida-
mevalu». Tunnustuse osaliseks said siin nditlejad K. Karm ja
E. Liiger, kellele omistati teatrikevade laureaadi tiitel.

Viimaste aastate eesti kultuurielu koige suuremaks siindmu-
seks aga oli eesti kunsti ja kirjanduse dekaad Moskvas 1956.
aasta detsembris. Vabariigi teatrid RAT «Estonia», RT «Vane-

Kilalisetendustelt Ukrainas. Vanemuislased Kiievi
I. Franko nimelise teatri ees
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muine» ja V. Kingissepa nim. TR Draamateater andsid Mosk-
vas 36 etendust. Nii ulatuslikku eesti teatrikunsti demonstrat-
siooni viljaspool vabariiki ei tunne eesti teatri ajalugu. Esine-
mised Moskvas moodusid edukalt ning toid palju kiidusonu
eesti teatri aadressil. Ja kui oligi kriitikat, siis oli see pohjen-
datud ja asjalik, ndidates, mida on veel vaja parandada, mis
suunas tootada. Kidesoleva artikli raamides pole vist motet
hakata kordama &eldud tunnustusi ega iiles lugema lavas-
tuste voorusi ning osatditjate saavutusi. Sellest koigest on juba
korduvalt juttu olnud. Tunnustusest konelevad nii RAT «Esto-
nia» kui ka RT «Vanemuise» autasustamine Téopunalipu orde-
niga ja «akadeemilise teatri» nimetuse andmine V. Kingissepa
nim. TR Draamateatrile. Reale néitlejaile anti korged aunime-
tused. Koik see kinnitab, et eesti noukogude teatrikunst peab
védrikalt sammu teiste noukogude teatritega ja voib teenida
kommunismi ehitavat rahvast.

Samaaegselt dekaadiga Moskvas toimus Tallinnas nn. viike
dekaad, kus rajooniteatrid esitasid oma parimaid lavastusi.
Ja ka siin vois konstateerida nii lavastajate kui ka néitlejate
kunstilist kasvu, nende meisterlikkuse arengut.

Dekaadipdevad langesid kokku eesti kutselise teatri 50. aasta-
pdevaga ja kujunesid iihtlasi ka selle tdhistamiseks. Pérast de-
kaadi korraldati vabariigi teatrites juubelinddalad, mille 16pp-
tirituseks oli pidulik koosolek RAT «Estonias», kus meenutati
meie teatri arenguteed ja austati teatrikunsti veterane.

Hindamata ei saa jédtta neid suuri voimalusi, mis meil on
olnud eesti teatrikunsti tutvustamiseks teistes vennasvabariiki-
des. Alles kiesoleval suvel andis RT «Vanemuine» kiilalis-
etendusi Ukraina pealinnas Kiievis, kus eesti teatrikunst leidis
iiksmeelset tunnustust. Samal ajal andis Eesti NSV Riiklik
Vene Draamateater kiilalisetendusi Poltaavas ja Hersonis. Ja
kui siin veel meenutada RAT «Estonia» kiilalisetendusi paar
aastat tagasi Leningradis, ning lisada teatrite esinemised Riias
ja Vilniuses toimunud teatrikevade raamides, siis moistame,
kuivord on avardunud auditoorium, kes jilgib eesti ndukogude
teatri sisult sotsialistlikku, vormilt rahvuslikku kunsti.

Muidugi on eesti noukogude teatril ees veel lahendamata
probleeme, moningaid kitsaskohti teatrite organisatsioonilises
kiiljes. Kuid peab olema parandamatu skeptik voi lootusetu
viriseja, kui ei osata ndha seda, mis seni on tehtud eesti teat-
rile avarate voimaluste loomiseks. Ei tohi unustada, et seda on
tehtud ajal, kui kogu maa koondas peamise jou sojast kanna-
tanud ja faSistide poolt laostatud majanduse iilesehitamiseks.

Eelpool oli juttu soja laastamistoost, mille all kannatasid
eriti fteatrihooned. Suurematest teatrihoonetest séilis ainult
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Kiilalisetendustelt Ukrainas. Vene teatri kollektiivi litkmed
kohtusid Poltaavas M. Gorki lese J. P. PeSkovaga

Draamateatri hoone Tallinnas. Sojajiargse pingsa too tulemu-
sena on aga koikidele teatritele loodud tootamistingimused.

Voib Gelda, et sojast moodunud 13 aasta jooksul on sel alal
tehtud t66d rohkem kui poolesajandilise eesti teatri arengu kes-
tel. Teatavasti kogu kodanliku perioodi 22 aasta jooksul ei toi-
munud mérkimisvddrseid teatriehitusi, véljaarvatud «Vane-
muise» juurdeehitus. Meie teatrihooned ehitati ju tsaari-
ajal rahva enda tohutute pingutuste tulemusena. Pdrast Suurt
Isamaasoda ehitati aga suhteliselt lithikese ajaga iiles «Esto-
nia» teatrihoone, ning on*pohjalike iimberehituste teel kohan-
datud teatritegevuseks rida hooneid: Tallinnas end. kino
«Gloria» Riiklikule Vene Draamateatrile, end. Saksa teater
RT «Vanemuisele» Tartus, Viljandis «Koidu» seltsimaja
«Ugala» teatrile, Pdrnus Riigipanga ruumid Lydia Koidula
nimelisele Pdrnu Draamateatrile. Kapitaalseteks iimberehitus-
teks ja seadmete ning inventari soetamiseks teatritele on riik
kulutanud suuri summasid — ainuiiksi 1957. a. on riigieelarvest
eraldatud selleks otstarbeks 3661600 rubla.

Muidugi ei ole sellega teatrite ehituse kiisimused kaugeltki
lahendatud. Suurema {ilesandena seisab ees «Vanemuise» teatri
iilesehitamine kaasaja nouetele vastavalt. Ehitust alustatakse
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veel kdesoleval viisaastakul. Tdiendavad juurdeehituse t66d on
praegu kdimas V. Kingissepa nim. TR Akadeemilisele Draama-
teatrile Tallinnas, samuti «Ugala» teatrile Viljandis. Omaette
ruumid (milledes teostati pohjalik remont) sai hiljuti Vaba-
riiklik Nukuteater Tallinnas.

Kuid riigi toetus teatritele ei piirdu ainult ehituse kiisimuste
lahendamisega. Teatrite majanduse kindlustamiseks annab riik
teatritele suuri summasid alalise dotatsiooni ndol — 1957. a.
oli selleks teatritele eraldatud rohkem kui 8 000000 rubla.

Korda on seatud teatrite ja Filharmoonia maaelanikkonna
teenindamiseks vajalik autopark, mis koosneb 45 autobussist ja
veoautost ja kdesoleva aasta 1opuks tdieneb veelgi.

Hiljuti loodi Tallinna Riikliku Konservatooriumi juurde
draar?akunsti fakulteet, kus sirgub uut taiendavat kaadrit eesti
teatrile.

Sotsialistlik iithiskond, Kommunistlik Partei ja noukogude
valitsus hoolitsevad pidevalt tootajate materiaalse olukorra
parandamise eest. Alates 16. martsist 1957. a. kehtestati
kunstilis-loomingulisele personalile uued korgendatud téotasu
madrad ja viidi 1abi koigi kunstilis-loominguliste téotajate iim-
bertarifitseerimine. Seoses sellega tousis tootajate keskmine
kuutootasu 18,79%.

Seoses vabariigi elanikkonna iildise kultuuritaseme tousuga,
aga samuti ka teatrite kunstilise taseme tousuga on kasvanud
teatrikiilastajate arv, ulatudes 1955. a. iile miljoni (1935. a. oli
see ainult 476 000!) ja 1956. a. ligi miljonini. 1957. a. 9 kuu
jooksul oli kiilastajaid 722 000.

Eesti noukogulik teatrikunst ldheb Suure Sotsialistliku Ok-
toobrirevolutsiooni 40. -aastapdevale vastu, seistes kindlalt
sotsialistliku realismi alustel, olles tihedalt seotud rahvaga, jél-
gides meie kunsti arengu peajoont, mis kajastab toetruult kom-
munismi ehitava noukogude rahva suurt i{imberkujundavat
tegevust, tema taotluste ja eesmarkide {illust.



“Uler
tihtpdien

Meie elus ei ole suured tihtpdevad ainult pidupievad. Nad
on ka aruandluspievad, mil tehakse kokkuvotteid labikdidud
etappidest ja vaetakse saavutuste ja puudujiikide vahekordi.

Suure Sotsialistliku Oktoobrirevolutsiooni 40. aastapieva
puhul korraldatav ileliiduline teatrite festival peabki teatrikiilas-
tajale andma nii sisus kui ka vormis iilevaatliku pildi sellest,
milliste motetega, milliste kunstiliste toekspidamistega ja kui
suure teovoimega nende toekspidamiste maksmapanekuks iga
teater on elanud sotsialistliku iihiskonna koéikeviljastavais tingi-
mustes. Samuti millega ning millisel mddral iga teater ja iga
iiksik kollektiivi liige ise neid tingimusi on soodustanud.

Samuti nagu iilev tihtpdev ise, ei tohiks ka teatrite festival
olla ainult paraadlikult moodasammuv idhepdevasaavutuste nah-
tus, mis voib tuhmuda ja ununeda. Piisima peab jaima ja lakka-
matult edasi arenema koik see vddrtuslik, mis iga teater on seni
oma té6s kitte voitnud. Ja vddrtuslik on ainult see, mis ei ndita
iiksnes senist arengut ja tinaseid hdid voimeid, vaid milles helgi-
vad ka ldhemad ja kaugemad perspektiivid ja uue edasimineku
kindlad eeldused.

Py
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Jddta
kundtimeisterlikkudt

Suur Oktoobrirevolutsioon avas uue ajastu maailma ajaloos.
Noéukogude korra loomine, sotsialistliku iihiskonna iilesehita-
mine — sellesse toosse rakendusid ka koik kunstitéotajad. Kui
enne Suurt Oktoobrit kunst oli sageli kunstniku isiklikuks asjaks,
oli individualistlikuks taotluseks, oli «kunstiks kunsti pdrasts,
siis pdrast Suurt Oktoobrirevolutsiooni noukogude korra tingi-
mustes muutusid koik kunstialad tdisverelisteks tihiskondlikeks
néhtusteks, millel on omad kindlad sihid ja iilesanded.

40 aasta jooksul on noukogude kunst teinud libi keeruka ja
saavutusterikka arengutee.

Eesti kunst ja eesti muusika on saanud areneda noukogude
korra tingimustes koigest 17 aastat, aga ka selle aja jooksul on
saavutatud pdris palju. Meenutades E. Kapi oopereid «Tasulee-
gid», «Vabaduse lauliks ja ballette «Kalevipoeg» ja «Kulla-
ketrajad», G. Ernesaksa oopereid «Piihajdirvs, «Tormide rand»,
«Kdsikdes», «Tuleristsed», E. Arro ja L. Normeti operetti
«Rummu Jiiri», B. Korveri operetti «Ainult unistus» jt., ndeme, et
lithikeste noukogude aastate jooksul on loodud rohkem suurteo-
seid muusikalise dramaturgia alal, kui kogu eesti rahva ajaloo
kestel ildse.

Meie, interpreedid, olles vahendajateks loova kunstmku ja
rahva vahel, peame pidevalt tostma oma kunstimeisterlikkust, et
esitada muusikaloomingut korgel kunstilisel tasemel ja vastavalt
rahva arenenud kunstinouetele.

Meie loodame, et helzloo;ad ei jad peatuma senistel saavutus-
tel, loovad rohkem uusi ideeliselt ja kunstitasemelt korgevddrtus-
likke teoseid kommunismi ehitamise nimel.

T e (P e
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KINDLALT
SOTSIALISTLIKU
REALISMI TEEL

40 aastat on moodunud Noéukogude riigi siinnist. Selle aja
jooksul on Néukogude rahvad labi teinud suure arengu, suure
voitlustee kogu inimkonna onne heaks. Me mdlestame siigavas
tanutundes neid, kes panid aluse Noukogude riigile. Noukogude
inimesed voitsid ja rajasid riigi, mis on vabaduse ja oigluse
siamboliks kogu maailma téotavale rahvale.

Meie, teatritoctajad, voime mdrkida ka teatrikunsti voimsat
arengut. Kuigi koik eesti teatrid ei ole 40 aastat saanud areneda
noukogude korra tingimustes, on seda mdrgatavam meie teatri-
kunsti kiire areng alates 1941. aastast.

Kutselise teatri loomise rasketes tingimustes kujunenud
eesti teater, tehes libi mitmed kunstivoolud, igasugused katsu-
mused, voitles pidevalt progressiivse teatrikunsti eest. Nou-
kogude korra tingimustes vois meie teater asuda julgelt ja
kindlalt sotsialistliku realismi teele. Eesti teatrid vbivad tosist
uhkust tunda nende tulemuste iile, mis me oleme saavutanud
viimasel perioodil.

Tuginedes eesti teatrikunsti realistlikele traditsioonidele ja
vene teatri suurele eeskujule, suurtele meistritele Stanislavskile
ja Nemirovit$-DantSenkole, on eesti teater omandanud pohjalikud
teadmised ja oskuse kujundada oma lavastused aktiivselt voit-
levateks inimkonna progressi eest.

Ei ole sugugi juhuslik, et eesti teatrid Suure Oktoobri
40. aastapdeva tahistamiseks votsid oma repertuaari viga suuri
ja ulatuslikke lavateoseid. Teosed, nagu Ivanovi «Soomusrong
14-69», Trenjovi «Ljubov Jarovajas, Visnevski «Optimistlik
tragdédiay esitavad kollektiividele viga suuri noudmisi, mis on
iiletatavad ainult tugeva meisterlikkuse ja korge teadlikkuse
juures. See nditab omakorda, et Noukogude Eesti teatrid on
arenenud korgele kunstilisele tasemele.

Meie teatritéotajad tahavad koigi meie kdsutuses olevate
vahenditega kaasa aidata Néukogude riigi Gitsengule, dnnele ja
rahule kogu maailma rahvaste jaoks.

M ,
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PROGRESSIIVSETE
IDEEDE MOJUL

Kuigi noukogude voim on Eestis kehtinud kaugelt vihem kui
40 aastat, on Oktoobrirevolutsiooni tulemusena vdidule pddse-
nud progressiivsed ideed avaldanud oma viljastavat moju eesti
teatrikunsti arengule juba noukogude korra kehtimise algpdeva-
dest peale. ]

Uhine kauaaegne vditlus, mida eesti téolisklass ja progres-
siivne intelligents pidasid rind rinna korval vene toélisklassi ja
eesrindliku intelligentsiga isevalitsusliku tsaarivoimu ikke vastu,
[6i sidemed, mida ei suutnud katkestada mingi kodanlik propa-
ganda ja terror ega poliitilised muutused endise tsaari-Venemaa
rahvaste elus.

Mis moju vois olla eesti teatrikunstnike hulgas propagandal,
et noukogude voim hdvitab koik eilse pdeva kultuurivddrtused,
kui eesti teatrikunstnikud teadsid, et selle voimuga liks kaasa
selline teatrikunsti tempel, nagu Moskva Kunstiteater eesotsas
oma juhtide K. S. Stanislavski ja V. I. Nemirovit§-DantSenkoga!
Eesti teatrikunstnikud olid sellele kollektiivile kogu aeg vaada-
nud kui oma suurele eeskujule, ja neil oli voimatu uskuda, el
see kollektiiv voiks kaasa minna voimuga, kes hdvitab kultuuri.

Oktoobrirevolutsiooni ideede mojud, mis algul olid kaudsed,
muutusid otsesteks, kui 20. aastatel kiilastasid Eestit Vahtangovi
stuudio ja Moskva Kunstiteatri teise stuudio kollektiivid. Nende
kahe noukogude korra algaastate tingimustes kujunenud eredate
ja loominguroomsate kollektiivide kilaskdigud omasid suurt
edasiviivat ja ergutavat tihtsust eesti teairikunsti arengu teel.
Aasta-aastalt kasvas eesti ja noukogude teatrikunsti vaheline
side ja sivenes marksismi-leninismi eesrindlike ideede maoju.
Selleks mojusid kaasa meie eesrindlike teatritegelaste kiilas-
kdigud Noukogude Liitu ja tutvumine noukogude filmidega,
nagu <«Aleksander Nevski», «Peeter Suurs, kus ‘eesti teatri-
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kunstnikel oli voimalus tundma oppida selliseid noukogude
lavakunsti meistreid, nagu Batalov, TS$erkassov, Tarassova,
Simonov jt.

Eriti suurt osa etendasid Oktoobrirevolutsiooni ideede tutvus-
tamisel noukogude kirjanike ja heliloojate teosed, mida iiha roh-
kem lavastati eesti teatrites. On viga iseloomustav, et kodanliku
diktatuuri koige rdangematel aastatel nditeks «Estonia» teatri
laval esitati tohutu menuga DzerZinski ooperit «Vaikne Dons
ja Glieri balletti «Punane moons. Tdnu sellele kauaaegsele vaim-
sele kontaktile vois eesti noukoguliku teatrikunsti areng toimuda
nii hoogsalt, nagu ta toimus. Tdnu sellele voivad eesti teatritege-
lased tinapdeval, mil me piihitseme Oktoobrirevolutsiooni
40. aastapdeva, seista tdisvddrtuslike vditlejatena teiste Nou-

kogude rahvaste teatritootajate korval.

SUURE MURRANGU AASTAD

Vaadates suurel pidupdeval tagasi kdidud loomingulisele
teele voime oelda, et noukogude korra aastad toid suure mur-
rangu eesti teatrite lavakujundusse. Teatrikunstnike tookoormus
vihenes, aastas tuli kujundusi tunduvalt vihem kui kodanlikul
ajal. Ka vabanesid teatrikunstnikud tehnilistest iilesannetest,
t66 organiseerimisest tookodades ja materjalide hankimisest.
Koik see soodustas kunstnike t66d, voimaldas neil tdielikult
piihenduda kunstilistele iilesannetele.

Viimastel aastatel on juurde tulnud rida andekaid noori
kunstnikke. Praegu toétab koosseisulistel kohtadel suuremates
eesti teatrites seitse ENSV Riikliku Kunstinstituudi lopetajat ja
ainult dks vanema polve kunstnik. Nii noortel kui ka vanematel
teatrikunstnikel on rida silmapaistvaid loomingulisi voite. Meie
teatrite kujundused said tunnustava hinnangu ka Moskva
dekaadil.

See koik aga ei anna veel pohjust rahulolekuks. Senised saavu-
tused kohustavad meid rokkemaks.
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Peale Noukogude Liitu kiilastanud vilismaa teatrite etendusi
on moned teatritegelased konelnud ja kirjutanud nende dekorat-
sioonide lihtsusest. Ei tohi unustada, et noukogude teatrile ei ole
need votted voorad. Ka eesti teatritel on minevikus olnud. Riil-
lalt lakoonilisi, nappide vahenditega antud kujundusi. Printsiip
vabastada mdnguvdljak igasugustest liigsetest detailidest ei ole
iseenesest uus, see oli aga vahepeal unustatud. Ma ei métle kujun-
dusi abstraktsete treppide ja sirmidega, mis ei mddra tegevus-
paika, wvaid vajadust kujundada minimaalsete vahenditega,
viheste detailidega vilja tuua maksimaalne, anda kéik, mida
nouab lavastaja kavatsus. See iilesanne ei ole kerge: iga detail
nouab vdga pohjalikku ldibikaalumist, et kujunduses ei oleks
midagi liigset, tegelasi segavat ja ometi oleks koik vajalik tege-
laste mdnguks ja ka tegevuspaiga mdrkimiseks. Otsingud selles
suunas on viga vajalikud.

Sellest ei tule aru saada nii, et lakoonilisus, viheste vahen-
ditega kujundus on ainus ja oige printsiip. Koik oleneb teosest,
lavastaja kavatsustest ja teatrikollektiivi printsiipidest. Vajame
nii rikkalikke, dekoratiivseid kujundusi kui ka lakoonilisi lahen-
dusi, et kujunduste vorm oleks niisama mitmekesine, nagu teoste

laad ja sisu.
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Qouar
loominguline tee

Mdéédas on ajad, kus teater oli kitsa kildkonna eraasjaks, kor-
gema seltskonna [0bustusvahendiks. Tdnu Suurele Sotsialistli-
kule Oktoobrirevolutsioonile avanes teatrile lai ja avar loomin-
guline tee. Teater muutus sona otseses mottes rahvateatriks.
Teenida rahwast, meie iihiskonda ehitavat uut inimest, sisendada
talle tahet ja mehisust, joudu ja usku tema téésse ja voitlusse —
see on austav ja vastutav iilesanne. Kuigi meie teatritel on kiil-
laltki tihelepanuvddrseid saavutusi ja nad on saanud korgeid
tunnustusi, siis on meil ometi veel palju dra teha, et muuta meie
kunst veelgi sisurikkamaks, meisterlikumaks ja veenvamaks. Meie,
teatritéotajad, peame senisest rohkem tostma oma kunstimeis-
terlikkust, tihedamalt liituma rahvaga, tundma Oppima tema
t66d ja tundeid, muresid ja roome, motteid ja soove, et panna
veelgi siigavamalt kdlama meie noukogude kaasaeg, et innustada
rahvast vobitlusele uute edusammude eest kommunismi ehitami-
sel. Selleks suureks tooks tootab teatri «Ugala» kollektiiv anda

kogu oma talendi ja jou.
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%c’iic/afa
mifme/oa/ e/idf

no"uéogua/e inimest

Me tihistame suurt iildrahvalikku pidupdeva — Suure Sot-
sialistliku Oktoobrirevolutsiooni 40. aastapdeva, mil koos kogu
noukogude rahvaga demonstreerivad oma saavutusi ka kultuuri-
téotajad.

Eriti vastutusrikkad dlesanded on tdita ideoloogilise rinde,
kirjanduse ja kunsti alal té6tajatel.

Meie, kunstnike, kirjanike ja nditlejate iilesandeks on jul-
gelt paljastada meil veel esinevaid vigu ja puudusi, mitte unus-
tades peamist — ndiidata meie rahva loomingulist joudu, ndidata
mitmepalgelist noukogude inimest, kes on koigi meie saavu-
tuste kandjaks.

Nelikiimmend aastat tagasi hdvitas meie maa t66lisklass
liidus téotava talurahvaga ja kommunistliku partei juhtimisel
vihatud ekspluataatorliku korra ja rajas maailma esimese nou-
kogude sotsialistliku riigi. Neljakiimne aasta jooksul on Nouko-
gude Liit kujunenud voimsaks sotsialistlikuks maailmariigiks.
Oktoobrirevolutsiooni suured ideed rajavad endale itha avaramat
teed kogu maailmas. :

Meie teatritootajate kohuseks on koigiti kaasa aidata selle
vddrika pidupdeva tihistamisele ja piihitsemisele.

Koos kogu noukogude rahvaga on ka Pdrnu Lydia Koidula
nimelise Draamateatri kollektiiv selle suursindmuse vddriliseks,
tihistamiseks rakendanud kogu oma jou. Kuid elades piduliku
siindmuse tihe all, ei unusta me motlemast ka tavalistele pde-
vadele. Meil peab jitkuma lakkamatult nooruslikku hoogu meie
rahva kasvavate kunstiliste néudmiste rahuldamiseks. Partei on
meid kutsunud osa vdima ndukogude inimese kasvatamisest.
Oma vdimete kohaselt tahame seda ka teha.

BT A
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TEATRI ULESANNE
ON RAHVAST
KASVATADA

See oli kimme aastat tagasi. Miletan, kuidas ma tookord
teatriinstituudi opilasena vaatasin Draamateatris etendusi,
mida nimetati «tdnapdeva tikkideks» ja millest mitmed olid
tihjavoitu — konfliktituse teooria all kannatavad skemaatilised
ja. elu lakeerivad ndidendid peletasid nii monigi kord inimesi
teatrist eemale.

«Aga «tuleb toctada seal, kus on rahvas!»> — nii dpetas ju
kommuniste Lenin. Selleks et rahvast kasvatada teatris, tuleb
ta ennekoike teatrisse tuua.

Ja me hakkasime seda tegema, piiiides lahti saada tiihjalt
kolisevatest loosungitest, mitmekesistades repertuaari, muutes
teda lobusamaks.

On moodunud kimme aastat. Ja ennde — rahvas on tulnud
teatrisse. Linnas ja maal. Ning mis peaasi: ta on hakanud oma
teatrit rohkem armastama, on hakanud uskuma, et ta ei lahku
sealt tihja sidamega.

Ent olgem avameelsed: kas pole see usaldus monikord ja
monel pool saavutatud, minnes kergema vastupanu teed, tugine-
des teatri kui ainult meelelahutus- ja l6bustusasutuse funktsioo-
nidele? Omal ajal oli selline <«reaktsioon» ehk pohjendatudki,
kuid ons ta seda ka edaspidi?

Kas ei oleks aeg rohkem esile tosta meie iilesande teist, tdht-
samat ja peamist joont — rahva kasvatamist? Kas ei oleks aeg
igal pool asuda kogu siidame ja oskusega selle ilesande juurde?
Muidugi mitte tormates, iilepeakaela, vaid siivenenult ja pikka-
mooda, pakkudes vaatajale toeliselt haaravaid, toeliselt liigu-
tavaid, toeliselt erutavaid pilte meie tinapdevast, mis aitaksid
kaasa meie uue iihiskonna uue inimese loomisel, kes suudab esi-
mesena maailmas alistada endale mateeriat mitte ainult moistuse
ja teaduse, vaid ka oma teadvuse ja sidamega!

Wmﬁf
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%euo/ufdiooni/ide uéif/ude leema
ELSTI -TEATRILAMAL

Eesti teatri revolutsioonilised traditsioonid ulatuvad tagasi
kdesoleva sajandi algusesse, 1905.—1907. a. revolutsiooni eel-
ohtusse, millal rajati esimesed proletaarsed néaiteringid. Sama-
aegselt hakkas eesti teatrilaval esmakordselt kolama Maksim
Gorki voimas, kirglikult vabadusele ning voitlusele iileskutsuv
hdal. Tema «Pohjas» etendus 1903. a. iihtejdrge kolmes linnas,
Tallinnas, Pédrnus ja Viljandis. Ndidendit méngiti jargnevail
aastail peaaegu koigis Eesti linnades ja ta sai koikjal era-
kordse menu osaliseks. See kinnitas, et naidendi siigavalt huma-
nistlik, oiglasema iihiskondliku korra eest voitlema innustav
sisu oli ldhedane laiadele rahvahulkadele.

Voitlus kapitaliorjuse kui ka rahvusliku rohumise vastu toi
eesti teatrisse vajaduse revolutsioonilise voitluse temaatika
jarele. See vajadus porkas aga teravalt vastamisi niihdsti tsa-
ristliku reziimi kui ka eesti reaktsioonilise kodanluse huvidega.
Esimese poolt sisseseatud tsensor valvas hoolega selle jérele,
et midagi revolutsioonilist ei lipsaks 1dbi kehtestatud «kitsast
viravasty. Eesti natsionalistliku kodanluse esindajail aga oli
iitelda oma kaaluv sona eesti kutselises teatris, mille laval
ta eelistas niha 1obusat, igapdevamuredest voimalikult kaugele
lennutavat repertuaari. Revolutsioonilise voitluse teema vois
seetottu Oktoobrirevolutsiooni eelseil aastail kolada vaid kaud-
selt, vargsi ja poolel hédilel. Kuid ta kajas siiski, ja seda enne-
koike proletaarsete mnditeringide lavadel, mistottu viimastel
omakorda oli suuri raskusi oma tegevuse pidevaks jatkamiseks.
Kuna kaasaegne dramaturgia pakkus vdhe voimalusi revolutsi-
oonilise voitluse teema kisitlemiseks, piirdudes paremal juhul
iihiskonnakriitiliste ndidenditega, siis langes vdga oluline osa
sellele, kuidas iiht voi teist ndidendit proletaarsete néiteringide
laval tolgitseti. Kasutades dra iga voimalust revolutsioo-
nilise motte edasiiitlemiseks, kriipsutasid proletaarsed néitle-
jad oma mingus alla klassivoitluse momente ja «parandasid»
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«T$apajevs Viljandi «Ugala» laval. Nimiosas E. Tinn

kodanlike autorite ndidendeis esinevaid to6liskujusid neile
héstituntud elu eeskujude jérgi. Selle tulemuseks oli, et auto-
rite poolt antud tagasihoidlikud tééliskujud kasvasid tihtipeale
aktiivseteks, taganematuteks voitlejateks ja nende suhtumisest
oma peremeestesse kolas iileskutse klassivoitlusele. Sellekoha-
seid nditeid voime leida Lutheri Rahvamaja, «Karskuse Sobray,
Narva Rahvahariduseseltsi jt. proletaarsete néiteringide lava-
del mangitud Rosenovi «Kust varjud ei kao», Langmanni «Bar-
tel Turaseri», Fulda «Kadunud paradiisi», TSirikovi «Juutide»,
Heijermansi «Lootus onnistusele» ja mitmete teiste ndidendite
lavastustest.

Uhiskonnakriitiline ja revolufsioonilist voitlust kajastav
repertuaar vois avarduda alles pédrast tsaarivoimu kukutamist.
Teatrite repertuaar tdienes mitmete varem tsensori poolt kee-
latud niidenditega, mille hulgast osutus iiheks menukaimaks
Mirbeau’ «Jean Roule». Ndidend omandas eriti revolutsioonilise
kolavuse «Valvaja» néiteringi ettekantuna. Jean Roule’i, strei-
giliikumise eesotsas seisva noore toolise osa miéngis siin
A. Umberg, meie andekamaid proletaarseid nditlejaid. Tema
poolt loodud kuju kasvas nagu kaasaegseks revolutsiondériks,
kelle eesméirgiks oli kodanluse kukutamine. Lavastusest ohku-
vat revolutsioonilist meeleolu aitas veelgi tosta ndidendi 16ppu
lisatud tooliste leinamarss «Rind lopmata rahvale armastust
1415 ;.3
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Sellele tdiendusele vaatamata, mida andsid tsensori keelu
alt vabanenud nididendid, ei suutnud olemasolev dramaturgia
rahuldada teatrile esitatavaid noudmisi. Noue revolutsioonilist
voitlust késitleva repertuaari jarele tousis tungivamalt esile kui
kunagi varem. Selle rahuldamiseks hakkasid mitmed prole-
taarsed niiteringid omade joududega koostama revolutsioonite-
maatilisi montaaZe, sonalis-muusikalisi pantomiime ja koguni
ndidendeid. Viimastest on markimisvdarseks néiteks «Vaoitlejax»
nditejuhi R. Obruki kirjutatud ndidend «Aastal 1917».

Suur Sotsialistlik Oktoobrirevolutsioon avas esmakordselt
meie teatriajaloos helged perspektiivid toeliselt rahvaliku ja
toeliselt demokraatliku lavakunsti arengule. Eesti suuremates
linnades rajati uued, revolutsioonist siinnitatud teatrid (Tal-
linnas Todliste Teater, Narvas Rahvateater) ja senistes kodan-
likes teatrites toimusid timberkorraldused, mille tagajirjel teat-
rite juhtimine ldks néitlejate kdtte. Tdienes ka repertuaar. Tulid
juurde mitmed klassivoitlusetemaatilised nédidendid, millest
itheks populaarsemaks kujunes poliitiliste véljasaadetute elu
kasitlev «Taiga miihiseb» (ndidendit kanti korduvalt ette «Voit-
leja» laval). Kahjuks osutus noukogude korra kestus liiga
lithikeseks, selleks et panna eesti teatris toeliselt kolama revo-
lutsioonilise voitluse teema.

Aidrmiselt vdhe voimalusi oli selle teema késitlemiseks
teatrilaval kodanlik-natsionalistliku diktatuuri péevil. Kodan-
lus ei reguleerinud teatrite mangukavasid mitte iiksnes oma
néilikult passiivse, kuid védgagi osava kunstipoliitika kaudu
(kasutades selle hoobadena kiill seltside ja teatrite juhatusi,
kiill kultuurikapitali jaotamisi, kiill muid teatreid ja nditlejaid
majanduslikku soltuvusse asetavaid vahendeid), vaid segas end
mitmel korral ka otse ametlikus korras vahele, kui oli karta,
et teater oli korvale kaldumas talle maédratud roopmeilt.

Gorki «<Ema»

RT <«Estonia».

Nimiosas Liina
Reiman (vasakul)
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Uheks selliseks nditeks on 1925. a. «Vanemuises» etendunud
M. Metsanurga ndidendi «Kindrali poeg» repertuaarist maha-
votmine kaitseministri korraldusel, kes leidis, et on tegemist
«riiklusele ja iihiskondlikule korrale» kahjuliku lavateosega.
Sellist seisukohta pohjustas autori (ja ka pealtvaatajate!) ilmne
siimpaatia oma klassist lahkul6ovale ning kodanluse vastu
voitlejate ridadesse siirduvale kindrali pojale.

Tallinna Toolisteatrile sai viis aastat hiljem (1930. a.)

«Mook vdravass RT «Vanemuine» laval

saatuslikuks A. Upiti «1905» lavastamine. Nédidend, mis kasit-
leb 1édti talupoegade f{ilestousu oma rohujate, balti parunite
vastu, kutsus esile kohaliku Saksa teatri juhtkonna dgeda paha-
meele. Kuna Tallinna Tdo6listeater oli médnginud seni alliiiirni-
kuna Saksa teatri ruumes, siis esitati talle niiiid ultimatiivne
noudmine — kas wvotab teater oma repertuaarist ndidendi
«1905» maha voi vastasel juhul keeldutakse talle ruumi {iiiri-
mast. Toolisteater ei loobunud néidendist, ja tal tuli hakata
uusi ruume otsima.

Kiillaltki iseloomustavaiks nditeiks kodanluse «mittevahele-
segamisest» teatrite repertuaari on jargmisedki faktid: kui Tal-
linna Toolisteater tahtis kodanliku perioodi 16pul hakata lavas-
tama Lavrenjovi revolutsioonitemaatilist «Murrangut», siis ei
ldinud see korda, kuna vastava ettepaneku iile otsustamine
likkati korduvalt edasi, korduvalt j&i kadsikiri kellegi katte
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peatuma ja korduvalt ei saanud asjast asja; eesti muusikateatri
osas liikati tagasi J. Hiobi 1905. a. revolutsioonisiindmusi kajas-
tava ooperi «Vo6idu hind» lavastamine, korduvalt nihkus edasi
E. Oja vbitleva sisuga ooperi «Lunastatud vanne» lavaletoo-
mine jne. Kui aga kodanliku teatri lavale piisesid siiski mit-
med iihiskondlikke vastuolusid ja revolutsioonilist voitlust kas
kaudselt voi osaliselt kisitlevad niidendid (nagu «Pohjas»,
«Streigi draama» (e. «Jean Roule»), «Bartel Turaser», «Tormi
eel» (e. «Jegor Bul6tsov), niisamuti A. Antsoni «Kolgata»,
«Toolise tiitar» jt.), siis tuleb arvestada, et siin esines suure-
mal voi vdhemal méiéral retuSeerimist ja «parandamist» autori
revolutsioonilise motte arvel.

Viga visalt piiiidsid proletaarsed nditeringid («Valvaja»,
Tartu Toolismaja nditering jt.) leida voimalusi revolutsioonilise
voitluseteema kasitlemiseks ja sdilitamiseks oma repertuaaris.
Selle tulemusena mangiti mainitud lavadel esmakordselt Nou-
kogude Liidust saadud lavateoseid. Nii olid nende hulgas revo-
lutsioonitemaatilised ~ Zaprudski «Pimedusest valgusele»,
Krintski «Orjad», SevtSenko «Revolutsiooni pilt», Lunatsarski
«Vendlus», Dixi (Treufeldt) «Leegichutajad» jt. Kuigi need
ndidendid ja ndidendikesed olid norgad dramaturgiakatsetused,
mis on ammugi kadunud noukogude teatrite repertuaarist, ei
saa eitada nende revolutsiooniliselt iileskutsuvat moju selle
aja ning voimaluste tingimustes, kus ja millal nad esitati.

Revolutsioonilise voitluse teema iiheks koige joulisemaks
avalduseks kujunes E. Tammlaane «Raudse kodu» lavastamine
kodanliku perioodi lopuaastail. Sellekohaseks silmapaistvaks
saavutuseks tuleb pidada «Raudse kodu» lavastust Tallinna
Toolisteatris (lavastaja P. Poldroos), mille puhul sona vottes
kodanlik arvustus tunnistas: «Kuigi Tammlaan on siiZzee votnud
tdnapédevast, ei ole see siizee temale peamise tdhtsusega, vaid
tunda on, kuidas temas kddrib iildises mottes hoog voitlu-
seks vaese mehe 0iguse eest (minu sorendus, K.K.)
selles iithiskonnas, kus kapitali sdra enda taga varjab nii palju
ebaodigluse mustust» (vt. «Uudisleht» 1938, 4. aprillil). Veelgi
tugevamini avas ndidendi revolutsioonilise motte Tartu Toolis-
teatri lavastus (lavastaja V. Hion). Oma peremeeste vastu
véljaastunud laevameeskonna voitlus kasvas siin nagu kogu
toorahva voitluse iildistuseks. Ja kui langenud seltsimehe puhul
iiks tema kaaslastest lausus: «Jessi t66 jdi pooleli», siis kolas
see Tartu Toolisteatri lavalt revolutsioonilise iileskutsena jat-
kata, 1opule viia seda homme, mis jdi tdna lopetamata. Lavas-
tuses tugevasti esiletoodud klassivoitluse moment ei jddnud
mirkamatuks ka tolleaegsele arvustusele, kus Tartu Toolis-
teatrile heideti ette «draama kisitlemist klassivoitluse propa-
ganda suunas» (vt. «Looming» nr. 4—1939).
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QOoper «Vaikne Don» RT «Vanemuine» laval

Kodanliku perioodi lopupédevist leiame ka esimese katse
tuua revolutsioonilise voitluse teema meie muusikateatri lavale.
Selleks oli 1939. a. algul «Estonias» lavastatud DzerZinski
ooper «Vaikne Don». Nii ooperi lavaletoomises kui lavastami-
ses oli siin suuri teeneid E. Uulil, kes oli oma kiilaskdigul Nou-
kogude Liitu tutvunud ooperiga ja asus sealt saadud muljete
alusel seda lavastama. Sellele vaatamata, et lavastuses oldi
sunnitud tegema moningaid kdrpeid ja rakendama tendents-
likke «mahendamisi», ilma milleta ooperi lavaletoomine poleks
moeldav olnud, jdi revolutsiooniteema siiski kiillaltki tugevasti
kolama ja leidis vastukaja arvuka pealtvaatajaskonna hulgas.

Revolutsioonilise voitluse teemale avanes tee eesti teatri-
lavale toeliselt alles 1940. aastal. Niiiid, pdrast noukogude
voimu kehtestamist, vois eesti toérahvas vabalt, tdiel hailel
ning uhkusega réddkida oma raskest ja ohvriterikkast voitlusest.
Uksteise jarel toid eesti teatrid lavale noukogude dramaturgia
silmapaistvaid, revolutsiooniteemat késitlevaid ndidendeid. Uus,
toorahva teatrina oma hooaega alustav «Vanemuine» (olles
komplekteeritud Tartu Toolisteatri ja end. «Vanemuise» nditle-
jaist) valis oma avatiikiks KorneitSuki «Laevastiku huku». Suure
Sotsialistliku Oktoobrirevolutsiooni pidulikuks téhistamiseks
lavastas «Vanemuine» Rahmanovi «Rahutu vanaduse», Tallinna
Toolisteater Lavrenjovi «Murrangu» ja «Ugala» Lunin-Fur-
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manovi «TSapajevi». Lisaks eelpoolseile t6i «Endla» lavale
Trenjovi «Ljubov Jarovaja», «Estonia» Gorki «<Ema» (A. Sirevi
dramatiseeringus), «Ugala» Tammlaane «Raudse kodu» ja
Rahmanovi «Rahutu vanaduses. Viimast mangiti veel Narva
Todlisteatris. Kahes teatris — «Vanemuises» ja Tallinna T66-
listeatris — etendus véarskelt M. Raua sulest valminud «Mook
varavas» !, mis on tdnuvéirseks, kuid kahjuks seni ainsaks jda-
nud katseks késitleda draamavormis eesti bolSevike-revolutsio-
nddride voitlust kodanliku vangla tingimustes. Muusikateatri
osas tuleb markida ocoperi «Vaikne Don» ja balleti «Punane
moon» uuslavastusi «Estonias» ja «Vaikne Don» lavastust
«Vanemuises».

Revolutsioonilise voitluse teema tdiediguslik astumine eesti
teatriellu ei tdhendanud iiksnes teatrite repertuaari temaatilist
avardumist, vaid esitas {ihtlasi uusi noudeid eesti lavakunstni-
kele. Lavastajail ja nditlejail tuli oma t66s asuda terve rea
loominguliste probleemide lahendamisele, mida t6i endaga
kaasa sotsialistliku realismi meetodi rakendamine. Kahe olulise
momendina tousis nende hulgast esile — esiteks — rahva kui
heroilise voitleja lavaline kujutamine ja teiseks — rahva rida-
dest tulnud voitleja, noukogude kangelase tolgitsemine.

«Revolutsioonid on rohutute ja ekspluateeritavate pidupéev.
Niivord aktiivselt ei suuda rahvamass mitte kunagi esineda
uue ithiskondliku korra loojana kui revolutsiooni ajal. Aeglase
progressi kitsa vidikekodanliku moddupuu seisukohalt suudab
rahvas sellistel aegadel lausa imet teha,» kirjutas V. I. Lenin
(Teosed, 9. kd., 1k. 90). Rahva kujutamine sellise kollektiivse
ning kangelasliku voitlejana, keda kannab «pidupéevalik ener-
gia ja revolutsiooniline entusiasm» (vt. samas), oli uueks {iles-
andeks meie enamasti kodanlikust teatrist pédrinevale niitlejas-
konnale. Sest kui jdlgida eelnenud kodanliku perioodi lavas-
tusi, tuleb nentida, et rahvas esines siin peamiselt passiivse, in-
dividualiseerimata massina. Kodanlikul laval kujutatud kange-
lased omakorda olid tihtipeale erakordsed isiksused, kes olid
kaotanud sideme rahvaga. Meie lavakunstnikel puudusid nii-
hésti kogemused kui ka lihemad eeskujud kahe eelmainitud
probleemi lahendamiseks. Teatrid olid sellest teadlikud ja asu-
sid nende ette seatud kunstiliste {ilesannete lahendamisele. See
avaldus ennekoike uues ldhenemises massistseenide ja voitleja-
kujude kisitlemisele.

Tuim, passiivne ja taustana esinev rahvas pidi asenduma
aktiivselt siindmuste kdigus oma sona {itleva rahvaga, kes koos-
nes iiksikutest, oma teolt ja néolt erinevatest, kuid sama ees-
margi eest voitlevatest inimestest. See taotlus kandis koige

' M. Raua «Maok viravas» esialgne variant on kirjutatud juba 1934. a.
«Mailaulu» nime all. Loplikul kujul ndidend valmis aga 1940. a.
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rohkem vilja «Vanemuise» «Laevastiku huku» (lav. K. Ird) ja
Tallinna Too6listeatri «Murrangu» (lav. P. Poldroos) lavastus-
tes. Nii iihe kui teise tugevuseks oli, et massi liikumises ja tegut-
semises oli ndha ning tunda revolutsioonilise rahva joudu ja
hoogu. Puudused esinesid aga rahva véheses individualiseeri-
mises, reageerimiste iihetoonilisuses ja valiseks jadmises. Sel-
lest oli siis ka tingitud, et stseenides, kus oli napilt tegevust
voi oigemini, kus oli tarvis edasi anda rahva suhtumist laval-
toimuvasse (ndit. komissari surma stseenis «Laevastiku hu-
kus»), ei ulatunud see pealtvaatajani.

Mainitud puudused massistseenide tolgitsemisel esinesid
veelgi mirgatavamalt teistes eelnimetatud lavastustes. Nii oli
«Estonias» lavastatud «Ema» védhese kordamineku {iheks poh-
juseks just rahva ebaonnestunud kujutamine. Esimese mai de-

«Voitlus rindejoonetas V. Kingissepa nimelises TR Draamateatris

monstratsiooni stseenis jdi rahvas elutuks, tundmusteta mas-
siks, kohtustseenis mojusid iilekuulatavate koned pigem pla-
katlikult kui siiralt, ldbiotsimise stseenis esines liialdatud sar-
Zeerimist jm. Erilisi raskusi valmistasid rohkete osavotjatega
massistseenid aga viikese koosseisuga provintsiteatritele. Olgu
mainitud néiteks, et «Ugala» «TSapajevi» lavastuses oli iiksnes
nimelisi tegelasi iile kuuekiimne, arvestamata nimetuid. Sel-
leks et massistseene lavastada, tuli kasutada verivérskete asja-
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«Ljubov Jarovaja»
V. Kingissepa
nimelises TR
Draamateatris.

(Vasakul)
Jarovaja — Aino
Talvi
Jarovoi — Ants
Eskola

armastajate kaasabi (peamiselt kohaliku tikuvabriku todliste
hulgast), kellel polnud peaaegu mingeid lavalisi kogemusi.

Samasugused raskused olid «Endlal» «Ljubov Jarovaja»
lavastuse puhul. On siis ka pédris moistetav, et viheste proovi-
dega rakendatud asjaarmastajate juures ei' voinud rahva kui
heroilise voitleja kujutamine oma kunstiliselt tasemelt olla
kuigi tulemusrikas.
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Kui rahva heroilise voitluse kujutamise {iheks komponendiks
on massistseenide lahendamine, siis teiseks, veelgi olulisemaks
komponendiks on selle avamine iiksikute voitlejakujude kaudu.
Uheks silmapaistvamaks osatditmiseks meie esimesel nouko-
gude teatrihooajal oli A. Rebase Godun «Murrangu» lavastu-
ses, kes andis veenva kuju «lihtsakoelisest madrusest, kellel on
vahe teadmisi, kuid kellel seda rohkem on indu ja usku revo-
lutsiooni voitu» («Noorte Haédl» 1940, 12. dets.). Ilmseteks saa-
vutusteks uue inimese kujutamisel, kelle elu ja saatus on vahe-
tult seotud rahvaga ning tema voitlusega, olid samuti E. Tinni
TSapajev ja E. Tamuli Oksana. E. Tinni uljas, vapper ja oma
voitluses alistamatuks jddv TSapajev oli hinnatavaks loomin-
guliseks tulemuseks néitleja arengus. Eriti tuleb seda aga
itelda Oksana osatditja E. Tamuli puhul, kelle dramaatiline ja
siigavalt emotsionaalne anne puhkes siin oieti esmakordselt
oma tédies joukiilluses. Lihtsa todlisnaise kasvu revolutsiondé-
riks andis siigava psiihholoogilise pohjendatusega edasi L. Rei-
man Pelageja Nilovna osas. Inimese sisemise {imberkujunemise
teema toi onnestunult esile ka A. Randviir, méngides PoleZa-

«Tuuline rand» V. Kingissepa nimelises TR Draamateatris
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jevi osa «Rahutus vanaduses.» Niisamuti mirkimisvddrne oli
tema Gaidai «Laevastiku hukus».

Samaaegselt onnestumistega esines aga veel rohkesti kiiiindi-
matust noukogude inimeste kujutamises. Sellega on néiiteks
seletatav poliitvangide vidheveenev ning pinnapealne tolgitse-
mine M. Raua ndidendis «Mook varavas». Tosi kiill, need kujud
pole autoril kuigi silmapaistvalt onnestunud, kuid suur osa
vabaduse kaotanud revolutsiondiride kahvatuksjéddmisest lasus
sellegipoolest niitlejate tolgitsusel.

Meie esimene noukogulik teatrihooaeg aastail 1940/1941 toi
kaasa esimesi samme ning otsinguid rahva kui heroilise voit-
leja ja tema ridadest esiletousnud kangelaste tolgitsemisel.
See oli hea algus, mille katkestas algav Suur Isamaasdda ja
ENSV territooriumi okupeerimine fasistide poolt. Nii lavasta-
jate kui ka nditlejate t00s iileskerkinud probleemid jadid see-
tottu pohiliselt veel lahendamata. See kujunes sojajargsete aas-
tate iilesandeks.

Jéilgides meie teatrite t66d parast kodumaa taasvabastamist
kuni koige ldhema kaasajani, leiame, et revolutsioonilise voit-
luse temaatika on avardunud ja siivenenud. Meie teatrid poor-
duvad korduvalt tagasi noukogude rahva kangelasliku mine-
viku poole, tdiendades oma repertuaari uute lavateostega, nagu
Pogodini «Kremli kellad» (Riikl. Draamateatris 1947) ja «Ini-
mene relvaga» (Riikl. Draamateatris! 1948), Visnevski «Unus-
tamatu 1919» (RT «Vanemuine» 1951), Gorbatovi «Isade noo-
rus» («Ugalas» 1945, Riikl. Noorsooteatris 1946, «Endlas»
1952), Katajevi «Valendab iiksik puri» O. Polla dramatiseerin-
gus (Riikl. Draamateatris 1949) jt. Eesti teatrilaval varem
etendatud revolutsioonitemaatilistest ndidenditest lavastatakse
uuesti Lavrenjovi «Murrang» («Vanemuises» 1946, «Ugalas»
1947), Rahmanovi «Rahutu vanadus» (Riikl. Draamateatris
1947, Narva Teatris 1947, «Ugalas» 1948 ja L. Koidula nim.
Draamateatris 1952), Trenjovi «Ljubov Jarovaja» (Riikl. Draa-
mateatris 1952) ja Korneitsuki «Eskaadri hukk» (Riikl. Draa-
mateatris 1953). Eesti noukogude néditekirjanikest kasitleb meie
toorahva voitlusrikast minevikku A. Jakobson oma ndidendis
«Voitlus rindejooneta», mille lavastamine kujunes suursiind-
museks eesti teatrite elus. Nédidend etendus iihtejarge Riikl.
Draamateatris, RT «Vanemuine», «Ugalas», «Endlas» ja Kures-
saare Teatris. Revolutsioonilise voitluse teemat kajastavad
samuti A. Hindi romaani «Tuuline rand» dramatiseeringud.
Selle esimese osa dramatiseering «Tuuline rand» tuli lavale
Riikl. Draamateatris ja «Ugalas», teise osa dramatiseering
«Kaugatoma Kuningas» Riikl. Draamateatris. Kui siia juurde

1 1948. a. oli Riikl. Draamateatri ametlikuks nimetuseks «Uus Teaters.
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Ballett «Noorus» RAT «Estonias laval

arvestada veel J. Sepa vdhedonnestunud «Maja Karu tdnavasy,
siis on see ka koik, mida eesti noukogude kirjanikud on meie
teatritele kasiteldava temaatika osas andnud. See annus on
muidugi kasin ja pole kahtlust, et nii teatrid kui ka teatri-
kiilastajad ootavad edaspidi meie kirjanikelt hoopiski rohkem
hdid, eesti téorahva revolutsioonilist voitlust vidarikalt kuju-
tavaid nédidendeid. Suhteliselt vdhe on revolutsioonitemaatilisi
lavastusi juurde tulnud ka meie muusikateatri osas, piirdudes
Kabalevski ooperi «Nikita Versinin» (RAT «Estonias» 1956) ja
M. Tsulaki balleti «Noorus» (RAT «Estonia» 1952) lavaletoo-
misega ja «Vaikse Doni» ning «Punase mooni» uuslavastus-
tega.

Tunduvalt on siivenenud meie lavakunstnike t66 revolutsioo-
nilise voitluse teema avamisel. See avaldub niihdsti uue, voit-
luses noukogude korra eest sirgunud ning karastunud kange-
lase kui ka rahva heroilise voitluse kujutamises. Niisamuti aga
inimese sisemise {imbersiinni késitlemises, vanade toekspida-
miste purunemises uute, revolutsioonisiindmuste kdigus oman-
datud todede varal. Meie andekate ja arenevate lavakunstnike
t60 noukogude inimeste tolgitsemisel on seotud loendamatute
otsingute ja loominguliste katsetustega, selleks et oma kange-
laste tundeid ning motteid jadgitult moista ja koige tabava-
maid vahendeid leida nende lavaliseks véljendamiseks. Suur
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«Kremli kellad» V. Kingissepa
nimelises TR Draamateatris, —
Lenini osas — Priit Poldroos

osatdhtsus on olnud meie nditlejaskonna ideoloogilisel kasvul
ja marksistliku esteetika normide tundmadppimisel. Koige selle
tulemuseks on terve rida tugevaid, ideeliselt korgetasemelisi
lavastusi ja osatditmisi. Elulise ja kunstilise toe korval on
omandanud {itha kindlama ning selgema funktsiooni kolmas
tn(');ikogude lavakunstile iseloomulik komponent — sotsiaalne
ode.

Sojajiargsete aastate esimestest revolutsioonitemaatilistest
lavastustest paistab silma 1946. a. RT «Vanemuises» etendu-
nud «Murrang» (lav. E. Toona). Lavastajal ja nditlejail ldks
siin korda veenvalt edasi anda revolutsioonilise voitluse mehi-
sust ning gigantsust, ndidata vanade toekspidamiste kokku-
varisemist ja uute siindi. Kunstiliselt oli iiheks tugevamaks
saavutuseks A. Kasuka Godun, kelle tolgitsemisel oli eredalt
ja jouliselt esile toodud uuele, noukogude voitlejale iseloomu-
iikke jooni. Goduni piiritu usk revolutsiooni oigsusse ja tema
iihtekuuluvus revolutsioonilise rahvaga oli pohitooniks siiga-
valt avatud kujule.

Suureks oppetunniks revolutsioonilise voitluse teema ki-
sitlemisel kujunes RT «Vanemuise» kollektiivile aga jdrgmisel
aastal lavastatud «Voitlus rindejooneta» (lav. E. Kaidu). Uksi-
kute kujude onnestunud lahendused (A. Kasuka Tiit Kondor,
B. Mikkali Peeter Kondor, A. Méltoni Samuel Kondor, E. Jaan-
soo August jt.), iihtlane ning tihe ansambliming ja massi-
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stseenide leidlik ning {iksikasjaliselt labimdeldud - esitamine
olid eelduseks, et vennaste Kondorite kahte leeri jagunemine
kasvas iihe perekonna raamest vilja terava klassivoitluse iildis-
tuseks. Lavastajatoo meisterlikuks saavutuseks tuleb pidada
nithdsti Anna Kondori siinnipdeva stseeni (6. pildis) kui ka
demonstratsiooni stseeni (9. pildis), kus pealtvaataja tunnetas
iiksikute hdstitabatud kujude ja nende vahekordade kaudu
kahe antagonistliku klassi kokkuporget. Oma ideelise selguse
ning léovuse poolest, kujude suure elulisuse ja teravalt valja-
toodud klassikuuluvuse poolest, millele vois pohineda lavastuse
siigav iildistus, osutus «Voitlus rindejooneta» «Vanemuise»
draamakollektiivi toos etapiliseks lavastuseks.

Sojajédrgsete aastate iiheks silmapaistvamaks saavutuseks
oli ka Riikl. Draamateatri laval etendunud «Voitlus rindejoo-
neta» (lav. L. Kalmet). Me voime siingi loetleda terve rea
suurepéraseid kujusid, nagu A. Suuroru Tiit Kondor, V. Ratas-
sepa klaverivabrikant Suurorg, V. Alevi Samuel Kondor,
F. Malmsteni pangahdrra Kangur jt. Vorreldes «Vanemuise»
lavastusega, kus peardhk oli asetatud klassivoitluse esiletoo-
misele, langes siinses lavastuses rohk kodumaiste kapitalistide
kiskjaloomuse paljastamisele. Sellise mulje tekkimist soodus-
tas ka tooliskujude suhteliselt norgem esitamine. Tagajarjeks
oli, et kui ndidend saavutas RT «Vanemuine» laval revolut-
sioonilise kolavuse, siis Riikl. Draamateatris jdi lavastus suu-
relt osalt iithiskonnakriitilisele pinnale.

A. Jakobsoni nididendiga sama aasta sees (1947) etendusid
Riikl. Draamateatris veel kaks revolutsioonitemaatilist naiden-
dit: «Rahutu vanadus» (lav. K. Aluoja) ja «Kremli kellad»
(lav. P. Poldroos). Oma kunstiliselt tasemelt osutus neist tuge-
vamaks viimane, ehkki esimeses 16i E. Tinn siigavalt meelde-
jaava kuju prof. Polezajevi osas. Polezajevi kasv tagasi-

...ja Riikl. Vene
Draamateatris, —
Lenini osas —
M. F. Saromov
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hoidlikust, oma t66sse kiindunud teadlasest kirglikult revolut-
siooni toetavaks inimeseks oli nditleja poolt tolgitsetud suure
psiihholoogilise toepdrasusega. «Kremli kellade» lavastus oli
eelmisest tugevam nii lavastuslikult kui ka néiitlejate osatiit-
miste poolest. Lavastuses oli terve rida onnestunud stseene,
milles oli hdsti tabatud revolutsiooniaastate 6hkkonda ja sel-
les liikuvate, veel kramplikult vanade todede kiiljes rippuvate
intelligentsi esindajate meeleolusid. Pohiliselt onnestunud
kuju ithiskondlike siindmuste suhtes lithinigelikust Zabelinist,
kes jouab jark-jargult veendumusele oma seisukohtade eks-
likkuses, andis J. Kaljola. Hésti kordaldinud olid A. Rebase
(Robakov), V. Alevi (Stalin), E. Liigeri (Ma3a) jt. osatdlgit-
sused. Eriti ja eraldi tuleb aga «Kremli kellade» lavastuses
esile tosta Lenini kehastamist P. Poldroosi poolt. Selle viirtus
ei seisne mitle Lenini kuju, tema vilimuse, kditumise ja har-
jumuste vdgagi tdpses tabamises, vaid Lenini sisemaailma —
tema titaanliku energia, teadusliku ettendgemise voime, tema
tarkuse, lihtsuse ja inimarmastuse — avamises. Voib iitelda,
et P. Poldroos toi pealtvaatajate ette suure veenvusega Lenini
ammutuntud vaimsed rikkused. Eriti pddses see mojule stseeni-
des, kus Leninit ndidatakse juhina ja opetajana.

Revolutsioonitemaatilistest lavastustest jargnesid Riikl.
Draamateatris «Inimene relvaga» (lav. P. Poldroos), «Valen-
dab iiksik puri» (lav. O. Polla) ja «Tuuline rand» (lav. A. Sé-
rev.) Nii lavastuse terviklikkuse kui nditlejate mdngu poolest
osutus koige onnestunumaks «Tuulise ranna» lavastus. Silma-
paistvaid, tugevaid osatolgitsusi leiame aga ka kahes esimeses.
Seda tuleb nentida ennekdike E. Tinni rindesoduri Sadrini
kohta «Inimene relvaga». E. Tinn tolgitses siin suure sise-
mise jouga talupoega, kes vihkab teravalt talle vastumeelseks
muutunud soda ja kes on koige oma motetega aheldatud oma
viletsa maalapi kiilge. Néitleja avas pealtvaataja ees meister-
likult selle lihtsa tahumatu talupoja sisemaailma ja néitas
tema jarkjargulist 1dhenemist revolutsioonile. P. Poldroos Leni-
nina kordas pohiliselt «Kremli kellades» loodud kuju, tuues
seekord siigavamalt esile Leninile omase erilise siidamlikkuse
ja soojuse suhtumises inimestesse. See avaldus eriti stseeni-
des Sadriniga, mida voibki pidada antud lavastuses kunstili-
selt koige onnestunumateks. Lavastuses «Valendab iiksik puri»
oli suurepiraseks loominguliseks saavutuseks 8alme Reegi
Gavrik, too reibas ja hakkaja poisike, kellel on tulnud oma
lilhikesele eale vaatamata juba mehe eest viljas olla ja elu
karme miikse vastu votta.

«Tuulise ranna» lavastuse tugevus seisneb selles, et nii
lavastaja kui ka néitlejad suutsid siin jouliselt kolama panna
eesti talurahva sotsiaalse protesti balti parunite vdgivalla vastu
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ja avasid selgelt ning kujukalt talurahva revolutsioonilise tead-
vuse arenemise teema. Koige - haaravamalt ning siigavamalt
kajastus see A. Randviiru loodud Madis Tihu kujus. Néitleja toi
oma méngus meisterlikult esile Madis Tihu sirgumise oma ees-
méirke vadramatult ndgevaks ja tootajate suurt voitlusiihtsust
tunnetavaks revolutsiooniliseks voitlejaks. Niisamuti aga kolas
revolutsioonilise  voitluse teema V. Ratassepa (Peeter),
F. Malmsteni (Laulu Kaarel), O. Tinni jt. onnestunud tolgitse-
miste kaudu. Lavastuse {ildist kordaminekut vahendas kah-
juks massistseenide vdherahuldav lahendamine.

Nii oma koosseisude kui materiaalsete tingimuste poolest on
mérksa piiratumad meie perifeeriateatrite voimalused revolut-
sioonilise voitluse temaatiliste ndidendite lavastamiseks. Sel-
lele vaatamata leiame siingi hdid saavutusi. Niihdsti «Mur-

«Raudne kodu» RT «Vanemuine» laval

rangu» lavastus «Ugalas »(lav. E. Toona) kui ka eelnimetatud
«Rahutu vanaduse» ja «Voitlus rindejooneta» lavastused kuu-
luvad meie perifeeriateatrite tugevamate toétulemuste hulka.

Meie teatri koige kunstikiipsemateks lavastusteks revolut-
sioonilise voitluse teema késitlemisel on seni olnud E. Kaidu
«Raudse kodu» lavastus RT «Vanemuises» ja I. Tammuri kaks
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lavastust — «Ljubov Jarovaja» ja «Eskaadri hukk» Riikl.
Draamateatris.

E. Kaidut kui lavastajat iseloomustavad siigav analiiiisi-
voime ja hea iildistamisoskus. Seda kinnitab ka «Raudse kodu»
lavastus, kus see avaldub niihésti iiksikute kujude suures toe-
parasuses ning selguses kui ka klassivastuolude teravas esile-
toomises ja revolutsioonilise voitluspinge saavutamises. Kui
E. Kaidule on omane suurepirane oskus panna laval elama
massistseene, siis eriti siin, selles lavastuses on tal 6nnestunud
avada rahva heroilist voitlusjoudu. Me tajume laval voitlevat
rahvast, tema taganematust oma 6iglusenoudmises, tema mehi-
sust ning vaprust. H. Peebu suure sisemise jouga loodud Jess
on tugev selletottu, et tema voitlus on rahva voitlus. Me mais-
tame, et Peetri (E. Aimre) romantilisel armastusel puudub
sild, mis iihendaks teda ligega, sest nende teed on erinevad.
Laevameeskonna liikmed, igaiiks oma murede ja roomudega,
pole eraldi voetult kangelased, kuid nad muutuvad kangelas-
teks neid ithendavas voitluses. Me tunneme, et nad on osa rah-
vast, kes voitleb oiguse eest, parema homse eest. See ongi
«Raudse kodu» lavastuse massistseenide (néit. teise vaatuse
kortsipildi, kolmanda vaatuse voitlusestseeni) onnestumise alu-
seks. See ongi, mis voimaldab nii tugevalt avada nédidendi
revolutsioonilise motte ja seab pealtvaataja kompromissitu
iildistuse ette — rahva tee on klassiithiskonnas voitluse tee.

H. Peebu Jessi ja E. Aimre Peetri onnestunud osatolgit-
suste korval on silmapaistvaks saavutuseks V. Otsuse peenelt
ning varjunditerohkelt tolgitsetud lige.

I. Tammuri lavastatud «Ljubov Jarovaja» ja «Eskaadri hukk»
on tugevatasemelised lavastused nii lavastaja kui ka.néitlejate
loominguliste saavutuste poolest. Molemale nédidendile pohiline
rahva heroilise voitluse teema saavutab siin oma kolavuse eel-
koige nditlejate meisterlike osatditmiste kaudu. Pealtvaatajat
haarab siigavalt nii A. Talvi kui ka E. Raueri Ljubov Jaro-
vaja, rasket ning keerukat teed mooda revolutsiooni poolele
tulnud kooliopetaja. Pealtvaatajat koidab I. Tammuri vapper
ning 16bus, tulvil nooruslikku hoogu Svandja, kelle kuju kaudu
ulatub teatrisaali too rohutud rahvahulkade pidupdevatunne,
millest rddgib Lenin. Pealtvaataja elab kaasa rangele ning
tahtekindlale, revolutsioonile piiritult truule Koskinile (V. Ra-
tassepp), oma maalapikesest unistavale saamatule Piskalovile
(J. Jiarvet) ja mitmele teisele kujule. Vastasleeri, revolutsiooni-
vaenulike inimeste kujutamisel on silmapaistvaks saavutuseks
A. Eskola Jarovoi, kelle kujus nditleja avab vdga ilmekalt ning
eredalt rahvavaenulikule teele asunud inimese sisemise laos-

tumise. e ;
«Eskaadri huku» lavastuses jdtab pealtvaatajaisse sligava
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Ooper «Nikita VersSinins RAT «Estonia» laval

mulje noukogude korra eest voitlejate ennastsalgav kangelas-
meel, ‘nende iillus ja murdmatu usk revolutsiooniliste joudude
1oplikku voitu. See avaldub eelkoige E. Raueri kartmatus, tar-
gas ning siidamlikus Oksanas, keda néitleja kujutab suure
sisemise jouga. See avaldub V. Ratassepa vapras komissaris,
K. Karmi kindlas ning ennastvalitsevas StréZenis, aga samuti
R. Nuude kiiresti siittivas, tormakas, kuid seejuures kirglikult
oma revolutsioonilise kodumaa eest viljas olevas Gaidais.
Héid kordaminekuid on lavastuses ka massistseenide lahenda-
mises, milles on voimalik jdlgida voitlevate hulkade viljakuju-
nemist kaheks antagonistlikuks pooleks.

Noukogude inimestele on kallis nende kodumaa revolutsioo-
niline minevik. Seetottu jiatkavad ka meie teatrid suure hoole
ning siivenemisega t66d revolutsioonilise voitluse teema késit-
lemisel. Suure Sotsialistliku Oktoobrirevolutsiooni 40. aasta-
pdeva tdhistamiseks poorduvad Eesti NSV suuremad teatrid
revolutsioonitemaatiliste ndidendite poole, tuues esmakordselt
meie vabariigi teatrite lavale Visnevski «Optimistliku tragoo-
dia» (V. Kingissepa nim. TRA Draamateater) ja Ivanovi «Soo-
musrong nr. 14—69» (L. Koidula nim. Draamateater). RT «Va-
nemuine» tdhistab revolutsiooni aastapieva «Ljubov Jarovaja»
jarjekordse uuslavastusega ja RAT «Estonia» laval esietendub
G. Ernesaksa uus ooper «Tuleristsed». Jddb vaid soovida ja
loota, et need lavastused kujunevad oma saavutustelt meie
lavakunsti arengu toelisteks piihapdevadeks.

KARIN KASK
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EESTI NOUKOGUDE
DRAMATURGIAST

Eesti noukogude dramaturgia on veel suhteliselt viga noor,
kuid sugugi mitte nii vdheulatuslik, nagu esimesel pilgul vaib
tunduda. Kui arvestada ainult kutselistele lavadele kirjutatud
teoseid, siis ulatub autorite arv 25-ni, teoseid aga tuleb kokku
50 iimber.

Pérast ajaloolist juunipooret kerkis teatrite ette vajadus
kajastada toimunud suuri siindmusi vastavate lavateoste kaudu.
Loomulikult ei suutnud dramaturgid toimunule nii kiiresti rea-
geerida — selle valamiseks kunstilisse vormi oleks vaja olnud
rohkem aega. Nii voibki esimesel noukogude aastal lavastunud
teoste hulgas rddkida ainult {ihest alguparandist — Mart Raua
ndidendist «xMook varavasy». See polnud kiill veel tidiesti onnes-
tunud, kuid siiski huvitav ja vajalik katse kajastada draama-
vormis eesti tooliste revolutsioonilist voitlust. Radkides eesti
noukogude dramaturgiast, tuleb selle eelkdijana kindlasti nime-
tada ka progressiivse kirjaniku E. Tammlaane nédidendit
«Raudne kodu», mis pani aluse revolutsiooniliste voitlustradit-
sioonide kujutamisele eesti lavateostes. ’

Suure Isamaasodja karmid siindmused sundisid kirjanikke
kiiremale, aktiivsemale loomingule. Isamaasoja perioodil val-
misid Noukogude Liidu tagalas viibinud kirjanikel ja teatriini-
mestel ka moned draamateosed. Tagalas kirjutatud P. Rummo
ja A. Lauteri sojatemaatilisi ndidendeid ei saa kiill kaugeltki
veel nimetada tédiuslikeks, kuid tol ajal téditsid nad siiski edu-
kalt oma iilesande, voimaldades teatrilavalt rddkida koige
aktuaalsematest ja erutavamatest pédevakiisimustest.

Ka sbjajdrgses dramaturgias leidis koigepealt kajastamist
Suure Isamaasoja teema. Sellele on pithendatud J. Semperi
«Aja kidsk», M. Raua «Karastus», H. Raudsepa «Rotid».

«Aja kidsk» ja «Karastus» on juba mairksa kiipsemad soja-
aegsetest ndidenditest. Kuid nad jddvad siiski rohkem siind-
muste kroonikaks, puudub draamateosele hiddavajalik sisemine
pinge ja materjali kontsentreeritus. Seetottu tditsid nad kiill
omal ajal liinga vastavasisuliste ndidendite alal, kuid pikema
aja moodudes pole enam voimelised haarama lugejat-vaatajat.

H. Raudsepa «Rotid» on rohkem teravmeelne anekdoot soja-
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pédevilt kui fasismi toelist olemust paljastav ndidend. Kuid ei
tohi alahinnata Raudsepa head tahet aktiivselt kaasa aidata
uue, noukoguliku draamakirjanduse loomisel. Kuigi tema esi-
mesed katsed («Rotid», «Tagatipu Tiisenhoosen») polnud péris
onnestunud, ei saa eitada kirjaniku ausat soovi moista ja kajas-
tada sojajargse Noukogude Eesti tihtsamaid pédevakiisimusi.

Ridkides sojatemaatikast néitekirjanduses ei saa maérki-
mata jatta J. Siitiste kahte ndidendivisandit — «Laviin liigub»
ja «Laviin puruneb», mis jutustavad samuti Suure Isamaasdja
pédevist. Kuigi need nédidendid jéid 16plikult viimistlemata, tun-
nistavad nad praeguselgi kujul, et J. Siitiste ndol kaotas meie
dramaturgia ithe andekaima niitekirjaniku. Seda toendab ka
Siitiste ainuke lavastatud ndidend «Ristikoerad» («Lembitu»),
mis kuulub kahtlemata sojajargse dramaturgia silmapaistva-
mate teoste hulka.

Eesti néukogude nditekirjanduses on leidnud kajastamist —
kahjuks kiill ainult osalist — ka kolhooside rajamise murran-
guline ning vastutusrikas periood. Sellele ajajargule on piihen-
datud J. Semperi «Murrang» ja A. Jakobsoni «Meie elu». On-
nestunumaks tuleb neist pidada «Murrangut», mis vaatamata
moningale skemaatilisusele ja {ildsonalisusele siiski oigesti
kajastab joudude vahekordi tolleaegses eesti kiilas.

Uksiktalupoja ideoloogia kokkuporget areneva kolhoosieluga
kajastasid oma komoodiates O. Tooming («Kiilakiinka kunin-
gas») ja hiljem M. Talvest («Sookollid»). Kuigi kumbki neist
teostest ei pretendeeri selle viga keeruka ja vastuolulise elu-
nédhtuse siigavamale avamisele, on siin saavutusi intriigi iiles-
ehituse ja eriti eluliste, lopsakate «kiilatiiiipide» loomise osas.

Sojajdrgsesse perioodi kuulub meie viljakaima naitekir-
janiku A. Jakobsoni loomingu enamik. A. Jakobsoni vaitlevatel,
toelise kodanikupaatosega kirjutatud naidenditel oli hindamatu
tdhtsus meie teatrite repertuaarijoone véiljakujunemisel, samuti
eesti noukoguliku dramaturgia arengus iildse. Sellised siiga-
valt ideelised ja korge kunstilise tasemega nédidendid, nagu
«Elu tsitadellis», «Voitlus rindejooneta» ja «Kaks leeri», kuju-
nesid suursiindmusteks meie teatrite elus.

A. Jakobsoni nédidenditest on kirjutatud palju, ja kdesoleva
tilevaatliku artikli raamidesse ei mahu kirjaniku arvukate
draamateoste iiksikasjalisem analiiiis. Jédrgnevalt ilmunud
«Meie elu», «Rooste» ja «Ehitajad» vorreldes A. Jakobsoni pari-
mate nédidenditega on suhteliselt vihem onnestunud. Uleliidulise
populaarsuse saavutasid aga kirjaniku satiirilised ndidendid
valispoliitilistel teemadel. Neist koige huvitavamaks voiks pi-
dada dramaatilist satiiri «Suremine» («Kaotatud paradiis»).
A. Jakobsoni hilisematest nédidenditest palvib tdhelepanu eriti
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veel «Vana tamm» oma monumentaalse keskse kujuga ja psiih-
holoogilise siigavusega.

Viga aktiivselt alustas t66d draamapollul ka A. Hint. Tema
«Tagaranna meeste kalakuunar» ja «Kuhu ldhed, seltsimees
direktor?» olid samuti etapiks meie lavakirjanduses. Hindi julge
vahelesegamine koige aktuaalsematesse ja valusamatesse
pdevakiisimustesse, tema teoste suurepdrane olustikuline kolo-
riit, elulised, lopsakad rannainimeste kujud ja véljendusrikas
keel andsid teatrile voimaluse teha samm edasi tédnapdeva
noukogude inimese, todinimese kehastamisel. Siinkohal ei saa
mérkimata jdtta ka Hindi «Tuulise ranna» dramatiseeringuid,
mis samuti rikastasid meie teatrite repertuaari uute teemade ja
motetega. Kahjuks on A. Hint viimasel ajal néditekirjandusest
eemale jadnud. Nédidendi «Kuhu ldhed, sm. direktor?» uut va-
rianti, «Peibutuslaulu», ei saa siiski votta kui uut ja tdiesti
taisvdartuslikku draamateost. Kuigi {iksikisiku ja rahva teema,
samuti ka kahjurluse teema on siin antud siigavamalt ja poh-
jendatumalt kui varem, kuigi ndidendis on iiksikuid vdga hdiid
stseene ja pilte (nédit. 8. pilt — Lydia siinnipdev), jddb «Pei-
butuslaul» kui lavateos siiski katkendlikuks, paljud tegevuslii-
nid véljaarendamatuiks.

Kui A. Hint on teatrist eemale jddnud, siis on viimasel ajal
end lavateostele piihendanud paljud teiste Zanride kirjanikud.
Mitmed neist katsetustest ei osutunud kiill veel tédiesti onnes-
tunuks, nagu Leberechti-Einbaumi «Meie elu hommik» ja
A. Kaalu «Toele ldhedal». Seni on veel lavastamata meie proosa
vanameistri E. Krusteni ndidend «Ma elan». Kuigi ndidendis on
haarav probleemiarendus ja tugev keskne kuju, jdab tal praegu
puudu lavalisusest. Koostoos teatriga aga voiks sellest kuju-
neda huvitav lavateos. 7

Moodunud aastal roomustasid teatriarmastajaid oma néi-
denditega E. Rannet ja J. Smuul. Pole vist palju 0delda, et
need lavateosed kujunesid meie viimaste aastate dramaturgias
poordelisteks. Kui E. Rannetile polnud, «Siidamevalu» esime-
seks draamateoseks, siis J. Smuul oma «Atlandi ookeaniga» oli
ndidendite vallas uustulnukaks.

Molemad teosed kuuluvad psiihholoogiliste draamade vald-
konda — teatud mééral oli nende eelkdijaks A. Jakobsoni «Vana
tamm». Molemad autorid tunnevad hésti inimesi ning seda
eluala, millest nad kirjutavad. Nii «Siidamevalu» kui ka «At-
landi ookeani» iseloomustab piiiie vabaneda elu lihtsustamisest
ja lakeerimisest, lahti saada trafaretist inimsaatuste kujuta-
misel. Kummalgi neist on oma puudused janorgad kohad. Kuid
nende murranguline, etapiline tdhtsus on selles, et siin tegut-
sevad meile tuttavad, elulised noukogude inimesed, inimesed
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lihast ja verest, kelle teadvuses pole tommatud selget piirjoont
«isikliku» ja «iithiskondliku» vahele.

Psiihholoogilise draama korval on eesti ndukogude niite-
kirjanduses hakanud edusamme tegema ka koméédia. Eespool
oli juba juttu M. Talvesti «Sookollidest», millele lisandus eel-
neva jarjena komoodia «Varrud». Talvesti ndidendites on ko-
moddialikku lustakust, rahvalikke kujusid ning oskust intriigi
ehitada.

Omaaegsete populaarsete rahvatiikkide autor E. Vaigur
kirjutas komoodia «Onnekiitid». Vaiguril on silma koméddia-
like olukordade jaoks, samuti karakteerimisoskust. Héirib ainult
teema osaliselt trafaretne kisitlus ja pealiskaudsuse maik
monede kiisimuste lahendamisel.

L. Kahase «Pdhklimdes» on paljuvoitu opetlikku ja vihe
komoddialikku.

Kéesoleva kirjutise piirides pole voimalik puudutada koigi
nooremate autorite katsetusi selles Zanris. Kuid tundub, et asja-
tult on seni lavastamata jddnud E. Rdngeli «Vaene Ruudi»,
millest koostéos teatriga voiks saada paris toreda komoodia.

Uheks kiipsemaks saavutuseks komoéoddiazanris on veel
A. Liivese «Robert Suur». A. Liives on vidga produktiivne
autor. Ja roomustab see, et tal iga jdrgnev teos on eelmisest
tiikk maad parem. Kui «Ming armastusega» oli veel kaunis
abitu nédidendikatsetus, siis «Linnud lahkuvad pesast» andis
juba draamateose moodu vilja, kuigi jdi kohati pealiskaud-
seks ja keelelt trafaretseks ning halliks. «Robert Suures» on
ehtkoméodialikku vaimukust ja sddelevust, intriig on huvitavalt
iiles ehitatud, kujud héasti individualiseeritud. T&nu sellele
jouavad nédidendi idee ja moraal vaatajani nagu iseenesest,
ilma tiiiitu opetlikkuse ja ndpuga nditamiseta. Siin on tunda
viljakat «kooliskdimist» niitekirjanduse klassikute juures.

Dramaturgide nooremast polvkonnast tuleb nimetada veel
V. Grossi, kelle «Ankeet» oli omal ajal vdib-olla kiill mitte
tdiesti onnestunud, kuid julgeks katsetuseks draamavormis
voidelda inimesesse biirokraatliku suhtumise vastu. Kahju, et
sama autori «Lihtsameelne noormees» on jddnud seni lavasta-
mata. See nédidend vééariks teatrite tdhelepanu, seda enam, et
noorsoole pole meie dramaturgidel seni suurt midagi pakkuda
olnud. (V. Peili lastendidend «Alati valmis» voimaldas luua
kiill péris huvitava lavastuse, kuid ndidendina pole kuigi
tugev.)

Noorte dramaturgide ridadesse on astunud oma nédidendiga
«Armastus ja vale» ka lavastaja K. Siivalep. Teos nditab, et
autoril on kiillalt suuri kirjanduslikke ja dramaturgilisi voi-
meid, kuid nende arendamiseks tuleb koigepealt vabaneda
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;ngraalitsemisest, autori ideede jutlustamisest tegelaste suu
abi.

Viimase aja uutest draamateostest mojus roomustavalt
L.: Kompuse noorsootemaatiline «Eksamid». Nédidend pole
draamatehniliselt laitmatu, kuid haarab oma sooja liiiirikaga,
noukogude noorte sisemaailma hea tundmisega, eluliste tege-
laskujude ja hea kirjandusliku (ning ka lavalise) keelega.

Me ei v0i praegu veel kaugeltki kiidelda eesti noukogude
dramaturgia erilise rikkusega. Tdnapédevatemaatiliste néiden-
dite poud teatrites on ikka veel suur. Kuid meie draama-
kirjanduse arengus on olemas nii monedki roomustamapanevad
jooned, mis lubavad loota, et see poud hakkab aasta-aastalt
vdhenema.

Praegu on valminud moned uued ndidendid A. Jakobsonil,
on valmimas ndidendid E. Rannetil, M. Talvestil, A. Liivesel.
Uusi ndidendeid kirjutavad J. Smuul ja E. Krusten. Ja drama-
turgide nooremal polvkonnal on kuuldavasti nii kavatsusel kui
ka osaliselt paberil uusi lavateoseid.

Vaadates tagasi eesti noukogude néitekirjanduse arengule,
ndeme seal nii mondagi teost, mis on andnud oma tubli osa
meie rahva suures iilesehitustoos ja ndeme ka neid, mille véar-
tus on veelgi piisivam, mis jddvad saavutustena meie teatri-
ja kirjandusajalukku. Meie noukogulikul dramaturgial hakka-
vad valja kujunema oma traditsioonid ja, mis koige tahtsam —
tal on kiillaltki lootustandvad tulevikuperspektiivid.

L. TORMIS
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EESTI NSV. RIIKLIK TOOPUNALIPU
ORDENIT OMAV AKADEEMILINE
OOPERL JA BALLETITEATER

JEstonia”

RIS RS

Tuleristsed

G. Ernesaksa ooper 3 vaatuses epiloogiga

Lavastaja: ENSV teeneline kunstnik Kaarel, Ird
Dirigent: ENSV rahvakunstnik Kirill Raudsepp
Lavakujundus: ENSV rahvakunstnik Voldemar Haas
Kostiiiimide kavandid: Leida Klaus

Raud, vabrikutéoline .

Linda, tema tiitar

Jaan, Linda mees .

Madis, Raua vend

Katja, vabrikutodline

Kikas

Kuberner

Vabrikant .

Kuberneri proua
Tegelane
Mukitud daam .

Aadu it
Sandarmiohvitser .
Valitseja
Sandarm
Vaimulik

OSATATT SAD:

NSVL rahvakunstnik
Tiit Kuusik

ENSV teen. kunstnik
Meta Kodanipork
Paula Padrik

ENSV rahvakunstnik
Olga Lund
Aleksander Piivi
Endel Ani

ENSV teen. kunstnik.
Aaro Pérn

ENSV teen. kunstnik
Ott Raukas

Madli Poola
Ludmilla Issakova
ENSV rahvakunstnik
Martin Taras

Enno Eesmaa

ENSV teen. kunstnik
Vootele Veikat
ENSV teen. kunstnik
Georg Tales

ENSV teen. kunstnik
Ott Raukas

August Sepp

Linda Sellistemagi
Eva Meil

August Sepp

Ants Aasma

Irina Kask

Silvia Urb

Heino Otto

Artur Linnamagi
Ants Aasma

Juhan Jiirgo

Hugo Malmsten

V. Haasi dekoratsioonijoonis ooperile «Tuleristsed» (vt. lk. 57)
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Raimonda

A. 'Glazunovi ballett 3 vaatuses

Lavastus ja koreograafiline kompositsioon:
Bask. ANSV teen. kunstiteg. Viktor Péri

Dirigent: Vallo Jarvi

Lavakujundus ja kostiiiimide kavandid: Eldor Renter

@SATAITIAD:
Raimonda .
Krahvinna Sybille de Doris, Raimonda tadi .
Jean de Brienne, Ungari riiiitel, Raimonda peigmees
René, Ungari viirst
Abderahman, Sarratseeni riiditel

Barnard, Prantsuse riiiitel .

Raimonda sobratarid

Trubaduurid .

Narrid

Sénéchal, iilemduemeister .

Tegevuskoht — Prantsusmaa

Tiiu Randviir

Aime Leis

Elga Rips

Geeni Raudsepp
ENSV teen. kunstnik
Artur Koit

Verner Loo

Une Puusaag

Juhan Jiirgo

ENSV teen. kunstnik
Boris Blinov

Ilmar Silla

ENSV teen. kunstnik
Verner Hagus

Kalju Saareke
Verner Loo

Uno Puusaag

Ivonne Raksnevits
Olle Ulla

Mai Murdmaa

Juta Arg

Maire Loorents

Aigi Ruiiiitel

ENSV teen. kunstnik
Eike Joasoo -

Bertha KabiSer

Teesi Mottus

Lia Leetmaa
Johannes Viirg

- Uno Puusaag

Verner Loo
Kalju Saareke
Anatoli Hanson
Aleksei Tsugai
David Sur
Sulev Nommik
Hans Nieldnder
Ago Herkiil
Rein Ranniku

Tegevusaeg — 13. sajandi algus
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Raimonda —
Aime Leis,
Jean de Brienne
— Verner Loo

Pirast suure vene helilooja P. TSaikovski edukat reformi balletimuusi-
kas — muusika muutus tema ballettides «Luikede jérv», «Uinuv kaunitar»
ja «Péhklipureja» tarbemuusikast toeliselt siimfooniliseks muusikaks — on
leidnud tee balletini mitmed nimekad heliloojad. Uks esimesi siimfoniste,
kes asus pollule, millel P. TSaikovski kiindis esimese vao, oli tema kaas-
aeglane A. Glazunov. Paari lithiballeti («Aastaajad», «Preili-teenijanna»)
korval on A. Glazunovi tdhtsaimaks tooks balleti alal «Raimonda», teos, mis
juba ligi kuuskiimmend aastat piisib suurematel balletilavadel.

«Raimonda» volgneb tdnu oma edule koigepealt just A. Glazunovi
muusikale, mis on tulvil meeldejddvaid, siigavasisulisi teemasid ja nende
meisterlikku siimfoonilist arendust. Helilooja kasutab ka rohkesti rahva-
muusika motiive (ungari, hispaania), mis teost mairgatavalt rikastab, moju-
des viérske tuulepuhanguna. Muusika kohatine, n. 6. «glazunovlik» magusus
ei vdhenda pormugi teose {ildisi véddrtusi. Katkendid selle balleti muusikast
on sageli stimfooniakontsertide kavades, ka raadios kuuleme «Raimondat»
sageli.

Pisut teistsugune on lugu balleti stsenaariumiga, mis on hoopis vihema
vddrtusega. Siin tuleb meil aga arvestada balleti loomise aega ja aadlikest,
kapitalistidest, kaupmeestest koosnevat pealtvaatajaskonda, kellele sellised
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Ballett «Raimondas

teosed loodi. Stsenaariumi kaasautoriks L. Paskova korval ning esimeseks
lavastajaks oli M. Petipa, XIX sajandi suurimaid ja andekamaid balleti-
meistreid, kelle kogu looming vene keiserlikel balletilavadel on ndilikult
apoliitiline. Ja nii poordub ta «Raimondagi» puhul tagasi keskaega, risti-
sodade juurde. Muidugi kisitletakse ristisodade probleemi omaaegsest kon-
septsioonist ldhtudes — oilsad ristiriiiitlid Kristuse hauda vabastamas. Nii
ongi riiiitel Jean de Brienne niidatud ainult oGilsates virvides, saratseenide
esindaja Abderahmani kujutamiseks aga on leitud ainult musti virve, Risti-
soja motiiv leiab balletis kasitlemist siiski ainult riivates, pohiliselt on bal-
leti autorite huviobjektiks kolmnurk: de Brienne — Raimonda — Abderah-
man, mis algab juba esimeses vaatuses Raimonda unendopildis. Voitjaks
jaab aadlisoost Raimonda oGilis armastus oma riiiitli Jean de Brienne'i vastu.
XIX sajandi lopuaastail, kus kogu Venemaad ldbis toolisliikumise tugev
tous, revolutsiooni eelohtul, oli selline ballett toepoolest ndilikuks puhke-
paigaks keset torme, kuid ega siingi puudunud oma tugev poliitiline (kiill
veidi naiivne) joon, mis avaldus koigis kaasaegseis keiserlikes ballettides,
kus kuningad ja printsid tantsisid koos lihtrahvaga, — ei ole halbu valit-
sejaid ja ka aadlikud on ikka ja alati oilsaloomulised, lahked, leplikud jne.
Vaatamata sellisele teema kasitlemisele on «Raimonda» jddnud repertuaari
pohiliselt autorite poolt antud kujul. Teda on {iritatud kiill ka parandada —
seda tegi noukogude ballettmeister Vainonen Leningradis, kes piiiidis «Rai-
mondat» lihendada meieaegsetele arusaamadele ristisodadest, kuid see
«parandatud» teos kukkus ldbi, sest tekkis suur vastuolu muusikaga.
«Estonia» balletitruppi volus «Raimondas» eelkdige muusika, mis annab
suurepiraseid voimalusi tantsimiseks, enese véljendamiseks tantsus. See-
tottu on stsenaarium jddnud peaaegu muutmatuks — teater loobus ainult
Valge daami kujust, kes hea vaimuna aitas peategelasi tegutseda balleti
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esialgses variandis. Ka muusika lubab tegelastel olla niivord otsustus- ja
teovoimelised, et nad ise suudavad seista endi eest. Balleti peategelases Rai-
mondas ei nie me mitte niivord aadlipreilit, kuivord tiitarlast, kes armas-
tab siiralt ja jadgitult oma viljavalitut. Jean de Brienne ei ole niivord
ristiriiiitel kui unistav armastaja, kes on otsustaval momendil valmis voit-
lema oma armsama eest. Abderahman on eelkdige inimene, kes piinleb
vz;(stuarmastust leidmata. Niisugust ldhenemist lubab ka A. Glazunovi muu-
sika. .
‘ H. Aassalu



RIKLIK TOOPUNALIPU ORDENIT

e «
OMAV OOPERI- JA DRAAMATEATER 39 Wﬂf muine

Ljubov Jarovaja

K. Trenjovi ndidend 5 vaatuses

Lavastaja: ENSV rahvakunstnik Epp Kaidu
Lavakujundus ja kostiiiimide kavandid:
ENSV teen. kunstitegelane Voldemar Peil

OSATAITJAD:

Ljubov Jarovaja, opetaja . . . y
Mihhail Jarovoi, tema mees, ohv1tser $

Pavla Petrovna Panova, masinakirjutaja .

Roman Koskin, komissar .
Svandja, madrus .

Hrusts .
Groznoi
Mazuhhin

Koskini
abid

Maksim Gornostajev, professor .
Jelena Gornostajeva

Malinin

Kutov . ;
Arkadi Jellssatov taga]ategelane :
Ivan Kolossov, elektrotehnik .

} polkovnikud

Dunka, majateenija, hnlJem spekulant :
Mahhora, neiu . .
Marja, talunaine .

tema pojad

Grigori, porandaalune .

Semjon, vahtmeister

Pikalov, mobiliseeritu

Folgin, liberaalne inimene

Parun A
Paruniproua .

TSir, valvur . :
Zakatov, protohierei .
Kostjumov, kaptenarmus .
Tatjana Hrusts

Kindral

Esimene saatevalvur
Teine saatevalvur
Naistelefonist

ENSV teen. kunstnik
Velda Otsus

Gunnar Kilgas
ENSV teen. kunstnik
Heli Viisimaa

ENSV teen. kunstnik
Helend Peep

Valdo Truve

Enn Adusson
Vambola Kurg
Arnold Kasuk
Lembit Magedi
NSVL rahvakunstnik
Ants Lauter

Hilda Sooper

ENSV teen. kunstnik
Aleksander Milton
Juhan Luik

Endel Simmermann
Endel Aimre

ENSV teen. kunstnik
Elo Tamul

Ellen Kaarma

Elli Varts

" Enn Adusson

Johannes Saar
Voldemar Paavel
Paul Maivel
Elmar Kivilo
Elsa Ratassepp
Benno Mikkal
Elmar Salulaht
Aksel Kallas
Endla Hermann
Elmar Luhats
Ants Viir

Ants Vomm
Linda Tanni



Esimene kommunistlik noor . . . . . . . . Valentine Tern

Teine kommunistlik noor . . . . . . . . . . <¥iive Hein
Moisnike deputaat. . . . . . . . . . . . . Ernst Kruuda
Toostiirite depubtant. « o)« s fuussviin i wmaie . oo aniisiatn]. Sl
o AR S R R R e T T T
TR MR AR N L R

Toolised, punaarmeelased, ohvitserid, soldatid, kodanikud,
hirrad, daamid, naisgiimnasiastid

1925/1926. aastal elas K. Trenjov Krimmis, Simferoopoli ldhedases kiila-
keses, kus alles hiljuti oli méllanud verine kodusoda, mille jiljed olid veel
virsked. Siin valmis tal noukogude niitekirjanduse iiks surematuid teoseid
«Ljubov Jarovaja». 1926. aastal toimus néidendi esietendus Moskva Viikeses
Teatris. Tollal maéngiti tiikki 4 korda nddalas. Alati tdissaalid, kohtade puu-
dus. Niidend oli suursiindmuseks tolleaegses kirjanduses kui ka uueks
etapiks noukogude teatri ajaloos. Siit peale algas «Ljubov Jarovaja» voidu-
kiik kogu Noukogudemaal. Kaikjal olid 15putud jarjekorrad piletikassade
ees, vaimustatud ovatsioonid teatrisaalides. Publiku ja néitlejate vahel valit-
ses tiielik vastastikune moistmine. Tahtsaks siindmuseks oli ka niidendi
lavastamine Moskva Gorki-nimelises Kunstiteatris V. I. Nemirovit§-Dan-
tsenko poolt. Selleks puhuks vaatas kirjanik teose uuesti ldbi, kirjutas
juurde uue pildi, muutis ja tdiendas iiksikuid stseene, arendades ja tugev-
dades moningaid kujusid.

Teos pole kaotanud aktuaalsust ja tdhtsust ka pdrast Suurt Isamaa-
sdda. Niiteks 1951/1952. a. oli ndidend meie maa 30 teatri méngukavas.

Vaatajale elustuvad maailmaajaloo uue etapi tormilised siinniaastad.
Niiid, nelja aastakiimne parast, ldbitud tee korguselt tagasi vaadates
oskame veelgi vidrilisemalt hinnata neid, kes voitlesid uue elu eest ja neid,
kes peale keerulist arenemisteed it’)udsid voitlejate ridadesse.

Autor vottis endale iilesandeks kujutada peategelaste saatust avaral
poliitilisel ja sotsiaalsel tagapohjal. Esimestes variantides oli Ljubov Jaro-
vajale antud tagasihoidlikum osa kui praegu. Néidendis on rida kujusid,
kellel pole intriigiga tegemist. Kuid koik need tegelased pole valitud aga
juhuslikult, vaid igaiiks esindab teatud klassi voi kihti, teatavat osa tolle-
aegsetes siindmustes, aidates kaasa tervikliku pildi andmisele kodusojast.

Keskseks siizeeliseks teljeks on kooliopetaja Ljubov Jarovaja kujune-
mine teadlikuks, piiritult ustavaks revolutsiooniliseks voitlejaks.

Kui tema armastatud mees Mihhail 1iks maailmasotta, lubas ta tuua
naisele sealt uue ja parema elu. Kaotanud lapse ja pidades meest kadunuks,
elab Jarovaja ikka veel armastusest nende vastu, ammutades nende surmas
siiiidlaste vihkamisest joudu ja energiat voitluseks noukogude voimu eest.
Nii algab Jarovaja tee revolutsioonis.

Ja alles niéidendi Iopul, leidnud endas joudu kéikide sidemete purus-
tamiseks Jarovoiga, kellest on vahepeal saanud hoolimatu individualist, kes
polgab - nii valgeid kui punaseid, kuigi voitleb viimaste vastu, tunneb Jaro-
vaja, et ta oli juba ammu kunagi nii revolutsioonilisena tundunud mehest
modda ldinud.

Ljubov Jarovaja ei liitunud Koskiniga ja revolutsiooniga mitte isiklike
arvete diendamiseks, vaid voitluseks rahva onne eest. Selles teadmises, vaa-
tamata iileelatud piinadele, leiab ta onne.

Ljubov Jarovaja arengulugu niitab demokraatliku intelligentsi teed
revolutsioonis, nditab, et tGelist 6nne saab leida ainult véitluses rahva
huvide weest.

Niidendi keskseks kujuks on komissar Kogkin, tugev, tark ja kogene-
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nud kommunist, kes juhib voitlust valgekaartlaste vastu. Ta on voidus veen-
dunud ja alustab iilésehitaval té66d hoolimata rinde lihenemisest, teades,
et valgete edu saab olla ainult ajutine. Peab omama raudset printsipiaal-
sust, et leida joudu voitluskaaslase hukkamiseks, kui see osutub riisujaks.

Koskini abiline madrus Svandja jdib meelde oma huumoriga, tulise
paatosega, romantikaga, -andumusega revolutsioonile, mis on temast teinud
nagija, kellele maailmas pole enam midagi moéistmatut.

Siigav mote on iileeuroopalise kuulsusega professori Gornostajevi ja
sodades drakulunud harimatu ja tumeda talupojast soldati Pikalovi korvu-
tamisel. Pikalov konvoeerib Gornostajevit, mitte teades, kuhu minna. Ja
molemad — nii opetlane kui ka talupoeg ei maista, mis toimub {imberringi,
ei tea, mis ootab neid kdige ldhemas tulevikus. Kuid nad mdlemad lihevad
vastu vabadusele.

Ka valgekaartlaste leer on vilja joonistatud laiahaardeliselt ja kordu-
matus individuaalsuses, andes hea ettekujutuse peamistest joududest, kel-
lele toetus kontrrevolutsioon.

RT «Vanemuine» tdhistab selle ndidendiga Suure Sotsialistliku Oktoob-
rirevolutsiooni 40. aastapideva.

titidud hillilaul
Halldor Kiljan Laxnessi draama 4 vaatuses, 6 pildis

Muusika: Heino Jiirisalu
Lavastaja: ENSV rahvakunstnik Epp Kaidu
Lavakujundus ja kostiiiimide kavandid:
ENSV teen. kunstitegelane Voldemar Peil
Tantsuseade: ENSV teeneline kunstiteg. Ida Urbel

OSATALT JAD:

Léa (Olof Gudlaugsdottir)
[sa (Isafold Thorlacius)

Laugi (Gudlaugur), Léa isa

Oli (Olafur Jonsson), Léa mees .
Feilan O'Feilan, varietee «Hobekuu» direktor .

Réri, joodik ja kurjategija . . . . . . .

Mr. Peacock, universaalkontsertkorporatsiooni
direktor -ABRGL /297 QUG BVIET aNvel

Joumees (Samson Umslobogas)

Madame Krans, inspitsient varietees .

Tantsijannad . BRIDORE
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Elli Varts

ENSV teen. kunstnik
Velda Otsus

ENSV rahvakunstnik
Leopold Hansen
Vambola Kurg
ENSV teen. kunstnik
Helend Peep

NSVL rahvakunstnik
Ants Lauter

Arnold Kasuk

ENSV teen. kunstnik
Aleksander Milton
Elmar Salulaht
Elsa Ratassepp

Milvi Koppel,

Aili Rannaste, -

Tiia Saealle



Varleteengditlajad = . . T i i L ain v kydla Duplevskaia,

Virve Kiple,
Peeter Mirski,
Lembit Migedi,
Hikda Sooper,
Marta Tarto,

Eva Vahur,
Raimond Virsa,
Vaike Viljaots

Lavmpehefl’ . 5 o S Leaa e i Lo Kalfn JultEason
Alfred Renn
Repgrteritt 00 o LG REREENE RENn 0 L oo Halm Dral}

Elmar Kivilo,
Juhan Luik,

Kaido Maidla,
Linda Tanni,

Ants Viir
Rapdiodiktor” - 5. Soge el s el st L L L O BNSY el ksinatntk
| ; Aleksander Laar
Politesinilend:s " -0t iis ol o S o Tduard Veilt

Ants Vomm
Oovalvur voorastemajas . . . . . . . . . Paul Maivel
Rt Wi —minnn U ST e L L w | Voldemat e
Naabrinaine . SRR e T e Fadls e
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Tegevusaeg — tédnapiev
Tegevuskoht — Island

Halldér Kiljan Laxness on tinapdeva islandi suurim kirjanik, omades
viljapaistvat kohta kaasaegses progressiivses maailmakirjanduses. 1955. a.
anti talle Nobeli preemia. Laxness on ka viljapaistev voitleja rahu eest.
1953. aastal anti talle Ulemaailmse Rahundukogu otsusega rahvusvaheline
rahupreemia.

Laxness on tugeva omapiraga kirjanik. Kuigi ta mitmetes Zanrides
kirjutatud arvukad teosed erinevad nii sisult kui vormilt, iseloomustab
koiki ta toid suur armastus kodumaa ja inimeste vastu, siirus, poeetilisus,
oskus ndha oma kangelaste hingesiigavustes peituvaid vastuolusid, terav
pilk tiifipilise edasiandmiseks, kodanlikus iihiskonnas valitseva tilekohtu ja
ebadigluse terav paljastamine.

«Miiiidud hallilaul», Islandis tuntud nime all «Hobekuu», on kirjaniku
esimeseks suuremaks selles vormis kirjutatud teoseks. Sellesse on autor
kdtkenud rea teda erutanud probleeme. Kesksel kohal on kunsti ja kunstniku
kiisimus.

Nédidendi peategelaseks on pealinnast kaugel asuvas fjordiddrses alevi-
kus elav lihtne noor naine Léa. Ta on loonud kauni héllilaulu oma pojale,
kuid ei leia selles midagi erilist, sest tema arvates saaks sellega hakkama
iga armastav ema. Léa on toepoolest andekas, kunagi tahtis ta minna isegi
vdlismaale oppima, et saada lauljatariks, kuid selleks oli ta liiga vaene.
Niib, nagu oleks Léa leppinud saatusega. Ta kinnitab oma mehele ja
 endale, et tal on kéik, mida on vaja onneks ja armastuseks — kodu, armas-
tav mees, laps. Kuid tarvitseb vaid lapsepolvesobrataril Isal, kellest on saa-
nud kuulus lauljatar, kiita teda héllilaulu pdrast ja varietee «Hobekuu»
direktoril Feilan O’Feilanil teha ettepanek esinemislepingu solmimiseks, kui
temas tekib voitmatu tahe minna kunstiteele. Selline tugev kirg teenida
kunsti, hoolimata koigest, on omane ainult toelistele talentidele.
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Léa — Elli Varts, Feilan O’Feilan — Ants Lauter

Kuid kodanlikus iihiskonnas pole kerge elada kunstist ja sellega veel
kuulsaks saada. Seda toestab nididendis koige paremini Léa - noorpGlvesob-
ratari, kohtunik Thorlaciuse tiitre [sa saatus. Isa on piiratud voimetega
lauljatar, mida ta teab ka ise. Kuid ta sai siiski kuulsaks. Tema tee kuul-
susele viis aga 1dbi London—Pariis—New-Yorgi universaalkontsertkorporat-
siooni direktori mister Peacocki magamistoa ja rdpaste kite, millega ta
vaatas enne lavale palkamist iile koik varieteetihed.

[sa soovib siiralt teda kadestavale Ldale kuulsust, kuid ei- varja see-

juures, et ta piiiiab uue tombenumbri avastamise eest 10igata protsente ka
endale. .
Ja Léa solmibki, hoolimata mehe keelust, varietee «Hobekuu» direktori
Feilan O’'Feilaniga orjastava lepingu, et saada lauljatariks, péddseda vilja
elu argipdevasusest, lootes teha oma viike fjordiddrne maja kuulsaks, tuua
sinna rikkust- ja onne. Edasi ndeme, milliste rdpaste vahenditega tehakse
kuulsust. Léa viike hillilaul, ta ise ja tema minevik valatakse tile madala
aritsemisega ja iilbuse solgiga. Léa saavutabki hetkeks kuulsuse, kuid kao-
tab koik, mis iihel naisel on kaotada: vabaduse, au, oma lapse ja on kaota-
mas ka -meest.

Kapitalistlik tegelikkus purustab julmalt Léa naiivsed unistused. Kunsti
ja kunstniku selline saatus kapitalistlikul maal pole muidugi omane -ainult
Islandile, kuigi autor on- ldhtunud oma kodumaast. Ka eesti elus esines
mondagi. sarnast. Meenutagem kas voi Ed. Vilde néidendit «Tabamata ime».

«Miiiidud hallilaul» astub viikeste rahvaste kultuuri-ja kunsti omapira
ning iseseisvuse eest vilja sellise iildistuse ja jouga, mis ulatub kogu maa
soltumatuse kaitsmiseni,

Erilise - teravusega -on ndidendis vélja joonistatud varietee «Hobekuu»
direktori Feilan O’Feilani portree. See osav &rimees, kes oskab teha kuul-
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sust ja raha, muutub viimases vaatuses rahvusliku reetmise ja l6mitamise
vordkujuks, kui ta iilistab kones voimsa universaalkontsertkorporatsiooni
«iilemdirigenti» mister Peacocki, et «universaalne ithing, mis on sirutanud
oma harud heldelt koikide maade ja koikide ookeanide kohale, elusate ini-
meste kodude ja surnute haudade kohale, saates sellele vidikesele, vaesele.
tiihisele ja abitule rahvale, kes vdib-olla pole viirt. end rahvuseks nime-
tama suure ja voimsa rahvuse korval, selle tsivilisatsiocnita maale kuulsa —
inirgese-gorilla, kes ei pure iiksnes koera ja kassi, vaid hakkas murdma isegi
madu.»

Kogu imperialismi, kosmopolitismi, véikeste rahvaste alandamise, nende
kultuurivdartuste iile irvitamise, kunsti ja inimesega &ritsemise groteskseks
siimboliks on aga mister Peacock, London—Pariis—New-Yorgi universaal-
kontsertkorporatsiooni direktor, kellele Euroopa on nagu asumaa.

Kuid Halldér Laxness usub oma rahvasse, oma ndidendi tegelastesse.
Koige paremini iseloomustab vast keskmist islandlast Léa abikaasa Oli.
Tema hingesuurus ja joud ilmnevad eriti viimases pildis. Sellised inimesed
ei lase viikesi maid muuta imperialistide asumaadeks, nendest kasvavad
voitlejad kodumaa iseseisvuse ja rahu eest.



V. KINGISSEPA NIM. TALLINNA
RIIKLIK AKADEEMILINE

Draamateater

Optimistlik tragsddia

V. Visnevski ndidend 3 vaatuses

Lavastaja: ENSV teen. kunstitegelane Ilmar Tammur
Lavakujundus ja kostiiiimide kavandid: Peeter Linzbach

OSATAITJAD:
Esimene koneleja .

Teine koneleja .

Vainonen .
Rougearmiline

Vana madrus
Aleksei — Balti laevastiku esimese jargu madrus

Anarhistide védesalga eestvedaja . .

Naiskomissar — partex poolt Balti laevastlkku saa-
detud . :

Laeva komandér — endine laevastiku kaadri-
ohvitser . .

Kéhiseja

Pootsman

Vana naine .

Pikk < madrus ¥ :
Esimene ohvitser, kes tuleb taga51 kodumaale .
Teine ohvitser . : : S
Anarhistide abivie peamees &

Odessalane &

Vaenlase vigede ohvitser

Vaimulik e

NSVL rahvakunstnik
Kaarel Karm

ENSV rahvakunstnik
Ants Eskola

Olev Tinn

ENSV teen. kunstnik
Valdeko Ratassepp
ENSV teen. kunstnik
Eduard Tinn

ENSV teen. kunstnik
Rudolf Nuude
Voldemar Panso
ENSV rahvakunstnik
Aino Talvi i
ENSV teen. kunstnik
Olev Eskola

Ruut Tarmo

ENSV rahvakunstnik
Arno Suurorg

ENSV teen. kunstnik
Alired Rebane

Linda Tubin’

Aksel Orav

Rein Aren

Jiiri Jéarvet

Franz Malmsten
Jaanus Orgulas

Aado Hoimre

Kaarel Toom

Balti laevastiku madrused saatvad naised, valgekaartlased ja teised
Tegevustik areneb kodusdja péevil Balti laevastiku rindel.

V. Visnevski «Optimistlik tragéodia» on ndidend uue humanismi siin-

nist karmidel revolutsioonipdevadel,
vaenlasega tuli veel heidelda iseendaga».

millal autori sonade jadrgi «heideldes

Vana vihatud korra kukutamisel on Balti mere madrused voidelnud esi-
ridades. Niilid aga, kus revolutsiooni saavutusi ohustavad intervendid, haa-
ravad fihel ristlejal voimu enda kitte anarhistid. «Absoluutse vabaduse»
loosungi varjus hoiavad nad peamehe eestvedamisel kogu meeskonda oma
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meelevalla all. Laevas valitseb laostumine, paljud ei oska orienteeruda
klassivoitluse labiirindis. Seal tuleb appi partei. Ristlejale saadetakse komis-
sar. Kuid naiskomissar. See muudab niigi &reva ohkkonna veelgi pingeli-
semaks. Partei saadiku ees seisab rdnk iillesanne — péaédsta meeskond anar-
hia painest. Sclleks peab ta murdma eestvedaja vigivallavoimu. Tanu_era-
kordsele meelekindlusele ja otsustamisvoimele, veendumusele, et tal on digus
ja usule inimestesse 1dheb see tal korda. Ja ehkki ta kaotab oma elu, on ta
ometi voitnud — ta on anarhistliku salga kujundanud dnstsnplmeentud
sihiteadlikuks véeiiksuseks, kes jdtkab voitlust tema toekspidamiste eest.

Kéesolevas «Optimistliku tragoodia» lavastuses V. Kingissepa nimelises
Tallinna Riiklikus Akadeemilises Draamateatris seadsime endale iilesandeks
avada inimeste sisemaailma kujunemise ja polgu voitlustee kogu komplit-
seerituses. Seades lavastuse peaiilesandeks kiisimuse «Kelle jérele laheb
polkt?», huvitas meid inimeste areng nendes rasketes ja keerulistes tingi-
mustes.

<Optimistlikus tragoodias» on V. Visnevskil onnestunud kujutada siind-
muste sisemisi protsesse. Siit tuleneb teose Joulme paatos, haaravus, sel-
lega seletub tema suur menu viimastel aastatel nii Noukogude kui ka vilis-
maa lavadel.

1. Tammur,
lavastaja

Atlandi ookean

Juhan Smuuli ndidend 4 vaatuses

Lavastaja: Voldemar Panso
Lavakujundus ja kostiiiimid: ENSV teen. kunstiteg. Voldemar Peil
Muusika: ENSV rahvakunstnik Gustav Ernesaks

OSATAITJAD:

Anton Poopuu, heeringatraaleri SRT 8200 kapten ENSV teen. kunstnik
Valdeko Ratassepp
Juri Aleksandrovitd Trofimov, kapteni esimene abi Aarne Ruus -

Valentin Aus, kapteni teine abi . . .
Rudolf Kull («Mbirga-Hiina»), kolmas abi .

Ivan Grigorjevit§ Bogoljubov, triivmeister .
Leo Jassmann, vanem mehaanik .

Ervin Roots («Marconi»), radist .

Jiiri Koster, soolamismeister
Soolamismeistri abi . ;
Ester, kokk .
Anni, junga.

Jaan Kirves, pootsman T
Vladimir Petrovit§ Kuzmin .
Raffael Suurvirav
Gennadi Labakov .
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Erich Jaansoo

ENSV teen. kunstnik
Rudolf Nuude

ENSV rahvakunstnik
Arnold Suurorg
ENSV teen. kunstnik
Alfred Rebane

Tonis Kask

Kalju Karask

Kaarel Toom

ENSV teen. kunstnik
Evi Rauer

ENSV rahvakunstnik
Aino Talvi

Linda Rummo
Voldemar Alev
Jaanus Orgulas

Ervin Abel

Lembit Anton



Richard Kass Jiiri Jarvet

madrused g :
Veera, triivmeistri naine . . . . . . . . . . Linda Tubin
PHP Eools  kaptéal graut’”, 10 557 11 of, S08RRIR IR RS S RESE
At Kozoiial faine - 0057 S0 3000 /YRR 0 Ketaiiott

I tiitarlaps Ellu Puudist

Il titarlaps . Laine Mesikédpp
Sadamakapten Olev Tinn

Kolmas mehaanik . . Priit Raudkivi
Raadioreporter Hermann lila

Uude ja laval seni kisitlemata maailma viib meid J. Smuuli esiknéi-
dend. Tegevus toimub l4bi nelja vaatuse heeringatraaleril SRT 8200. Esime-
ses on laev veel Tallinna sadamas, jirgmistes vaatustes Atlandi ookeanil.
Piiiitakse heeringaid.

Millest jutustab ndidend? Nididend on heeringapiiiidjatest. Niidend on
inimestest, kes pool aastat on eraldatud oma kodudest ja perekondadest ja
véikesel laeval raskes t66s loovad oma perekonna Atlandi ookeanil.

Nédidend on ebatavaline mitte ainult ainevallalt vaid ka seesmiselt
konstruktsioonilt. Siin puudub triikkildbiv intriig, puudub ka iildine, suur
konflikt. Raske on leida isegi peategelast. Voiks Gelda, et peategelaseks on
ookean. Temast soltuvad tegevused, meeleolud, atmosfidr. Tema saab ka
koigi tegelaste vaidrtuste proovikiviks.

Oeldakse, et inimese iile otsustada voib alles siis, kui oled temaga koos

(Vasakult) kapteni
teine abi — Aarne
Ruus, kapten Poo-
puu — Valdeko
Ratassepp, kapteni
kolmas abi —
Rudolf Nuude




puuda soola dra s6onud. Inimese iile otsustada voib ka siis, kui oled temaga
koos Atlandi reisi dra teinud. See niib olevat olnudki autori mote. Ta viib
kitsale «elamispinnale» kokku koige erinevamad inimesed ja asetab nad siis
Atlandi karmidesse tingimustesse. Siit ei saa dra minna, varju pugeda, ega
teeselda. Tooraskustes, polaarpdeva piinavas vaikuses ja koduigatsuses koo-
ruvad lahti inimeste hinged, nende karakterite pohituumad. Siit koorub lahti
ka tiiki idee, ta intriig, konflikt ja pinge. Me hakkame ndgema inimesi palju
siigavamalt kui sadama teretutvuses.

«Koige kallim vara on inimene,» Oeldakse sageli. Niidend niib lahti
motestavat seda sageli tarvitatavat lauset. On vaja sonade ja iilikonna tagant
dra tunda inimest, oieti hinnata tema viartust ja oieti talle ldheneda.

Inimese vdartuse moodupuuks ei tohi olla see, mis ta fitleb, vaid see,
mis ta teeb.

Tihe psiihholoogiline kude, meeleolude tegevuslik pinge; huvitavad karak-
terid ja elav, vaimukas dialoog on selle omapirase naidendi tdnulikuks
materjaliks nditlejate ja lavastaja t6os.

V. Panso,
lavastaja



EESTI NSV kIIKLIK VENE Drdamatgdter

Mere iires
G. Skulski romantiline draama 3 vaatuses, 6 pildis

Lavastaja: TadZiki NSV rahvakunstnik V. J. Lange
Lavakujundus ja kostiiiimide kavandid: I. J. Mendkovit§

OSATAITIAD:

Krémifow, iisa ", .ol T Al Vo LR SarGmoy
Rremfijov ipoeg- . . & T aEe g aOREE s R R oV assoy
Mgl e o Tl S e el N e s e Pa by
Jelaginc e e s e LD "Rassoinulihin
Sneghel v a L L e e e ENSY teen: kunstiik
V. D. Arhipenko
Saeging .. .. LERa 4 L DRSS e R SR gAY
Jelenia o N SeolRd 8 RS et TRl SO v d okt va
Krahvinna. Mardska ;" & 0 0. 90raeie 58 S KL ‘Nagibina
Sokolkin sy . e s Bl oo EREEES o NG R DmanoV
Laniolt (.0 . S5 FoaEReny. | o e A R P p L akay
Jangd 3.0y AR L P RS TG . D ko

Kuidas médrata Grigori Skulski romantilise draama «Mere dires» tee-
mat? Kui delda, et see on nédidend sojavielisest kohusetundest ja iilevast
armastusest, eestlaste ja venelaste ithisest voitlusest saksa fasismi vastu —
siis see on kiill oige, kuid liiga laiahaardeline ja iildine médrang. Kui
delda, et «Mere dires» on ndidend iihest 1941. a. lahinguepisoodist, siis
see annab kiill Gigesti edasi faabula olemuse, kuid kitsendab teenimatult
autori ideelist kavatsust. Parem on, kui mdlemad médirangud, laiem ja kit-
sam, seisavad korvuti. Lopuks on nad ju tihedalt seotud, nagu eluski on

- omavahel seotud iiksikjuhtum iildisega, sest kumbki neist voib avalduda teise
kaudu. Lisame sellele veel, et lahinguepisoodi, mis on néidendi siizee kesk-
punktiks, autor ei nédita eraldatuna, omaette, vaid néitab, kui tht liili siind-
muste, motete, tunnete ahelas, mis tekkis revolutsiooniaastatel ja kulgeb
edasi tulevikku — kommunismi. R

Niidendis kriipsutatakse alla aegade seost, traditsioonide edasiandmist
ithelt polvkonnalt teisele. Juba esimeses pildis, kus me tutvume viikesel
saarel vaenlaste poolt iimberpiiratud noukogude meremeeste grupiga, annab
nende surev komandor, kodusGja kangelane Aleksei Kremnjov mehisuse ja
ustavuse estafeti iile oma pojale Fjodorile. Kolmandas pildis me ndeme,
kuidas 1939. a. kodanlikus Eestis elukutseline revolutsiondir Karl Migi
juhib revolutsioonilisele teele ausa, hea tiitarlapse Helena Snegina, kes ei

- osanud endale elus kohta leida. Kuues pilt avab meile surematu sojalise
kangelasteo. Naidendi proloogis kiisib unistav tiitarlaps oma sopradelt:
«Kuidas hindab meie aega kauge jérelpolv, milles nemad nievad 20. sa-
jandi siidant?» Sajandi siida on inimsiidametes — nii vastab sellele Kkiisi-
musele ndidend.

Ustavus kodumaale ja parteile, mis méadrab sideme sugupdlvede vahel —
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1. J. Mendkovitsi
dekoratsiooni-
joonised naidendile
«Mere ddres»

just see teema haaras teatrit Suure Oktoobri aastapdevale piihendatud lavas-
tuse loomisel.

Niidendi kangelasteks on vidga erinevad inimesed, kes erinevalt armas-
tavad, unistavad ja erinevalt eksivad. Inimsaatuste ja -iseloomude mitme-
kiilgsus seadis nditlejate ette huvitavad ja rasked iilesanded naidendi
kangelaste kehastamisel.

Niidendis on tihedalt seotud iihiskondlik ja isiklik, kangelaslik ja liiiiri-
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line liin. Teatri kollektiiv t66tas lavastuse kallal tihedas koostods autoriga,
tapselt samuti, nagu me t66tasime kaks aastat tagasi, lavastades sama aulori
esimest niidendit «Elu katsumus». Meie piiiideks oli ereda ja romantilise
lavastuse loomine. Kuivord see onnestus, seda otsustavad juba vaatajad.

V. J. Lange,
lavastaja

Kaua aega tagasi

A. Gladkovi nédidend 3 vaatuses

Lavastaja: ENSV teen. kunstnik V. A. Tsopluhhin

Lavakujundus ja kostiiiimide kavandid: G. M. StSukin

OSATAITJAD:

Azarov, erumajor . . S. V. Poljakov
RZevski, husaarileitnant Anat. Poljakov
Ivan, kammerteener S. A. Gusjev
Nurin, krahv . . . 1. D. Rassomahhin
Vassiljev, husaanpolkovmk 3 V. M. Jermolajev
Pelomov J. A. Pavlov
Veljaminov . . 3N Nlhromanov
g‘l’lrk'(t’i : partisaniohvitserid '{,IAVS?,.S;OV
Jersov . . . . o3 L. D. Zukov
Kutuzov, feldmarssal ENSV teen. kunstnik
V. D. Arhipenko
Bolmasev, kindral-adjutant . -y M. F. %aromov
T3Seremissov . . .| : 2 N. M. Jegorov
Nepljujev . | korpuse staabi ohvitserid S. A. Tinkov
Kuberner . . : N. A. Grigorjev
Salgary, leitnant . L. J. Brodski
Duciére, kindral . P. N. Varandi
Foche i K. A. Poljakov
Lepailetier J. N. Romanov
Armagnac J. N. Komarov
Kapral . V. 1. Ivanov
Stepan . . ; V. 1. Petrov >
Sura, Azarovi vennatitar . ENSV teen. kunstnik
V. N. Fjodorova
Zizi J. A. Jevdokimova
Nadine e P altele oy A. K. Bedredinova
Natalie . . . . . . . . . } Sura sobratarid N.A.Jdrvson
Polina G L J. A. Miro$nikova
Mimi S. D. Bliicher
Germaine, prantsuse naltleja J. F. Blinova

Noukogude rahva Suure Isamaasdja péevil kirjutatud niidendis «Kaua

aega tagasi» iilistab dramaturg Aleksander Gladkov vene rahva moraalset
joudu ja tema hingelist ilu. Siigav armastus rahva ja kodumaa vastu, iillas
patriotism, mis t6i kaasa massilise kangelaslikkuse, kindlustasid rasketel
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RZevski — Anat. Poljakov . N. Fjodorova




soja-aastatel rahva voidu tumedate joudude iile. Nii on olnud vene rahva
ajaloo koigil perioodidel. Nii oli kaua aega tagasi, nii juhtus fasistlike anas-
tajatedga, nii toimub ka tulevikus, kui keegi julgeb meie maale kallale
tungida.

gA. Gladkov uskus noukogude rahva jousse ja voitlusvaimusse, oli veen-
dunud, et see rahvas saavutab voidu faSistide iile. Sellepirast valas ta oma
varssndidendi kangelaskomoodia vormi, tuues tegevuskiiku terve rea vode-
villilikke situatsioone, millistesse vastavalt oma iseloomuomadustele ja suh-
tumisele siindmustesse satuvad néidendi kangelased. Need koomilised olu-
korrad annavad néidendile reipa, optimistliku iseloomu, kuigi nédidendi
kangelased elavad ja tegutsevad raskel ajastul — 1812, a. Isamaasdja pée-
vil Napoleoni armee vastu.

Néidendi aluseks on ajalooline fakt: Vene s6javde ridades voitles kaasa
meheriietuses neiu-patrioot NadeZda Durova, kes on ajaloos tuttavaks saa-
nud nime all «tiitarlaps-husaar».

Kuigi ndidend vastavalt oma Zanrile on iile kiillvatud ponevate ja 16bu-
sate seiklustega, ootamatute siiZeepooretega, onnelike pdasemistega lootu-
setutest olukordadest, ei jata ta tiihist ja kerget muljet.

Gladkovi teoses on palju poeesiat, toelist romantikat. ja mis koige tdht-
sam — seal kolab tdie hdidlega kodumaa-armastuse, patriotismi teema. Just
seda teemat piilidis oma lavastuses rohutada ka teater. Tanu ndidendi kan-
gelaste vaprusele ja kodumaa-armastusele kolavad need «kaua aega tagasi»
toimunud siindmused ka praegu kaasaegselt ja haaravalt.

V. Tsopluhhin,
lavastaja



LYDIA KOIDULA NIM. PARNU Dr zl[lmd[al[é‘r

Soomusrong 14-69

Vsevolod Ivanovi nididend 4 vaatuses, 3 pildis

Lavastaja: Enn Toona
Lavakujundus: Edgar Sodro

OSATAITJAD:

Peklevanov, revolutsioonikomitee esimees . . . . Artur ?ts 2
%;rgégsov} revolutsioonikomitee lilkmed . . . . llj::ltl;it aé:l::iee
Versinin, talupoeg, hiljem partisaniarmee

komandor . . . . Paul Ruubel
Vaska Okorok, partnsamarmee staabi sekretir . . Heikki Haravee
Petrov, partlsamstaabl lige . . . . . . . . . Roland Engman
Sin B bh kalir ooy v G a e e e, i Uke iHalla
MiSa, Hillopilager:. i, RGN eis o Eembit Kees
Maria, Peklevanovi naine . . . . . . . . . . Herta Elviste
Nast]a Ver$inini naine . . A be b LEoo Ut IR R BTN
Filonov, raudteedepoo tosline o et e e e EINSNEteen - himatuik

Arnold Sikkel

Ameerika sodur . . .« Eduard Jirg
Kapten Nezelassov, soomusrongx komandor R L
Lipnik Obab, tema abi . . . WA e il imar Foomin
Varja, Nezelassovi kauge sugulane R PR e 6 o,
NadeZda Semjonovna, Nezelassovi ema . . Maret Simmo
Semjon Semjonovit, NadeZda Semjonovna vend Kristjan Hansen
Serjoza, Semjon Semwnovntsn poeg o s e Bmar  Mirks
Nikiforov, soomusrongx vedurijuht . . . . . . . Kaarel Koive
Jaamaiilem . . . A P st e o e e e A B R S

Partisanid, todlised, kalurid, pogenikud
Tegevus toimub Siberis kodusdja pievil
Lavastuses on kaastegev ENSV Téonduskooperatsiooni Kultuuribaasi
Péarnu filiaali draamaring

Vsevolod Ivanovi ndidend «Soomusrong 14--69» valmis autoril tihedas
koostoos Moskva Akadeemilise Kunstiteatri kollektiiviga 1927. aastal. Sama
aasta 8. novembril toimus esietendus ja lavastus piisis Moskva Akadeemi-
lise Kunstiteatri repertuaaris 1935. aastani.

«Soomusrongi 14—69» lavaleilmumist peetakse murranguliseks siind-
museks mitte iilksnes Moskva Akadeemilise Kunstiteatri, vaid ka kogu nou-
kogude teatri elus. See oli vastuseks NLKP XII kongressi (1923. a.) otsu-
sele, milles noukogude teatrile usaldati austav {ilesanne: olla kommunist-
like ideede propageerijaks, kasutada selleks esmajoones tdolisklassi kange-
lasliku voitluse momente, tohustada vastava revolutsioonilise repertuaari
loomistood ja valikut.

78



V. Ivanovi «Soomusrong 14—69» on Trenjovi «Ljubov Jarovaja», Bill-
Belotserkovski «Tormi», ViSnevski «Optimistliku tragoodia» ja teiste pari-
mate ndukogude nédidendite korval haaravamaid revolutsioonilisele temaati-
kale pithendatud draamateoseid.

«Soomusrongi 14—69» kangelased, lihtsad inimesed, keda me ndeme
laval, on elavad masside jou kehastajad, inimesed, kes loovad ajalugu,
kelle hingeline rikkus ja kaunidus ning voitmatu mehisus avanevad vaata-
jale nididendi pingelise tegevuse kaigus. Samal ajal on neil eredalt indi-
vidualiseeritud ndgu: nad on elavad inimesed, mitte «sotsiaalsed maskid».

Rahva kangelaslik voitlus partei juhtimisel valgekaartlaste ja inter-
ventide vastu on see, mis annab etendusele laiahaardelisuse, sihikindluse ja
sisemise iihtsuse. See annab poeetilise varvingu ja monumentaalsuse parti-
sanidejuhile, Siberi talupojale Ver3ininile (Paul Ruubel), bolSevike poranda-
aluse revolutsioonikomitee esimehele Peklevanovile (Artur Ots) ja teistele
ndidendi kangelastele.

Versinini kujus avanevad paljude verSininite elu, voitlus ja ideaalid.
Me nideme, kuidas tavalisest talupojast, kes piiiiab end elust korvale hoida,
kodumaa saatusest lahutuda, oma perekonna ja kodunurga kitsasse ringi
sulguda, kasvatab elu suure sotsialistliku revolutsiooni voitude mehise
kaitsja. Ta iitleb: «Kus on siin tarkus? Oma kodust ma ei osanud hoolida,
Venemaast tahtsin modda minna, sdjast piiiidsin korvale hoida ... Aga tema,
see soda,  tuli minu juurde koju, poletas maja, vilja... tappis minu lap-
sed ...» Laste ja kodu kaotuse siigav valu kasvab VerS$ininil suureks valuks
kogu rahva ja kodumaa saatuse pirast, keda &hvardab oht vélismaiste
interventide ja valgekaartlaste poolt, ning ta hiiiiab: «Nad poletavad ju
niiviisi maha kogu Venemaa.»

Versinini saatuses ja tema kui partisanide juhi tegevuses on otsustav

«Soomusrong 14-69» proovilt Lydia Koidula nimelises Pdrnu Draamateatris.
Keskel lavastaja Enn Toona
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osa tema esmakordsel kohtumisel ja hetkekski katkematul sidemel poranda-
aluse revolutsioonikomitee esimehe bolSevik Peklevanoviga. See on nou-
kogude rahva ja tema kommunistliku partei vahelise elava ja lahutamatu
sideme haarav viljendus. Nii algab partisanide juhi VerSinini kangelaslik
tee. Ta ei ole dieti juht selle sona tavalises moistes. Ta on rohkem — revo-
lutsiooniliste téotavate talupoegade tohutu massi tahte vahetu kehastaja.

Etenduses «Soomusrong 14—69» kerkivad elavate ja haaravate karak-
terite kaudu vaataja ette «vidikeste» inimeste suured teod, nende ennast-
salgav voitlus kodumaa vabaduse ja onne eest.

Lydia Koidula nim. Parnu Draamateater vottis endale selle raske
iilesande Suure Sotsialistliku Oktoobrirevolutsiooni 40. aastapdeva tihista-
miseks vdga kaalutult, mitte ainult soovist pidupdevaks lavale tuua suure-
joonelist, paraadlikku etendust. Teatril oli pikemat aega kaalumisel suurem
lavastus, kus saaks rakendada kogu teatri loomingulist kollektiivi. Valik
langes V. Ivanovi «Soomusrongile 14—69», et seoses Suure Sotsialistliku
Oktoobrirevolutsiooni 40. aastapdevaga meenutada meie suure noukogude
ajaloo heroilisi lehekiilgi, meenutada neid kangelaslikke lihtsaid inimesi,
kes mehiselt kandsid kodusdja rasket koormat, selleks et vabastada meie
maa viégivallast ja orjusest, «et kunagi oleks maailmas rahu. Et kunagi
tuleks aeg, kus poleks enam kannatusi ega valu» (Peklevanov).

H. Haravee

Nikita Ver§inin —
Paul Ruubel
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Lavastaja

Anton Markus
Luise Markus
Paul ;
Joel

Aime

Olev

v .3

Alla . :
Valli Haramaa .

Linnud lahkuvad pesast

Ardi Liivese nididend kolmes vaatuses

: Eesti NSV teeneline kunstitegelane Ilmar Tammur

Lavakujundus: Edgar Sooro

OSATAITJAD:

Eero Tari
Maret Simmo
Eduard Jérs
Heikki Haravee
Thea Veelma
Lembit Eelmie
Mall Leissar
Oie Maasik
Selma So66ro

A. Liivese ndidend «Linnud lahkuvad pesast» kasitleb inimeste maa-
ilmavaate ja ellusuhtumise teemat.

Naidendi tegevus toimub doktor Markuse perekonnas. Esimesel pilgul
paistab selles majas valitsevat kooskdla ja iiksteisest arusaamine. Ent
stseen-stseenilt avaneb vaatajale selle perekonna traagika. Ilmneb, et dok-
tor Markus ei ole vabanenud minevikust périnevaist eelarvamustest ja ellu-
suhtumisest: ta tuletab hardusega meelde «vanu hdid aegu» ja nieb inimese

«Linnud lahkuvad pesast»
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onne ainult isiklikus heaolus. Ta teab vidga histi oigusi, mida talle annab
noukogude kord, kuid oma kohustustest iihiskonna suhtes ei taha ta kuul-
dagi. Doktor Markuse selline vaade elule avaldab moju kogu perekonnale.
Egoismist ja kahepalgelisusest on tugevasti nakatatud Markuse pojad Joel
ja Paul ning tiitar Aime, kes siidamerahuga oleksid nous oma heaolu rajama
teiste t00 ja vaeva arvel.

Autor naitab, et sddrane perekond peab paratamatult lagunema, sest
alusmiiiir, millele ta on rajatud, on nork ega pea vastu vaiksematelegi
katsumustele. Nii laguneb ka doktor Markuse perekond. Linnud lahkuvad
pesast. Nendeks lindudeks on eelkdige Markuse nooremad lapsed — Ivi
ja Olev ning poeg Joeli naine Alla, kes igatsevad tdisvaartuslikku ja sisu-

kat elu.



«
VILJANDI TEATER ”Ugd]d

Torm

D. StSeglovi draama 4 vaatuses

Lavastaja: ENSV teen. kunstitegelane Karl Ader
Lavakujundus: Elmar Kristjan

OSATAITJAD:

Olga ehk Elli Themsen . . . . . . . . . . . Erika Torger
Henry = il e tia i ind ARl g 88 B C T R Vg
Viadintie A0 550 R e e i s e i e M atidri
Petrogbh 1T v SIhas ST e, e L D IV
Kasakaohuser =10 o0 a0 o 0 o0 0 s agtas gt gl INgashic
Ulelply . 2 o s A e e s et w il s el et Ader®
Jesjorpa: i s R s e s T IR ROt s

D. StSeglov (siind. 1899) on tuntud noukogude naiitekirjanik. Tema
sulest on ilmunud rida noukogude inimeste elu ja voitlust késitlevaid lava-
teoseid, millel on olnud iisna silmapaistev menu. Koige esilekiiiindivamaks
nende hulgas on osutunud neljavaatuseline draama «Torm», mida paljudes
teatrites on méangitud Noukogude Liidu algaastaist peale.

Selle draama siindmustik viib meid uude, hoopis omapirasesse mil-
joosse, mida eesti lavadel varem vaevalt on nihtud. Siindmustik areneb
kusagil Baikali lahedal evenkide ja burjaatide jurtades ning asulais, Suurele
Oktoobrirevolutsioonile jargnenud kodusoja péevil. Raske lumetorm ja soja-
line tegevus viivad néidendi peategelased, kes parinevad eri klassidest,
tithjas jurtas keset surmaheitlikku taigat kokku. Siin, karmides tingimustes,
voitluses oma olemasolu eest kooruvad lahti inimeste toelised iseloomud.
Noor ameeriklasest kullakaevanduse insener Henry Woodhouse kaotab varsti
oma inimlikud védirtused: endisest korgema seltskonna galantsest kavalerist
saab abitu hddavares ning salakaval kiskja, kes arvestab ainult oma egoist-
likke huvisid. Oma rahva ja koige vabadust armastavate inimeste heaolu
ning parema tuleviku eest voitleja Vladimir aga jdib rasketest katsumustest
hoolimata inimeseks, sest tal on suur ja o6ilis eesmirk: «Mulle tundub, et
nendes polismetsades, mis siin juba tuhandeid aastaid on seisnud, ei peitu
mitte minevik, vaid kauge tulevik. Tdhendab, tulevikuinimeste heaoluks pean
ma praegu siin piiiinistega metsiseid piiiidma... nende heaks elan mina
oma lithikese elu...» Edasi iitleb ta Henryle, kes tema tasakaalu ja rahu-
likkuse iile kadedusega imestab: «Miljoneid mul ei ole, on ainult eesmérk,
mis paneb elama... Vaadake, seal metsa taga punetab koit. Seal on piike.
- Ta touseb niikuinii iiles, aidata teda pole vaja. Aga rahvale, nendele ini-
mestele, kes seni inimvaarset elu pole ndinud, kuid sellest on unistanud . ..
neile peab seda teed iilespoole, tidhendab onne juurde, nditama... Selle
eesmargi parast talun ma siin kiillma ja ndlga ja pakast.» Draama konflikt
on erakordselt terav, selle intriig ponevalt huvitav. Emotsionaalsust aitab
tosta armastusekolmnurga tekkimine, mis 16peb osalistele onnetult.
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(Vasakult) Henry — Edgar Valge, Olga — Erika Torger,
Viadimir — Heino Mandri

Voitlus kahe maailma vahel, kapitalistliku ja kommunistliku ideoloo-
gia vahel, avaldub niidendis inimsaatuste pingelise kokkuporke néol. Teater
tahistab «Tormi» lavastusega Suure Sotsialistliku Oktoobrirevolutsiooni
40. aastapdeva,

Kodu

H. Sudermani draama 4 vaatuses

Lavastaja: A. Sats
Lavakujundus: E. Kristjan

OSATAITIJAD:

Schwartze, teenistusest vabastatud iilemleitnant . Eero Neemre
Laine Vaga
II;’/‘\:%(:a } tema tiilred esimesest abielust . . . . }\':Eii lé:;:é

Reet Leissaar
Auguste, siind. von Wendlowski, tema teine naine  Leida Aru

Franziska von Wendlovski, Auguste 6de . . . . Anu Pdldar
Max von Wendlovski, leitnant, nende vennapoeg . Lembit Ounroos
Hefiterdingk, Piiha Maarja kiriku pastor . . . .  Friedrich Tilk
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Dr. von Keller, valitsusnounik . . . . . . . . Einari Koppel
Karl Liigand

Professor Beckmann, endine- iilemkooliopetaja . . Alfred Kiitt
Von Klebs, erukindralmajor . . . . . . : . . Karl Liigand
Einari Koppel
Proua von Klebs . oo & widsee i sdounps e Karin Sepre
Proua Ellrich, maakohtuesimehe abikaasa . . . . Inge Urmi
Laine Vaga
Broua “Selinmidng o8 S0 0 ekt . Erna Konts
Tetese, Schwadrfze teenija . . . & . & d.d Hilja Varem

Tegevus toimub suuremas provintsilinnas.

Magda —
Inge Urmi
Heffterdingk —
Friedrich Tilk

Hermann Sudermanni (1857—1928), saksa viljaka ja sajandi vahetusei
koige populaarsema draamameistri nimi, nagu Ibseni ja Hauptmanni nimigi,
on tihedas ithenduses eesti lavakunsti ajalooga. Peaaegu koiki Sudermanni
ndidendeid on kéesoleva sajandi esimesel kiimnendil meie lavadel méngitud.
Samuti ka draamat «Kodu», mis sai erakordselt populaarseks ja mida man-
giti koikjal Euroopas menuga.

Draamas «Kodu» (1893) astub kirjanik véalja preisi junkurluse, vaike-
kodanlikult eluvooraste traditsioonide ja iganenud perekonnamoraali vastu,
noudes naisele suuremaid oigusi, tema vabanemist vanemate eestkostmisest.
Néidendi peategelane, preisi ohvitseri tiitar, on oma vabama kiitumise ning
perekonna konventsionaalsete traditsioonide rikkumise parast sunnitud vane-
matekodust lahkuma. Kui ta kaheteistkiimne aasta parast kuulsa lauljannana
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koju tagasi poordub, leiab ta, et seal pole vahepeal «mitte iiks tolmukiibe
kohalt liikunud», koik seisab endises tardumuses. Ta astub julgesti selle
vastu voitlusse, kuid kodu, kus maksab ainuiiksi isa sona ning arvamused,
ei alistu nii kergesti. Olukorda voib vdhesel médiral uuendusi tuua iiksnes
surm. Kirjanik lasebki Schwartzel, vana kodanliku voltsmoraali esindajal,
surmaga loppeva halvatuse saada.

Nagu koik Sudermanni draamad, nii on ka «Kodu» dramaturgiliselt
huvitav. «Kodu» lavastub esmakordselt noukogude Eestis.

Al

Magda —
Laine Vaga
Schwarze —
Eero Neemre




-Rakvere Teater —

Kuldne tald

Leonid Leonovi nédidend 4 vaatuses

Lavastaja: Kulno Siivalep

Lavakujundus: Voldemar Mélder

OSATAITIJAD:

Stselkanov, Sergei Zahharovits . k

Marja Sergejevna, ta naine, lmnanoukogu esimees
Marka, nende tiitar . 7
Berjozkm polkovnik, linnas labisgidul . .
Neprjahhin, Pavel Aleksandrovits, kohalik elanik .
Dasenka, tema naine . . :
Timo$ka, Neprjahhini poeg .

Karejev, Nikolai Stepanovits, kullasontnud teadlane
Julius, teda saatev poeg . s s AL TR

Rahhuma, fakiir
Tabun-Turkovskaja,
Rajetska, sekretér .
Maslov, traktorist .
Makaratsev, Adrian Lukjanots kolhoosn esimees
Galantsev, Ivan Jermolajevit§, kolhoosi esimees .

proua

* ok Kk

Mare Voog
Galina Siivalep
Harald Metsis
Jaan Sammul
Fausti Turban
Ants Ander

Paul Kilgas
Aleksander Viilma
ENSV teen. kunstnik
Ants Toiger

Ellen Griinfeldt
Liidia Tall
Leonid Lehtla
Randar Alango
Roman Varts

Isand pruudleahste tutardega komandeeritud ja
teised R ; S ol o teatel o kollektiivi- o jar

oppestuudio liikmed

Tegevus toimub endises rindeldhedases linnas iihe oopaeva
kestel, kohe parast soda.

Lenini preemia laureaadi Leonid Leonovi, tdnapdeva noukogude kir-
janduse iihe viljapaistvama sonameistri ndidend «Kuldne told» on siigav ja
erutav teos, milles autor annab oma vastuse igavesele ja siiski alati uuele
kiisimusele: mis on 6nn? Mida vajab inimene selleks, et olla onnelik?

Niidendi tegevuskohas — iihes viikeses sojast purustatud linnakeses —
ristuvad kahekiimne nelja tunni jooksul paljude inimeste saatused, siinni-
vad uued vahekorrad ning hdvivad vanad. Need inimesed ei ole lihtsalt
«positiivsed» voi «negatiivsed», ei, nad on vorratult siigavamad, igaiiks oma
kordumatu nio ja saatuse, mineviku ja tulevikuga; nende teod ei ole lihtsalt
«head» voi «halvad», vaid tohutult komplitseeritumad ja matlemapaneva-
mad. Aga koik need inimesed elavad oma elu ja otsivad elus oma oOnne,
ning sellest, milles peitub nende 6nn, s6ltub nende viirtus voi véadrtusetus.
Ei ole «suuri» ja «viikesi» inimesi, on suur ja viike onn! — otsekui tahaks
oelda meile autor, — ja viikesed inimesed oma suure onnega on palju
vaartuslikumad kui nn. suured inimesed oma viikese onnega.

Kumb on viirtuslikum, suurem ja isegi onnelikum: kas joukas, tdhtis
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ja kuulus akadeemik Karejev, kes tuli siia purustatud provintsilinna
demonstreerima oma kuulsust, voi tema kunagine armastatu, linnandukogu
esimees Marja StSelkanova, kes hommikust hilis6oni rithib oma t66d teha,
kes on isiklikus elus onnetu, kellest ndib onn kaugel olevat?

Kumba valib Marja StSelkanova tiitar Marka: kas Karejevi poja Juliuse,
kelle voimuses on panna neiu jalge ette n. 6. kogu maailm, v6i oma lapse-
polvesobra TimoS$a, kes on jddnud sGjas pimedaks? ...

Autor jdlgib oma kangelaste saatust ja teeb jarelduse: ei, meie onn
ei peitu ainuitksi mingites majanduslikes huvides, joukuses, kiilluses, meie
onn ei peitu ka mingis tdhtsuses voi kuulsuses; meie onneks ei piisa ainu-
itksi kitsast isiklikust heaolust. Meie, noukogude inimeste onn peitub sel-
les, kui palju me suudame elule anda, kui kuumalt ja suure leegiga me suu-
dame poleda, ehitada, luua, soltumatult oma kitsast isiklikust heaolust
kasulikud ja vajalikud olla oma maale ja rahvale.

KULNO SUVALEP,

lavastaja

Hibematu tiidruk

Akim Gorodetski komoodia 3 vaatuses, 6 pildis

Lavastaja: Kulno Siivalep
Lavakujundus: Voldemar Molder

(Vasakult) Ptuskin — Evald Randoja, Zoja — Marta Aasa,
Zenja — Galina Siivalep
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OSATAITJAD:

Anton Jefimovit$ Stoverstov .- . . . . . . . . August Lddne

Ljuba . Fausti Turban
Jevgenia (Zenja) fema: tired . Galina Siivalep
Anna Aleksejevna, nende vanaema . . . . . . Amanda Lddne
Vassill - Golovko - . . i 5 bt wishe honibieas wJduieksander Yillna
Aleksander Ptudkin:. . S0 . sriree aineisane. Evald-Randoja
L0jg;- Beloboradova: &5 oo tiiomet cagdit onbe s srne stiv NREIL NS85

Stoverstovite perekonna «kirstunaelaks» on noorem tiitar Zenja. Ei
raamatupidajast isa ega tema arveametnikust vanem tiitar Ljuba suuda
moista, kust on kiill tulnud nende «korralikku» viikekodanlikku perekonda
selline «habematu tiidruk», kes lausa avalikult demonstreerib oma polgust
perekonna «kantseleitraditsioonide» vastu, ise aga tormab ringi, pea iga-
suguseid plaane ja fantaasiaid tiis.

Zenjal aga on kodu vidikekodanlikus miljoos kitsas. Ta ei taha oma elu
veeta kantseleilaua taga, nagu seda nouab isa, ta igatseb teistsugust, sisu-
kamat elu; elu, mis oleks tdis t66roomu, kus saaks korda saata midagi suu-
remat kui see, milleks teda tahetakse sundida.

Kuidas Zenja vaatamata koigile takistustele saavutab oma eesmérgi,
leiab endale koha elus, sellest jutustabki Akim Gorodetski oma koméddias
«Habematu tiidruk.»



KOHTLA-JARVE VENE Dﬂlélﬂﬂll&llﬁ‘

Soomustor

14.69

Vsevolod Ivanovi niidend 4 vaatuses, 8 pildis

Lavastaja: P. 0. Vinogradov
N. S. Mratskov

Lavakujundus:

OSATATT FAD:

Peklevanov, revolutsioonikomitee esimees . . . .
Semjonov, raudteelane }revolutsioonikomitee liik-
Znobov, madrus med .

Versinin, talupoeg, hiljem partisaniarmee komandor
Vaska Okorok partisaniarmee staabi sekretér
Petrov, partisanistaabi liige . AL

Sin Bin-U, kalur . 2

Misa, iiliopilane

Maria, Peklevanovi naine .
Nastja, VerSinini naine

Filonov, raudteedepoo vanem téoline

Ameerika sodur . .
Kapten Nezelassov, soomusrongl komandér .
Lipnik Obab, tema abi . .

Varja, Nezelassovite kauge sugulane

NadeZda Semjonovna, Nezelassovi ema . :
Semjon Semjonovits, NadeZzda Semjonovna vend .
Serjoza, tema poeg . e
Nikiforov, soomusrongi \eduruuht

Jaamaiilem .

Jaapanlane, kes Jahtab Peklevanovit .

Kalur A il

Daam

Vanaeit

Tiitarlaps mehe riietuses

Naine roosas kleidis .

Talumees

. 0. Vinogradov
. V. Jezov
. I. Sorokin
A Orehhov
. P. Vassiljev
M Martsenko
. S. Golikov
. 1. Balkanski
. I. Balkanski
. S. Golikov
. F. Filatova
A. Sermerevits
. E. Bozina
. N. Kudrjavtsev
B. Mjakisev
. V. Tarassenko
. I. AntoSenkov
. F. Tsarskaja
. K. Vendelin
. N. Kudrjavtsev
. I. Ukkonen
. B. Mjakisev
. L. BalaSov
. K. Rudney
N
: NE
V
B
o
: I

Wt ¢

Jezov
Merjanskaja
Zorina
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Suur Sotsialistlik Oktoobrirevolutsioon joudis Iopule. Algasid unustama-
tud aastad — 1918—1919—1920. Nagu rohutirtsuparv langesid noore Nou-
_kogude vabariigi kallale interventide véehulgad: sisemine ja viline kontr-

revolutsioon tostis pead. Kolmandat aastat

166mab kodusoja leek. Mur-

manskis ja Arhangelskis on ameeriklased ja inglased, Odessas — prants-
lased, Bakuus ja Taga-Kaukaasias — inglased, Uraalis ja Siberis — Kolt-
$ak, lounas — Denikin, Eestis — Judenits. Ka Kaug-Ida Noukogude vaba-
riigi kohale tousis dhvardav hddaoht. Intervendid — ameeriklased, jaapanla-
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sed, inglased — piiliavad valgekaartlaste abiga teostada oma ammust unis-
tust — haarata endale méiratu suur territoorium Vladivostokist Baikalini.
Eelkoige suunavad nad oma 106gi rahva vastupanu peamise keskuse purus-
tamiseks. Nad piiiavad metsiku terrori abil hdvitada parimaid ja eesrindli-
kumaid juhte-kommuniste. Nad tahavad lahti saada idas ndoukogude voimu
juhtivast kaadrist, et sellisel teel murda toolisklassi voitlusvaimu.

Selles voitluses ei ole ja ei saagi olla erapooletuid. Siin ei saa korvale
jaada ega ahju taga istuda. Igaiiks kiisib — partei kiisib, kodumaa kiisib,
kellega sa oled? Kelle poolt?

Nende ajalooliste, otsustavate siindmuste ajal areneb niidendi «Soo-
musrong 14—69» tegevus.

Meie ees on talupoeg Nikita Jegorots VerSinin. Ta on soja vastu. «Ja
kuidas ma voin siis sodida?» iitleb ta toolisele-kommunistile, revolutsiooni-
komitee liikmele Znobovile. «Kuidas ma vo6in ennast teie sojaga siduda?!
Meil on rahulik talupojahing. Muud me ei tunne kui atra, maad, merd ja
paati. Kuhu meil s6dima minna? Milleks?»

Ent kuni Nikita Jegorot$ viibis linnas, murdis soda sisse tema majja.
Intervendid pdletasid kiilla maha, tapsid VerSinini lapsed. Ning niiiid tousis
Versinini ette otsustavalt ja tagasiliikkamatult kiisimus: kellega sa oled,
kelle poolt??

Partei kutsub voitlema kontrrevolutsiooniga, kutsub iiles tousma orjas-
tajate vastu, soltumatuse eest. Kommunistlik partei, to6lisklass liidus talu-
poegadega on voitmatu. See on partei tode, rahva tode, see on VerSinini
tode. Ja VerS$inin, kes alles hiljuti kandis maamehelikku vimma <linna»
vastu, muutub partei ustavaks opilaseks, partisaniliikumise juhiks.

Oma lavastuses «Soomusrong 14—69», mis on pithendatud Suure Sot-
sialistliku Oktoobrirevolutsiooni 40. aastapdevale, tahame me nédidata partei
lahutamatut sidet rahvaga, partei juhtivat ja innustavat osa voitluses vaba-
duse ja soltumatuse eest.

P. O. Vinogradov,

lavastaja

Vassa Zeleznova

M. Gorki nididend 3 vaatuses

Lavastaja: P. 0. Vinogradov

Lavakujundus: N. K. Rudnev

OSATRITIAD:

Vassa Borissovna . N. K. Vendelin
Sergei Petrovits I. A. Orehhov
Prohor Borissovit$ Hrapox M. P. Vassiljev
Natalja R e Z. V. Zorina
Ljudmila T. F. Tsarskaja
Rasell L. P. Saido
Anna OnoSenkova L. A. Sermerevits
Melnikov N. N. Kudrjavtsev
Jevgentizal. gl0a I. B. Mjakisev
Gurii  Korotkihh L. I. Sorokin
Liisa q9did, N. I. Ukkonen
Polja . E. K. Marko
Pjatjorkin N. K. Rudnev



«Vassa Zeleznova»

Vassa Zeleznova —
N. K. Vendelin




1905. aasta. Tsarism kirjutas ajalukku veel iihe kuriteo inimkonna
vastu, kuriteo, mida rahvas hakkas nimetama veriseks piihapdevaks.

Sadade tooliste elu hinnaga suruti maha piiterlaste {ilestous. Maal
maratseb verine terror. Kuid pole sellist joudu, mis suudaks ajalooratast
peatada, nagu pole sellist joudu, mis suudaks seisma panna revolutsiooni
arengut. Ulestous suruti maha, kuid revolutsioon elab ja laieneb.

Just seda motet vidljendab oma nididendis «Vassa Zeleznova» revolut-
siooni tormikotkas Aleksei Maksimovits Gorki.

Naidendi tegevusaeg langeb revolutsioonijérgsele perioodile, ajale, mil
— Vassa sonadega Oeldes — «revolutsioon siittis ja poles labi, ainult suits
jai jarele». Kuid revolutsiooni poolt antud 166k osutus saatuslikuks ja sur-
mavaks Venemaa kodunenud kapitalistlikule siisteemile.

Meie silmade all laguneb Vassa Zeleznova kodanlik perekond. Ta lagu-
neb moraalselt, hingeliselt, fiiisiliselt. Teda ei saa pdasta ei altkdemaksude,
draostmise ega kuritegudega, millele ldheb vilja Vassa.

Vassa vanem tiitar Natalja heidab talle viljakutsuvalt ndkku sdnad:
«See koik on vaja iimber teha — abielud, kogu elu, koik!» Ja selle elu
iimbertegemist soovitab ta alustada revolutsioonist. M66dapdadsmatu surma-
otsusena kapitalismile kolavad Racheli sonad Vassale: «Selliste jaoks, nagu
teie, kogu teie peremeeste klassi jaoks pole enam kuigi palju elu jdanud.
Kasvab teine peremees, kasvab &hvardav joud — ja ta purustab teid.
Purustab.»

Maksim Gorki suureparases teoses kdlav koikevoitev revolutsiooniteema,
koloriitsed, tdisverelised kujud — see haaras teatrit tema to6s «Vassa Zelez-
nova» lavaletoomisel.

P. 0. Vinogradov,
lavastaja



EEB'S T 1 Va&BAREFEKELLE Nuklllea[gr

Lumehelbekese kool

Georgi Landau nukunididend 2 vaatuses, 4 pildis
E. Speranski vérsid

Lavastaja: Raivo Kuremaa
Lavakujundus: Raivo Laidre
Muusika: Vladimir Tarkpea.

Osatditjad:

Néérivana . . e Olaf Paesiild
Lumehelbeke, nadrivana lapselaps s U e S AR
Karu-ema . . N . A W (|
Karupoeg R R R A e pe g Orgussaar
Hundipoeg . . . ..~ . . & .. .. <. oo Raive Karemas
Kaks Janesepoega
poiss . ! Lo Tui
tiidruk . Meta Jiirgo
Siil Aino Kukepuu
Orav Aino Raid
Miger Meta Jiirgo
Vares Lo Tui

«Lumehelbekese

kool »

95



Valukaloss

G. Matvejevi nukundidend 2 vaatuses, 7 pildis

[avastaja: Ferdinand Veike
Muusika: Vladimir Tarkpea

Dekoratsioonid ja nukukavandid: Raivo Laidre
Nukud: Helga Vilms-Pool

Osatditjad:
Siilieit

Hiir i 8 e S B ek A Mg o 5,
Rebane M o il Ty .‘
Vestleja (intermeediumid) A
Ookull R .{ Oskar Liigand
I§1iilitaat % 1\

eiu Harakas at =
Jéanku Hipp A L TR R S S TS .‘ Meta Jiirgo
LTI T e ST et R e S s
11T R e s IR e R o Ll sl o
]Iig?lrl AR el s N e e e e e } Kalju Renel

Eesti Vabariiklik Nukuteater votab Suure Sotsialistliku Oktoobrirevolut-
siooni 40. aastapidevale pithendatud teatrite festivalist osa lavastustega
«Lumehelbekese kool» ja «Volukaloss».

Nukuteatrite populaarseima dramaturgi Georgi Landau ndidend «Lume-
helbekese kool» koneleb dppimisest ja kollektiivsusest. Lumehelbekene on asu-
tanud metsas kooli, kus opivad koik lastele tuntud metsloomade «pojad» ja
«tiitred». Loomakesed Opivad hoolega ja austavad kooli distsipliini. Helli-
tatud karupoeg MiSka ja iileannetu hundipoeg ei kdi koolis. Enne kui nemad
kooli asuvad ja aru saavad Oppimise vajadusest, on teised oOpilased joud-
nud iihtseks kollektiiviks kasvada ja oppetéds  palju edasi joudnud.
Kuid Miska on tubli, ta jouab hoogsalt opinguis edasi ja kodus piiiiab
ka oma ema kultuurseks ning kirjaoskajaks karuks muuta. Hundipoeg
aga ignoreerib téielikult koolis oppimist ja korda. Hundipoja-taoline Gpilane

«Volukaloss»
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teeb pedagoogidele — Lumehelbekesele ja Néarivanale — palju muret ja
nouab neilt jarjekindlust, et mitte laostada kogu kooli kollektiivi.

Niidend on kirjutatud rohke huumoriga. Loomapojukeste karakterites on
autor tabavalt edasi annud koolidpilaste tuttavad kujud. Niidendi lavastus
tervikuna koneleb iihtse kollektiivi joust, mis aitab iimber kasvatada lood-
reid, lobisejaid ja iileannetuid.

Teine EV Nukuteatri festivalile esitatav lavastus on G. Matvejevi nuku-
nédidend «Volukaloss».

G. Matvejevi «Valukaloss» on saanud lithikese ajaga vidga populaarseks
mitte iiksnes Noukogude Liidu nukuteatrite repertuaaris, vaid méngitakse
suure eduga ka TSehhi, Poola, Bulgaaria ja Norra nukuteatrites.

Niidendis tegutsevad ainult loomnukud — peaosalisteks on jénkud.. Siilid
ajavad jidnkukesed nende korterist vilja andes vastutasuks tiiki vana kalossi,
mis pidi siili sonade jdrgi olema «volukalossi» tiikkk. Jankud usuvad siili
pettust ja s6ovad ara tiiki kalossi, teades, et niiiid nad on vapramad, tuge-
vamad ja julgemad loomad kogu metsas. Endi voimeid uskudes suudavad
nad rebase ta majast vilja ajada ja seega kogu metsarahva segadusse viia.
Koik karud, ilvesed, 66kullid ja koerad kardavad rumalaid jankukesi. Kui
ndidendi 16pul jankud kuulevad, et kaloss ei ole mingi «volukaloss», vaid
tavaline katkine kaloss, siis nad moistavad kogu tée — nende julgus ja
vaprus ei seisne mitte «volukalossis» vaid ise peavad julged ja vaprad olema
ning uskuma oma tugevust ja joudu.

Et ndidendi mote on lihtne ja selge, et nédidendi napp aga elav dialoog
annab peamise koha nukkude tegevusele — need on pohjused, miks nédidend
nii armastatud teosena on nukuteatrite repertuaaris laialdaselt levinud.

VI Ulemaailmse Noorsoofestivali puhul Moskvas toimus iileliiduline nuku-
teatrite nukkude ndiitus, millest EV Nukuteater osa vottis. EV Nukuteatri
kunstniku R. Laidre iilalmainitud molema lavastuse nukud ja kavandid
said oma uudse lahenduse t6ttu maailma nukuteatrite esindajate poolt iildise
tdhelepanu osaliseks. Hiljuti toimus Moskvas nukuteatrite kunstnike ja lavas-
tajate seminar. Antud néitusel tehti nukkude kohta iiksikasjaline analiiiis,
millel EV Nukuteatri loomnukkude nukukujunduslik — loominguline suund
sai teistele NSV Liidu nukuteatritele eeskujuks.

Koigil mainitud pohjustel otsustas EV Nukuteater esitada teatrite festi-
valile oma parimad lavastused.

F. Veike,
lavastaja

7 Eesti NSV teatrid
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O NMYTHU PA3BHUTHUSA 3CTOHCKOI'O COBETCKOTO TEATPA
(PeswowMme)

Besnkass OKTsi6pbcKasi COUMAJMUCTHUECKAs PeBOJIOLMS, NHILET aBTOP CTAThH
. JInNHK, OTKpBUIa Iepel S3CTOHCKHM TeaTpoM HOBhle nyTH yxe B 1917 .
Bouiin co3manbl HOBhle TeaTphl: PaGounii tTeatp B Taanune, Hapoauwii Tearp
Coeera pa6ouMx M COJJIaTCKHX jaenytaToB M Teatp Hapsckoro otaenenus
PCIPI1 «Bwuiitnes» B Hapee. Tearp «3croHusi» Obll HAaIHOHAJHU3UPOBAH.
Havanach opranmsanust TeaTpoB M B JAPYrHX ropojax JcroHuH. I'epmanckas
OKKyNalusi W MPHXOA 3aTeM K BJACTH NpH INOJJepKKe HHTEPBEHTOB GypiKyas-
HOTO NPABHTEJILCTBA, IPOBOJMBIIErO AHTHHAPOAHYIO NOJHTHKY, MOJIOXKHIH KOHEIL
OpranH3alyH KYJbTYPHBIX YUpexkJeHHil, OTBeUABIIHX WHTEpecaMm TPYASUIAXCS
Mmacc.

ABTOp naer KapTHHY HenpeKkpallaBlleicss B TeYyeHHe BCero nepuopa Gypxy-
a3HOl AMKTaTypbl GOpbOBI MepeoBOil 4acTH PaGOTHHKOB 3CTOHCKOrO Tearpa H
JIOGHTENLCKUX MNPOJETAPCKHX JpaMaTHYECKHX KPYXKKOB 3a DEaJIHCTHYeCKOoe
HCKYCCTBO M TNPOTPECCHBHYIO ApaMaTypruio. ABTOp npexk/e BCero OTMeyaer
sacayru Tamnmmuckoro Pa6Gouero TeaTpa, CyMmeBLIEro, HECMOTPsi Ha OrpOMHbIe
TPYIHOCTH, OCYLIECTBHTb 3a TOJBl GYpIKYasHOH JHKTAaTypbl MOCTAHOBKY Goiee
IBajllaTH NbeCc COBETCKHX aBTOPOB. IlporpeccHBHble aKTepbl H PEXKHUCCEPHI
NIPYTHX TEaTPOB CMOIIK BOCIHTATb PSAJI TAJaHTJIHMBLIX MOJOJABIX aKTEPOB B JyXe
BEPHOCTH PEaJIHCTHIECKOMY HCKYCCTBY.

Bopn6a paGouero kiacca 3a co3jaHHe CBOEro TeaTpa MPO/L0JKAIACh AakKe
B caMble MpauyHble rofbl GypKyas3Holl AuKTaTyphl. B 1938 roay 6bur peopranu-
3oBaH Tapryckuit PaGouuii TeaTp, CTaBLIMii OJHHM H3 JIErajbHbIX CpPEICTB
6opb0Bl MpoJieTapHaTa.

JIydmuM JOCTHIKEHHEM 3TOr0 Tearpa sIBWJIaCh MOCTAHOBKa Mbechl J. Tamm-
naana «)Kenesublii gom» (mocranoBmukd B. Xwow m K. Hpa). B 1939 roay
3TOT TeaTp Obl 3aKPHLIT MOJHIHEH.

Jlerom 1940 ropa, Korja 3CTOHCKHe TPYASILIHECS B3sIH BJACTb B CBOH PYKH,
Ha HOBYIO JIOPOTY BBLILILJIO H 3CTOHCKOe TeaTpajibHoe HCKyccTBO. JloarH TeaTpoB
ObUIM aHHYJHPOBAHLI, MAJEHbKHM MOJYNPO(EeCCHOHAJMbHLIM TeaTpaMm Gblia mnpe-
JOCTaBJIeHa BO3MOXKHOCTb pPACIIHDHTh CBOH TBOpYecKHil cocraB. KopeHHbIM
o6pa3oM H3MEHHJICS pemepTyap TeaTpoB. B ocHOBY ux paGorel Jiersio TpeGoBa-
HHEe — BOCIIHTaHHe 3PHTEJIsl CPeICTBAMH HCKYCCTBA B AYyXe HJeil MapKCH3Ma-JIeHH-
HH3Ma. Bexyuiyio posb B pemepryape TeaTpoB 3aHSJIH NbEChl, KPHTHKYIOIIHE H
paso6Jiavaiouiye 4YeJOBEKOHEHABHCTHHYECKYIO CYLIHOCTb KalnHTaJHCTHYECKOTO
CTPOS.

B Ttearpe «3croHusi» GbUIM NOCTaBJAEHBl He Miejauiasi 22 rojga Ha cleHe
nseca d. Bunbae «CBsa3b», B KOTOPOH SPKO PAaCKPLIBAETCS OTPHUATEIHHOE OTHO-
LIeHHe IIMcaTesiss K - KanHTaJucTuyeckomy obuiectBy, «Bacca JKesesnosa»
M. T'opbkoro, uHCueHHpoBKa pomaHa M. [opbkoro «Martb». Teatp «Bane-
MyiiHe», B TBOPYECKHil KOJIJIEKTHB KOTOPOrO BJIMJIACh 4acTh TPYMMbl GLIBIIErO
- Tapryckoro PaGouero reaTtpa, OCyIIECTBHJ HOCTAaHOBKY «['HGesun 3cKamapbi»
A. Koprueituyka, «BecnokoiiHoii crapoctu» JI. PaxmanoBa. Ha cuene TaJjuiun-
ckoro PaGouero Tearpa O6buiM mokasanbl «Tans» A. ApGysoBa, «Pasmom»
b. JlaBpeneBa, «Ilnaton Kpeuer» A. Kopueiiuyka. M3 cnekrakieji TasiuacKoro
JlpamaTtnueckoro TteaTrpa Hamo ormeruTh «Ha jame» M. Topbkoro. Tearp
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«3duana» B [IspHy nocraBun «J/Iio608b SIpoByo» K. TpeneBa, a tearp «Yragaa»
B Buabsauan — «Hanaesa» [I. ®ypmanosa u C. Jlynuua.

[TepBBlil COBETCKHil CE30H 3CTOHCKOrO Tearpa Obll GOTaT 3HAYHUTENbHBLIMH
co6biTHsIMH. Dbla mocraBieHa NepBasi 3CTOHCKAsi coBeTckas nbeca «Meu B
Boporax» M. Payna. B xome moAroroBKku K HaMeUeHHOH /[eKajle 3CTOHCKOTO
HCKyccTBa OblJl CO3/1aH Psifi 3aMeuaTe bHBIX cnekrakiei («O6oporenb» A. Kuu-
G6epra B Tammuckom IIpamaruueckom rteatpe, «TpaBuara» JI. Bepau B Teatpe
«ICTOHUSI» H ApYyrHe), ObIIH CO3JaHbl HOBblE HAIlHOHAJbHBIE ONEepbl M GaJeThl.
B 1941 roxy cocrosicst mepBblil BHINYCK ['oCy1apCTBEHHON IIKOJbI T€aTpalbHOTO
HUCKYCCTBA.

B roabt Beaukoit OreuecTBeHHOH BOHHBI MHOTHE PaGOTHHKH 3CTOHCKOIO
TeaTpa 3BaKyHpPOBAJHCh B COBETCKHH ThUI. 34ech, B ropoje spocaasie, B
1942 rony 6butH co3jgaHbl DcTOHCKHE ['ocyapcTBeHHBIE XY/OMXKECTBEHHble aH-
cam6au. Ancam6iu OGCJHYKHBAJH SCTOHCKHE BOWHCKHE YaCTH H 3CTOHCKHMX
TpyAsuxcs B Thuty. Ho cambiM meHHBIM GBLIO TO, 4TO TBOpYeckasi pa6ora B
aHcaMOJsiX MAeHHO 3aKajuiaa paGOTHHKOB 3CTOHCKOIO HCKYCCTBA, MOMOIJIa MM
CTarh MOJJHHHO COBETCKHMH XYIOMKHHKaMH. BiuBUIHCH TOc/e OCBOGOMKIEHHMS
AcroHnH OT (JALIHCTCKON OKKYMAIlMH B KOJUIEKTHBBI Pa3JIMYHBIX TEATPOB pEC-
ny6/HKH, ObIBIIME YYaCTHUKH aHcaMmOJeli CBOMM ONBITOM, CBOMMH 3HAHHUAMH H
CBOEI0 HJEHHOCTBIO Cnoco6CTBOBANH ObICTpeiilleil mepecTpoiike 3THX TeaTpoOB.

Boiina u OKKynalHsi HaHECJIH TSAXKeJblil YPOH 3CTOHCKOMY TeaTpy. DoJblumH-
CTBO TeaTpajbHBIX 3AaHHi ObLIO paspyumeHo. YacTb aKTepoB, 1E30PHEHTHPO-
BaHHAsl JUKUBOH (halIMCTCKOH mponaraHjiol, 6e:kajna 3a rpaHUILy.

28 okrsa6psi 1944 roma nepBblil TeaTpaJsibHbIH CE30H B OCBOGOMK/IEHHOH ICTO-
HUE OTKpbiiacs cnekrtakiaeM A. KuubGepra «bBor mowmnbsl» B Tannunckom Tocy-
napcTBeHHOM JIpamaTuueckoMm Tearpe. Uepe3 Mecsl[ Haya/j Ce30H TeaTp «ICTO-
HUs» mocraHoBkamu omepbl 1. YaiikoBckoro «EBrenuit OneruH» M Ibechl
A. KuuGepra «[{o paccBeTa». ITOii e NbecOil OTKPLLI Ce30H H Tearp
«BaunemyiiHe».

B nekaGpe 1944 rona Ttearp «3dcroHusi», a BecHoi 1945 roga u Teatp
«BaunemyiiHe» BmepBble CTaBSIT COBPEMEHHYIO COBETCKYIO NbeCy — «Pycckue
monu» K. CumonoBa. [TocTaHoBKa ee, Kak M 1ocJjieJOBaBIIHe 33 HEI0 NMOCTaHOBKH
«HautecrBust» JI. JleonoBa, «Jlameko or Cramunrpaga» A. CypoBa, «JlHu u
Houl» 1o moBectd K. CHMOHOBa M /p. cbirpaju OOJIBIIYIO POJIb B jele H/eii-
HOrO BOCIHMTAHHSI HE TOJbKO 3PHUTENsI, HO W TBOPYECKHX KOJJIEKTHBOB TEaTpOB.

Ceson 1945/46 rr. npoures 1oJ 3HAKOM 75-JIeTHEr0 I0GHIES 3CTOHCKOTrO
teatpa. B cBsidu ¢ 3TUM GbliH mocrasieHbl nbeckl JI. Koinyna, yem 6vl10 pas-
6uto GbiTOBaBlllee cpeaH OYp:KYa3HBIX JHTEpPaTypo- H TeaTPOBENOB MHeHHe,
6yATO ApaMaTyprisi 3aUuMHaTeJNbHHIBI 3CTOHCKOTO TeaTpa MPeACTABISET TOJbKO
«My3eiiHblil HHTEpec». Bo3poc HHTEpec K HAIMOHAJBHOMY JApPaMaTyprayecKkoMy
HacsieHi0. B TeueHHe MOCJAEIYIOIMX JIeT 3CTOHCKOMY 3pHUTeNI0 ObLIH BO3Bpa-
[€HbBI MHOTHE He3aCJyKeHHO 3a6bIThle Mbechbl, MpPOBeJeHa TBOPYECKAsl Mepeo-
IleHKa M MepeoCMbICAMBAHUE Psijla JIYUIIHX MPOU3BEJEeHHH ICTOHCKOH ApamaTyp-
rud. ABTOp CTaThbd OTMeYaeT ocobble 3aCJHYrH H XOPOIIYI0 HHHUHATHBY B 3TOM
nene pexuccepa K. Mpna.

B KkauecTBe OJHOrO M3 JIYYIIHUX CHEKTaKJell 3CTOHCKOH KJaCCHKH aBTOP
HasblBaeT MOCTaHOBKY mbechl . Buubae «HeynoBumoe uyno» B ['ocyrapcrsen-
Hom Tearpe «Bauemyiine» (mocranoBmuk 3. Kaiiny).

3HauYHTEJBHBIX YCIEeX0B JO0OGHJCS 3CTOHCKHI Tearp H B 06JIaCTH NMOCTAHOBKH
Mbec 3aria/JHoeBPOIEeHCKON JapaMaTyprud. 3/ecb aBTOpP TOBOPHUT Ipexjae BCero
o crekTaksae Tearpa «dcrouusi» «[amser» (mocranoBuk A. Cspes) B 1945 r.,
rae Gbiia jaHa HoBasi TpakToBka o6pasa ['amsiera, posb KOTOporo 6uectsiiie
ucronant K. Kapm, a Takxke o IIeKCIMPOBCKHX crekTakisix Tasaunckoro [pa-
marHueckoro Tearpa «Kopouab Jlup», «Kak BaM 3T0 MOHpaBHTCS» U «AHTOHHMI
u Kneonatpa», o cnekrakasix tearpa «Bauemyiine» «Hopa» I'. M6cena u «Mepa
3a Mmepy», B. lllekcriupa.

Bousbiuyio paGoTy mpojesaju 3CTOHCKHE TeaTpbl MO0 O3HAKOMJEHHIO 3PHTENd
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C PYCCKO# KiaccHKOH. ABTOp orMeuaer cnekrakan Taznunckoro I'ocynapcrsen-
roro Jlpamaruuyeckoro Ttearpa «[sinsg Bausi», «PeBusop», «JletH coanma»,
«Mackapan», «Bacca JKenesHoBa» u nap., cnekrakium Tearpa «Bauemyiine» —
«Jloxonnoe mecto», «Memane», «Anna Kapenuna» u 1. 1.

B 1949 rony Teatp «DcToHHsi» peopraHu3yeTrcst B Tearp onepsl H OGasera.
JlpamaTHuecKasi Tpynna TeaTpa BJHBaeTCst B KoJulekTHB Tajimuckoro J{pama-
THYeckoro Tearpa. K 3TomMy BpemeHH BCTymaeT B CTPOH BOCCTAHOBJIEHHOE 3/1a-
HHEe TeaTpa «IDCTOHHsI». Bce 3TO co3/iaeT MPeANoCHIKH 1Jisi YCHELIHOro pa3BH-
THSI MY3BIKaJBHOTO TeaTpa. K CBOHM NpeKHHM JIOCTHXKEHHSIM, KAKHMH SIBUJIHCh
noctanoBKH onepsl J. Kanna «Oruau mutenusi» u onepsl I'. Dpuecakca «ITioxa-
sipB», Tearp nobGaBisieT nocraHoBky Oanera 3. Kanna «KaneBunosr»,- onepbr
I'. Opuecakca «beper 6ypb», HOBble nocTanoBKH omnepsl I1. YaiikoBckoro «Esre-
uuii Onerun», onepsl . Kanna «[leBew cBoGOABI».

B 1950 roay nocse ycnewHsix ractpodeii B MockBe TeaTpy «DCTOHHS» TNPH-
CBaWBaeTCsl NMOYeTHOe HAaMMEHOBaHMe «aKaJeMHYecKoro». B nocieayrouue rojas
K UYHCJY KPYNHBIX TBOPYECKHX IOCTHXKEHHHl TeaTpa n006aB/sieTcs NMOCTAHOBKA
onep «Kussp Hrops» A. Bopoanna, «bopuc T'ogynos» M. Mycoprekoro, «Lon
Kyau» B. Mouapra u ap.

Passutue Ganera B Tearpe «DCTOHHSI» LUIO HEPOBHO MO TOM IOPbI, MOKA
Tpynna ero He TMOMOJHUJIACH TaJaHTJIHBOH MOJIOJAEKbIO — BBINTYCKHHKaMH
Tannunckoro I'ocynapersentoro Xopeorpadnueckoro YUHJIHIA. 3HAUHTEIbHbIMA
HNOCTHXXEHHSIMH Teatpa sBUJIHCH GaneThl «/le6emnnoe osepo» Il. YaiikoBckoro,
«Twuitna» JI. Aycrep u apyrue.

HsBecTHrIX ycnmeXxoB HOGHJCS TeaTp «DCTOHHS» B x)aHpe onepeTThl. OAHAKO
B JleJle Pa3BHTHSI HALMOHAJbBHON ONEPeTTH POJib NHOHEpPA MPHHAMJIEHHT BCE Ke
TeaTpy .«Banemyiine», BrepBble NOCTaBHBIIEMY 3CTOHCKHE COBETCKHE ONEPETTbI
«Pymmy IOpu» 3. Appo u JI. Hopmera u «Tosnbko meuta» B. Kripsepa.

Tearp «Banemyiine» ycnemso pasBHBaJCsi M KaK MY3bIKaJbHBI H KaK Apa-
MaTHyeckuii TeaTp. Kak My3blKaJbHBI TeaTp OH NpHBJIeKaeT BHHMAaHHEe CMeJO-
CTbI0O M CAMOCTOSATEJBHOCTLIO DPeNnepTYapHON JIHHHH M CBEKECTbIO TPAKTOBKH
NPOU3Be IeHHii. \

CaMoCTOATeIBHOCTE M CMEJOCTh B penepTyapHoil Junuu npucyma «Bane-
MyHHe» M KaK JApamaTHueckomy Teatpy. OH mepBeiM nocraBua B 1946 roay
aKTyanbHylo nbecy A. Slko6cona «)Ku3Hb B LMTafeJH», MOJOKHB Te€M caMbiM
HayaJo IVIO0TBOPHOMY COTPYIHHUECTBY 3CTOHCKHX TeaTPOB C BLIAAKOLIMMCS
5CTOHCKHM apamatyprom. Iloutu Bce mocaeayroume nbeckl A. SIkoGcona Gbiiu
nocTaBJieHbl TeaTpoM «BanemyiiHe».

IMocranossenne Llenrpansuoro Komurera napruu ot 26 asrycra 1946 rona
«O pemepTyape ApaMaTHYecKHX TeaTPOB M Mepax MO €ro VJy4lIeHHIO» 3acTa-
BMWJO 3CTOHCKHE TeaTpbl elle 0oJbllie BHHMaHHS YAEJHTb COBPEMEHHOH COBeT-
ckoii nbece. Ha cuene Teatpa «Banemyiine» oCyuiecTB/sieTCsl MOCTAHOBKA MbeCh!
H. Cemnepa «Ilepenom». B mocaenyiouine rojasl nosiBisiioTcsi nbecel A. XHHTa
«Kyna wupewb, TOBapHul AHPEKTOP?» H HHCIEHUPOBKH ero pomana «Dbeper
BETPOB».

3HauyHTe bHBIM COOLITHEM B TeaTPasbHOll KH3HH pecnyOJIHKH SIBHJICS CIIeK-
TakJb, B KOTOPOM BIepBble HaA 3CTOHCKOH cleHe Obl1 Bocco3fan obpas
B. H. Jlennna, — «Kpemaesckue kypantbl» H. Iloroamsa, nocrapieHHblii B
30-yio ropoBuHy Beaukoit OKTsiGPHCKOIl COUMAMHCTHUECKOI pesoJionun Tai-
auHckum TocymapcrBennbiM J{pamatuueckum Tearpom. Pa6ora uHcnoJHuTens
poau B. WU. Jlenuna II. ITemibapooca Gblsia BEICOKO OlLleHeHa 3PHTEJISIMH M Tpec-
coii. B poan B. W. Jlennna II. IIniabapooc Buictynua u B nbece H. Iloroauna
«YenoBeK ¢ pyKbeM», NOCTaHOBKOH KoTopoii Tasnuuckuii ['ocynapcrBenHbiii
JlpamaTHuyecKuii TeaTp OTMeTHJ 25-yi0 TONOBIUHHY CMePTH BEJHKOIO BOXK A
PEBOJIIOLHH.

IlnoK0TBOPHBIM, NHIIET aBTOP cTaThH, Obuio obGpauenne Tanmuuckoro Iocy-
RapcTBeHHOro JlpamMaTHueckoro Teatpa M K APYrHM fbecaMm, BXOASIIHM B 30J10-
Toil ¢oux coserckoii apamarypruu. ITocranoBku «JlioGoBu flpoeoii» K. Tpe-
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HeBa M «I'mbenn sckaaper» A. Kopreituyka SIBHJAHCH KPYNHBIMH TBOPYECKHMH
JIOCTHKEHHSIMH TeaTpa.

B 1948 rony B Tannuue Gbin cozgau ['ocynaperBennbiit Pycckuit Jlpamatu-
ueckuii Tearp. TeaTp mpojenasn 3HAYHTENBHYIO PaGOTy 1O O3HAKOMJIEHHIO pyC-
CKOTO 3pHUTeJIsi C 3CTOHCKOI JApamaTyprueil H co3jaj psi XOpOIIMX CHEKTakJel
PYCCKOMH KJaCCHKH.

Hapsny ¢ BeayumuMu TeaTpaMu pecnyOJHKH 3HAUHTEJbHBIN BKJAL B J€J0
pPa3BUTHS 3CTOHCKOH TeaTpasbHOl KyJbTYPbl BHECJH H pailOHHBIE TeaTphl:
«¥Yrana», ITapuyckuit JIpamatuueckuiti Teatp umenu JI. Koiinyna, PakBepeckuii
Teatp. TBOpYeckasi 3HePrusi W JOCTHXKEHHS 3THX TeaTPoB TeM OoJjiee IEHHHI,
4YTO MM INPHXOJAHTCS paboTaTh B Topasfo MeHee OJArONPUSITHBIX YCJOBHSX.
O 3HAUUTEeNBHOCTH PabOTH 3THX TEATPOB CBHIAETEJbCTBYET XOTsi GBI TO, YTO 3a
oaun aumb 1956 rox oHu nokasajam TpyxeHHKam AepeBHH B Hapoambix momax,
Jlomax KyJabTypbl M KOJXO3HBIX KiyGax GoJsiee 900 cnekTakJeii.

DCTOHCKAasi TeaTpaJibHAasi }KHM3Hb MOCJAENHHX JieT Oblia upe3BbYaiiHo Gorata
cobpiTussMH. B 1956 roay GbiJIO MOJIOKEHO HAYAJI0 TPaJHLHH — €KEerogHOMY Ipo-
BegenHio «IIpuGanTtuiickoil TeaTpasbHON BeCcHBI». B nepByio «BecHy» YCHEUIHO
NpPeiCTaB/siJl 3CTOHCKOe TeaTpaJjibHOe HCKyccTBO TeaTp «Banemyiine», mnoka-
3aBunii nbecy . Tammaaana «Kese3ubliit 10M», BO BTOPYIO «BECHY» C IbeCOH
. Paunera «Cosectb» BopicTynua Tasunuckuit [ocyaapcrBenubiii AkajgeMuue-
ckuit [Ipamtearp uMm. B. Kunrucenna.

KpynHeiiluum co6biTHeM B TeaTpasibHOM JKH3HH DCTOHHH SIBWJIAch JeKajna
3CTOHCKOTO HCKYyccTBa H JuTepaTypsl B MockBe B jaekabpe 1956 roma. Iocy-
JapcTBeHHbIE AKageMHUecKMi TeaTp «ICTOHHs», [OCyaapcTBeHHBIH TeaTp
«Banewmyiine» u Taamuuckuit [ocyaaperBenusiii JJpamteatp uM. B. Kunrucenna
nokaszanu B MockBe 36 cnekrakseii. Pa6oTa 3CTOHCKHX TearpoB IOJyYHJA
BBICOKYIO OLIEHKY, O YeM CBHAETeJbCTBYET HarpakJeHHe TeaTpPoB «IDCTOHHSA» H
«Baunemyiine» opnenom Tpynosoro Kpachoro 3namenn u npucsoenue I'ocymap-
cTBeHHOMY [Ipamrearpy uM. B. Kunrucenna HauMeHOBaHHS «aKaJleMHYECKOToO».

OnnoBpeMenHo ¢ nekanoii B MockBe Gbula NpoBeJeHAa TaK Ha3biBaeMas
«Manasi fekana» B TasnuHe, Ha KOTOPOH pailOHHbIE TeaTPbl - BHICTYNHJH CO
CBOHMH JIYYLIHMH CIeKTaK/siIMH, NOKa3aBIIHMH TBOPYECKHH POCT 3THX TeaTpOB.

ITaptHss M nNPaBHTENLCTBO YAEISIOT Pa3BHTHIO TeaTpajbHOTO HCKYCCTBA
OrpoMHOe BHHMaHHe. B cpaBHHTeJbHO KODOTKHil CPOK B rOpojax, rje TeaTpaJb-
Hble 3/1aHHs1 OKA3aJIHCh Pa3pyUIEHHBIMH, ObIIH CO3J1aHbl BO3MOMKHOCTH JJISL HOP-
MaJibHOil paGoThl TeaTpoB. BblIO BOCCTAHOBJEHO 3JaHHE TeaTpa «DCTOHHA»,
nepecTpoeHsl W NPHCNOCOGJeHbl st paGoThl TeaTPOB MHOTHe JpPYyrHe 3JaHHs.
B oxgxom suib 1957 r. Ha KanuTaJabHYIO NMEPecTPONKY TeaTpasbHLIX 3JaHHi, a
Takxe Ha npuobperenue 060PYAOBaHHS H HHBEHTapsi JJIsi TeaTrpoB GBIO BhIje-
JIeHO M3 rocynapcTBeHHOro Glomkera 3 661 600 py6aeii.

TeaTpsl pecnyGJHKH TOJYY4al0T OT TOCYAApCcTBAa MOCTOSIHHYIO JOTalHIo.
B 1957 ropy pasmep ee jaocturaer 8 MHIHOHOB pyGueii. Tearpsl oGecrneuenst
aBTONApKOM, YTO MO03BoJsieT HM OGecrnepe6oiiHO OGCAYKHBATh CeJbCKOE Hace-
JIeHHe, :

3a rojabl COBETCKOii BJIACTH HEH3MEPHMO BO3POC HHTEpeC 3pHTeJsl K Tearpy.
Ecau B 1935 roay teatpbl DCTOHHH B TeueHHe roxa nocetusao 476 GO0 3puresneii,
To B 1955 roay 4YHCJIO HX MpPEBLICHIO MHJUIHOH, a 3a 9 Mecsuer 1957 rona
TeaTpul pecny6iaukn nocetusno 722 000 3pureseii.

TEMA PEBOJIIOLHOHHOW BOPbBbl HA 3CTOHCKOM CILEHE
(Pe3ome)

Ilepsyio uactb cBoeit cratbi K. K acbK mnocesiiaer Bompocam pasBHTHSA
PEBOJIIONHOHHBIX TPajHIHil 5CTOHCKOro Tearpa. McTOKH 3THX TpaaMumii aBTop
BHIHT B AESTENBHOCTH MPOJIETAPCKHX JpaMaTHYeCKHX KPY>KKOB B TOMbl, Hero-
CPeACTBeHHO TNpejliecTBoBaBlIHe peBosionun 1905—1907 rr.
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B 1903 r. B Tpex roponax DcToHHH Obl1a mnocrasieHa neeca M. Topbkoro
«Ha nne», nposByuaBmias Kak NPH3BIB K PeBOJIOLMHOHHOH Gopbbe. He umes
BO3MOJKHOCTH CTaBHTh IIbeChl, HENOCPEACTBEHHO TPaKTYIONIHE TEMbl PeBOJIO-
UHOHHOH GOpbOLI, NMpoJieTapcKHe ApaMaTHUeCKHe KPYXKKH MCIOJb30BAIH MaJieil-
1yI0 BO3MOXKHOCTb JJIsi TOTO, YTOOBI, YCHJIHB 3ByUaHHE MOMEHTOB KJAcCCOBO
60pb0Bl, MMeBIIHECST B nbecaX OGypiKya3HbIX aBTOPOB, COJAECTBOBATH CBOHMH
CNEeKTaK/JSAMH BOCIHTAHHIO KJAcCOBOTO CaMOCO3HAHHS 3pHTeJeii-paGounx.

ITocne cBep:keHHs LapH3Ma penepTyap TeaTPOB H JAPaMaTHUECKHX KPYKKOB
060raTHJICs PANOM IbeC, paHee 3anpelleHHbIX LeH3ypoll (HaHGOJBIIHM YCIeXoM
M3 3THX Ibec noJjb3oBajach apama O. Mup6o «)Kau Pyab»), ogHako H 3TH
Nbechl He MOIVIH YJOBJIETBOPHTb NMOTPEGHOCTH B JApaMaTypPrHyecKHX NpoH3Beje-
HHUSIX, HEMOCPE/ICTBEHHO M C NMO3HIHH paGoyero Kiaacca TPaKTYIOIIHX TeMY PeBO-
JIOLHOHHOH GOpbOBI.  DTOT mnpobGes PaGOTHHKH 3CTOHCKOrO TeaTpa INHITATUCh
3aMOJIHATh TbecaMH CoGCTBeHHOTO counHenusi. HawmGosiee 3HauMTeNbHOH U3
TaKHX NbeC aBTOP CTaThbH cuuTaer aApamy P. O6pyka «1917 roa».

ITocsie Beankoit OKTs6pbCKOi COLMAJHCTHUECKOH PEBOJIIOLHH HA CILiEHe Teart-
POB H KPYKKOB IOSIBHJIHCH TNbeCEHl, HENOCPEJCTBEHHO PHCYIONINE PEBOJIOHOH-
HY1I0 6GOopb0y TPYAALIMXCS, BO3TJIABJSEMYIO CO3HATEJbHBLIMH PEBOJIIOLHOHEPAMH.
HaunGonbummii ycnex H3 3THX nbeC uMesna «Taiira IIyMHT».

AcroHcKas OypiKyasusi, npuileamas K Biactd B 1918 roay, perysamposana
penepTyap TeaTpoB KaK IPH IOMOIIH JIOBKO NPOBOAHMON MOJHTHKH MaTepHalib-
HOTO MOOMLIPeHHSI YrOAHBIX eil TeaTPOB H aKTepOB, TaK H NYTEM IIPSIMOrO BMe-
1maTeNbCTBA B penepryapHbie Jesna TeaTpoB. I103TOMY BO3MOMKHOCTH CO3JaHHS
CIeKTaKJeil, NMOCBSIIEHHBIX TeMe PEeBOJIOUHOHHOH GopbObI, OKa3ajach KpaiiHe
OrpaHHYeHHOH. ABTOp CTaThbH NPHBOAHT PsSif NPHMEPOB CHSATHS C penepryapa
H 3ampellieHHss K IOCTAaHOBKe NbeC, B KOTOPHIX Oyp:KyasHs ycMaTpHBAsa
«KpaMoJy».

B Tex cayuasix, KOrjla nbechl, TaK HJIH HHAYe KacaBLIHECS TeMbl PeBOJIO-
LHOHHO# GOpbOEI, BCe-TaKH MONAJaJH Ha CIEHY TeaTpa, PeBOJIONHOHHAS MBIC/b
aBTOpa OKashiBajach B CIEKTaK/e NPHUIVIYHIEHHOH HJH JKe <«BbIMPaBJeHHOI».
B KkauecTBe NpHMEpOB aBTOp CTaThbH NPHBOAHT crnekrakaum «Ha pue», «Erop
ByasiueB u apyrue», noctanoBky nbechl Jlanrmana «baprenr Typacep», nocra-
HOoBKH nbec A. Antcona «loaroda» u «Jloub pabouero».

HaunGosiee nocJeoBaTeNbHO N0GHBAJHCh BO3MOXHOCTH TPAKTOBATh B CBOMX
CMEKTAKJAX TeMY peBOJIOUHOHHOH GOpbObl INpoJeTapcKHe JApaMaTHYecKHe
KPYXKKH. B HX pernepryape nosiBJsiJIHCh TbeChl COBETCKHX aBTOPOB. BOJIbIIHHCTBO
3TUX MbeC HblHE yKe 3a6biTO, OJHAKO B Te TOJBl H B TeX YCJOBHSX OHH 3BY-
yaJii MPH3BIBOM K PEBOJIONHOHHON Gopble.

Hau6osee MomHO TeMa peBOJIOUHOHHOH GOpbOBl Npo3Byyala CO CLEHb
3CTOHCKOTO TeaTpa B NOCJelHHe Tofbl GypKyasHOi JHKTATYpHl B mbece «Keses-
ubiii 1oM» . Tammiaana. 3HauHTeJAbHBLIM COOBITHEM SIBHJACh NMOCTAHOBKA 3TOMH
nbecsl B Tanaunckom Pa6Gouem Teartpe (mocramoBuiuk IT. Ilbuibapooc). Emie
6osee IPKO PEBOJIIOUHOHHAST HANpPABJEHHOCTb NbeChl PacKphliach B CIEKTaKJje
Tapryckoro Pa6ouero TeaTpa (moctanoBuuk B. Xuom). )Kypuan «JloomuHr»
¢ ocyXJleHHeM nucan o6 3TOM CIeKTakje, OOBHHss TeaTp, YTO OH HCIOJIB30BaJ
nbecy «MJIsi Nponarasjibl K1accoBoil 60pbObI».

B KoHLEe TPHALATHIX Tof0B Oblia clesJaHa IepBas IONbITKA KOCHYThCS
PEBOJIIOLMOHHON TEeMBl Ha ClieHe MY3bIKaJbHOIO TeaTpa (NMOCTaHOBKA pexHcce-
pom X. Yyau oneput U. JI3epxkunckoro «Tuxuit JloH» Ha clleHe Tearpa «JCTO-
Hus» B 1939 rony).

JIume nocae Boccranosaennss CoBerckoit BaacTd B 1940 r. Tpyasiuuecst dcTo-
HHH TOJIYYHJH BO3MOMKHOCTh B IOJIHBIH T'OJIOC 3aTOBOPHTh HA s3blKe MCKYCCTBA
0 CBOeil repoHuYecKoii peBOJIIOLHOHHO# Gopbbe.

Ha cuene 3CTOHCKHX TeaTpOB OJHA 3a APYroil MOSBHJHCH TaKHe Mbechl, KaK
«I'n6enp ackapgpui» A. Kopueiiuyka, «Becnokoiinas crapocrs» JI. Paxmanosa,
<«)Xenesnwit fom» . Tammaaana, «Pasnom» B. JlaBpeneBa, «Uanaes» [I. ®yp-

103

. %



manoBa u C. Jlynuua, «J/lwo6oBb fposasi» K. Tpenea, «Matb» M. T'opbkoro
u A. CspeBa u Ap.

Hosyio nbecy M. Payga «<Meu B BopoTax» — O CTOHKOCTH M GOpb0e 3CTOH-
CKHX GOJIbIIEBHKOB, TOMUBIIMXCS B OypKyas3Hoil TiopbMe, — mnocTaBuan Tau-
NuHCKHiT PaGouuii Teatp u TeaTp «Banemyiine». s

[upokoe o6pauienne K ApaMaTypruu, TPaKTyioLleH TeMbl PeBOJIOLHOHHON
Gopb6bl, MUIIET aBTOP CTAThH, [OCTABWJIO INepel pPabOTHHKAMHM 3CTOHCKOTO
TeaTpa HOBble 3ajaud. BakHeiilllhe M3 HHUX — 3TO CIEHHYECKOE BOIIOLIEHHE
HAapOAa KaK HOCHTeJsi repoHuyeckoil GOppObl H pacKphiTHe 06pas3a COBETCKOro
repos-60opia, BblleAuiero H3 Hapoaa. IJTH 3ajaun  OblIM  AJs  paBOTHH-
KOB 3CTOHCKOrO TeaTpa [OCTaTOYHO CJOXKHBIMH, HO0 Ha clleHe OypiKyasHOro
3CTOHCKOTO TeaTpa Hapoja oGHYHO H3006paxKalcs B BHJe NMAaCCHBHOH HEHHIHBH-
IyaJM3HPOBAHHON MAcChl CTATHCTOB, a repofi — KaK MCKJIOYHTeNbHAsS JHYHOCTD,
yTpaTHBLIAS] }KHBYIO CBS3b C HAPOAOM, @ TO H BOBCE NPOTHBOCTOSIIIAS «TOJIE>.

B cnekTakasix 3cTOHCKHX TeaTpoB B ce3oHe 1940/41 rr. aBTOp cTarbH OTMe-
yaeT HOBBI NOJAXOJ peKHCCcepa M aKTepPOB K pelleHHI0 MaccoBblX cieH. ITac-
CHBHAasi Macca CTAaTHCTOB, BBICTYNaBliasi B CHEKTAaKIsaX GYP)KYa3HOTo TeaTpa B
KauecTBe (hoHA [Jisi «TepoeB», JOJKHA Oblla CMEHHTbCA HApOAOM, aKTHBHO
NPHHUMAIOLIHM YYacTHe B COOGBITHSX. YYacTHHKH MAacCOBBIX CIEH JOJIZKHBI
6bliM OBITh MHAWBHAYAJM3HPOBAHBL H B TO K€ BpeMs OOBeJHHEHbl OOUIHMH
crpemyenusivd. Hamnbosiee ymauHo, MO MHEHHIO aBTOpa, peLIeHbl MacCOBbIE
CIleHBbl B CrekTakJe Teatpa «Bauewmyiine» «['ubenb sckaapbl» (NMoCTaHOBLIMK
K. Upn) u B cnekrakiae Tanaunckoro PaGouwero Tearpa «Pasiom» (1mocTaHoB-
wHK [1. ITeibapooc).

HauGosee ynauHbIMH pelieHHSMH 06pasa COBETCKOTO reposi B CIIeKTaKJfaX
1940/41 rr. aBTOop crathu cuumtaer l'oayna A. Pe6Gane («Pasnom»), Yanaepa
. Tunna («Yamnaes»), Okcany 3. Tamyap («['mbeab sckaipbl»). B kauectse
KPYIHBIX aKTePCKHX HocTHzKeHHil Toro cesona K. Kacbk oTMeuaer HcmojHeHHe
poau Tlemaren Hunosuwel aktpucoit JI. Peiiman, a Takxke o6pa3sl npodeccopa
[TonexaeBa u [Maiinasi, cospanusie A. PanaBuiipom.

B mnocneBoeHHBIl TEPHOA SCTOHCKHE TeaTpbl OCYLUIECTBHJIH IOCTAHOBKY
1eJIOTO psiia Mbec, MOCBSILIEHHBIX TeMe PEeBOJIIOLHOHHOH GopbObli: «Kpemies-
ckue KypauTb» u «HenoBek ¢ pyxbem» H. Iloromuna, «HesaGniBaemsiii 1919»
Be. Buunesckoro, «lOnocts otuos» B. TI'op6artoBa, «Beseer mapyc omauHOKHIi»
no nosectu B. Karaesa, «Pasnom» bB. JlaBpeneBa, «Becrnokoiinas crapocTh»
JI. PaxmanoBa, «[ubeib sckaapei» A. Kopueiiuyka, «J/lio6oBp Sposasi»
K. Tpenena.

B nocneBoeHHOH 3CTOHCKOH JApaMaTyprud Tema peBOJIOUHOHHOI . 60pbObI
3CTOHCKOTO TIpoJieTapuara Hauwla oTpaxenue B nbece A. SlkoGcona «bBopwnba
6e3 JsuHHH (POHTA» (NOCTAHOBKA €€ pSAOM TeaTpPoB pecnyGJHKH SBHJIACH
3HAUHTEJbHLIM COOBITHEM B 3CTOHCKOil TeaTpasibHOM JKH3HH), a TaKkKe B HHCIle-
HHPOBKaXx IBYyX uyacreil pomana A. Xuura «Beper Berpos» u B nbece M. Cenna
«Jlom Ha yauue Kapy», XOTs NOCIEIHIOIO H HeJb3si CYHTATh V/IAUHOM.

Penepryap 3CTOHCKOrO MY3BIKaJbHOTO TeaTpa TOXKe, XOTSi W B MeHblIeH
Mepe, OGOrarujCs IPOH3BEJEHHSIMH, IOCBSILIEHHBIMH TeMe pPeBOJIIOLHOHHON
6opb6ul: onepa JI. Ka6Ganesckoro «Hukura Bepumuuu», Ganer M. Uysaku
«lOnocTh», HOBBIe TOcTaHOBKH «Tuxoro Jlowas u 6asnera P. auspa «Kpacubiit
MaK».

ABTOp cTaThbH OTMeuaeT, uTO Gsiarofapsi 3HAYMTEJbHOMY HIEHHOMY pPOCTY,
a4 Tak)Ke COBEepLIEHCTBOBAHHIO MAaCTepPCTBA AKTEPOB H PEKHCCEPOB 3ICTOHCKOTO
TeaTpa B CHEKTaKJsfX I[OCJEBOEHHOIO MepHoAa TeMa PeBOJIOLHOHHOH 6GOpbOLI
0Kasanach pacKpbITOH 3HAYHTEJIbHO Tay0xKe H sipue, ueM B CMEKTAK/SX JOBOEH-
HOro cesona. bosee MouiHO OTOGpakaeTcsi B MacCOBBIX CLEHAX 3THX CHEKTaK-
nell reponka Gopb6bl Hapoaa. iyGxke W MHOrorpanHee packpbiBaercs o0pa3s
repos-pesosionHonepa. Ilosnee M ncuxosiornuecku yrayGJieHHee MOKa3biBAeTCst
B 3THX CIEKTaKJAX Npouecc OCBOOOXK/IEHHS YeNoBEKa OT CTapblX H JIOMKHBIX
NOHSITHH, NPOLECC MO3HAHHS 3THM YeJOBEKOM MPaBOTHI PEBOJIOLHH.
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ABTOp CTaThH OCTAHABJIHBAETCsS HECKOJBKO NMOAPOOHEee Ha XapaKTepHCTHKE
u pasbope HauGosee YAAYHBIX CIEKTAKJeH C PEeBOJIOUMOHHOH TeMaTHKOI:
«Pa3nom», «<bopr6a Gea auunu ¢pontTa» U «Kesaesuwii n1oM» B Tearpe «Bane-
myiiHe», «Bopb6a Ges JmHuH (poHTa», «KpemieBckHe KypanTb», «UesnoBek ¢
pyxbeM», «Dbecrnokoiinasi crapoctb», «bBeper BerpoB», «Jli60Bb SpoBas» u
«I'mbenb sckaapbl» B Tanmuuckom IocynaperBenHom JlpamMaTHueckoM Tearpe
uM. B. Kunrucenna. CoBeTCKHM JIIOJSIM JOPOTO PEBOJIOIHOHHOE MPOLLIoe HX
ponuHLL. BOT noyeMy 3CTOHCKHe TeaTphl NPOAOJKAIT HACTOHYHBO H YIiy6-
JeHHO pa3pabaThiBaThb B CBOHX CHEKTaKJSIX TeMY PEBOJIOUHOHHOH 60pbObL.
B nun 40-oii rogoBmuabl Bennkoit OKTsIGPbCKOH COLHANHCTHYECKOH PEBOJIIO-
IHH GOJILIIHHCTBO TeaTPOB PecrnyGJHKH NOKaKeT HOBble CHEKTaKJH, NOCBSIIEeH-
Hble 3TOH JOPOTON IJsi KaxJO0r0 COBETCKOTO 4YeJOBeKa Teme.

KPATKHH OB30P 3CTOHCKOWM COBETCKOW NPAMATYPIruM
{PeswmMme)

MoJiogasi 3CTOHCKast COBeTCKasi JApaMaTyprusi, TOBOPHT aBTOP CTaTbd
JI. TopMuc, He Tak GefHa, KaK 3TO MOXKeT IOKa3aTbCs Ha NepPBbIH B3I
JInme npefHazHaueHHBIX IS NPo(ecCHOHAJBHOTO TeaTpa NbeC MOMKHO HAacYH-
TaTh OKOJIO IOJIYCOTHH.

ITocnie HCTOPHYECKOTO MIOHBCKOTO mepeBopoTa 1940 r. 3CTOHCKHE TeaTphl
OLIYIAJH HACTOSITENBHYIO NOTPEGHOCTh B NbeCax, OTPaxkKalolUX MPOUCLIEIUIHe
rpasano3Hbie coObTHsI. OHAKO TNHcaTe H He CYMEJH ONepaTHBHO OTKJHKHYTHCS
Ha 3TH COObITHA. B TeueHHe IePBOrO COBETCKOTO Ce30HA 3CTOHCKHH TeaTp
TMONOJIHKJ CBOi perepTyap BCero JiHIIb ONHOH HOBOH HAalHOHAJbHOH INbecoil —
nbecoit M. Payna «Meu B BopoTax».

Beaukas OreuecTBeHHasi BoiiHa noTpeGoBana oT nucareseii 6oJblieii onepa-
TuBHOcTH. Co3janHbie B 3TH roAbl mbeckl I1. Pymmo u A. Jlayrepa Obiim elne
Ja/leKd OT COBEpIUIeHCTBA, OJAHAKO OHHM JaBajH 3CTOHCKHM aKTepaM BO3MOXK-
HOCTb TOBOPHTb CO 3DHUTEJEM O CaMblX AKTyaJbHbIX BONPOCAX TOTO BPEMEHH.

[TepBbie npou3BeJEHHS ITOCJIEBOEHHOH 3CTOHCKOH ApamMaTypru ObLIH MOCBSA-
LeHbl TeMaM TOJIbKO 4TO 3akKoHumBlueiics Boiinbl: «[Ipukas Bpemenu» M. Cem-
nepa, «3akanka» M. Payna n «Kpeichi» X. Payacenna. Te ixe Tembl HaluH
orpaxenue H B nbecax 0. Ciorucre «JlaBuHa aBHxkerca» W «J/laBuHa pa36u-
BaeTCs», OCTABIIMXCS He3aBeplleHHbIMH. EJMHCTBeHHAsl 3aKOHUeHHAs NHcaTeseM
nbeca TOCJEeBOEHHOro nepuona — «JIeMO6uTy» (0 Gopbbe 3CTOHCKOro Hapojaa
NPOTHB TCOB-pbillapeii) NpPHHALJEXKHT K Haunbojee 3HAUUTE/NbHBIM NPOHU3BENe-
HHAM 3CTOHCKONH NOCJIEeBOEHHOll ApamMaTypruH.

[lepesioMHBII TEPHOA B 3CTOHCKOiH JepeBHe — KOJJIEKTHBH3ALHs — Hallea
orpaxenue B nbecax «[lepeirom» M. Cemmepa u «Hama xusup» A. fIko6cona.
Kpyuienne HIe0JOTHH €IHHOJHYHHKA, CTAJKHBAIOLIErocsl ¢ KOJXO3HOH aeficTBH-
TeJIbHOCTBIO, IOKa3ajn B cBoMX KoMeansx «Kopoap Kiokakionka» u «Bosornbie
yeptu» O. Toomunrac u M. TanbBecr.

Heouennmoe 3HaueHue /151 oOnpejesieHHsl penepTyapHoii JIHHHM HauUlero
TeaTpa W Ui Pa3BHTHs 3CTOHCKOH JApamMaTyPrHH HMeJH BOHHCTBYIOUIHE, IPO-
HH3aHHble TMOMJIHHHBIM TIPa)JAaHCKHM NadocoM MNbechl MJIOJOBHTEHIero 3CTOH-
ckoro apamarypra A. jlko6cona. M3 MX yHcsia aBTOp CTAThbH BbIJEJISIeT Npexje
Bcero «)Kusub B uuragenan», «boppby 6Ge3 smuuu ¢(poHTa», «JIBa nareps»,
«Ymupanne» («Ilotepsinubiii paii») u «Crapblii 1y6>».

CMmeJio BTOpraercsi B KH3Hb cBOMMH nbecamu «llIxyna pni6akoB Tarapanna»
u «Kyna wupaewb, ToBapuui aupektop?» A. Xuurt. OTMeuass JOCTOMHCTBA 3THX
nbec — IPEeBOCXOAHO MNepeflaHHblii GLITOBOH KOJOPHT, COYHBIH $I3BIK, BbIpasH-
TeJbHble, IPaBAHBLIe 06pasbl prI6aKOB, — aBTOP CTaTbH BhIpa)aeT COXKaJjeHHe,
yro A. XHHT B nocjefiHee BpeMsl OTOlIeJ] OT ApaMaTypruu.

B nociegHue roAsl B ApaMarypruio NPHLLIH JHTepaTopbl, pabGoTaplixe
paHee B Ipyrux kaupax. IlpaBjaa, U3 uMcsia CO3J@aHHBIX HMMH IbeC HEKOTOpble
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‘He yBHJEJH cBeTa pamnbl («YTpo Hamux aueit» I. JleGepexta u @. Diin-
6ayma», «buausko k mnpasme» Aiipet Kaanb, «§I xuBy» 3. Kpycrena). 3aro
meeckl «CoBecTb» J. Pannera u «ArtaanTuueckuit okean» 0. Cmyyna, ycrnemso
MoCTaBJIeHHble HAIIHMH TeaTpaMH, CTa/H, KaKk TOBOPHT aBTOP, STAMHHIMH IpO-
‘M3BEJIeHHSIMH B 3CTOHCKOH JApaMaTypruH MOCJIeIHHX JeT.

Hapsiny ¢ ncuxoJoraueckoil Apamoil (K 3TOMY 3KaHPy OTHOCATCS I1beChl
Paunera u Cmyysia) H3BecTHble yCeXH JesaeT W Komejus. Pemepryap Hammux
TearpoB mnomnosHuacs Komenusimp M. TaneBect «bBosoThble uweptu» u «Kpe-
ctunpl», . Baiirypa «Mckarenu cuactbsi», JI. Kaxaca «IIaxkaumsirns.

K uncay 3HAUHTENBHBIX JOCTHIKEHHil 5CTOHCKHX JApaMaTyproB, paGoTaiouiux
B KOMEJHHHOM »KaHpe, aBTOpP CTaTbH OTHOCHT Komexuio A. JluiiBeca «PoGepT
Benukuit». ABTOpP CTaThbH OTMeuaeT NMPOAYKTHBHOCTb MOJIOJOrO ApaMarypra H
ero 3aMeTHbI TBOPYECKHi POCT.

ABTOp CTaTbH BBICKA3blBaeT COXKaJeHHe M0 IOBOAY TOTO, YTO Tearphl A0
CHX NIOp He 3auHTepecoBasuch Komeauei . Psurenp «Beaubiit Pyyau» u nbe-
coit B. I'pocca «ITpocTopymneiii roHOmIA>.

Cpeay HOBBIX IbeC, BKJIOUEHHBLIX B penepTyap TeaTpoB B TEKYyIIEM Ce30He,
aBTOp craThH oTMedaeT nbecy JI. Komnyc «dk3ameHbI».

B nacrosimiee BpeMs, coofliaeT aBTOpP CTAThH, 3aBepliHJg paboTy Hajx HO-
BEIMH nbecaMH A. SIKo6GCOH, 3aKaHUHBAIOT HOBBle nbechl D. Pannmer, M. Taib-
Bect U A. JluiiBec. HoBrle nbecht mumyt 0. Cmyya u 3. Kpycres.

B pecny6uukanckoM Type BcecoiodHoro ¢ectuBajsi ApaMaTHUYeCKHX H MY3bi-
KaJIbHLIX TeaTpoB, NPOBOJMMOro B o3HaMeHoBaHHe 40-0ff rogoBuIHHBI Besnkoii
OKTA6PBCKOH COLMAIHCTHUECKOH PEeBOJIIOLHH, Ka)KAblii W3 TeaTpoB Halueil pec-
nyGJMKH MOKaxkeT 1Mo ABa CBOMX CHeKTakas. B penepryape pecnyGJHKaHCKOTO
Typa (¢ 1 mo 10 HOAGPs) NMpeAyCMOTpPeHbl CJeAYIOLIHe CIeKTaKJH:

FocynapcrBennblii AKajieMHYeCKHil TeaTp « ICTOHUS».

Onepa I'. Dpuecakca «bBoeBoe KpelueHue» (IOCTAHOBIIMK 3aCJ. apTHCT
ACCP K. Upn, nupuxep uap. apr. DCCP K. Payacenn) u 6aner.A. 'na-
3yHoBa «PajiMoHaa» (MOCTAaHOBINMK 3aci. fAearenar Hckycers DBACCP
B. Ilspu, nupuxep B. SIpBu).

TocynapcrBennblit Tearp « Banemyiine».
«Jlio6oBb dpoBas» K. TpeneBa u «[Ipomannasi kKoaniGenbHas» X. Jlakc-
Hecca (nocraHoBMK Hap. apT. ACCP 3. Kaiiny).

Tanaunckuit TocynaperBennbiii Akagemuyeckuii Jipamreatp

uM. B. Kunrucenna.
«OntumucTHUecKas Tpareausi» Bc. BuiHeBcKoro (NmOCTaHOBILMK 3aci.
nesrens HuckycetB IJCCP  U. Tammyp) H  «ATJaHTHYECKHH OKeaH»
I0. Cmyyaa (nocranoBumuk B. ITawco).

Tocynapcreennbiit Pycckuii Jlpamatuyeckuit reatp Icronckoin CCP.
«Opnaxasl y Mopsi» [. Ckysabckoro (mocTaHOBMIMK Hap. apr. Taa-

skukckoit CCP B. Jlanre) u «J/laBubiM-naBHO» A. I'1aakopa (nocranos-
wuk 3aca. apt. SCCP B. Lpinuyxun).
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Mapuyckuit Jipamatuueckuit Tearp um. JI. Koimgyna.

«Bponenoe3n 14-69» Bc. MBanoBa (nocranosuuk 3. Toona) u «IItenun
nokunawmT rue3fno» A. JluiiBeca (mocranosuwk M. Tammyp).

Tearp «¥Yraaa».

«ITypra» JI. IlernoBa (mocTaHOBLIMK 3acs. jaesates]b HcKycecte DCCP
K. Anep) u «Ponuna» I'. 3ymepmana (mocraxoBuuk A. Cartc).

PakBepeckuit Teatp.

" «3oaotas kapera» JI. Jleonosa u «Jlep3kas aesuonka» A. [opopmeuxoro
(nocranoBuk K. CioBanen).

Pycckuit npamaruueckuit Tearp B r. Koxraa-Sipse.

«bponenoesx 14-69» Bc. MiBanoBa m «Bacca )Kenesuoa» M. I'opbkoro
(nmocranoBuuk I1. Bunorpanos).

AcroHckuii PecnyGaHKaHCKHIl KyKOJIbHBII TeaTp.

«Cuerypkuna mxona» I'. Jlanpay u «Bomue6uas kasoma» I'. MarseeBa
(mocranoBuiuk @. Beiike).

B Gpourope myGJIHKYIOTCS BBHICKa3blBaHHS PaGOTHHKOB Tearpa O JOCTHIKe-
HHAX M 3aJauyaX COBETCKOTO TeaTPajIbHOTO HCKYCCTBA.

Oiendus

Lk. 17 pildi allkiri peab olemé:
Teatrikevadelt Eestlased tufvuvad Vilniusega.



SR ;z;nm lnw“%it ;5W
,mma -
‘“T phpe. Pﬂtﬁﬁdmﬂm

m ﬂ

Bl

=

F&c}mm‘ kwmtwf Axa ﬂmm-ﬂsn{d i m#uzmum,

B D ﬂ% r éhwm . aFioseie. S R ASca, " aprrie
SRR RS e Hpa, aesiinies s L R k ey HG‘MWJ‘;\ P!ﬂ' =
AN Sk e« PERNOAL Y e ARl e & 3

B# Hfi&&, Wp,::w f:.ﬁ Fpem

-

F‘ety;mﬂwaww eass -m:;w «mewﬁm»

* agiiich ;'{,mum K- Eponens tt!w.&ax

S wwwrmnmms WRih  BEE, BCC'* =§ P’Lﬁr@‘- e R N

. 5 . ~ix' ‘1 : - ,‘ g T

,,.xr* {\‘.
rw-: '8 ﬂ-a 1:5 fmmw
wm 2 Dameol -

wlasaiin ,ﬁa‘n} T ﬁacynammv { y, g
- sl CC2 B “Lm-ﬁ} W wilusign ‘ :
g WEON - soR SR bbeetyrdeoitisd Alth»%i&js%#."

R B




SISUKORD
Eesti noukogude teatrite arenguteest . . . . . . . . . . . . . 3

Teatritegelaste sonavotte

Ante Lauter Ulev-tAMPAEY .- . 00 S e e e s 48
Tiit Kuusik. Tosta kunstimeisterlikkust . . . . . . . . . . . . . 24
Ilmar Tammur. Kindlalt sotsialistliku realismi teel . . . . . . . . 25
Kaarel Ird: Progressiiysete ideede mojul . ". . . - .u Lo Ll 0 26
Voldemar. Hgas. Suure murrangu-aastad . . . - -.-. Lo a0 27
Aleks Sats. Avar loominguline tee . . . 30 = NI S e
Paul Ruubel. Ndidata mitmepalgelist noukogude inimest . . . . . . 30
Kulno Sivalep. Teatri iilesanne on rahvast kasvatada . . . . . . 3l
. Karin Kask. Revolutsioonilise voitluse teema eesti laval . . . . . . 32
Lea Tormis. Eesti noukogude dramaturgiast . . . . . . . . . . &0

Eesti NSV teatrite festivali repertuaar
Eesti NSV Riiklik Toopunalipu ordenit omav Akadeemiline Ooperi- ja
Batletiteater - €ESTOMMIN ovis - Aalinidiin - £: - PRIt - = al e o e o0 DB
Riiklik Téopunalipu ordenit omav Ooperi- ja Draamateater «Vanemuine» 62

V. Kingissepa nim. Tallinna Riiklik Akadeemiline Draamateater . . . 68
Eesti NSV Riiklik Vene Draamateater . . . . . . . . . . . . . 73
Lydia Koidula nim. Parnu Draamateater . . . . SR S S S
Midsandl“teater. «bpalan. " S0 lsT T o e el SRR el ey 88
Rakvere Teater b 88
Kolitla-Jirve Vene Draamateater © . = . . 0 o0 0w .. wra 8
Eesti Vabariikliks Nukeuteater ... . . L5. 20 0 e Ly 9B
O nyTH pasBHTHS 3CTOHCKOTO COBeTCKOro Ttearpa (pesiome) . . . . . 99
Tema peBOJIOLHOHHOH GOpbOBI HA 3CTOHCKOH clieHe (pesiome) . . . . 102
Kpatkuii 0630p 3CTOHCKOii COBeTCKOHl Apamarypruu (pesiome) . . . . . 105

Penepryap cdecruBans tearpoB crouckoit CCP



iﬁmmﬁh mmmswf! 81 mm(z raso nmmﬁ ﬂgimu!q
y msslmmﬂ muunﬂmﬂ'ﬁﬂﬁﬁf”




TEATPBI 3CTOHCKOH CCP
Ha BCTOHCKOM sA3bIKe

Koostaja H. Kallas
Kaanekujundus H. Kersna
Toimetaja L. Tormis
Tehniline toimetaja A. Heintare

Ladumisele antud 9. X 1957. Trikkimisele
antud 25. X 1957. Triikkipoognaid 7. Arvutus-
poognaid 6,45. Triikiarv 4000.
Tritkikoda <«Uhiselu», Tallinn, Pikk 42.
Tellimise nr. 3359. MB-07930.

Hind 5 rbl.









Rbl. 5.—

O

10300 00382409 3




	SUURE SOTSIALISTLIKU OKTOO BRI REVOLUTSIOON I
	Cover page
	Untitled
	Untitled

	Picture section
	Untitled

	Untitled
	Picture section
	Untitled

	EESTI
	NÕUKOGUDE TEATRI ARENGUTEEST
	Moskva dekaadilt. RAT «Estonia» etenduste arutelu
	Untitled
	Moskva dekaadilt. Pärast RT «Vanemuine» etenduse «Raudne kodu» lõppu
	Untitled
	Külalisetendustelt Ukrainas. Vanemuislased Kiievi I. Franko nimelise teatri ees
	Külalisetendustelt Ukrainas. Vene teatri kollektiivi liikmed kohtusid Poltaavas M. Gorki lese J. P. Peškovaga
	Untitled


	täptpäev
	Untitled
	Untitled
	'J&Ata
	Untitled

	KINDLALT
	REALISMI TEEL
	Untitled


	PROGRESSIIVSETE IDEEDE MÕJUL
	Untitled
	SUURE MURRANGU AASTAD
	Ctoar foomingiifine tee
	Untitled
	L leti cl alet iiõulocpide inimeöl
	Untitled

	TEATRI ÜLESANNE
	KASVATADA
	Untitled
	Untitled

	Revolutsioonilise võitluse teema EESTI TEATRILAVAL
	«Tšapajev» Viljandi tügala» laval. Nimiosas E. Tinn
	Untitled
	«Mõõk väravas» RT «Vanemuine» laval
	Ooper «Vaikne Don» RT «Vanemuine» laval
	«Võitlus rindejooneta» V. Kingissepa nimelises TR Draamateatris
	Untitled
	Untitled
	«Tuuline rand» V. Kingissepa nimelises TR Draamateatris
	Ballett «Noorus» RAT «Estonia» laval
	Untitled
	Untitled
	«Raudne kodu» RT «Vanemuine» laval
	Ooper «Kikita Veršinin» RAT «Estonia» laval

	EESTI NÕUKOGUDE DRAMATURGIAST
	EESTI NSV TEATRITE FESTIVALI REPERTUAAR
	Untitled

	OSATÄITJAD:
	Raimonda – Aime Leis, Jean de Brienne — Verner Loo
	Ballett «Raimonda»

	Ljubov Jarovaja
	Lõa — Elli Varts, Feilan O’Feilan — Ants Lauter
	Untitled
	Töölised, punaarmeelased, ohvitserid, soldatid, kodanikud, härrad, daamid, naisgümnasiastid
	Untitled
	Untitled


	EESTI NSV RIIKLIK VENE
	Mere ääres
	Untitled
	Untitled
	Rževski — Anat. Poljakov Šura — V. N. Fjodorova
	«Soomusrong 14-69» proovilt Lydia Koidula nimelises Pärnu Draamateatris. Keskel lavastaja Enn Toona
	Untitled
	«Linnud lahkuvad pesast» 6 Eesti NSV te>atrid
	Untitled
	Untitled


	„Ugala“
	VILJANDI TEATER
	Torm
	Untitled
	(Vasakult) Henry — Edgar Valge, Olga — Erika Torger Vladimir — Heino Mandri
	Untitled

	Kodu
	Untitled
	Untitled



	Rakvere Teater
	Kuldne toid
	OSATÄITJAD:
	KULNO SÜVALEP

	Häbematu tüdruk
	(Vasakult) Ptuškin — Evald Randoja, Zoja — Marta Aasa, Zenja — Galina Süvalep

	Vassa Zeleznova
	OSATÄITJAD:
	«Vassa Zeleznova»
	Untitled
	Untitled
	Untitled
	Untitled
	Untitled

	TEMA PEBOJIK)U,HOHHOI4 BOPbbbl HA 3CTOHCKOFI CU.EHE
	KPATKHI4 OB3OP 3CTOHCKOH COBETCKOH APAMATyPTHH
	Untitled Untitled
	Untitled





	Picture section
	Untitled
	Untitled
	Untitled


	Illustrations
	Untitled
	Untitled
	Untitled
	Untitled
	Untitled
	Moskva dekaadilt. RAT «Estonia» etenduste arutelu
	Untitled
	Moskva dekaadilt. Pärast RT «Vanemuine» etenduse «Raudne kodu» lõppu
	Untitled
	Külalisetendustelt Ukrainas. Vanemuislased Kiievi I. Franko nimelise teatri ees
	Külalisetendustelt Ukrainas. Vene teatri kollektiivi liikmed kohtusid Poltaavas M. Gorki lese J. P. Peškovaga
	Untitled
	Untitled
	Untitled
	Untitled
	Untitled
	Untitled
	Untitled
	Untitled
	Untitled
	«Tšapajev» Viljandi tügala» laval. Nimiosas E. Tinn
	Untitled
	«Mõõk väravas» RT «Vanemuine» laval
	Ooper «Vaikne Don» RT «Vanemuine» laval
	«Võitlus rindejooneta» V. Kingissepa nimelises TR Draamateatris
	Untitled
	Untitled
	«Tuuline rand» V. Kingissepa nimelises TR Draamateatris
	Ballett «Noorus» RAT «Estonia» laval
	Untitled
	Untitled
	«Raudne kodu» RT «Vanemuine» laval
	Ooper «Kikita Veršinin» RAT «Estonia» laval
	Untitled
	Raimonda – Aime Leis, Jean de Brienne — Verner Loo
	Ballett «Raimonda»
	Lõa — Elli Varts, Feilan O’Feilan — Ants Lauter
	Untitled
	Untitled
	Untitled
	Rževski — Anat. Poljakov Šura — V. N. Fjodorova
	«Soomusrong 14-69» proovilt Lydia Koidula nimelises Pärnu Draamateatris. Keskel lavastaja Enn Toona
	Untitled
	«Linnud lahkuvad pesast» 6 Eesti NSV te>atrid
	Untitled
	(Vasakult) Henry — Edgar Valge, Olga — Erika Torger Vladimir — Heino Mandri
	Untitled
	Untitled
	(Vasakult) Ptuškin — Evald Randoja, Zoja — Marta Aasa, Zenja — Galina Süvalep
	«Vassa Zeleznova»
	Untitled
	Untitled
	Untitled
	Untitled
	Untitled Untitled
	Untitled
	Untitled
	Untitled
	Untitled

	Tables
	Untitled
	Töölised, punaarmeelased, ohvitserid, soldatid, kodanikud, härrad, daamid, naisgümnasiastid
	Untitled
	Untitled
	Untitled
	Untitled
	Untitled
	Untitled


