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SISSEJUHATUS

Kéesolev 10put66 on edasiarendus seminariddle ,,Ruum praktilises lavastusprotsessis®. Aasta
aega tagasi seminarit6od kirjutades tegelesin kiisimusega, et kas ruum on midagi enamat kui
pelgalt fiitisiline keskkond, milles teatrit ,teha“. Joudsin jareldusele, et ruumi ja tema
eriparasid ei tasu kergekideliselt korvale visata vOi peita. Ruum on vdimas vahend
tahendusloome protsessis, seega ka praktilises t00s. Ta ei ole ainult kdega katsutav ja
fiitisiline, vaid ta kannab endas midagi suuremat — atmosfdédri. Samas, oli seminarit6o
eesmirk saada aru ainult ruumi, kui fiitisilise keskkonna rollist, siis atmosfadrist radkides
peatusin sellel viga pdgusalt. Sellest tulenevalt, lisaks asjaolule, et mu kooli jooksul loodud
toid voib nimetada lavastusteks, kus atmosfdéiri loomine on olnud vdga oluline, ldhtusin
16putdo teemat valides just atmosfddri ning tema rolli lavastusprotsessides tileiildiselt ja minu

kooliaja kaheksas lavastuses.

Nelja aasta jooksul loodud lavastustest kdikides olen tegelenud otsinguga leidmaks ideaalsest
atmosfaari. Ma kiill lavastajana defineerin ennast 1dbi keskkonna ja atmosféddri, aga see on
rohkem intuitiivne kui teadlik. Siinkohal tunnen, et koolis omandatud kogemusele on vaja
punkt panna ning selle jaoks iiritan end 14bi teooria mdtestada. Raamida enda loomingut
teoreetilise taustaga, et sellest ldhtuvalt uurida enda lavastusi ning neis eksisteerivad votteid,
mis korduvad voi on olnud eelduseks uutele voimalustele. Kooliaeg voimaldab aega, et otsida
nd ,.enda ndgu®, kuid niiiid, mil neli aastat on moddas hetkest, mil ma {ile TU Viljandi
Kultuuriakadeemia ldavepaku astusin, on kétte joudnud aeg, et niha, kas ma olen oma ndo
leidnud. Nelja aasta viltel olen ma end tihti avastanud katsetamas visuaalsuse ja ruumi
eripdrade ning nende sulandumisega oma toodesse. Kuid vastust kiisimusele, et kes on Birgit
Landberg lavastajana ma veel ei ole leidnud. Ei ole ka otsinud. Niiiid, on selleks vajadus — et
jatkata professionaalse lavastajana Eesti teatrimaastikul on vaja teada kust ma seni olen

tulnud.



Loputdos iritan leida vastuseid kiisimustele: mis on teater tildiselt; mis on atmosfdar; millest
ta koosneb; mis on teatriruum;; millega tegeleb stenograafia; kuidas méngib stenograafia rolli
atmosfadri loomisel; kuidas sobituvad minu kooli jooksul loodud lavastused nendesse
vastustesse; kuidas olen kooliajal arenenud; kuidas mu looming on muutunud ja koige
olulisem neist, kes olen mina lavastajana ehk milline on minu lavastajakaekiri (eeldusel, et see

on olemas)?

T66 on jagatud kolmeks peatiikiks. Esimene peatiikk tegeleb moistega teater laiemalt,
loomaks baasi, millele jargnevad peatiikid toetuda saaksid. Uurin, et mis on teater iildiselt,
millest ta koosneb. Samuti uurin l&hemalt suhet vaataja ja nditleja vahel ning seda, et kui palju

saab nende vahelise piiriga méngida.

Teises peatiikis liigun t66 teemale ldhemale ja vaatan lavastust kui visuaalsete markide
tervikut. Otsin vastuseid kiisimusele, mis on atmosfdér ja millest ta koosneb? Loon baasi,

millele jargnevas peatiikis toetun.

Kolmandas peatiikis analiilisin enda loomingut nelja kooliaasta véltel. Esitan analiilisi
lahtekohad ja kirjeldan kaheksat lavastust, mis on nelja aasta jooksul ilmavalgust ndinud.
Antud peatiiki teine pool on esseevormis arutelu selle iile, et kuidas ma olen joudnud oma
loomingus kéesolevasse hetke. Kas ja kuidas olen lavastanud atmosfdadre ning, mis on minu
lavastajakaekiri? Leidmaks, et mis on see millesse mina teatritegemisel usun ja millest ma

ldhtun?



1.MIS ON TEATER

Mis on teater? Vastata voib ning saab mitut moodi ldhtudes nii isiklikust tunnetusest kui ka
eelnevalt omandatud teadmistest: voib tulla ajalugu pidi minevikust tdnapdeva, et piiiida
motestada moned tuhanded aastad tagasi toimunud ,revolutsiooni®, kus koorist eraldus
eeslaulja ning tekkis dialoog koori ja eeslaulja vahel, mida v&ib pidada iiheks teatrit
defineerivaks pidepunktiks - dialoog vaataja ja nditleja vahel, tegelik dialoog laval, lavastaja
dialoog autoriga jne; voib kiisijalt kiisida, et kas nad Peter Brooki tsitaati ei tea, tuletades
varmalt meelde, et ta on 6elnud "Ma vdin votta tikskdik missuguse tiihja ruumi ja nimetada
seda lavaks. Keegi ldheb lébi selle tiihja ruumi, moni teine vaatab teda, ja ongi kdik, mida on
vaja selleks, et tegemist oleks teatriga.” (Brook 1972: 7); voib vastata Luule Epneri sonadega,
et teater on eelkdige koht, kus toimub etendus (Epner 1994, 1k 84). Kd&ik eelpool toodud
vastused motestavad teatrit viga sarnaselt ning piitides neid omavahel kokku sulatada, ndeme,
et radgitakse samast asjast. Epneri vastuses olev mdiste ,,fiilisiline ruum® (koht) ei ole oma
olemuselt midagi muud kui Brook’i ,,likskdik missugune tithi ruum®. Samuti Epneri vastuse
teine pool — etendus. Etendust voib mdista mitut moodi, aga olulisel kohal on ikkagi vaataja,
teostaja ning dialoog nende vahel, sh ka mitteverbaalne dialoog ehk pelgalt tegevus — keegi
ldheb iile lava, mis vaataja poolt tdhenduse saab. Kitsamaks ldhenemiseks sobiks siia tuua
Barthes’1 teatrikésitlus, mis on vastuseks samale kiisimusele “Mis on teater? Ta leiab, et teater
on omamoodi kiiberneetiline masin. Puhkeseisundis on ta varjatud eesriidega, ent Kui eesriie
avaneb, hakkab ta saatma teateid. Nende teadete eripdra on selles, et neid antakse edasi
sinkroonselt ja samas erinevas riitmis; igal etenduse hetkel saame infot korraga 6-7 allikast
(dekoratsioon, kostiitim, valgustus, néitlejate asendid, zestid, miimika, kone), iihed signaalid
piisivad (nt dekoratsioon), teised vaid vilksatavad (kone) (Epner 1998: 2). Teater edastab
teateid, mida vaatajad kinni piiiiavad, et neile tdhendus anda. Kiiberneetiline masin, millest
Barthes radgib, on vdga ilmekas termin, radkimaks teatrist kui etendusest, mille ajal toimivad
laval véga erinevad tasandid, siisteemid, ruumid jne, mis saadavad publikuni teateid ehk
mirke. Siinkohal jouamegi teatrisemiootikani, mis uurib teatrit kui tdhendusi genereerivat
slisteemi. Peamiseks objektiks on teatrietendus, mida voib kisitleda mérkidest koosneva

tekstina (Epner 1998: 1). V4ib loetleda vdga palju erinevaid nt tekst, lavakujundus,



valguskujundus, muusikaline kujundus, kostlitimid ja grimm, liikumine jne. Neid
mirgisiisteeme vaadeldes on ndha, et kuigi helil, muusikal ja tekstil on suur roll, siis
enamuses on pigem visuaalsed margid: néitleja vélimus, kostiilim, grimm, misanstseen,
lavakujundus, ruum, publiku asetus jne. Pille Janese jargi ongi teater eelkdige visuaalne kunst,
sest juba sona ,.teater tuleneb muinaskreeka sonast ,, theatron “, millega tahistati ,,kohta, kus
nihakse®. Me ei ldhe teatrit kuulama, vaid vaatama ka tédnapéeval. (Janes 2007, lk 32) Oluline
on ndha. Siinkohal voib muidugi vaielda, et kas ndgemine on esmane. Tuues néiteks Kaija M.
Kalveti lavastuse ,,Pelleas ja Melisande*, kus vaatajatel oli nigemismeel taielikult dra voetud.
Publik viidi silmaklappidega keskkonda, kus rohuti teistele meeltele nagu haistmine, helid,
kompimine jne. Kdesolevas to6s soovin ldheneda teatri motestamisele visuaalse ehk néhtava
kaudu, mistSttu keskendun koigele sellele, mida saab silmadega vaadata ja korvadega kuulata.
Nagu kirjutab Dennis Kennedy, siis visuaalne pool on teatri oluline osa, isegi kui see pole
eriti meeldiv voi luksuslik; on ju see, mida vaataja ndeb, vihemalt sama tdhtis kui see, mida ta
kuuleb. (Kennedy 2001: 6) Niagemise iiheks eelduseks on selle voimaldamine nihtavaks
tegemise kaudu, mis vOib olla nii ndidendi, idee, siimboli lavale toomist kui erinevate
situatsioonide, suhete kujutamist. Mati Unt on kirjutanud, et lapsest saati on teater tdhendanud
talle valgustatud karpi, mille sees toimub elu (M.Unt 2004: 52). Valgustatud karbi tdhenduse

vOib anda nii lavale kui teatrimajale.

1.1 Teatrimaja

Kui moelda sonale teatrimaja, siis on sageli esimene pilt, mis silme ette tuleb, kdrge mée otsas
seisev kolossaalne kultuuritempel. Ténapdeval on see pilt kiill higusemaks muutunud ja
teatrimajaks vOib saada iga maja, kui tema eesmérki vastavalt muuta. Pigem puudutab esmane
pilt teatreid, mis on pikalt iihes hoones tegutsenud, muutnud hoone olemust, selliste teatrite
puhul ei ole tegemist ,,lihtsalt maja voi hoonega®, kus aeg-ajalt etendusi tehakse. Enamus
Eesti teatrimajadest on ehitatud spetsiaalselt teatri tegemiseks. Voldemar Panso on iihes
teleintervjuus delnud, et teatrist ei jad etenduse 10ppedes mitte midagi jérele, teatrimaja kiill
jadb, aga see iiksi ei tdhenda mitte midagi. Teatritegevus, olgu see siis etendus, on justkui
sisu, mis hoiab koos ideed teatrist. Samas, esindab see sama maja ka teist ideed pakkuda
vaatajale vOimalust teatrielamusele. Epneri jidrgi annab teater vaatajatele emotsionaalselt
voimendatud tihiskogemusi ning mdjub kaasa inimese sotsialiseerimise protsessis, S.0.
sotsiaalse kogemuse vahendamises ja {ihtlustamises iile individuaalsete eristuste (Epner 1992:

78) Hooned ise on vdga margilised enamike teatrimajade esinduslikkus ja fassaadlikkus loob



teatava eelhdilestuse, annab vihjeid missugust repertuaari neis méngitakse ja kes on keskmine
teatrikiilastaja. Anneli Saro kirjutas magistritdods ,,Ruum ja vaatajad”, et teatrimaja on
enamasti traditsiooniline etenduskoht, mis vastab ehituslikult iihiskonnas aktsepteeritud
teatritiiiibile ning ka koht, millega kdivad kaasa teatavad teatrikiilastusega traditsioonid. (Saro

1997: 24)

Tuletame meelde eelnevalt esitatud definitsiooni, kus Luule Epneri jérgi on teater eelkdige
koht, kus toimub etendus. See on korge kultuuritdhenduslikkusega, esteetiliselt vaartustatud
ruum. (Epner 1994: 84) Jarelikult teeb {ihest majast teatri ainult asjaolu, et selles méngitakse
etendusi. Samas, kui vaadata lause teist poolt, mis ndeb ette kdrget kultuuritihenduslikkust ja
esteetilisust, tekib teatav vastandus tdnapdevaste alternatiivruumidega. Kaasaegsed
teatrihooned ei kohandu justkui iihegi teooriaga. Pille Janes kirjutab, et teatrihoone puhul
vaadeldakse teatri ruumilist liigendust peamiselt fiilisilisel tasandil (hoone, interjoor,
etenduspaigad), aga ka selle seoseid linnaruumiga, kultuuriruumiga tildisemalt (Janes 2007:
11). Vdib jireldada, et tinapdevane teatrimaja on vigagi ainukordne oma kordumatuses. Ara
ei ole kadunud dravahetamiseni sarnase planeeringuga (ideeliselt) suured no riigiteatrid, kus
alati on ldheduses moni ilus park voi tiikike rohelust, mille foonil korguda, selge arusaam
sellest, et kus on publiku koht, kus nditleja, jalutamiseks moeldud suured fuajeed, kohvikud
jne. Kuid sinna kdrvale on kerkimas teatrimajad, mis ei ole nii iiks-iiheselt toimivad. See
muudab teatrikiilastaja eelhdélestust vdga olulisel méadral, kui suured riigiteatrid on justkui
turvalised ja usaldust tekitavad, siis védiksemaid alternatiivteatreid voidakse peljata just

seetottu, et reeglid vaatajatele ei ole enam viga selgelt mdistetavad.

1.2 Teatriruum

Riidkides teatriruumist, on oluline avada mdiste ,.teatriruum® tagamaad. Téhtis on mdista,
kuidas on joutud kaasaaegse teatri ja ka teatriarhitektuuri juurde. Teatri hélliks peetakse
Antiik-Kreekat. Tagasi vaadates nédeb, et juba piris esimeses teatrihoones allus teatriruum
tanapdeval sonastatud arusaamadele. Juba siis oli olemas koht niitlejale ja vaatajatele. Luule
Epneri jédrgi ongi teatriruumi peamine tunnus see, et seda konstitueerib jagunemine lavaks ja
saaliks. Teatriruum ei ole mitte midagi muud kui ruum, mis on organiseeritud teataval viisil:
inimesed, kelle osa on vaadata/kuulata, ja teine rithm inimesi, keda vaadatakse kuulatakse
ning suhe (ka ruumiline) kahe inimrithma vahel. (Epner, 1994: 85) Antiik-Kreekas tekkinud
teatritraditsioon ja —arhitektuur levis edasi Rooma. Kui Kreeka teatrihoone oli amfiteatri stiilis



ehitatud hoone, kus avatus skeene (lavakdrgenduse taha jadv ithekordne kolme uksega ehitis)
taha jddvale looduslikule maastikule lisas Ohulisust ja maalilisust, siis roomlased alustasid
teatrihoonete kinnisemaks ehitamist: skeene muutus mitmekorruseliseks, varjates seelédbi tema
taha jddva loodusliku tausta; orkestra muutus véiksemaks, mille 1dbi muutus olulisemaks
osaks just lava. Ténapédevane teatriruum on kujunenud sellest ldhtuvalt ning sdnaga teater kéib
kaasas pigem arusaam majast. VOib viita et kaasaegne teatripraktika on meid kaugendanud
teatrist kui ndhtusest, mis saab siindida ainult selleks ette ndhtud ruumis. Maiste ,,teater* on
asendumas moistega teatriruum. Seda muutust selgitab ilmekalt oma magistritoos Anneli
Saro. Ta kirjutab, et "teatriruum" on mdiste, mis tdnapdeval tihti asendab moistet "teater" ja
voib asuda igas kohas, kus iganes teatrit tehakse (koolis, vabrikus vms.). Muutus sdnastuses
mirgistab ka transformatsiooni, mille on 14bi teinud teatriarhitektuur frontaalse lava kasutuse
viahenemisel ning traditsioonilisest teatrihoonest eemaldumisel (Saro 1997: 8) Oluline on, et
kui teatriruumist radgitakse peamiselt ldbi fiiiisiliselt kogetava, siis ei ole fiiiisiline ruum
ainus, mis eksisteerib mdiste teatriruum sees. Selles v3ib korraga eksisteerida palju erinevaid
ruume. Oluline on see, et antud ruumid ei ole voimelised eksisteerima iiksinda voi lavastusest

viljapoole jadvatena.
Patrice Pavis pakub vilja kuus kitsamat ruumi, mis voivad eksisteerida teatriruumi sees

1. Dramaatiline ruum - ruum, millest on juttu tekstis; abstraktne koht, mis luuakse
vaataja/lugeja kujutluse abil.

2. Lavaruum - reaalne ruum, kus nditlejad méngivad, on nad siis tdesti laval v0i vaatajate
Seas.

3. Stsenograafiline ruum - ruum, kus vaatajad ja nditlejad viibivad etenduse ajal. Sellele
on iseloomulik kahe ruumi (lava- ja publikuruumi) teatraalne seos.

4. Minguruum - nditleja poolt etenduses loodud ruum, kus ta tegutseb ja liigub ning kus
on tema koht teiste néitlejate suhtes.

5. Tekstiruum - teksti graafiline, foneetiline, retooriline ruum; partituuri ruum, kus on
kirjas repliigid ja remargid.

6. Siseruum - lavaruum, kus piiiitakse esitada tegelase voOi lavastaja motteruumi,

fantaasiat, nagemust. (Pavis 1991: 258-259)

Kuigi klassikalises teatrietenduses on enamasti kdik kuus ruumi esindatud, siis on oluline

mainida, et tdnapdeva teatriruum voib eksisteerida ka vdiksemas koosseisus. Niiteks ei pea



tekstiruum ilmtingimata esindatud olema. Eespool toodud kuue ruumi puhul on tegemist
fiktiivsete ruumidega, mis drkavad ellu meie tegevuse toimel, muutudes seeldbi vaataja jaoks
millekski kaugeks, eemalt vaadeldavaks, mitte teda tmbritsevaks. Luule Epneri jargi
kasitletakse tavapéraselt teatrisemiootikas ruumi teatrisituatsiooni maéédratlejana, st. kui
moodet, milles formeeritakse lava-saali (nditleja-vaataja) suhe, see suhe on aluseks
teatrisituatsioonile omasele nd kaksikloogikale, mis iseloomustab suhet kujutusliku e.
fiktsionaalse maailma ja reaalse maailma vahel. (Janes 2007: 10) Jarelikult kehtib kord, kus
vaataja esindab reaalset maailma ja laval olev tegevus fiktsionaalset maailma. Kiisimus on
selles, kuidas ja kas neid maailmu ka iihendada saab. Kui vaadata asja kaugemalt, siis on
voimalik teha viga tildine eristus Erika Fischer-Lichte jirgi, kus ta jagab etenduste toimumise

kohad kaheks nende algse otstarbe jérgi:

1. kohad/ruumid, mis on ehitatud spetsiaalselt teatritegemiseks
2. kohad, mille esmafunktsioon on teine, kuid mida ajutiselt voi jarjepidevalt teatrina

kasutatakse (Fischer-Lichte 1992: 97).

Traditsiooniline etenduskoht on iihelt poolt teatriks ehitatud hoone, mis vastab antud
ithiskonnas aktsepteeritud teatritiiiibile, ja teiselt poolt teatrikiilastamise traditsioonidega koht.
Ebatraditsiooniline etenduskoht voi teatrikirjanduses kasutatav mdiste "leitud koht" on aga
ruum, mida tavaliselt teatrina ei identifitseerita ega kasutata. Sellest tulenevalt saamegi
radkida teatrimajast, selle sOna koige klassikalisemas mottes kui ka teatriruumidest -

teatrimajadest véljapoole jadvates etenduskohtades.

1.3 Lava

Lava on korraga ménguplats, kus tegutsevad néitlejad ning loo tegevuspaik, keskkond, milles
hargneb siindmustik (Epner 1994: 86) Juba Antiik-Kreeka amfiteatrites oli olemas
ringikujuline orkestra, kus asus koor ja kdrgendusega lava, mille taga oli iihekorruseline
skeene nditlejatele. Antud teatriruumi juures méangis Antiik-Kreekas ja Roomas olulist rolli ka
skeene taha jddv looduslik keskkond, mis oma maalilisuses lisas etendusele viga palju juurde.
Vaib oelda, et juba siis ndhti teatriruumil ja tema eriparadel suurt rolli. Teatri ehitamisel
lahtutigi eelkdige timbritsevast loodukeskkonnast. Tiilipiliseks oli, et kaugemal asusid
aimatavad méed ja eespool lagedamad pdllud ja metsad. Libi aja on teatrichitus muutunud
kinnisemaks, Kreeka teatritest eeskuju votnud roomlased ehitasid varasemalt vdga avatud

teatriruumi  kinnisemaks ja hiljem lisandus lavaruumile ka katus. Keskajal tekkisid
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vankerlavadel esitavad etendused, mida hobustega mddda linna veeti. Igas peatuses esitati iiks
stseen lavastusest jne. Keskaja teatri eripiraks on see, et teatrimaja kui sellist ei eksisteerinud,
pohiliselt esitati religioosseid miisteeriumeid enamasti kas kirikutes vOi nende ees
linnaplatsidel. Juba siis oli selge, et teater ei pea piirduma iiksnes eesmérgipéraselt ehitatud
hoonega. Kuigi hilisem teatrikogemus liikus tagasi kinnisemate teatrihoonete juurde, siis on
oluline keskajast kaasa votta tddemus, millest kirjutab ka Luule Epner - lava tdhenduse vdib
saada iga ménguplats, asugu see turuviljakul, tdnaval, keldris voi tehasehoones, samuti ei
pruugi saal olla kinnine ruum — saal on pigem ,,mittelava“ etenduse ruumi piirides. (Epner
1992: 24) Oluline on pigem see, kuidas teda kasutatakse, sest kunstnik koos lavastajaga
vormib tiihja ning neutraalse lava materiaalseks mingukeskkonnaks nditlejatele ja
tahenduskiillaseks kolmemdodtmeliseks ,,pildiks® vaatajatele (Epner 1994: 87) Kui enamik
teatrietendusi luuakse ikkagi itaalia tiitlipi lavale (nditeks Draamateatri, Estonia jt), siis on selle
korval voimalik veel eristada teisigi levinumaid variante. Ameerika teatriajaloolane Oscar. G.
Brockett eristab nelja tiiiipi lava (vt joon. 1) (Brockett 2000: 285-289):

1. TItaalia tiitipi lava (ingl. proscenium-arch theatre)
Koike tiitipilisem lavatiiiip, kus eeslava taga on lavakaar ja tagalava. Selle lavatiilibi puhul on
publiku kohad eeslava ees suunaga lavale. Itaalia tiilipi lava eripira on see, et lava on ainult
eestpoolt vaadatav ehk tegemist on nn frontaalse lavaga, kus publiku istekohad on ridadena
teineteise taga. Enamasti eraldab lava kardin.

2. Etteulatuv lava (ingl. the thrust stage)
Etteulatuva lava puhul on vaatajad enamasti paigutatud lava kolme kiilge, harva ka kahele
poole. Siinkohal on loodud ruum, mis ldhendab esitajaid ja vaatajaid luues intiimsema
teatriruumi. Eestis on selle lavatiiiibi parim ndide Linnahalli lava, kus publik istub kaarjalt
timber lavaraamist etteulatuva ringikujulise lava.

3. Areeni tiilipi lava (ingl. the arena stage)
Tiitipilise areeni tiilipi lava korral ei eksisteeri lava kui sellist ehk ei ole lavakorgendust.
Lavapinna moodustab vaba pind, mis jdib auditooriumi keskele. Selle lava eripiraks on see,
et see seab lavastajatele ette vdga korged kolmemddtmelisuse nduded: kogu tegevus tuleb
planeerida nii, et see oleks neljast kiiljest vordselt vaadeldav. Kardinate puudumise tdttu on
lava kogu aeg vaatajatele paljastatud, mis muudab igasugused pildi vahetused viga avalikuks.

4. Paindlik black-box tiiiipi lava (ingl. flexible space)
Lava tiilip, mille puhul on tegemist avatud ruumiga, kus ruumi saab igatpidi kasutada. Publiku

istekohad ei ole kindlalt paigas, voimaldades iga lavastuse juures erinevat ruumikasutust.
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Joonis 1 Erinevad lavatiitibid (Allikas: Brockett 2000: 284)

Enamasti nimetatakse paindlikku lava black - box lavaks, seetottu tegelikkuses ei olegi ta
midagi enamat kui suur ruum nelja musta seinaga. Samas ei ole oluline, et tegemist oleks
siseruumiga, ka valiruum kaib selle mdiste alla. Oma olemusega 16hub paindlik lava piiri lava
ja saali vahel. Lava ja saali lahutav piir pole ldbimatu. Seda leiab ka Luule Epner kui ta
Kirjutab, et tdnapéeva teatris taotletakse sageli nditlejate-vaatajate ldhendamist ning viimaste
kaasatdombamist méngu sel moel, et etendus otsekui vallutab saali ruumi: moned néitlejad
istuvad saalis vOi liiguvad vaheajal publiku seas, vaatajatega suheldakse, provotseeritakse
neid sekkuma, voOi siis alustatakse méingu saalis ja jatkatakse laval jne. Kuid niisugused
votted omandavad tdhenduslikkuse iiksnes lava ja saali eraldatuse tajumise taustal ning

aktualiseerivad seelébi piiri, mida piilitakse liletada. (Epner 1992: 25)
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1.4 Teatrimajast vilja

20.sajandi teatri ruumikasutusele on olnud iseloomulik traditsioonilistest teatrihoonetest vilja
liilkumine ning uute eriliste etenduspaikade otsimine ja etendusteks kohandamine (Fischer-
Lichte 1992: 197) Senini on peamiseks lavatiiiibiks pohiliselt itaalia tiilipi lava, mida esineb
igas riigis. 1920ndate keskel toimus suur murrang - kunstnikud hakkasid to6tama selle nimel,
et teatrist vilja murda. Seelédbi vois teatriks muutuda mistahes ehitis: kiilin, vabrik, kirik jne.
20. sajandi teatri ja iildse kunsti pdhisuundumiseks oligi igasuguste piiride iiletamine - ptlitiid
uue ja iillatava poole. Siia kuuluvad ka sellised néhtused nagu teatrivormide diversiteet ning
ruumieksperimendid. (Saro 1997: 43) Liihikese ajaga astuti suur samm teatrist véljapoole.
Voib oOelda, et koigest mOnekiimne aastaga muutus teatri ndgu tdielikult: alles jdid kill
klassikalised teatriruumid, aga nende korvale tekkis suur hulk alternatiive, mis vajasid téiesti
teistmoodi ldhenemist, seda nii loojate kui vaatajate jaoks. Mdistmaks 20. sajandi algusest
toimunud muutust teatrist rddkimisel ja mdistmisel, on kohane panna see perspektiivi
vorreldes varasemaga. Moistmaks 20. sajandi alguses toimunud muutust teatrist rddkimisel ja
mdistmisel, tuleb tekitada vordlus 19. sajandil valitsenud arusaamadega. Anneli Saro toob

vilja itheksa vastandamisvoimalust (Saro 1997: 43-44)

Siseruum - vélisruum.

Teatrimaja - leitud koht.

Teatritraditsiooniga koht - teatritraditsioonita koht.
Suur ruum - viike ruum.

Korgendatud lava - lava markeerimata.

Frontaalne lavastus - keskkonnateater.
Illusionistlik - anti-illusionistlik lavastus.

Vaatajad iiksteise taga reas - vaatajad liksteisega silmitsi.

© © N o gk~ w DN PE

Tegelased/niitlejad ignoreerivad publikut - otsekontakt publikuga.

1.5 Lava- ja saaliruumi suhte muutumine

Kui vaadata praegust olukorda, siis teatrist viljapoole jadvate mangukohtade valiku méadrab
suuresti nende eripéra ja uudsed voimalused. Tihti on valitud ruumides juba valmis lava koos
kujundusega. Luues enda eripdrast tingitud tdhendusi (nt vanad modisad, loodus), muutub
oluliseks ka no lisandvéértus, mida leitud ruum pakub peale fiiiisilise vahelduse ja voimaluse.

Uute suhete loomiseks publikuga voib eksperimenteerida ka lava- ja saaliruumi erinevate

12



figuratiivsete lahendustega: publik laval, nditlejad vaatajate seas, areenteater jt.
Traditsioonilisest erinev publikupaigutus loob erilise etenduse ootuse, tekitab vaatajate ja
lavaruumi ning niitlejate ja saali vahel uudse perspektiivi ning asetab nii osalejad kui kogu
etenduse uude fiiiisilisse konteksti. (Saro 1997: 34) JGuan tagasi eelnevalt esitatud viite
juurde, et teatriks vOib muutuda iga koht linnas, kus on piisavalt ruumi niitlejatele ja
vaatajaile. Kohaspetsiifilises teatris on teatav vOlu, millest rdadgib ka lir Hermeliin vastates
kiisimusele, et kuidas ta suhtub kohaspetsiifilistesse lavastustesse. ,,Armastan kohaspetsiifilisi
lavastusi. Enamasti hakkab valitud méngukoht endast t66 kdigus mérku andma ja kaasa
elama, kéitub nagu ndudlik partner. Materjalile pealiskaudselt 1dheneda, petta ja valetada on
keeruline. Selliste lavastuste kujundamine votab tohutult palju rohkem energiat, aega ja
mottejoudu. Samas on ka tagasiside publikult vahetum, suurem ning soojem. Juba erilisse
keskkonda etendusele saabudes on publiku meelestatus avatud, vaba ja valmis vastu votma
meie mangureegleid.” (Kiila, Pihlak, Unt A., Unt L. 2005: 41) Muidugi peitub alternatiivsetes
ménguruumides vdga kutsuv volu, samas vilistab alternatiivne ruum voimalused kordusteks,
sest kahte peaaegu samasugust ja sama eesmargiga ruumi, kui tegemist ei ole black-boxi voi
itaalia tlilipi lavaga, on peaaegu et vOimatu leida. Pean silmas seda, et kohaspetsiifilise
teatrietenduse korral peab lavastus kohanema vastavalt ruumile - soovitavalt mitte vastupidi.
Vastupidine kohanemine muudaks teatrimajast viljapool leitud ruumide kasutamise mottetuks
— milleks sellisel juhul iildse alternatiive otsida? Koik eelnev muudabki lavastused, mis on
loodud alternatiivsetesse ruumidesse, ainukordseteks. Viljasdiduetendus on justkui
viélistatud.. Luule Epner véidabki, et etenduse ruumisdltuvus voib ulatuda nii kaugele, et seda

mones teises kohas mingida on moeldamatu. (Epner 1994: 85)

1.5.1 Leitud ruum

Pille Janese jargi tdhistab maiste ,,leitud ruum® eeskétt méngukohti véljaspool teatrihooneid
tostatades kiisimuse, mil moel ja mil mééral liilitub mingi reaalne ruum (nt mdisahoone,
kunagine katlamaja, vana heinakiiiin) selles olemasolevate ja tekkivate tdhendusviljadega
lavastuse ruumilisse kontiinumisse. (Jdnes 2007: 11) Seega ei ole leitud ruumiks midagi muud
kui alternatiivsed pinnad, mis ei ole teatrimajaks ehitatud, vaid on kas iihe lavastuse voi
ajaperioodi tarbeks teatriruumiks kohandatud. Oluline on see, et iga ruum on sobiv, kui sinna
mahuvad vaatajad ja nditlejad. Huvitavaks teeb leitud ruumid just Pille Janese lause teine
pool: kuidas ruumi on kasutatud lavastuse tervikut silmas pidades. Tundub justkui reeglita

méngumaa, kus justkui ei ole kindlaid piire. Samas tuleks eristada neid ruume, mis on
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taielikult muudetud, et teatriruumi moodi olla, ja neid, milles on arvestatud ka ruumi ennast,
kui tdhenduste loojat. Seega on iga leitud ruum kiill leitud, aga seal toimuv tegevus ei pruugi
esindada leitud ruumi printsiipe. Richard Schechneri jargi on leitud ruumi printsiibid

jargmised:

1. ruumi elemendid — arhitektuur, leiduvad materjalid ja pinnad, akustika jne, on mdeldud
avastamiseks ja kasutamiseks, mitte varjamiseks.

2. ruumi voi ruumide paigutus on sageli juhuslik

3. lavakujunduse funktsioon, kui seda iildse kasutatakse, on ruumi mdista ja toetada, mitte
ruumi muuta voi temas omadusi varjata.

4. Vaatajatel on voimalus, ootamatult ja ettearvamatult, luua uusi ruumivoimalusi.

(Schechner 1994: 35)

Sellest saabki jareldada, et tegemist on teatriruumiga, kus ruum ise on ka au sees. Ei taheta
varjata selle olemust, vaid seda seotakse loodava teosega, muutes ruum materjaliga iiheks
tervikuks. Sealt edasi jouab ka Jénes tddemuseni, et leitud ruumi ja siindiva kunstiruumi
vahekord ning roll lavastustes on enamasti seotud valikutega, mis puudutavad lavastuse
aluseks olevat teksti ja lavastusstiili. (Jines 2007: 23) Jarelikult eeldavad uued mangupinnad
vabamat, avatumat ja eksperimenteerivamat ldhenemist. Leitud ruumi ei tasu valida
ilepeakaela, sest on oht, et ruum ja tema poolt pakutav tihendus ei pruugi materjalile sobida.
Téhtis ei ole ainult visuaalne, vaid ka konseptuaalne pool. Liina Unt leiab, et sobiva ruumi
tiles leidmine on mingil médral analoogiline protsess ndidendi valikuga, koht on materjal: ei
valita ainult ,,dekoratsiooni®, vaid ka tdhendusi. (Unt 2003: 32) Oluline ongi aru saada
ruumist ja tema pakutavast, tabada juba olemasolevat atmosfadri ja selle jargi valik langetada,
sest leitud ruumi iiks suur voludest on ka see, et ta ei ole nii kinnistunud traditsioonidega
méngukoht, mis vOimaldab avada vaatajatele harjumuspirasest hoopis teistsuguse maailma.
Leitud kohad on interpreteerimisele rohkem avatud kui traditsioonilised paigad (Saro 1997:
23-24). Seda ka vaataja silmis, sest alternatiivsed méangupaigad annavad ka neile mdtteainet
selle iile, et miks on mindud teist teed pidi ja ka nemad analiiiisivad ruumi valikut piitides
leida sellele sisuline pdhjendus. Seega on ka publiku roll juba eos suurem, millele lisandub

veel viiksem eelootus, sest uute pindade puhul ollakse alati valmis teadmatuseks.
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1.5.2 Keskkonnateater

Keskkonnateatrist rddkides keskendun peamiselt Richard Schechneri 1994. aastal ilmunud
raamatule ,,Enviromental theatre®, kus ta valgustab keskkonnateatri olemust ja pdhimotteid.
Richard Schechner on ameerika lavastaja ja avangardteatri teoreetik, pikaaegne ajakirja “The
Drama Review” peatoimetaja; New Yorgi Ulikooli Tischi Kunstide Kooli performance —
kunsti professor; avaldanud hulganisti uurimusi performance’i, rituaali, happeningi ja
teatriantropoloogia vallast. Moiste keskkonnateater ongi tema poolt kasutusele voetud
(pohjalik kontseptsioon ilmus raamatus  “Environmental Theater” 1973), tuginedes
praktilisele t6ole teatritruppidega The New Orleans Group ja The Performance Group (Tubin
2002)

Schechneri jérgi on esimene keskkonnteatri lavastuslik pohimote luua ning kasutada tervet ja
terviklikku ruumi. Kui vaadata keskkonda ldbi teatri spektri, siis vdib teda moista kahel
erineval viisil. Esiteks see, mida me saame ruumis teha voi kuidas me saame ruumi kasutada.
Teiseks on leitud ruumi eripirade tunnistamine. Esimesel juhul luuakse keskkond l&bi ruumi
kohandamise, teisel juhul astutakse ruumiga dialoogi lubades keskkonnal koneleda
lavastusprotsessides. Sellest 1dhtuvalt méddratakse no kohandatud ruumis publiku paigutus kui
ka kditumine, samas teisel juhul, kus ruum on sujuvalt lavastus osa, voib tekkida olukord, kus
etendust kontrollib pigem publik. Sellest voib jdreldada, et olles harjunud tavapérase
teatrisituatsiooniga ja selle poolt ette antud piiridega, siis keskkonnas, mis ei ole kohandatud
otseselt meile meenutama harjumuspdrast teatriruumi, voib olla meie roll pealtvaatajatena
suurem ja me julgeme seda rolli ka meelsamini vastu votta. Kui keskkonnateatris tildse
kasutatakse lavakujundust ja dekoratsioone, siis peab olema keskkond 16puni kasutatud,
holmates koike selle poolt pakutavaid voimalusi. Keskkonnateatris ei ole ruumide jagunemist
voi lavakujunduse eraldamist ruumist. Kui tehnikat, seadmeid, juhtmeid on niha, siis ainult
seetOttu, et need peavad ndha olema, isegi siis kui need on ndiliselt jalus. Vaataja siseneb
ruumi, kus keskkond on orgaanilisel teel muudetud lavastuse osaks, me ei pane lavastust
lihtsalt ruumi nagu v&ib juhtuda leitud ruumis lavastades, vaid kasutame ruumi antust nii, et
loome tervikliku keskkonna, kus materjal ja ruum on vordses suhtes. Samas on vdimalik
kombineerida keskkonnateatri ja leitud ruumi printsiipe, sest igal ruumil on oma selge
karakter ja tunnusjooned, millesse peab sisse elama, mida tajuma ja austama. Uhtlasi on
monikord voimalik vaid véikeste muudatustega muuta leitud ruumi nii, et etendus muutub

rohkem ruumi osaks — muutudes seeldbi keskkonnateatri lavastuseks. Olgu tegemist kas leitud
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ruumi voi keskkonnateatriga, ei ole vaatajate paigutus ruumis miski, mis tuleks varakult paika
panna, kuna prooviperioodil, mille ajal lavastus saab ruumiga iiheks, mddarab ruum ise

publikule sobivama koha. Scechner’i kuus keskkonnateatri aksioomi:

Etendus on iiksteisega suhestuvate erinevate toimingute kooslus

Etendus kasutab kogu antud ruumi

Etendus voib aset leida kas totaalselt muudetud ruumis vai nn. “leitud ruumis”
Fookus on paindlik ja muutuv

Koik lavastuselemendid voivad kdneleda erinevas keeles

I A

Tekst ei pruugi olla ei lavastuse ldhtepunkt ega eesmérk. (Verbaalset teksti voib iildse

mitte olla)

Mistahes etenduse puhul, mida méngitakse viljaspool institutsionaalse etendusasutuse ruume,
ei ole automaatselt veel tegemist keskkonnateatri alla liigitatava ndhtusega, ehk liihidalt:
teater looduses voi nn. “leitud” ruumis ei pruugi olla veel keskkonnateater, samas voib seda
olla ikkagi teatrisaalis toimuv etendus (Tubin 2002). Oluline ongi selle juures see, mis moodi

on ruum integreeritud lavastusse.
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2. STSENOGRAAFIA

Seletamaks, mis on stenograafia, voib alustada moiste avamise kaudu. Dennis Kennedy
kirjeldab seda jargmiselt - teatrilavastuse nidhtavat poolt kirjeldavatest ingliskeelsetest
terminitest on moiste ,,stenograafia®“ sobivaim ja tidhenduselt koige laiem, hdlmates nii
lavakujundust kui ka kostiitimi, valgust, méngupindade organiseerimist, nditlejate litkumist
lavaruumist ja koike etendusega seotut, mida publik ndeb, kaasa arvatud teatrimaja
sisearhitektuuri — {ihesdnaga, manguruumi koiki ndhtavaid aspekte. Stsenograafiat voiks
kasitada teksti pildilise vastena. (Kennedy 2001: 11) Mdistes stenograafiat kui pilti, siis saab
viita, et ta tegeleb koige sellega, mis on nédhtav. Pille Janese jargi ongi stsenograafia mérgid
visuaalsed ning ruumilised (Janes 2007: 31) Vottes iilesandeks mdtestada ruumilisi mérke,
tuleb esiteks, tegeleda kahe pohikiisimusega: esiteks kuidas ruum funktsioneerib tdhendusi
loova siisteemina; teiseks, selgitada, mis on pdhikategooriad, millega saab siduda ruumi poolt
loodud tédhendusi (Fischer-Lichte 1992: 93). Véttes arvesse kidesoleva t66 eesmaérki - tegeleda
visuaalsete mérkidega teatris ning sooviga leida olulisemad ruumilised mérgid, mis aitavad
kaasa atmosfédri loomisele, - on mdistlik leida vastus teisele pohikiisimusele. Fischer-Lichte
seletab ruumilisi médrke muuhulgas 14bi teatriruumi, lava, valguse, lavakujunduse ja muusika
ning helide (Fischer-Lichte 1992: 93-128). Samas leidub palju erinevaid seisukohti sellest,
mis on nd teatrimérgid. Naiteks J.Lotman eristab kolm suhteliselt iseseisvat alasiisteemi —
ndidendi sdnaline tekst, nditlejate ja rezissoori poolt loodud ming, lava-, heli- ja
valguskujundus — ning rohutab, et iihelgi kunstilise teksti liikidest ei ole tliksikutel alatekstidel
tihtaegu nii korget iseseisvuseastet ja integreeritust kui teatrietendusel (Lotman 1990: 205)
Pille Janese jérgi on olulised punktid, millega stsenograaf peaks lavakujunduse ja ruumisuhete

aspektist arvestama (Janes 2007: 11):

1. Tegevuspaiga tdhistamine
2. Realistlik (ikooniline) - tinglik (stimboolne, indeksiaalne)
3. Fiktsionaalse maailma ajastuline ja geograafiline konkretiseerimine (hdlmab ka

kostiitimi ja esemeid)
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4. Atmosfaér (visuaalne tildmulje, virvid, materjalid; to6tab koos valguse ja muusikaga)

Koik eelnev moodustab no fiktsionaalse ruumi, mis Liina Undi jargi on lavastusega loodav
(kontseptuaalne) aegruumiline tervik, mis véljendub osaliselt esemete ja lavaelementidena
fiitisilises ruumis (Unt 2015: 93). Antud kontseptuaalse aegruumilise terviku loomist voibki
pidada stenograafia peamiseks iilesandeks. Antud aegruumilist tervikut voib teisiti nimetada
ka atmosfairiks ja keskkonnaks (Kennedy 2001: 3).

2.1 Atmosfaar

Lavaatmosfaéri loomise iilesanne pole muidugi midagi uut, sest néitleja pole kunagi saanud
tegutseda vaakumis ning seega oli alati tarvis leida mingi alus tegevuse arenemisele
(Schutting, R., Schutting, G. 1999: 267). Atmosfddr on maagiline miski, mis Lilja
Blumenfeldi jargi, saab tekkida teatris vaid koikide asjaolude dnnelikul kokkulangemisel ja
koosmdjul — see on tdeline ime ja seda ei peagi iga pédev juhtuma (Kiila, Pihlak, Unt A., Unt
L. 2005: 27). Kirjutades seminaritodd ,,Ruum praktilises lavastusprotsessis joudsin
jéreldusele, et lisaks Pavisi poolt toodud kitsamatele ruumidele teatriruumide sees, siis voib
nendele ruumidele lisada ka atmosfédéri, kui sonulseletamatult tajutava ,,miski*, mis neid
erinevaid ruume koos hoiab ja rikastab. Taago Tubin mdistab seda ,,miskit* kui ,,ndhtamatut
ohku®, atmosfaéri ehk kunstiteose hingena (Tubin 2014). Kuidas luua 6hku? Fischer-Lichte
jargi on atmosfddr(id) midagi, mis ruumis inimeste ja asjade vOi ka inimeste ja inimeste
vahele valgub. Need ei kuulu ainult objektide vOi inimeste juurde, mis ndivad neid vilja
kiirgavat, ega ka nende juurde, kes ruumi sisenevad ja neid fiitisiliselt tajuvad. Atmosfddr on
teatriruumis tavaliselt esimene, mis vaatajaid haarab ja ergastab ning selle kaudu edasise taju
ja retseptsiooni jaoks teatud eeldused loob. See ,hddlestab® vaatajat teatud moel edasiseks,
viies ta mingisse kindlasse meeleollu, millel on ilma igasuguse kahtluseta moju tajule ja
tadhendusloome protsessile. (Fischer-Lichte 2011: 92). Millest koosneb atmosfddr, mis on

tema peamised tekitajad?

Praktilises to0s on see ,,miski“ vast kdige olulisem element mida tabada. Mitte ainult tabamise
enda pérast, vaid teatriruumi, seelébi ka elamuse rikastamiseks ja tervikuks sidumiseks. Soov
atmosfddri enda kontrolli alla saada, et seda maksimaalselt dra kasutada, on praktilises
protsessis suuresti soltuv lavastajast. Teatriruum ei eelda atmosfaéri olemasolu, vaid pakub
pigem vdimalust tdhendusloome ja taju tugevdamiseks. Peamine on see, et atmosfdir on

voimalus, kuid kui sellest mooda vaadata ja ta pohjendamatult tdhelepanuta jitta, siis voib ta
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vaataja jaoks lavastuse vastu vottu suunata sellise suunas, mis autori ideed toetada ei pruugi.
Kuigi atmosfddr on teatriruumi véga tdhtis element, siis ei pdorata sellele védga palju

tédhelepanu.

Keskendun atmosfadri motestamiseks jargnevalt eelkdige lavakujunduslikele elementidele

nagu valguskujundus, heli, muusika, lavakujundus ja etenduspaik.

2.1.1 Valgus atmosfiiri loojana

Ilir Hermeliin nimetab valgust kui kdige sujuvamaks ja efektiivsemaks viisiks lava ja selle
atmosfadri muutmiseks (Kiila, Pihlak, Unt A., Unt L. 2005: 41). Sama kinnitab ka Fischer-
Lichte, kes ndeb valgustust kui iihena tihtsamatest vahenditest, loomaks erinevaid lavalisi
atmosfadre (Fischer-Lichte 1992: 113). Kindel on iiks, et valguse olulisusest ei saa atmosfadri

loomisel korvale vaadata. Luule Epner toob vélja valguse kuus peamist funktsiooni:

1. Baasfunktsioon, praktiline funktsioon — teha laval toimuv nihtavaks.

2. Valgusega transformeeritakse, “vormitakse” lavaruumi.

3. Valgus (koos kujundusega) loob meeleolu. Valgustugevus ja virvid kuuluvad
emotsionaalselt mojuvaimate lavaatmosfddri loomise vahendite hulka. Kas stseeni
mingitakse hdmaruses voi eredas valguses, ka valgus on punane, roheline voi lilla —
sellest oleneb stseeni emotsionaalne mdju.

4. Valgustusel ka mimeetiline funktsioon, mis eelmisega voib pdimuda. Jiljendab mingeid
reaalsuse valgustingimusi, sel alusel osutab tegevusajale: koiduvalgus, kuuvalgus,
péikeseloojang, pdev, 60.

5. Eelmistele funktsioonidele lisandudes vO1 iseseisvalt tuleb esile ka stimboolne
funktsioon. Valgus toimib siimbolina enamasti teiste ms-ga kombineeritult, neilt tuge
saades. Nt punane  valgus — surm, having, kirg, revolutsioon (poliitilised
konnotatsioonid) vm. vastavalt seosele tegevuse ja dialoogiga.

6. Valgustuse muutumine ka riitmistab etendust, analoogiliselt muusikaga. Etenduse

visuaalsete riitmide loomises valgustus peamisi vahendeid. (Epner 1998: 27)

Valguse roll atmosfdadri loomisel on viga selgelt mdistetav. Samas on oluline roll ka
valguskujundusest viljapoole jddval valgusel ehk looduslikul valgusel. Vabadhuetenduse
kujundamisel tuleks seda eriti silmas pidada. Niiteks, paikeseloojumine on miski, mis ei allu

meie kontrollile - me ei saa seda peatada voi kiirendada. Etendus, mis algab loomulikus

19



péikesevalguse,s vOib loppeda kunstvalguses, tehnilisi vahendeid kasutades loodud
valguskujunduses. Samamoodi leiab Jaanika Juhanson enda bakalaureusetdos kinnitades, et
looduslikku valgust ei saa kiill otseselt kujundada, kuid ka sellega arvestamine ning selle

kasutamine on tdhenduslik (Juhanson 2002: 61).

2.1.2 Helid ja muusika atmosfiiri loojana

Teatriruum ei koosne iiksnes visuaalsetest mairkidest, lisaks visuaalsele on olemas ka
akustilised margid. Kui kujutada laval metsa, siis ei koosne see iiksnes puudest, marjadest,
lilledest ja seentest, vaid ka puudekohinast, linnulaulust jne (Fischer-Lichte 1992: 116). Mis
omakorda tdhendab seda, et kui vaadata helikujundust eraldi, siis saab sama tdhendust luua ka
ilma puude ja seenteta. Seega on helikujundusel mitu erinevat toimimisvoimalust. Eelkdige
peab moistma, et heli vaib olla kas loomulik voi tehislik ja ldhtuvalt sellele selgeks teha, kas
tegemist on teatrimédrgiga. Fischer-Lichte jagab lavahelid kolmeks; esiteks, naturaalsed helid,
mis viitavad looduslikele helidele nagu vihm, dike, tuul voi loomsetele helidele nagu koerte
haukumine voi linnulaul; teiseks, masinate poolt tekitatavad helid nagu kella tiksumine,
tootavad mootorid; kolmandaks, helid, mis tekivad konkreetse tegevuse tagajérjel, niiteks
ukse paukumine, lauandude kolin kui lauda kaetakse (Fischer-Lichte 1992: 117). Siinkohal,
tuleks mirkide lugemisel silmas pidada, et heli voib laval tekkida ka tahtmatul - iga kdrvaga
tajutav hadl ei ole veel ilmtingimata miski, millest tuleks suurt tdhendust otsida. Enamasti on
kergesti dratuntav soov rohutada loomulikku heli, et seeldbi tdhendusi edasi anda. Siinkohal
voib néiteks tuua kingade kdpsumise, mida on heliliselt voimendatud, et luua kujutlust suurest
ja kajavast ruumist. Maingu tuleb helikujundus, mis koosneb erinevate helide
kombineerimisest, et nad toetaksid ja kannaksid edasi atmosfddri kui ka muusika kasutust.
Luule Epneri jargi saab jagada helikujunduse tema funktsioonide alusel kolmeks (Epner 1998:
29-30):

1. Helikujunduse baasfunktsiooniks loomulike helide jiljendamine, so heli on loomuliku
heli mérk (plekikolin lava taga on miiristamise mérk, automiirin automiirina mérk jne).

2. Helikujundus tdiendab ja konkretiseerib lavakujundust. Visuaalne keskkond ei pea
olema tumm. Helide vdimele manada esile visuaalseid kujutlusi viitab moiste
helimaaling. Sellel pdohineb ka lavataguse ruumi konkretiseerimine, lavaruumi
“laiendamine” helide abil. Helisid kasutatakse antud juhul deiktilises funktsioonis.

3. Ka helid vdivad evida siimboolseid tdhendusi, mis enamasti tekivad konkreetse

lavastuse siseseostes.
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Oluline on moista, et mitte ainult helid ei kujunda atmosfddri, vaid ka muusika. Kuidas
lahutada iiht teisest, sest muusika ja heli toimivad sama mehhanismi alusel — see, mis on
korvaga kuulda. Epneri jargi saab eristada helisid muusikast védga lihtsalt: helides-miirades
puudub esteetiline korrastatus, kuivord muusika oma olemuselt ongi esteetiliselt korrastatud
mirgisiisteem (Epner 1998: 29). Teatris saab muusikat vaadata pohimotteliselt kui
margisiisteemi iihes suures teatri mérgis. Siinkohal tuleb kindlasti eristada muusika péritolu.
Usna palju kasutatakse ténapieval votet, kus niitleja esindab laval ka muusiku rolli. Seetdttu
ongi vaga lihtne eristada kahte vOimalikku varianti: muusika, mis tekib nditleja tegevuse
tagajirjel ja muusika, mis esitatakse muud kanalit pidi — orkester, biand voi helitehnik, kes
lava taga nuppu vajutab (Fischer-Lichte 1992: 124). Siinkohal saabki vaadelda muusikaliste

markide erinevaid funktsioone:

1. Muusika, imiteerib erinevate tehniliste vOtetega erinevaid ruumilisi ja helilisi olekuid.
Naiteks trillerdus, mis kolab nagu linnulaul,

2. Muusika voib esitada tegevuspaika: nditeks, idamaade muusika viitab, et tegevus
toimub pigem idamaades voi hispaania kitarrimuusika viib meid mdtetes Hispaaniasse.

3. Muusika voib anda aimu tegevusajast: nditeks, kasutades barokiajastu muusikat voime
vaatajale luua viga selge arusaama, et tegevus ei toimu tdnapéevas.

4. Muusika voib viidata looduslikele protsessidele: naiteks muusika, mis tekitab tundeid
tormist voi revolutsioonist.

5. Muusika praktiline funktsioonid on vdimalik muuta ka siimboliteks. Metsasarve hiiiid

tahistab jahti, orelimuusika religioosset teenistust jne. (Fischer-Lichte 1992: 126)

Kokkuvdtvalt saab viita, et muusika roll, atmosfdéri loomisel, on vdga oluline. Muusikast
teatris on poeetiliselt rddkinud Patrice Pavis, kes on delnud, et , et muusika mojutab etenduse
tildist vastuvottu, teeb meid eriti tundlikuks, “ta on nagu meis drkav hinge valgus” (Epner

1998: 29).

2.1.3 Etenduspaik atmosfiiri loojana

Keskendun siinkohal Pavisi eristatud kitsamatest ruumidest teatriruumi sees moistele
,Hlavaruum®, fuisilise keskkonnale, kus toimub etendus, mis hdlmab endas mitte ainult lava,
vaid fliisilist ruumi, kuhu siseneb vaataja, ning, mis loob teatavat eelhdilestust sellele kuidas
vaataja etendust vastu votab. Liina Unt moistab reaalse ruumina teatriruumi olemasolevat

arhitektuurset keha (Unt 2015: 93) Igasugune ruum sh ka teatrimaja ise tekitatavad vaatajates
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teatavaid ootusi. Eriline ruum on kerge tekitama eelhdilestust, kus tekib ootus, et ruum on
valitud lavastuse eesmarki silmas pidades ning ta roll lavastuses on suurem kui ta fiilisiline
omadus. Naiteks, Noblessneri valukoda, kus esietendus Pardi ja Wilsoni ,,Aadama passioon®.
Etenduspaik on viga eriline ning loob ootuse, et lavastuses ei ole kasutatud standardset
ruumikasutust. Tegelikkus oli moneti teine — tundus, et ruum oli valitud pigem teistel
kaalutlustel. Kuigi koor oli paigutatud publikust korgemal asuvatesse avatud korrustele ning
lavastuse teises pooles tosteti {iles tagumine foon, mis voimaldas ndha ka ruumi tagaseina, siis
tundub ikkagi, et silmas peeti pigem tema fiilisilisi parameetreid: kui suurt lava sinna ehitada
saab ning mitu istekohta saali pressib. Millest muidugi on kahju, sest siinkohal tundus ruum ja
temas eneses leiduv atmosfair korvalejdetuna. Mis on huvitav, sest Rober Wilson kirjeldas
antud ruumi olulisust lavastusprotsessis jargnevalt. Mdte Noblessneri valukotta etenduse
loomisest oli vdga huvitav, etenduse paik mdjutab mu loomeprotsessi vigagi. Téhtsad on nii
inimesed selles keskkonnas kui selle ajalugu (Wilson 2015). Etenduspaik, kui fiiiisiline ruum,
kus toimub etendus, on miski, mille olulisust ei tohiks vdga kergelt korvale jitta. Liina Unt
Kirjeldab seda jargnevalt, et ruum on teose struktuuri iiks osa. Teatris késitletakse seda sageli
ka teose ja selle vaatajate kokkupuuteviljana, kuivord ruum eksisteerib nii vaatajate
igapdevareaalsuse kui kunstiteoses loodud fiktsionaalse reaalsusena, iiksteist vélistamata.
Istudes pimendatud saalis, on vaataja tdendoliselt teadlik oma kehalisest reaalsusest teatud
ruumilises kontekstis, nt istmete pehmusest, naabri I6hnast, ruumi suurusest ja temperatuurist.
Samal ajal on vaataja teadlik lavaruumist ning vdimeline seda kogema: selle koloriiti, fiitisilisi
ja emotsionaalseid parameetreid (nt avarus, koledus) jne. Veelgi enam teravdub ruumi
paralleelne eksistents kahes erinevas olekus jagatud keskkondade puhul, kus vaataja paikneb
nditlejatega samas ruumis — puudub saali ja lava range eristus, nditeks leitud ruumis,
vabadhuteatri piiramata keskkonnas 3 voi keskkonda 1dimiva kujunduse puhul, mis iithendab
teadlikult lavaja publikuruumi. (Unt 2015: 91) Oluline ongi vaadata ruumi kui terviklikku
lavastust toetavat keskkonda, oluline on ldhtuda tema poolt pakutavast esteetikast ja
,hingest*. Epneri jirgi on just lildine ruumimulje — kole ja lage vdi hubane ja turvaline;
tehislik, pahaendeline, eksootiline vms. Visuaalne keskkond kui tervik, mis tekitab teatud
muljeid ja emotsioone (Epner 1998: 26). Needsamad muljed ja emotsioonid loovadki

atmosfaari kunstiteose imber.
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2.1.4 Lavakujundus ja kostiiiim atmosfiiri loojana

Pille janes iitleb, et lavakujundus on tekst, mis on struktureeritud peamiselt visuaalsetel,
ruumilistel, ajalistel ja sisulistel alustel. See on paljudest alamtekstidest koosnev
kolmemdodtmeline visuaalne tervik, millel on oma ajaline liigendus ja diinaamika ning mis
kannab endas motestatud kunstilist sonumit (Janes 2007: 33). Seega on lavakujunduse rollist
,atmosfadri loomisel, voimatu moédda vaadata. Pohjusel, et koik, mis me laval ndieme muutub
margiks, mida ignoreerides voib tekkida olukord, kus lavakujundus voi selle puudumine ei
kola kokku lavastuse poolt taotletava tervikliku kogemusega ning elamuse rikastamise asemel

kaugendab vaatajaid ja kiilvab asjatult segadust.

Siiski ei tihenda see seda, et ei voi otsida uusi lahendusi ja viljendeid, sh lavastades materjali,
milles on néitekirjanike poolt etteantud soovituslik lavaruum Lavakujundust voib vaadelda
kui vdimalust tolgendamiseks, et luua kontseptuaalne tervik, mis konetab just konkreetset
materjali, sest lavastaja ja kunstnik, kui autorid, loovad isiklikust kogemusest ldhtudes.
Seetotti on vdimalik, et ,Romeo ja Julia“ on lavastus, mida on mingitud kd&ikides
moeldavates vormides ja kujundustes. Sellest on kirjutanud ka Luule Epner, kes viidab, et
lavakujundus voib, ent ei pea jargima dramaturgilise teksti remarke, autori kirjeldusi.
Lavaruum voib dramaturgilisest ruumist oluliselt erineda. Silmatorkavad korvalekalded,
ilekanded sootuks teistsugusesse keskkonda tekstiga vorreldes nGuavad motestamist — miks ei

ole jargitud draamatekstis antud viiteid ruumile ja kujundusele (Epner 1998: 22).

Aleksandr Tairov nimetab kostiiimi néditleja teiseks nahaks, tema lavakuju néhtavaks
maskiks, mis peab nditlejaga nii tdielikult kokku sulama, et muutub tema lahutamatuks osaks,
nii nagu laulus ei saa vilja jéitta tihtki sOna ega asendada iihtki kriipsu, moonutamata tervikut
(Schutting, R., Schutting, G. 1999: 283). Tegemist on vordlemisi poeetilise ldhenemisega,
kuid ei ole voimalik vaadata korvale kostiiiimi olulisest rollist néitlejatele voi ka loodavale
keskkonnale. Kostiitimikujunduse funktsioonid on samad, mis lavakujundusel, sest ka
kostiiiim on visuaalne fiktsioon. Siiski, tema ainus funktsioon ei ole mitte ainult fiktsionaalse
maailma ajastuline ja geograafiline konkretiseerimine, vaid samamoodi nagu lavakujundus
tootab atmosfdéri loojana, teeb seda ka kostiitim, mis visuaalselt loodavas keskkonnas, koos
muusika ja valgusega, terviklikkust loob. Siinkohal on oluline, et kostiiim on miski, ilma
milleta ei saa. Pannes niitleja lavale alasti, siis jah, voib oelda, et kostiiiimi ei ole ju. Samas,

on, sest koik, mis me lavale paneme voi ei pane, muutuvad margiks, samamoodi ka kostiitim.
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Isegi siis kui sellega teadlikult ei tegeleta, puudub kostiitimikujundus, ka siis iga riideese, mis

10puks kasutusse ldheb, muutub tagantjargi kostiiiimikujunduseks voi esteetikaks.

Kosttiimikujunduse funktsioonid ei erine ka valguskujundusest, sest samamoodi on véimalik
kostiitimikujunduses ldhtuda tema siimboolsest voi mimeetilisest funktsioonist. Kui kostiiiim
esindab lisaks tema baasfunktsioonile ka loodavat siimbolit vdi jéljendab kindlat ajastut.
Stiimboolse funktsiooni puhul toimib niiteks punane kleit, mis vérvina valguskujunduses
toetaks kirglikkust voi havingut, siis kostiiimikujunduses oleks Kleit see, mis loob vaatajate

silmis tdhendusi ja iseloomustab tegelast.

Kuivord teatrikriitika armastab jagada teatrit osadeks, rddkides eraldi lavastusest ja
lavakujundusest, ning eelistades keskenduda esimesele, on lavakujunduse ja ruumi
probleemikat sageli moistetud kui teatristindmuse (pooljuhuslikku) korvalprodukti, mitte kui
teatristindmuse tlesehitusse olemuslikult integreeritud elementi. Sellega vaadatakse modda
visuaalsusest kui teatri {ihest olulisemast omadusest ja kogu lavaruumiga seotud

probleemikast (Janes 2007: 33).
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3. KAHEKSA LAVASTUST TEATRIKOOLIS 2011-2015

Kéesolev peatiikk tegeleb nelja aasta jooksul teatrikoolis loodud lavastuse analiiiisiga.
Kajastan peaaegu igat lavastust, mis kooli jooksul lavastasin. Kdrvale olen jatnud ainult need
lavastused, kus ma ei ole olnud ainuke lavastaja, sest usun, et enda lavastajakicekirja
analiilisimisel ei ole vdimalik eristada teiste lavastajate mdjutusi konkreetsete lavastuste
loomisel. Lavastused, mida analiilisin on jirgnevad: ,,Sealtmaalt®, , 164881 Uhe elu
moistatus”, Kohvrist kostab muusika®“, monolavastus ,,Birgit“, diplomilavastus
»2Aadamamingud®, diplomilavastus ,,Kaunitar ja Koletis“ ning diplomilavastus ,,Ada ja
Evald“. Eesmirk on leida pohilised arengusuunad ja stiilid, mida olen katsetanud. Uhtlasi
uurida, kas on voimalik leida koikides lavastustes iihisomadusi, mida vdiks nimetada
lavastuslikeks voteteks, mis minu kéekirja niiansse tutvustaksid ja iseloomustaksid? Tegemist
ei ole uute teatriteooriate loomisega, vaid protsesside, arengute ning muutuste

kaardistamisega nelja aastasel teekonnal teatritudengist lavastajaks.

3.1 Lavastuste kirjeldamine

Lavastuste Kirjeldamisel, et luua analiiiisiks igale lavastustele iihine ldhtekoht, kasutan
eelkdige visuaalselt ndhtavate teatrimérkide kirjeldamist. Lahtun esimeses kahes peatiikis
selgitatud moistetest etenduspaik, kui flidsiline ruum, lava, lavakujundus ja
kostiitimikujundus, valguskujundus, muusikaline kujundus. Igat mérki kirjeldan, erinevatele
kiisimustele lithidalt vastuseid andes, et mdista ileiildisi suundi, protsesse ja eesmaérke.
Samuti nende maérkide rolli lavastusprotsessis ning nende rolli Liina Undi poolt kasutatud
moiste ,,kontseptuaalne aegruumiline tervik* loomisel. Jargnevalt esitan ldhtekiisimused,

millest 1dhtuda, iga mdiste eraldi kirjeldamisel:

1. Taustast — mis oli lavastuse algimpulss; millel pohines: ndidend, raamat, idee vms;

lihike sisukokkuvote.

25



2. Etenduspaik —missugune oli ruum; kas tegemist on teatrimajast véljapoole jddva
ruumiga; millised oli etenduspaiga eriparad; kui suurt rolli ruum lavastusprotsessi
mangis.

3. Lava — millist tiitipi oli lava; kuidas oli lava paigutatud; kui tugev oli lavapiir ehk suhe
publiku ja niitlejate vahel; kui suurt rolli lavastusprotsessi mangi lava ja tema eriparade
arvestamine.

4. Lavakujundus ja kostiiimikujundus — kas oli kasutatud lavakujundust; kes 10i
lavakujunduse; mis rolli méangis lavakujundus lavastusprotsessis; milliste votetega loodi
lavakujundus; kuidas toetas lavakujundus lavastuse tervikut; millised olid kostiitimid;
millised oli pohiliselt kasutuses olevad vérvid.

5. Valguskujundus — kas oli kasutatud valguskujundust; kes 16i valguskujunduse; mis olid
peamised valguskujunduse votted; mida kasutati (funktsioonid); kui palju véarvi kasutati
kujunduses; missuguste vahenditega kujundus loodi (tehisvalgus, loomulik valgus jne);
kui suurt rolli méngis valgus lavastusprotsessis.

6. Heli- ja muusikaline kujundus — kas oli kasutatud muusikalist kujundust; kes 15i
muusikalise kujunduse; kas ruumi naturaalsed helid méngisid muusikalises kujunduses

rolli; kui suur osa oli originaalmuusikal; néitlejad ja laulmine.

3.1.1 ,,Sealtmaalt“ detsember 2011 / 1. kursus / 1. semester

1. Esimese kursuse siigissemestril saime {ilesandeks lavastada kas oudukas voi krimka.
Otsustasin duduka kasuks, ning kirjutasin ndidendi Karen Orlau samanimelise novelli
»Sealtmaalt® ainetele, mille pohiline idee on, et armastus vdidab alati ja iiletab ka surma.
Lavastus radkis 100 kahest lapsepdlve parimast sdbrast, poisist Etso ja tiidrukust Annike,
kes on lubanud teineteisele, et nad jadvad alati kokku. Kuid saatusel on teine tahe ning kui
Annike viiksena #ra upub, siis Etso keeldub sellega leppimast. Odsel salaja surnukuuri
Annikest vaatama minnes avastab ta, et tidruk ei ole surnud, vaid lihtsalt teistmoodi
»elus® ning alati kui Etso soovis oli Annike ta kdrval nagu varem. Mida suuremaks Etso
saab, seda rohkem ta Annikesest kaugeneb ja iitleb endale, et see oli lapselik rumalus,
salasoov, pettekujutelm, et Annike ikkagi elus oli. Kui ta oma sdbratari (Ann) oma
lapsepdlve mangukohtadesse viib, siis jirve ddres peesitades liheb Ann ujuma, et oma elu

Annikesele anda, et viimane saaks Etsoga igaveseks kokku jadda.

2. Etenduspaigaks oli Tartu Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemia must saal, mis asub kooli

peahoones ning mis ruumina toimibki kohana, kus toimuvad etendused. Ruumi
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funktsioone ei olnud antud lavastuse tarbeks muudetud: antud ruumi eripdra on see, et
sinna on sisseehitatud u 120. kohaline tribiiin, mida on vdimalik vastavalt lavastusele,
kasutada publiku istekohtadena voi mitte. Pohjusel, et ei valitud alternatiivset 1dhenemist,

siis etenduspaik andis publikule kétte nende rolli — olla vaataja

Lava iseloomustab Brockett’i poolt esitatud lavatiiiipidest paindlik lava ehk black-box.
Lavastuses oli védga tugevalt neljas sein niitlejate ja vaatajate vahel ning seda piiri
etenduse jooksul kordagi ei 16hutud. Lava eriparaks on ka see, et kuigi on tegemist black-
box-iga, siis on see ehitatud nii, et jadks mulje, et tegemist on itaalia tiilipi lavaga.
Frontaalse paigutusega publik ning lava piiri raamib né proscenium arch ehk moodustub

eeslava.

Kasutuses oli viga minimaalne lavakujundus, mille kujundasin ise. Enne proovide algust
teadsin, et eeslaval vasakul saab olema valge vett tdis vann, mis siimboliseeriks veekogu
(arv) kui ka kirstu. Sellest ainsast lavakujunduslikust elemendist ldhtuvalt, tekkisid
misanstseenid. Lavakujunduse jaoks valget vanni ei olnud paraku kusagilt votta ning see
asendus metallist rekivisiitide kirstuga (2m pikk 60 cm korge, 1m lai) , mille katsin valge
teibiga. Seeldbi muutus kujund kirstust veelgi tugevamaks, aga toimis ikkagi ka
veekoguna. Kostiitimide valimisel 14htusin pastelsetest virvidest, kasutuses oli beezid ja
kreemikad ning hallid toonid. Lavastuslikult kasutasin kostiilimi aja siimbolina:
alguspunkt oli peategelaste lapsepdlv, ning kui iiks lastest (tiidruk) dra uppus, siis temal
jai kostliim samaks — viike lapselik kleidike, loomaks kujundit, et ta ei kasva suureks.
Samal muutis Etso kasvades oma kostiitimi: vottis dra traksid, keeras piiksid alla ning pani
selga pintsaku. Lavastus 16ppes sellega, et Annike meelitas Anni jarve, uputas ta éra ja
pani selga Anni tdiskasvanud naise kleidi — siimboliseerides nii tema transformatsiooni

tidrukust naiseks.

Selleks ajaks kui valgustajad prooviga liitusid olid suures osas valguspildid mu peas
valmis ning stseenid vastavalt nendele piltidele loodud. Siinkohal vdib 6elda, et kuigi
kasutasin abi Emil Kallase ja Imbi Tiirgi néol, siis selle lavastuse kontekstis oli nende
ilesanne olla pigem teostaja kui kunstnik. Siinkohal on oluline vélja tuua, et nende osa
valguse temperatuuride ja tonaalsuste valimisel oli suur. Lavastuses kasutati vérvidest
kiilmi siniseid, soojasid kollaseid ning ka punast tooni. Nendega eristati vastandust: soe —
koik, mis toimub elavate tegelaste vahel versus kiilm — kus dialoogi voi tegevuse iiheks

osapooleks on Annike. Punane toon toetas viimast stseeni, et see mojuks veelgi
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voikamana — toimis kontrastina stseenile, mis oli lahendatud kergemalt, et viltida
tegelaste traagilist hukkumist (uputamisstseenis istusid Annika ja Ann vannis ning Annike
tostis jiarve meelitatud Annile pihkudega vett pdhe, mille peale viimane aecglaselt
stigavamale ja siigavamale vajuma hakkas). Vo&ib oelda, et peale baasfunktsioonina

kujundas valgus emotsioone ja transformeeris lava.

6. Muusikalise kujunduse tegin ise, kasutasin pigem miira, kui muusikat, mida otsisin
internetist, siis kui lavastusprotsessis tekkis vajadus stseeni muusika abiga toetada.
Muusikaline kujundus toetas lavastuse algset impulssi luua dudukas ehk ta oli suurim
atmosfédri kujundaja. Piilidsin jdida selle kasutamisel nii minimaalseks kui voimalik ning
selle tulemusel ldks kasutusse 1 lugu Olafur Arnads’ilt ning katkeid Merzenilt, millele
lisandusid erinevad miirad, mida internetist leidsin. Neid miirasid otsisin inglisekeelsete
mérksonadega nagu creepy sounds, scary sounds , uncomfortable sounds.
Originaalmuusikat lavastuse tarbeks ei loodud ning muusika allikas oli ainult véline.
Laval tekkivatest naturaalsetest helidest kasutasin vee liigutamise ning vees olemisega
tekkivaid helisid.

3.1.2,,168841%“ mai 2012 / 1. kursus / 2. semester

1. Esimese kursuse kevadsemestri lavastajaiilesanne oli luua lavastus, kus Akadeemia
etenduskunstide osakonna eri Oppekavade {iilidpilased ning Drakadeemia dramaturgid
moodustavad tooriihmad, kes toimivad justkui {iks miniteater. Ainus tingimus oli, et
materjal peab olema uusdramaturgia, mis on Kirjutatud etenduspaika silmas pidades.
Erinevatest pakutud alternatiivsetest méngupindadest valisin Kiek in de Koki muuseumi
Bastionikdigud. Lavastuse idee toukus muuseumi td6tajate poolt radgitud kummitusjutust,
et kdikude renoveerimise ajal olevat todmehed seal valges kleidis naise kummitust ndinud.
Sellest ldhtuvalt radkis lavastus neiust, kes elusalt, karistuseks selle eest, et ta oma isale
vastu hakkas ja oma armastatuga (Riiiitel) pdgeneda piiiidis, bastionikdikude miiiiri laoti.
Jah, isa karistus oli julm: ta lasi Riiiitli {iles puua ning tappis oma tiitre miitirides ta elusalt
bastionikdikude seina. Sellest ajast saadik on neiu hing neis kdikudes ekselnud, aga tal on
seal ka kaaslane — tema alateadvus, kes sunnib neiut pidevast pdeva elama siiiitundes, et
tema pdrast suri ta armastatu ning tuletades talle meelde neiu enda suremise agooniat. See
kestis aastaid ja aastaid: 168841 pédeva — iga pdev sama kuni neiu oma siiii on lunastanud,
et ,,vabaks*“ saada ja oma armsamaga surmas kohtuda, mis tal I6puks ka onnestub. Saada

oma alateadvus enda kontrolli alla ning iseennast iiletada.
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2. Etendused toimusid bastionikdikude selles osas, mis ei olnud muuseumikiilastajatele
avatud, publik sisenes etenduspaika Harju méde peal olevast tagauksest (mis oli trepp mée
sisse, kus oli suur metalluks). K&ik Schechneri poolt esitatud keskkonnateatri kuus
tunnust olid antud ruumi ja lavastuse siimbioosis pdhimotteliselt esindatud, samas ei
julgeks votta vastu ostust, et antud lavastust nimetada puhtalt keskkonnateatri lavastuseks,
sest kuigi ruum oli alternatiivne, materjal valitud ruumist ldhtuvalt, kasutasin ruumi
tervikuna, midagi ei olnud lisatud vai varjatud, siis publiku roll oli viga selgelt maaratud,
mis vilistas nende vdimalused etenduse ajal lavastuse kulgu mdjutada. Sellega eelistaks
kasutada moistet ,,leitud ruum®. Ruumi eripdrad: tegemist oli poolteist meetrit laia ning u
30 meetrit pika tunneliga, pisiv temperatuur oli u +14, mis oli kilmem kui
vélistemperatuur, ruumis oli védga palju niiskust (muutis tajutava dhu véga roskeks), seal
elasid Euroopas haruldased koopadmblikud, kes olid u 5 cm pikad ja 2 cm laiad, ruumi
akustiline eripira oli, et seal oli vdga tugev kaja. Koik need eripirad mojutasid
dramaturgiat, lava paigutust, muusikalist kujundust kui lavastusprotsessi. Viimast niipalju,
et ei olnud moeldav iiheski teises ruumis proove teha, sest ilma reaalse tajuta kuidas nt

temperatuur ja akustika niitlejatele mdjuvad, oli raske tegevusliine arendada.

3. Alternatiivne méangupaik seadis ka lavale omad piirid ja vdimalused. Publiku jaoks
panime tunneli parempoolsesse seina 25 tooli umbes kolmekiimne sentimeetriste
vahedega. Seda tehes jdi lava ruumiks kitsas umber meeter lai koridor publiku jalgade ja
vasakpoolse seina vahel, lisaks kasutasime tunneli mdlemat otsa, jittes ldhima
publikutoolini umbes meetrise vahemaa. Koikidest istekohtadest ei olnud igat stseeni
voimalik ndha, aga seevastu oli kuulda. Kuigi publik oli niitlejatele viga ldhedal ning
tegevus toimis otseselt nende nina all, siis méngisid niitlejad ikkagi neljanda seinaga —

publikut nende jaoks ruumis ei olnud.

4. Arvestades, et ruum oli védga kitsas ning ruumi eriparad 10id vdga tugeva naturaalse
atmosfdiri, mida lavakujundusega toetama ei pidanud, siis ei toonud ma ruumi iihtegi
lisaelementi. Kostiiimikujunduses ei ldhtunud ajastust, vaid tegelastest ja nende
eriparadest: neiu kandis valget neutraalset Kkleiti, tema alateadvus (meessoost) oli palja
tilakehaga ning jalas olid tal mustad retuusid (idee: alasti tdde on koige valusam) . Ainult
neiu armastatu (Riiiitel) kostiitim viitas ajale, millal siindmused hargnema hakkasid:

seisuse markeerimiseks oli tal seljas rongassérki meenutav kudum ning jalas hallid piiksid.
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5. Pohjusel, et ruum esitas vdga palju viljakutseid, siis oli valguskujundus enne
valguskunstnike saabumist mu peas valmis. Emil Kallas ja Mairt Sell lahtusid
minupoolsetest ideedest ja ehitasid vdga minimalistliku valguse. Ainult vasakpoolses
lavaotsas, kus Riiiitel paiknes, oli soe valgus. Ulejiinud valgus oli sinine ja kiilm, et luua
illusiooni elutust keskkonnast, kus ei ela peale amblike mitte kedagi. Peamine funktsioon
oli luua emotsionaalset ohku ja valgustada pimedust ning aidata esile tdsta ruumi

eriparasid. Tugev kontra néitlejatel tunneli iihest otsast — tunneli 16pus on valgus.

6. Ruumi akustika vOimendas iga véiksema krabina, mis nditlejate litkumisega tekkisid,
samuti tilkus kusagil vesi, mille asukohta me tuvastada ei suutnud, aga mille vaikne tilk-
tilk lavastuse atmosfaérile kaasa to6tas. Samuti helindasime lavaruumi ka néitlejate enda

hiiltega, minimaalsed vokaalidel improviseeritud katked.

3.1.3,,Uhe elu maistatus* detsember 2012 / 2. kursus / 1. semester

1. Teise kursuse esimene lavastajaiilesanne oli luua lavastus tuginedes Tuglase novellidele.
Dramatiseerin novelli ,,Uhe elu mdistatus®, millega sidusin mdtteid ja katkeid ka teistest
tema kirjutatud novellidest ja lihivormidest. Idee tGukus visuaalsest pildis, kus ruum on
tdis tubakasuitsu, inimesed joovad absinti, meeleolu on melanhoolne ning raskemeelselt
aeglane. Lavastus radkis loo mehest, kes neljases lauas jutustab oma lugu. Ta radgib
sellest, et kuidas ta viikese poisina armus mdisavalitseja tiitresse ja kuidas ta teda viimast
korda négi kui nad lapsed olid. Kuid ta armastas seda last voi1 mélestust temast, aga seisus
lahutas nad ja ta ei hakanud teda kunagi otsima, kuni iihe pdevani kuni ta relva puhastades
kogemata pidistikule vajutas ning see kuul, 14bi mitmete takistuste lennates, just tema
armastatu rinda maandus. Peategelane mdtiskleb, et kuidas on voimalik see
kokkusattumus. Kas see on saatus? Koik tegelased olid terve etenduse ajal laval ja koik
esindasid peategelase erinevaid vodimalikke emotsioone, tundeid ja mdlestusi. Teksti
andsid ainult neli pohitegelast, kes neljases lauas istusid ja kellele peategelane oma

kummalist kokkusattumus jutustas.

2. Vajaduse leida alternatiivne mangupaik tingis asjaolu, et idee vajas teostuseks midagi
rohkemat kui black-box. Etenduspaigaks valisin Viljandis asuva klubi Rubiin ruumid.
Valiku tegemisel ldhtusin soovist leida koht, mis oma olemuselt oleks ,,valmis®“. Ruumi
esmane funktsioon kohviku ,.taolise asutusena aitas luua keskkonda, kus laudade taga

istuvad tegelased oleksid justkui juhuslikult sinna ,,maailma“ sattunud. Etenduspaik oli
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kulunud punastes toonides, kohapeal oli kulunuma véljandgemisega toolid ja tugitoolid,

mida kasutasin lavakujunduses ja publiku istmetena.

Lava moodustus ruumi iihte seina diagonaalis ruumi suhtes vottes enda alla u 50 % ruumi
tildpinnast, see tingis vOoimaluse kasutada nii eeslava kui tagalava. Vaatamata sellele oli
lava iildpind védike, mis tdi publiku néitlejatele vdga ldhedale. Tekkis vdga hubane ja
intiimne keskkond. Publik istus toolidel suunaga lava poole ning nende roll oli olla
pealtvaataja. Publiku ja lava vahelist piiri ei tletatud ning nende vahel oli neljas sein.
Niitlejad paigutasin lavaruumis nii, et kdik oleksid publikule ndhtavad. neli pohitegelast
olid kesklaval, korvaltegelased Hing ja Aeg asusid lava vasakus servas, iilejadnud

tegelased tagalaval voi paremal servas.

Lavakujundus moodustus etenduspaigast leitud toolidest ja laudadest. Lisaks neile
kasutasin lavakujunduses laua- ja porandalampe, mis tditsid ka valguskujunduse rolli.
Lavastusprotsessi alguses teadsin, millest lavakujundus koosneb (toolid, lauad, lambid),
seega mojutasid nad lavastusprotsessi sellega, et laval ei toimunud suuri liikumisi, vaid
teksti anti suures osas istudes (arutelu kohvikulaua taga). Kostiilimide valimisel ei
lahtunud thestki ajastust, vaid pigem {ileiildisest muljest ja tonaalsusest, et ruumist
selgemalt eristuda. Pohivérviks olid valge, beez, hall. Koik lisategelased kandsid heledaid
sirke ja linaseid polveni ulatuvaid kalifeesid. Koik naissoost tegelased oli heledatest
Kleitides, rohutamaks peategelase sisemist naiselikkust va iiks neljast pohitegelasest, kes

oli meestega samas stilistikas.

Valguskujunduse 16in ldhtuvalt vajadusest juhtida fookust, kuid olulisem roll oli valgusel
atmosfaari loomiseks. Valguskujunduses kasutasin erinevaid pdranda- ja laulampe, mida
nditlejad ise etenduse ajal sisse ja vilja liilitasid. Valgus oli pigem hdmar kui hele, sest
lampidesse panime tavalised 60- vatised pirnid. Valgus oli tinu sellele viga loomulik ja
hubane. Enne publiku saabumist tditsime ruumi tossuga, et luua suitsune ja unelev
keskkond, samas siimboliseeris see ka peategelase Hinge, kes terve etenduse suitsetas.
Valguskujundus réhutas vaatajate emotsionaalset taju ja aitas transformeerida ruumi andes

sellele stigavust, aga ka juhtides fookust kindlatele tegevustele voi teksti motetele.

Muusikaline kujundus loodi Tuglase sdnadele Artjom Astrovi, Lauri Méesepa ja Tonis
Kirsipu poolt. Lisaks kolmele laulule (sonadega) olid muusikud kogu aeg laval néha ning

nad olid osa etendusest. Muusikaline kujundus toetas atmosféari raksemeelsust ja tletildist
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tonaalsust. Antud lavastuse puhul oli muusika véga tugev atmosfdiri looja. Kui publik
sisenes, siis muusika juba mingis, luues tunde, et antud ,,maailm* on eksisteerinud pikalt
enne nende saabumist. Etenduse 10pus néitlejad ei kummardanud, vaid sujuvalt algas koik
justkui uuesti — sama muusika, sama liikumine, sama maailm. PShjusel, et nditlejad ei
tulnud kummardama ehk ei véljunud rollist ning publiku véljumisel olid laval nagu nende
sisenemisel, siis atmosfddri kordagi ei pidanud tekitama voi 10hkuma, vaid see oli kogu

aeg olemas.

3.1.4 ,,Kohvrist kostab muusika* juuni 2013 / 2. kursus / 2. semester

1. Teise aasta kevadsemestri lilesandeks oli luua lastelavastus, mis mahuks kohvrisse. Sellest
lahtuvalt kirjutasin ndidendi ,,Kohvrist kostab muusika®, mis rddgib loo kuningast, kes on
teiste vastu véga halb, aga ta ise arvab, et kdikidele meeldib see, et ta neid kiusab ja nende
iile nalja teeb. Lugu on tema rdnnakust, kus ta kohtub vdlurit, kes enda monitamiSe eest
teda karistada otsustab. Ta volub kuninga viikeseks, et anda talle dppetund. Juhtub nii, et
kuningas seeldbi koiki kardab ja kohates kahte kdige hullemat tiidrukut mdistab, et ta on

olnud véga halb kuningas. Volur teeb ta suureks tagasi ja kdik on onnelikud.

2. Ulesanne oli luua lavastus, mis oleks vdimalik kohvrisse mahutada, seega igasugune
alternatiivne méangupind oli seeldbi voOimalik ja ruum ei piiranud ega toetanud

lavastusprotsessi.

3. Lavakujundus puudus. Kostiitimikujundamisel kasutasin palju véirve, laval oli neli
nditlejat, kellest kolm vahetasid rolle. Seetdttu oli kostiitimid vdga lihtsad: teenritel olid
vérvilised polvikud ja kaelas vérvilisest paelast lips, vOluril oli seljas suur punase
voodriga ja kapuutsiga must keep, kaksikutel heledates pastelsetes toonides viikesed
keebid. Ainult kuninga kostiiim oli konkreetne: peas kroon, seljas hall teravatipuliste
Olgadega jakk, jalas tiirkiissinised sukapiiksid ning vérvilised kingad. Teostamaks
vOlutrikki ,.kuningas muutus vidikeseks oli tall vodoga iimber paar samavirvilisi
spetsiaalselt dmmeldud lithikesi piikse, millest moodustusid véikese kuninga jalad.

Uldised virvid olidki heledad pastelsed roosad, helesinised, lillad ja hallid.

4. Valguskujundus puudus. Etenduse tarbeks panime pdlema iihe prozektori, et nditlejaid

paremini niha oleks.
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5. Muusikalise kujunduse 16ime koos nditlejatega lavastusprotsessi kéigus, kokku
kirjutasime 5 erinevat laulu, mis kirjeldasid tegevusi ning seda, mis laval toimub vdi kes
lavale tuli. Laval lauldi laulud otse ja kitarrist istus pilliga laval ning oli osa lavastusest,

mitte ainult lavatagune kitarrihaal.

3.1.5 monolavastus ,,Birgit*“ jaanuar 2014 / 3. kursus / 1. semester

1. Kolmandal kursusel tuli nii lavastajatel kui néitlejatel lavastada iseennast, et luua
monolavastus. Endanimelise monolavastusega uurisin seda, et kas minu arusaam iseendast
erineb teiste arvamusest minust. Selle jaoks viisin 1dbi intervjuusid oma pere ja sopradega,
kellelt kiisisin: ,,Kes on Birgit?“. Saadud vastused koondasin terviklikuks tekstiks, mis
koosnes alapealkirjadest nagu keha, minu looming, sport ja mina, minu vead jne. Kdik
saadud vastused viisin ,,mina“ - vormi, panin teiste sonad enda suhu, et aru saada, kas neid
oeldes tunnen ma end imelikult voi dkki minu ja teiste arvamus kattub ja ma rddgin teiste

sonadega nii nagu need oleksid minu enese sdnad.

2. Etenduspaiga otsingutel otsisin kohta, mis toetaks lavastuse sisu. Esietendus toimus
Akadeemia kolmanda korrusel kus kaks koridori kokku jooksid. Tegemist oli ,,leitud
ruumiga®, mille esmane funktsioon kohandati timber teatriruumiks. Lisasime sinna
publiku istekohad ja tekitasime lava. Samas, ruumi eripdrasid ei varjatud, tegemist oli

ikkagi koridoriga, mille seintes olid raamaturiiulid, erinevad infotahvlid jms.

3. Lavapind moodustus kahe koridori kohtumispunktis, lava suurus oli u 2 ruutmeetrit.
Publiku istekohad olid mdlemas koridoris, millega rdhutasin ideed, et iihte inimest voib
iga inimene véga erinevalt ndha. Neljas sein puudus, niitleja rddkis otse vaatajatele, tihtegi
filtrit vahel ei olnud., muutes atmosfadéri intiimseks ja soojaks. Lava ja tema omapéra, et
seda saab kahest erinevast kohast vaadata 161 mdnguvdimaluse, kus iiks osa publikust nideb

nditlejat, sellal kui teised ainult kuulevad, lisaks pani ta ette, et viga suuri liikkumisi ei teki.

4. Lavakujundused kasutasin iihte madalat kappi, iihte tooli nende esmastel eesmérkidel, et
oleks, kus istuda ning koht, kuhu asjad panna. Kasutasin kahte vastanduvat kostiiiimi —
musta ja valget kleiti. Proovisin iihe stseeni ajal selga erinevaid riideid, mis ma kapist
vOtsin, stimboliseerimaks iseenese otsinguid. Kostiitimid palusin samuti enda sdpradel
mulle tuua ldhtudes maottest, et mida Birgit kannab. K&ik asjad, mis toodi olid kas beezid,

hallid voi valged (va alguses seljas olnud must kleit, mille ma ise kaasa votsin).
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5. Valguskujunduses kasutasin kahte laualampi ja iihte pdrandalampi, mida etenduse ajal
vastavalt stseenile sisse vélja liilitasin. Nende esmane funktsioon oli valgustada niitlejat,
aga nendega 10in erinevaid pilte, kus kasutasin kontravalgust voi valgust, mis tuli kapi
seest — seda tehes jii nditleja valgustamise funktsioon tahaplaanile ning esmaseks muutus
visuaalsus ehk milliseid varje ja pilte ta loob. Niiteks kui ma radkisin teemal suhted, siis
istusin kapi ees, seljaga vaatajate poole ning ainus valgust tuli kapist. See toetas teksti
intiimsust, et tegemist on millegagi, millest viga avalikult ei radgita. Tegemist oli tavaliste
lampidega, milles 60- vatine hdoglamp, mis muutis valguse pehmeks., aga 1abiv tonaalsus
oli soojades toonides. Lavakujunduse esmase funktsiooni kdrval oli vast olulisim

kujundada emotsioone ja luua kunstilisi visuaalseid pilte.

6. Muusikalises kujunduses kasutasin varasemalt salvestatud intervjuusid, mis illustreerisid
tegevusi. Néiteks, kui radgiti, sellest kuidas mu keha liigub ning mis on tema eripérad,
ning arutleti antud tilesannet — luua koreograafia, mis paneks mind liikkuma nii nagu ma
korvaltvaatajatele liikujana tundun - samal ajal sooritasin mina intervjueeritava poolt
loodud koreograafiat. Kogu heli tuli CD-makilt, mis oli kapi peal. Lisaks intervjuudele
kasutasin muusikalises kujunduses ka no téditevhelisid, mis teksti tonaalsust toetasid nt kui
radkisin enda suhetest, siis taustaks oli viga vaikne vee tilkumine. Laval ma ei laulnud,
aga liigutasin suud maki pealt tulevale laulule (saates ,2takti ette” esitatud laul),

nditamaks, et ma ei ole see sama inimene, kes sel ajal.

3.1.6 diplomilavastus ,,Aadamaméingud* mirts 2014 / 3. kursus / 2. semester

1. Tegemist on diplomilavastusega, kus méngivad ainult 10. lennu niitlejad. Lavastuse algne
impulss pédrineb Mary Shelley raamatust ,,Frankenstein® — see 101 touke loomaks lavastust
meestest ja nende deemonitest, mis 10puks formuleerus stseenidega, mis kujutasid seitset
surmapattu. Kiisimus oli, et kas tdnapdeval on paradiisi; kas pdrast surma on midagi; kas
keelud on miski, mille jargi me oma elu elama peame voi on nad justkui vangla, mis meie
elu kontrollib. Mis saaks siis kui me laseks neil pattudel vohada, kui oleks ,,paradiis* keset
meie tiiiinet igapdeva, kus ei ole reegleid ega keelde. Uheks lavastuse algimpulsiks oli
soov luua lavastus, kus oluliseks ei oleks sona, vaid tegu. Esimestes proovides lasin
nditlejatel, kes oli eranditult mehed kirjutada lithikesi kirjatdid teemadel nagu mina ja
Ogardlus, mina ja ahnus jne. Nende pdhjal otsisime suundi kuidas neid ideid ja mdtteid
tegevuslikus keeles edasi anda. Kokku tuli seitse etiitidi, mille iga alapealkirjaks sai iiks

surmapatt.
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2. Pdohjusel, et oli seitse etiitidi, tuli leida ruum(id), mis voimaldaksid publikul intiimsemas
votmes neid kogeda. See vilistas juba valmis teatriruumi kasutamise ja viis
alternatiivsemate ruumide otsingutele. Oluliseks mérksonaks oli leida ruum, milles oleks
juba tajutav atmosfdir, et seda ei peaks kunstlikult juurde looma. Esietendus toimus
Genialistide klubis iile maja laiali asuvates véikestes toapugerikes, kuhu mahtus korraga
ainult 10 inimest. Publiku eelhidélestus, mis Genialistidesse teatrit vaatama tulles eeldab,
et tiikk toimub teise korruse suures saalis, muutus ukse peal koheselt kui nad aru said, et
neid jagatakse kuude véikesesse gruppi. Selle hetkeni kuni nad saali joudsid, kus Sander
Rebane neid ees ootas ei olnud neil aimu, et mis sellest edasi saab. Erinevate ruumide
kasutamine tingis selle, et iga tuba sai oma néo ja hingamise ning ruumide eriomadusi ei
saanud ega tahetudki varjata: teha ilusamaks voi koledamaks. Néitlejad teadsid, mis
keskkonnas nad méngivad ja lasid keskkonnal end juhtida ja nad kohanesid sellega. Kdige
otsesem néide sellele on kadeduse tuba, kus ruum maiiras selle, mida néitleja publikuga
tegi. Néiteks Genialistides asus kadedus meeter korda meeter ruumis, kus oli histi palju
toole, mida publik pidi endale kiisima. Samas, andes etendust Patarei vanglas muutus
kadedus tdielikult, teema oli isiklikum — tema suhe publikuga. Siinkohal voib viita, et
»Aadamaméngud® on keskkonnateatri lavastus, sest publik oli pandud avatud olukorda,
mida toetas ruumide poolt antud eelhdilestus, keskkond oli tiiki kujundaja, ruumide
omadusi ei varjatud, kasutati maksimaalselt ruumis leiduvat atmosfaéri ning varem valmis

Kirjutatud sona osakaal lavastuses oli minimaalne.

3. Antud lavastuses on vdga keeruline 6elda, et kuidas kujunes lava. Igas erinevas toas oli
vaatajate roll erinev. Samas, oli igas toas vaatajatele antud eelhdilestus, et kuigi on neile
pandud tool, millel istuda vOi mitte, siis on nditlejad avatud publiku aktiivseks
osalemiseks. Lava ja saali lahutav piir puudus tiielikult ning etendus soltus suuresti
sellest, et kes ja missugused inimesed publikus olid. Oluliseks sai nende valmidus
suhtluseks, avatus uutele voimalustele jms. Samuti 161 konkreetse lavaruumi puudumine
keskkonna, kus vaatajal on kergem siseneda pakutavasse maailma ning selle kulgemisega

kaasa minna.

4. Lavakujundus kui tiks stilistiline tervik puudus. Mééravaks sai keskkonna poolt ette antud
tingimused. Genialistide klubis olid niitlejad peaaegu alasti, sest ruumides oli vdga palav,
samas kui Patareis olid neil joped seljas, sest keskkond oli vdga kiilm. Kasutati ainult neid

moodbliesemeid, mis ruumides olemas olid. Samuti kostiilimide valik. Soov oli panna
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néitlejad riidesse, et nad alasti ei oleks. Samuti tingis vajadus ka selle, et kostiiim oleks
miski, mille saaks etenduse 16ppedes éra visata kui see peaks katki minema v3i mustaks
saama. Seega jdi iildine lavapilt vordlemisi juhuslikult kulunud ja katkine, mis

10ppkokkuvdttes toetas tervikliku atmosfaari tekkimist.

5. Valguskujunduses, mida tegelikkuses ei eksisteerinudki, méngis rolli ruumides leiduvad
valgusallikad vdi kaasa voetud laua- voi pdrandalambid, et néitlejad pimedas ei méngiks.
Mairksonaks oli, et mida vihem seda parem. Patarei vangla etendusel kasutasime ruumide
loomulikku valgust (valgus, mis tildvalguse sisseliilitamisel pdlema ldks vOi mis aknast
sisse paistis) ja liksikuid lampe neis tubades, kus puudus elekter ning iildine valgustus.
Uhtlasi kasutasime ka paari led-prozektorit, mis sidhvisid erinevates toonides, et 1dpulaul
eristuks iildisemast toonist ja looks emotsionaalsemat sidet 1dpulaulu pungilikumas

versioonis lauldud mdttega, et paradiis on praegu — puhkus pérast surma.

6. Muusikaline kujundus oli vastavuses tubade sisuga. Enamik tube oli téielikus vaikuses,
vaid ddrmisel juhul kasutati kusagil muusikat: ahnuse toas video taustaks, voi Jokkeri
ruumis taustamuusikana. Muusikaline kujundus ei méanginud lavastuses rolli. Tekkis, siis
kui kusagile oli midagi vaja, aga lildiselt seda ei kasutatud. Lopulaul esitati niitlejate
poolt, mida saatis {liks nditleja elektrikitarriga ning iilejddnud kasutasid ruumi kui pinda,

mida liilies saab tekitada heli.

3.1.7 diplomilavastus ,,Kaunitar ja Koletis*“ detsember 2014 / 4. kursus / 1. semester

1. Tegemist on minu professionaalse teatri diplomiga, mis ndeb ette, et lavastus tuleb vilja
juba tegutseva teatriorganisatsiooni alt ja trupis on professionaalsed niitlejad. Minu ja
antud materjali kokkusattumine oli juhuslik. Kalju Komissarov otsis kedagi, kes sooviks
lavastada lastelavastust ,, Tulipunane lilleke* Endla teatris. Mina olin see, kes hérjal sarvist
haaras. Lavastuse tekst on saanud inspiratsiooni nii etteantud raamatust, Disney filmist,
erinevate rahvaste lugudest, mis rddgivad teemadel ilu ja selle suhtelisus. Tédhtis ei ole see,
milline sa vélja nded, vaid see, kes sa tegelikult oled. Lugu iseenesest on koikidele teada.
Rikas kaupmees sattudes volgadesse, saab voimaluse enda elujarge parandada ning selleks
peab ta minema kohtumisele, mis tdotab ta virelemisele 16pu teha. Teele asudes lubab ta
oma tiitardele, et toob neile kingitused. Kui ahned 6ed ihkavad ainult kulda ja teemante,
siis Bella soovib ainult punast roosi. Teel eksib kaupmees dra ja satub lossi, kus ta nopib

Bellale kauni roosi, aga seal elab ,,Koletis“, kes tema varguse eest nduab tasuks, kas
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kaupmehe enda elu voi iihe tema tiitre seltskonda. Kuigi koik keelavad Bellal lossi minna
(ka tema naabripoiss Kaspar, kes Bellat enda tiidrukuks peab), 1dheb Bella siiski, sest tema
meelest on see ainult tema siili, et selline asi juhtuda sai — tema ju seda roosi soovis.
Lossis olles kohtub ta Koletisega, kes vaatamata sellele, et ta esmapilgul vdga hirmus on
osutub no kaunishingeks koledas kehas. Kui Bella isa haigeks jddb lubab Koletis ta koju,
tingimusel, et viimane tagasi tuleb, sest vastasel juhul ta sureks. Bella lubab, aga Kasparil
on teised plaanid, sest ahnus ning kadedus temas saavad vditu ja ta ldheb Koletist tapma.
Lugu 16ppeb onnelikult, Bella armastab Koletist, kes seepeale muutub kauniks printsiks.
Kaspar saab oma karituse seeldbi, et tumedus tema hingest pdiseb esile ning ta ise muutub
koledaks, aga ka tema leiab oma onne koos iihe Bella dega, kes litleb, et ei ole téhtis
milline Kaspar niiiid vélja ndeb, sest tema jaoks on ta ikka ilus. Eesmirk oli luua
lastelavastus vanusele 6+. Prooviruumi sisenesin valmis nédidendiga ehk tegemist oli
sOnalavastusega.

Etendust méngiti Endla teatri suures saalis, mis tdhendab, et tegemist oli teatrimajas
toimuva etendusega. Ruum mdjutas lavastusprotsessi just seeldbi, et tegemist oli suure
saaliga, kus on ka rodu. Suurel laval mangides tuleb silmas pidada, et kdik oleks kosta ka
viimastesse ridadesse, et vdikesed margid ja zestid ei pruugi kaugele nédha olla, et suur
lava tahab tegevuste ja litkumistega tditmist. See loob lavastajale teistsuguse lahtekoha kui

nditeks leitud ruumi puhul.

Endla teatri suure saali lava on klassikaline itaalia tiilipi lava, kus publik istub saalis neile
maéératud kohtadel ning vaatab, mis laval toimub. Enamus tegevust toimus ldbi neljanda
seinag, va siis kui Kaspar 14bi saali Koletist tapma léks ja koperdas ning kiisis ldhimalt
lapselt, et kas tema pani talle jala ette, lisaks 16pus, kui niitlejad péorduvad laste poole

kiisimusega, et kes tahab koletis olla, et Bella ainsale vallalisele ele ka ,,peika* leida.

Kunstnikuks oli Krista Tool, kellega koos td6tasime vilja lavakujunduse, mis oleks viga
liikuv ja lavastuse osa, mitte eraldiseisev kaunistav objekt. Lavakujunduse pohiline osa oli
tagumises osas olev sirm, mis koosnes kuuest eraldi liigutatavast osast. Nendega
manipuleerides muutus lavakujundus vastavalt tegevuspaigale, stseeni sisule. Sirm oli
tihelt poolt heleoranz ja kollane, mis tdhistas kodu, teiselt pool tumepruun, mis téhistas
lossi. Vastavalt sellele, kus toimus stseen podrati ka publiku poole dige varv. Samuti aitas
sirm luua atmosfédri, sest tema erinevaid osasid sai poorlema panna, ning tema kiilgi sai

liigutada ka keskmest ettepoole. Samuti transformeeris sirm ruumi, teda kasutati kuues
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erinevas paigutuses, mis ldhtusid stseenidest. Samuti liikusid sirmid ka tegevuse ajal voi
illustreerisid tegelaste siseelu. Niiteks, kui Koletis surema hakkab ning Kaunitar tema
juurde jouab, siis sirm lainetas justkui elus keha, kes Koletise kustumist tdhistab. Kuid kui
kaunitar sosistab, et ta armastab Koletist, siis sirm vottis fookust néitlejalt, kes pidi laval
olles kostiiiimi vahetama (Koletisest printsiks saamiseks). Lisaks sirmile kasutasime
lavakujunduses ka mooblit, aga minu tingimus oli see, et ta oleks funktsionaalne ja me ei
kasutaks midagi rohkemat kui vaja. Lisaks sellele vahetusid lavapildid kiiresti ja modbel
pidi olema kergesti eemaldatav. Sellest ldhtuvalt said koik objektid alla rattad, mis
voimaldas neid kasutada stseenidest erineval. Néiteks, kirstu, kus kleidid sees, kasutatakse
nii kihlasdrmuse karbina kui kiiktooli ning ralliautona ja tugitool, millel isa haigena istub,

muutub Kaspari kies voimaluseks Bella 6dedega 16busditu teha.

Kostliiimikujunduses said domineerivaks vérvid. Kolm ode olid koik isevérvi kleitides:
oranz, lilla ja roosa. Kaspar oli sinises, isa hobedates ja pruunides toonides ning Koletis
hallides, tumedates toonides ja prints tumerohelises. Kostiitimid ldhtusid tegelaste
omadustest: Bella oli tiidrukulikus roosas, tema ded oli edevalt kirevates ja ldikivates
kleitides, Kaspar, kes hindas vilimust oli ldikivsinises edevas kostiitimis, isa oli
rahulikuma tegumoega mantliga ning Koletis kandis tema koledust rohutavat linasest
riiddest kleiditaolist pikka sérki, mille peale kdis jakk, mis ta suuremaks tegi kui ta
tegelikult oli. Uhtlasi kandis koletis maski, mis oli tehtud §vammitaoliselt materjalist, mis
muutis ta pea suureks, nina oli kdver, korvad erinevas kohas ning juuksed suvaliselt
langemas. Tema kostliim méédras ka selle kuidas ta rolli lahendab ja milliseid

minguvotteid kasutab.

Valguskunstnik oli Mart Sell, kes 151 valguskujunduse olles vaadanud paari ldbiméngu. Ta
lahtus samuti ideest, et kodus valitsevad soojad ja turvalised toonid ning lossis pigem
kiilmad ja koledad. Valgusega transformeerisime ruumi, valgustasime néitlejaid, rohusime
vaatajate vastuvottu sellega, et miangisime hdmarusega, et toetada néiteks isa ja Kaunitari
joudmist lossi, mis pidi tunduma ohtlik. Lisaks oli valgus litkuv aidates riitmistada
lavastuse kulgu. Liikuv valgus koos liikuva sirmiga aitas luua kujundit sirmist kui elavast
objektist. Valguskujunduses esinesid kodik Luule Epneri poolt kirjeldatud kuus valguse
pOhilist funktsiooni. Valgustuses kasutati teatriprozektoreid ning ruumilisuse loomiseks

kasutati ka lavatossu.

38



6. Muusikaline kujundaja oli Sander Rebane. Valik langes klassikalisema kolaga muusika
kasuks, seda eelkodige soovist véltida ninnu-nédnnutamist lastelavastustes. Pohiliselt olid
klaveripalad. Lisaks muusikale, mida esines védga palju — voiks delda, et muusika roll oli
selles lavastuses viaga suur — kasutasime ka erinevaid helisid, et luua erinevaid keskkondi.
Niiteks, kui isa lossi joudis, siis kostusid erinevad koputused, naginad jms. Uks vdte,
mida kasutasime oli ka see, et me vdoimendasime néitleja tekitatud loomulike helisid. Seda
seeldbi, et teine vaatus algab tegevusliku stseeniga, kus so0gilaud kaetakse, istutakse
Ohtust sob6ma, aga Koletis, kes seni on olnud hirmus tegelane, tuleb vilja, et ei oska noa ja
kahvliga siiia. Ta s0i ja matsutas ning rohitses — seda vdimendades &dratasime vaatajates
tema vastu siimpaatiat. Kasutasime ka tihte helimirki selleks, et rohutada hetke kui Kaspar

endale koletise needuse sai. Kostis vali heli, valgus séhvis, toss ja Kaspar oligi ndiutud.

3.1.8 diplomilavastus ,,Ada ja Evald“ méarts 2015 / 4. kursus / 2. semester

1. Musta Kasti (TU Viljandi Kultuuriakadeemia teatrikunsti 10. lennu tudengitest
moodustunud teater Tartus, Genialistide klubis) esimeseks stinnipdevaks loodud lavastus,
mis tegeleb naiseks ja meheks olemise probleemiga ldbi huumori ja laulude. Algseks
ideeks oli, et on tegevusi ja olukordi, mis on iihele soole lubatud, aga teistele mitte voi
olukorrad, kus iihtesid koheldakse nagu seksobjekte, samal kui teised on lihtsalt to6l.
Oluline on, et sugu on ainult sotsiaalne kontseptsioon ning meie identiteeti ei tohiks
madrata see, kas me oleme siindinud ,,xx* voi ,,xy*“ kromosoomidega. Lavastus koosnes
erinevatest etiitididest ja muusikanumbritest, mis loodi tihiste arutelude ja koos méangimise

tulemusena.

2. Etenduspaigaks oli Genialistide klubi iilemise korruse punane saal, kuid antud lavastust
saaks médngida peaaegu igas ruumis, mida saab pimendada. Lavastus loodi ruumi nii, et
ruumi ei muudetud ega varjatud. Ruum lavastusele erilisi pretensioone ei esitanud, samuti
ka vastupidi — lavastus ei esitanud pretensioone ruumile. Tegemist oli simbioosiga, ruumi

voeti sellisena nagu oli ning mdlemad kohandusid teise jérgi.

3. Lavaruumi tekitasime piki punase saali pikikiilge, nii et publik istus mitte nende
harjumuspérastel kohtadel. Mulle ei meeldinud mote teha lavastust no black-box saalis nii
nagu harjumuspiraselt, sest see tihti loob tugevat piiri lava ja vaatajate vahel mida selles
lavastuses olla ei tohiks. Naitlejad suhtlevad publikuga, kiisivad kiisimusi, liiguvad

publiku vahel kaasates neid tegevustesse, koik see vilistab neljanda seina ning ei lase
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vaatajatel langeda nende mugavusstsooni- ma lihtsalt olen siin vaatajana. Seda tehes
muutsime lava pikaks, aga mitte siigavaks (6m pikk, 2 m siigav) See kujunes vélja juhuste
kokkulangemisel, mitte teadlikust taotlusest. Lavastusprotsessis ei médnginud lava ja tema

eriparad rolli, sest digesse ruumi joudsime alles esietenduse paeval.

Lavakujundus puudus, vajaminevad rekvisiidid komplekteerisime etiitide tehes jooksvalt,
ithe laua ja tooli otsisime Genialistide klubist samal pdeval kui toimus esietendus.
Kostiitimidega rohutasime sugusid: naised kandsid seelikuid ja nabakaid,, mehed piikse ja
T-sdrke. Kostiitimid, rekvisiidid ning mdobel ei ldhtunud iihest kindlast stiilist ning nende

roll oli olla olemas, et niitlejad saaksid neid kasutada sellena, mis nad on

Valguskujunduse tegi kaasiiliopilane Jari Matsi, kes ldhtus valguse baasfunktsioonist, et
nditlejat laval ndha oleks, aga ka selleks, et kujundada meeleolu. Kui disko, siis sdhvivad
punane ja sinised ,,disko* tuled. Samas, kui oli stseen, kus radgiti sellest, et teine peab
aborti tegema, siis 1dbiv valgus oli ainult sellel, keda aborti tegema veendi. (alguses tiidruk
poisile, et me peame seda tegema, siis poiss tiidrukule). Siinkohal oli valguskujundus
lavastust toetav tervik, aga ainsaks ldhtekohaks oli, et nditlejat oleks niha ja disko oleks
disko. Lisaks esmasele funktsioonile ja mimeerivale (disko) ei olnud valgusele iihtegi teist
tilesannet. Valguskujunduses ei piitidnud luua kindlat atmosfddri voi anda publikule

,.kindlat* emotsionaalset laectust.

Kasutasime originaalmuusikat ning muusikuid, kes laval olles muutusid lavastuse osaks.
Instrumentidest oli kasutuses elektrikitarr, klaver ja cajon, mida vodimendati 14bi
tildvoimenduse. Lisaks olid laval mikrofonid, mida kasutasid néitlejad erinevate helide
tekitamiseks, et imiteerida nditeks masinate tood voOi stseenides teksti andmiseks.
Muusikute esmane roll oli laule saata, aga teine, sama oluline, oli toetada etiitidide Sisu
luues erinevaid emotsioone esindavaid helipilte. Néiteks, kui tegemist oli stseeniga, kus
tegevus oli vastik (nt naine peksis meest), siis muusika mérksdnaks oli, et helipilt peab
olema roomus, helge. Muusikaline kujundus oli muusikute lavaline improvisatsioon
etteantud mirksonadele. Pohiline {ilesanne oli kujundada meeleolusid. Koik laulud
esitasid nditlejad stseenide ja etiiiidide osana, mistottu ei olnud heli illustreeriv, vaid ka

ideelise sonumiga.
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3.2 Teatritudengist lavastajaks

Teatritudeng sai minust kahekiimne nelja aastaselt. Kiisimus on, kas see elukogemus, mis mul
selleks ajaks juba kogutud oli vormis ka minu arusaamu teatrist? Kiisimus selleks, et aru
saada, kust ma alustasin. Kooli astudes puudus mul varasem lavastajakogemus peaaegu, et
taielikult. Sellega seotult julgen viita, et olin ,,uustulnukas“. Samas ei saa korvale jétta fakti,
et ma ei olnud teatrikauge, mu kogemused olid kas vaataja rollis v3i néitlejana nii kooliteatris
kui ka eriprojektides. Usun, et suurim mojutada enne kooli, oli Saksamaa teatritrupi SHE SHE
POP lavastus ,,Why don’t you dance®. Kiilastades esmakordselt Rakvere Teatris toimunud
teatrifestivali Baltoscandal, siis see on ainuke lavastus, mis mind siiamaani lummab. Ta
esindas endas koike seda, millega ma pracgu tegelen - otsing atmosfédri jarele. Lavastus
toimus Rakvere Teatri véikeses saalis, aga ruumi sisenedes ei olnud tegu selle sama saaliga:
nad olid tditnud ruumi atmosfaériga (tollal ma muidugi niimoodi seda ei md&testanud). Sinna
oli loodud fiktiivne maailm, ruum, mis oli hoopis unine ja muusikaga tdidetud tantsusaal, kus
vaatajate roll ,,olla vaataja“ oli valistatud. Publikule istekohti ei olnud, {iks rida toole seina
adres neile, kes ei jaksa tantsida, meie iilesanne publikuna oli panna endale selja peale
tantsukaart ja asuda hoogsalt tantsuporandale, kdik, kellega sa etenduse ajal tantsisid, said
hiljem vdimlause su sooritust Kirjalikult tantsukaardil hinnata. Ruumi oli vdga ootamatult
muudetud, see 16hkus publiku sisenemisel igasuguse eelhédélestuse, mis tal vois olla tekkinud
(Rakvere Teatri vdike saal, black-box). Vorrelda seda lavastust ja minu edasist loomingut, Kui
ma kolm aastat hiljem teatrikooli astusin, siis saan oelda, et seeme ,,teistsuguste lavastuste
loomiseks oli olemas. Toendoliselt ka soov luua atmosfadre, mis ka teisi samavordselt
lummaksid nagu ,,Why don’t you dance* mind lummas, et ma seitse aastat hiljem seda ikka

meeles pean.

Esimene lavastus koolis oli ,,Sealtmaalt. Kuigi lavastus oli vidga terviklik ja tugeva
atmosfadriga, siis tegelikkuses oli kogu lavastusprotsess ning visuaalsete lavapiltide loomine
intuitiivne. Varasema lavastajakogemuse puudumine 16i olukorra, kus tundsin, et tegemist on
tochetkega, kas koik voi mitte midagi. Esimene vdimalus ndha, kes mina lavastajana olen ja
milline on minu esteetika ja maitse. Jéttes korvale kdik emotsionaalsed kahtlused ja kiisimuse,
et kas ma olen lavastaja, mis antud protsessi vormisid, siis ma voin vdita, et esimesest
proovipédevast peale teadsin ma, millises atmosféddris antud lavastus olema saab. Kiisimus
oligi pigem selles, et kuidas ja milliste vahenditega seda luua. Tahtsin luua atmosfaéri, mis

oleks paksult vaatajate {imber, mis puudutaks mitte ainult emotsionaalselt ka fiiiisiliselt
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(kananahk ning tunne, mis tekib kui vaadata midagi kurbilusat, aga samas hirmsast). Teadsin,
et ma saan seda lisaks materjalile otsida mujalt, vahenditest millega luua kolmemddtmeline
aegruum. Intuitiivselt valisin lavakujunduse, panin vanni vee, 16in hdmaraid valguspilte,
leidsin muusika, mis aitas niitlejatel ilma sonadeta eksisteerida. See esimene kogemus
lavastajana andis mulle julgust minna enda rada pidi edasi, siiiivida siigavamale oma
otsingutes leidmaks atmosfadre kui lavastust toetavat tervikut. Veel ei teadnud ma midagi

voimalusest otsida ruume, milles oleks atmosfaar juba eos olemas.

Sammud viisid mind Tallinnasse bastionikaikudesse, tekkis teadmine, et atmosfadr on miski,
mida ei pea ilmtingimata kunstlikult looma, sest see ,kunstlikus® jiatab voimaluse vaatajal
sellest korraks vilja kukkuda kui ta tdhelepanu hetkeks hajub. Atmosféadr, mis ruumis valitseb
on miski, mis on seal meie tahtest soltumata. Tegemist ei ole teatriruumiga, kus on saal ja
lava, vaid keskkonnaga, mis limbritseb meid igast kiiljest, ka sellest, mis ukse taha jadb.
Sellisel juhul algab ,,elamus® tépselt sel hetkel, kui vaataja etenduspaika jouab. Juba enne
etenduse algust ta kohaneb ja tutvub keskkonnaga, mis tdhendab, et kui ruumi enda atmosfaar
on tugev, siis ei ole vaja anda aega vaatajatel harjumiseks etenduse alguses, et nad jouaksid
soovitud ,,seisundisse®, vaid hea ruumi korral on nad selleks ajaks juba seal kohal. Périselt
kohal. Etendus algas ju tegelikkuses juba siis, kui avati uks, mis viis mée sees asuvasse kaiku.
Kondides etenduspaiga poole, mis jdi dues valitsevast paikesepaistelisest soojast maikuust
umbes kolme meetri siigavusele ja 40 meetri kaugusele. Modda kitsast pimedad, rdsket,
jahedat ja amblikega rikastatud pikka muldpdrandaga tunnelit hanereas kondides kohanesid
nad juba siis keskkonnaga. Ei olnud algust, vaid etendus oli juba alanud, sest nditleja ootas
neid juba ees. Ei olnud 16ppu, sest nditlejad ei kummardanud, vaid eksisteerisid edasi.
Vihemalt senikaua kuni vaatajad tagasi due joudsid, sest ma tahtsin luua terviklikku maailma,
mis jataks vOimaluse vaatajatel uskuda, et see ,,miski“, mida neil Onnestus ndha, ei ole

tihekordne, vaid eksisteeris enne ja eksisteerib edasi ka pérast.

Sealt viis tee mind juba valmis atmosfddride otsingutele. Mida rohkem ma kaugenesin
traditsioonilistest teatriruumidest, seda vdhem tahtsin panna neisse leitud ruumidesse ka
tehislikke ja voltse elemente. Nagu teatriproZektor bastionikéikudes, mis on seal ja teeb néo,
et ta on seal kogu aeg olnud. Jirgmise lavastuse ,,Uhe elu mdistatus* valguskujunduse
lahendasin ma tavaliste lampidega, mis nii tugevalt ei eristunu ildisest keskkonnast. Ei olnud
vaja vedada kaableid, ei onud vaja tehnikuid, kes illusiooni oma olemasoluga rikuksid. Votet

voib samastada Jerzy Grotowski vaese teatri pohimotetega, kus ka nemad loobusid
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valguskujundusest, mis avas neile voimalusi kuidas kasutada liitkumatut valgusallikat, varje,
valguspunkte (Grotowsky 2002: 17). Kuid koik see on hiljem omandatud teadmine, mitte
kujunemisprotsessi toetanud véimalus. Samas, koik on korduv, kiisimus on selles, et me ise
enda ,,asja“ juurde tee leiaks. Kuid ma olen Grotowskiga ndus, see loob uusi vdimalusi, see
loob hinge, kui kdik juhtub niiiid ja praegu. Lisaks, aitab see véltida tilekiillust, kus valgust on
kallatud pangest. Materjal ise litleb, et kus kohas mida peaks nditama, ta ei litle lihtsalt

mismoodi ja kui palju.

Lavastustes on véga suur roll valgusel, seda pigem emotsioone toetavas funktsioonis. Samas
ei ole enamik, mu lavastuste valguslahendusi, klassikalised — eelistan pigem loomulikku
valgust kui tehislikku. Loomuliku valguse all ma mdtlen ka neid valgusteid, mis ei ole loodud
teatrivalgustiteks (nditeks laualambid vdi laeclambid, mis ruumides endas olemas on). Nende
kasutamine loob vdimaluse eemaldada leitud ruumidest igasugused viited teatrile, mis koik
teenib eesmirki - luua piisivat ja kestvat fiktsionaalset maailma. Mind imponeerib sellise
valguse juures paratamatus, et selline ta lihtsalt on, teda ei ole vdimalik heledamaks voi
tumedamaks kruttida voi kaugelt eemalt maha votta. Valgus, koos keskkonna ja juba ,,valmis®
atmosfédriga, jatab mulle kui lavastajale voimaluse temaga méngida ja ta lavastusprotsessiga

rohkem siduda.

Sama olulisel kohal, kui valgus, on muusika atmosfddri loojana minu loomingus. Minu
esimene lavastus ,,168841% ja professionaalse teatri diplom ,,Kaunitar ja Koletis* ja mdneti ka
minu monolavastus ,,Birgit“ on lavastused, mille puhul saab rddkida, et ma kasutasin
viljastpoolt tulevat muusikalist kujundust. Ulejisinud lavastused on saanud tervikliku
originaalmuusika, mida esitatakse etenduse kdigus live-esituses. Molemal esitusviisil on omad
plussid, aga ma hindan originaalmuusikat loomingus rohkem, seda seetdttu, et kui laval
kasutatakse muusikat, mis on loodud antud lavastuse eesméirke silmas pidades, siis on ta
ehedam,. nii lavastuse osaks pdimumisel kui ka tdhenduse kandjana. Originaalmuusikat voib
ka viliseid kanaleid pidi esitada, aga see jdtab dra voimaluse sellel orgaaniliselt etenduse
jooksul laval toimuvaga iihte riitmi ja vaimu langeda. Varem lindistatud muusika on véga
kindlalt struktureeritud ning iga kord korratav, aga laval loodav muusika sdltub paljudest
mdjutajatest nagu nditlejate mang, publiku hulk, muusiku enesetunne. See kdik muudab ta
elavaks — koik juhtub siin ja praegu. Uks meedium saab seeliibi teise jirgi kohanduda ja
voibki tekkida eelnevas peatiikis Lilja Blumenfeldi poolt kirjeldatud ,,maagia“. Atmosfaér,

mis tdidab kogu ruumi ja vdimaldab kogeda vahetult koikide meeltega. Kaugenedes
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lindistatud muusikast, olen astunud sammu ldhemale sellele, et luua lavastusi, mis oleksid

elus.

Lisaks lavastaja olemisele defineerin ennast ka kui kunstnikku, seda nii valguskunstnikuna,
kostiitimikunstnikuna, lavakujunduse looja kui muusikalise kujundajana. Samas leian, et sona
»lavastaja“ esindab neid koiki - moodustab iiks tervik ,,looja“. See mote voib tingitud olla ka
olukorrast, kus meil koolis ei olnud erinevaid viusaalide loojaid nii kerge enda lavastuste
juurde leida ning tihti oli ainuke lahendus see ise dra teha. Samas ei oska ma lavastajana
astuda sellest ka korvale, et keegi teine need rollid minu eest tdidaks. Samamoodi nagu on
lavastaja tervik kui ,,looja®, siis on ka lavastus tervik kui iiks {ihtne ruum. Minu kooliaasta
lavastuste kaudu on vdimalik analiiiisida arenguid ka visuaalses kujunduses. Siinkohal tuletan

meelde, et teater on eelkdige visuaalne, koht, kus ndhakse.

Kui uurida pdhjuseid, miks alternatiivsed méngupaigad mind imponeerivad, siis tuleks
arvestada koolikeskkonda, milles mu oppeprotsess kulges. Nimelt, on meie kursusel neli
lavastajat, lisaks on koolis veel tantsijaid, multimeedikuid, k&ik pretendeerivad iiheainsa
musta saali kasutamisele. Impulss vélja liikuda oli alguses puht praktiline. - teha teatrit seal,
kus keegi ei sega. Mu esimene leitud ruumi lavastus ,,168441° leidis tee alternatiivsesse
méngupaika soovist leida keskkond, kus materjal istuks kui valatult. Lahtudes vdimalikest
etenduspaikadest, mille vahel me 14dbi miniteatri projekti valida saime, siis esmane alateadlik
impulss oli siiski soov vidhendada lavastusprotsessis pingeid, mis tekivad viheste
prooviaegade voi paljukasutatava ruumiga. Saanud Bastionikdikudes oma esimese kogemuse
lavastada leitud ruumis, siis tundus tagasi minemine vOimatu. Teise kursuse alguses, seistes
silmitsi uue lavastusiilesandega, sain ma aru, et ma ei taha lavastada black-boxis, vaid ma
tahan otsida kohti, mis mind inspireeriks rohkem ja rohkem. Vorreldes oma esimese kursuse
kahte lavastust, milles iiks oli black-boxis, teine leitud méanguruumis, siis kergus ja tehniliste

vahendite puudumine ning keskkond, mis ei ole musta virvi, on palju siidameldhedasem.

Minu esimese kahe aasta loomingus oli visuaalsus viga tdhtsal kohal — on silamaani, aga seda
teistmoodi. Ma uskusin, et teater peab olema ilus. Vdhemalt minu looming oli alati ilus ja
esteetiliselt {ipriski sarnast joont jélgides. Joudsin kiisimuse ette, et kas mul on kolmanda
kursuse alguseks tekkinud juba teatav kéekiri, mis mu edasist loomingut mdjutab? Kas see on
hea, et see eksisteerib? Ainus, mis ma tundsin, oli pigem see, et ma olen visinud sellest,

igatsen uut, aga veel ei tea, mis see ,,uus” on. Suvel loetud raamat ,,Frankenstein“ pani
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minusse seemne, mis vaikselt edasi idanes aidates mul aru saada sellest, millest ma vasinud

olin, sellest, mida ma kaasa tahan votta ja uuest, millest ma oma loomingus puudust tundsin.

Kui ma kogusin materjale oma monolavastuse jaoks, siis oli iiks kiisimus, mida ma Idhedastelt
kiisisin, et kes ma olen lavastajana? Vastused {itlesid sama, mida ma olin ka ise avastanud, et
minu lavastused on vdga visuaalsed, mis on véga ilus, aga samas kole, helge, aga samas siinge
jne. Ma tundsin vahetult enne monolavastuse tegemist, et mul on tekkinud teatav kdekiri —
kasutasin palju alternatiivseid mangupindu, pastelseid toone, tavalisi hddgpirniga lampe, vihe
rekvisiite, suitsuseid keskkondi, hamaraid valguseid jne. Sain aru, et ma edasi enam nii ei saa.
Mu monolavastus oli minu lavastajakéiekirja mottes poordepunktiks, parast mida ma loobusin
teadlikult endale nii armsaks saanud virvidest, esteetikast ja visuaalsusest. Lavastus iseendale
oli lavastus, kus kdik mu senised veendumused, olles varasemates kogemustes maksimumini
lihvitud, viimase véljundi leidsid. Seal leidus véga palju viiteid minu varasematele toddele,
nagu niiteks valguskujundus, kus kasutasin neid samu lampe, mida ,,Uhe elu mdistatuses*,
samamoodi olid nad ka niiid minu, kui niitleja poolt, kontrollitavad. Kasutasin oma
lemmiktoone beez ja valge. Misanstseenid olid staatilised, milles liikumine oli aeglane ja

pehme, seal ei olnud teravaid nurki voi mustust. Koik oli véga ilus ja puhas.

See hiivastijéitt ei olnud raske vdi hirmutav, sest ma juba teadsin, mis mind ees ootab.
Sonastan timber — ma teadsin kuhu ma tahan edasi minna ning millest on vaja loobuda, et
seda saavutada. Usukumus, et lava peab olema ilus ja esteetiliselt kunstiline tervik, asendus
mottega, et vahet ei ole, milline on viline vorm, oluline on vaid mote selle sees. Kui on

olemas kandev idee, siis vorm tuleb ise kaasa ja kujundab vilise enda tahte jargi.

Ja siis tulid ,,Aadamamingud®. Kooliaja suurim suunamuutus, mis sai tekkida ainult tinu mu
varasematele kogemustele ja otsingutele. Esimesse proovi minnes ma ei teadnud milline ta
visuaalselt olema saab. Seni, oli mu esmaseks inspiratsiooniks olnud visuaalne pilt mu peas,
mida ma ,,teostama‘ hakkasin. Seekord teadsin eos kiill nii ideed, kui ka seda, et ma ei taha
kasutada sonu, ilusaid holjuvaid visuaale, tehislikku ja voltsi valgust jne, vaid seda, et koik
algab koostdost nii néitlejate kui ruumiga. Lahtusin mdttest, et rddgime surmapattudest, ja
vottest, kus publik ei ole iiks tihtne mass, vaid vdikesed eraldiseisvad grupid, kes toast tuppa
kdivad. Seega, lavastus ,,Aadamamiangud* eristub minu varasemast loomingust 1abi mitme
aspekti. Ta on otsing nii vormi, sisu, prooviprotsessi, esteetilisuse (selle puudumise), néitleja
mangustiili kui ka ruumi poolest. See on samm edasi eemaldades sellelt kiht kihi haaval koik,

mis tundub volts voi teatraalne. Tegemist ei ole kindlasti naturalismiga, vaid ilma erilisi
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votteid kasutamata fiktsiooni loomisega - minimeerides tehislikkust véimendamaks fiktsiooni,
atmosfadri, aegruumilist tervikut. Kui ma sooviks seda teooriasse panna, siis tegemist on
keskkonnateatri lavastusega, aga jéllegi on see tagantjirele tarkus. Olen sammunud
intuitiivselt erinevate teatriteooriate radadel, aga olles mina ise, mitte piitides ennast neile

vastavalt kohandada.

Teades, et ,,Aadamamidngud“ saab olema erinev paljude vaatajate tavapirasest
teatrikogemusest oli esietenduse pdev raske emotsionaalselt raske. Mitte seetdttu, et ma
kartsin, et mina ei meeldi inimestele, see oli pigem sarnane tundele, mis tekib kui sa teed terve
paeva kooki, mille headuses oled sa veendunud, aga siis tuleb vilja, et kellelegi see ei maitse.
Jah, asi on maitses. Seega esietenduse péev oli raske pigem seetdttu, et dkki see ,,maitse* on
midagi liiga vOOrapérast, mis ei lase vaatajatel korralikult s6oma hakata. Pirast etendust
asendus hirm teadmisega, et ka nii saab, voib ja peab teatrit tegema. Erni Kask kirjutas parast
etendusel kdimist mulle sotsiaalmeedia vahendusel, et tema meelest peavadki noored teatrisse
tulijad ennast just nii manifesteerima. Kuigi ma teadlikult ei missa iihegi kehtiva ,,normi*
vastu, siis ma tunnen, et see manifest on viga subjektiivne, mitte {ildistatav. Noor teatritegija
peab olema enda ndgu, mitte kordus voi kollaaz varasemat. Siinkohal ei vilista ma, et see
négu voib olla sarnane ka juba olemasolevaga, oluline on see viis kuidas sinna jouda. Otsides
vastuseid endast, mitte kohandades teiste vastuseid enda loominguga. Sellisel juhul on

sarnasus varasemaga juhuslik ja inimlik kokkuk®la teiste loojatega.

Jargmiseks midagi téiesti erinevat minu senisest kogemustest. Diplomilavastus ,,Kaunitar ja
Koletis* Endla teatri suure saalis. Ma nimetan seda kdrvalepoikeks, astudes sammukese teises
suunas kui ma senini ldinud olin. Lavastuses domineeris vorm, teadmine, et tegemist on suure
lava tiikiga, mis mojutas minu lavastajavalikuid suurel mééral. Olles seni teinud lavastusi, kus
saalis on maksimum 70 inimest, mis viib vaatajad néitlejatele juba puht fiilisiliselt viga
ldhedale, siis mote, et saalis on kohti 573 inimesele, kes kdik peavad kuulma ja nidgema.
Lisaks sellele voiks lavastus nendeni ka emotsionaalselt jouda — sdltumata sellest, et rodu
viimane rida oli lavaservast kaugel. Kogemuse puudumine tostatas kiisimuse, kas ma saan
hakkama endale vdetud {iilesandega? Todendoliselt oli edu voti selles, et koostods Krista
Tooliga loodud lavakujundus, mida Iuues arvestasin tema vdimaliku roll ka stseenides
kasutamiseks, tootas antud lavastuse kontekstis suurepdraselt. Ilma selleta oleks ma voinud
hitta jddda, aga siinkohal ongi oluline, et nagu varasemates toddes, siis ka antud materjali

lavastamisel ldhtusin ma visuaalsest kontseptsioonist: proovidesse minnes omasin peas

46



eeldust, et kuidas sirm liigub, mismoodi ta toetab lavastust, kuidas néitleja teda kasutada saab
jne. Kiisimus oli selles, et kas see, mis mu peas on ka reaalsuses tootab. Samas, olin ma
proovi minnes véga teadlik asjaolust, et kdik on muutuv, kuid iildiselt rakendasin kdik mottes,
millele lisandus omakorda sirmiga méngides leitud lahendused. Noue, et lavakujundus
»elaks* mitte lihtsalt ei ,,oleks®, viis selleni, et lavastus tuli diinaamiline ja ménguline. Samuti
aitas diinaamilisus luua atmosfddri. Lavakujundus muutus elusaks, seeldbi esindas ta endas
muinasjutulisust ja salapira, mis koos valgusega ja muusikaga 151 iihtse nauditava visuaalse

terviku.

Minu kooliaja viimane lavastus ,,Ada ja Evald“ peaks esindama seda, kuhu ma oma
otsingutega olen hetkel joudnud. Jadb mulje, et ma olen loobunud nii ndidendist,
kostiitimikujundusest, muusikalisest kujundusest, uutest ruumidest vms. Antud lavastuses oli
tahtsaim idee ja selle teostus néitlejate poolt. Samas on temas koik need visuaalsed elemendid
esitatud, algimpulss oli lihtsalt teine. Tervik moodustus mottest — et vajadus tingib lahenduse.
Tdenéoliselt on see parim néide, sellest kuidas mul on tekkinud usaldus enda kui looja vastu.
Varem pidin ma prooviperioodi alguses koike vastuseid ja lahendusi teadma, aga nagu
»Aadamaméngudes® siis ka niilid, ei olnud see enam esmane. ,,Aadamaméngudest* saadud
kindlus, et ilma tugeva visuaalse kontseptsioonita saab luua atmosfaire, mis oma lihtsuses
tootavad, julgesin ,,Ada ja Evaldis“ minna veel kaugemale. Otsustada protsessi kdigus, mis
16ppkokkuvdttes oli dige. Tervik, mis tekkis ei olnud estetiseeritud, vaid toores, aga seelédbi

vahetu. Tanu sellele, et lavapiir puudus, siis kandus vaatajateni viga puhas elamus ja energia.

Vaadates lavakujunduse rolli minu lavastustes on niha, et mulle meeldib teatav minimaalsus
ja esemete maksimaalne kasutamine. Mind teeb véiga kurvaks kui ma teatris kdies néen, et on
chitatud uhke lavakujundus, mis lihtsalt ,,on* seal. Esiteks, on sellele raha raisatud, aga
olulisim on see, et tipselt sama palju, kui ma ei usu etenduspaiga funktsiooni ,,olen ainult
selle jaoks, et te saaks siin teatrit teha®, ei usu ma lavakujundusse, mis iitleb ,,olen lihtsalt
ilus“. Koige parem ndide on mu neljandal kursusel loodud diplomilavastuse ,,Kaunitar ja
Koletis* lavakujundus. Etenduspaigaks oli ruum, mida tuli lavakujundusega transformeerida
ning vOimalus katsetada eelnevat motet, et lavakujundus ei pea olema staatiline miski, mis
lihtsalt seal on. Leitud lahendus — sirm, mida sai manipuleerida, millest sai kded 14abi panna,
mille vdrvi sai muuta, millega sai stseenide sisu toetada — ilmestab minu kui lavastaja
veendumust, et kui miski on lavale pandud, siis tuleb sealt ka maksimum vilja votta.

Leidmaks sirmi maksimumi méngisin ma sellega, proovides ja katsetades, et mida iileiildse

47



teha saab. See on sama kui nukuniitleja uue nukuga tutvub temaga mingides ja lastel nukul

Oelda, et mida temaga teha saab.

Ulejdsnud lavastustes on lavakujundus kas tdielikult puudunud voi kokku pandud
vajaminevatest objektidest, mis on etenduspaikadest leitud. V&imaldades lavakujundusel
muutuda etenduse osaks, mojutades nii ka lavastusprotsessi. Méngides ,,Aadamaminge,
,»Adat ja Evaldit“ voi ,,Uhe elu mdistatust ka teistes ruumides, siis iga kord oli lavapilt
erinev, mis mojutas nii visuaalset tervikut kui ka néitlejaid. See on véljakutse ja voib tekitada
hirmu, et lavastus muutub liiga palju ning kaugeneb tdest, aga lastes lavastusest, kui filtrist
1abi, lavakujundusest tingitud eripédrad, siis tulemus oma olemuselt nii palju ei varieeru.
Oluline on, et leitud méngupaigad oleksid enam-vihem sama hingamisega, siis ei saa ka

lavakujundus seda lammatada.

Kooliajal loodud kaheksast lavastusest on niitlejad etenduse lopus kummardanud ainult
pooltel juhtudel. Pohjusel, et ma usun atmosfdédri jadvusse ja etendusse, kui tervikliku
maailma. Lahtuvalt soovist seda maailma hoida, ma ei lase néitlejatel kummardada. Muidugi
on see kiisitav, aplaus on ju tinu niitlejatele ja néitlejate kummardus tdnu publikule, aga siiski
on sellest loobumine oluline. Aplaus tuleb nii v3i naa, lihtsalt néitleja ei tule tagasi, sest sel
hetkel kui lavastus 10ppeb ei ole ta niitleja, vaid tegelane, kes eksisteerib loodud
fiktsionaalses maailmas. Seega, milleks koigele ,vesi peale tdmmata“ lastes néitlejal
nditlejana tagasi tulla. Votame arvesse, et atmosfdér ju ei ldhe &dra, et keskkond ei kao. See
sOltub lavastusest muidugi, niiteks ,,Kaunitaris ja Koletises on viga loogiline, et niitleja
kummardama tuleb, sest kui nad seda ei teeks, siis see oleks imelik. Teatrimajas, suurel laval
— ja nditlejad ei tule kummardama, sest ma ei soovi maailma rikkuda. Antud keskkonnas on
maailm nagunii juba eos kaheks 1digatud. Saalis on vaatajad, kes on tulnud teatrimajja
etendusele, ja lavapiirist algab maailm, mis vaikselt tekkima hakkab. Vaataja teadlik, et see,
mis laval ongi ainult laval ning kui ta teatrist lahkub, siis seda seal enam ei ole. Samuti ,,Ada
ja Evald®, tegemist sellega, et méngiti vaatajatele teades, et nad on seal, rGhutades seda, et

"G

,hei!* vaadake meid. Lopulaul, mis 10ppes suure rdpinumbriga eeldas aplausi ja kummardust,
sest seda méngiti vaatajatele. Samuti méngisid niitlejad védga palju asju enda pealt, nad ei
pidanud olema kogu aeg rollis loomaks illusiooni kellestki teisest. Selleta ei olnud

kummardama minnes kusagilt ,,rollist vélja vaja tulla®.

Korvutades nelja aasta jooksul loodud lavastusi on mirgata tendents, et enamus neist ei

etendunud teatri jaoks loodud ruumides. Kaheksast lavastusest kolmes, ,,Sealtmaalt®,
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»Kaunitar ja Koletis“ ning ka ,,Ada ja Evald“, on etenduspaigaks kas black-box vai itaalia
tiitipi lava, koik iilejadnud on viinud mind teatrimajadest kaarega eemale. Lavastajana leian, et
leitud ruumid on palju inspireerivamad kui tavalised mangukohad. Eelkodige seetottu, et leitud
ruum pakub mulle juba valmis atmosfaéri, mitte pelgalt keskkonda, kus etendusi méangida.
Ruumi eripédrad ning selles peituvad saladused on ,,miski*, mis inspireerib mind nii visuaalselt
kui ka kontekstuaalselt. Paraku on juba toimivad teatripinnad véga steriilsed vai siis justkui
dra kulutatud. Siinkohal oleks paslik metafoor tiihjaks pigistatud sidrunist, mida uued
kasutajad peavad uute sidrunitega tditma, et seda uuesti pigistada. Samas esitab alternatiivne
mingupind ka teatava véljakutse — leida iiles ta ,,hing* ja panna ta kooskdlla ja harmooniasse
enda lavastuslike ideedega, et luua aegruumiline tervik. Kui moelda mu 16put6d pealkirja
teisele osale ,lavastades atmosfdire®, siis uute pindade kasutamine just seda voimaldabki.
Mitte ainult lavastada niitlejaid, materjali voi ideed, vaid ka keskkonda, kui lavastuse iihte
osapoolt. Seega, ruum, minu lavastustes, on sama tahtis kui nditleja — vahest tdhtsamgi, sest

nditleja on litkuv ja paindlik, kuivord ruum on oma fiiiisilises fikseerituses on paigalseisev.
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KOKKUVOTE

Loput6os joudsin jareldusele, et atmosfadr on teatavas mdttes ohk, mis lavastuse erinevaid osi
aitab ihtseks tervikuks siduda. Teda vOib nimetada kunstiteose hingeks, mis vaatajaid
timbritseb. Atmosfadri mojutab vaatajate tajusid ja tdhendusloome protsesse. Mida tugevam
atmosfadr, seda vahetum kogemus, mis muudab atmosfaari emotsionaalselt tajutavaks. Ta on
lavastusega loodav fiktsionaalne ruum, mis koosneb erinevatest elementidest. Stsenograafia
peamise iilesandena vOib nimetada kontseptuaalse terviku loomist, kus koik erinevad
lavaelemendid kokku saavad. Pohiline tegur on ruum, mis vastavalt oma eripdradele
rikastatakse lavakujunduslike elementidega nagu muusikalinekujundus, lavakujundus,
kostliimikujundus, valguskujundus.. Samas on ruume, mis pakuvad juba ,valmis*
atmosfadre. Tanapdeval, radkides teatrist, tulebki silmas pidada, et teater ei tdhenda
teatrimaja. Alternatiivsed pinnad pakuvad juba ,valmis“ atmosfiddre ja voimaldavad

teistsugust teatrikogemust..

Teater on eelkdige visuaalne kunst, teatrit minnakse vaatama. Teatriruumi defineerib
jagunemine kaheks — lavaks ja saaliks. Oluline on siinkohal, et lava saali piir ei ole {iletamatu.
Kui tavaparases mottes on lava koht, kus on nditleja, ja saal koht vaatajatele, siis lavapiiriga
méngides ja kahe osapoole rolle teineteisele ldhendades saab vaatajaid etendusse haarata
hoopiski rohkemal mééral. Tihti on teatrimajast véljapool leiduvad alternatiivsed

méngupaigad need, mis soodustavad vaatajate harjumuspérast rolli - olla vaataja - muutmist.

Mis on minu lavastajakdekiri? Eelkoige see, et mu looming ei ole korduv (vdhemalt seni),
minu kéekirja ilmestab sobivalt sona ,,0tsing“, iga jargnev lavastus on filtreeritum,
korrastatum ja tdiustatum versioon varasemat. Mind iseloomustab minimalism
maksimalismis. Soov leida viis tegemaks teatrit nii, et ma ei peaks tuhandest esemest, nagu
heli, valguse jms lavastamist kokku laduma nagu puslet, vaid, et see pusle ennast ise ehitaks.
Mulle meeldib luua tugevaid atmosféére, selle otsingud on viinud mind teatrimajast vilja,

ruumidesse, mis on elus ja kannavad lavastustes tahtsamat rolli kui ,lihtsalt olla iiks ruum®,
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kuhu me teatriga sisse marsime. Toukuvaks jouks peab olema idee, mis nagu lumepall méest
alla veeredes koik vajaliku endaga kaasa haarab, et saada suuremaks — terviklikumaks. Neli
aastat teatrikooli on andnud mulle kui lavastajale sihi, mida modda edasi minna. Suundi, kus

otsinguid jétkata.

Kokkuvotvalt voin 6elda, et olen intuitiivselt lavastanud atmosfadre. Minu loomingus on
vahenditena esindatud nii valgukujundus, muusikaline kujundus kui ka lava ja saali suhetega
méangimine. Viies kokku teooria ja praktika, siis eneselegi iillatuseks sobitun ma teatavasse
teoreetilisse raami. Samas ongi teater korduv — selles mottes, et toovahendid on koikidel
samad. Kooli jooksul loodud lavastustes olen neid vahendeid kasutanud nii, et on tekkinud

teatav kdekiri, mis mu lavastustes kordub ning mis iseloomustab mu loomingut ka edaspidi.

51



KASUTATUD KIRJANDUS

Brockett, O. G. 2000. The essential theatre. United States: Harcourt Brace Company.

Brook, P. 1972. Tiihi ruum. Tallinn: Kirjastus ,,Perioodika“

Epner, L 1998. Teatrisemiootika loengud. Kisikirjaline kursusematerjal.

Epner, L. 1992. Draamateooria probleeme I. Tartu: Tartu Ulikool.

Epner, L. 1994. Draamateooria probleeme Il. Tartu: Tartu Ulikooli Kirjastus.

Fischer-Licht, E. 1992. The Semiotick of Theatre. Bloomington and Indianapolis: Indiana
University Press

Grotowski, J. 2002. Tekstid aastatest 1965-1969. Tallinn: Tallinna Raamatutriikikoda.
Juhanson, J. 2002. “Elli”-ootika ehk a-keskkonna otsinguil. Tartu: Tartu Ulikool.
[bakalaureuset6o]. Tartu.

Jiines, P. 2007. Téihenduse teke lavakujunduses. Tartu: Tartu Ulikool. [magistritdd]. Tartu.
Kennedy, D. 2004. Shakespeare ja stenograafia. XX. sajandi lavastuste ajalugu. Tallinn:
Eesti Raamatutriikikoda.

Kiila M.-L., Pihlak L., Unt A. & Unt L. 2005. Kunstnikuraamat | osa- Juturaamat. Tallinn:
Eesti Lavastuskunstnike Liit.

Lotman, J. 1990. Kultuurisemiootika. Tallinn

Pavis, P. 1991. Slovarj teatra. Moskva: Progress Moskva

Saro, A. 1997. Ruum ja vaatajad Eesti teatris 1992-1997. Tartu: Tartu Ulikool. [magistritdd].
Tartu.

Schechner, R. 1994. Environmental teater. United States: Applause Theatre & Cinema Book.
Schutting, R. & Schutting, G. 1999. Teine teater. XX. Sajandi alguse reziieksperiment
kommentaaride ja jdrelsonaga. Tartu: Triikikoda Greif.

Tubin, T. 2002. Richard Schechneri keskkonnateatri teooria ja lavastus ,, Rehepapp*. —
Teater.Muusika.Kino, 8-9. Tallinn: SA Kultuurileht

Tubin, T. 2014. Vastused seminaritéo ,, Ruum praktilises lavastusprotsessis kiisimustikule.

Unt, L. 2003. Oma sonade ja viisiga. - Teater.Muusika.Kino, 10. Tallinn: SA Kultuurileht.

52



unt, L. 2015. Lavakujunduse ndhtamatus olekust. Mdingu esteetika lavaruumi loomisel. -
Methis, vol 11, nr 14, Ik 89-101.

Unt, M. 2004. Theatrum Mundi. Tartu: [lmamaa. Triikkikoda Greif

Wilson, R. 2015. ,, Aadama passioon* kavaleht. Tallinn

53



SUMMARY

In my final paper ,FOUR YEARS IN THEATER SCHOOL: DIRECTING THEATER
SPACES* I came to a conclusion that theatrical space, or in other words atmosphere, is in
some sense air that binds different elements of the theatre performances into one. It can also
be called the ,,soul of the artpiece®, that surrounds the viewers. Atmosphere affects the senses
and processes of creating meanings. This means that the stronger the atmosphere the stronger
the experience. Atmosphere is something that affects us emotionally. It is a fictional space
created by the performance that consists of different elements. The main task of scenography
IS to constitute a whole conceptual body, where all the elements of the space come together.
The main element is the physical space that is enriched with scenographic elements like set
design, musical design, light design, costume design etc. that create an integral whole paying
attention to the traits of character that the space offers. At the same time, there are spaces that
offer so called ,,ready made® atmospheres. Speaking of theatre we have to keep in mind that
theatre does not automatically mean that we talk about a ,theater house“. Alternative

locations offer those ,,ready made spaces® and allow to experience a different kind of theatre.

Above all, theatre is a visual art, you ,,go to see* the play. What defines the theatrical space is
the separation between the stage and the audience. It is important to understand that
separation between the stage and the audience is not something that can’t be avoided. In
conventional usage the stage is a place for the actors, and rest of the room is for the audience,
but experimenting with the line between those two and bringing them together we can reach
out to the viewers and connect them more with the performance. In many cases the alternative
locations outside the regular stage help to redefine the role of the spectator and make it more

than just an observer.

What is my language as a director? Foremost my work is not repetitive (at least until now).

My style could be characterised by the word 'searching’. This means that each performance is
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a somehow more filtered, more organised and perfected version of the earlier. 1 am
characterised by minimalism while being a maximalist. | wish to find a way of making theatre
that doesn't require building a puzzle that consists of thousands of objects, sound, light. I look
for a puzzle that builds itself. I like creating powerful atmospheres. This takes me out from
the traditional theatre building into spaces that seem to be alive and gain a stronger meaning
in the production than an anonymous space that we march into as theatre producers. | believe
that an idea should be a trigger that creates a snowball effect grabbing everything necessary
with it to become stronger and more whole. Four years in theatre school have given me

direction to move to and continue my search as a director.

As a conclusion | can say that | have intuitively produced atmospheres. In order to do that my
work includes light design, music design as well as experimenting with the relationship
between the stage and the audience. Combining theory and practice I am, somewhat
surprisingly to myself, fitting into a certain theoretical framework. At the same time, theatre is
repetitive — the tools for creation are the same for all. The productions | have made during my
studies have enabled me to use those tools in a way that enabled me to develop my personal
handwriting as a director. This repeats itself in my productions and will also characterise my

work in the future.
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