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Kui tuleb juttu kinost, meenuvad meile eelkdige meel-
dinud filmide nimetused ja huvitavaid kujusid loonud
nditlejate nimed; monikord tuletame meelde ka vilja-
paistvaid filmirezisséore — iihe sonaga, meenub koéik, mis
puutub filmikunsti.

Kuid moisted «kino» ja «kinematograafia» on tundu-
valt laiemad. Nad hélmavad nii filmikunsti kui ka kino-
tehnikat. Ukski kunstiliik pole nii tihedalt seotud tehni-
kaga kui kino. Ka kino siind rohkem kui kuuskiimmend
aastat tagasi soltus peamiselt teaduse ja tehnika tormili-
sest arengust mo6ddunud sajandi 16pul.

Kino stinnikoidikul avanes ainult véhestele ettenidge-
likele inimestele tollal veel «suures tummas» peituv
voimas joud. «Sellele leiutisele vo6ib tema jahmatama
paneva originaalsuse tottu,» kirjutas tollal M. Gorki aja-
lehe «Niznegorodski listok» lehekiilgedel, «eksimatult
ennustada laialdast levikut.» ! Suure kirjaniku ettekuulu-
tus on hiilgavalt tdide ldinud. Uhe polvkonna eluea viltel
on kino ldbinud hiiglasliku teekonna. Tehnika edusam-
mud aitasid tal palaganiatraktsioonist, milleks ta oli oma
arengu esimestel aastatel, «koikidest kunstidest koige
tdhtsamaks» muutuda.

Kino arenemise ajalugu sarnaneb haarava seiklus-
romaaniga. See on maksev eriti esimeste aastate kohta,
mida iseloomustavad &dge patentide séda ja &drimeeste
avantiiristlikud mahhinatsioonid, kes haistsid, milliseid
suuri voimalusi rikastumiseks pakub kéitvale seiklus-
jutule sarnanev uus leiutis. Mone aasta jooksul tootati
vélja arvukaid «elava fotograafia» siisteeme, mis kandsid

! M. Topskuiit O6 uckycerse. M., 1940, 1k, 94.



isnagi’ eksootilisi nimetusi, nagu «kinetoskoop», «muto-
skoop», «bioskoop», «vitagraaf», «kronofotograafia»,
«heliosinegraaf», «biograaf», «pleograaf», «biopleograaf»,
«sinematograaf» — koiki neid pole lihtsalt voimalik loet-
ledagi! ;

Kino leiutajateks peetakse Louis ja Auguste Lumiére’e.
Kasutades koike parimat sellest, mida olid loonud nende
arvukad eelkdijad, onnestus neil 1895. aastal tdepoolest
luua aparaat, mis suutis tosisele konkurentsile vastu
pidada.

Kuid ka varem oli vilja téotatud huvitavaid kinoapa-
raate, mis kahjuks teenimatult vajusid unustusholma.
Kaks aastat enne seda, kui vennad Lumiére’id said patendi
oma «kinematograafile», konstrueeris meie kaasmaalane,
Novosibirski tilikooli mehhaanik I. TimtSenko kinoapa-
raadi, nn. «kinetoskoobi». Aasta hiljem, 1894. a., demonst-
reeriti seda aparaati suure eduga vene looduseuurijate ja
arstide IX kongressil.

I. TimtSenko leiutis ei leidnud tsaari-Venemaal raken-
damist, talle sai osaks samasugune saatus nagu teistelegi
leiutistele, mille autoriteks olid andekad talendid rahva
hulgast. Sama saatus tabas ka talupoja-isedppija Ivan
Akimovi originaalset «strobograafiks» nimetatud apa-
raati. See-eest aga olid Pathele, Homonile ja teistele
vilismaa firmadele tsaari-Venemaal antud piiramatud
oigused ja privileegid. Asi ldks isegi nii kaugele, et Peter-
buri konstruktor A. D. Min, kes valmistas omakonstru-
eeritud korge kvaliteediga kinoprojektoreid, oli sunnitud
neid tembeldama «belgia toodanguks». Selleks tuli tal
mairkida projektori nimetust ladinakeelsete tdhtedega
S. P. M. (Sankt-Peterburg, Min) ja veelgi paremaks veen-
miseks lisada Belgia linna Liége’i nimi. «Véilismaisi»
kinoprojektoreid miitidi aga edukalt.

Alles pdrast Suurt Sotsialistlikku Oktoobrirevolutsiooni
loodi tdnu Kommunistliku Partei ja Noukogude valitsuse
pidevale hoolitsusele lithikese ajaga kodumaine kino- ja
filmitoostus.

Kaasaegne kinotehnika — see on filmide loomiseks ja
demonstreerimiseks vajalike mitmekesiste vahendite kee-
rukas kompleks. Kino- ja filmitehnika hulka kuuluvad
sellised tiksteisest erinevad protsessid, nagu filmilindi
tootmine ja dekoratsioonide ehitamine, tédpsete optiliste
seadmete ja spetsiaalse kinematograafilise grimmi val-
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mistamine, iseliikuvate operaatorikraanade ja modulaato-
rite loomine heli fotograafiliseks uleskirjutamiseks (ménin-
gaid modulaatori osi ndeb ainult mikroskoobis). Kino- ja
filmitehnika arenemine on iilitihedalt seotud kogu teaduse
ja tehnika hoogsa arenemisega. Automaatika, optika, kee-
mia, védrviopetus, raadiotehnika, tdppismehhaanika, val-
gustehnika, televisioon, luminestsentstehnika, telemehhaa-
nika, 6hu ja vee konditsioneerimine, akustika ja elektro-
akustika — koik see pole veel kaugeltki tdielik kino tee-
nindavate teadusharude loetelu.

Teaduse ja tehnika uusimate saavutuste rakendamine
soodustab filmikunsti véljendusvahendite laienemist,
filmikunst omakorda esitab aga iiha suuremaid ja keeru-
lisemaid néudeid filmitehnikale. Selline kunsti ja tehnika
vastastikune méjustus avaldab koige soodsamat moju
nende Kiirele arenemisele ja progressile. Antud méttes
pakuvad huvi tuntud prantsuse kinotehnika spetsialisti
André Debre’i sénad. Pidades silmas tehnika ja filmi-
kunsti sidet, iitles ta: «Vaadates neid kaadreid filmist
«Kured lendavad», kus Borissile surmaeelsel tunnil néib,
et kased tiirlevad, tulime méttele lasta filmikaameral
lilkuda ka vertikaalsuunas. Nii suunas operaatori ja
lavastaja loominguline kavatsus, mis teostus suurte ras-
kustega tdiusliku tehnika puudumise téttu, konstruktorit
parema aparatuuri otsingutele ja loomisele.» !

Meil Noéukogude Liidus tdétatakse uut aparatuuri,
uusi materjale, meetodeid ja siisteeme vélja Uleliidulises
Kino-Foto Teaduslikus Uurimisinstituudis, maailma esi-
meses kinematograafia korgemas Oppeasutuses — Lenin-
gradi Kinoinseneride Instituudis, konstrueerimisbiiroodes,
filmistuudiotes, kinoté6stuse ettevotetes. Suur tédhtsus
kinotehnika arenemises on samuti tootmise ratsionalisee-
rijate ja novaatorite visimatul t66l.

Kinematograafia arendamise seitsme aasta plaanis
ndhakse ette kinoseadmete arvu suurendamist 1965, aasta
lépuks saja kaheksateistkiimne kuni saja kahekiimne
tuhandeni. Selle ja teise sama haarava llesande —
lasta vilja aastas 204 tdismetraazilist filmi — elluviimise
kallal t6étavad noukogude kinematografistid entusias-
miga.

I Biilletddn «Rahvusvaheline filmifestival», nr. 12. 1959, M.,
) s
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Hollywoodi filmitegelased podravad samuti palju
tdhelepanu uue tehnika loomisele ja juurutamisele, kuid
seal on midravaks teguriks konkurentsi hundiseadus ja
hoolitsus maksimaalse kasumi eest. Hoopis teistsugune
olukord valitseb néukogude kinotehnika arengus. Siin on
innustavaks piitie luua tehniliselt kvaliteetsemaid filme,
luua kiiremini ja odavamalt, et filmide demonstreeri-
mine toimuks veel tdiuslikumalt, et nende ideelis-kunsti-
line moju vaatajaisse oleks veel sligavam. Kokkuvbttes
on see koik allutatud oilsale eesmiérgile — hoolitsusele
noukogude inimese vaimse kasvu ja kodumaise filmi-
kunsti arengu eest. Meie filmid on saanud korduvalt
rahvusvahelisi preemiaid oma {ildise korge tehnilise
taseme, varvi ja heli kvaliteedi eest.

NLKP Keskkomitee 1959.” a. juunipleenumi otsuses
nimetatakse esmajérjekorras kompleksset mehhaniseeri-
mist vajavate raskete tooprotsesside hulgas ka filmiiiles-
votete teostamist, filmikoopiate triikkimist, kino- ja
fotolindi valmistamist, kinosisustuse ja kinoaparatuuri
monteerimist. ;

Sellest suurest t60st mehhaniseerimise ja automati-
seerimise alal kinotehnika erinevates valdkondades,
teaduse uusimate saavutuste rakendamisest kinos, sel-
lest uuest, mis iseloomustab ténapdeva néukogude kine-
matograafiat, jutustataksegi meie brosiiiiris.

ALUSTAME PAVILJONIST

Kui paljud teavad, kuidas luuakse filmi? Ja kui palju-
del on osutunud voimalikuks astuda muinasjutulise kino-
maailma kulisside taha?

Kiilastame siis koos teiega kaasaegset filmistuudiot.

Alustame tilesvotete paviljonist, sest see on peaaegu
sama, mis tehases tsehh. Siin tekib kaader kaadri, stseen
stseeni jarel uus film.

Niisiis, oleme paviljonis. Eelkéige tahaksime teie
tdhelepanu ta modtmetele juhtida. Sellisesse ruumi. voiks
kergesti ehitada lossisaali — méletate, te négite seda
filmis «Jevgeni Onegin»? Siia on vo6imalik piistitada
kahekorruseline maja mansardkorrusega, prantsuse lin-
nakese tdnav ja mitmesuguseid teisi ehitusi. Filmi «Daam
koerakesega» jaoks aga ehitati paviljoni suur kaunis
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teatrisaal sametiga kaetud loozide ja «taevani» kérgu-
vate rodudega. :

Kaasaegne paviljon kujutab endast keerukat ehitust,
erinevalt oma tummfilmiaegsest eelkiijast, mis tuletas
meelde suurt sara.

Selleks et kergendada ja kiirendada dekoratsioonide
ehitamist, on paviljoni lae alla paigutatud spetsiaalsed
rippsillad, kus liiguvad tostukeid-elektritalisid juhtivad
toolised. Talide abil saab kuni pooletonniseid koormusi
ules tosta igas kohas ja iikskoik millisele kérgusele.
Rippsillad on ehitatud nii, et nende kiilge v6ib kinnitada
trosside abil dekoratsioonide osi ja tellinguid. Veel iisna
hiljuti ehitati tellingud valgustusseadmete jaoks poran-
dale dekoratsioonide iimber. Need vétsid palju ruumi ja
segasid dekoratsioonide vahetamist. Peale selle ei voi-
maldanud rippsillad rakendada lahtivoetavate seintega
dekoratsioone, mille kasutamine laiendab filmigrupi loo-
mingulisi voimalusi.

Valgustusseadmed eraldavad ohtralt soojust, kaarlam-
bid aga kahjulikke gaase. On kerge ette kujutada filmi-
grupi todtajate enesetunnet, kui paviljonis poleks voim-
sat kohalikku viljatombe-ventilatsiooni. Peale selle
juhitakse paviljoni veel suruohku, mis aitab kiiresti ja
tootlikult dekoratsioone piistol-pulverisaatoriga virvida.

Me seisame paviljoni pérandal, kuid vaevalt keegi
aimab, et meie all asub bassein. Vajaduse korral toste-
takse puust porandakate elektritalide abil iiles ja beto-
neeritud veehoidla tédidetakse kiiresti sooja veega. Tinu
sellele voidakse dekoratsiooni iiht osa muuta purskkae-
vuks voi nditeks suureks lombiks, millesse siindmustiku
kdigus peab kukkuma niitleja. Vajaduse korral saab
paviljonis tekitada ka noutava tugevusega vihmasaju
voOi isegi tileujutuse. ;

KARP KARBIS

Kord toimus stuudios siinkroonne filmimine, s. t. tehti
selliseid votteid, kus iiheaegselt kirjutatakse iiles heli ja
filmitakse kujutist. Kasil oli luiiriline stseen — kange-
laste armuavaldus. Kui valmis votteid 1dbi vaadati, sel-
gus, et koos armunute sonadega olid filmilindile sattu-
nud mingisugused imelikud helid. Mis helid need olid,
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kuidas sattusid need filmilindile? Keegi polnud suuteline
sellele vastama. Votteid korrati rangeimas vaikuses, kuid
materjali ldbivaatamisel kordus sama lugu. See oli juba
tdiesti arusaamatu. Pédrast kauaaegseid ja pohjalikke
otsinguid ldks korda avastada, et miira tekitajateks osu-
tusid katusel kondivad tuvid.

Niisugune slindmus leidis aset eilse pdeva paviljonis.
Uut tlilpi paviljonides midagi taolist juhtuda ei saa,
sest need on varustatud korraliku heliisolatsiooniga: sei-
nad ja vahelaed on ehitatud piisavalt paksust materja-
list,- juhul aga, kui filmistuudio asub kirarikkal ténaval,
on seinad kahekordsed. Nii osutubki ehitus nagu karbiks
karbis. : ;

Eriti keerukas on tagada uste ja vidravate heliisolat-
siooni. Seepédrast ehitatakse neid tingimata kahekordse-
tena, tulilekoja ja kummitihendustega. Uste ja viravate
tahvlid tehakse mitmekihilistena — laudadest, kummist
ja lehttinast. K6ik uksed ja vdravad on varustatud spet-
siaalsete sulguritega, mis kindlustavad nende tiheda
sulgumise. Aga kuidas on olukord ventilatsioonikana-
litega, mille kaudu vé6ib tdnavamiira tungida heliiiles-
kirjutamisruumi? Nendesse kanalitesse ehitatakse spet-
siaalsed summutuskambrid, mis on niivord helikindlad,
et votete ajal voivad tootada isegi voimsad ventilaatorid.

Paviljoni heliisolatsioonil on eriline tdhtsus seoses
kaasaegsete suure tundlikkusega mikrofonidega, mis
votavad vastu isegi védga vaikseid helisid.

Sama suur tdhtsus kui paviljoni isoleerimisel valistest
miiradest on ka heli summutamisel paviljonis endas.

Koigil on teada, et erisugustes tingimustes kolab iiks
ja sama hé#il erinevalt — suures saalis teisiti kui vaike-
ses toas, keldris teistmoodi kui avaral po6llul, mégedes
erinevalt kui metsas. Paviljonis filmitakse koige mitme-
kesisemaid dekoratsioone, sageli ka selliseid, mis kuju-
tavad loodust (rehetare ja nisupédld filmis «Poddubenski
tSastuskad»). Seepdrast peabki iga paviljon akustiliselt
olema sisustatud nii, et mis tahes dekoratsiooni filmi-
misel saavutataks vajalik heliefekt. Vabas ruumis levib
heli tokestamata igas suunas. Kinnises ruumis aga, nagu
teada, peegelduvad helilained seintelt tagasi ja satuvad
mikrofoni koos pohihelidega. Et seda viltida, kaetakse
loodust jdljendavate dekoratsioonide puhul paviljoni sei-
nad spetsiaalsete helineelavate materjalidega, mis nagu
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imevad endasse neile langevaid helilaineid. Antud ees-
margiks kasutatakse kunstvilti, klaaskiudu voi uusi siin-

teetilisi poorseid materjale — vahtplaste. Viimastest on
koige levinumaks mipoor. Sel suurepirasel materjalil
on vdga vdike kaal — {iks kuupmeeter kaalub koigest

18 kilogrammi. Mipoori lumivalgeid plaate saab kergesti
seinte ja lae kiilge kleepida.

Paviljon kujutab endast, sellisena nagu me teda kir-
jeldasime, keerulist, hoolikalt libimoéeldud tehnilise
varustusega ehitust. Selliseid mehhaniseeritud paviljone
on viimasel ajal ehitatud Moskvas, Leningradis, Minskis,
Bakuus ja teistes linnades instituudi «Giprokinopoligraf»
projektide jérgi ning need Kkiirendavad ja kergendavad
tunduvalt uute kunstiliste filmide loomist.

FUNDUS JA KOLLEKTOR

Kunstilises filmis on -tavaliselt 18—20 paviljonistseeni,
millest igatihe jaoks piistitatakse oma dekoratsioon.
Sageli néuavad ka need stseenid, mida filmitakse vabas
looduses, dekoratiivset tdiendamist. Tuletagem kas véi
meelde Jalta rannikut filmist «Daam koerakesega». Selle
filmimiseks paigaldati malmist vorestikke, vanaaegseid
laternaid ja ehitati viike restoran. Koik see téendab,
kuivord tdhtis koht kuulub stuudio elus dekoratsioo-
nide - ehitamisele. Pole raske vdlja arvutada, kui palju
on vaja pustitada «dekoratiivseid objekte» suures stuu-
dios, kus iiheaegselt filmitakse 6—8 filmi.

Kaasaegsed filmimismeetodid nouavad keerukate
ruumiliste dekoratsioonide loomist. Juba tulevaste
«korterite», «paleesaalide» vo6i «muldonnide» jooniste
koostamisel voetakse arvesse, et neid hakatakse mon-
teerima fundusest.

Kaasaegses filmidekoratsioonitehnikas etendab fundus
tdhtsaimat osa. Mis on siis fundus? Et seda paremini sel-
gitada, heidame pilgu kino minevikku. Kunagi maaliti
filmidekoratsioone riidele nagu teatriski. Kuid veel enne
revolutsiooni tegi noéukogude kino vanim tegelane
B. A. Mihhin, kes to6tas tollal kunstnikuna iihe kino-
firma juures, ettepaneku valmistada filmidekoratsioone
hoopis teisiti. Ta ise rddkis jidrgmiselt: «Ma esitasin . ..
dekoratsioonide valmistamise uue pohimétte kinos.
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Varem. .., kui oli vaja kinnitada peeglit v6i maali, tuli
teha spetsiaalsed alused. Mina aga panen ette valmis-
tada dekoratsioone kompaktsetel kilpidel.» ! Need kilbid
olidki kaasaegse funduse eelkdijateks.

Fundus — see on standardsete kilpide, piistikute, liis-
tude jne. slisteem. Need meenutavad laste konstruktori-
méngu, kus on voimalik ehitada mitmesuguste hoonete
makette. Kui on ehitatud niiteks kooli makett, saab hil-
jem samadest tiksikosadest kokku monteerida wvaksali
maketi.

Kuni viimase ajani olid koige levinumateks kaks, «Mos-
filmi» ja «Lenfilmi» stuudiotes véljatootatud funduse
liiki. Véasimatu ratsionaliseerija, dekoratiiv-tehniliste
ehituste tsehhi iilema A. V. Lapsini pakutud «Lenfilmi»
fundus oli nii moéneski suhtes parem «Mosfilmi» fundu-
sest: seda vois Kiiremini ja lihtsamalt monteerida, see ei
vajanud naelu ega kruvisid iiksikute kilpide omavahe-
liseks kinnitamiseks. Kuid sel fundusel oli ka tdsine
puudus — kokkupandud dekoratsiooni iiksikosi ei olnud
voimalik {imber paigutada teise kohta. A. V. LapSin
seadis endale {ilesandeks tootada wvilja uus funduse
susteem.

Ténapédeval on niisugune fundus loodud. Ta erineb eel-
mistest monteerimise lihtsuse, védikese materjalikulu ja
pika kasutamisea poolest. Funduse komplekti kuuluvad
standardsed arhitektuurilised elemendid — aknad, uksed.
volvkaared jne. See aga tdhendab, et mone minuti jook-
sul on voimalik dekoratsioonis kaasaegne aken sama-
mootmelise, kuid teises arhitektuurilises stiilis aknaga
asendada. Tdnu uuest fundusest monteeritud seinte vii-
kesele kaalule v6ib neid nihutada spetsiaalsetel rulli-
kutel. Veelgi enam, elektritalide abil saab neid paviljoni
lae alla tosta ja riputada nad sinna kuni hetkeni, millal
neid uuesti vajatakse.

Kuidas siis ehitatakse dekoratsioone?

Enne uute dekoratsioonide piistitamist on vaja pavil-
jon vabastada — lahti monteerida eelmised, juba filmi-
tud dekoratsioonid. Kuidas seda tehakse? Holpsasti eral-
davadki toolised juba «iiliopilasiihiselamu» dekoratsioo-
nist fundusest kokkupandud seina koos akna ja uksega

! Kogumik «Bomnpockl KuHOMCKyccTBa», vdljaanne 3, M., 1959,
k. 256.
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ning asetavad selle spetsiaalsetele rullikutele. Siis vee-
retavad nad seina vdrava taha, paviljoni korval asuvasse
suurde ruumi. Nii veetakse jark-jargult kogu dekorat-
sioon paviljonist vélja. Pédrast seda alustavad todlised
uue dekoratsiooni sektsioonide sissetoomist. Jé&b wvaid
ile paviljonis need omavahel kokku panna ja kinnitada
ning pohidekoratsioon ongi valmis. Niitid v6ib kunstniku
eskiisi kohaselt paigutada kohale modbli ning vajaduse
korral riputada seintele maale, panna iiles telefoni voi
laearmatuuri ja filmida jérjekordne episood.

Paviljoni kérval asetsevat suurt ruumi, mida me &sja
mainisime, nimetatakse kollektoriks. See sona on
uueks terminiks filmitootmises. Kuigi esimesi 'kollekto-
reid hakati alles hiljuti ehitama, projekteeritakse téna-
pdeval koik paviljonid tingimata kollektoritega. Deko-
ratsiooni iiksikute so6lmede monteerimine toimub siin
umbes nii nagu tulevase hoone iiksikosade kokkumontee-
rimine majaehituskombinaadi tsehhis. Ténapédeva ehita-
jate deviisi — muuta ehitusplats montaaZiplatsiks —
rakendatakse ka kinos. Dekoratsiooni iiksikute sélmede
monteerimine kollektoris lithendab dekoratsiooni kokku-
panemis- ja lahtivétmisaega paviljonis, mis voéimaldab
sama paviljonide hulga juures toota rohkem filme. Kol-
lektorite rakendamine on suureks sammuks edasi dekorat-
sioonitehnika arengus.

KEEMIA TEOSTAB POORDE FILMITOOTMISES

Asja nidgime, kuidas toimub paviljonis filmidekorat-
siooni ehitamine. Kuid dekoratsiooni piistitamise silma-
pilgust kuni véGteteni, millal néitlejad, operaatorid ja
valgustajad asuvad oma kohtadele ning rezissodr-lavas-
taja lausub tavaliselt «Tédhelepanu! Vote!», moddub kiil-
laltki palju aega. Kokkupandud dekoratsioone on vaja
veel viimistleda vo6i, koneldes filmimeeste keeles, «fak-
tuur peale panna». Sel protsessil on dekoratsioonide
puhul kiullaltki tdhtis koht ja siin kuulub domineeriv osa
keemiale.

Selles protsessis on peamisteks kolm operatsiooni —
pealekleepimine, vérviga ja arhitektuurilise voolinguga
katmine. Kuni viimase ajani kasutati selleks filmistuu-
diotes papjeemaseed, Kkipsi, liimvdrvi ja muid taolisi
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materjale. Igal materjalil on aga mitmesuguseid puu-
dusi. Votame nditeks kasvoi kinos juba ammust ajast
kasutatud liimvérvid, mis peale kuivamist hakkavad «tol-
mama». «Filmitud» dekoratsioonide lahtivotmisel tekki-
vad tolmupilved méérivad ruume ja filmiaparatuuri,
halvendavad t66tingimusi.

Voidakse telda, et on olemas ka o6livarvid. Neid virve
ei saa kinos aga kasutada kahel olulisel pohjusel: nad
kuivavad liiga kaua, kuivanult aga ldigivad. Ereda val-
gustuse puhul annaks nende ldige dekoratsioonile eba-
loomuliku ilme. Seepérast tuligi dekoraatoreil leppida
liimvérvidega. Niitid aga tootasid Lensoveti-nime-
lise Tehnoloogilise Instituudi lakkide ja vérvide labo-
ratooriumi teadlased vilja uusi lateksvarve. Neid abso-
luutselt taimerasvavabu vérve saab lahustada vees.
Samal ajal on nad kvaliteedilt olivirvidest paremad ja ei
laigi.

Kuid toeliseks aardeks kinole osutus poliiviniiiilatse-
taat-emulsioon, mis alles &sja viljus keemikute labora-
tooriumidest. Poliiviniiiilatsetaat-emulsiooni baasil val-
mistatud vérvid Kkinnituvad hésti paberile, puidule,
metallile, riidele — {ildse igasugustele pindadele. Kuiva-
des silmapilkselt, moodustavad need vérvid iihtlase
matilt sametise kihi, seejuures ei teki liimvérvidele ise-
loomulikke niresid ega pragusid ja, mxs eriti oluline, —
nad ei pudene.

Mainitud emulsioonvédrvide omadus ja nende veekind-
lus osutusid eriti hinnatavateks ballettide filmimisel.
Varemkasutatud virvid panid porandad kas tolmama voéi
muutsid nad libedaks nagu uisutee. Sellistel porandatel
oli vdga raske tantsida. Balletifilmi «TSolpon-Koidutdht»
osavotjad maérkisid korduvalt kiitusega filmidekoraato-
reid, kes kasutasid pérandate katmiseks imepérase polii-
vinuiilatsetaat-emulsiooni baasil valmistatud vérvi

Poliiviniitilatsetaat-emulsioonil on veel {iiks hinnatav
omadus — teda voib kasutada koige korgema kvalitee-
diga pahteldamismaterjalina ja liimina. See f@hendab,
et varemkasutatud virnits ja tisleriliim on niitidsest peale
filmistuudiotes téielikult «erru lastud».

Filmimisel vajatakse sageli kord telliskivimiiiiri, kord
sammaldunud kdndu, kord kaljut voi kénniteeplaate. Ka
siin osutus asendamatuks universaalne poliiviniitilatse-
taat-emulsioon. Emulsiooniga segatud saepuru ja vidhene
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kogus tsementi annavad loomulikult raskesti eraldatava
suurepdrase pinna.

Dekoratsioonide juures on suur osa kahel omadusel —
viikesel kaalul ja tootlemise lihtsusel. Funduskilpide
kasutamine kihilisest plastmassist kattega lahendab edu-
kalt molemad iilesanded: kilbid on kerged ja samal ajal
ei ole vaja neid paberiga tiile kleepida voi kotiriidega
katta — piisab ombluste pahteldamisest iiksikute kilpide
vahel, samuti voib seinu virvida. Sellise funduse todiga
on tunduvalt pikem vorreldes vineerkilpidega.

Toomahukate operatsioonide hulka kuulub samuti rek-
visiitide ja arhitektuuriliste detailide valmistamine seina-
ja laedekoratsioonide — Kkarniiside, kapiteelide, bareljee-
fide, skulptuuride, vorestike ning balustraadide viimist-
lemiseks. Siia voib lisada ka kéikvoimalikud «metalltoo-
ted» — ukselingid, k#epidemed, kohvrite ja raamatute
ddrised, liihtrid, laternad, relvad. Aga kui palju vaja-
vad filmistuudiod mitmesuguseid «nikerdatud puust»
esemeid — vanaaegseid uksi, riiuleid, mooblit. Kuid ka
sellega ei ole rekvisiitide loetelu kaugeltki ammendatud.
Laheb vaja veel palju viikesi esemeid: vormirdivaste
noope, ordeneid ja medaleid, miinte. Ja koik peab olema -
valmistatud ddrmise toetruudusega — nii, et isegi noud-
likul silmitsemisel ei mirgataks imitatsiooni.

Nii meil kui ka vilismaal kasutati selleks otstarbeks
kipsi ja papjeemaseed, mille puhul oli palju késitsit6od.
PapjeemasSeest tooteid tuli kuivatada vé@hemalt 6opéev.
Keemia andis filmidekoraatoritele viniplasti —
kerge, vastupidava ja elastse materjali. Viniplast kuulub
termoplastmasside hulka, mille iseloomustavaks omadu-
seks on see, et soojendatult saab neile vajaliku kuju anda
stantsimise v6i vormimise abil. Jahtudes omandavad
viniplastist tooted (mis on 10—15 korda kergemad Kkips-
toodetest) vajaliku kovaduse. Ja vaatamata sellele ei
saanud viniplast kujuneda kino jaoks ideaalseks mater-
jaliks. Ta tootlemine toimub keeruka vaakuumprotsessi
abil ning pealegi on viniplastist tooteid raske kleepida
ja vérvida. Viimasel ajal on ilmunud uued siinteetilised
materjalid — kiiresti tahkuvad plastmassid. Rekvisiitide
valmistamiseks ei vajata enam kuumendamist ega vaa-
kuumprotsessi. Lahustiga segatud pulbrid valatakse vormi
ja moéne minuti pérast on toode valmis. See, et tooteid
valatakse, mitte ei vormita, voimaldab tédpselt jdljendada
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pisimaidki mudeli detaile, isegi selliseid, nagu néiteks
peenikesi, igasse suunda hargnevaid Kiiri vanaaegsetel
ordenitel.

On veel iiks tdhtis eelis — uutest plastmassidest vala-
tud tooted on erakordselt vastupidavad. Erinevalt hapra-
test kipsist valmistatud arhitektuurilise kujunduse detai-
lidest (kapiteelid ja karniisid), mis paratamatult pudene-
vad dekoratsioonide lahtivotmisel, voib plastmassdetaile
korduvalt kasutada.

Harva puudub filmis einetamise vo0i kostitamise stseen.
Milliste s6okidega kiill ei tule rekvisiitoritel laudu katta!
See teeb filmigrupile alati palju muret. Naturaalsed
toitained riknevad kiiresti, kaotavad loomuliku vilimuse.
Filmitakse ju monda stseeni mitu péeva. Filmis «Neeva
meloodiad» votavad pulmalauad enda alla Kultuuripalee
kogu hiiglasliku fuajee. Kuidas varuda sellise hulga
kiilaliste jaoks vbileibu, jadtist, puuvilja? Varem tehti
seda koik vahast voi papjeemaseest, kusjuures selline
viinamarjakobar maksis moénikord rohkem, kui mitu
kilogrammi téelisi muskaatviinamarju.

Meie sobrad Tsehhoslovakkia filmistuudiost «Bar-
randow» todtasid hiljuti vdlja lateksist suupistete assor-
timendi (lateks on iiks kautSuki liike). Biilletddn «TSeh-
hoslovatski film» teatab, et esmakordselt kasutati seda
uudset voimalust edukalt filmijutustuse «Ring» vinta-
mise ajal. Kuid oleme arvamusel, et lateksiga to6tamisel
vajalik vulkaniseerimisprotsess muudab ta praktilise
kasutamise tunduvalt keerukamaks.

. Noukogude filmirekvisiitorid leidsid teisi teid. Nad
putidsid tlesvoteteks valmistada toitaineid «kiilmal» vii-
sil, valamise teel. Niib imelikuna, kuid otsingud to6id
neid hambaarstide juurde. Viimasel ajal oli leiutatud
mitmeid uusi suurepdraseid hambaravi materjale, nii-
teks stlirakriiiil ja ACT, millest valmistatakse kiiresti
kivistuvaid plastmasse hambaproteeside jaoks. Rekvisii-
torid hakkasid nende vastu huvi tundma. Stirakriiili ja
ACT-i tootlemise ddrmine lihtsus ja neist valmistatud
toodete harukordne tugevus, mis praktiliselt muutis ese-
med igipolisteks, — koik see koneles nende materjalide
kasuks. Niiiid voime paviljonis ndha vaasi stiirakriiiilist
valmistatud puuviljaga, kusjuures kunstlikke puuvilju
ei ole voimalik eraldada just &dsja puu otsast voetuist.
Ajalooliste lahingustseenide votted lopevad monikord
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onnetusjuhtumitega, eriti siis, kui véitlejad kohtuvad
dgedas ldhivoitluses. Nimetatud asjaoluga porkavad
kokku koik maailma filmistuudiod. Poola kinematogra-
fistid leidsid hiilgava véljapadsu. Hiljuti H. Sienkiewiczi
romaani «Ristirtititlid» jérgi loodud ajaloolises filmis
pidasid grandioossest massistseenist osavotjad — ratsa-
ruttlid ja jalavdelased — edukalt Zielona Gora lahin-
gut kiilmrelvadega, mille ohutud terad olid valmistatud
erilisest pehmest kummist. ‘

Uhe filmi siizee kohaselt pidi kangelane erutuse hari-
punktil muljuma peekri kidte wvahel katki. ReZissoori
huvitavat kavatsust aga ei saanud ellu viia, sest oli oht
nditlejat vigastada. Toodud n&dide pole ainus. «Purunev
rekvisiit» esineb stsenaariumides sageli: kord on vaja
rusikaga purustada aknaklaasi, kord jiallegi kakluse
tuhinas ‘pudel vastu nditleja pead katki liiia. Kas toesti -
loobuda sellistest emotsionaalse jouga kaadritest? Ja jil-
legi aitas plastmass, seekord poliistiirool. Sellest
materjalist valmistatud karahvinide, viinaklaaside, pude-
lite jne. killud ei ole niitlejatele ohtlikud.

Koik jutustatu annab pogusa ettekujutuse sellest, mis-
suguses ulatuses on hakatud keemia saavutusi filmide
tootmisel kasutama. Tegelikult teostas keemia viimase
aasta-kahe jooksul poorde filmitootmises.

FILMILINT ON TUGEVAM TERASEST

Kinematograafia aluste aluseks, milleta kino ei saa
uldse eksisteerida, on filmilint. Tuletagem meelde, et
kinematograafia tekkis ainult seetottu, et moéodunud
sajandi 1opul 16i keemia esimesed kunstlikud poliimeerid,
nende hulgas labipaistva aine — tselluloidi. Vahe on
ainult selles, et kunagi valmistati filmilinti kisitsi, ntid
aga toodavad keemiatéostuse hiiglased teda kiimnete lii-
kidena ja miljardites meetrites.

Filmilint on vordlemisi keerukas keemiattostuse toode.
Ta valmistamis- ja tootlemisviisidest koneldakse {iiksik-
asjalikult paljudes késiraamatutes ja fotograafiadpikutes,
seepdrast jutustame vaid uudistest filmide loomises ja
tootmises.

Uus asendab vana siis, kui see vana maha jaides ei
suuda enam aja noudeid rahuldada. Miks siis tekkis

15



vajadus muuta filmilindi koostist? Paljud méletavad,
kuidas alles hiljuti seansside ajal tihti katkes filmilint,
saalis tousis viletorm ning trampimine ja juba kostuski
neil aastatel tavaliseks saanud hiitie — «kingsepad!» (Mis
seal salata, ka praegu juhtub monikord midagi taolist.)
Asi on nimelt selles, et filmilindi péhimik — nitrotsellu-
loid — pole vastupidav materjal. Kuid see on ainult
pool hidast. Palju halvem on see, et nitrotselluloid siittib
‘kergesti. Ta on pilissirohu kaksikoeks.

On teada filmilindi isesiittimise juhtumeid, samuti on
registreeritud rida traagiliselt 16ppenud juhtumeid. Eriti
kohutav oli tulekahju, mis tekkis Little-Farry linnas
(New Jersey osariik, Ameerika Uhendriigid): siittis hiig-
laslik raudbetoonist filmide ladu. Tulekahjuga kaas-
nesid kohutava jouga plahvatused, mis on seletatavad
sellega, et polemisel eraldab filmilint hulgaliselt gaase.
Tuleleegid tousid kolmekiimne meetri korguseni. Tulega
voitlesid seitse tuletorjekomandot, kuid talumatu kuumus
ja gaasid ei voimaldanud hoonele ligineda. Peatselt kan--
dus tuli naabermajadele, pohjustades inimohvreid ja teki-
tades hiiglaslikke kahjusid.

Nitrofilmilindi tuleohtlikkuse tottu tuleb muuta tun-
duvalt keerukamaks aparatuur ja ruumid, kus sellega
tootatakse.

Juba kino tekkimise esimestest aastatest alates otsisid
keemikud visalt ldbipaistvat mittepolevat materjali, mis
asendaks nitrotselluloidi. Usna pea tehti ettepanek kasu-
tada filmilindi pohimikuna mittepolevat atsetiiiiltsellu-
loidi, kuid véikese vastupidavuse tottu ei muutunud atse-
taatlint universaalseks — seda rakendati ainult kitsas-
filmi puhul. Edasised otsingud ja katsed viisid triatse-
taattselluloidist filmilindi vé&ljatootamiseni. Uus filmi-
lint osutus igati onnestunuks — see ei pdle, on elastne
ja. atsetaatlindist tugevam. Kahjuks on aga selle vastu-
pidavus védiksem kui nitrolindil. Vaatamata sellele mitte-
poleva triatsetaatfilmi tootmine iga aastaga suureneb,
poleval filmil aga véheneb ja alates 1962. aastast haka-
takse meie valitsuse eriotsuse pohjal vélja laskma ainult
mittepolevat filmi.

Keemikud alustasid uute, triatsetaattselluloidist pare-
mate materjalide otsinguid. Koige sobivamateks osutu-
sid slinteetilised poliimeerid ja eelkéige poliietiileen-
tereftalaat ehk lavsaan. Lavsaan on ldbipaistev
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suure elastsusega materjal. Ta on véga vastupidav tem-
peratuuri ja Ohuniiskuse muutuste suhtes. Kuid veelgi
himmastavam on tema tugevus. Lavsaan- ja triatsetaat-
filmi kulumiskindluse vordlemiseks teostati jérgmine
katse: molemast filmilindist voeti kahemeetrine tiikk,
kleebiti rongasteks, lindistati kinoprojektorisse ja lasti
neid liikkuda kuni tdieliku kulumiseni. Triatsetaat-
filmirongas pidas vastu 1150 aparaadist ldbilaskmisele,
lavsaanfilmirénga juures ei ldinud isegi pirast 3000 tiiru
korda avastada mingeid mirgatavaid kulumise tunde-
mérke. Niisugune kulumiskindlus véimaldab lavsaanfilmi
praegu toodetavatest filmilintidest 6hemana teha. See
annab suuri eeliseid. Eelkoige osutub voimalikuks kino-
projektorite kassettide mahtu suurendada ja seega piken-
dada nende t6otamise kestust, ilma et neid tuleks imber
laadida. Kui kassett  mahutab 300 meetrit tavalist filmi-
linti, siis samasse kassetti on vo6imalik paigutada
450 meetrit lavsaanfilmi. Lavsaanfilmi viiksemast pak-
susest on tingitud ka ta védiksem kaal, mis omakorda
odavdab transportimist.

Lavsaanist (voi teistest taolistest poliimeeridest) filmi-
lindi valmistamine on juba otsustatud ja kdesoleval ajal
tootavad meie keemikud nende tootmise td6stusliku teh-
noloogilise protsessi lahendamisel. On loodud ka uusi
filmilindi liike, mille tugevus on isegi suurem kui tera-
sel. Nende filmilintide péralt on tulevik — nad on eriti
hinnatavad magnetlintide péhimikuna iileminekul kuju-
tise magnetilisele iileskirjutamisele.

Seni tegime juttu vaid filmi péhimikust. Teiseks filmi-
lindi koostisosaks on valgustundlik kiht — emulsioon.
Praegu kasutatakse emulsiooni valmistamiseks loodus-
likku poliimeeri — Zelatiini. Vaatamata oma pikale, ligi
seitsmekiimne-aastasele teenistuseale, on kinematogra-
fistidel zelatiinile tdsiseid pretensioone. See ei rahulda
ei oma hiigroskoopilisusega, s. t. omadusega niiskust
imada, ega ka kalduvusega midaneda, mis muudab kino-
filmide pikemaaegse sdilitamise vordlemisi keerukaks ja
péhjustab monikord hindamatute filmidokumentide hivi-
mist. Keemikud arvavad, et on voimalik leida siinteeti-
line poliimeer, mis asendab Zelatiini emulsiooni valmis-
tamisel. Tosiseid sellesuunalisi uurimusi tehakse Lenin-
gradi Kinoinseneride Instituudis.
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KUNSTLIK PAIKE

Uut tunnetatakse koige paremini siis; kui vorreldakse
seda vanaga.

Nagu niiudne kaunitar «TSaika» ei sarnane mootoriga
varustatud kaarikuga — autoga sajandi algul, nii
erineb meie pédevade filmipaviljon nendest hiiglaslikest
klaassaradest (nende aastate filmioperaatorite véljenduse
kohaselt), kus kunagi véndati filme. Endise paviljoni
pohiline erinevus tdnapédevasest seisneb filmivoteteks
vajalikes valgusallikates. Siinjuures on kohane esitada
kiisimus — miks ehitati tollal paviljone {iileni klaasist
nagu triiphooneid. Seepirast, vastavad 1916. aastal Mosk-
vas ilmunud kinematograafia-alase raamatu autorid, et
«klaaspinnad» peavad «pédikesekiirtele igast kiiljest
juurdep#ddsu avama».! Neil aastail lootsid kinematogra-
fistid péikesele, arvestasid peamiselt tema wvalgust ja
soltusid seega pidikese tujudest. Juba ammu on operaa-
torid loobunud almuste ootamisest péikeselt, juba ammu
teenib elekter kindlalt filmikunsti.

Igas kaasaegses filmistuudios leiame suure valgustus-
seadmete pargi, mis tagab dekoratsioonide ja kunstliku
tdiendava valgustamise vilisvotete puhul.

Filmivotete valgustusseadmeid on kiimneid tiilipe, ala-
tes viaikestest kreeka pahkli suuruse lambiga seadmetest
kuni voimsate kaarlampidega varustatud prozZektoriteni.
Filmitootmise edasine areng ndéuab iiha uute valgustus-
seadmete tllipide viljatootamist. Nii vajavad hiiglasuurte
dekoratsioonidega votted suurema voimsusega valgustus-
seadmeid. Véimsad valgusallikad on wvajalikud ka lai-
ekraan- ja laiformaatkino jaoks.

Tarvidus taoliste seadmete jdrele seletub peamiselt
sellega, et suurte dekoratsioonide filmimisel tuleb val-
gustada suuri pindu. Seadmed tuleb sel puhul teatavale
kaugusele dekoratsioonidest asetada. Omal ajal piiiiti
korraga palju valgustusseadmeid kasutada, kuid siis
varitses operaatoreid alati iiks ja sama hidda — iga ese
heitis mitu varju, ekraanil avaldas see aga ebameeldivat
muljet. Oli vaja suure véimsusega seadet, mille iiheks,

! «IIpakTMYeCKOe PYKOBOZACTBO II0 KMHeMaTorpadmm», moj pea.
M. H. AneitaukoBa u VM. H. EpmosbeBa, M., 1916, 1k. 256.

18



operaatorile #irmiselt tdhtsaks omaduseks pidi olema
piikese voi kuuvalguse efekti edasiandmine.

Vastuseks neile noudmistele 16id  kinoinsenerid
kunstliku péaikese. Filmistuudio «Lenfilm» ja
Kine-Foto Teadusliku Uurimisinstituudi poolt véljatoo-
tatud filmiprozektor KIIJI-150 on end votetel juba pari-
mast kiiljest ndidanud. «P#ikesel» on suure intensiivsu-
sega kaarlamp, mis kasutab voolutugevust 220—250 amp-
rit. Optiliste elementide valik — paraboloidpeegeldajad
ja -hajutajad — vdéimaldab saada nii suunatud valgus-
kiirte kimbu kui ka hajutatud, varjuta valgustust. Téanu
sellele seadmele osutus voimalikuks filmida palju huvi-
tavaid kaadreid. Piisab eredast pdikesevalgusest ileuju-
tatud nisup6llu meeldetuletamisest filmis «Poddubenski
tSastuskad». :

Kuid kaarlambiga valgustamisel on palju puudusi —
helenduse halb pisivus, kahjulike gaaside eraldumine
tootamisel, mehhanismide kohmakus ja Kkeerulisus,
samuti vajadus kaarleegi toiteks alalisvoolu kasutada.
Kuid KII/I-150 koige suuremaks ja raskelt korvalda-
tavaks puuduseks on tootamisel tekkiv miira. Isegi nor- |
maalsetes tingimustes «sisiseb» kaar kiillaltki tugevalit.
Tooreziimi vdhimagi rikkumise puhul (vorgupinge koi-
kumine, siite koostise muutumine jne.) hakkab seade
valjusti «laulma». On iseenesest moistetav, et slinkroon-
sete iilesvotete puhul viib selline «laulmine» praagini.

Voidakse oOelda, et ammust ajast kasutatakse kinos
hooglampe, millel ei ole neid puudusi. See on tdepoolest
nii. Kuid hooglampidel, mida me koik hésti tunneme, —
need on samasugused lambid, mis valgustavad meie
kortereid — on iiks oluline puudus: hodglampide valguse
spektraalne koosseis erineb péikesevalgusest, ta on tun-
duvalt «punasem». Tegelikult tdhendab see, et varvi-
filmide voteteks looduses (pédikesevalgusel) ja paviljonis
(hooglampide valgusel) ldheb vaja kaht eri -sorti filmi.
Varem Kkasutatud pédikesevalguse jaoks arvestatud film
paviljonis ei kolvanud. Kus on siis véljapdas?

Meie keemikutel tuli voteteks hodglampide valgusel
luua spetsiaalne virvifilm. Konstruktorid-valgustehnikud
andsid samuti oma panuse — t6otasid vélja uusi prozek-
torlampe, mille valgus on monevorra «valgem» tavaliste
hédglampide omast. See 16i avaraid voimalusi hooglamp-
prozektorite kasutamiseks. Uue filmi JIH ja uute lam-
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pide KIIK kvaliteet osutus eeskujulikuks. Sellele lin-
dile voetud film «Jevgeni Onegin» sai korge hinnangu
varvi kvaliteedi eest nii Noukogude Liidus kui ka vélis-
maal. «Virv on suurepdrane — mahe, rikkalik ja loomu-
truu,» Kkirjutas inglise ajaleht «Stage and television».!

Kuid palju mugavam ja filmitootmisele Okonoomsem
oleks niisugune valgusallikas, mis voimaldaks teostada
nii véalis- kui ka paviljonivéotteid {iht ja sama tiitipi filmi-
lindile. Usna lootustandvaks valgusallikaks kinoprozek-
torite jaoks osutusid uut tiiipi valgusallikad — kse-
noonlambid, millel on tunduvaid eeliseid nii kaar-
kui ka hooglampide ees.

Mis on siis ksenoonlamp? Juba nimetus ise vihjab sel-.

lele, et lambis kasutatakse inertset gaasi ksenooni. Viga
suure rohu all pumbatakse ksenoon viikesesse klaaskesta,
kuhu on paigutatud kaks elektroodi. Pingestamisel tekib
elektroodide vahel lahendus ja gaas hakkab helendama.

Vorreldes hodglambiga on ksenoonlambi todiga pikem
ja helendamine eredam. Selle lambi valguse spektraalne
koosseis on ldhedane piikese omale.

Ksenoonlambil on veel iiks viga tdhtis eelis. Et seda
tdiel médral hinnata, jutustame, kuidas toimuvad véotted
hooglampide abil. Oletame, et paviljonis filmitakse kan-
gelast suures plaanis. Operaator valgustas niitleja nigu
ilmekalt prozektorite keeruka kombinatsiooni abil, kuid
kontrollimisel selgus, et on vaja, nagu ttlevad filmi-
mehed, «tasakaalustada valgust», s. t. vihendada mone-
vorra Uhe prozektori wvalgusvoogu. Tundub, et pole
midagi lihtsamat — tuleb vaid pinget lambis reostaadi
abil, vihendada. Kui operaator seda teeks, lambi valgus
toepoolest védheneks, kuid see-eest muutuks see kohe
punasemaks, mis aga jille ei kolba. Seepérast peavadki
operaatorid prozektorite ette marlist, tullist vdi kapro-
nist vorke riputama, ménikord on need isegi mitmekihi-
lised. Kahjuks on see praegu veel ainsaks valgusjou
vahendamise vahendiks.

Vorgud neelavad ebaproduktiivselt tohutuid energia-
hulki. Ja tulebki nii vélja, et prozektor poleb tédie voim-
susega, tema kasulik valgus moodustab aga modnikord
koigest kiimme-viisteist protsenti. Need kergest mater-

I Tsiteeritud filmistuudio «Lenfilm» ajalehest «Kapp», 1959,
nr. 21.
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jalist vorgud on toelised 6gardid-pillajad. Hoopis midagi
muud on ksenoonlamp. Selle kasutamisel ei vajata min-
geid vorke, vaid selle valguse eredust saab reguleerida.
Seejuures ei toimu mingeid «punastamisi» — valguse
spektraalne koostis jadb muutumatuks.

Palju eeliseid on ksenoonlambil ka kaarlambiga vor-
reldes. Peamised neist on miira ja kahjulike gaaside
puudumine. Eriti hinnatav on ksenoonlambi o6konoom-
sus. Massilisel kasutamisel annab see suurt elektrienergia
saastu.

Kino-Foto Teadusliku Uurimisinstituudi teadlased koos-
t06s Moskva elektrilampide tehase tootajatega on juba
tootmisse rakendanud ksenoonlambi kinoprojektsiooni-
aparaadi jaoks. See vbdimaldas alustada kinode automati-
seerimist. Juba 1957. aasta novembris paigaldati Moskva
kinno «Strela» esmakordselt eksperimentaal-ksenoon-
lampe. To6okogemused nditasid nende suuri eeliseid vor-
reldes kinoprojektorites tavaliselt kasutatavate kaarlam-
pidega. 1959. aasta keskpaiku t6otas Moskvas juba kiimme
kino, mille aparatuur oli varustatud ksenoonlampidega.
Esimese ringpanoraamkino kahekiimne kahes projektoris
on samuti ksenoonlambid. Kiesoleval ajal on lopukorral
ksenoonlampide véljatodtamine filmivoteteks ja valmista-
takse ette nende massilist tootmist Lédti Rahvamajandus-
noukogu liinis. Sellele uuele suurepérasele valgusallikale
kuulub kinematograafias suur tulevik.

VANA POSTITOLD JA UUED ROOPAD

Kaasaegsete suurte dekoratsioonide valgustamisel,
nditeks Kultuuripalee saal filmis «Karnevalioo» voi
Temir-khaani laager balletifilmis «TSolpon-Koidutéht»,
ulatub valgustusseadmete hulk ennendgematu arvuni —
150 prozektorit ithe dekoratsiooni jaoks. On loomulik, et
neid koiki korraga juhtida on iisna raske. Vajatakse palju
valgustustehnikuid, et iga seadme juures seisaks inimene,
kes kiiresti tdidab operaatori korraldusi prozektori sisse-
ja véljalulitamiseks. Kui valgustustehnikute arvu védhen-
dada, tuleks palju aega kulutada, oodates, kuni valgustus-
tehnik ldheb {ihe seadme juurest teise juurde.

Elu pustitas noude — automaatikast 18htudes seadmete
juhtimiseks uus pohimote leida. Kino-Foto Teadus-
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liku Uurimisinstituudi teadlaste, «Mosfilmi» stuudio t66-
tajate, projekteerimisinstituudi «Giprokinopoligraf» konst-
ruktorite ja kinoaparatuuritehase KOM3 inseneride
uhiste joupingutuste tulemusena loodigi valgustuse
kaugjuhtimise siisteem.

Varem oli nii: operaator andis korralduse valgustus-
tehnikute brigadirile, see aga karjus iile kogu paviljoni:
«Semjonov, liilita parempoolne vélja!» Valgustustehnik
ldks lae all asuvaid tilekdigusildu modda vajaliku seadme
juurde ja liilitas selle vilja, seejérel ldks ta aga iilekdigu-
sildade teise otsa, et teist seadet sisse liilitada.

Valgustusseadmete kaugjuhtimine kergendab tunduvalt
nii valgustuse paigaldamist kui ka iilesvotete protsessi
ennast. Koikide seadmete juhtimine — sisse- ja véljaliili-
tamine — toimub puldilt, mis asub paviljonis operaatori
ldhedal. Oletame, et operaator {iitleb puldijuhile: «Liili-
tage vilja kolmekiimne teine, liilitage sisse neljateist-
kiimnes . . .» Jargneb lihtne timberliillimine puldil — ning
kustuvad ja siittivad vastavad prozektorid.

Kuid stlisteemi esimese variandi puuduseks oli see, et
kaugjuhtimisel oli valgustusseadmete rekommutatsiooni-
printsiip sama kui ennegi, s. t. nad olid toite saamiseks
ithendatud kaablite abil. Niisugune lahendusviis néudis
raskete jaotuskilpide paigaldamist dekoratsioonide timber.
Kaks toolist suutsid vaevu sellist kilpi paviljoni kanda.
Filmimisplatsi poérand ja tellingud olid sona otseses
mottes elektrijuhtmetesse méssitud, kusjuures juhtmed
kulgesid kilpidest prozektorite juurde. See aga takistas
normaalset t66d ja lisaks oli vaja palju kaablit, mis kulus
vordlemisi -kiiresti. Peale selle oli iga dekoratsiooni jaoks
tarvismineva valgustussiisteemi monteerimine ja lahti-
votmine seotud suure aja- ning téokuluga.

Tehnika ajaloos juhtub sageli, et mingi tdiustus ei
suuda algul end kuidagi lahti rebida varem eksisteerinud
vormist. Nii kujutasid esimesed raudteevagunid endast
tavalisi roobastele paigutatud postitéldu. Umbes midagi
taolist toimus ka valgustusseadmete kaugjuhtimise juuru-
tamisel: uutele roobastele asetati vana postitold — sead-
mete kommuteerimise iganenud viis. Kohe torkasid silma
puudused.

Siis loodi kaugjuhtimise ja seadmete kommuteerimise
teine variant. Seda nimetati VKII-siisteemiks, sest see
rajaneb individuaalsetele klemmpunkti-
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dele. MKII — need on omapérased pistikud, millesse
liilitatakse kaablite «kahvlid». MIKII-d paiknevad teatud
jarjekorras - hulgaliselt piki dekoratsiooni «lae» ripp-
sildu. Niitid on voimalik eemalt juhitavat prozektorit liili-
tada sisse mis tahes kohast paviljonis. Selleks tuleb
valgustajal ainult ithendada prozektor iilalt allarippuva
elektrikaabliga. Uus siisteem vdimaldas lihtsustada ka
koikide prozektorite kaugjuhtimist.

Tuleb mérkida, et koige ldhemas tulevikus rakenda-
takse kaugjuhtimisel telemehhaanika meetodeid. See voi-
maldab iihe ja sama paari juhtmete kaudu edasi anda
paljude seadmete sisse- ja véljaliilitamisimpulsse. Kuid
veel tdhtsam on teine faktor — kasutades telemehhaanika
meetodeid osutub voéimalikuks seadmeid ka kallutada ja
poorata, inimkéte puudutuseta suunata neid noutavasse
punkti. See toob endaga kaasa valgustustehnikute arvu
tunduva kahanemise ja tdstab tootmiskultuuri. Peamine
aga on see, et nii on voimalik kokku hoida aega, teiste
sonadega — toojoudlust tosta.

ELUSTUNUD SKULPTUUR

Kuni operaator ja valgustustehnikud lopetavad pavil-
jonis valguse paigaldamist, grimeeritakse juba voteteks
riietatud néitlejaid. Grimm filmis erineb tunduvalt teatri
omast. Siin on teistsugused grimeerimismeetodid ja eri-
nev grimm. Vaataja n#eb niitleja nidgu ekraanil
20—30-kordselt suurendatuna. Seetottu on parimaks
grimmiks niisugune, mida vaatajad ei mérka.

See asjaolu noudis filmi alal toctavatelt kunstnikelt-
grimeerijatelt korget meisterlikkust. Neil on juba suuri
kogemusi nditlejakuju vilisel iseloomustamisel. Kuid iiks
asi on tavaline grimm, hoopis midagi muud aga see, kui
tuleb oluliselt muuta néiitleja ndojooni. Meil luuakse
palju filme ajaloolistel-revolutsioonilistel teemadel. Igas
filmis on tegelasteks ajaloolised isikud. Portreelise sar-
nasuse andmine nditleja vélimusele on iga kord seotud
teatud raskustega. Koige sagedamini juhtub, et osa min-
gimiseks kutsutud nditleja ndgu ei lange kaugeltki iihte
koigile tuntud filmikangelase portreega. Voi teine niide:
noorel nditlejal tuleb méingida rauga osa.

Kui tuli muuta filminditleja juures nditeks nina kuju,
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pidid grimeerijad kaua aega kasutama vanaisade plasti-
list kummi. Ning teate, mis juhtus kord Krimmis? Fil-
miti «Doktor Aibolitti». Grimeerija kleepis NSV Liidu
rahvaniitlejale M. Strauhhile, kes téitis Aiboliti osa, ette
suure habeme ja voolis eskiisi kohaselt plastilisest kum-
mist jimeda nina. Algasid votted. Mone aja moddumisel
maérkasid koik, et kangelase vidlimuses toimus imelikke
muudatusi — doktor Aiboliti nina ripnes millegipérast
kurvalt alla. Krimmi pédike oli sulatanud kummist nina
ja oleks peaaegu nurja ajanud votted.

«Siis tuligi mul moéte,» tuletab meelde tuntud kunstnik-
grimeerija V. Jakovlev, «ebatdiuslik plastiline kumm ja
vatist pealekleeped uue, elastse materjaliga asendada.» '
Kui palju oli otsinguid, kui palju katseid tegi novaator,
otsides parimat materjali oma kavatsuse teostamiseks!
Ja nagu igas uues asjas tabas ka seda eksperimenteerijat
alguses ebadonn. Kuid Jakovlevi toetas tema t66s stuudio
«Mosfilm» loominguline kollektiiv. Insenerid-keemikud
ja skulptorid aitasid tal vajalikku elastset materjali leida
ja 'senitundmatu plastilise grimmi valmistamise
tehnoloogia vilja tootada.

Vihimagi voltsingu suhtes nii tundlik filmiobjektiiv
vottis' uuenduse meeleldi vastu. Niiid muutusid isegi
koige keerukamad, erilise kdsn-kummi abil loodud kan-
gelaste portreed kinos tavaliseks asjaks. Ja mis on veel
eriti tdhtis: plastiline grimm, kui keerukas ta ka ei oleks,
voimaldab néitlejal miimika kaudu edasi anda igasugu-
seid pstihholoogilisi varjundeid.

Plastilise grimmi laboratoorium vo6ib imesid sooritada.
Nii nditeks osutus tdnu plastilise grimmi detailidele vo6i-
malikuks néitleja N. K. TSerkassovi juures saavutada
peent portreelist sarnasust kaheksakiimne nelja aastase
V. V. Stassoviga filmis «Rimski-Korsakov». Sageli on
tdieliku sarnasuse jaoks vaja néitleja moningaid nédo-
jooni ainult rohutada. Sergei BondartSukile, kes méngis
Tarass SevtSenko osa, tehti valatud plastilise grimmi abil
korge laup.

Laialdaselt kasutatakse plastilisi detaile ka keeruka,
iseloomustava grimmiga kujude valisilme loomiseks.
Niitlejale A. Faitile tehti paljas kolp advokaat Zaki osa

I Kogumik «Mocdhuaem», vdljaanne 1, «VMckycerso», M., 1959,
"~ 1k. 386.
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jaoks filmis «Ajaloo Gppetund». Ka arm meile armsaks
saanud «Kiini» (nditleja O. StriZenov) néole tehti plasti-
lisest grimmist. Niisuguseid niiteid v6ib tuua viga palju.

Kuidas seda siis' tehakse? Anname séna uue menetluse
autorile V. Jakovlevile: «Néiitleja niost valmistatakse
kipsmask. Plastiliinist voolitakse sellele tulevaste detai-
lide vajalikud kontuurid...,» hiljem valmistatakse vor-
mid ja valatud ning termostaadis 145° temperatuuri
juures karastatud kummidetail «... kleebitakse nditleja
ndole erilise kautSukliimi abil. Jirgnevalt kaetakse vor-
mid nédonahaga kokkupuutekohtadel maskeeriva kaut$uk-
pastaga. Kui niisugusel viisil kinnistatud detail kuivab,
kaetakse see ja négu iiheaegselt spetsiaalse grimeerimis-
varviga.» ' Tundub, et see pole keeruline, aga tegeli-
kult noéuab plastiline grimm kunstnikult suurt meister-
likkust: :

Filmis «Hobusekarjuse laul» on huvitav episood —
sizee kohaselt elustub Tsaikovski. milestussammas.
Ekraanil on histi ndha ta miimika. Mainitud episood on
teostatud jérgmiselt: kujur voolis Moskva Konservatoo-
riumi hoone ees asuva V. Muhhina tuntud skulptuuri
jérgi suure helilooja pea tédpse koopia. Seejirel tehti koo-
piast vorm, millesse valati spetsiaalset kaut$ukimassi.
Peale vulkaniseerimist saadi T$aikovski palet tédpselt
jéljendav elastne ndomask. Tinu maski seinte poorsusele
sai «mélestussammast» kehastava niitleja ndonahk vabalt
hingata, maski plastilisus aga ei aheldanud niomusklite
liikkumist. Hiljem kasutati samasugust votet filmis
«Sampo». Seal elustuvad isegi kaks ausammast. Erilise
menuga kasutasid kunstnikud-grimeerijad kaut$ukimaske
fantastiliste tegelaskujude loomiseks muinasjutufilmides.

Filmi «Ilja Muromets» votete kdigus oli vaja luua
O6bik-r66vli kuju. Tuli saavutada, et hetkel, kui hinge
tommanud Oo6bik-réével alustas uljast réovellikku vilis-
tamist, tema posed oleksid tugevasti paisunud. Sedagi
tehti plastilise maski abil ja filmis avaldavad need kaad-
rid védga tugevat muljet.

Kellele poleks meelde jddnud vene maadeuurija Afa-
nassi Nikitini kuju, kes sooritas «reisi kolme mere
taha» — kaugesse Indiasse. Vaadates Afanassi vigilas-

! Kogumik «Mocdnasm», véljaanne 1, «VckyccrBo», M., 1959,
1k. 389.
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likku rinda ja 0lgu, vaevalt vaatesaalis keegi aimas, et
nende paritolu eest volgneb Oleg StriZzenov ténu plastilise
grimmi laboratooriumile. Tépselt samuti tugevdati néit-
leja KotSetkovi (Gerassimi osa tditja filmis «Mumuu»)
figuuri. Filmi «Surnud hinged» néitlejatest valmistati
Sobakevitsile valatud késnposed, Korobotskale pundunud,
aga Pljuskinile pahklikud ké&ed. Need peene viljatoot-
lusega, erilise koostisega kummist valatud podagrahaige
kied-kindad oma jadmedate soonte ja konksutombunud
sormedega kutsuvad esile toelist imetlust. Millise haru-
kordse viljendusjou annavad nad ekraanikujule!

Kuid selles laboratooriumis ei valmistata mitte ainult
plastilisest grimmist detaile ja maske. Siin on vilja t66-
tatud ka menetlus butafooria kdige mitmekesisemate ese-
mete, ilustuste ja rekvisiidi saamiseks kummivalust. Eriti
hésti onnestub kuldombluste, miintide ja karikate jarele-
aimamine. Selle Noukogude Liidus seni ainsa laboratoo-
riumi meistrite abi poole podrduvad ka teiste stuudiote
filmikollektiivid. Palju tellimusi saabub ka vilismaalt.

Hiljuti avaldati TSehhoslovakkia ajakirjas «Kino» huvi-
tav kirjutis pealkirja all «60 plastilist operatsiooni». Kir-
jutises jutustati «reljeefse grimeerimise» tookojast, mille
16id TSehhoslovakkia kinematografistid mosfilmlaste
kogemuste najal. Samasugune téokoda on organiseeritud
ka Poolas. %

Nagu ndeme, puudutas novaatorlikkus filmis isegi nii-
sugust iidset kunsti, nagu on grimeerimiskunst, rikasta-
des seda tunduvalt ja tehes reaalseks selle, mis veel
suhteliselt hiljuti tundus vo6imatuna.

ALATI UHTEMOODI

Seda juhust mailetavad paljud kinematografistid. Uhe
varvifilmi votete kidigus tekkis filmigrupil vajadus epi-
soodi teistkordselt filmida. Keda filmigrupist ei valdaks
norutunne, kui stuudio seinte vahel kélavad kurikuulsad
sonad: «Tédiendavad votted!» See on ka arusaadav —
episoodi dekoratsioonid on juba ammu lahti véetud,
tuleb ehitada uusi. See aga tdhendab eelarve {iletamist
ning kurjade etteheidete saju kuulamist raamatupidajalt
iilekulu eest. Kuid olgu kuidas on, tdiendav filmimine
toimus. Teostati votted, Kkleebiti need kokku esialgu
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véetud kaadritega, vaadati ekraanil ja imestati: erine-
vused dekoratsioonide védrvuses ja niitlejate grimmis olid
kahes kokkuliimitud tiikis niivord kisendavad, et episood
tuli vindata kolmandat korda, tehes eelnevalt mitu varvi-
proovi. ;

See oli varvifilmi koidikul, kuid ka tdnapédeval tekitab
operaatoritele ja kunstnikele vérvifilmide «tdiendavate
votete» puhul killalt palju muret kiisimus, missuguse
varvivarjundiga oli vérvitud dekoratsioon esimese votte
puhul. Niisugune kiisimus v6ib puudutada riide vérvust,
eriti aga grimmi. Torkab ju suurtes plaanides eriti silma
koige viaiksemgi ebatdpsus grimmi vérvuses. Taoliste
raskustega puutuvad kokku koik stuudiod.

Milles on siis valjapaéds niisugusest olukorrast?

Filmistuudio «Lenfilm» valgustehnilises laboratooriu-
mis todtati vaneminseneri M. M. StSedrinski juhtimisel
vélja originaalne aparaat UII[' — grimmi vdrvuse
mootja

See on vidikesemootmeline aparaat, mis tuletab meelde
piistolikujulist fo6ni juuste kuivatamiseks. Aparaadi
vooluvorku lilitamisel stittib selle sisemuses lamp.
M. M. StSedrinski ettepanek varustada aparaat auto-
noomse valgusallikaga osutus selleks oigeks teeks, mis
voimaldas véga lihtsalt lahendada kerge, kantava vér--
vuse mootmise aparaadi loomise {iilesannet. Teise {iles-
ande — muuta holpsaks aparaadi kisitsemine — lahen-
dasid tema loojad samuti edukalt.

Aparaadi kasutamine pole keerukas. Tuleb vaid seest
valgustatud «piistolitoru» asetada vastu nditleja grimee-
ritud laupa ja mikroampermeetri osuti néitab tépselt
esimese mootmise tulemusi. Kerge vajutus paidstikule —
ja aparaadi sisemuses paigutub lambi ette teist vérvi
iimmargune valgusfilter. Osuti fikseerib uut néitajat.
Ja lopuks kolmas, viimane mootmine -kolmanda vérvi-
filtri abil. Need mikroampermeetri kolm néitajat iseloo-
mustavadki grimmi vérvust. Lihtne ja mugav!

Milleks on siis neid moo6tmisi tarvis? Vaat milleks:
varvifilmi valmistavale loomingulisele kollektiivile on
darmiselt tdhtis, et filmi koikides kaadrites, algusest
16puni, ndeks iga nditleja grimm vilja alati iihtemoodi.
See tdhendab, et ML abil esimeste iilesvotete juures
fikseeritud niitajatest tuleb tépselt kinni pidada kuni
filmi l6petamiseni.
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Grimeerijatele on piistol-virvimootja suureks abiks.
Neil pole enam vaja iga votte eel «silma jargi» méérata
grimmi vérvust niditleja ndol. MLl teeb seda eksimatult
ja seejuures tdpsemalt kui isegi védga vilunud grimeerija
silm. Asi on nimelt selles, et inimsilmal ja vérvifilmil on
tdiesti erinev tundlikkus. Seepédrast sageli kaks virvi,
mis paistavad silmale {ihesugustena, erinevad ekraanil
teineteisest tunduvalt.” Varvi kvaliteedi objektiivne maot-
mine uue aparaadi abil véimaldab loobuda vordlemisi
ebakindlast «silma jargi» kontrollimise wviisist.

Kirgiisia legendi motiividel loodud vérvilise balletifilmi
«TSolpon-Koidutédht» votete  ajal- kasutati keerukaid
«muinasjutulisi» grimme. Kogu néia nédgu kaeti tuli-
punase tooniga. NSV Liidu rahvanditlejale Bibisara
BeiSenalijevale, kes mingis kurja véluri Aidai osa, tuli
spetsiaalselt tellida «Mosfilmi» té6kojast halli varvusega
grimmi (sellist tooni pole tavalises filmigrimmi assorti-
mendis). Sellega kaeti niitleja ndgu ja kded. Mone aja
péarast loppes hall grimm otsa. Mida teha? Ei saa ometi
katkestada votteid kuni uue grimmikoguse kohalejoud-
miseni. Otsustati saada noéutavat vérvust teiste virvide
segamise teel. Kuid oli vaja kindlustada uue grimmi
varvuse tédpne iihtelangemine varemkasutatuga. Appi
tuli varvusemootja. Selle abil grimeeriti kurja voluri
nigu tdpses kooskolas eelmiste kaadritega. Nii aitas lihtne
védike aparaat edukalt teostada keerukate ja ebatavaliste
grimmidega filmivétteid.

Grimmi vérvuse mootmiseks loodud aparaat osutus
universaalseks — selle abil on voimalik moota kostiiti-
mide, kattematerjalide, dekoratsioonide jne. vérvust.
Selle abil saab kontrollida peaaegu koikide filmitavate
kaadrite varvust.

Alles hiljuti oli veel nii: votte ajal néis, et kaks mere-
vieohvitseride osi mingivat nijtlejat olid riietatud var-
vilt tihesugustesse mustadesse mundritesse. Ekraanil aga
selgus, et lihe ohvitseri kostiilimil oli rohekas varjund,
teise omal aga pruunikas, peaaegu punakas. Kui aga eel-
nevalt mootjaga kontrollida riidematerjali iliksikute tiik-
kide virvust, millest kavatsetakse ommelda mundrid,
selliseid «ullatusi» ei esine.
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ISELIIKUVAD JA KARATUD

Charlie Chaplini varasemas filmis «Ekraani taga», mis
jutustab filmistuudio kulissidetagusest, kujutatakse koo-
miliselt nende aastate operaatori t66d koos tema koh-
maka, statiivi tippu kinnitatud kastitaolise aparaadiga.
Kui palju naljakaid muresid valmistab operaatorile see
ebapiisiv ehitis. Piisab, kui hidavares-rekvisiitor Charlie
moéodub aparaadist — ja sonakuulmatud statiivi jalake-
sed libisevad laiali. Ja nii kordub see vaatajate naeru-
lagina saatel l6pmatuseni.

Umbes nii see endisaegses stuudios oligi. Vahel ldks
olukord isegi anekdootlike vahejuhtumiteni: kui dekorat-
sioon ei mahtunud kaadrisse, andis operaator, selle ase-
mel et statiivi koos kaameraga umber paigutada, korral-
duse nihutada eemale dekoratsiooni.

Statiiv — see on kino eilne péev. Nagu kaasajal pole
sepa t66 moeldav auru- voi elektrihaamrita ja ehitaja
t66 ekskavaatorita, nii pole ka ténapdeva operaatori
loominguprotsess kujuteldav karu-kraanata.

Vaatajad aeg-ajalt nagu sammuksid filmi kangelase
korval, nii et neil on voimalus-tema miimika vihimaidki
muudatusi jilgida. See suurepdrane kunstiline efekt on
saavutatud liikumiselt filmimisega. Operaatorid kinnita-
vad oma kaamerad spetsiaalsetele karu-kraanadele, mis
voimaldavad aparatuuril kord perroonil asuvate reisi-
jate peade kohal hoéljuda, kord pulmalaudade vahel, kord
aga galopis kihutava hobuse ees liikuda. Liikumiselt fil-
mimisega on teostatud paljud episoodid kaasaegsetes fil-
mides. Meenutagem kas voi operaatori S. Urussevski
voetud suurepiraseid kaadreid rindele saatmisest filmist
«Kured lendavad» voi filmi «Inimese saatus» kangelase
Andrei Sokolovi pogenemise erutavat episoodi metsas
(operaator Lenini preemia laureaat V. Monahhov).

Liikumiselt filmimise vote pole kaugeltki uus. Kine-
matografistid hakkasid seda kasutama juba tollal, kui
itaalia kino patriarh Giovanni Pastrone, filmides kuul-
sat filmi «Cabiria», vottis patendi oma kirule, mille
kohta ta hiljem iitles: «...ldhendades aparaati néitleja-
tele teatava nurga all, piiiidsin saavutada stereoskoopi-
lisuse muljet. Sel viisil voisin eraldada niitleja rahva
hulgast ja ndidata teda jark-jargult tha suuremas plaa-
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nis.» ! Tuletame meelde, et see toimus ligi pool sajandit
tagasi — 1912. aastal. Pastrone kéru unustati aga
peatselt. y

Euroopas sai kédru filmivotete liikumiselt teostami-
seks — travelling — tuntuks tunduvalt hiljem ja juba
kui ameerika leiutis. Muide, ameeriklased nimetavad
litkuvaid kraanasid travelling crane. Voéimalik, et idee
kdru tihendamisest tostekraanaga kuulub tdéesti amee-
rika kinematografistidele. Kuidas ka ei oleks, ent see
leiutis leidis endale kindla koha kogu maailma filmi-
stuudiotes.

Noéukogude konstruktorid tdiustasid kéru-kraanade
konstruktsiooni. Meil on vélja tootatud operaatorikraa-
nade koige mitmekesisemad tiilibid — alates nn. «ker-
getest», mille noole «nokale» saab paigutada ainult kaa-
mera, kuna operaator ja tema assistent asuvad kéru plat-
vormil v6i sammuvad lihtsalt korval, ja lopetades suurte
kraanadega, mille noole pikkus ulatub kuue meetrini. .
Sellise kraana «nokal» asub operaatoriplatvorm, kuhu
mahuvad peale filmikaamera veel operaator ja kaks teist
inimest.

Koos meie kinematograafia iildise arenemisega kasva-
sid ka nouded operaatoritehnikale. Kdru-kraanade eelmi-
sed konstruktsioonid olid ilmselt vananenud. Pavlijonivote
toimus vana operaatorikraana abil niditeks nonda. ReZis-
soor andis traditsioonilise késkluse: «Téhelepanu!
Votel» — ja filmi kangelane jooksis muretult vilistades
modda trepiastmeid tles. Samaaegselt alustas oma liiku-
mist ka operaatorikraana. Ta veeres piki treppi, tema
nool aga liikus sujuvalt iilesse, voimaldades operaatoril
hoida néitleja ndgu kogu aeg kaadri keskel. «Stopp!»
kolas rezissoori hiitie. «Filmime veel iihe, kolmanda
duubli!» Niitleja laskus alla, kraana vottis ldhteasendi
ja koik kordus otsast peale.

Kraana «liigutusi» teostatakse kisitsi: neli tugevat
«jlingrit» tassivad teda piki treppi, viies aga, kes seisab
kédrul, pingutab kogu joust ja «podrab» kraana noolt koos
operaatoriplatvormiga.

Koige halvem on see, et sellistes tingimustes osutub
koikide duublite filmimisel raskeks saavutada iihtesat-

I . Cangyab. Bceobiias MCTOpUA KMHO, K. 2, «VICKycCTBO»,
M., 1958, 1k. 221.
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tuvust proovidel maaratuga. Kinematograafia on tappis—
kunst nagu matemaatikagi ja siin on so6ltuvus Kkésitsi-
liikkajatest lubamatu asi: piisab véiksemastki ebatdpsu-
sest kdru liikkkamisel — ja filmikaadrid on rikutud.

Seepirast tekkiski terav vajadus operaatorikraanade
mehhaniseerimiseks.

Eelkoige oli vaja lahendada kraanamehhanismide
kédratu tootamise probleem, muidu poleks olnud véimalik
selliseid kraanasid sitinkroonseteks voteteks kasutada.
Moskva kinoaparatuuri konstrueerimisbiiroo kollektiiv
valmistas hiljuti kerge mehhaniseeritud kraana. Selle
katsetamisi kirjeldati jargmiselt: kraana «...liigub kéra-
tult, tema kummitaldade heli ei sega ei néitlejaid, rezis-
soore ega helioperaatoreid. Meenutades kooguga kaevu,
langetab ta oma pika kaela. Kraana pikendatud «ola»
ddrel asub operaatoriplatvorm koos tehnikaga. Istunud
mugavasse tugitooli, vajutab’ operaator jalaga pedaalile
ja kraana liigub tiles. Operaatori assistent, istudes kraana
lihemal «6lal». esineb «juhi» osas.» '

Konstruktori B. Kozorevi juhtimisel viljatodtatud
kraana liikumise kidratus saavutati hiidraulilise iilekande
rakendamisega, milles mehhaanilise energia iilekandmi-
seks kasutatakse vedelikku.

Samal ajal, kui katsetati Moskva konstrueerimisbiiroo
kraanat, sooritas «Lenfilmi» {thes paviljonis oma esimest
«retke» insener I. Levini konstrueeritud kraana. Moskva-
laste omast erineb «Lenfilmi» kraana tunduvalt pikema
noole poolest. Selle kraana «kael» on 2,5 meetrit pikk.
Keerates veidi juhtimispuldil paiknevaid kange, raken-
dab kraanajuht t6osse hiidraulilise siisteemi, mis paneb
kraana noole sujuvalt ja kératult mis tahes trajektoori
mooda litkkuma.

Peale paviljonikraana on «Lenfilmis» vilja tootatud
ja ehitatud veel kraana siinkroonsete vélisvotete teosta-
miseks. Ta on monteeritud autole ['A3-69; noole tost-
mine ja langetamine toimub hiidrauliliselt.

Kuid kraanad, millest jutustasime, on vaid nn. operaatori
kergetransport. Kui aga ldheb tarvis kaks-kolm korda
suurema noole pikkusega hiiglakraanasid, osutub hiidrau-
liline siusteem liiga keerukaks. Seepdrast otsustas iiks
«Lenfilmi» vanimaid konstruktoreid N. J. Zilinski uue

I «CoBeTckas KyJabTypa», 19. sept. 1959. a.
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suure kraana puhul mitte hidraulilist, vaid elektrilist
iilekannet kasutada. See voéimaldas viia noole pikkuse
kuni kuue meetrini. Zilinski uut kraanat véib nimetada
suurte vdimaluste kraanaks. Ulemise punkti filmimiseks
tostetakse operaatoriplatvorm kuni seitsme ja poole
meetri korguseni, alumise punkti jaoks on voimalik seda
isegi maapinna tasemest madalamale lasta.

Voidakse kiisida, milleks on siis vajalikud votted maa-
pinna tasemest madalamalt. Kujutage enesele ette, et
operaatoril tuleb filmida ehitust6olise osa méngivat ndit-
lejat, kes peab védljuma silivendist ja seejdrel tousma
tellinguid modda kolmanda korruseni. Ja koik see peab
toimuma tiihe katkestamatu kaadrina, Sel juhul jadib
kraana siivendi ddrele ning laseb sligavale alla oma kuue-
meetrise «londi», mille otsale mahuvad vabalt kolm ini-
-mest — operaator, assistent ja kraana liigutusi koordi-
neeriv kraanajuht. Niiviisi jilgib kaamera niitlejat kor-
valekaldumatult siivendi pohjast kuni kolmanda kor-
ruseni.

Operaatoritranspordi mehhaniseerimine jiatkub. Pieva-
korras on: operaatorikraanade programmjuhtimise siis-
teemi-loomine, mis suudaks filmikaamera koikide liigu-
tuste mitmekordset automaatset kordamist kindlustada.
Selleks hakkab kraana liigutusi koikide duublivotete ajal
juhtima mitte inimkasi, vaid «mélumasina» késklusi tdi-
tev elektronseade. «Midlumasin» peab meeles koike, mis
proovil kindlaks maéarati.

Mone votte jaoks (nditeks tormijooks kindlusele,. kus
on tarvis saavutada kaamera vahetpidamatu liikumine
tormijooksjate jdrel wvallist kuni korge kindlusemiiiiri
ddreni) osutuvad olemasolevad kraanad liiga «viikese-
kasvulisteks». Siin ldheb tarvis kraanat, mille noole pik-
kus ulatub 9—12 meetrini. Konstruktorid arvestasid
vilja, et isegi liheksameetrise noolega kraana juures osu-
tuks operaatoriplatvorm oma suure kaalu t6ttu niivérd
kohmakaks ja suureks, et seda oleks praktiliselt véimatu
kasutada. Ja siiski on hiiglakraana héddavajalik paljude
loominguliste kavatsuste teostamiseks. Kus on siis vélja-
paéds? Sellest, kuidas see leiti, jutustamegi allpool.
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KAAMERA FILMIB ISE

Stittis looduslik -gaas. Mollavate leekide hiiglaslik
tulefontédén &hvardas loendamatute énnetustega. Tulest
ei onnestunud kuidagi jagu saada. Lépuks otsustasid
naftatoolised rakendada draproovitud abinéu — kustu-,
tada tuli nii, nagu kustutatakse kiiiinalt — Ghupuhan-
guga, selleks tuli ohkida poolteist tsentnerit ammoniiti.

«Peame, maksku mis maksab, tulega vditluse haripunkti
filmima; film ei saa loppeda kaadriga, mis néitab, kuidas
kiitinal kustub,» jutustavad oma reisikirjelduses tuntud
tSehhi rdndurid-kinematografistid I. Hanzelka ja M. Zik-
mund. «Pllidsime kaameraga tulele vdéimalikult lihedale
minna. Viiekiimne meetri kauguselt tundub, et veel
samm — ja kukud alla. Tagasi!» '

Ja imestamiseks pole siin péhjust: péleva gaasi tem-
peratuur tousis poolteise tuhande kraadini! Tulele veel

‘rohkem ldheneda polnud véimalik isegi spetsiaalsetes

asbestiilikondades. Seejuures moistsid kogenud operaa-
torid Hanzelka ja Zikmund hésti niisuguste kaadrite
vadrtust. Ja nad muidugi jaddvustasid selle harukordse
stindmuse, kuid kahjuks mitte nii, nagu oleksid seda teha
suutnud, kui nende kaamera oleks olnud varustatud
mehhanismiga, mis voimaldaks seda eemalt juhtida.
Kaamera kaugjuhtimine? Kas see on véimalik? Jah,

‘vastab tdnapideva tehnika.

Kellele meist poleks meelde jdinud paljudes filmides
korduvad kaadrid, kus meie peade kohal kihutavad
poorased hobused, peaaegu riivates meid oma kap-
jadega. Kuid kas teatakse, et selliste kaadrite filmimi-
seks tuli operaator paigutada spetsiaalsesse betoneeri-
tud vahelaega kaevikusse, kus oli vaateava kaamera
jaoks?

Monda kaadrit vindates tuleb operaatoril tsirkuse-
artisti osavust ja téelisi julguseimesid ilmutada.-Hiljuti
avaldati Poola ajakirjas «Film» kaks 16busat karikatuuri.
Esimesel kujutatakse operaatorit, kes kérbes silmitseb
melanhoolselt pooleldi liiva alla maetud kaamerat ja oma
ametivenna luid, kelle ré6vloomad lounaks «kinni ' pist-
sid» ... Teine karikatuur on veidi optimistlikum. Sellel
filmib operaator hiiglakrokodilli, kelle suurte hammas-

! «JlemmHrpazckas npasja», 15. nov. 1959. a.
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tega louad on igaks juhuks jameda koiega kinni seotud.
Peab iitlema, et need joonised pole kaugeltki kunstniku
fantaasia vili. On teada juhuseid, kus taolised votted
16ppesid operaatoritele traagiliselt. Seepérast unistavadki
kogu maailma kinematografistid juba ammust ajast voi-
~ malusest jaddvustada filmilindile méningaid eriti keeru-
kaid, eluohuga seotud episoode, ise kaamerast eemal
viibides.

Kéesoleval ajal on filmimine eemalt teostatav — on
loodud kaamera kaugjuhtimise silisteem.

. Oleme teiega «Lenfilmi» = uurimislaboratooriumis.
Siin ta ongi — tark ja keerukas, kuid vélimuselt nii
tagasihoidlik seadeldis, mis tuletab monevorra meelde
jadtisemiitija kdru. Sarnasus mainitud kdruga on muidugi
viaga tinglik, pigemini on see suur televiisor ratastel.
Televiisor metallkestas. Tema esikiiljel on samade moo6t-
metega ekraan kui televiisoril «Rekord». Elektrikaablite
jdme poimik kulgeb sinna, kus asub kaamera: kihutava
rongi roobaste vahele, lahinguviljale vo6i puulatva,.kus

pesitseb haruldane kartlik lind, itihesonaga — igasse
kohta. Kaamera voib igasuguseid keerukaid podrdeid soo-
ritada — {iles, alla, vasakule, paremale.

Kuid selleks, et operaator saaks kaamerat eemalt juh-
tida, peab ta kindlasti nidgema seda, mida ta filmib. Seda
ulesannet aitas lahendada koikvoimas televisioon. Tava-
liselt votet sooritav operaator jilgib objekti optilise pildi-
otsija védikese aknakese kaudu, mis on tuttav igaiihele,
kes kasvoi kordki on fotoaparaati kdes hoidnud. Kaug-
juhtimise puhul, kus filmikollektiiv asub eemal, asendab
pildiotsijat kineskoop.

Niid katsume hetkeks ku3ut1eda kuidas oleks kul-
genud gaasitulekahju hukutava leegi filmimine, kui Han-
zelkal ja Zikmundil oleks olnud kaugjuhtimissﬁSteem.
Paigaldanud filmikaamera ohutule kaugusele, oleksid
operaatorid voinud véljakannatamatu kuumuse ja plah-
vatuslaine eest peituda kusagil kaugemal asuvasse blin-
daaZzi.

Juba ongi nad kummardunud ]uhtlmlspuldl kohale ja
alustanud votteid, viibides ise tdielikus ohutuses. Puldi
ekraanil on selgesti ndhtav kogu kaader. Vajutus nupule
ja kaamera hakkas toole, jaddvustades tulefontédéni tildise
plaani. Niitid tuleb nédidata selle kuuekiimnemeetrist kor-
gust. Vertikaalse panoreerimise kangi kerge poore, ja
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kaamera alustab «nina tostes» aeglaselt tule «vaatlemist»
kraatrist kuni tipuni. Kuid juba teatab signaal — punane
lipuke —, et tule suunas on hakanud liikuma sildkraana.
Sellele kinnitasid noukogude spetsialistid kahekordsesse
asbestkattesse paigutatud lohkeainekasti. Operaator sun-
nib kaamerat horisontaalse panoreerimise kangi abil
180-kraadist pooret sooritama, et «kchata» liginevat kan-
damit. Puldi ekraanil on ndha, kuidas tulele iiha ligemale
ja ligemale tuleb «surm, mis voib iga hetk oma asbest-
vanglast vilja rabelda» ...

Kaugjuhtimisega kaamera filmib ka plahvatust ja kusa-
gil pilvedes kustuvat viimast tulekera ning seejirel,
silmapilkselt allapoole kummardudes, seda suitsevat
kohta, mis alles minut tagasi tuletas olukirjelduse auto-
rite sonade jérgi meelde sissepddsu Dante porgusse.’

Kas pole see imepédrane? Ja mis on eriti tihtis — koik
see, millest siin jutustati, pole mitte lehekiiljed fantas-
tilisest romaanist, vaid tdielik reaalsus.

Mis siis paneb kaamera liikuma, lubades sel teos-
tada koikvoimalikke poordeid? Tavalise vétte puhul on
kinooperaator «seotud» kaamera kiilge. Lisaks sellele, et
ta pidevalt jélgib filmitavat kaadrit pildiotsija kaudu,
teeb ta ise kaasa koik kaamera poorded. Kaugjuhtimisel
teevad seda aga elektrimootorid.

Insener L. Golsteini juhtimisel tédtavad «Lenfilmi»
konstruktorid kasutasid dra véikesi selsiinideks nimeta-
tavaid siinkroonseid elektrimootorikesi (neid rakendatakse
paljudes tehnikaharudes). Selsiinid té6tavad alati paari-
kaupa ning nende suurepiraseks omaduseks on see, et
the mootori volli vidikseimgi pdére kutsub silmapilkselt
vélja teise mootori v6lli tipselt samasuguse poorde. Kaks
selsiini paigaldati juhtimispuldile, kaks — filmikaamera
panoraampeale. See vdimaldaski teostada kaamera kaug-
juhtimist.

Voimalik, et keegi, kes on tuttav filmimisprotsessiga,
protesteerib: «Lubage, aga votete ajal tuleb ju pidevalt
objektiivi teravuse siligavust muuta ehk, nagu iitlevad
fotoamatoorid, «teravustada». Kuidas muudetakse siis
fookust?» Ka seda arvestasid isefilmiva kaamera loojad.
Teravuse sligavust — samuti kaugust — muudab operaa-
tori assistent veel iithe paari selsiinide abil. Ka véetud
filmilindi meetreid loendatakse eemalt, puldile paiguta-
tud loendaja abil
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Kuid sellega ei ole uue siisteemi tdhtsus veel kaugeltki
ammendatud. Koikide kaamerate konstruktsioon on téna-
pdeval selline, et ainult iiks operaator voib pildiotsija
abil voetavat kaadrit jdlgida. Paljudel juhtudel rezisstor
ja tema assistent kujutavad kaadri piirjoont endale ette
vaid umbkaudselt, eriti liikumiselt filmimisel. See viib
monikord aga kahetsusviadrsetele arusaamatustele. Rezis-
sOoor saab filmitud materjali ndha alles ldbivaatussaalis,
kui paranduste tegemine on juba voimatu ja kus jaidb
ule kas stseen teistkordselt filmida vo6i olemasolevaga
leppida.

Uue siisteemi puhul pole televiisoriekraan juba enam
pisike pildiotsija aken. ReZiss6orile on teleekraanil hésti
nidhtavad koik kaadri piirjooned. Kéiepideme Kkerge
podre — ja vajalikud parandused on tehtud. On véimalik
paigutada tédiendavaid televiisoreid ka filmigrupi teiste
liikmete, esmajirjekorras helioperaatori jaoks.

Jargnevalt toome veel iithe kaugjuhtimise eelise. Ta
aitas leida viljapddsu ummikust, millesse sattusid konst-
ruktorid hiiglasuurte operaatorikraanade loomisel. Niuid
voib kaamerat paigutada noole «nokka» inimesteta, ker-
gendades seega tunduvalt noolt ja kogu kraanat. See,
mida ei onnestunud luua eile’ (kraanat noole plkkusega
iiheksa ja rohkem meetrit), osutus teostatavaks tina.
«Lenfilmis» on iiheksa meetri pikkuse noolega kraana
kaugjuhtimiseks juba loodud.

Nagu iga uuenduse puhul, pole ka siin praegu veel téie-
likult selged perspektiivid, mida see slisteem avab filmi-
tootajate ees. Kuid juba niitid on selge, kui palju haa-
ravaid episoode suudab kaugeltjuhitav fllmlob]ektnv
ndha, kui palju inimesele tundmatuid, senini varjatuid
loodusprotsesse jaddvustada. Kaamera viimine vihase
kiskja vahetusse ldhedusse, ta laskumine merepohja jne.
aitab luua ekraanil suure méjujouga kaadreid. Ja seda
mitte ainult eespool mainitud kaadrite voi siis loodus-
onnetuste, tulekahjude, plahvatuste viantamisel, vaid ka
kunstilises kinematograafias. Kaamera kaugjuhtimine
annab toeliselt ammendamatuid voimalusi.
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MOII JA KOLLANE VALGUS

Isegi «Lenfilmi» to6tajad, keda miski ei peaks enam:
imestama, olid huvitatud, kui toolised stuudio koridoris
kandsid hiiglaslikku paberossi ja riidekapisuurust tule-
tikukarpi. «Kuhu need viiakse? Milleks?» kiisiti. Peatselt
selgus koik: pabeross ja hiiglaslik tuletikukarp paigutati
tohutule kirjutuslauale, millel tuntud koomikul Sergei.
Filippovil, kes mingis «negatiivse isiku» osa filmis
«Neeva meloodiad», tuli tantsida roknrolli. Milleks siiski
oli tarvis sel méadral suurendada meile nii hésti tuntud
esemete mootmeid?

Stsenaariumi autorite kavatsuse kohaselt tundub
«negatiivne isik» «positiivsele kangelasele» tillukese ini-
mesena — viiksemana kui pabeross. Sellise efekti saavu-
tamine ldkski korda: suurendanud laua ja sellel lebavate
esemete moodtmeid ning sobitanud need perspektiivselt
iihte samale filmilindile voetud «positiivse kangelasega»,
16i operaator vaatajale tdieliku mulje tantsivast «podial-
poisist». .

See ja teised taolised episoodid filmiti kombineeritud
votete meetodil. Niisuguste votete abil vdndatakse pal-
jusid kaadreid, mida tavalisel viisil ei ole voimalik teos-
tada. Sellisteks on néditeks fantastilist laadi kaadrid
(filmides «Vanake Hottabot$», «Sampo», «Taevalaotus
kutsub») ja «teisikute» kaadrid, kus iiks nditleja méingib
kahte osa ja esineb ekraanil molemas osas korraga (Lju-—
bov Orlova filmis «Kevad», Terje Luik filmis «Vallatud
kurvid»); kaadrid, mis néitavad selliseid objekte, mida
kdesoleval ajal enam 'pole olemas, kusjuures nende
ehitamine naturaalses suuruses ei ole voimalik (nagu
niiteks igasugused ajaloolised linnad), samuti katast-
roofe, loodusonnetusi kujutavad kaadrid (veeuputus
Leningradis filmis «Akadeemik Ivan Pavlov», Riigipdeva-
hoone polemine filmis «Ajaloo oppetund»). Kombineeri-
tud {lesvotted laiendavad tunduvalt kinematograafia
voimalusi ja alandavad filmide tootmiskulusid.

Juba ammu, veel sajandi algul, modistsid kinemato-
grafistid, milliseid ootamatuid perspektiive avavad nende
ees niisugused iilesvotted, mida kuni kolmekimnendate
aastateni nimetati filmitrikkideks. Aastate jooksul are-
nes filmitrikkide tehnika Kkiiresti ja praegu voéivad
kombineeritud votete spetsialistid — operaatorid ja
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kunstnikud — ellu viia igasugust rezissuuri iilesannet,
kuivord fantastilisena see monikord ka ei tunduks.
Tehnika uusimate saavutuste kasutamine laiendas veelgi
kombineeritud votete voimalusi.

Ajakirjade ja raamatute lehekiilgedel on korduvalt
juttu olnud filmitrikkidest, alates koige lihtsamatest ja
lopetades keerukatega, nagu kombineeritud votted «rén-
dava maski» meetodil infrapunaste kiirte rakendami-
sega. Seepdrast tahaksime jutustada vaid selle wvald-
konna uudistest.

Mitte kuigi kaua tagasi 16i grupp insenere (L. Golstein,
I. Levin, T. Maksimov) optiliseks triikkkimiseks keeruka
ning targa masina — MOIL. Uus masin paistab silma
selle poolest, et ta sooritab automaatselt peaaegu koik
arvukad ja tUsnagi mitmekesised operatsioonid. Masin
suudab varem filmitud kaadri tmber triikkida nii, et
sindmus toimub selles kas kiiremini vo0i aeglasemalt
voi hoopis vastupidises suunas. Ta véib kaadri timber
trikkida nii, et selles toimub kaamera «&rasoit» vo1
«pealesoit», kuigi esialgne vote teostati liikkumatu
kaameraga. Selle masina abil on voéimalik panna kujutis
ekraanil kiikuma, jidljendades mere oO0tsumist, ja isegi
saltot teostama. Uhte kaadrisse on voimalik kokku
sobitada kahe ja rohkemagi varem filmitud kaadri tksi-
kuid osi.

Eriti edukalt rakendatakse seda masinat viimaste
aastate filmides sageli kasutatavate nn. bobslite valmis-
tamiseks. Bobsli on monteerimisvotte laialdaseit tuntud
nimetus, mille abil reziss6ori kavatsuse kohaselt oko-
noomselt ja kiirelt nédidatakse iildjoontes mingeid stind-
musi, mis toimuvad filmikangelastega pika ajavahe-
miku véltel. 3

Bobsli kujukaks néiteks on need filmi «Rataste miiri-
nal» kaadrid, kus ndidatakse Jegorka joudmist lapse-
polvest noorukiikka. Mailetate, kuidas haamrite kaiku-
vate 160kide saatel vilksatavad ekraanil iiksteise jirel
opikud, vihikud, tabelid ja lopuks — Jegori kiipsustun-
nistus. Sellise vottega ldks lavastajal’ lihikeses 1digus
korda ilmekalt ndidata pikka perioodi kangelase elust.
Sageli kasutatakse bobslit ka kangelase milestuste voi
haiglase sonimise nditamiseks. Sellise episoodi leiame
filmis «Viimne toll», kus soniva, haidest puretud Beni
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vaimusilma eest modduvad katkendlikud viirastuslikud
nidgemused. '

Lisaks koige keerukamatele bobslitele oskab optilise
triikkimise masin teha filmikaadritega ka teisi trikke. Nii
«16i» ta paljudele meeldejddnud pealkirja filmile «Tiigri-
taltsutaja», kus kiskjad sammuvad mooda tdhti. Avame
pealkirja valmistamise saladuse. Uhele filmilindile véeti
pealkirja moodustavad téhed, teisele — poodiumi mdoda
sammuvad tiigrid. Masin aga iihendas iiksikute kuju-
tiste osad iihte kaadrisse.

Nii kodumaiste kui ka vilismaiste masinate varase-
mate konstruktsioonide juures tehti koik operatsioonid
bobslite ja teiste filmiimede loomisel peaaegu tervikuna
kdsitsi, aeglaselt ja mittetootlikult. Niiid on need
mehhaniseeritud. See voimaldas kogu protsessi tundu-
valt lihtsustada, peaasjalikult aga - — kiirendada.
«Lenfilmis» loodud optilise triikkimise automaatmasin
asub oma tehnilistelt omadustelt maailma filmitehnika
uusimate saavutuste tasemel. Kidesoleval ajal valmista-
takse ette niisuguste masinate seeriaviisilist tootmist
Moskva Kinoaparatuuritehases.

Kombineeritud votete alal on veel iiks uudis, mis
voimaldab paljusid toesti haaravaid, alles hiljuti kine-
matograafiale saavutamatuid kaadreid filmida. Ekraanile
oleks voimalik tuua néiteks sellist imelist varvifilmi
episoodi. :

... Tiheda taiga kohal lendab helikopter MII-4. Selle
kabiinis asub raskesti haige. Ainult viivitamatu arstiabi
voib inimese pédsta. MJI-4 kohtab ohus vastusaadetud
sanitaarhelikopterit. Lendurid ei suuda lopmatus taigas
leida isegi viikest platsi maandumiseks. Siis otsustab
arst iihelt helikopterilt teisele minna otse ohus...

Soovides arsti kangelaslikkust alla kriipsutada, otsus-
tavad rezissoor ja operaator iileminekut iihelt helikopte-
rilt teisele filmida tiilemiselt punktilt, et korgus oleks
kogu aeg tajutav. Seejuures peab vaataja ndgema koige -
tdhtsamat — kangelase ndgu sangariteo sooritamishet-
kel. Kuidas filmida sellise riskiga seotud kaadrit? E

Stuudio koéige suuremas paviljonis paigutavad deko-
raatorid porandale hiiglasliku valge riide, mille kohale-
peavad helikopterid seisma jddma. Aga veel korgemal,
ulekdigusildadel, votavad kohad sisse operaatorid spet-
siaalse «trikkfilmikaameraga», mis erineb tavalisest nii
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selle poolest, et seal liiguvad kaks erisugust kokkupan-
dud filmilinti, kui ka teravmeelse optilise siisteemi poo-
lest, mille abil kaheks lohenenud valguskiir «joonistab»
iitheaegselt molemale filmilindile.

... Votted on tdies hoos. Helikopterite tiivikud p66r-
levad, tekitades paviljonis tdieliku tormi ja kiigutades
koisredelit koos uljaspeaga... Kuid poorake tédhelepanu
sellele, et helikoptereid ja néitlejaid valgustatakse tava-
lise valgusega, porandale laotatud riiet aga erekollasega.
Miks? .

Néhtava valguse spekter sisaldab kollast naatriumi-
joont, mille insenerid sundisidki kombineeritud vétteid
teenima. Saladus seisneb selles,” et naatriumivalgusega
valgustatud taustariie on tavalisele vérvifilmilindile (iiks
kahest aparaati lindistatust) «ndhtamatu». Samal ajal
teise, spetsiaalselt valmistatud filmilindi jaoks on taust
«ndhtav», kuid see lint pole omakorda tundlik tava-
lise valgusega valgustatud pinna suhtes. Kogu spektrist
on see filmilint tundlik ainult kollase naatriumijoone
suhtes.

Sellise tundlikkuse erinevuse tottu fikseerivad moéle-
mad aparaadist itheaegselt ldbilastavad filmilindid filmi-
tavat stseeni erinevalt. Tavaline neist jaddvustab ainult
néitlejate ja helikopterite kujutised, ko6ik, mis on aga
nende limber — taust — jdib valgustamata. Teine filmi-
lint wotab ainult tausta. Erilise tootlemise tagajarjel
ilmuvad sellele helikopterite jd liikuva niitleja mustad
siluetid. Laadinud pérast seda moélemad filmilindid juba
tavalisse kaamerasse, alustab operaator taigavotteid heli-
kopterilt. Siinjuures tihe, ldbipaistmatu, iitha muutuv
siluett varjab varem voetud kujutise.

Loplikus kaadris osutuvad helikopterid ja inimesed
taiga taustasse «sissekirjutatuteks». Vaataja ei kahtle
hetkegi, et koik see on toesti taiga kohal filmitud.

Filmimisega tuttavad lugejad véivad oelda: «Aga seda-
sama on voimalik vétta juba ammu tuntud «réndava
maski» meetodiga, infrapunaste kiirte kasutamise teel.»
Asi aga ongi selles; et infrapunase ekraaniga oleks
niisugune vote praktiliselt teostamatu, sest selle ekraani
voimalused on &ddrmiselt piiratud. Samal ajal aga esi-
tavad loomingulised tootajad, kes kiill hindavad
«rdndava maski» meetodit, ttha uusi noudmisi: «Saabu-
val laiekraan-, laiformaat- ja panoraamfilmide ajastul

-40



tuleb infraekraanide mahtu suurendada.» ' Kerge Oelda
— «tuleb suurendada»! Neelab ju iga selline infraekraan,
mida valgustab tile kumne tuhande lambikese, palju
elektrienergiat. Peale selle on ta hiiglaslik ehitis. Seda
miirakat ei saa teise kohta paigutada, veel vdhem aga
porandale asetada.

Palju lihtsam ja Okonoomsem on tavaline, kollase
valgusega valgustatud riidest ekraan, mida on voéimalik
mis tahes moo6tmeteni suurendada, tilalt teostatavate
votete jaoks porandale laotada ja alt filmimiseks lakke
riputada. Ja veel enamgi, selle abil on voimalik isegi
«ndhtamatut inimest» filmida. Selleks tuleb wvalgele
taustale paigutada {ileni valgesse riietatud naitleja.
Valgustatuna naatriumivalgusega, hakkab ta mn#hta- .
matuna «tegema imesid» ekraanil. Uhe sdnaga, uue
" meetodi rakendamisel pole toesti piire.

Kino-Foto Teadusliku Uurimisinstituudi teadlaste  ja
M. Gorki nimelise Filmistuudio téotajate poolt loomin-
gulises koostdos loodud naatriumivalgusega «mask» aitab
luua arvukalt ennenigematu kunstlhse eredusega filmi-
kaadreid.

Me jutustasime ainult monedest uuendustest, mille
puhul kasutatakse teaduse ja tehnika viimaseid saavu-
tusi. Muidugi ei ole sellega ammendatud veel koik uus,
mis viimasel ajal on ilmunud kombineeritud votete val-
las. Votame kasvoi luminestsentsvirvid. Nende abil osu-
tus voimalikuks luua suurepdraseid kaadreid idhistae-
vast ja sellel liikuvatest planeetidest rezissoor P. Klu-
Santsevi filmides «Maailmaruum» ja «Tee tidhtede
juurde». Nimetatud reziss66r on muide luminestsents-
varvide kasutamise initsiaatoriks filmis. Helendavaid
varve hakati eduga kasutama ka teistes filmides.

Peamine, mis iseloomustab operaatoreid, kunstnikke
ja insenere — kombineeritud votete meistreid — on
lakkamatud uute viljendusvahendite otsingud.

I B. CrpoeBa, I'' Pomaap PeaJgbHoCTs » QaHTACTHKA.
«VIckyceTBOo XmMHO», 1959, nr. 11, 1k. 109.
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KUHU MINNA TANA OHTUL

Seni. tutvusime tehniliste uudistega vahetult filmi-
stuudios. Niiid aga palume teid sinna, kus demonstreeri-
takse juba valminud  filmi — kinno. Kuid missugust
kino te eelistate? Peale tavaliste on praegu ju olemas
laiekraan- ning panoraamkinod, stereokino ja 1isegi
ringpanoraamkino. Ldhemal ajal aga tekivad kinod,
mis on varustatud uute kinematograafiasiisteemidega.

Esimesel pilgul ndib imelikuna fakt, et peaaegu kogu
kino ajaloo viltel kasutasid vaatajad koikjal maailmas
tavalist kino ja et alles viimasel ajal on toimunud jar-
sud muudatused, on ilmunud ligi kiimmekond uut kino-
sliisteemi. Piiliame seda seletada.

Nagu teada, elas kapitalistliku maailma kino viiekiim- .

nendatel aastatel lile enneolematu kriisi. Hollywoodi ja

teiste teda jdljendavate «unenidgude vabrikute» madala-

tasemeline, standardne toodang peletas kiilastajad kino-
dest eemale. Kriis teravnes veelgi Kiiresti kasvava
kommertstelevisiooni tugeva konkurentsi tottu, mis voit-
les oma vanema vennaga — kinoga — mitte elu, vaid
surma peale. Tuntud ameerika stsenaristi Ben Hecti
sonade jargi «kéis varem iga nédal kinos 80 miljonit
ameeriklast, niitid aga koigest 49 miljonit ja see arv
vaheneb jarjest».’ /

Inglismaal moodustas 1959. aastal kinode keskmine
kiilastatavus nddalas 11600000 inimest, vorreldes
14 500 000 inimesega 1958. aastal ja 24 500 000 inimesega
1954. aastal.?

Hirm kilastajate tédieliku kaotamise eest sundis
Hollywoodi filmitegelasi palavikuliselt uusi valjapaasu-
teid otsima. Uheks selliseks oli niiliselt probleemikate
filmide ekraniseerimine. Kuid hoopis suuremaid lootusi
panid nad wuute Kkinoslisteemide sensatsioonilisusele,
sellistele slisteemidele, mis olid kédttesaamatud viaikesele
televiisoriekraanile. Tuntud noukogude kinotehnika eri-
teadlase professor J. M. Goldovski andmetel tootati
ainuiiksi 1952. aasta oktoobrist kuni 1955. aasta lopuni
vilja ja. realiseeriti mitmesuguste firmade poolt neli-

! Ajakiri «Film» (Poola), 1959, nr. 27.
2 Ajakirja «Digest of statistic» teadaanne. Tsiteeritud ajalehest
«CoBeTcKkas KyabTypa», 16. veebr. 1960.
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teist uut kinosiisteemi, mis erinevad tavalisest laiema
ekraani poolest.' :

Tekib kiisimus: ometi on ka meie maal, vaatamata
sellele, et pole mingit kinokriisi ja kinode arv ei
vihene, vaid pidevalt kasvab, tekkinud uued kinostis-
teemid. Milleks seda? :

Alates ajast, kui kino astus inimkonna ellu, on kine-
matografistid piiidnud maksimaalselt ldhendada ekraanil
niidatava tajumist — olgu seal siis Antarktise surnud
jaa voi terasesulatajate t60 martdinahju juures — reaal-
sele elule kogu selle mitmekesisuses — nii mahult kui
virvidelt, koos helide, 16hnade ja temperatuuriga.

Kui heita pilk kinotehnika arenemisele alates operaa-
tori kisitsivindatavatest kaameratest kuni kaasaegse ring-
panoraamini, kus virvilist kujutist demonstreerivad
29 iiheaegselt tdotavat kinoprojektorit, ndeme selgesti,
kuidas leiutajad otsisid visalt ekraani laiendamise v6ima-
lusi. Et viltida tihevirvilisust, puiiti iga filmikaadrit
kisitsi viirvida; et saada jagu tummusest v6i, kasutades
Gorki sénu, «igavese vaikimise needusest», puiiti kohal-
dada grammofone ja paigutati ekraani taha isegi naitle-
jaid. Selleks aga, et saavutada ruumilisuse efekti, anti
kinode, kus demonstreeriti «ruumilisi» (stereoskoopilisi)
filme, kiilastajatele spetsiaalsed prillid. Kuid koik need
olid primitiivsed joupingutused, sest tolleaegse tehnika
tase ei voimaldanud edukalt ja igakiilgselt neid prob-
leeme lahendada. Alles kahekiimnendate aastate 16pul
hakkas «suur tumm» toeliselt konelema. Soov saavu-
tada kujutise ruumilisust tditus 1941. aastal, kui esma-
kordselt maailmas, algul Moskvas ja hiljem ka teistes
linnades alustasid to6d insener S. Ivanovi siisteemi alu-
sel loodud stereokinod, kus ei vajatud enam prille.
Kvaliteetne massiline virvikino loodi juba pérast Teist
maailmasoda.

Noukogude kinotehnika pidevas arenemises, tema loo-
jate innustatud piitides edukalt lahendada piistitatud iiles-
annet — filmi nigemuslikku tajumist reaalse tege-
likkuse tajumisele lihendada — leiamegi vastuse esita-
tud kiisimusele. Iga uus samm, iga uus valjatootatud
siisteem lahendab kino sellele Gilsale eesmirgile.

1 E. ToapoBCcKmuit IIpMHUMUIBI IIMPOKO3KPAHHOTO KUHeMa-
torpada. «VMckycerso», M., 1956, tabelid 3 ja 4.
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Niisiis kino omandas heli, virvi ja mingil méairal ka
ruumilisuse. Jargmiseks tokkeks, mis kinotehnikal tuli
iiletada, oli kujutise panoraamsus, s. t. ekraanile selliste
mootmete andmine, mille juures vaataja peaaegu ei
mairkaks raame, kaadri kiilgpiirjooni,. vaid silmitseks
ekraani inimese vaatenurgale ldhedase nurga all. Olles
kusagil pollul voi viibides Kaukaasia mégedes, itleme:
«Milline panoraam!...» Sellist tunnetamist oli vaja
saavutada ka Kkinos.

Kujutise panoraamsus saavutati moénevorra laiekraan-
kinos. Kuid selle efekti kunstilise voimsuse taielikku
joudu suutsid wvaatajad hinnata vaid  panoraamkino
seansil. Et paremini moista, milles peitub panoraamfil-
mide niivord tugeva moju saladus, toome moningaid
arve. Nurk, mille all vaataja ndeb panoraamekraani
rohkem kui kahekiimnemeetrist poolkaart, ulatub saja
neljakiimne kuue kraadini. See on kolm korda suurem
kui laiekraankinos ja viis korda suurem kui tavalises
kinos. On huvitav, et televiisori ekraanil ndeme kujutist
ligi kakskiimmend korda védiksema nurga all kui pano-
raamkinos.

Filmi tajumine vaataja poolt tavalise kino ekraanil
sarnaneb sellega, mida n#eb inimene, kes asub suure
pimeda toa siligavuses ja vaatab ldbi avatud roduukse
pdikesest valgustatud tdnavale. Kui ta ldheneb uksele,
sarnaneb tdnava tajumine sellega, kuidas vaataja néeb
tegevustikku = laiekraankino ekraanil. Astudes aga
rodule, nédeb inimene ténavat panoraamkino vaataja.
silmadega.

Ja mis on huvitav: kiilastajat, kes vaatab niiteks filmi
«Volupeegel», vaimustab nii kujutise panoraamsus kui
ka, ehkki see on imelik, ruumilisus. Millest see siis
tekkis? Nagu viimastest teaduslikest uurimustest on
selgunud, etendab siin erilist osa perifeerne nédgemine —
nidgemine silmanurkadega. Kuid miks olid meie silma-
nurgad tegevuseta, kui vaatasime filmi tavalisel ekraanil
voi laiekraankinos? See seletub lihtsalt: «tavalise» seansi
ajal langes silmanurkade arvele — perifeersele nége-
misele — vaid tumedate kiilgseinte passiivne vaatlemine.

Nii saavutati panoraamsus ja ruumilisus. Uhenduses
stereofoonilise, ruumilise heliga silindis see nn. «osa-
votuefekt», mille puhul vaataja tahtmatult tunneb end
ekraanil hargnevate siindmuste kaasosalisena. Niisugusel
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seansil tunneme, et kihutame elektriveduril, lendame
helikopteril, teeme mootorratta kiilgkorvis' istudes meele-
tuid viraaze.

Panoraamkino péhiméte seisneb selles, et kujutist
filmitakse {iheaegselt kolmele filmilindile kolme iiheks
tervikuks iihendatud kaameraga. Koiki kolme filmilinti
toddeldakse iihesugustes tingimustes. Filmi demonstreeri-
mine toimub kolme projektsiooniaparaadiga. Kiilastaja
naeb tugevalt kaarjal panoraamekraanil iiheks tervikuks
tihendatud kolmest osast koosnevat kujutist.

Suur téhtsus on panoraamkinos stereofoonilisel helil.

Stereofoonilise, ruumilise heli saavutamiseks kasuta-
takse filmimisel mitte iihte, vaid tavaliselt mitut mikro-
foni. Oletame, et filmitakse autovéistlusi. Operaator
paigutas panoraam-filmikaamera eemale miendlvakule
selliselt, et oleks nihtav suur osa maanteest, kus kihu-
tavad voidusbiduautod. Filmikaamera ja maantee vahele,
piki autosoiduteed, paigutas helioperaator oma mikro-
fonid.

Ja votted algasid. Paremalt, kiinaku tagant, ilmus
esimene suure kiirusega kihutav masin. Koéik mikro-
fonid ptitiavad kinni selle auto mootorimiirina, kummide
sahina, tuule vilina. Mida lihemal on masin seejuures
mikrofonile, seda tugevamini kirjutab spetsiaalne mikro-
fon heli magnetheliriba vastavale teele.

Vaatajad ndevad ekraanil algul tihja maanteed ja
kuulevad iiha tugevamaks muutuvat mootorimiirinat,
siis ilmub paremalt, sealt, kust kuuldus heli, nidhtavale
auto. Ta kihutab paremalt vasemale iile kogu hiiglasliku
ekraanikaare ja selle teekonna igal meetril kuuleb
vaataja heli nimelt sealt, kus antud sekundil asus masin.

Kuidas seda saavutati? Ekraani taga on vordsete vahe-
maadega paigutatud viis rithma valjuhédildajaid. Need
asuvad tdies vastavuses sellega, kuidas olid vétte ajal
paigutatud mikrofonid. Selle, mille kirjutas oma heli-
ribale nditeks paremalt kolmas mikrofon, annab edasi
paremalt kolmas valjuhdildajate rithm. Nii saavuta-
taksegi heli liikumine mébéda ekraani. Et heli tungiks
vabalt 1dbi riide, tuli kogu ekraan iile kiilvata loenda--
matute, niivord védikeste avadega, et me silm ei eralda
neid isegi vaatesaali esimesest reast. :

Radkisime viiest helikanalist. Noukogude panoraam--
kinos on neid kokku aga iiheksa. Teiste kanalite valju-
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hiidldajad paiknevad vaatesaali laes ja seintes. Ténu
sellele tekkis voimalus edasi anda heli liikumist nii

ekraanil kui ka vaatesaalis — kord vaatajate peade
kohalt, kord selja tagant voi jillegi kusagilt kiilje pealt.
Suur hulk valjuh#dildajaid — nende arv kiilinib sajani

— voimaldas kola plastilisust (ruumilisust) téelise kunsti-
lise efektiga edasi anda. Seda tunnetatakse siis, kui heli
nihkub, ja isegi neil juhtumeil, kui heliallikas on staati-
line, néiteks kaadris vo6i kaadri taga méngib orkester.
(Muuseas maéargime, et ameerika sineraam on varusta-
tud koigest kuue helikanaliga.)

Noukogude panoraamkinol on suur edu olnud nii
Noukogude Liidus kui ka raja taga. Ulemaailmsel niitu-
sel Briisselis tunnistati ta korgeima auhinna — «Grand
prix» védriliseks. Filme «Suur ja lai on maa...» ja
«Voélupeegel» demonstreeriti menuga New Yorgis.
Pariisis on avatud noéukogude sisustusega panoraamkino.

Panoraamkino andis touke uute, suure hulga filmi-
kaamerate ja projektsiooniaparaatide kasutamisel raja-
nevate siisteemide loomiseks. Nende siisteemide hulka
kuulub ka 1959. aasta suvel Moskvas avatud néukogude
ringpanoraamkino.

Erinevalt ameerika silisteemist — tsirkoraamist, millel
on iksteist ekraani, demonstreerib ringpanoraamkino
filmi kahekiimne kahe kinoprojektoriga kahekiimne
kahele ekraanile. On huvitav maérkida, et tsirkoraami
slisteemi jargi vdndatakse ja projekteeritakse filmi Kkit-
sale, 16-millimeetrilisele lindile, samal ajal kui meie
ringpanoraamkinos kasutatakse 35 mm laiust filmilinti.
See tostab tunduvalt kujutise kvaliteeti.

On olemas veel iiks t#dhtis erinevus: ringpanoraami
ekraanil on kaks teineteise peal asuvat voondit. See
annab ringpanoraamkinole, mida ajalehe «Izvestija»
veergudel nimetatakse kinotehnika imeks!, huvitavaid
kunstilisi voimalusi. Kui ringpanoraamfilmi «Kevadisel
teel» demonstreerimisel slindmustik kandub korraga
teisele, iilemisele ekraanirdongale, ei jai saali iihtki lks-
koikset vaatajat. :

Nagu iga tehnikauudis, noudis ka filmide ringikuju-
lise demonstreerimise meetod uusi viljendusvahendeid.
Siin ei saa enam rakendada suuri staatilisi plaane, kus

1 «UzBectusa», 3. juuni 1959. a.
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rezissoor keskendab vaatajate tdhelepanu kangelaste
hingelistele elamustele. See-eest omandavad erilise jou
diinaamikast kiillastatud massistseenid, niiteks kaadrid
filmist «Kevadisel teel», kus me, nagu asudes piikesest
poletatud korbes, ndeme korraga tolmupilvest metsikus
galopis ilmumas kihutavate turkmeenia ratsanike laviini.
Ja me mitte ainult ei nie, vaid ka kuuleme iiha lihene-
vat kabjaplaginat, ratsanike hoikeid ja hobuste norska-
mist. See, et nii selgesti on kuulda, kuidas huugab maa
hobuste kapjade all (efekt on saavutatud valjuhaildajate
paigutamisega vorestatud poranda alla) ja et ratsavigi
hakkab meist paremalt ja vasemalt lausa kiilgepuutuvas
laheduses mooduma ning liigub seejirel ka meie selja
taha, mist6ttu me tahtmatult kummardume — koik see
vallutab véimsalt meie tundeid, luues vérreldamatu
mulje.

Noukogude panoraam- ja ringpanoraamkinosiisteemid
tootati vélja Kino-Foto Teaduslikus Uurimisinstituudis
professor J. Goldovski juhtimisel; sisseseade nende jaoks
aga on tervikuna loonud meie insenerid ja t66lised kodu-
maistes tehastes.

Noukogude kunsti vormide ja Zanride mitmekesisuses
on oma koha ning pooldajaid leidnud ka eredad ja emot-
sionaalsed panoraam- ja ringpanoraamkino. Kui niiiid
tekib kiisimus — kuhu minna &htul, on vaatajatel
kinode osas juba rikkalik valikuvoimalus.

JARGMINE ASTE

Tundub, koik on histi. Ringpanoraam- ja panoraam--
kino — kas polegi need ideaaliks, mille poole nii visalt
ptitidles kinotehnika? Kahjuks pole see kaugeltki nii.
Koikidele voorustele vaatamata on mélemal siisteemil
rida olulisi puudusi. Niiteks véiks siin tuua selliste fil-
mide tootmise keerukuse ja suurest aparaatide hulgast
ning filmikulust tingitud korge maksumuse, panoraam-
filmi kolmelt projektorilt korraga demonstreerimise
mittetdiuslikkuse, mille juures on véltimatud jooned
kujutise iiksikute osade vahel, ménikord aga ka' mirga-
tavad lahkuminekud nende ereduses ja virvis. Peale
selle on ringpanoraamis vaatajad sunnitud seansi ajal
seisma. Peamine on aga see, et panoraamkinole, seda
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enam aga ringpanoraamkinole on kunstilist filmi véga
keeruline luua.'

Kuigi meie ei jaga tuntud noéukogude filmirezissoori
Mihhail Rommi seisukohta, kes nimetas hiljuti ring-
panoraami ebakunstiliseks vaatepildiks ?, oleme temaga
tédielikult nous selles osas, et tulevik ei kuulu ringpano-
raamile, vaid uuele Kkinoliigile — laiformaat-
kinole.

Viimasel ajal on sellest kinematograafiastisteemist
viga palju juttu olnud. Olime nii monigi kord aru-
saamatuse tunnistajaks, kui inimesed segasid laiformaat-
kino laiekraankinoga nende nimetuse sarnase kcla tottu.
Vahe aga on tohutu.

Mida siis kujutab endast uus, laiformaatsiisteem? Nii-
suguse nimetuse sai ta sellepdrast, et seal kasutatakse
kaks korda laiemat, s. t. 70 mm laiust filmilinti. Iga
fotoamatoor teab, et mida suurem on negatiiv, seda
parem on foto kvaliteet, sest teralisus torkab sel juhul
vihem silma. Kahekordselt suurendatud filmikaader
voimaldas suurele kumerale ekraanile projekteerimisel
saada samasuguse mulje nagu panoraamkinoski: kuju-
tise reljeefsuse, «osavotuefekti». Seejuures toimuvad
laiformaatfilmi votted mitte kolmele filmilindile, vaid
iithele ja kinos tootab koigest iiks projektor. Kas tasub
uldse konelda, kuivord see lihtsustab tootmist! Peale
selle voimaldab wuus viis panoraamkino pohimottelisi
puudusi viltida.

Laiformaatkinol on veel iiks oluline eelis. Spetsiaalsel
optilise triitkkimise aparaadil on filmide demonstreerimi-
seks voimalik 70-millimeetrisest negatiivist valmistada
koopiaid demonstreerimiseks 1) laiekraankinodes,
2) tavalistes kinodes (35-millimeetrine lint) ja 3) rénd-
kinodes (16-millimeetrine lint). Ja mis on eriti hinna-
tav — koigi koopiate kvaliteet on tidnu negatiivi suurtele
mootmetele tunduvalt korgem kui tavalistel koopiatel.

Laiformaatfilmide trikkimisel teiste mdotmetega
filmilintidele on tohutu tdhtsus. 70 millimeetri laiusi
filme’ hakatakse demonstreerima ainult viga suurtel
ekraanidel — spetsiaalsetes kinodes, mis on moeldud

I Maailma esimene kunstiline panoraamfilm «Ohtlikud kurvid»
loodi Tallinna Filmistuudios 1961. a. — Talk.
2 Ajakiri «Filmovi novini» (Bulgaaria), 1960, nr. 1, lk. 6.
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suurele kiilastajate arvule. Selle filmi tavalist voi kitsas-
filmivarianti aga saadakse nididata ka igas véikeses Kkiilas,
koolis, kaugetel ekspeditsioonidel.

Vaevalt aga oleks laiformaatsiisteem pélvinud «filmi-
kunsti ajaloo uue arenguastme» nimetust, kui tal oleksid
olnud ainult eespool mainitud tehnilised omadused.
Professor J. Goldovski sonade jéargi «laial filmilindil
lahendab kino mis tahes Zzanris filmide loomise kiisi-
muse, sealhulgas ka kunstiliste — méngufilmide osas».!
Ja see on uue kinoliigi otsustavaks eeliseks.

Lahemal ajal on meil voimalus ndha esimest kunsti-
list laiformaatfilmi ukraina rahva osavotust Suurest Isa-
maasdjast A. Dovzenko stsenaariumi jérgi pealkirjaga
«Leegitsevate aastate jutustus».

Valitsuse spetsiaalses médruses kinotehnika edasise
arendamise kohta on piihendatud erilist tdhelepanu lai-
formaatkinole. See otsus leiab energilist ellurakenda-
mist. Juba 1960. aastal alustasid selliste filmide tootmist
«Lenfilm» ja A. Dovzenko nim. Kiievi Filmistuudio.
Samaaegselt ehitatakse umbes iiheksateistkiimnes meie
maa linnas, nagu teatab «Pravda»? tehnika viimase
sona jargi sisustatud uusi suuri kinosid. Tuleb alla
kriipsutada iiht uute kinode erinevust. Igasse kinno ehi-
tatakse universaalne ekraan ja nad sisustatakse koige
vajalikuga kinoprojektsiooni jaoks. See aga tdhendab,
et igas kinos on voéimalik demonstreerida mis tahes, seal-
hulgas ka laiaformaadilisi filme.

®

Brosiiliri védike maht ei véimaldanud meil kahjuks
jutustada uutest keerukatest aparaatidest siinkroonsete
votete, panoraam- ja laiformaatfilmide valmistamiseks,
uusima konstruktsiooniga ilmutamis- ja kopeerimisapa-
raatidest, véarvifilmide triikkkimise hiidrotiitipmeetodist,
uutest korgekvaliteetsetest filmilintidest varvikino jaoks,
universaalsetest statsionaarsetest kinoprojektoritest, siin-
teetilistest materjalidest valmistatud ekraanidest. Koik
need tehnilised uudised, mille loetelu voGiks veelgi jat-
kuda, on tegelikult juba tootmisse juurutatud.

Aga kui palju uut ja huvitavat ilmub ldhemal ajal!

I B, ToagoscKkmuy IlanopaMHbIi KuHeMarorpad. «VIckyc-
crBo», M., 1959, lk. 31.

2 «IIpaBpna», 6. veebr. 1960. a.
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Meie teadlased, insenerid ja leiutajad teostavad uuri-
musi filmitehnika koéige mitmekesisemates suundades.
Naitena voiks nimetada elektroonse «rédndava maski»
aparatuuri véljatéotamist, mis voimaldab lihtsate vahen-
dite ja originaalse televisioonisiisteemi abil teha kombi-

neeritud votteid spetsiaalsete filmikaamerate, eriliste -

filmide ja ekraanide kasutamiseta.

Meenutagem ka uurimusi hobedata pOSltllV -filmilindi
loomiseks. See uuendus annab kodumaale kolossaalset
kokkuhoidu viarismetalli osas.

Tuleb mérkida veel iiht filmitehnika wvaldkonda, kus
voib tédheldada suuri saavutusi — teadusliku kinemato-
graafia aparatuuri loomist. Siin peame silmas uusi suure-
paraseid tilikiire filmimise kaameraid kiiresti toimuvate
protsesside — plahvatuste, elektrilahenduste- jne. regist-
reerimiseks. Uht niisugustest kaameratest — NSV Liidu
Teaduste Akadeemia Keemilise Fiitisika Instituudi poolt
vélja tootatud JIB-1 — demonstreeriti edukalt néitustel
Briisselis ja New Yorgis. See imeparane kaamera filmib
kaks miljonit kuni kolmkiimmend kolm miljonit kaadrit
sekundis. Et hélpsam oleks ette kujutada niisugust enne-
olematut kiirust, piisab tiihest néitest: kui tavaline
kaamera t60taks samasuguse reziimiga, ldbiks filmikana-
lit iihe sekundi véltel 630 kilomeetrit filmilinti, see aga
vastab 250 tdismetraazilise filmi pikkusele.

Meie péevil elab noukogude kino ja filmitehnika iile
itht oma ajaloo suurepidrasematest perioodidest. Siin aval-
dub voimas piitid tehnilise progressi poole, mille ajen-
davaks jouks on Noukogude Liidu Kommunistliku Parte1
XXII kongressil vastuvoetud programm.

Toome néiteks moéningaid arve: ainuiiksi Moskva Kino-
aparatuuritehase ulatuses ndhakse seitseaastaku plaa-
nis ette filmikaamerate tootmise suurendamine 5—6
korda. Leningradi Kinoaparatuuritehas aga voib parast
rekonstrueerimist helisalvestuse- ja helililekandeapara-
tuuride.tootmise kahekordseks suurendada. 1965. aastaks
hakkavad meie maa tehased vélja laskma 73000 kino-
projektorit aastas. Kinoaparatuuri ja -sisustuse tootmise
kogumaht suureneb seitseaastaku lopuks iile kolme korra.

Erinevate kinosiisteemide tormiline tekkimine, tehnika
ja teaduse uusimate saavutuste julge juurutamine kino-
toostusse — koik see laseb noukogude kino homset péeva
veelgi suurepdrasemana paista. )
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HEIDAME PILGU TULEVIKKU

Kino tulevik! Raske on 6elda, milliseks kujuneb kino
viie v6i kiimne aasta péarast, milliseid iillatusi ta meile
toob, sest- arenemine on niivord kiire! Kino arenemise
hoogsust andis histi edasi kirjanik V. Zahhartsenko. Oma
jutustust alustab ta tummfilmidest, mida «...vaatasin
poisikesena véikestes linnaddrsetes kinodes... Miéletan
ebatavalisuse rabavat tunnet, kui korraga samalt ekraa-
nilt noor lokkispidine Igor Iljinski fiitles esimesi sonu.
Kino omandas heli. Méletan esimeste vérvifilmide saf-
rankollaseid négusid, helesinist rohelust ja rohelist tae-
vast. Kuid millist r66mu toid nad meile! Tundub, et
alles hiljuti tavaliseks muutunud ekraan korraga avar-
dus — ilmusid laiekraanfilmid. Niitid aga on see tava-
liseks asjaks. Uudiseks on panoraamfilm».'! Panoraamfil-
‘mist kui uudisest kirjutas autor 1958. aasta oktoobris,
tdna aga pole isegi enam kahekiimne kahe ekraaniga
kino kaugeltki uudiseks.

Sellise arenemistempo juures on toesti voimatu eksi-
. misteta mingisuguseid ennustusi teha. Kuid kino arene-
mise péhilised teed ja suunad on juba praegu ndha. Nen-
dest hakkamegi radkima.

Kino ja filmitehnika seisab enneolematute pohjalike
iimberkujunduste ldvel. Juba koige ldhemal ajal voivad
osutuda tiiesti vananenuteks meie ettekujutused filmi-
votetest ja filmide demonstreerimisest.

Ja peaosa selles murrangus etendavad kahtlemata tele-
visioonimeetodid. Varem mainisime televisiooni-pildi-
otsijate kasutamist filmikaamera kaugjuhtimigel ja «rén-
dava maski» televisioonivarianti. Kuid koéige huvitava-
maks ja kogu filmitdostuse tehnoloogiat pdhiliselt muut-
vaks leiutiseks kujuneb filmimise elektronmee-
tod.

Praegu jaotatakse filmi iga stseen iiksikuteks kaadri-
teks ja iga kaadrit filmitakse eraldi. See raskendab tun-
duvalt niitlejate t6d, sest erinevate kaadrite véntami-
sest moddub monikord kiillalt palju aega, nditlejal tuleb
aga hoida tdpselt alal oma emotsionaalset seisundit kogu
filmimise ajal, et tema ming igas stseenis sulaks iihtseks

I «JInreparypHas ragera», 2. okt. 1958. a.
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tervikuks kuju arenemises. Elektronmeetod voéimaldab
stseeni tervikuna ja katkestamatult filmida.

Kuidas see siis hakkab toimuma?

Paviljoni pannakse iiles juba mitte iiksainus kinoapa-
raat, vaid mitu liheaegselt tootavat televisioonikaamerat.
Nad paiknevad varem labimoeldud skeemi jargi — iiks
ldhemal, suurte plaanide filmimiseks, teised eemal, arves-
tusega, et nendega oleks voéimalik stindmustikku tervi-
kuna haarata.

Koik, mida «ndevad» televisioonikaamerad, antakse
kaablite kaudu edasi aparaadiruumi. Siin suunatakse
stseeni kujutis edasi mitmele nn. pildi kontrollmoni-
torile — igatihele isemoodi, s. t. nii, nagu seda fikseerib
iga kaamera. On huvitav, et filmi monteerimist teostab
rezissoor iiheaegselt iilesvottega. Liilijaid keerates valib
ta «kdigu pealt» selle voi teise kontrollekraani kaadreid
kooskolas stseeni kunstilise {iilesehituse mottega. Apa-
raadiruumis asub veel iiks televisiooniekraan — nn. vil-
jumisekraan, kuhu ilmuvadki rezissoori poolt wvalitud
kaadrid. Ja sellelt ekraanilt votab automaatkaamera
filmi tles filmilindile. :

Kas tasubki konelda sellest, kuivord elektronmeetod
kiirendab filmimist ja vdhendab tootmiskulusid, muutes
lisaks veel otsustavalt nditlejate tootingimusi.

Kuid hoopiski fantastilised perspektiivid avanevad
filmitehnika ees kujutise magnetilisel uleskirjutamisel.
Algul on isegi raske -ette kujutada, et mitte ainult heli,
vaid ka kujutist on véimalik magnetlindile salvestada ja
samas ekraanil reprodutseerida. Kuidas siis teadlased
tulid mottele kujutist iiles kirjutada?

On teada, et televisioonis leiti juba ammu moodus
kujutise muundamiseks elektrisignaalideks, mida voib
edasi anda eetri voi juhtmete kaudu. Kui aga valmistada
aparaat, mis kirjutab neid signaale iiles nii, nagu mag-
netofon salvestab mikrofonilt saabuvaid elektrilisi sig-
naale? Sel juhul ldheks korda saada kujutise magnetilise
iileskirjutuse. Kuidas aga niisugust filmi vaatajaile
niidata? Selleks piisab magnetlindilt saadud elektriliste
signaalide suunamisest tavalisesse televiisorisse ja juba
niemegi televiisoriekraanil «magnetfilmi».

Ule kuuekiimne aasta valmistati filme wviisil, mis nou-
dis darmiselt keerukat ja aegaviitvat fotograafilist tootle-
mist. Magnetfilmide puhul pole vaja negatiivi ilmutamist
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ega kuivatamist, ei positiivi tootlemise ja trilkkkimise kee-
rukaid protsesse, ei kiimneid kemikaale ega miljoneid
liitreid arteesiakaevude vett, ei pimedust valgustundliku
filmilindi valmistamiseks, mis muudab vaevarikkaks ta
tootmise. Filmilindi fotograafilisel to6tlemisel saab filmi-
grupp oma t60 tulemustest paremal juhul teada
16—18 tunni pérast, seda isegi siis, kui tootatakse korge
tootlikkusega ilmutusmasinate ja kopeerimisaparaatide
abil. «Magnetkaadreid» saab aga kohe ekraanil ndha ja
nupule surumisega ebadnnestunud ileskirjutust «kustu-
tada». See annab iihtlasi suure aja, filmilindi ja inimt66-
jou kokkuhoiu.

Ja mis on veel vaartushk magnetmenetlusel ileskir-
jutatud filmi saab demonstreerida lugematu arv kordi
kvaliteedi mérkimisvdédrse halvenemiseta. Igaveseks kaob
vaatajale selline tuttav sona nagu «vihm», mis peksab
ekraanil vana filmi demonstreerimisel. Kujutise magne-
tiline uleskirjutus tiihendatuna elektronvottemeetodiga
toob sisuliselt endaga kaasa poorde filmide tootmises.
Voidakse kiisida: kui see annab niisuguse jahmatama
paneva efekti, miks siis seni ei valmistata «magnet-
elektronfilme»? Kahjuks ei voimalda tdnapideva televi-
sioonikujutiste kvaliteet asuda niisuguste filmide loomi-
sele. Kuid televisiooni ja magnetiileskirjutuse kiire are-
nemine ei jiata kahtlust, et see osutub teostatavaks juba
lahemas tulevikus.

«Magnetfilme» hakkame vaatama mitte ainult suur-
tes, automatiseeritud kinodes, vaid ka oma kodus. Fil-
mide magnetkoopiaid (nii uusi kui ka parimaid vanu)
osutub voimalikuks endale sama lihtsalt soetada kui
praegu raamatut. Ja samuti nagu praegu on raske leida
korterit, kus poleks kas voi viikestki raamatukogu, nii ei
saa arvatavasti olema perekonda isikliku filmoteegita.

Argem hakakem ennustama, missugusteks need raa-
matud-filmid kujunevad; toendoliselt hakatakse neid iiles
kirjutama mitte lindile, vaid peenikesele terastraadile.
Kuid asi pole siiski selles; tdhtis on, et portatiivsete fil-
mide kasutamine ei oleks {ildse keeruline. See osutub
kédttesaadavaks isegi igale koolipoisile. Tuleb vaid viike
kassett pesasse asetada, nupule vajutada — ja samal
hetkel tditub tuba helidega ning maja piistitamise ajal
juba seina sisse ehitatud ekraanil elustuvad kangelased
armastatud filmidest. Leningradi Kinoaparatuuritehas
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sai iilesande juba sel seitseaastakul «tagada seadmete
seeriaviisiline tootmine liikuvate kujutiste {iles-
kirjutamiseks magnetlindile».!

Niilid pilitiame orienteeruda uutes tekkivates kinosiis-
teemides ja nende arenemisperspektiivides. ‘

Viimasel ajal tdheldatakse kinomaailmas tormilist uute
stisteemide tekkimist. Nende hulgast on modnel maééral
levinud siisteemid, mis ndevad ette kuplitaolisi ekraane.
Niitena tooksime Ladne-Saksamaal viljatootatud sine-
taariumi. Sinetaariumis liigub valguskiir vaatesaali
poranda alla paigutatud projektorist ebatavaliselt — alt
ules. Algul satub kiir kupli alla riputatud kuulikujulisele
peeglile ja see juhib kiire ekraanile. Vaatajad asuvad
sellises kinos hiiglasliku 6onsa poolkerakujulise ekraani
sees. Kogu efektsuse juures on sinetaariumil, samuti
nagu ka teistel ring- voi kuppelsiisteemidel, vaid atrakt-
siooniline iseloom ja see ei sobi kunstiliste filmide jaoks.
Ja kuigi sellest jutustav artikkel kannab pealkirja «Sine-
taarium — tulevikukino» 2, ndib meile, et sellised siis-
teemid asuvad maailma kino arenemise korvalradadel.

Ulemaailmsel néitusel Briisselis 1958. aastal saavutasid
suurt, isegi ameerika tsirkoraami varjutava edu tSehhi
kinematografistid, kes niitasid kaht tehnilist uudist —
stinteetilist vaatepilti, mis {ihendas uudselt kino ja teatri
elemente, — «Laterna magica» («Volulatern») ja polii-
ekraan, kus kujutis projekteeritakse iiheaegselt iiheksale
liksteisest eraldatud ja vaataja suhtes erineva nurga all
asuvale ekraanile.

Koiki neid vordlemisi mitmekesiseid siisteeme — nii
neid, mille ekraanid holmavad vaatajat igast kiiljest
(tsirkoraam, kuppelekraankino), neid, mis orienteeruvad
nn. «mitmeekraanilisusele» (poliiekraanile), samuti ka
niisuguseid, kus tthendatakse mitmesuguste kunstide ele-
mendid («Laterna magica» ja Le Corbusier’ ning
E. Varezi «Elektronpoeem» «Philipsi» firma paviljonis
Briusselis), tuleb siiski vaadelda kui uute vormide katse-
lisi otsinguid homse pdeva kino ldhistel.

Noukogude kino viéljapaistev meister S. M. Eisenstein
viljendas kunagi ilisna huvitava motte selle kohta, et

! Ajakirjast «TexHuka KMHO 1 TeJeBuAeHus», 1960, nr. 1, 1k. 2

(sorendus autoritelt).
2 Ajakirjast «Filmovy technik» (TSehhoslovakkia), 1959, nr. 3,

k. 33.
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filmikunstis kehtib nagu looduseski loomuliku wvaliku
seadus ja elama jddvad need kunsti vormid, «mis oma
struktuurilt kehastavad nii vaatajate kui ka kunstiteose
looja mingeid stigavalasetsevaid- sisemisi orgaanilisi ten-
dentse».!

Uheks selliseks orgaaniliseks tendentsiks: on nimelt
pitie ldhendada kino reaalse tegelikkuse tunnetamisele
voi, valjendudes S. Eisensteini sonadega, «heita sild» iile
«kuristiku», mis lahutab vaatajat nditlejast.? Teataval
médral lahendab selle iilesande laiformaatkino, kuid
rohutame — vaid teataval méédral —, sest ta ei ammenda
16puni inimliku tajumise voimalusi ja isegi meie nige-
mise vaatevidlja «ekspluateeritakse» kaugeltki mitte
taielikult.

Seepédrast tunduvadki meile paljutéotavaina Kino-Foto
Teadusliku Uurimisinstituudi teadlaste alustatud to66d.
Need uurimused tuginevad vaataja psiihholoogia, samuti
inimese tunnetusorganite laialdasele tundmadppimisele.
Need uurimused peavad viima pohimotteliselt — ja seda
tuleb eriti rohutada.— uute kinematograafiasiisteemide,
uute kinoliikide tekkimisele ning tuleb loota, et need
16puks likvideerivad «kuristiku», mis lahutab vaatesaali
ekraanist.

Maailma kino ajaloo uurija Georges Sadoul Kkirjutas
tuleviku kino iile métiskledes jargmiselt: «Sellises «tdius-
likus» kinos iihendatakse heli, kujutis, vérv, reljeef,
voib-olla ka 16hnad, kompimine, kuumuse ja kiilma tunne-
tamine jne. selleks, et oleks v6imalik edasi anda loodust
niisugusena, nagu ta toeliselt on.» * Algul voéivad sellised
kaugeleulatuvad plaanid nédida vaid taltsutamatu fantaa-
sia viljana. Seepdrast siinnitas piitie 16hnade, tempera-
tuuri ja teiste tundmuste edasiandmiseks kinos raja-
taguste humoristlike ajakirjade veergudel arvukaid fo6l-
jetone ja karikatuure, mis taotlevad koige selle servee-
rimist naljana.

Kuid vaatamata koikidele riinnakutele ei loobu kine-
matografistid sellesuunalistest téddest. Georges Sadouli
artikkel, mida me praegu tsiteerisime, ilmus 1959. aasta
novembris, sama aasta detsembris aga demonstreeriti

1 C.M. ODii3eHiuTe i1 H. V3bpaHHsle cratey, «VIcKyccTBO», M.,
1956, 1k. 321, :

2 Samas, lk. 326.

3 Ajakirjast «B sammTy Mupa», nov. 1959. a., nr. 102, lk. 78.
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New Yorgis lohnadega filmi. Aromoraami (nimetus
tuleneb sonast «aroom») siisteemil nididati filmi «Suure
miiiiri taga». Filmi demonstreerimisega kaasnes mitme-
suguste 1ohnade vaheldumine, mida juhiti vaatesaali
seintest ja laest kooskdlas ekraanil toimuvaga. Lohnade

vahetust — juurdevoolu ja dratommet — reguleeriti eri-
lise elektronseadeldisega. ROObiti aromoraamiga toi-
musid tood veel iihe aromaatkino liigi — smellavisiooni

loomiseks. Selle siisteerni kohaselt juhitakse kuni kclm-
kiimmend erisugust 16hna vaatesaali mitte seinte, vaid
erilise tugitoolidesse monteeritud aparatuuri kaudu.

Huvitav, kuidas kinokiilastajad votsid vastu neid esi-
mesi katseid? Ajakirjanduse teadete kohaselt «vaatajad
arvavad, et 1ohnad on liiga tugevad, hiirivad ja juhivad
tdhelepanu siindmustikust eemale».!

On tidiesti voimalik, et «loomuliku wvaliku seaduse»
kohaselt, millest koneles S. Eisenstein, ei jad lohnadega
film piisima, kuid tuleb mairkida, et kuigi need katsed on
tekkinud sensatsioonijanust ja kasumisaamise innustusel,
kujutavad nad 16ppkokkuvottes siiski luureretke tuleviku-
filmi suunas.

Kino ja filmisiisteemide arenemise liihikese {ilevaate
1opuks jutustame veel iithest huvitavast uudisest.

Ammust ajast kurtsid kinematografistid horisontaalselt

viljavenitatud ekraani piiratuse iile. Kérbe vo6i ookeani- -

avaruste néitamiseks sobib see hésti. Ent kui ebamugav
on ta Aleksandri samba, Admiraliteeditorni voi pilveloh-
kuja nditamiseks, iitlesid nad. Veel kolmekiimnendatel
aastatel esitas S. M. Eisenstein idee «diinaamilisest raa-
mist». «Sean endale eesmérgiks,» kirjutas «Soomuslaeva
«Potjomkin»» autor, «ekraanilt véljakihutatud viie-
kiimne protsendi kompositsioonivoimaluste kaitsmise.» 2
Selle «kompositsioonivoimaluste viiekiimne protsendi» all
moistis ta vertikaalseid kompositsioone. Tema idee olemus
seisis selles, et ekraani raamid saaksid kas kitseneda voi
laieneda. See on tarvilik selleks, et aktiviseerida iga
filmikaadri kompositsiooni, andes talle kooskdlas sisuga
kas vertikaalse v6i horisontaalse kuju.

«Midagi ei suutnud nii selgelt tdoestada noukogude
filmirezissoori Sergei Eisensteini ideede teravust, kauge-

I Ajakirjast «Film» (Poola), 1960, nr. 2, lk. 8.
2 Ajakirjast «McryccrBo KmHO», 1959, nr. 8, 1k. 144.
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négelikkust ja stigavust, kui kakskiimmend kuus aastat
hiljem Londonis néidatud eksperimentaalne film «Uks
mitiris»,» kirjutab tuntud inglise kinoteadlane — Rahvus-
vahelise Lenini preemia «Rahu tugevdamise eest rah-
vaste vahel» laureaat Ivor Montegue. Selles H. Wellsi
jutustuse jargi lavastatud lithimetraazilises filmis kasu-
tasid inglise kinematografistid «diinaamilist raami». V6ib
arvata, et peale katseaja ldbitegemist muutub see vote
koige ldhemas tulevikus rezissdoride ja operaatorite kiites
usna vadrtuslikuks kunstivahendiks.

Niisiis oleme vaadelnud mitmesuguseid slisteeme ja
maailma kino moéningaid arenemissuundi.

Analiitisides kogu seda materjali, jouame jéreldusele, et
vaevalt voidab tulevikus mingisugune iiks kindel filmi-
slisteem, torjudes vélja tlejddnud. Kommunistliku iihis-
konna inimestel osutub voimalikuks kasutada filmikunsti
«heade ja mitmesuguste» vormide kogu varasalve. Kuid
on tidiesti ilmne, et pohiliseks osutub ka tollal see kine-
matograafia, mis voimaldab kunstipédraste kujude kaudu
koige eredamalt edasi anda inimese vaimset maailma,
tema hingesiligavust.



SISUKORD

Sissejuhatus
Alustame pavxljomst
Karp karbis . .
Fundus ja kollektor

Keemia teostab poorde fﬂfmtootrmses

Filmilint on tugevam terasest .
Kunstlik péike g

Vana postitéld ja uued roopad
Elustunud skulptuur . 3
Alati ihtemoodi

Iseliikuvad ja kédratud
Kaamera filmib ise . .
MOII ja kollane valgus .
Kuhu minna tidna o&htul .
Jargmine aste 3 -
Heidame pilgu tulev1kku 5



SlkoB JleOHHAOBHY Byroscknit
Pynonbd EBrenbesBny CaaBCKHI

HOBOE B KHWHO

(KMHOTEXHHKa CErojiHs H 3aBTpa) .

Ha scToHcKOM si3biKe

Odopmaenue 3. Taam

Acronckoe TocynaperBeHHOe M3paTenbeTsBo
Tangsun, TIspuyckoe mocce, 10

Toimetaja H. Heinoja
Kunstiline toimetaja H. Tikand
Tehniline toimetaja I. Vahtre

Korrektorid H. Peel ja S. Ridala

Ladumisele antud 15. XI 1961. Triikkimisele antud

‘o 19. XII 1961. Paber 54 X 84, 1/16. Triikipoognaid 3,75.

: \ Formaadile 60 X 92 kohaldatud triikipoognaid 3,08.

<Arvutuspoognaid 3,22, Triikiarv  3000. Tellimise

nr. 10017. Hans Heidemanni nim. triikikoda,
Tartu, OUlikooli 17/19. II

Hind 12 kop.

3—13

ash bt
o



12 kop.

4276

TU RAAMATUKOGU

1 0300 00993469 8



	täna ja. nõmme
	Picture section
	Untitled

	Statement section
	Chapter
	ALUSTAME PAVILJONIST
	KARP KARBIS
	FUNDUS JA KOLLEKTOR
	KEEMIA TEOSTAB PÖÖRDE FILMITOOTMISES
	FILMILINT ON TUGEVAM TERASEST
	KUNSTLIK PÄIKE
	VANA POSTITÕLD JA UUED ROOPAD
	ELUSTUNUD SKULPTUUR
	ALATI ÜHTEMOODI
	ISELIIKUVAD JA KÄRATUD
	KUHU MINNA TÄNA ÕHTUL
	JÄRGMINE ASTE
	HEIDAME PILGU TULEVIKKU

	Statement section

	Illustrations
	Untitled


