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K. S. Stanislavski loominguline meetod tekkis XIX sajandi 1opul
voitluses eesrindliku elutde-kunsti eest. Kogu oma olemusega on see
meetod lahutamatult seotud vene teatrikultuuri realistlike traditsiooni-
dega. :

K. S. Stanislavski looming rajanes suurte vene revolutsiooniliste
demokraatide V. G. Belinski, N. G. TSerndsevski ja N. A. Dobroljubovi
esteetilistele vaadetele. Teda innustasid M. S. St3epkini ja A. S. Pus-
kini, N. V. Gogoli ja A. N. Ostrovski motted, kes unistasid Venemaal
toelise rahvusliku teatri loomisest, mis oleks vaba igasugusest valis-
maise jaljendamisest.

Olulist modju avaldas lavakunsti uue meetodi kujunemisele
A. M. Gorki. Suur proletaarne kirjanik aitas Stanisiavskil tdpselt kind-
laks mddrata tema poolt teostatava teatrikunsti reformi ihiskondlik-
poliitilise suuna.

Stanislavski loomingulise meetodi joud ja elulisus on tingitud lahu-
tamatust seosest vene rahva eesrindliku rahvusliku kultuuriga, mis are-
nes vabastusliikumise ideede elustava mdju all.

Peaaegu iiheaegselt Stanislavskiga tehti vélismaal iisna rohkesti
mitmesuguseid L&dne-Euroopa kodanliku teatri reformeerimise katseid.
Tarvitseb ainult nimetada Antoine'i Vaba teatrit Pariisis (1887), Otto
Brahmi Vaba teatrit Berliinis (1889), Soltumatut teatrit Londonis (1891)
jt. Nende teatrite eluiga oli tiirike. Ukski nendest ei toetunud rahvus-
liku kultuuri parimatele saavutustele, ei olnud seotud rahvaga. Nad
koik pakkusid oma kunsti kirjanduse ja kunsti alal tegeleva intelligentsi
vdikesele, daravalitud grupile, taotlesid kitsaid, piiratud, laiade demo-
kraatlike thiskonnakihtide huvidele ja nduetele vooraid eesmirke. Sta-
nislavski reform aga oli julgesti suunatud lavakunsti pohjalikule timber-
kujundamisele. See reform haaras kunstilise loomingu koéige olulisemate
probleemide suurt ringi, oli selgesti avalduva demokraatliku suunaga,
kujutas endast suurepdrast ndidet rahvusliku teatri progressiivsete tra-
ditsioonide loovast arendamisest.

Kindlalt truuks jaddes mineviku progressiivsetele traditsioonidele, oli
Stanislavski kunst alati suunatud kaasaega; arenedes koos eluga, vastas
ta eesrindliku demokraatliku vaataja huvidele. Traditsioonid ja novaa-
torlus leidsid selles kunstis harmoonilise iihtsuse.



Stanislavski suurim teene vene ja paljurahvuselise ndukogude teatri
ees, kogu maailma progressiivse teatrikunsti ees on kaasaegse lava-
kunsti klassikalise teooria loomine, mis on uue meetodi aluseks. Sta-
nislavski kuulub meie teatrikunsti ajalukku kui suur nditleja ja ndite-
juht, suurepdrane pedagoog ja teatrikunsti teaduse tunnustatud rajaja,
silmapaistev kunstnik-métleja.

Vene teatrikultuuri eesrindlike traditsioonide loov
edasiarendamine

Stanislavski loomingulise meetodi alused rajati vene teatri arengu
revolutsioonieelsel ajajargul.

XIX ja XX sajandi vahetusel oli teater kodanliku kultuuri jarjest
kiireneva laostumise tagajdrjel languse teel, vastas iitha vdhem vene
thiskonna progressiivsete kihtide nduetele. Oli vaja julgeid ning otsus-
tavaid lavakunsti timberkujundusi, et tosta teatri tihiskondlikku osa
ja sdilitada ning edasi arendada StSepkini progressiivseid realistlikke
traditsioone. Selle aktuaalse ning edasilikkamatu ilesande teostas Sta-
nislavski, asutades koos VI. Nemirovit§-DantSenkoga Kunstiteatri. Uue
teatri kutsus ellu voimas iihiskondlik t6us esimese Vene revolutsiooni
eel, mis vapustas alusteni vana modisnike-aadlike Venemaad. Kunstitea-
ter avas uue etapi maailma teatrikunsti ajaloos.

Rahva teenimine — see oli noore teatri deviis, teatri, kes kuulutas
valjusti oma loomingu, progressiivset, tithiskondlikku suunda, oma piiiidu
koige aktiivsemalt kaasa aidata demokraatlike teatrikiilastajate laiade
kihtide kasvatamisele. Ainult elu- ja rahvaldhedus voib anda teatri-
kunstile vOoimsa mojujou, tosta tema iihiskondlikku t&htsust.

StSepkini jdrglasena, elutde-kunsti hingestatud eestvéitlejana toi Sta-
nislavski lavale tGelise elu hinguse, nditas vene inimeste tdetruid kuju-
sid, kes avaldasid protesti isevalitsusliku korra vastu, keda tiivustas
ilev unistus kodumaa suurest tulevikust. Noore Stanislavski progressiiv-
sed ideelis-kunstilised taotlused valjendusid A. P. Tsehhovi ja
A. M. Gorki ndidendite lavastustes. Gorki teoste ,Viaikekodanlased” ja
.Pohjas" etendused (1902) olid suursiindmusteks revolutsioonieelsete
aastate thiskondlikus elus ja rdakisid teatri kdige tihedamast sidemest
rahva voitlusega enda vabastamise eest. Nad avasid Kunstiteatri ees
uued avarad valjavaated. ,Iga hinna eest vabadus!” — nii méédras Sta-
nislavski Gorki dramaturgia ideelise sisu. , Vdikekodanlaste” etenduses
ilmus vene teatri lavale esmakordselt eesrindlik todline, kes kuulutas
uhkelt oma deviisi: , Peremees on see, kes tootab'.

Gorki dramaturgia oma uute kangelastega, uue ellusuhtumisega,
tuliste iileskutsetega revolutsioonilisele tegevusele andis Stanislavskile
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uut joudu, andis talle voimaluse veel suurema vaimustusega ndidata
vene laval tdetruud kunsti, mis tungis aktiivselt ellu, oli tulvil suurt
paljastavat mdotet, 1dbi imbunud sotsialistliku humanismi ideedest.

Loomingulistest kogemustest, mida andis progressiivseist, demokraat-
likest ideedest kiillastatud klassikaliste ja kaasaegsete draamateoste
kehastamine laval, kujunesid vdlja uue teatri realistlikud kunstilised
pohimotted. Need pohimotted leidsid védljenduse niinimetatud ,,Stanis-
lavski siisteemis”.

.Stanislavski slisteem” ongi tema loominguline meetod, Kunstiteatri
meetod. L g

Stanislavskile andis rohkesti kogemusi vene klassikalise dramatur-
gia parimate teoste lavastamine. Revolutsioonieelsel ajastul lavastati
Kunstiteatris A. S. Gribojedovi , Hdda moistuse parast” (1906), A. S. Pus-
kini ,Boris Godunov" (1907), N. V. Gogoli ,,Revident” (1908), I. S. Tur-
genevi ,Kuu aega maal” (1909), A. N. Ostrovski ,Lihtsameelsust jatkub
koigile” (1910), L. N. Tolstoi ,Elav laip” (1911), I. S. Turgenevi ,Prii-
leivas66ja”, ,Kus ohuke, sealt kariseb” ja ,Provintslanna” (1912),
M. J. Saltdkov-Stsedrini ,,Pazuhhini surm” (1914), A. S. Puskini vaikesi
tragoodiaid (1915) ja teisi draamateoseid.

Esimese Vene revolutsiooni liiliasaamisele jargnenud reaktsiooni
lammatavas Ohkkonnas, aadli ja kodanluse kultuuri ohjeldamatu deka-
dentliku mdratsemise ja laostumise ajal esitas Kunstiteater oma laval
jarjekindlalt, aastast aastasse vene dramaturgia valjapaistvaid teoseid.

Neis teoseis kolas tdie jouga eesrindliku vene kirjanduse, kriitilise
realismi kirjanduse h&dl, mis paljastas vihaselt pdrisorjuslikku korda,
koike seda, mis moonutab ja rikub lihtsa inimese elu. Need teosed on
tulvil suurt elujaatavat, humanistlikku paatost, mis on meie vabadust-
armastava klassikalise kirjanduse karakteersemaid isedrasusi. Suure-
- pdrases, lahutamatus liidus Puskini ja Gribojedoviga, Gogoli ja Turge-
neviga, Ostrovski, Saltdkov-StSedrini ja Tolstoiga tdusis Kunstiteater
lavalise realismi korgustele.

Neil aastatel noore teatri repertuaaris esinenud L. Andre-
jevi, K. Hamsuni ja M. Maeterlincki dekadentlikud ndidendid ei maéara-
nud tema loomingulist ilmet: Kunstiteater suutis mehiselt vditu saada
talle siigavalt vaenulike esteeditsev-dekadentlike reaktsiooniliste kir-
jandus- ja kunstisuundade mdjust.

Seda moju aitas tal vGita vaimne sugulus Vaikese Teatriga — rea-
listliku teatrikultuuri tunnustatud kaitsjaga; aitasid kindlad loominguli-
sed sidemed TSehhovi ja Gorkiga, siigav usk demokraatliku realistliku
kunsti jousse, oma kodanikukohuse tundmine. Vanal revolutsioonieelsel
Venemaal oli Kunstiteater tugevneva demokraatliku kultuuri eredaks
ndidiseks.

Igasuguste esteeditsev-dekadentliku leeri esindajate — alates Merez-
kovist ja Kugelist kuni Hippiuse ja Meierholdini — alalised tigedad
riinnakud Kunstiteatrile, Stanislavskile, tema realistlikule siisteemile
ainult kinnitasid Stanislavski poolt teostatava reformi progressiivsust.
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See oli ideeline kokkupdrge kahe teravalt vastandliku maailmavaate
vahel, mis mddrasid erinevalt teatri koha tihiskondlikus elus, madadrasid
erinevalt lavakunsti olemuse.

Loomingulise meetodi loomine St3epkini elavate traditsioonide alusel
soodustas eesrindliku teatrikultuuri viljakat edasiarenemist, tostis vene
teatri realistliku kunsti korgemale astmele. Hiiljates moodsad estetistlik-
dekadentlikud suunad, juhtis Stanislavski oma kunsti elu poole.

Kuid uue loomingulise meetodi kujunemine toimus revolutsioonieelse
ajastu keerukas ajaloolises olukorras. Sellega seletubki selle meetodi
teatav vasturddkivus tema kujunemise ajajargul. Keerukat ja mitte alati
jarjekindlat teed ldks Stanislavski pistitatud eesmdrgile — tunnetada
ja selgitada kunstilise loomingu seadusi.

Realistliku teatrikunsti teooriat luues ei suutnud Stanislavski revo-
lutsioonieelseil aastail valtida idealistliku esteetika kahjulikke msjusid.
Olulise koha andis Stanislavski minevikus intuitiivselt-alateadlikule
ldhtekohale kunstilises loomingus. Vasturddkivalt moistis ta kunstilise
kujundi olemust. Uhekiilgne innustus etendatava osa seesmise elu koige
peenemast psiihholoogilisest iseloomustusest viis vormi ja sisu orgaani-
lise iihtsuse eitamisele lavakujus, psiihholoogilise ja fiilisilise dualistli-
kule vastuseadmisele.

Pole raske seletada, mispdrast Stanislavski tegevuses ilmnevad s&a-
rased korvalekaldumised realismist: et oma uurimiste ja tdhelepanekute
vaartuslikud tulemused harmoonilisse teaduslikku siisteemi viia, oleks
ta pidanud toetuma eesrindliku materialistliku filosoofia kindlatele alus-
tele. Nagu teada, oma meetodi kujundamise ajajdrgul ei tundnud Stanis-
lavski veel neid aluseid.

Iseloomustades omal ajal XIX sajandi empiirilise loodusteaduse esin-
dajate katseid kogu ddretut hulka kogutud materjali siistematiseerida ja
korraldada, kirjutas F. Engels: ,,Empiirilised meetodid osutuvad jduetuks, -
siin vGib abiks olla ainult teoreetiline métlemine' *.

Oma meetodit luues ning ainult olemasolevaile kogemustele ja intuit-
sioonile lootes piilidis Stanislavski sellest komistuskivist mééda minna.
Kuid tema filosoofiline ettevalmistamatus andis end kohe tunda. Vaata-
mata tema teooria selgesti vdljakujunenud realistlikule suunale: ei saa-
nud ega voinudki see saada sellistes tingimustes tdeliselt teaduslikuks
teatrikunsti teooriaks.

Alles meie ndukogude ajastul, sotsialistliku revolutsiooni ideede
voimsal mdjul suutis Stanislavski ilile saada ohtlikest vastuoludest oma
loomingulise meetodi arendamisel. Oktoobrijargsel perioodil rikastus
Stanislavski meetod ideeliselt, asus kindlalt materialistlikele seisukohta-
dele, sai noukogude teatrikunsti — sotsialistliku realismi kunsti orgaa-
niliseks koostisosaks.

»Elu, praktika seisukoht,” Opetab Lenin, , peab olema tunnetusteooria
esimeseks ja pohiliseks seisukohaks. Ning see viib véltimatult materia-

1 F. Engels. Looduse dialektika, Riiklik Poliitiline Kirjastus, 1948,
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lismile, heidab kiinniselt k6rvale professorliku skolastika 16pmatud vdlja-
mdeldised” *. ;

Need Lenini s6nad aitavad sligavamalt aru saada Stanislavski loo-
minguliste vaadete evolutsiooni mottest. Praktika kriteeriumi, elu, uue
sotsialistliku tegelikkuse kriteeriumi alusel suutis ta edaspidi teoreetili-
selt lahti motestada oma silisteemi kui sotsialistliku realismi teatri siis-
teemi.

Just sotsialistlik realism sai Stanislavski mitmekiilgses loomingulises
tegevuses juhtivaks pohimotteks. Kriitiliselt realismilt sotsialistlikule rea-
lismile — niisugune on tema loomingulise meetodi arenemise seaduse-
pdrane tee.

K. S. Stanislavski loomingulise meetodi esteetilised
alused

Suur Sotsialistlik Oktoobrirevolutsioon aitas Kunstiteatri valja krii-
sist, millesse ta oli sattunud revolutsioonieelseil aastail. Revolutsioon
avas teatrikunstile ennendgematud vaba loomingulise arenemise pers-

~ pektiivid. ;

.Kohe Suure Sotsialistliku Oktoobrirevolutsiooni esimestel pdevadel,”
kirjutas Stanislavski 1937. aastal ,Pravdas’, ,votsid partei ja wvalitsus
enda peale kogu hoole ndukogude teatri eest... seistes valvel tde ja
rahvalikkuse eest kunstis, kaitstes meid igasuguste vddrade voolude
vastu. Just partei ja valitsus tOstsid oma héaalt formalismi vastu, tde-
lise kunsti eest. Koik see kohustab meid olema tdelised kunstnikud ja
valvama selle jdrele, et meie kunsti ei poeks midagi vdara ega vo0-
rast! s

Bolsevike parteile, kes suunab targalt meie kunsti arenemist sotsia-
listliku realismi teed mooda, volgneb ndoukogude teater tanu koigi oma
edusammude eest. Partei on pidanud leppimatut voitlust formalismi vastu,
kodanliku kosmopolitismi ja natsionalismi reaktsioonilise ideoloogia
vastu, paljastades mitmesuguste formalistlike suundade rahvavastase
olemuse ja kaitstes ndukogude kunsti ideelist puhtust. Ta kasvatas
kunsti-intelligentsi kannatlikult ja hoolikalt kommunismi vaimus, pii-
ritus truuduses oma sotsialistlikule kodumaale. Stanislavski on kuju-
kas ndide sellest, kui viljakas oli see kasvatus, kuidas see aitas kaasa
kunstniku ideelisele kasvule, kuidas see rikastas tema elu ja loomin-
gut. : 1

Kommunistlik partei kasvatas Stanislavskis eesrindliku ndukogude
kunstniku omadusi. ,Kui rddmustav on tootada oma rahva heaks,
tihedas ldbikdimises temaga!" kirjutas ta. ,See tunne on selle kasva-

1 V. I Lenin. Teosed, 14. koide, lk. 126. Eesti Riiklik Kirjasus 1952,
*K. Stanislavski. Rahvatribiiiinilt. ,Pravda” 7. novembrist 1937. a.
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tuse tulemus, mille andis meile kommunistlik partei eesotsas Kkalli,
armastatud Jossif VissarionovitSiga'.

Artiklis , Oktoober ja teater” kutsus Stanislavski nditlejaid iiles
aru saama, ,missugune ilesanne on seatud meie koigi ette, missugu-
sed kohustused koige laiemate vaatajate-hulkade ees lasuvad meie
peal. Neid taidab ainult see, kes votab koos nende hulkadega osa
iildisest iilesehitustodst ja kasvab koos nendega'®. Ja ta ise andis
suurepdrast eeskuju selles, kuidas kunstnik-patrioot peab elama oma
rahva elu ja koos rahvaga kasvama, edasi minema.

Noukogude aastad olid Stanislavski loomingulises tegevuses koige
viljakamaks ajajarguks. Sotsialistliku tegelikkuse tingimustes kujun-
das ta edasi oma meetodit, mis leidis ndukogude teatris koige laialda-
semat tunnustust. Stanislavski meetodist sai efektiivne vahend sotsia-
listliku realismi kunsti kinnitamiseks laval.

Sotsialistlik realism on ndukogude ilukirjanduse ja kunsti pShimee-
tod.. Ta nduab kunstnikult tegelikkuse tdetruud, ajalooliselt konkreet-
set kujutamist selle tegelikkuse revolutsioonilises arenemises. Kunsti-
lise kujutuse tdetruudus ja ajalooline konkreetsus peavad olema see-
juures iihendatud tootajate ideelise iimberkasvatamise, kommunismi
vaimus kasvatamise iilesandega.

Stanislavski loominguline meetod vastab sotsialistliku realismi pea-
mistele nouetele, mis esitatakse lavakunstile. Seejuures ei piira ta
millegagi nditlejate ja rezissooride loomingut, ei tee seaduseks mingisu-
gust tht lavalist vormi, ei vii stiilide ja Zanride tiiksluisusele. Sellega
ongi seletatav, miks ndukogude teatri todtajad ja maailma teatrikunsti
progressiivsed tegelased Stanislavski tdeliselt. loomingulist meetodit
laialdaselt tundma opivad ja selle omaks votavad.

Kujutades endast kaasaegse lavakunsli eesrindlikku teooriat ja vene
teatri poliste kogemustega pdhjendatud praktilist juhendit, avab see
meetod nditleja ja rezZissoori ees parimad, jareleproovitud teed osa ja
ndidendi kallal t66tamiseks, tdetruu lavakuju ja etenduse loomise teed.

Missugused on siis uue meetodi kunstilis-esteetilised alused?

Ukskoik missugust loomingulise protsessi kiilge Stanislavski ka ei
puudutanud, ta juhindus alati lavakunsti realismi, ideelisuse ja rahva-
likkuse pohimdtteist.

Realismi all mdistis ta loomingulist meetodit, mis aitab valida elust
ainult seda, mis kujutatavale slindmusele v6i inimeseloomule on tiiiipi-
line. Otsustavalt heitis Stanislavski korvale selle armetu, kasitoolis-
liku ,t6e”, mille annab elu vdiklane, naturalistlik kopeerimine. Seda
esineb siis, kui nditleja v0i reziss66r ei tungi kiillalt 'stigavale siind-
muste ja iseloomude ajaloolisse ja ihiskondlikku olemusse, ei oska
kiillalt tdpselt eraldada peamist teisejdargulisest ja varjab olustikuliste
iiksikasjadega dra teose idee.

Stanislavski. Rahvatribiitnilt, , Pravda" 7. novembrist 1937. a.
S

1
. taniska vski. Oktoober ja teater. ,Sovetski Teatr” nr. 10, 1935.
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Need Stanislavski eesrindlikud veendumused piithivad minema tema
meetodi alatute vulgariseerijate vidljamodeldised, kes piliiidsid teda sii-
distada naturalistlikus lahenemises elu kujutamisele. Stanislavski ei
sallinud naturalismi avaldusi kunstilises. loomingus. Seda seisukohta
ei saa kuidagi kdigutada asjaolu, et tema loomingulisel teel oli eten-
dusi, mis osutusid teatud 16ivuks naturalismile. Kuid nende iksikjuh-
tude jargi ei saa otsustada suure kunstniku iile.

Realistlikus kunstis peab vo&idutsema kunstiline téde. Arendades
oma arusaamist kunstilisest tdest, iitles Stanislavski: . ...mitte iga
tdde, mida me elus tunneme, ei ole hea teatrile. Lavatdde peab olema
ehtne, mitte ilustatud, kuid peab olema puhastatud iilearuseist argi-
pdeva iiksikasjadest. Ta peab olema reaalselt toetruu, kuid teda peab
poetiseerima loominguline véljamdeldis” ’.

Modbdutunne, tiiipilise, karakteerse tundmine, konkreetne elutund-
mine ja iildistamise meisterlikkus iseloomustavad tdelist kunstnikku-
realisti. Mispdrast usub vaataja poetiseeritud kunstilist tdde laval?
Stanislavski vastab sellele: ,Selles usud kd&ike, sest k6ik on ldbi ela-
tud ja voetud toelisest, elavast elust, kuid mitte summaarselt, vaid
valides, tapselt niipalju, kui palju on vaja. Ei rohkem ega vdhem."?

Ainult sibilikult Stanislavski vaateid moonutades voib omistada talle
naturalistlikku lahenemist loomingule.

Tegelikkuse naturalistlik reprodutseerimine oli Stanislavskile v00-
ras. ,Mida peab teater meile andma kaasaegses elus?’ kirjutas Stanis-
lavski. ,Koigepealt mitte elu enda alasti peegeldust, vaid koik, mis
temas eksisteerib, tuleb kujutada sisemises kangelaslikus pinevuses;
lihtsas vormis nagu argipdev, tegelikult aga selgeis helendavais kuju-
des, kus kdik kired on dilistatud ja elavad"?.

Stanislavski ei lubanud loomingu naturalistlikku madaldamist, kuid
ta protesteeris ka kdige otsustavamalt igasuguste katsete vastu kunsti
elule vastandada, protesteeris kunsti tegelikkusest kdrgemale seadmise
vastu.

Teatrikunstis ndgi Stanislavski efektiivset wvahendit elu tunnetami-
seks ning toetruuks peegeldamiseks, ja iiht vahendit tema iimberkor-
raldamiseks. Ta ndgi teatris voimsat kasvatuslikku joudu. Noukogude
teatrikunsti edu panti nédgi ta selles, et meil on teater médratu suur
tihiskondlik joud. Korvale heites véddra ja reaktsioonilise ,,puhta
kunsti”, kuulutas Stanislavski innustunult oma deviisi: kogu loo-

ming — see on rida elu jaatavaid pohimotteid! Kui kooskdlalised on
need sonad TSerndSevski esteetika tuntud pShiméttega: kaunis — see
on elu!

Stanislavski ei piirdunud ainuiiksi oma esteetiliste pShimdtete dek-

K. Stanislavski. Naitleja t66 enda kallal. ,HudoZestvennaja Litera-
tura'. 1938, lk. 324—325.

? Sealsamas, lk. 327.

3 K. S. Stanislavski vestlused”. VTO, 1947, 1k. 2.



lareerimisega. Ta kehastas neid taiuslikult oma loomingulises tegevu-
ses, loodud etendustes ja esitatud osades. Ja selle teoreetilise mdtte
ja lavalise praktika harmoonilise ithendusega on seletatav tema loo-
mingulise meetodi tohutu mdjujoud.

Noukogude aastail ilmnes selle meetodi realistlik pohiolu selgesti
nditeks niisuguseis lavastustes, nagu Gogoli ,,Surnud hinged” (1932).
Gogoli-aegse Venemaa tdetruu kunstiline kujund etenduses oli Gogoli
teose tegelaste ajalooliselt konkreetsete ja tdpsete eluliste iseloomus-
tuste, nende vastastikuste vahekordade loomingulise reprodutseeri-
mise tulemus. Naitlejad pidid Gogoli ilmeka ja kujuka, tdiskaalulise
sona koige valjendusrikkamate lavaliste vahenditega vaatajani
kandma.

Juba sellest, kuidas Stanislavski oma meetodi realistlikke pShim&t-
teid pdhjendas, kuidas ta kunstilise loomingu elulise tde eest vditles,
saab selgeks, mispdrast tema kunst sai sotsialistliku realismi orgaani-
liseks koostisosaks.

Kunsti peamist vaartust nagi Stanislavski tema ideelises sisus. Oma
to0s naditlejaga lahtus ta sellest, et ndukogude teatrile peab andma
materjali sotsialistliku ajastu madadratu suur ideeline rikkus, et kogu
meie tegelikkusele on omased suured ideed, métted, mis vdivad saada
suure loomingulise tdusu aluseks. Seista korge printsipiaalsuse ja idee-
lisuse valvel teatris, kaitstes teda formalismi hingetute kéasitoolislike
trikitsemiste sissetungi eest, — selles ndgi Stanislavski ndukogude
naitlejate esmajargulist kohustust.

Néitleja ja rezissoori meisterlikkuse astme iile otsustas Stanislavski
nende oskuse jdrgi kunstilistes kujudes edasi anda nadidendi ideed.
Selles seisabki nende loomingu mdte. Etendus lavastatakse suure idee
nimel. Ta peab olema siigavalt erutav, ilmekas, jouline, vajalik tuhan-
deile vaatajaile.

Idee lavalise kehastamise kunst seisab selles, et ndidata vaataja silme
ees toimuvat ,idee kujunemise, selle arenemise ja
voidu sisemist protsessi inimeses, tema kditumises, tema
suhtumises iimbritsevasse ellu"!. Stanislavski heitis kérvale sddrased
kdsitoolislikud votted, et ndidendi idee esitatakse lavalt retooriliselt,
resoneerivalt. Idee peab avanema lavalise tegevuse elavas protsessis,
valgustades koike laval toimuvat.

Lavakunsti ideelisuse printsiibist ldhtudes t66tas Stanislavski vélja
dramaturgia kui teatrit66 ideelise aluse pohimdtte. ,,Arge kunagi
unustage,” {itles ta, ,et teater ei ela mitte tulede sdrast, dekoratsioo-
nide ja kostiiimide toredusest ja efektiivseist lavastustest, vaid néite-
kirjaniku ideedest. Naidendi idees esinevat puudust ei saa millegagi
kinni katta. Mitte mingisugune teatri pettekuld ei aita"?. Stanislavski

1 N. GortSakov. K. S Stanislavski reziss6ori-Oppetunnid. ,Iskusstvo”,

Moskva 1950, lk. 56-—57.
? Sealsamas, lk. 386.
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madras esimesena teatri ajaloos, et rezissoori tahtsaimaks funktsioo-
niks on olla draamateose ideeline tdlgendaja.

1924. aastal, asudes tootama ndidendi ,Hdda moistuse pdarast” kal-
lal, piitidis Stanislavski innustada nditlejaid Gribojedovi surematu
komé6odia patriootliku paatosega. Ja see kunstniku-kodaniku hingesta-
tud kirg, millega ta avas nditlejate ees ,Hada mdistuse pdrast” sisu,
andis tunnistust Stanislavski ideelisest kiipsusest, tema oskusest kehas-
tada tdetruudes lavakujudes siligavat ning sisukat ideed.

Naidendi ,,Soomusrong 14-69" etendus, mille Kunstiteater t6i lavale
Suure Oktoobri 10. aastapdevaks, tdi eriti veenvalt esile Stanislavski
loomingulise meetodi ideelise aluse. Selles etenduses ndidati Kunsti-
teatri laval esmakordselt rahvast, kes vditles bolSevike partei suure
lipu all oma onne eest. Kui lavalt kolas hingestatult V. I. Lenini nimi,
mis haaras kaasa vaatesaali, luues enneolematu vaimustuse Ohkkonna,
siis tundis Kunstiteater voib-olla esimest korda kdegakatsutavalt suure
ideelise kunsti véimsat joudu.

Teater puutus ,Soomusrongis’ esmakordseit kokku uute inimes-
tega, uue teemaga. Tal tuli oma laval, mis oli nii kodunenud TSehhovi
ja Turgenevi, Ostrovski ja Ibseni kangelastega, kajastada revolutsioo-
niliste siindmuste paatost ja suurust, ndidata kangelaslikult v&itlevat
rahvast. Selle eesmdrgi saavutamiseks oli teatril labiproovitud realist-
lik tee. Keerulise ja senini tundmatu teema lahendamiseks kasutas ta
lavakuju tdetruud lahtimd&testamist. ReZii plitidis teha nditleja seesmise
joone vdimalikult veenvaks, ndidata laval elavaid inimesi, elavate
inimkirgede arenemist. Stanislavski silisteemn pidi selles etenduses labi
tegema koige tOsisema katsumuse. Ja ta tegi selle ldabi. Selle edu kind-
lustasid tema realism, thiskondlik suund, side eluga.

,Soomusrongiie’” kuulub tdhtis koht Kunstiteatri loomingulise mee-
todi arenemises. Revolutsiooniline etendus viis Stanislavski kokku
uute tilesannetegs, mis polnud tema siisteemis veel lahendust leidnud.
Naitlejalt nouti mitte ainult lavakuju tavalist psiihholoogilist analiiiisi,
vaid ka sotsiaalpoliitilist analiiisi. Stanislavski tundis hé&sti, missugu-
ses suunas pidi minema siisteemi edasiarendamine. Noukogude drama-
turgia aitas kaasa selle ideelisele rikastumisele.

nSoomusrong 14-69" rajas Kunstiteatrile tee sotsialistliku realismi
kunstile.

Selles sihikindlas edasiliikumises ei olnud Kunstiteater iiksi, ta are-
nes noukogude teatrikunsti {iildises suunas. , Torm' Mossoveti-nimeli-
ses teatris, ,Ljubov Jarovaja" Vaikeses teatris ja ,Murrang” Vahtangovi-
nimelises teatris kinnitasid samuti nagu ,,Soomusrong 14-69" nduko-
gude teatri laval uut, kehastasid revolutsioonilise tegelikkuse tilevaid
teemasid.

Vaga tdahtis on, et need tdhelepanuvdarsed teosed, mis ilmusid
lavale veerand sajandit tagasi, ja mis kuuluvad ndukogude dramatur-
gia kullafondi, esinevad jdlle paljude ndukogude teatrite repertuaaris.
Esimestele vaatajatele olid need tdeliselt kaasaegsed ndidendid, kirju-
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tatud dsja vaibunud suurte slindmuste vdrskeis jdlgedes. Niiiid, uutele
vaatajate pdlvkondadele, on need juba ajaloolised ndidendid, mis on
toetruult jaadvustanud rahva revolutsioonilise voditluse kangelaslikku
minevikku bolSevike partei lipu all. Nad on vastu pidanud aja katsumu-
sele ja teenivad toorahva patriootliku kasvatamise Oilsat Ulesannet.
+Meeldiv ja rodmustav on teada,” tltles seltsimees J. V. Stalin, ,,mille eest
heitlesid meie inimesed ja kuidas nad saavutasid maailmaajaloolise
voidu. Meeldiv ja rodmustav on teada, et veri, mida meie inimesed roh-
kesti on valanud, ei ole valatud asjata, et see on tulemusi andnud. See
relvastab vaimselt meie toolisklassi, meie talurahvast, meie tootavat
intelligentsi. See viib edasi ja dratab oigustatud uhkustunnet. See kin-
nitab usku oma joududesse ja mobiliseerib uuele vditlusele kommunismi
uute vditude saavutamiseks" .

Kunstiteatri loomingulise * meetodi tdeliseks triumfiks oli Gorki
.Vaenlaste' etendus, mille lavastasid 1935. aastal V1. Nemirovit§-Dant-
Senko ja M. Kedrov. Selles klassikalises lavastuses ndidati erilise
jouga, kuidas poliitilise motte selgus, tdapsus ja filosoofiline sligavus
rikastavad kunstilist loomingut. '

Raske on ile hinnata selle etenduse tdhtsust mitte ainult Kunstiteat-
rile, vaid kogu noukogude teatrikunstile. Stanislavski ja Nemirovits-
DantSenko teater andis suurepdrase etenduse, mis kinnitas laval sotsia-
listliku realismi pohimétteid. ,,Vaenlaste” etendus tunnistas nagu tei-
sedki etendused, et ndoukogude kunsti ideelisuse pShimdte oli saanud
Kunstiteatri loomingulise meetodi vajalikuks tingimuseks. Kunstiteatri
toetruu, mehise ja lihtsa kunsti ideeline kiipsus kindlustas talle suure
loomingulise vo6idu.

»Vaenlaste' lavastus nditas, kui korgele tasemele oli Nemirovits-
DantSenko tostnud Kunstiteatri meisterlikkuse. Valjapaistev ndukogude
reziss60r ei kujutlenud kunstilist loomingut ilma selge poliitilise sihi-
taotluseta. Elu kujutamine laval oli tema meelest voimatu ilma sotsiaalse
lahenemiseta, ilma draamateose ideoloogilisse sisusse silivenemata. Eten-
duse hinnangusse suhtus ta sotsiaalse tde, psiihholoogilise tde ja teatritoe
kriteeriumiga. Nemirovit§-DantSenko etendusi iseloomustasid tunnete ja
motete sligavus, vormi selgus ja tdiuslikkus, kunstilise ildistuse meis-
terlikkus, julge lihtsus ja terav kaasaegsuse tunne. Stanislavski jarel
jatkas Nemirovits-DantSenko loomingulise meetodi arendamist ning
taiustamist ja tegi palju selleks, et teater piisiks kindlalt sotsialistliku
realismi kunsti positsioonidel.

Nemirovits-DantSenko silmapaistvad loomingulised kogemused olid
suureks panuseks Stanislavski siisteemi. Neid kogemusi arvestamata ei
saa kujutleda selle siisteemi arenemist.

Gorki teose  etenduses ndgi vaataja darmiselt eluliste, tiilipiliste ise-
loomude galeriid. Vabrikant Zahhar Bardin ja poOrandaalune Sintsov,
jurist Nikolai Skrobotov ja t6é6line LevS$in, erukindral PetSenegov ja

1J.Stalin. Leninismi kiisimusi, 1k. 471—472, RK ,Poliitiline Kirjandus" 1945.
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vabrikandi naine Poliina, kaupmees Mihhail Skrobotov ja nditleja Tat-
jana Bardina, nagu teisedki tegelased, elavad laval oma tdisverelist
elu. Nende kditumise tdetruudus ei tekitanud vaatajais hetkekski vahi-
matki kahtlust. Nii korge oli V. Kat$alovi ja M. Boldumani, N. Hmeljovi
ja A. Gribovi, M. Tarhanovi ja O. Knipper-TSehhova, M. Prudkini ja
A. Tarassova meisterlikkus, niisugune on elutde kunsti joud ja veenvus.
Kuid need nditlejad ei kutsunud vaimustust esile mitte ainult enda loo-
dud kujude tosielulisusega — nad avasid ka lavakujude klassiolemuse.
Neid huvitasid selles etenduses siigav poliitiline analiilis ja sotsiaalne
uldistus.

Loomingu poliitiline sihitaotlus sai Kunstiteatri nditlejate kunsti loo-
mulikuks omaduseks.

Noukogude naditekirjanduses, mis kajastab tdetruult sotsialistlikku
tegelikkust, ndgi Stanislavski meie teatri Oitsengu parimat panti. See-
pdrast tootas ta nii suure innuga L. Leonovi, A. Afinogenovi, V. Kata-
jevi ja teiste esimeste ndidendite kallal, mdistes vdaga hasti, et just ndu-
kogude dramaturgia seob Kunstiteatrit kaasajaga, annab talle voimaluse
aktiivselt osa votta pulbitsevast kaasaegsest elust.

A. Afinogenovi ,Hirmu" proovil iitles Stanislavski nditlejaile: piitidke
oma kangelaste sonad ja motted — poliitilised motted nende lavalises
kehastuses niisama orgaaniliseks ja siligavaks teha, nagu nad on meid
umbritsevas elus siigavad ja orgaanilised bolSevikel, kommunismi ehita-
jail. Siis kolab etenduses revolutsiooniliste ideede vdit.

Selle nimel ta tootas ka nditlejate ja dramaturgidega, jatkates oma
loomingulise meetodi tdiustamist ja rikastamist.

Eesrindlikku ideelist elutde kunsti iseloomustab Stanislavski kui
stigavalt rahvalikku, vaatajate laiadele kihtidele maé&dratud kunsti.
Kunstnikku innustas see teadmine, et meie maal on rahvale avatud
koigi teatrite uksed. Ta ndgi, et Noukogudemaal tehakse koik selleks,
et rahval oleks maksimaalne pdds kunsti juurde ja et rahvas oleks ise
tdiel mdaral selle looja.

Rahvas ei olnud Stanislavski arusaamise jargi lihtne kunsti ,tar-
. bija" — ta oli selle toeline innustaja ja looja. Koik tdiuslikem, parim,
klassikaline nii kirjanduses kui kunstis on oma aluselt siigavalt rahva-
lik. Selles veenab meid Pugkini ja Gorki, Stepkini ja Jermolova, Repini
ja Surikovi, Glinka ja TSaikovski looming.

Rahva elust lahutamatu rahvaliku teatri loomise idee innustas Sta-
nislavskit kogu tema loomingulisel teel. Koos rahvaga peab teater
aktiivselt osa votma iildisest kommunismi ehitamisest, ,avama silmad
rahva enda loodud ideaalidele" .

1936. aastal, seoses Kunstiteatri kiilalisetendustega Kiievis kirjutas
Stanislavski: , Peegeldagu iga rahvus, iga rahvas kunstis oma kdige pee-
nemaid rahvuslik-inimlikke jooni, sdilitagu kdik need kunstid oma rah-

1K. S. Stanislavski, Kone MHAT-i 30. aasta juubelil 27, X 1928.
«Moskva Kunstiteatri aastaraamat”, 1943, 1k. 629.
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vuslikud varvid, tiiibid ja isedrasused. Avanegu selles iga rahva hing.
Hea rahvuslik nédidend, mis on héasti lavastatud ja nende rahvuste heade
nditlejate poolt méngitud, avab kdige paremini rahva hinge'.

Nende sonadega poordus Stanislavski noukogude vabariikide rahvus-
like teatrite poole. Rahvaldhedus, rahva iseloomu parimate joonte
kehastamine laval, oma rahvusliku kultuuri igakiilgne arendamine — see
_peab tema veendumuse jdrgi moodustama meie teatrikunsti tuuma.

Stanislavski loomingulistest pohimotetest koneldes tuletame me
meelde lavastusi ,Soomusrong 14-69", ,Surnud hinged"” ja , Vaenla-
sed”, mis on tema pohimstete eredaks ning kujukaks vdljenduseks.

Stanislavski poolt esimestel ndukogude aastatel teostatud lavastuste
hulgas on lavastus, mis voimaldab samuti nagu varem nimetatud lavas-
tusedki selgesti ette kujutada, kuidas Stanislavski sai aru lavakunsti
rahvalikkuse olemusest. See on etendus ,Kuum siida”, mis on pisinud
Kunstiteatri laval juba veerand sajandit. Noukogude vaatajale on arm-
saks saanud see ndukogude teatrikunsti véljapaistev teos — siigava-
sisuline, vormilt selge ja vadljendusrikas, temperamentne ja kirglik sot-
siaalse paljastuse joult, sddelev tervest, tdisverelisest huumorist ja
veenev karakterite timberliikkamatu elutde poolest. Etenduse lavastus-
lik lahendus ja koloriitsed, maalilised kujud, mis olid loodud I. Mosk-
vini (Hl6nov), M. Tarhanovi (Gradobojev), N. Hmeljovi (Silan), B. Dob-
ronravovi (Narkiss) ja F. SevtSenko (Kuroslepova) poolt, kujutasid
endast korget realistlikku kunsti, mis on suunatud eesrindliku néuko-
gude vaataja moistuse ja stidame poole, teatri tdeliselt rahvalikku kunsti.
«Kuuma siidame' lavastus oli suurepdraseks ndidiseks mineviku kul-
tuuriparandi loovast kasutamisest nditleja meisterlikkuse edasiarenda-
mise huvides. - '

Kunstiteater ei hakanud Kklassikat nii Oelda ,kaasaegsustama’”, mil-
lega tegelesid mitmesugused estetistlik-formalistliku teatri esindajad.

Naditleja kaudu, tema kunsti elulise tée kaudu piitdis Stanislavski
viljendada kaasaegset arusaamist Ostrovskist (,nagu me teda praegu
tunneme’’) ja méddrata kindlaks klassikalise dramaturgia koht ja osa
néukogude teatrikultuuris.

Neil aastail, kui rahvale vodras formalistlik kunst piitidis purustada
ja hdvitada lavalise realismi vene kooli, andis Kunstiteater otsustava"
panuse nditleja realistlikusse loomingusse, ja selles seisis , Kuuma
siidame'’ lavastuse progressiivne tdhtsus.

Selgesti ja veenvalt kolasid Stanislavskil -, Kuuma siidame" sotsiaal-
sed motiivid. See oli terav sotsiaalne paljastav pamflett, vana el
vOoimumeeste armutu satiiriline paljastamine.

Naditleja meisterlikkusele orienteerudes joudis teater kaasaegse, oma
ajastuga harmoneeruva etenduse loomiseni.

Realism, ideelisus ja rahvalikkus annavad Stanislavski loodud lava-

1K. S. Stanislavski. Artikkel koguteoses ,NSV Liidu Gorki-nim.
Moskva Kunstiteater'’, 1936, lk. 9—10.
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kunsti teooriale suure elulisuse, annavad teatrile voimaluse seda teooriat
efektiivselt kasutada nende tlesannete edukaks tditmiseks, mis on mar-
gitud UK(b)P Keskkomitee otsustes ideoloogiliste kiisimuste kohta.

Selle teooria realistlik paatos valjendub elujaatavas pohiméttes:
kunstis ei ole tunnetamatuid n&htusi, inimese tunnetusele on kattesaa-
davad koige peenemad ja keerulisemad loominguprotsessid. Stanislavski
heitis korvale miistilised saladused, mida omistavad kunstile idealist-
liku esteetika esindajad. Teatri kogemused viisid ta kindlale veendu-
musele, et kunsti seadused on tegelikult elu enda seadused. Arvesta-
mata elu ei suuda kunst seda tdetruult kajastada. Seepdrast piidiski
Stanislavski nditleja loomingu silisteemi kujundades siigavalt tunnetada
elu, ihiskondliku arenemise seaduste olemust.

Stanislavski teene seisab selles, et ta madras kindlaks pohimé&tteli-
selt uue metodoloogia loomingulise protsessi organiseerimiseks teatris,
Opetas nditlejat organiseerima kogu t66d osa kallal vastavalt teatri-
kunsti thiskondlikule {iilesandele, teatri ees seisvatele suurtele ideelis-
tele iilesannetele. Siit tuleneb uut tiitipi nditleja kasvatamise vajalikkus.
Stanislavski ltles, et meie elu kangelaslik ajastu ndéuab ka teistsugust

néitlejat.
"See p6himéte madadrabki kindlaks Stanislavski teatrieetika — tema
loomingulise meetodi tingimatu koostisosa — iseloomu ja suuna.

Noukogude teatri iilesandeks on vadriliselt kujutada oma laval uut
tegelikkust, ndidata suurte kommunismi ideede reaalse elluviimise maa-
ilma-ajaloolist protsessi. Olles teadlik selle iilesande erakordsest
vastutusrikkusest, esitas Stanislavski ndude kasvatada uus nditleja, kes
peab mitte ainult aru saama uuest ajastust, vaid muutuma ka selle
ajastu eesrindlikuks inimeseks, sellega orgaaniliselt kokku kasvama,
endas vilja tootama teadvuse, mis on kaasaja eesrindlike ideede
tasemel.

Oilis ja hingestatud rahva teenimine on néitleja patriootlik kohus.
oPatriotism,” itles Stanislavski, ,,on tdeline ammendamatu Joud puhas
ja elustav ldte iga kunstniku loominguks" *.

Teatrikunsti eetiliste aluste labitéétamine oli Stanislavski tdhelepanu
keskpunktis. Tema eetikas réddgitakse neist omadustest, mis peavad
mddarama noukogude nditleja ideelis-moraalse palge. Stanislavski nagi
nditlejas eesrindlikku kunstnikku, tulist patriooti, tiihiskonnategelast,
rahva teenrit, kes on voimeline peegeldama oma loomingus néukogude
inimese iseloomu ilu ja 6Gilsust, nditama tema ideelist sihikindlust, elus-
tavat noukogude patriotismi, piiritut mehisust ja heroismi, riikliku mot-
lemise avarust.

Juba oma loomlnguhse tegevuse algul vditis Stanislavski, et nditleja
peab endas vdlja arendama iihiskonnategelase distsipliini, peab oskama
allutada oma isiklikud huvid teatrikollektiivi tildistele huvidele ja otsus-
tavalt maha suruma nditleja auahnuse igasuguse avalduse. Naitleja, kes

1N GCort§akov. K. S. Stanislavski reZisséori-Oppetunnid, 1k. 151,
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oskab Oigesti aru saada teatrikunsti kollektiivsest olemusest ja seoses
sellega madrata oma kditumisjoone kollektiivis, tdiustub, kasvab nii
inimesena kui ka kunstnikuna. Stanislavski tuletas alati meelde, et nditleja
on joud, mis peegeldab elu. Kunst hukkub, kui ta irdub elust, kaas-
ajast. Seepdrast peab noukogude nditleja elama kaasaja koigi tunnete
ja motetega, arendama oma ihiskondlikku teadvust. Siigavaim huvi
oma maa elu vastu, pidev hool oma meisterlikkuse tdiendamise eest,
suur noudlikkus enese suhtes, vastutustunne vaataja ees — koOik see
peab eraldama tdelist ndukogude nditlejat vdikekodanlasest ja filistrist
kunsti alal, kes mdstleb ainult endale ja oma madalatele, egoistlikele
huvidele.

Stanislavski loomingulise meetodi koostisosaks on kunstniku enese-
kriitika. Loomingulises enesekriitikas ndgi Stanislavski nditleja- ja
rezissoorikunsti kasvu koige tdhtsamat tingimust.

Ta hindas enesekriitikat kui joudu, mis viib kunstnikku edasi ega
lase tal loomingulises arenemises seisma jddda. Ainult diglase, printsi-
piaalse, seltsimeheliku kriitika ohkkonnas — vditis ta — vodivad kas-
vada talendid.

Stanislavski loominguline meetod avab nditleja ja reZissoori ees
korge kunstilise meisterlikkuse tee, on nende meisterlikkuse tdiustamise
tdhus ning ldabiproovitud abindu. Stanislavski suhtus suurima salli-
matusega kadsitéolislikusse kunstisse ja diletantismi, igasugusesse liht-
sustamisse ja Sablooni.

Kuigi Stanislavski ldaks vene lavale aadli ja kodanluse kultuuri laos-
tumise aastail, suutis ta vOitu saada selle mdjust. Ta kasvas kokku sot-
sialismi ajastuga, sai eesrindlikuks ndéukogude kunstnikuks-patrioodiks.
Otsustavas voitluses formalismi vastu, dekadentliku kodanliku kunsti
laostava moju vastu kaitses ta oma eesrindlikke loomingulisi seisukohti.

Selles voitluses toetus Stanislavski rahva abile, bolSevike partei
abile, seltsimees Stalini abile, kes kandis vasimatut hoolt Kunstiteatri
ja kogu ndukogude kunsti tdusu ja Oitsengu eest. Veendumus selles
pidevas abis andis Stanislavskile joudu. Kogu oma ohjeldamatu ener-
gia, hingestunud talendi, kunstniku-patrioodi palava siidame piihendas
ta uue maailma noore sotsialistliku kultuuri ehitamisele.

Noukogude teatri kogemused tdestavad, et ndukogude kultuuri silma-
paistva tegelase eesrindlik lavateooria elab sotsialistliku realismi vai-
must. Oma teeks kunstis pidas Stanislavski kindlalt sotsialistliku rea-
lismi teed. Ja ta tegi palju selleks, et meie ndukogude teater areneks
edasi seda teed moodda.



Lavalise ldbielamise kunst on elutoe kunst

Realism, ideelisus ja rahvalikkus, eetika ja enesekriitika — niisugu-
sed on Stanislavski loomingulise meetodi peamised komponendid, nii-
sugused on nditleja ja rezissoori loomingulise protsessi organiseerimise
ideelis-esteetilised alused t60s osa kallal, etenduse loomisel.

Stanislavski loomingulises meetodis on k&ik suunatud tihele eesmar-
gile, kunstilise loomingu suurele ning vastutusrikkale tilesandele. See
eesmdrk ja Ulesanne on elu realistlik peegeldamine. Stanislavski kunst
on elutde kunst. Sotsialistliku iihiskonna tingimustes omandab tdetruult
tegelikkust peegeldav looming erilise jou.

Vestluses noukogude literaatidega titles seltsimees Stalin, et kui
kirjanik kajastab ausalt elutdde, siis jouab ta paratamatult marksismile.
Toeline elutde kunst peab seega olema eesrindlik kunst, mis védljendab
kunstilistes kujudes oma aja koige progressiivsemaid ideid — kommu-
nismi ideid.

Sotsialistliku realismi kunst on tdetruu kunst. Ta ei talu midagi
voltsi, mingit kartust tegelikkuse kujutamisel, selle mingit ilustamist,
lakeerimist. Kunstnikule ei ole suuremat pattu kui karta elutode, oma
loomingus korvale pdigelda elu vastuolude nditamisest, negatiivse, kdige
selle kujutamisest, mis seisab eesrindliku noukogude inimese teel tema
sihikindlal edasiliikumisel kommunismile.

Stanislavski loominguline meetod aitab edukalt kasvatada naditlejat,
kes on voimeline tdeliseks loominguks, kes oskab veenvas kunstilises
vormis edasi anda koiki inimese seesmise elu peeni varjundeid ja kogu
selle siigavust. Naitlejale esitatav ndudmine seisab selles, et ,rolli elu
tingimustes ja tdiesti analoogiliselt sellele laval oOigesti, loogiliselt,
jarjekindlalt, inimlikult motelda, tahta, taotleda, tegutseda”'. Selles
noudmises on tdpselt valjendatud lavalise ldbielamise kunsti otsustav
pohimote, selle kunsti pShimd6te, mis leiab oma podhjenduse Stanislavski
loomingulises meetodis.

Naitleja oskus elada laval koigi tunnete ja motetega oma kange-
lase elu — see on laval elutde kunsti loomise valtimatu tingimus:
. ...seal, kus ei ole oma elava tundmuse tajumist, mis on analoogiline
kujutatava isiku tundmusega, seal ei saa juttugi olla tdelisest loomin-
gust"?. Stanislavski poolt vilja tédtatud uus realistliku teatrikunsti loo-
minguline meetod ongi oma olemuselt lavalise ldabielamise meetod.

Stanislavskil tuli kaitsta oma arusaamist nditleja loomingust kestvas
voitluses. Esteeditsev-dekadentliku, formalistliku teatri esindajad riin-
dasid dgedalt Stanislavski realistlikku Opetust, pilitides toestada, et nait-
leja lavalise ldbielamise idee on k&ige ndorgem ja ekslikum pohimdte
tema meetodis.

YK S "Stanislavski. Néiitlrja t66 enda kallal, lk. 48,
? Sealsamas, lk. 61—62. ARTU ?JLIKUULI
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Kunstiteatri kogemused, tema poolt kasvatatud nditlejate paljude
polvkondade kogemused kinnitavad veenvalt lavalise ldbielamise idee
elulisust, tdnapdevale vastavust. Lavalise labielamise kunsti eitamine oli
Stanislavski arvates vordne realismi eitamisega teatrikunstis.

Draamateose tegelaste tundeid voib véljendada ainult nditleja enda
emotsioonide abil. Lavaline tegevus, mida ei inspireeri suur ja selge
moéte, mida ei soojenda elava ja vahetu tunde soojus, ei suuda vaatajate
saali siigavalt huvitada ega kaasa kiskuda. Naitleja ei saa kdnelda elust
tingliku kunsti keeles, mis asendab elu loomingulise kehastamise laval
sisutute viliste votete, mitmesuguste trikkide ja Sabloonidega. Stanis-
lavski ei talunud lavalist kasitood, mottetut formaalset ,,etendamist’.

Labielamise kunst kisub kaasa suure inimlikkusega, slidamlikkusega,
terava tdhelepanuga elu, inimese, tema sisemaailma vastu. Stanislavski
loomingulises meetodis on suunatud koik sellele, et ndidata ndukogude
laval tdetruult ja suure meisterlikkusega meie kaasaja inimest. ,Meie
tilesandeks on laval edasi anda tdnapdeva inimese elu, tema ideid,”
litles Stanislavski 1928. aastal Kunstiteatri 30. aasta juubeli puhul.
Selle meetodi niisugune suunitlus vastab neile {iilesannetele, mis_ on
esitatud ndoukogude kunstile bolSevike partei .programmilistes juhendi-
tes ideoloogiliste kiisimuste kohta. :

Partei ei saa leppida sellega, et ,moned kunsti alal toé6tajad ei marka
noukogude inimeste keskel elades nende korgeid ideelisi ja moraalseid
omadusi, ei oska neid odigesti kujutada kunstiteostes” *. Noukogude tea-
ter on kutsutud eredais, tdisvaartuslikes etendustes jdadvustama mecie
aja kangelast, sotsialistliku ajastu eesrindlikku inimest. Noukogude
kunsti novaatorlik téhtsus selles seisabki, et ta peegeldab sotsialistlikku
tegelikkust ja nditab esmakordselt ajaloos uut kangelast — iilesehitava,
vaba, loova t06 inimest, sotsialismi inimest, kes on saanud elu téeli-
seks peremeheks.

Stanislavski selgesti vidljakujunenud kurss néditleja ldabielamise meis-
terlikkuse slivendamisele ja tdiustamisele vastas noukogude teatri
aktuaalsetele ndéuetele.

Sotsialistlikus iihiskonnas on loodud k&ik tingimused inimese loova
jou, tema individuaalsete omaduste soodsaks arenemiseks. Noukogude
ihiskond aitab kaasa véljapaistvate, mitmekiilgsete, aktiivsete, suure
vaimse rikkuse ja avara maailmakésitusega iseloomude kasvatamisele.

Eesrindliku ndukogude inimese nditamiseks laval ei saa kasutada
kdsitoolislike Sabloonide, lavaliste maskide ja ampluaade standardkomp-
lekti. Igale nditlejale, kes piitiab oma loomingus siiralt kujutada néuko-
gude inimese sisukat tdisverelist elu, vdib anda Stanislavski meetod
suurt teoreetilist ja praktilist abi. Naitlejailt ndutakse laval tegutsevate
isikute siivendatud, ilmekat ja véljendusrikast iseloomustamist. Kuid
sageli tuleb meie naitlejail kokku pdrgata raskustega seoses sellega, et
viimasel ajal on meie teatrite repertuaari ilmunud iisna rohkesti norku

! Kinofilmist Suur elu”. UK(b)P Keskkomitee otsus 4. septembrist 1946.
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ndidendeid kunstiliselt mitteveenvate, skemaatiliste, trafaretsete kuju-
dega, mis meenutavad ainult vdga kaugelt ndukogude inimese tdisvere-
list, elujoulist ning sisukat iseloomu.

Mbned meie nditekirjanikud on veel vdga norgad taisvaartusliku
kunstilise kuju loomises. Nende ndidendid ei kiitkesta ega eruta vaata-
tajat oma kangelaste vaimse maailma kujutamisega, nende elamuste, tun-
nete ja motetega.

Koik see avaldab paratamatult negatiivset moju nditleja meister-
likkuse tasemele. Andekate ndukogude nditlejate rikkalikud loomingu-
lised voimalused jdavad tdiel madral kasutamata selletottu, et need
nditekirjanikud kajastavad sotsialistlikku tegelikkust pealiskaudseis ja
elutuis kujudes, mis kannavad sageli literatuuritsemise, tiititu resonee-
rimise pitserit. :

Sadrase tulemuseni viib néditekirjanikke elu pinnapealne tundmine,
eluliste tdahelepanekute piiratud tagavara. Kiillalt téhtsaks pOhjuseks
norkade teoste loomisel on ka lavaseaduste puudulik tundmine, see, et
jdetakse tdhele panemata need nduded, mis teater esitab nditekirjani-
kele, huvi puudumine Stanislavski loomingulise meetodi vastu. Ometi
voib kaasaegse teatri eesrindliku, klassikalise meetodi sligav ning p&h-
jalik tundmine aidata tosta noukogude dramaturgide meisterlikkust, sest
kogu see meetod on allutatud koige tdhtsamale — inimese ja tema sise-
maailma rikkuse tdetruule ja tdisverelisele kujutamisele.

Meie nditekirjanikel on Stanislavskilt rohkesti oppida. Sellest kone-
lesid suure veenvuse ja vaimustusega omal ajal Kunstiteatris lavastatud
noukogude ndidendite autorid.

Minevikus, uue meetodi tekkimise algperioodil, viis slivenemine lava-
kuju psiihholoogilisse iseloomustusse monikord selleni, et inimese sees-
mise seisundi kujutamine sai eesmaédrgiks endaette, inimene otsekui
isoleerus iimbritsevast keskkonnast. Niiiid aga, koondades niitleja tdhele-
panu inimese sisemaailma siigava avamise vajalikkusele, aitab Stanis-
lavski loominguline meetod tdetruult jaadvustada isiksuse harmoonilise
arenemise protsessi sotsialistliku reaalsuse tingimustes. '

See on otseselt tingitud loomingulise meetodi ideelisest rikastumi-
sest, selle’ siivenemisest ndukogude tegelikkuse méjul. Stanislavski hiil-
gas tardunud kaanonid: tema meetod arenes koos eluga. Seepédrast ongi
omandanud lavalise ldbielamise idee tdnapdeval uue kvaliteedi. Kui
naitleja ei hooli lavakuju psiihholoogiast, ei ava tema elamuste ja tema
moraalsete omaduste maailma, siis ei suuda ta Oigesti ndhtavale tuua
ndukogude inimese heroismi ja ennastsalgavust, tema korge toopaatose
iseloomu.

Stanislavski tiitles, et kunsti tdhelepanu keskuses peab olema elav,
uut elu ehitav inimene, kuna proletkulti ideoloogid jutlustasid absurdset
teesi, et ndukogude teatris peab individuaalse kangelase asendama
y,mass oma elus — voitluses", mida nditavad, nagu nad kirjutasid, , mas-
siliste liikumiste ndidendid, proletariaadi vditluse ajalooliste vormide
iildistuse grandioossed pildid. Revolutsiooni otsest tulemust néagid
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proletkultlased selles, et vanale kunstile harilik ,individualistlike ela-
muste skeem annab maad masside liikumisele.”

Suure ja ausa kunstniku-realisti vaist dikteeris Stanislavskile teatri
ette revolutsiooni ajastul kerkinud loominguliste lilesannete teise lahen-
duse. Ta piilidis revolutsiooni motet tabada revolutsiooniaja inimese,
mitte aga ,masside liikumise” abstraktselt skemaatilise proletkultliku
kujutuse kaudu. , Kdigepealt tuleb ndidata, mida tegi revolutsioon inime-
ses..." tltles Stanislavski. ,Sellest on vahe, kui revolutsiooni ndida-
takse laval lippudega sammuvate rahvahulkade kaudu, — revolut-

siooni on vaja ndidata inimese hinge kaudu"®

See Stanislavski taotlus, mille formalistid ja rohkearvulised pseudo-
revolutsioonilised teatritegelased igati maha tegid, vdljendas tervet ja
progressiivset tendentsi noukogude teatrikunsti arenemises.

Oma loomingulises meetodis tootas Stanislavski vdlja nditleja sees-
mise tehnika votted, nn. Stanislavski siisteemi elemendid, mis viivadki
nditleja toetruu labielamiskunsti loomisele laval. Need votted on saa-
nud realistliku loomingu koéikumatuiks seadusteks, nditleja meisterlikkuse
noukogude kooli normiks. ,Ilma nendeta,” iitles Nemirovits-DantSenko,
el saa kujuneda toeline nditleja.”

Varem Opetati nditlejale peamiselt vdliseid ja formaalseid elu kuju-
tamise vOtteid. Spetsiaalsed miimika ké&siraamatud Opetasid naditlejat
kuidas tuleb néaiteks né&olihaste abil kujutada ré6mu voi melanhooliat,
ahastust voi unistust. Need olid pigem grimasside tegemise kui ndit-
leja meisterlikkuse Opikud. Stanislavski poolt véljatootatud votted eri-
nevad pdhimdtteliselt sddraseist elutuist, kanoonilistest skeemidest. Sta-
nislavski poolt soovitatud uute nditleja-meisterlikkuse votete abil luuakse
nditlejal loomingumomendil laval dige enesetunne, mis sarnaneb ini-
mese normaalse elulise seisundiga. Niisugune loomulik loominguline
seisund on nditlejale vajalik selleks, et ta vOiks kergelt ja vabalt, oma
tundeid, oma loomust millegagi sundimata, anduda loomingule. Toelise elu
toetruuks kujutamiseks laval on vaja toeliselt elulisi, loomulikke loo-
mingulise protsessi tingimusi. Naitleja loomingul peab olema kindel
eluline alus. :

Lavalise meisterlikkuse Gpetamine néitlejale seisis minevikus sageli
selles, et teda Opetati tundmusi kujutama, s. o. looma -laval ainult néi-
likku elu. Stanislavski ei tunnistanud sadrast kdsitoolislikku ja diletant-
likku nditleja kasvatamise siisteemi. Ta vditis: tundmusi ei tohi mangida.
Tundmused tekivad laval motestatud lavalise tegevuse protsessis, mis on
suunatud kindla iilesande tditmisele. Kui oigesti teed, litles ta nditlejale,
siis ka tunned Jigesti. :

Naitleja 0ige lavalise enesetunde loomiseks tootaski Stanislavski
vdlja nditleja meisterlikkuse votted. Nende allikaks ei olnud ildised

! Stenogramm. Mottevahetus péarast ndidendi ,Untilovsk" vaatamist
10. XI 1928. MHAT-i muuseum.
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spekulatiivsed kujutlused kunstiloomingust, vaid nad ammutati vene
realistliku teatri loomingulisest praktikast.

Kaua aega arvati, et lavalise ldbielamise kunst on staatiline, pas-
siivne kunst, mis ei anna voOimalust elu kunstiliselt kujutada, sest oldi
arvamisel, et Stanislavski hoolitses esmajoones ainult nditleja enda loo-
muliku enesetunde eest. See on stligavalt ekslik ettekujutus Kunstiteatri
loomingulisest meetodist. Stanislavski ei noudnud sugugi, et naditleja
stiiveneks tervenisti omaenda tunnete ja elamuste sfddri, unustades selle:
millele peab olema allutatud kogu osa arenemine. Lavaline labielamine ei
olnud talle eesmdrk omaette, vaid koige tdiuslikum abinéu inimese elu
kujutamiseks laval.

Labielamise kunst on aktiivse, sihiteadliku lavalise tegevuse kunst.
Teatris otsustab tegevus koik. Naditleja selleks ilmubki lavale, et tegut-
seda ja laval areneva tegevuse protsessis avada kujutatava isiku ise-
lcom ning vaatajatele selgeks teha dramaturgi idee. Oma loomingulises
meetodis toOtas Stanislavski esimesena teatri ajaloos vélja kooskolas-
tatud Opetuse lavalisest tegevusest ja andis sellele Opetusele pohjen-
duse.

Selgitades ndukogude teatrikunsti esimesi samme ja noore néukogude
dramaturgia kogemusi ning jatkates igakiilgselt lavalise tegevuse loo-
muse uurimist, esitas Stanislavski esimestel revolutsioonijdargsetel aasta-
tel niinimetatud , fiilisiliste tegevuste meetodi idee.

Peab iitlema, et see ebadnnestunud termin uute votete defineerimi-
seks, mida rakendati osa kallal to6tamisel, on pohjustanud mitmesugu-
seid arusaamatusi ja vddrseletusi. Siin ei ole juttu mingist ,uuest’” mee-
todist, mis on tulnud ,vana" meetcdi asemele. Vastupidi, Stanislavski
uued otsingud tuginevad tema loomingulise meetodi vankumatuile ja
vananematuile alustele ja on lahutamatud teatri tldistest iilesannetest.
Uus tekkis tema meetedis selle tulemusena, et ta otsis koige taiusliku--
maid vahendeid draamateose idee toetruuks lavaliseks kehastamiseks.
Uute votete peamine eesmdrk on aidata nditlejal saavutada lavakuju
seesmise ja vdlise elu lahutamatut, harmoonilist thendust, veel rohkem
kindlustada kunstilise loomingu realistlikke aluseid ja ndidata nditle-
jale koige kindlamat teed lavalise toe juurde. Need votted aktiviseeri-
vad lavalist tegevust, teevad selle sihikindlamaks ja sisukamaks, annavad
selle arenemisele timberliikkamatu loogika ja jdrjekindluse. Stanislavski
ei luba asendada nditlejal toelist lavalist tegevust, mis kehastab drama-
turgi ideed, teksti palja maharddkimisega, tegevusetu viibimisega laval.

Seepédrast pidas ta vajalikuks osa kallale t66le asumisel kindlaks
madrata iga osa fiilisiliste tegevuste loogika ja jdrgnevus.

Seejuures ldhtus ta sellest, et ,pstihholoogiline tlesanne hajub nagu
suits, kuna fiilisiline iilesanne on materiaalne, tajutav, seda on kerge
fikseerida, leida, kriitilisel momendil meelde tuletada'’.

1 K. S. Stanislavski. ,Othello” reZiiplaan, lk. 349, Kirjastus ,Iskus--
stvo”, 1945,
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Stanislavski uued otsingud toestavad, et ta 16i tdepoolest lavakunsti
materialistliku teooria.

Kahjuks pole see Stanislavski t66 lavalise tegevuse alal leidnud veel
vajalikku teoreetilist pohjendust ja filosoofilist lahtimdtestust. Samuti ei
ole see leidnud kiillalt tdielikku konkreetset vdljendust lavapraktikas.
.See{pérast tunduvad tileskutsed , fiilisilise tegevuse meetodi” koige kiire-
male juurutamisele iga teatri tegevuses monevorra enneaegsetena.

Naitleja meisterlikkuse tehniliste votete otsene analiilisimine ei kuulu
kédesoleva broziiiiri lilesandesse. See on spetsiaalne teema, mis puudutab
loomingulise protsessi organiseerimise kiisimusi teatris. Meie {iilesanne
seisab selles, et moista nende votete esteetilist iseloomu, nende ideelis-
kunstilist iilesannet lavakuju loomise protsessis. Tuleb veel kord rdhu-
tada, et Stanislavski ei kavatsenud nditlejat ja rezissoori opetada, kuidas
laval on vaja tiht voi teist tundmust kujutada. Uhessegi siisteemi, tihes-
segi Oppevahendisse, ei saa mahutada tegelikkuse kogu mitmekesisust,
ei saa ette ndha koiki tdendolisi inimtunnete védljenduse vorme. Ei saa
standardiseerida laval inimese elu, motteid ega tundmusi.

Stanislavski taotles seda, et luua hingestatud loominguks loomulikud
tingimused. Ja ta nditas, et inspiratsioon on saavutatav — see allub
teadlikult loova nditleja-kunstniku tahtele, kes valitseb tdiuslikult oma
meisterlikkuse tehnikat. TSaikovski ei kirjutanud mitte juhuslikult:
.Inspiratsioon — see on niisugune kiilaline, kes ei armasta kiilastada
laisku."”

Stanislavski hiilgas kategooriliselt idealistlikus esteetikas juurdunud
vaate, et inspiratsioon on salaparane, miistiline protsess, tdiesti soltu-
matu kunstniku tahtest ja teadvusest. Ta ei kavatsenud muidugi koos-
tada nditlejate jaoks hingestatud lavalise mangu retsepte, teades, et
isegi koige tdiuslikum meetod ei fabritseeri inspiratsiooni. Ta vdib sel-
lele ainult soodsat pinda ette valmistada. :

Stanislavski meetodi joud seisab selles, et see on voetud elust ene-
sest, et selles leiavad iildistust erksa vaimuga kunstniku paljude aastate
kogemused. See meetod on kogu oma olemuse, iga oma elemendiga
seotud tegelikkusega. Kaasaja eesrindlikest ideedest hingestatud elutde-
kunsti ndue — selles seisab Stanislavski meetodi mote, iilesanne ja
paatos. Kdik selles meetodis on suunatud sellele, et igakiilgselt ja siliga-
valt ndidata laval motlevat, tundvat ja tegutsevat inimest, avada kuju-
tatavate elundhtuste ideeline mdte, veenda nende usutavuses ja tGepéara-
suses, rikastada vaatajat elu tundmisega, arendada tema kunstimaitset.

K. S. Stanislavski meetod on noukogude teatrikunsti
tthisvara

Stanislavski 16i kaasaegse teatri eesrindliku teooria loomingulises

koosté66s oma aja parimate nditleiatega. Kunstiteatri suurimate meist-
rite — Moskvini, Leonidovi, KatSalovi, Hmeljovi jt. — kunst on kogu

22



nende kordumatu omapéra juures lahutamatu Stanislavski loominguli-
sest meetodist. Nad volgnesid palju tema meetodile, tdapselt samuti nagu
meetod ise volgneb oma edu eest palju neile.

Suure loomingulise panuse andis sellesse meetodisse Nemirovits-
DantSenko, kes toetas Stanislavskit tuliselt juba sel ajajargul, kui vii-
masel tekkisid uue lavateooria esimesed ideed.

Juhindudes sotsialistliku realismi printsiipidest, 16id Stanislavski ja
MHAT, ndukogude nditlejad ja rezissoorid, meie eesrindlikud teatrid
ithiste joupingutustega ndukogude teatrisiisteemi, mida nimetatakse digu-
sega ja palvitult tema rajaja meetodiks. Stanislavski ise ei pretendeeri-
nud kunagi oma ainuautorlusele ja tdhendas sageli uhkusega, et tema
loomingulise meetodi on loonud elu ise.

Stanislavski meetod peegeldab realistliku loomingu objektiivseid sea-
dusi, mitte tliksikisiku individuaalset kunstilist maneeri. Seepdrast ongi
see meetod leidnud néukogude teatri praktikas nii laiaulatuslikku raken-
damist ja on saanud kogu meie teatrikultuuri iithisvaraks.

Mis teeb siis Stanislavski loomingulised pohimdtted teatrile nii vaja-
likeks? ,See siisteem,” iitles silmapaistev ndukogude nditleja B. Stsukin,
.avas meile, nditlejaile, laval vankumatud teaduslikud eluseadused,
lihtsad ja selged seadused, mis on nditleja meisterlikkuse aluseks.”

Stanislavski ise maérkis, et ta on rajanud oma loomingulise meetodi
ainult timberliikkamatuile seadustele. Ainult eesrindlike esteetiliste vaa-
detega kunstnik, kes nédgi kunsti tilesannet rahva elu toetruus peegelda-
mises, vois lahendada selle iilesande.

Antipatriootlik teatrikriitikute-kosmopoliitide riihmitus rddkis palju
meie teatrikunsti ,hallusest”, mis tulevat Kunstiteatrist, Stanislavski
mdjust. Kogu oma loomingulises mitmekesisuses arenev nodukcgude
paljurahvuseline teatrikunst paljastab ja heidab korvale need o&elad
laimujutud. ‘

Mbned teatritootajad ja kunstiteadlased piliiavad veel siiamaani
monikord alla kiskuda Stanislavski meetodi tdhtsust ndukogude teatri
arenemise kdesolevale etapile. Selle meetodi vastaste peamine argument
seisab selles, et meetod olevat vananenud, k&lbmatu sotsialistliku tege-
likkuse tingimustes, sest ta olevat loodud revolutsioonieelsel ajal TSeh-
hovi dramaturgia kangelaste elamuste kujutamiseks laval, ja neid kan-
gelasi meie elus enam ei ole. Sddrase tdiesti pohjendamatu argumendiga
voib valja tulla ainult siis, kui ignoreeritakse sihilikult Stanislavski
poolt teatrikunsti kohta avaldatud vaadete evolutsiooni.

Legendi Stanislavski meetodi vananemisest on loonud need teatrit6o-
tajad, kellele tema korged néuded loomingu suhtes ei sobi, kes ei ole
huvitatud pidevast ja visast t60st enda kallal ja kardavad meisterlikkuse
taiustamisega seotud raskusi. Need tootajad otsivad kunstist ilma mot-
teta, rahulikku, igasuguseist muredest vaba elu. Stanislavski aga kasva-
tas oma Opilastes sallimatust sdédrasesse késitoolislikku suhtumisse loo-
mingusse.

Niilid, kus kunstilise meisterlikkuse tdstmine on tahtsaim ndue, mille

23



on esitanud partei npukogude kunstitegelastele, on vaja pohjalikult
tundma Oppida Stanislavski loomingulisi pohim&tteid, laialdaselt raken-
dada tema pdrandit meie teatrite praktikas.

Sellest, kuivord suur on tdnapdeval huvi Stanislavski vastu, annab
tunnistust loominguline diskussioon, mis oli piihendatud tema p&randi
edasiarendamise kiisimustele. See diskussioon, millest vottis osa lai
noukogude teatri tootajate ringkond, toimus meie erialases ajakirjandu-
ses, meie maa rohkearvulistes teatrites ja teatridppeasutustes.

Diskussioon nditas, et mdnedel meie teatritootajatel on iihekiilgne
ja jarelikult védar ettekujutus Stanislavski parandist, nad vaatlevad seda
lahus elust, teatri loomingulisest praktikast, lahus ndukogude dramatur-
giast.

Diskussioon on 1oppenud. Kuid see ei tdhenda, et ndukogude teatri
loovad téotajad seda meie teatrikunsti ilitdhtsat probleemi edasi ei aru-
taks. Stanislavski ja tema pdrand on meile tdnapédeval vajalikumad kui
kunagi varem. Tema meetod, mida rikastatakse uute loominguliste koge-
mustega, ei kaota meie jaoks oma tdahtsust.

Stanislavski elab meie eesrindlike néukogude teatrite ja nende meist-
rite tdnapdeva tegevuses.

Vaikese teatri, I. Franko nimelise ukraina teatri, Rustaveli-nimelise
gruusia teatri ja paljude teiste ndukogude teatrite parimad etendused
konelevad piltlikult areneva sotsialistliku realismi kunsti koéige rikkali-
kemaist loomingulistest voimalustest, mida ei piira mingid elutud kaa-
nonid ja dogmad.

Korgelt meisterlikkuselt iiletamatud lavakujud valjapaistva nduko-
gude nditleja B. St3ukini loomingust; miljonitele ndukogude vaatajatele
paljude filmide jargi héasti tuntud N. TSerkassovi looming: A. ButSma
osad ,Makar Dubravas' ja , Varastatud onnes”; A. Horava hiilgav
meisterlikkus ,,Othello’s” ja ,Suures riigis”, A. Borissovi nimiosa fil-
mis ,Mussorgski” — koik need on ndited sellest, kuidas Stanislavski
loomingulised pohimoétted aitasid nditlejail luua taisvadrtuslikke kuns-
tilisi kujusid.

Uue tunne oli iiks Stanislavski iseloomu karakteerseid jooni. Elu-
janulise kunstnikuna ei rahuldunud ta saavutatuga, vaid piilidis alati
lakkamatult edasi. ,Kui leitu nditlejat rahuldab ja ta jaab puhkama
loorberitele,'* iitles Stanislavski, ,siis lakkavad ju tema otsingud, 1opeb
tema edasipiiidmine”’. Eneses seda uue tunnet kasvatada on iga
kunstniku {ilesanne.

Stanislavski Opetab néitlejale ja rezissoorile koige tdhtsamat kuns-
tis — laval elutde kujutamise meisterlikkust, oskust luua ideeliselt ja
kunstiliselt tdisvaartuslikke kujusid, mida tdhistavad psiihholoogilise
ja sotsiaalse karakteristika sitigavus, vaimse maailma rikkus, vormi ilu
ja eredus. Ta Opetab looma kaunist. Tema meetod osutab nditlejaile ja

1 K, S. Stanislavski, Minu elu kunstis. ,,Akademia, lk. 367, 1933.
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TezissOoridele asendamatut abi uue maailma inimeste, kommunistliku
thiskonna ehitajate tdetruude kujude loomisel.

Naitleja tdhelepanu alatasa elule juhtides Opetab Stanislavski teda
ndgema ja laval peegeldama uut meie sotsialistlikus tegelikkuses, Gpe-
tab peegeldama noukogude inimese kasvamise protsessi.

Eesrindlik loominguline meetod aitab kdige edukamalt naidata
teatril elu niisugusena, nagu see on, kogu selle keerulises mitmekesi-
suses, ndidata mitte ainult selle positiivseid, vaid ka negatiivseid
kiilgi, kdike seda, mis seisab uue, kasvava, progressiivse teel. Teatri
esimene kohus on suunata oma loomingu relv kodige tardunu, maha-
jadnu, voltsi, reaktsioonilise vastu, suunata ta kapitalismi igandite
véljajuurimisele inimeste teadvusest.

Kahekiimnendate aastate keskel iitles Stanislavski nditlejaile: ,Meie
vaatajal on niitid pérast revolutsiooni palju hdid tundeid tekkinud, ja
ta tahab ndha samasuguseid héaid, oilsaid tegusid ja tugevaid tundeid
laval” . Stanislavski meetod on tdnapdeval ndukogude teatrile kallis
sellepdrast, et ta aitab teatril rahuldada neid ndukogude vaatajate
noudeid.

Stanislavski meetod on etendanud teatrikunsti arenemises vailja-
paistvat osa ja on lahutamatu kogu ndukogude teatri ajaloost.

Stanislavski loomingulised ideed on avaldanud md&dratu suurt moju
ka kogu maailma progressiivsetele teatritegelastele. Pool sajandit on
maailma teatri ajalugu lahutamatult seotud tema nimega. Stanislavskilt
opivad tdnapdeval palju ja visalt rahvademokraatia maade noored teat-
rid.

Nad opivad temalt elu tdetruu peegeldamise kunsti, oskust kehas-
tada tdnapdeva eesrindlikke ideid eredais kunstilistes kujudes, Opivad
koige tdiuslikumat lavameisterlikkust. Stanislavski raamatud, tema
loodud lavastused ja osad, kogu tema elu kunstis on neile innustavaks
eeskujuks rahva patriootlikul teenimisel.

Koige eest, mis maailma teatrikunstis on viimaseil aastakiimneil
olnud koige paremat, kodige eredamat ja tdhelepanuvddrsemat, volg-
netakse iihel voi teisel mddral tdnu Stanislavskile ja Kunstiteatrile.
Maailma eesrindlikud demokraatlikud teatrid ndevad Stanislavski
kunstis lavakunsti iiletamatut tippu. Kiimneis maades Opivad nditlejad
ja rezissoOrid Stanislavski raamatute jargi, pliiavad jargida tema loo-
mingulisi pohimotteid.

K. S. Stanislavski majas-muuseumis Moskvas hoitakse tema raa-
matut ,Minu elu kunstis”, mis on vdlja antud rumeenia keeles. Rumee-
nia teatritegelased, kes saatsid selle raamatu muuseumile kingituseks,
on kirjutanud sellesse: ,Stanislavski raamat on meile, Rumeenia
Rahvavabariigi teatritegelastele, eriti vdartuslikuks relvaks meie voit-
luses kodanliku teatri moju vastu. Raamat tutvustab meid realistliku
teatri kunstiga ja juhib meid néditleja meisterlikkuse korgustele, mis

1 N. GortSakov. K. S. Stanislavski rezissoéri-Oppetunnid, 1k. 314.
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voib edasi anda tooinimeste heroismi, kes ehitavad meie maal sotsia-
lismi ja tugevdavad tiilemaailmset rahurinnet.”

Uhes Saksa Demokraatliku Vabariigi teatris oli noukogude kul-
tuuritegelaste delegatsiooni vastuvotuks vilja pandud loosung: ,Tdanu
Stanislavski eest!” Need ndukogude teatrile adresseeritud sénad val-
jendavad védga kujukalt maailma progressiivsete nditlejate ja reziss6o-
ride suhtumist Stanislavskisse.

Kunstiteatri 50. aasta juubel, mida t&histasid laialdaselt maailma
teatriringkonnad, nditas, kui suur on Stanislavski moju tdnapdeva teat-
rile, kuidas tiiha uued teatritegelaste generatsioonid kasutavad tema
loomingulise pdrandi varasalve.

Rakendades loovalt Stanislavski rikkalikku pdrandit, peavad nduko-
gude teatri tootajad kasutama tema kogemusi, tema teooriat selle pro-
grammi eduka tditmise huvides, mis esitati noukogude teatrile UK(b)P
Keskkomitee otsuses ,Draamateatrite repertuaarist ja selle parandamise
abindudest.”

. +..ndukogude teater,” oeldakse selles otsuses, ,,voib oma tdhtsat
osa tootava rahva kasvatamisel tdita ainult sel juhul, kui ta aktiivselt
propageerib Noukogude riigi poliitikat, mis on ndukogude korra eluli-
seks aluseks."

Stanislavski kogu Opetus on allutatud sellele korgele eesmargile.
Just sellepdrast kasutatakse tema meetodit niiid laval korgeideelise
elutde kunsti sotsialistliku realismi kunsti loomise vahendina.

Selles seisab Stanislavski ajalooline teene ndukogude teatri ees.
Tema suur ja hingestatud elu kunstis on ndukogude inimeste silmis
suurepdrane patriootlik kangelastegu. Stanislavski on meie teatri au
ja uhkus. Tema nimi on ka tdnapdev innustavaks iileskutseks vésima-
tule loomingulisele t66le, ndéudlikule ja visale t66le enesetdiendami-
sel, kunstimeisterlikkuse tdiustamisel, rahvast kommunismi vaimus
kasvatava noukogude kunsti OGilsate ja iilevate esteetiliste ideaalide
klassikalisele kehastamisele laval.

T~ =



Toimetaja K. Uibo.
Ladumisele antud 7. X 52. Trik--
kimisele antud 12, XII 52. Triiki--
poognaid 1,75. Autoripoognaid 1,77..
Trikiarv 3000. MB-13171. Triikiko-
da ,, Kommunist*, Tallinn, Pikk 2..

Tellimise nr. 6156.

Ha SCTOHCKOM #A3BIKE.
H. A. AGankuH. O TBOPYECKOM
Mmerone K. C. CTaHMCIIAaBCKOTrO..

Hind rbl. 2.—



Rbl. 2.—

9604
| Fol162%3
L,



	K. S. STANISLAVSKI
	Bastard title section
	Chapter
	Vene teatrikultuuri eesrindlike traditsioonide loov edasiarendamine
	K. S. Stanislavski loomingulise meetodi esteetilised alused
	Lavalise läbielamise kunst on elutõe kunst
	K. S. Stanislavski meetod on nõukogude teatrikunsti ühisvara
	Statement section


