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EESSONA

Minu siigavam tutvus Setomaaga algas 17 aastat tagasi, kui ostsime perega Kiillatiiva kiilla
125-aastase traditsioonilise seto talu. Tartust drakolimisega me ei kiirustanud, kuna dpingud
tilikoolis olid pooleli ja taluhooned lagunenud, aga juba aasta pérast kutsuti mind juhatama
Obinitsa Seto Muuseumitard. Tookohustustega muuseumis kaasnes suurepdrane voimalus
oppida tundma setode rikkalikku ja kaunist késit6od, ka niplispitse. Mone aasta pirast
kutsusin ellu Setomaa kisitoo6lisi ja ettevotjaid ithendava MTU Seto Kisitiiii Kogo. Koostdds
Viljandi Kultuuriakadeemiaga toimunud seto traditsioonilistele késitootehnikatele suunatud
koolitussarjas dpetasime teiste tehnikate kdrval ka niplispitsi. Akadeemia poolt saadeti sarja
koordineerima minu magistritod juhendaja Inna Raud. Kuna Setomaal oli niplispitsi
valmistamise traditsioon katkenud, otsisime Opetajat. Sellelt koolituselt algas minu tutvus
Eeva Taltsiga. Korraldasime koos mitmeid seto niplispitsi koolituspédevi ja andsime vélja
esimese seto niplispitsi raamatu. Koolitussarjal osalemine julgustas mind tulema dppima
rahvusliku tekstiili erialale. Opingute raames kirjutasin 2015. a seminaritd6 niplispitsist seto
naise pikkade kidistega hamel, juhendajateks olid Eeva ja Inna. Sealt alates olen kaasas
kandnud motet, et kunagi vOtan ette seto niplispitsi teemalise magistritod. TOO on
pithendatud Eeva Taltsile, tinu kellele avastasin enda jaoks seto niplispitsi, ja Kerstin

Gyllole Rootsist, minu esimesele niplispitsi Opetajale.

Kéesolev uurimustdé on minu kummardus Setomaa inimestele ja ainulaadsele kultuurile.
Olen siiralt tdnulik vdimaluse eest saada osa setode rikkalikust kultuuripdrandist! Ténan
enda positiivset ja innustavat juhendajat Inna Rauda, kelle asjalikud ja konstruktiivsed
kommentaarid aitasid hoida fookust ja jduda eesmirgini. Suur tinu TU Viljandi
Kultuuriakadeemia rahvusliku kisitod osakonnale, inspireerivatele Oppejoududele ja
vahvatele kursusekaaslastele nende loengutes ja vestlustes jagatud kogemuste ning tarkuste
eest. Tanan toredaid Eestimaa méluasutuste todtajaid Tiiu Kunsti, Oie Sarve, Evelin Turvast,
Artur Ruusmaad, Merle Puuseppa, Reet Piirit, Maire Kuningat, Kadri Visselit, Maie Aava
ja Ahto Raudoja. Aitdh, Evelin Urm, Tiit Sibul, Mare Piho, Heiki Valk, Arvis Kiristaja,
Kristiina Nemirovit§-DantSenko, Priit Halberg, Elvi Sutt, Mare Mitas, Silvi Palm, Irina
Orekhova, Helen Kiilvik ja Ingrit Kala. Eriline tdnu Setomaa niplisenaistele! Suurim ténu
minu perele, kes mdistab minu pidevat janu uute teadmiste jarele ja on mind sellel teel igati

toetanud!



SISSEJUHATUS

Kagu-Eestis ja Petseri rajoonis paiknev Setomaa on parimuskultuuriliselt huvitav piirkond,
mis eristub omaniolise rahvakultuuri ja kommetega. Geograafilise asukoha tdttu on nii seto
keel, kombed, tavad kui ka rahvardivad ja arhitektuur saanud mojutusi nii Eestist kui ka
Venemaalt (lisa 1, joonis 1). Setomaal on tdnapdevaste arengute korval sdilinud
markimisvaarne osa rahvakultuurist — keel, leelo, rahvardivad ja taluarhitektuur. 2009. aastal
kanti seto leelo ehk seto laulutraditsioon UNESCO vaimse kultuuriparandi esindusnimekirja
(Setu leelo sai UNESCO vaimse kultuuriparandi esindusnimekirja 2009). Rahvalaulu kdrval
on leelokoorid alal hoidnud rahvardivatraditsiooni. Rahvardivaid kantakse nii Setomaa
suurimatel siindmustel, nagu Seto Kuningriik ja Leelopdev, kui ka vdiksematel kiriku- ja
kiilaptihadel. Setode eneseteadvuse tousuga on rahvardivaste kandmine ja tdhtsus setode
identiteedi kandjana olulisel kohal (Jadts 1998, 1k 54). Ka ndukogude perioodil kandsid
leelokoorid vabariiklikul laulupeol seto rahvardivaid, kusjuures iga leelotaja enda isiklikke
(Kunst 2014, 1k 84). Rahvardivastest ja késitodst on saanud iiks osa piirkonna ettevatlusest.
Muuhulgas toetab rahvardivaste kandmine kohalikku turismisektorit, sest rahvardivad on
kohalikel kultuurisiindmustel véga olulisel ja ndhtaval kohal, pakkudes Setomaa kiilalistele
silmailu ning tuues védlja piirkonna eripdra. Rahvardivastes setosid kasutatakse
turismibrosiiiirides ja internetilehekiilgedel iihe Eestit tutvustava siimbolina. Kuna
rahvardivaid kantakse ja nendest on saanud kohalike elanike seas esindus- ja peordivad, on
hakatud uurima, Oppima ja Opetama kohalikke traditsioonilisi késitddoskusi. (Andreson
2015, lk 4) Samuti on traditsioonilised késitodoskused kasitdoettevotjatele iiheks
voimaluseks tootevalikut mitmekesistada, mis néitab vajadust seto traditsiooniliste

kasitootehnikate oskajate ja rahvardivavalmistajate jérele.

2006. aastal loodud Setomaa kasitdolisi ja késitodettevotjaid tihendav Seto Kisitiiii Kogo
(SKK) pohikirjaline eesmirk on ,,seto traditsioonilisel késitodl pdhineva ettevotluse
arendamine seto késitdotraditsiooni jarjepidevuse ja siilitamise kaudu* (Pohikiri 2017).
Eesmargi saavutamiseks korraldab ihendus muuhulgas nii néitusi kui ka koolitusi. 19. ja 20.
sajandi vahetusel kadusid Setomaalt niplispitsi moest minemisega niplispitsi valmistamise
oskused (Talts & Piiri 2015, 1k 7). Traditsiooni katkemise tottu on vajadus seto niplispitsi
uurimustoode, koolituste ja mustrilehtede jarele. Kuigi seto niplispitsi on koolitustel

proovinud valmistada kiimmekond naist, on reaalselt kooskiivate ja pitsiga tegelejate hulk
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pigem viis-kuus naist, mis rShutab vajadust seto niplispitsi veelgi laiemalt tutvustada ja

Opetada, et tagada meistrite jarelkasv.

2020. a toimub Tartus Rahvusvahelise Niplis- ja Noelpitsi Organisatsiooni (OIDFA)
kongress ja peaassamblee, kuhu oodatakse seto niplispitsi kohta nii ettekannet kui ka néitust.
Lisaks sellele on Seto Késitiiii Kogol tihe koostdo késitdoolistega nii Petseris ja Pihkvas kui
ka Peterburis ja Venemaal elavate teiste soomeugri rahvastega. Seetdttu on suur vajadus

erinevate seto kasitoo tehnikaid tutvustavate nédituste jirele.

Senistes rahvardivaraamatutes on niplispitsi nimetatud roivaesemete lihe kaunistusvottena
(Manninen 2009, Ik 137; Kurrik 1938; Moora 1957, Ik 75; Piiri 2006, Ik 43). Eesti pitside
uurimustes on seto niplispitse nimetatud iliheks véljapaistvamaks (Kurrik 1931, 1k 108;
Konsin 1967, lk 8). Vilja on antud iiks seto niplispitsi raamat, mis sisaldab
niplispitsimustreid ja dpetusi, kuidas konkreetseid pitse valmistada (Talts & Piiri 2015), ning
kirjutatud seto pikkade kidistega hame niplispitse késitlev seminaritdd (Andreson 2015).
Raamatus ,,Eestimaa pitsid* on samuti esitatud kolm seto niplispitsi mustrit (Nops & Raud

2013).

Magistrito6é uurimisprobleem: siiani puudub {ilevaatlik seto niplispitsi holmav uurimus,
mis annaks lisaks tehnoloogiale ja tlipoloogiale vastuse, kust seto niplispits périneb, ning

millele tuginedes saaks seto niplispitsi tutvustada ja dpetada.

Uurimistoo laiem eesmirk on luua eeldused seto niplispitsi tutvustamiseks ning
Opetamiseks tdnapédeval. Kéesoleva to0 kitsam eesmérk on kirjeldada 19. sajandi seto
niplispitsi jargmiste tunnuste abil: tehnoloogia (materjal ja valmistamise vdtted),
iseloomulikud jooned (vdrv ja ornamentika), ning vordluses teiste piirkondade
niplispitsidega selgitada vélja seto niplispitsi arengulugu. Loov-praktilise t66 eesmérk on
konstrueerida uurimistulemuste pdhjal dppemuster, kuhu on koondatud levinumad seto

niplispitsi valmistamise votted, ja koostada seto niplispitsi tutvustav néitus.

Eesmargist tulenevalt on uurimiskiisimused jargmised:
- Millised on olnud seto niplispitsi valmistamise tehnoloogia ja iseloomulikud jooned
19. sajandil?

- Milline on tehnoloogial pohinev seto niplispitside liigitus ehk tiipoloogia?



- Milliseid jéreldusi saab teha seto niplispitsi arenguloo kohta, tuginedes sdilinud
esemetele ja kittesaadavatele allikatele ning vordlusele teiste piirkondade pitsidega?

- Millistest toovotetest peaks koosnema seto niplispitsi Sppemuster?

- Millised on voimalikud probleemkohad seto niplispitsi oskuse taastamisel?

- Millised on dppemustri konstrueerimise pdhimdtted? Kas mustriga voi mustrita?

- Millist informatsiooni peab sisaldama traditsioonilist seto niplispitsi tutvustav

naitus?

Uurimuse pohifookus on 19. sajandil seto talurahva poolt valmistatud niplispitsidel, mida
on kasutatud rahvardivaste ja usukombestikuga seotud tekstiilide juures. Muuseumide
kogudes olen kohanud mdnda tiksikut valget niplispitsi. Kuna sellist laadi niplispits on olnud
kasutusel hilisema (20. sajandi) rahvardivakomplekti kuuluva liniku juures, siis on

analoogsed pitsid kdesoleva uurimistoo fookusest vilja jaetud.

Magistritod6 koosneb kolmest peatiikist. Sissejuhatuses annan {ilevaate varasemast
uurimisloost, kasutatud allikatest ja metoodikast ning selgitan moningaid termineid.
Esimeses peatiikis kirjeldan lithidalt 16.-19. sajandi Setomaa usu- ja poliitilise piiri
kujunemist, elu-olu, kultuuri- ja kaubavahetust, mis on olulised loomaks taustsiisteemi ajast
ja kohast, kus seto niplispitsi hakati valmistama. Seejéirel tutvustan niplispitsi tehnoloogiat
eelkdige ldhtuvalt nendest toGvatetest, mis on olulised kédesoleva uurimistoé moistmisel.
Jargnevates alapeatiikkides annan iilevaate esemetest, mille juures 19. sajandil seto
niplispitsi on kasutatud; kirjeldan materjali-, varvi- ja ornamendikasutust ning tutvustan seto
niplispitsi valmistamise tehnoloogiat ning selle alusel moodustunud nelja peamist
pitsirithma. Peatiiki 10pus esitan t66votted, millest peaks seto niplispitsi dppepits koosnema.
Teises osas annan iilevaate Eesti naaberpiirkondade niplispitsidest, keskendudes eelkdige
sarnasustele seto niplispitsiga. Seejérel kirjeldan niplamisoskuse leviku vdimalusi ning
arutlen seto niplispitsi péritolu iile. Kolmas peatiikk sisaldab seto niplispitsi tutvustamist ja
Opetamist tdnapdeval ning loov-praktilise t60 iilevaadet, mille tulemusena on valminud seto
niplispitsi tutvustav nditus ning seto niplispitsi dppemuster. Kokkuvattes esitan uurimistdo

lithitilevaate ning pakun vélja edasised uurimisperspektiivid.



Varasem uurimislugu

Kéesoleva magistritod kontekstis on olulised seto ja ldhipiirkonna rahvalikke niplispitse
késitlevad uurimused ja teisalt t66d, mis sisaldavad metoodilist materjali, kuidas niplispitsi
valmistada. Eesti rahvusliku niplispitsi uurimislugu jaguneb iildjoontes kaheks: iihelt poolt
rahvardivaraamatud, kus niplist on lithidalt kirjeldatud vastava piirkonna rdivaste juures, ja
teisalt eesti pitse (sh niplispitse) késitlevad uurimused (Andreson 2015, 1k 5). Seto niplispitsi
on Eestis publitseeritud rahvardivaraamatutes mainitud eelkdige rahvardivaste ja
kodutekstiilide iihe kaunistusvottena (Heikel 1909; Manninen 2009; Kurrik 1938; Moora
1957; Piiri 2006). Axel O. Heikel on mustvalgete fotode ja joonistega illustreeritud
saksakeelses tekstis andnud iilevaate setode rahvardivastest (Heikel 1909, II osa, 1k 1-16).
IImari Manninen (1927, 1990) on iiks esimesi, kes teinud eestikeelse pdhjaliku iilevaate
eesti rahvardivastest. Ta on viidanud erinevatele seostele setode ja teiste piirkondade
rahvardivaste (sh Rjazani) vahel (Manninen 2009, 1k 135-163). Paljud hilisemad uurijad on

enda toodes nendele rahvardivauurimustele toetunud.

Elviine Punn (1928) on proseminarito6s uurinud niplisepatju ja nimetanud selle jargi Eestis
neli niplispitsi keskust: Petseri, Voru, Viljandi ja Ldanemaa. Helmi Kurrik (Kurrik 1931,
Ik 88-119) on esimeses pdhjalikus eesti pitside iilevaateartiklis nimetanud seto pitsi koige
omapdrasemaks. Artiklil pdhinevad suuremal vOi vdhemal méédral koigi teiste eesti
(niplis)pitsi uurijate ajaliselt jargnevad t66d (Konsin 1967, 1k 3—9; Kuma 1998; Talts 2003
ja 2015). Helene Kuma (1998) on lisaks iilevaatele niplispitsi ajaloost maailmas esitanud
ka erinevaid niplispitsi mustreid. Tuuliki Vuks (2002) ja Angelika Nops (2015) on samuti
enda toodes kisitlenud eesti niplispitse. Lisaks on nad andnud pdhjaliku iilevaate niplispitsi
arenguloost maailmas, mistdttu mina sellel oma t66s pikemalt ei peatu, vaid olen eelkdige
keskendunud seto ja naaberpiirkondade pitside sarnasuste véljatoomisele. Enda seminaritdos
(Andreson 2015) olen kirjeldanud seto naise pikkade kéistega hamedel kasutatud
niplispitse. Uurimistod tulemusena joudsin jireldusele, et seto niplispitsi péritolu ja
arenguloo véljaselgitamiseks on vaja pohjalikumalt uurida nii tilejddnud seto esemete kui ka

soome-ugri rahvaste ja Venemaa naaberalade niplispitse.

1920.-1930. aastatel ilmunud eestikeelsete niplispitsi Opetavate artiklite kohta on andnud

enda magistritods vdga pohjaliku iilevaate Tuuliki Vuks (Vuks 2002). 1990-ndatel hakati



mdtlema niplispitsi dppematerjalidele ja vilja andma metoodilist kirjandust. Uks esimesi oli
Liivia Kivilo (1990), kelle koostatud materjalid sisaldavad liithikest {ilevaadet
toovahenditest, materjalist ja levinumatest tehnoloogilistest vdtetest. Tuuliki Vuksi (2002)
magistritoo sisaldab samuti niplispitsi valmistamise tehnoloogiat. Eeva Talts (2003) on iihe
esimesena esitanud 38 erinevast Eesti piirkonnast parinevat rahvuslikku niplispitsimustrit
koos fotodega. Kuigi raamat ei sisalda seto pitse, on see viga heaks aluseks seto niplispitside
vordlemisel teiste Eesti piirkondade pitsidega. Esimeses eestikeeles niplispitsidpikus (Nops
& Raud 2013) on antud iilevaade niplispitsi ajaloost, millele jargnevad pitside valmistamise
juhendid ja mustrid erinevatest Eesti piirkondadest, sisaldades mustreid ka Setomaalt.
Esimeses ainult seto niplispitsi tutvustavas raamatus kirjeldab Reet Piiri seto niplispitsiga
kaunistatud esemeid, millele jargnevad Eeva Taltsi Opetused 30 seto niplispitsi
valmistamiseks (Talts & Piiri 2015). Eeva toetub Helmi Kurriku (1931, Ik 108-109).

kirjeldusele punase aheljoone niplamisest, millest sai alguse seto niplispitsi taastamine.

Aino Linnove (1947) on enda t66s tutvustanud Soome niplispitsi arengut 16.—19. sajandil
ning toonud vélja, et vabakéelist pitsi on valmistatud Karjalas, Louna-Savos ja monedel
Soome lahe saartel, ning viitnud, et niplispits on Soome joudnud kolme teed pidi — idast,
Kesk- ja Ladne-Euroopast (Malmberg 2002, 1k 51 jargi). Valeria Faleejeva (1983) rikkalike
fotode ja joonistega illustreeritud raamat annab vidga pohjaliku iilevaate vene niplispitsi
ajaloost metallpitsidest 1980-ndateni vélja. Muuhulgas tutvustab ta vene niplispitsi
piirkondlikke eripdrasid. Bodil Tornehave (1987) on enda uurimistddga ,,Danske
frihandsknipplinger* avanud siivitsimineva diskussiooni vabakéepitside tehnoloogiast ning
esitanud kaheksa erinevat taani niplispitsitiiiipi. Tema t60 ,,Den estlandssvenske kniplinger*
jatkab vabakiepitside uurimise traditsiooni Skandinaavias (Tornehave 1990). Leena
Hokkanen (1991) on kirjeldanud Karjala rahvardivapitse ning esitanud ligi 20 pitsimustrit.
Kristina Malmbergi (2002) sisukas iilevaade eestirootslaste niplispitsi ajaloost ja maailma
erinevatest niplispitsikoolkondadest annab mitmekiilgse tausta nii eesti kui ka seto ja teiste

naaberpiirkondade niplispitside arenemis- ja levikuloole.

Lisaks traditsioonilisi tekstiile tutvustavatele kirjutistele on setode ja Setomaa kohta ilmunud
mitmeid huvitavaid uurimusi. Indrek Jaits (1998) on setode enesemaiératluse kohta
esitanud poneva ja pohjaliku iilevaate, kus ta on vélja toonud rahvardivaste olulise
positsiooni seto naiste identiteedi kujunemisel. Mare Piho (2002) on tutvustanud varvide

tahendusi seto kultuuris. Kiart Summataveti (2002) arutelu ornamentide tdhendusest ning

9



suulisest kdsitootraditsioonist on loonud tausta aruteluks vabakielise ja mustripdhise
niplispitsi erinevuste iile. Heiki Valk (2004) ja Silvia Laul (2004) on uurinud ornamentikat
ning seoseid arheoloogiaga. Heiki Valk ja Anti Selart (2009) ning Arvis Kiristaja (2016)

on enda artiklites pohjalikult lahti seletanud Setomaa piiride ja etnose kujunemise.

Uurimismetoodika ja allikad

Setomaal on niplispitsi valmistamise traditsioon 20. sajandil katkenud, mistottu pole seto
niplispitsi valmistamise oskus meieni kandunud. Seetdttu on uurimistdd peamiseks allikaks
Setomaalt kogutud niplipitsiga kaunistatud esemed. Esemete vaatlemiseks olen kiilastanud
Eesti muuseume, kus minu andmetel seto niplispitsi leidub. Eesti kdige suurem seto
niplispitsi kogu asub Eesti Rahva Muuseumis. Helmi Kurriku (1931, lk 110) viitel on
muuseumi kogudes 8 villast ja 148 valge-punasevarvilist pitsi. Eesti Rahva Muuseumi
varahoidja Kadri Visseliga konsulteerides saime koguarvuks veidi iile 310 pitsi. Sealsele
kogule lisanduvad vdiksemate muuseumide niplisega esemed — Heimtali 8, Vorumaa 3,
Virska 9 ja Obinitsa 3. Seega voib Eestis asuvate seto niplispitside iildkogum olla koos
erakogudega umbes 330. Seto niplispitse leidub ka vilismaiste muuseumide kogudes,
nditeks Petseris, Pihkvas, Peterburis, Budapestis, Pariisis ja Helsingis. Nimetatud
muuseumides olen ise peaaegu koigis kohal kdinud, vélja arvatud Pariisis. Vilismaistes
muuseumides asuvaid pitse olen vaadelnud néitustel, voimalusel pildistanud, aga kogudesse
pole padsenud. Niplispitsi tehnoloogia uurimiseks on vaja pitsi muuseumis ldhedalt vaadelda
voi uurida seda vidga kvaliteetselt fotolt. Kuna vélismaiste muuseumide kogude pitsid
esialgsel vaatlemisel oluliselt uut infot ei andnud, siis keskendun kédesolevas magistritdos

eelkdige Eestis asuvatele pitsidele.

Seto niplispitsiga esemete esindatus Eesti Rahva Muuseumis on véga suur, kdige rohkem on
linikuotsi, millele jargnevad pikkade kdistega hamed. Tulmeraamatutes ja muisis leiduva
info pohjal ja varahoidjatega konsulteerides tellisin ERMis vélja 59 niplispitsi voi pitsiga
kaunistatud eset. ERMi, Heimtali, Virska, Obinitsa ja Vorumaa kogudes asuvate esemete
pohjal koostasin valimi pohimdttel, et esindatud oleksid erinevad esemed, virvid, materjalid
ja toovotted. Voimalusel olen piilidnud jilgida ka Setomaa eri piirkondade esindatust, kuigi

osade pitside kohta ei ole kirja pandud, kus ese on valmistatud. Valim (lisa 2) koosneb 82
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esemest: 24 hame-, 36 liniku-, kuuest ikuréti-, tihest loogariti-, 2 piihaseriti- ja 13 eraldi
olevast pitsist. Enamasti olen uurinud pitse muuseumides kohapeal, kirjeldanud ja vajadusel
tellinud foto, voimalusel teinud selle ise. Fotod on olulised kogutud andmete analiiiisimise
etapis, seda enam, et uurimise kdigus voib ilmneda uusi aspekte, mida on vaja hiljem iile
vaadata. Peale vaatlemist olen pitsid kirjeldanud jargmiste tunnuste abil: pitsi paiknemise
asukoht, materjal, virvid, ornamendid ja valmistamise votted. Pitse on vodimalik
tiipologiseerida erinevate tunnuste jérgi. Seto niplispitsi voib liigitada mitmeti: 1) materjali
jargi — puuvillased-linased voi villased-linased pitsid; 2) véarvi jargi — punavalged voi
mitmevérvilised; 3) pitsi asukoha jdrgi — &ire-vOoi vahepitsid; 4) mustrite ja
ornamendikasutuse jirgi. Kdesolevas t06s olen aluseks votnud tehnoloogia, et koguda
informatsiooni, millistest tehnoloogilistest votetest peaks seto niplispitsi dOppepits koosnema.
Tiipoloogia loomisel ldhtusin pShimdttest, et iihte pitsiriihma kuuluvad pitsid, mille puhul
kattus suurem enamus toovotetest. Juhul, kui mdnda t60votet voi nahtust esines ihel-kahel
pitsil, kirjeldasin seda kdige 1dhemal oleva pitsirithma juures erandina. See loob voimaluse
uurimisega tulevikus edasi minna, kui ilmneb veel teisi samasuguste tunnustega pitse. Lisaks
esemetele olen tutvunud Eesti Rahva Muuseumis jargmiste kogudega: etnograafiline arhiiv
(EA), korrespondentide vastused (KV), fotokogu (Fk), joonistekogu (EJ).

Vabakée niplispitsi tehnoloogia moistmiseks on olnud olulisel kohal vilitood Kihnus ja
sellele jargnenud eksperiment. Seto niplispitsi kursustel rddkis Eeva Talts mitmel korral
Kihnu niplispitsimeistrist, kes oskab kalaluude abil niblata. Kihnu saarel on rahvusliku
niplamise traditsioon katkematuna kestnud tdnaseni, olles mulle hetkel teadaolevate andmete
pohjal ainsaks selliseks piirkonnaks Eestis. 2018. a mais kiisin vilitdddel, et kiilastada
kasitoomeistrit Kalju Elvit (Elvi Sutt), kellelt sain olulist infot kalaluude abil vabakaelise
niplamise kohta. Sellele jargnes eksperiment, kus valmistasin Eesti Rahva Muuseumis asuva
seto niplispitsi padja koopia, keetsin ja puhastasin ahvena seljauimeluud ning proovisin

nende abil mustrit kasutamata niblata.

Seto niplispitsile sarnaste pitside peatiiki vordlusmaterjali kogumisel ning uurimistodle
laiema tausta loomisel olen kasutanud nii késikirjalisi uurimistoid, publitseeritud materjale
kui ka internetiallikaid. Uha suuremat tihtsust omab internetist kogutud info. Lisaks
kirjalikele allikatele ja muuseumide infobaasidele, nidit Eesti muuseumide infosiisteem
(www.muis.ee), Soome muuseumide infosiisteem (www.finna.fi) ja Venemaa

Virtuaalmuuseum (https://rusmuseumvrm.ru/), on fotomaterjali otsimisel olulisel kohal
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Pinterest. Tasuta sotsiaalmeedia veebi- ja mobiilirakendus asub uurija eest ise
informatsiooni koguma ja siistematiseerima. Sealne piltide mehaaniline ,,Jibikammimine*
voib anda iillatavaid tulemusi teiste maade rahvakunsti uurimisel. Tdnapdeva tehniliste
voimaluste juures on kordades lihtsam foto internetti iiles riputada, kui raamatut triikkida ja
seda levitada, mistottu on internetis levivate fotode hulk viga suur. Siisteem jiatab meelde,
mille vastu uurija on huvi tundnud ning hakkab sarnase sisuga fotosid otsijale kuvama.
Pinteresti andmetesse tuleb suhtuda allikakriitiliselt, aga suurema hulga fotode
labivaatamisel hakkavad vilja joonistuma piirkondlikud eripdrad, mida saab uurimises
taustainfona kasutada. Samuti voib fotodelt edasi klikkides jouda algallikani ning saada infot
valmistamise koha, aja kui ka eseme liigi kohta. Pinteresti abil olen sattunud erinevate riikide
muuseumide  virtuaalsetesse  galeriidesse. Saadud andmeid olen analiiiisinud,
siistematiseerinud ning vorrelnud uurimistulemustega seto niplispitsist. Votsin iihendust

virtuaalmuuseumi (Bupmyanouwvii Pyccxuu Myszeu) kontaktil, kust mulle saadeti lahkelt

moned raamatute skaneeringute fotod. Selgus, et mind huvitavate fotode saamiseks pean
edasi suhtlema otse Vene Muuseumi direktoriga. Seekordse t60 raames ma seda teha ei
joudnud, nagu pole ma saanud ka vastust Rjazani muuseumi koguhoidjalt, kelle meiliaadress

mulle virtuaalmuuseumist saadeti, aga piitian edaspidi kindlasti Rjazanis dra kiia.

Uhest pirandmagistratuuri loengust jii meelde, et uurimistdd ei ole ainuiiksi enda teemasse
siivenemine ja selle pohjalik kirjeldamine, vaid ka diskussioon teiste (sama voi ldhedaste
distsipliinide) uurijatega. Nendega vestlused ja kirjavahetused (publikatsioonid niikuinii) on
informatsiooni hankimisel ja taustsiisteemi loomisel viga olulisel kohal, kuna selle kédigus
voivad vilja kooruda uued vaatenurgad ja motted. Tajusin enda uurimistdoga tegeledes, et
osa infohulga labitootlemise jarel oli vdga kasulik enda motteid-ideid teiste uurijate
teadmiste ja faktide vastu ,,porgatada®, et proovida enda véidete paikapidavust. Seetdttu toon
vestlused ja kirjavahetused Mare Piho, Arvis Kiristaja ja Heiki Valguga vélja nii tihe allika

kui ka meetodina, kuidas enda viiteid laiemasse kultuuriajaloolisse konteksti asetada.

Loov-praktilise t66 esimese osana olen konstrueerinud seto niplispitsi Sppemustri. Kuigi 19.
sajandi seto pitsid kuuluvad vabakéeliste niplispitside hulka ja on traditsiooniliselt
valmistatud ilma mustriskeemi abita, on minu konstrueeritud dppemuster ja -pits valminud
tanapdeval Setomaal levinud rulliga lamepadjal ning sellel asuva mustri toel. Otsustasin
viimase kasuks, kuna eksperimentaalpraktika kéigus selgus, et vdga suurt vahet tulemuses

ei ole. Ka Eeva Talts on markinud, et seto pitsi puhul pole tulemuses vahet méargata (Talts
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& Piiri 2015, Ik 43). Samas piirnevad minu vabakaelise niplispitsi valmistamise oskused
ainsa eksperimentaalpraktika kdigus valminud pitsiga. Teisalt saaksin vabakéelist pitsi edasi
Opetada ainult neile huvilistele, kellega on otsekontakt. Papile kantud muster voimaldab
jouda rohkemate inimesteni. Seto niplispitsi tehnoloogia peatiiki tulemustele tuginedes olen
valinud enamlevinud t66votted ning konstrueerinud nende pdhjal iihe dppepitsi mustri.
Uurimistod kiigus selgus, et iihest dppemustrist piisab, kuigi tehnoloogia alusel kujunes
vdlja neli suuremat pitsirithma. Esimese, teise ja kolmanda pitsiriihma tunnused olen
koondanud tihe oppemustri alla. Neljandat pitsiriithma sobib esindama Eeva Taltsi poolt

raamatus ,,Seto niplispits* esitatud pitsimuster (Talts & Piiri 2015, lk 92).

Loov-praktilise t60 teise osana olen koostanud seto rahvuslikku niplispitsi tutvustava
kaheksast stendist koosneva néituse. Iga stend sisaldab iihte teemat, mis koos fotodega
annavad iilevaate seto niplispitsi tehnoloogiast ja ajaloost tdnapdevani vilja. Tekstid on

lisaks eesti keelele tdlgitud vene ja inglise keelde.

Kasutatud méoisted

Jargnevalt selgitan moned mdisted ja sdnakasutused. Nii nagu oma eelmistes uurimistdodes,
kasutan ka seekord sonu seto ja Setomaa, mitte setu ja Setumaa, kuna esimene sdonapaar on
eclistatud setode eneste poolt. Tdnapaeval nimetatakse Setomaaks 2017. a haldusreformi
tulemusena nelja Kagu-Eesti valla — Mikitamée, Virska, Meremée ja Misso Luhamaa nulga
(kiilade kogum) iihinemisel moodustunud Setomaa valda, mis paikneb setode ajaloolisel
asustusalal. Setod ise pole unustanud teisele poole praegust Eesti Vabariigi ja Vene
Foderatsiooni vahelist kontrolljoont jadvaid seto kiilasid ja Petseri linna, mis kuulusid Eesti
Vabariigi koosseisu Tartu rahulepingu jargselt ning kandsid nimetust Petserimaa. Kéesoleva
t00 aames on Setomaa all mdistetud nii siin- kui sealpool kontrolljoont asuvaid seto kiilasid,

kust on kogutud kdesoleva uurimist6é pohiallikad — niplispitsiga kaunistatud seto esemed.
Kiilade nimekujude aluseks olen votnud Seto Instituudi toimetiste raamatu ,,Setomaa

kohanimed* (Kiristaja 2013). Setokeelsete nimetuste puhul olen kasutanud Silvi Palmi

soovitusi, v.a jooniste allkirjade voi tsitaatide puhul, kus Kirjapilt on muutmata.
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1. SETO NIPLISPITS 19. SAJANDIL

Jargnevas peatiikis annan lithikese iilevaaate setodest ja Setomaast 16.—19. sajandil, et luua
tildine taust ajale ja ruumile, kus seto niplispitsi valmistamise oskus oletatavasti tekkis ning
arenes. Seejdrel esitan niplispitsi tehnoloogia tldjooni eelkdige nendest toovotetest
lahtuvalt, mida on seto niplispitsi valmistamisel kasutatud ning mis on olulised kéesoleva
uurimistod moistmisel. Selgitan kasutatud termineid ning toon vélja mustripdhise ja
vabakielise pitsi peamised erinevused. Teistes alapeatiikkides tutvustan esemeid, millel on
seto niplispitsi kasutatud, kirjeldan pShjalikult seto niplispitsi valmistamise tehnoloogiat ja
annan lilevaate kasutatud materjalidest, virvidest ning ornamentidest. Jdrelduste osas toon
vélja seto niplispitsi pdhilised tunnused ning sellel pohineva tiipoloogia ning esitan

pohimotted, millest peaks seto niplispitsi dppepits koosnema.

1.1. Setomaa 16.-19. sajandil

Arheoloogilistel andmetel on inimesed asunud Setomaa alale elama arvatavasti kagu voi 1duna
poolt keskmise kiviaja algupoolel, ajavahemikul umbes 9000-6000 aastat eKr (Kiristaja 2016,
Ik 27).

Moskva iilemvdim kehtestati seni iseseisva Pihkva viirstiriigi iile 16. sajandi alguses ning
Arvis Kiristaja (2016, Ik 27-28) arvates saab sellest ajast alates Setomaa mdistes radkida usu-
ja poliitilisest piirist. Kuni 1719. aastani kuulusid Setomaa alad Pihkva maakonna Ingerimaa
kubermangu, mis hiljem nimetati imber Sankt-Peterburgi kubermanguks. 18. sajandi
esimeseks veerandiks oli kogu Eesti-, Liivi- ja Ingerimaa liidetud Venemaaga. Sankt-
Peterburgi moju hakkas vdhenema ja Pihkva oma tGusma. 1727. aastal moodustati provintsid
ja Pihkva provints liideti vastloodud Novgorodi kubermanguga, Irboskast sai maakond ehk
kreis. 1772. aastal loodi Katariina II kdsul Pihkva kubermang ja 1782. aastal nimetati Petseri
linnaks, millest sai ametlikult Petseri maakonna keskus. 1796. a Petseri maakond kiill
kaotati, aga Petseri jdi ikkagi linnaks ja Setomaa Pihkva maakonna koosseisu. 1824. a liideti

kubarmanguga ka endise Valgevene pohjaosa piirkonnad. (ibid., Ik 27-34)
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Vaatamata riikide piiride ja administratiivse jaotuse muutumisele, on Setomaa looduslikud
»piiripostid* jddnud samaks — pdhjas Limmijérv ja Vohandu jogi, kirdes ja idas Pihkva jirv,
ladnes Médajogi (Madéjogi) ja Piusa jogi ning Meeksi (Miikse) oja, Piirioja (Suurmée oja)
ja Pedetsi jogi. ,,Louna-, kagu- ja osaliselt ka idapiiriks on suured Irboska ning Velikaja joe

vahelised so00- ja metsaalad*. (Kiristaja 2016, Ik 27)

Setomaa ajaloos on olulist rolli médnginud erinevad sdjalised-, usu- ja kaubanduskeskused.
Iseseisev Irboska linnus ja selle juurde tekkinud asula oli 16. sajandiks muutunud Pihkvale
alluvaks sdltlaslinnaks, kuigi alles 14. sajandil oli Irboska olnud Pihkvamaa suurimaks
kivilinnuseks vastu Liivimaa piiri (Selart & Valk 2009, Ik 206-207). 1473. a asutatud Petseri
Kloostrist kujunes juba 16. sajandi alguseks oluline usukeskus (ibid, Ik 210-211). Liivi sdja
ajal (1558-1565) omandas klooster ka olulise sdjalise tdhenduse, kuna kloostri imber ehitati
kilomeetripikkune ja vdimsate kaitsetornidga miiiir. Kloostrile kuulusid juba 16. sajandil
suured maavaldused, lisks poed ja aidad Irboskas ning Pihkvas (ibid, Ik 214). Alates 16.
sajandist olid kloostri juurde tekkinud Petseri alevik ja Irboska pigem kohalikeks keskusteks.
Majandus-, poliitika- ja usukiisimuste mottes oli ,,pealinnaks® Pihkva, mis lihtrahva jaoks

tahendas tdhtsat turu- ja kauplemiskohta. (ibid, Ik 214)

Setode etnilise paritolu kohta on iihelt poolt arvatud, et setod on aegade algusest Setomaal
elanud, teisalt et nad pirinevad pdhiliselt kesk- ja uusaegsetest lounaeestlastest (Jadts 1998,
Ik 25-27). Geograafilise asukoha tottu on seto kultuur mojutatud nii eesti kui ka vene
kultuurist. ,,Eestlastega seob setosid kuulumine soome-ugri rahvaste hulka, venelastega
Oigeusutraditsioon® (Andreson 2015, Ik 9). Arheoloogiliste leidude pohjal pole 13.-15. sajandi
Setomaa olnud kultuuriliselt iihtne. Zalnikud ja keskaegsed kiviristid tdendavad, et Ida-
Setomaa alad on kokku kuulunud Pihkva- ja Novgorodimaaga, Pohja- ja Ladne-Setomaa on
pigem asunud Vene valduste piirialal (Selart & Valk 2009, Ik 245). Sikséld, Kendisi ja Vinski
kalmete leiud viitavad, et Louna- ja Edela-Setomaal on elanud rahvariihm, kellest iiks osa jéi
edasise piiri kujunemisel Pihkva ja teine Liivimaa valdustesse (ibid., Ik 248). Andmete vihesuse
tottu on keeruline vastata kiisimusele, kui palju oli Setomaal slaavi ja lddnemeresoome keelte
kasutajaid. 16. sajandil vois etniline kooslus Liivi sdja ja sisekolonisatsiooni tulemusena
oluliselt muutuda (ibid., 1k 248). Arvatavasti tekkis Liivi soja algusaastail (1558-1565)
kloostriiilem Korneliuse juhtimisel Petseri kloostri iimber rajatud kindluse ehitamisega
polistele setode asualale vene tiheasustus. Kindluse kaitsmiseks toodi Moskvast 200-300

jalavéelasest sodurit streletsi koos perekondadega (Kiristaja 2016, Ik 29). Lisaks asustati
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kloostri eestvottel sdjast tithjaks jadnud kiiladesse timber rohkesti talupoegi Sise-Venemaalt,
nii et 17. sajandiks oli asustus Petseri kloostri {imbruses mérgatavalt tihenenud (Selart &
Valk 2009, Ik 219; teade Mare Piholt). Setod ja venelased elasid kiill kdrvuti, aga enamasti
eri kiilades. Ilmselt on just 16. sajandil saanud alguse Petserist 1duna poole ulatuv vene
asustusvoond seto kiilade vahel — nn ,,Petseri kiil“ (Selart & Valk 2009, 1k 248). Sodade jarel
vois talupoegade liikuvus olla tisna suur. Mdisnikud vajasid sdjas laastatud mdisamajanduse
taastamiseks iga kétepaari, mistottu andsid uusasukatele esimestel aastatel koormiste osas

soodustusi (ibid., Ik 248; teade Mare Piholt).

1.2. Eesti niplispitside iildjooni

Pits on mitmesugustes tehnikates (s0lmides, dmmeldes, niblates, varrastel kududes,
heegeldades jne) valmistatud vorgulise mustriga tekstiil (Konsin 1967, 1k 3). Pitside leviku
kdrgajaks on 16.—18. sajand, kui levinumad tehnikad olid ndela- ja niplispits (Kuma 1998,
Ik 10). Kalju Konsin (1967, 1k 4) jagab eesti pitsid valmistamisviisi jargi seitsmesse rithma:
sOlmpitsid, vorkpitsid, ndelapitsid, niplispitsid, vardapitsid, heegelpitsid ja tiillpitsid,
kusjuures sdlm-, vork-, ndela- ja niplispits on neist vanimad tehnikad. ,Niplispits on
niplamispulkadele poolitud niitidest nende vahelduva keeramise ja ristamisega
niplamispadjal tehtud pits, niblatud pits* (Késitooteaduse oskussonad 2018 sub niplispits).
Nii niplispits kui ka s0lmpits valmivad kahe vahelduva niidipaari keeramisel ja ristamisel.
Erinevus seisneb selles, et sdlmpitsile (joonis 1a) tehakse palmikute (kogum ristatud niite)
lahti hargnemise takistuseks ja tugevuse andmiseks palmiku 15ppu sdlm, aga niplispitsile
(joonislb) mitte (Kurrik 1931, Ik 88-89).

Joonis 1. Palmikud: a) sGlmpitsi palmik ja sdlm; b) niplispitsi palmik (Allikas: Kurrik
1931, 1k 88)
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Eestis on niplispitsi valmistatud arvatavasti juba 17. sajandil ja kasutatud 19. sajandi 16puni
(ERL 1995 sub niplispits). Niplispits on tildiselt olnud levinud iile kogu Eestimaa. 18.—19.
sajandil on niplispitsi esinenud tanudel, kraedel, kéiste allservas ja polledel (Kuma 1998, lk
3). Vanemad eesti pitsid on valmistatud kodus kedratud linasest 16ngast. Peamiselt 19.
sajandi teisest poolest on lisandunud puuvillasest niidist kootud pitsid. Mustrikontuuride
rohutamiseks on kasutatud vérvilisi puuvillaseid ja villaseid 10ngu, kdige sagedamini punast
ja sinist. Varvilised pitsid on peamiselt levinud Ladne-Eesti saartel ja Setomaal (Vuks 2002,
1k 7). Lihtsate palmikpitside kdrval on saarte ja Pohja-Eesti kutselised pitsimeistrid kudunud
ka 60 pitsipulgaga vorkpdhjalisi niplispitse (Vunder 1998, 1k 201). Helmi Kurrik (1931, Ik
98) on jaganud eesti niplispitsid kolme suuremasse rithma: 1) saarte pits; 2) mandri pits ja

3) seto pits.

Eestis on enamasti iga pitsi vaatamata tehnikale nimetatud piluks. Sona niplis on tuletatud
rootsi keelest sonast knyppling ja saksa keelest Kldoppelspitze, kus Kloppel tahistab
pitsipulgakest voi -nuiakest. Eesti keeles on niplist nimetatud ka pulkadega kootud pitsiks
(Kurrik 1931, 1k 91). [lmselt on vanemad, tihedad ja kitsad niplised tehtud hargil vaid mdne
pitsipulgaga, kuid ndelte ja padjata. 19. sajandil on pitsipadja kasutamine valdav (Vunder
1998, 1k 201). Eestis kasutatud pitsipadajad (joonis 2a) on olnud heinapeprede, sokalde, liiva
ja tuhaga tdidetud kerakujulised ja piklikud voi silindritaolised pikkolgedega tdidetud ja
rongakujulised kotid. Patju on kaetud tumedama kangaga, et valged niidid toGtamisel
paremini vélja paistaksid (Kurrik 1931, 1k 94-95; Punn 1928, Ik 2). Eesti niplispitsid on
kootud ilma mustrita (Kurrik 1931, 1k 93). Pitsipulki, mida 151gati enamasti kooritud kadaka-
ja kuuseokstest voi kaseokstest, on kahte liiki: pulgad ja nuiad (joonis 2b). Pitsi
pingutamiseks on kasutatud teravaid kase- voi ploomipuu pinnukesi voi teritatud
kadakaoksakesi, ahvenaluid voi n66pndelu (ibid., Ik 95-97).
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M1:6

PITSIPADJAD PITSIPULGAD

a) b)
Joonis 2. Eestis kasutatud niplispitsi todvahendid: a) niplispitsipadjad; b) niplispitsipulgad
(Allikas: Konsin 1967, Ik 5ja 7)

1.3. Niplispitsi tehnoloogia iildjooni

Niplispitsi esmased t66votted on niitide ristamine ja keeramine (joonis 3).

Niitide algseis Ristamine Keeramine

Joonis 3. Niplispitsi toovotted (Allikas: Malmberg 2002, Ik 85)
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Ristamistest ja keeramistest moodustuvad erinevad [odgid: pool- ehk vorguléok, lina- ehk

louendilook, tdislook, poolteistlock ja topeltlock (joonis 4).
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Joonis 4. Niplispitsi 166gid (Allikas: Malmberg 2002, 1k 85)

Eestikeelses niplispitsialases kirjanduses ei ole poolteistlooki varem nimetatud. Bodil
Tornehave (1987; 1990) nimetab 160ki taani keeles halvandenslag. Kristina Malmberg on
votnud selle mdiste kasutusele ka rootsikeelses terminoloogias, kus see kdlab iisna sarnaselt
— halvannanslag (Malmberg 2002, 1k 85). Sona halv-annan-slag saab tolkida pool ja veel
tiks look. Eestikeelses terminoloogias sobib seega 166gi nimetusena poolteistlodk. Nii on see

kinnitatud ka késito6terminoloogia protokollis (Jaanus 2019, lisa 4).

Palmikuks nimetatakse pidevat tdislookide kordamist jarjestikuliselt kahe paariga (Kivilo
1990, 1k 7). Ka topeltlook on oma olemuselt palmik. Palmikute omavahelisel ristumisel on
mitmeid voimalusi. Paarid voib pdimida linalookidega jargmiselt: 2 ja3;3jal;2ja4; 1 ja
4. Esimesel juhul on koik niidid linal6dgiga 14bi pdimitud (joonis 5b). Teisel juhul on iihe

paari kaks niiti voetud justkui {ihe niidina ning tehtud linal6ok — rist-keerd-rist (joonis 5b).

N

a) b)
Joonis 5. Kahe palmiku ristumine: (Allikas: Kivilo 1990, Ik 11)
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Niplispitside valmistamisel kasutatakse erisuguste pitsipindade saamiseks vahendela.

Mustrijuhendis on tavaliselt kirjas, millist 166ki enne ja parast vahendela kasutatakse (Kivilo

1990, 1k 6). Noel aitab hoida pitsi valmistamisel laiust ja niitidel vajalikku pinget.

Mustriskeemile margitakse ndela koht punktikesega. Looke kombineerides moodustuvad

erinevad vorgupohjad. Kéesoleva uurimustdd kontekstis on olulised tdis-, poolteist- ja

topeltlookidega, aga ka brabant- ja roosipohi (joonis 6).
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Joonis 6. Erinevad vorgupdhjad (Allikas: Tornehave 1990, Ik 12; Johanson 1964, Ik 84-85)

Brabantpohi niblatakse pooll6ok-vahendel-poollook-lisakeerd joonisel numbritega antud

jarjekorras (joonis 7). Roosipohi niblatakse poollook-vahendel-poollook-lisakeerd joonisel

numbritega antud jérjekorras, kusjuures 1, 2, 7 ja 8 juures vahendela ei panda ja tehakse

ainult tdislook (joonis 7). Roosipdhjale sarnane on neitsipohi (joonis 7), kus pannakse

vahendel rombi keskele peale tiislooki nr 3. Ulejisinud numbrite juures tehakse tdislook ja

ndela ei panda (Talts 2014, 1k 131).
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Aiireléok (joonis 8) niblatakse kolme pulgapaariga: 1 ja III paariga tiislook, 1ja 111 paariga
taislook, ndel (Kutsutakse sisenoel) ning I ja 11 paariga tdislook (Kivilo 1990, 1k 6).
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Joonis 8. Adreldok (Allikas: Johanson 1964, Ik 23). Kontuurniit (Allikas: Handledning i
knyppling 1955, Ik 34; Johanson 1964, Ik 78)

Kontuurniit on taustaniitidest jamedam sama voi teist véarvi niit, mille abil on ornamente
rohutatud voi esile toodud. Seda on kasutatud enamasti lihekaupa (harva paarikaupa)
vorgupohja niitide vahelt l1&bi tooduna (joonis 8). Kontuurniidi paari on ka taustaniitidest
tiislookidega 14bi niblatud voi moodustatud nodrike (nimetus périneb vene pitsidelt), kus
punased jdmedad niidid haaravad vorgupodhja niidid enda vahele, moodustades varspistele
sarnase pdimingu, olles mdlemalt poolt ihtmoodi vaaadeldav (Talts 2015, Ik 39). Noorike
vOib olla nii parem- kui pahempoolne (joonis 9). Kahest vastastikku asetsevast parem- ja
pahempoolsest noorikesest moodustub aheljoon (joonis 9; Kurrik 1931, 1k 109). Monikord
paiknevad noorikesed roobiti ketti moodustamata (ERM A 417:5). Aheljoont voib olla nii iihe-

, kahe-, kolme- kui ka neljakordset.

Joonis 9. Vasak- ja parempoolne noorike ning aheljoon (Allikas: Talts ja Piiri 2015, 1k 48)
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Laoimepaar ehk seisev niplipaar on otse iilevalt alla tulev niplamispulkade paar, mida l&bib
taislook voi linalook ja mis ei muuda oma asukohta, ndela ei panda (Talts 2015, 1k 47; Jaanus
2019, lisa 4). Jooksupaar ehk jooksev niplipaar labib linalookide ja tdislookide puhul koiki
16imepaare, liikudes vasakult paremale voi vastupidi (Talts 2015, Ik 47; Jaanus 2019, lisa 4).

Niplispitsi voib tildjoontes jagada mustripohiseks ja vabakdeliseks pitsiks. Esimese puhul on
kasutatud ettejoonistatud mustriskeemiga (ndelaaukudega) papiriba, mis kinnitatakse
niplisepadjale. Vabakaelise pitsi juured ulatuvad 16. sajandi Itaaliasse (Tornehave 1987, Ik
26) ning sellel saab vilja tuua kolm pdhitunnust: 1) valmistatakse ilma mustriskeemita
padjal; 2) noelu kasutatakse voimalikult vihe, pShiliselt servades ja kontuurniidi keeramise
kohal ja 3) 166gid tehakse enamasti jarjekorras keerd-rist (joonis 10), vastupidiselt
mustripShisele, kus 166ki alustatakse rist-keerd (joonis 10). Terminit vabakéeline pits
freehandlace kasutati esimest korda 1913. a. Tehnikas, mida on kutsutud ka rahvuslikuks
meetodiks, on valmistatud pitse rahvardivastele (Malmberg 2002, 1k 37). Eestis on
vabakéepitsi nimetatud ka arvpitsiks, kus niblati peast, pidades silmas kindlat tehete arvu, ja
idapoolse leviku tottu ka slaavi pitsiks (Kuma 1998, 1k 3; Vuks 2002, Ik 7). Vabakéepits on
paljudes piirkondades edasi eksisteerinud paralleelselt mustripdhise pitsiga (Malmberg
2002, 1k 37).

Vabakéepitsi poollook Mustripohise pitsi poollook
Joonis 10. Vabakie- ja mustripdhise pitsi poollodgid (Allikas: Malmberg 2002, 1k 87)

Keeruga alanud 166ki on nimetatud avatud ja ristiga alanud 166ki suletud l6ogiks (Malmberg
2002, Ik 87). Suletud meetodiga 166k on kasutatav enamusel patjadel, samal ajal kui avatud
meetod sobib rohkem patjadele, kus niidid ripuvad iilevalt alla ({imarad ja rongaspadjad).

Avatud meetod aitab 166ki koos hoida, et see lahti ei hargneks, kuna vahendel seda ei toeta
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(Tornehave 1987, Ik 20-21). Bodil Tornehave (1987; 1990) on analiiiisinud Taani, Skane,
Ruhnu ja Pakri saarte vabakéepitsi ning ndidanud poolteistlodgi olulisust vabakaelise ja
mustripohise pitsi eristamisel. Poolteistlook on teiste voimaluste hulgas olnud

tehnoloogiliseks lahenduseks pitsi sees niplipaari suuna muutmisel ndela kasutamata (joon

11a-c).
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Joon 11. a) Linalodk vabakiepitsis; b) poolteistlook vabakéepitsis; c¢) topeltlook
vabakéepitsis; d) ndela kasutamine mustripohises pitsis (Allikas: Tornehave 1990, Ik 13;
Malmberg 2002, 1k 62)

1.4. Niplispitsiga kaunistatud esemed Setomaal

Millal niplispits Setomaale joudis, on teadmata, aga tuginedes niplispitsi levikule ja
kasutusajale Eestis tildiselt, vOib arvata, et seto niplispitsi valmistamise kdrgaeg on olnud
18.-19. sajandil (ERL 1995 sub niplispits). Kdige vanem niplispitsiga kaunistatud ese,
pikkade kiistega hame, périneb tulmeraamatus sisalduva kogumisteate pohjal 18. sajandi
algusest (ERM A 177:19). Suurem osa Eesti Rahva Muuseumi niplisega kaunistatud
hamedest on périt 19. sajandi lopuveerandist (Andreson 2015, lk 11). 20. sajandi alguses on
uuema naputdona hakatud valdavalt harrastama heegeldamist ning niplispits asendus heegel-
voi poepitsiga (Vunder 1998, lk 203).

19. sajandil on seto abielunaine (joonis 12) kandnud pikkade kéistega hamet (pikki
kdiissidoga’ hamoh), valgest villasest kangast sarafanilaadset vale- ehk liigvarrukatega riitid
(riiiid), punavalget kirivodd (kirdviiti), punase tikandiga kaunistatud puusaritti, peavooga
(pddviiti) koidetud rikkalike kaunistustega linikut (linik), valgeid villaseid sukki (kapuda’) ja
pastlaid (zsuvva’) (Andreson 2016, Ik 16). Mone liksiku erandina on niplispitsi kasutatud ka
kurrutatud varrukatega hame juures (ERM A 660:36; Andreson 2015, Ik 13). Setomaal on
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niplispitsiga kaunistatud rahvardivastest pikkade kéistega hamesid ja linikuotsi, pulmadega

seotud esemetest looga- ja morsjaritti ning piihasenulgas asuvat piihaserétti (Talts & Piiri
2015, Ik 5).

C—

Pikkade kéistega hame Kurrutatud kéistega hame
Joonis 12. Setu naise iilikond XIX sajandi esimeselt poolelt (Allikas: Moora 1957, tahvel
XVII)
Joonis 13. Pikkade ja liihemate kurrutatud kéistega hamed (Allikas: Heikel 1909, Taf 11:6 ja
9)

Pikkade kaistega hame nimetus on tulnud tema iilipikkadest kéistest (joonis 13). Varrukate
pikkus jddb vahemikku 83—110 cm (Piiri 2006, 1k 43). Sarnast pikkade kidistega sérki ja
kuube kandsid ka vene bojaarid. [lmari Mannineni arvates joudis sdrgimood Setomaale tinu
sellele, et see oli kasutusel ka vene talurahval, nt Rjazani piirkonnas. Pikkade kiistega
hamesid on kantud ka Karjalas ja Leedus (Manninen 2009, Ik 138). 19. sajandi teisel poolel
on pikkade kidistega hamet kasutatud kirikusdrgina, pitha- ja pidupdevadel, kusjuures t66
juures olevat kasutatud liihemate ja kurrutatud varrukatega sarke (joonis 13, Manninen 2009,
Ik 137; ERM 10 860; Andreson 2016, Ik 16).

Hamepitsid on seto niplispitside hulgas ainsad vahepitsid ning neid ei ole kunagi kasutatud
tiksi, vaid alati koos teiste kindlas jirjekorras paiknevate kaunistusvotetega. Niplispitsile
jargneb (suund varrukasuu poole) peaaegu alati punase maageldngaga eelpistes pikku- voi
ristipidi  tikitud vodokirjaline geomeetriline muster. Monikord paikneb niplise ja
eelpistetikandi vahel kitsas 1-1,5 cm laiune punavalge pilu (foto 1), teinekord jargnevad
tikandile maagelongaga sissekootud punased triibud ja kiri (foto 2). Niplispits paikneb alati
hame piha tilemise osa ja varrukate kokkupuute kohas (Andreson 2015, 1k 18-19).
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Foto 1. Hamekaunistused, ERM A 417:5 (Allikas: MulS)
Foto 2. Hamekaunistused, ERM A 411:10 (Allikas: MulS)

Teine silmapaistev rdivaese on seto abielunaise peakate linik (joonis 14). See on oma
olemuselt pikk valge lina, mis on otstest kaunistatud sissekootud punaste triipude ja
geomeetriliste kirjadega. Sellele jargneb virviliste tikanditega kaunistatud punasest
puuvillasest poekangast kumakune riba, mille otsas on pits. Linikut on nimetatud ka
abielunaise ehteks (ERM A 231:4). Liniku laius on 27-38 cm a pikkus 9 isiklikku kiitinart
(inimese enda kiilinarvarre pikkus), kumakurdivas (punane puuvillane kangas) ja pitsid
lisaks (Manninen 2009, lk 46). Linikul paikneb niplispits ddrepitsina kumakurdiva otsas
(foto 3).

Joonis 14. Seto naine liniku ja peavooga. A. O. Heikeli jargi (Allikas: Manninen 2009, Ik 49;

Heikel 1909, Ik 3; Heikel 1909, Ik Taf. XVI11:6)

25



[ B
- ==
- .
A0
===

). 0

Foto 3. Linikuots, ERM A 960:111 (Allikas: MulS)
Joonis 15. Setu pruutpaar, ERM EJ 58:25 (Allikas: MulS)
Foto 4. Loogaritt, ERM A 509:5241 (Allikas: MulS)

Kolmandana on Setomaal niplispitsiga kaunistatud pulmakombestikuga (joonis 15) seotud
esemeid, nagu morsjaritt (mors ‘ardtt, mors ‘a kdterdtt, ikurdtt, ninardtt) ja loogaritt (foto
4). Tegemist on 20-30 cm laiuste ja 120-140 cm pikkuste tekstiilidega. Linasest niidist
kootud rétikutele on punase maagelongaga sisse kootud triibud ja geomeetrilised mustrid.
Otstesse on enamasti, sarnaselt linikule, lisatud punane puuvillane tikandiga kaunistatud
kangatiikk, mille otsas paikneb pits. Oma olemuselt on tegemist sarnaste esemetega, mis
saanud nimetuse tegevuse jirgi, kus seda pulmatraditsioonis on kasutatud. ,, Pruudil tuli
valmistada pulmade tarvis kaks kiterdtti. Teise andis ta suure viina joomisel peigmehele,
pealegi kindad ja siidrdtiku. Kui peigmees hiljem tuli pruudi jéirele, sidus ta pruudi antud
rdti vooga piitsa (roosa) varre timber. Kui pruut ldks sugulasi ja naabreid pulma kutsuma,
pani ta pdhe morsjakiibara, nii et selle ddr lasus kuni silmakulmudeni. Suu ees hoidis pruut
kditerdtti. Kterdtti tuli tal kanda linutamiseni (ERM A 295:1). ,, Uks morsja kingitus peiule
oli ka kderditt, selle sidus peig (morsja kingitud véoga) piitsa kiilge, kui pulmavooraid kutsus.

Ka morsjal oli kderdtt kiies, kui ta omapoolseid pulmavéoraid kutsus “ (ERM A 291:52).

ERMi kogus on iiks 1913. a Lobotkast kogutud valge-sinise tikandiga kumaku ja
niplispitsiga kaunistatud puusapoll ehk vooritt, mida kanti enne polle tarvitusele tulemist.
LwVanasti kui ,ilole” (pidule) mindi, siis seoti naisterahvastele (neidudele ehk naistele)
puusardtt kummagi puusa peale. Kasutati u 10 aasta eest, niitid ei kanta enam“ (ERM 10
868). 18941895 kanti juba pdlle, aga pdlvkond varem olla kantud vooratti (ERM A 291:37).

Kuna pits on ndhtavalt kitsam kui puusaritt ise, siis vOib arvata, et see on voetud liniku
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kiiljest ja pandud puusardtile (foto 4). ERMi kogudele tuginedes on niplispits puusapdllel
pigem erandiks kui reegliks. Samas annab jirgmine teade alust arvata, et suurdtti ka
puusaritina on kasutatud. ,, Suurdtt ehk puusardtt — hilisemal ajalt hoidis mérsja sarnase rdti
kummardamise juures suu ddres ja kui nuttis, siis silmade ees. Vanasti aga kanti voé alla
pistetult puusa pddl, kusjuures kummagi puusa pddl oli rdtt. Tarvitati ainult pidudel ehk

pulmas*“ (ERM 10 859).

Foto 5. Niplispitsiga puusaratt, ERM 10868 (Allikas: MulS)
Foto 6. Piihasenulk Rikka Ivvani talus. Foto: Sigre Andreson
Foto 7. Niplisega piihaseritt, ERM A 266:6 (Allikas: MulS)

Piithasenurgas ikooni peal asetsev piithaseritt on digeusklikel setodel olnud iiks véhestest n-
0 sisustustekstiilidest. Piihaserittide valmistamisel on kasutatud erinevaid kdsito6tehnikaid
— telgedel kudumine, heegeldamine, tikkimine, fileepits ja kangale maalimine. Muuhulgas

on piihaseriti otsi kaunistatud niplispitsiga (Vissel 2007).

1.5. Toovahendid

Eesti Rahva Muuseumis on sdilinud iiks Setomaalt kogutud kotikujuline pitsipadi pilopaun,
mis tehtud harilikust kodukootud linasest sokaldega tdidetud piiiilijahukotist (foto 8). Koti
suurus on umbes 33x20x12 cm (ERM A 291:6). Samas on Petserist teateid ka kerakujulisest
pitsipadjast. Sellist patja on samuti tdidetud liiva, aganate, takkude voi nartsudega (Punn

1928, Ik 3).
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Foto 8. Pilopaun, ERM A 291:63 (Allikas: MulS)

Toovahenditest on tulnud niplispitsi nimetused Setomaal, nagu pauna peal koetud (ERM
A295:25) voi pauna pddl pilo (ERM A295:28) ja pulgapits (EA 28:593) voi lihtsalt pilo (EA
28:595). Pitsipulki on enamasti 1digatud kooritud kadaka- ja kuuse- vdi koorimata
kaseokstest (Kurrik 1931, 1k 96). Setomaal on pitsindeltena, lisaks terasest noopndeltele,
kasutatud kalaluid (ahvena uimeluud) ja pinnukesi ploomipuu okstest (Kurrik 1931, Ik 97).
Jarvesuu vallast Jatsmani kiilast on teade: Noopnoelu osteti valmiskaubana harjukeselt. Neid
nimetati ,, hara 'miis “. Nad olid venelased, tulid siia , Pihkvast ja Pihkva tagant“. Kaupa

miitisid raha eest ja viiketooteid hobuse johvi ja sea harjaste vastu (ERM KV 54:1309).

1.6. Materjal

Seto niplispitsi valmistamisel on kasutatud peenemat valget linast ja jamedamat punast, aga
ka sinist puuvillast niiti ning vérvilisi villaseid 1dngu. Seto punavalgete niplispitside pohjad
on valdavalt valmistatud pleegitatud linasest v3i hallikast omakedratud linasest niidist, mille
jdmedus on pitsiti veidi erinev ja ilmselt sOltunud ketraja osavusest ning materjali
kvaliteedist. Linakasvatus oli Setomaal laialt levinud. Lina kasvatati nii enda pere rdivaste
ja kodutekstiilide tarbeks kui ka miiligiks, olles taludele {iheks tdhtsamaks
sissetulekuallikaks (KV 60:32, lk 63). Pohiline linakauplemine toimus Petseri turul (Vissel
2012, Ik 268-269).

Seto rahvardivaste kaunistamisel enim kasutatud punast puuvillast niiti maagelonga hakati

Lduna-Eestis kasutama 18. sajandi lopus (Varv 1998, 1k 370). Maageldongaks on nimetatud
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Sise-Venemaa manufaktuuride toodetud punast, harva ka sinist puuvillast voi linast 1onga,
mida Eestis 18. sajandi 16pul ja 19. sajandil miiiisid vene randkaupmehed (ERL 1995 sub
maageldng; Trees 1957, 1k 210-211; Kaarma & Voolmaa 1981, Ik 99). Mitmekordselt
kokkupanduna on just jamedast punasest puuvillaniidist kontuurjoond need, mis annavad
seto niplispitsile iseloomuliku véljandgemise. Poekaubana ostetud puuvillaniiti kasutati

ilmselt seetdttu, et linane ei votnud vérvi hasti peale (Vunder 1998, 1k 192).

Seto niplispitsi iiks eripdradest on Villase longa kasutamine niplispitside valmistamisel.
Sellist pitsi kasutati linikute ddres ja need olid enamasti lébinisti villased, v.a ddrmistel
16imepaaridel kasutatud valge niit, mis oli tavaliselt linane. H. Kurriku viitel on nipliseks
kasutatud poevillaseid vérvilisi 1ongu. Enamasti on punasele lisaks voetud rohelist, kollast

voi sinist (Kurrik 1931, 1k 110).

1.7. Seto niplispitsi tehnoloogia

Eesti niplispitsid on kootud ilma padjaloleva mustrita (Kurrik 1931, 1k 93). Seega on pdhjust
oletada, et ka seto niplispitsi on traditsiooniliselt valmistatud vabakéepitsina. Bodil
Tornehave (1990) jargi on vabakéepitsis enamasti alustatud 106ke keeruga. Muuseumides
asuvad seto pitsid on kasutatud, palju pestud ja tihedalt punaste niitidega kaetud, nii et on
raske aru saada, kas 166ki on alustatud risti vdi keeruga. Uldjoontes liigitub seto niplispits
torchon-pitside hulka, mida iseloomustab jame niit, kdige lihtsamad 166gid ja geomeetriline
kiri (Kurrik 1931, 1k 104). Tehnoloogiliste eripirade jirgi voib seto niplispitsid jagada nelja

ruhma.

Esimesse riithma kuuluvad 3-4 cm laiused villased linikupitsid (fotod 9-11) on oma
olemuselt lihtsad tdis- voi poolteistlookidega vorgupdhjalised pitsid. Siksakke, kolmnurkade
voi rombide kette moodustavad nendes pitsides punastele l1ongadele lisaks voetud kollased,
sinised vo1 rohelised niplipaarid. Sinine vdib varieeruda tumesinisest lilla ja mustjani. Kuna
tegemist on ddrepitsiga, siis niblatakse iiks &dir ddrelodke kasutades sirge, teisel
moodustatakse narmad. Monel pitsil on punaste 1dngapaaride kohtumisel tehtud
poolteistlook, teist virvi Iongadega kohtumisel tdislook. Voib oletada, et punaste 10ngadega

tehtud poolteistlook pitsi keskel on mdeldud sisendela asendajana. Reeglina jookseb
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kummagi kiilje peal otse iilevalt alla {iks, enamasti kaks linasest niidist 16imepaari, millest

minnakse tiislodgiga 1abi.

Foto 9. Villane linikupits, STM 2206 E1482. Foto: Sigre Andreson
Foto 10. Villane linikupits, STM 5563:14 E18:38. Foto: Sigre Andreson
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Foto 11. Villane linikupits, ERM A 408:23 (Allikas: MulS)
Foto 12. Tiis- ja poolteistloogid villasel linikupitsil, Oie Sarve erakogu. Foto: Sigre
Andreson

Teise rithma moodustavad veidi keerukamad linase-puuvillasega punavalged pitsid.
Tehnoloogilise erinevusena on nendel lisaks tdis- ja poolteistlookides vOrgupdhjale
kasutatud ka roosi- ja brabantpdhja ning kontuurniiti (fotod 13a—€). Suurim erinevus esimese
ja teise rithma vahel on punase kontuurniidi kasutamine, mis enamasti moodustab rombe ja
on taustaniitidest tdislookidega ldbi niblatud (fotod 13a-b). Valdavalt on punane niit
ornamenti moodustavaks kontuurjooneks, aga modnikord on vdetud punaseid niite
taustaldngadega vordselt voi isegi rohkem (foto 13c, d). Uhe erandina on Petseri Muuseumi

pitsil kasutatud lisaks punasele ka sinist kontuurniiti (foto 13e).
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Foto 13. Niplispitsid: a) tdislookidega hamepits, ERM A 177:19 (Allikas: MulS); b) tdis- ja
poolteistlookidega hamepits, ERM A 509:5056 (Allikas: MulS); c) tdislookide ja
roosipdhjaga hamepits, ERM A 41:30 (Allikas: MulS); d) tdis- ja poolteistlookidega ning
brabandiga linikupits, STM 1640 E 1108. Foto: Sigre Andreson; €) vahepits, PeM 12 758.

Foto: Sigre Andreson

Huvitav on siinkohal iiks brabantpdhja kasutamise viis. Nimelt on monikord brabantpdhjast
kasutatud ainult seda osa (vdi jdetud punaste longade vahelt néhtavale), mis jdéb kahe suure
ovaalse augu vahele (joonis 16a, b; foto 14a). See vote on levinud ka prantsuse
vabakiepitside palmikute iihendamisel (vestlus Kristiina Nemirovit$-DantSenkoga). Sama

pitsi (foto 14b, c) teisel poolel on samas kohas kasutatud ka poolteistlooke ja palmikuid.
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Joonis 16. a) Brabantkujund; b) brabantpohi (Allikas: Sally Johanson, 1964, Ik 84); c)
vorguloogis romb (Allikas: Bodil Tornehave, 1990, 1k 12)
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Foto 14. a) Brabantkujund; b) poolteistlodgid; c¢) palmikud, STM 1640 E 1108. Foto: Sigre
Andreson); d) vorgulodgis romb, ERM A 446:1305. Foto: Eesti Rahva Muuseum
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Veel iihe erandina on Eesti Rahva Muuseumi kogu pitsil iihel poolel kasutatud rombide
keskel poolteistlooke ja teisel poolel vorguloogis (poolldokides) pinda, kusjuures
vorgulodgis pind on déristatud poolteistlodkidega, mis ilmselt asendavad vahendelu (joonis

16¢; foto 14d).

Tundub, et teine pitsirithm esindab siilinud pitside hulgas kdige vanemat tiiiipi. Ka Helmi
Kurrik (1931, lk 108) maérgib, et ,,moni vanem pits on molemale virvile vordsete pulkade
arvuga kootud“. Samas nimetab ta pitsi lihtsaks palmikpitsiks. Palmikuid (vdhemalt kaks
jarjestikku tdislooki) olen leidnud ainult ithe Virska Seto Talumuuseumi pitsi juures (foto
14c), mistdttu ma palmikuid pitsiriihma tunnuste juures eraldi ei nimeta. Ulejiinud pitside
juures on kasutatud poolteistlooki, mistottu eelistasin palmikute asemel kasutada seda
nimetust. Kdnealuste pitside puhul viitavad vanusele ka esemete tikandid (STM 1640 E
1108; ERM A 660:33).

Kolmanda rithma moodustavad valge linase ja punase puuvillase niidiga pitsid, mis on
muuseumide kogudes koige arvukamalt esindatud. Ka selle riihma tehnoloogia on
esmapilgul viga lihtne: tiis- voi poolteistlookidega vorgupdhi (foto 15a, b), monikord ka
roosi- voi brabantpohi (foto 15c¢, d), on tdidetud iihe-, kahe-, kolme- voi isegi neljakordsete
jamedast punasest puuvillasest niidist maageldngast néorikestega, mis inspireerituna voo-

ja/vai tikandikirjadest moodustavad aheljoontena geomeetrilisi kujundeid (Talts 2015, 1k
39).

Foto 15. a) Taislookidega vorgupohi, STM 1642 E 1110a. Foto: Sigre Andreson; b)
poolteistlookidega vorgupdhi (Allikas: MulS); ¢) roosipdhi, ERM A 409:8 (Allikas: MulS);
d) brabantpohi, STM 833 E672. Foto: Sigre Andreson

Seto niplispits v3ib teiste piirkondade niplispitsidega vorreldes tunduda veidi robustne ja
lihtsakoeline. Tema valmistamise keerukus ilmneb alles siis, kui meister peab leidma
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tehnoloogilise lahenduse, et vdimalikult vdheste punaste pulgapaaridega moodustada

keerukamaid geomeetrilisi kujundeid (fotod 16a—h).
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Foto 16. Aheljoontega geomeetrilised hamekirjad: a) ERM A 168:110 (Allikas: MulS); b)
ERM A 509:5055 (Allikas: MulS); ¢c) ERM A 446:899 (Allikas: MulS); d) ERM A 660:34
(Allikas: MulS); e) ERM A 409:8 (Allikas: MulS); f) ERM A 417:5 (Allikas: MulS); g) ERM
A 295:13 (Allikas: MulS); h) ERM A 660:32 (Allikas: MulS)

Olulise erinevusena teistest Eesti piirkondadest on Setomaal jamedamat kontuurniiti
kasutatud alati paarikaupa. Seda ei tooda vorgupohja niitide vahelt 1dbi, vaid vastupidi —
punased kontuurniidid haaravad valged taustaniidid enda vahele (Andreson 2015, Ik 21).
Siinkohal tuleb vélja sarnasus seto niplispitsi ja kastpistetikandi valmistamise vahel.
Modlemal juhul peab meister suutma mitu kiiku ette mdelda, kuidas tikkimisniidi voi punase
niplipaariga mustris soovitud kohta jouda ja sealt tagasi liikkuda. Mones mottes meenutab see
geomeetriaiilesannet, mida lapsepdlvest miletan, kus iihe katkematu joonega tuli joonistada
avatud kirjatimbriku kujutis. Ornamendi v3ib moodustada nii punane aheljoon ise kui ka

valge pind, mis punasega katmata jdib (foto 17a—d).
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Foto 17. Ornamendid: a) ERM A 509:4743 (Allikas: MulS); b) ERM A 660:34 (Allikas:
MulS); c) ERM A 509:47 (Allikas: MulS); STM 1642 E 1110. Foto: Sigre Andreson

Enamasti on geomeetrilised kirjad vilja joonistatud kahe punase paariga, kummalgi kiiljel
tiks, monikord kaks paari. Siin avaldub meistri geomeetriline nutikus, kuidas tikandikirju
niplispitsi kanda. Pitse vaadeldes jdi silma, et osad kirjad on ddrejoonega (mdlemal kiiljel
pikkupidi alla tulev punane joon) ja osad ilma. Ilmselt on tegemist tehnoloogilise eriparaga,
mis aitab ornamenti ,,joonistades* mustri sees liikuda. Tavaliselt on liigutud punase paariga
pitsi keskjooneni ja seejirel pitsiddrde tagasi (foto 18; joonis 17a). Mdnikord vahetatud
vastaskiilje punase paariga kohad ja liigutud pitsi teisele kiiljele iile keskjoone. Teise
voimalusena on edasi allapoole liigutud pitsi kiilgi pidi. Eva Talts (2015, Ik 49) on
kolmekordse aheljoone puhul vélja pakkunud vdimaluse, et see koosneb iihepoolsest
noorikesest ja kahepoolsest aheljoonest, mida tehakse kahe paariga korraga (joonis 17b). See
voib nii olla, aga mulle tundub, et aheljoone mitmekordsus soltub pigem sellest, kuidas on
olnud vdimalik punase niplipaariga pitsimustri sees litkuda. Monikord on suudetud teha seda
mustri sees (ilma punase direjooneta) ja sellisel juhul on aheljooned enamasti kolmekordsed
(foto 16g). Tundub, et kui pitsil on kolmekordne aheljoon ja ddrekiri, siis on kasutatud

molemal kiiljel pigem kahte punast pulgapaari.

PRI,

a) b)
Foto 18. Obinitsa morsjaréti pits, OSM 220 T 165. Foto: Sigre Andreson
Joonis 17. a) Punase aheljoone liikumise suund. Joonis: Sigre Andreson; b) korraga niblatud
kahekordne aheljoon ehk vene palmik (Allikas: Talts & Piiri 2015, 1k 49)
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Kolmanda rithma voib omakorda jagada kaheks suuremaks alariihmaks: hamepitsid
vahepitsideks ning liniku-, morsja- ja piihaseratipitsid darepitsideks (fotod 19a, b). Nende

kahe alariihma vahe seisneb {iildjoontes narmastes, kuigi on ka iiksikuid ddrepitse, kus

Foto 19. Linikupitsid: a) linikupits Heimtali muuseumist. Foto: Sigre Andreson; b) ERM A
211:9 (Allikas: MulS); c) linikupits, ERM A 168:141 (Allikas: MulS)

Seto niplispitside narmad on iihe-, kahe- voi kolmekordsed ja mitte vaga pikad (fotod 20a—
¢). Narmad moodustab enamasti punane pulgapaar, mis liigub nodrikesena iile darel6ogi
paremale, tekitab nii pika narma kui vaja, liigub iile darelodgi vasakule tagasi ja jatkab
ornamendi moodustamist. Valgete vorgupdhja 1dngadega on tehtud narmaste vahele téis- voi
poolteistlook. Uhekordsed narmad votavad tilga- ja kahekordsed narmad siidamekuju.
Stidamekujulise narma moodustamiseks liigub punane pulgapaar paremalt ddrelt (peale
narma moodustamist) vasakule iile d4rel66gi (monikord kuni teise 10imepaarini) ning siis
paremale &drele tagasi, et moodustada teine narmas ehk siidame teine pool. Samal
pohimottel moodustatakse ka kolmekordne narmas. Monikord on narmaste jaoks lisatud
paremale kiiljele iiks punane lisapaar ja iilevalt alla jookseb korvuti kaks punast joont. Monel
juhul on ka vorgupdhja valge jooksupaar, millega dédrelooki tehakse, pikalt vilja venitatud
ja moodustatud narmas. Sellisel juhul tulevad narmad punase-valgekirjud (foto 20d). Eesti
Rahva Muuseumi tihele dérepitsile on narmad hiljem {iileloomispistega juurde dmmeldud

(ERM A 291:54). llmselt on tahetud teha vahepitsist dérepits.

a) b)
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c) d)
Foto 20. Narmad: a) OSM 220 T 165. Foto: Sigre Andreson; b) OSM 210 T160. Foto: Sigre
Andreson; ¢) STM 1642 E 1110. Foto: Sigre Andreson; d) ERM 6428 (Allikas: MulS)

Moned iiksikud on linikupitsid vdga kitsad (veidi iile tthe cm) koosnedes peamiselt
narmastest. Eeva Talts on nimetanud neid narmaspitsideks (Talts 215, Ik 94). Erandina on

nende puhul lisaks tdislodgile ja noorikesele kasutatud linalooki ( 446:1305).

Nagu eelpool nimetatud, on osad &dérepitsid vaevumairgatavate narmastega. Nende pitside
puhul on vorgupdhi punaste aheljoontega ,,ldbi kdidud®, jattes mulje pinnast, mis tihedalt
varspisteridasid téis tikitud (foto 21). Ornamendid moodustuvad sellisel juhul valgeks jaetud
pitsipinnast. Tundub, et moni meister on tavapidrasest ,,modda hiilinud“ ning veidi
,krutskeid* teinud. Uhel linikupitsil on valgeks jdetud pinnast moodustatud lilled ning

punase aheljoonega ka iimmargused stidamikud sisse niblatud (foto 22).
Hig e

Foto 21. Airepitsid: a) ERM A 446:980. Foto: Eesti Rahva Muuseum
Foto 22. ERM A 395:70 (Allikas: MulS)

Erandina on Petseri muuseumisse kogutud tiks pits, kus vorgupohja niplamisel on valgetele

voetud lisaks moned sinised 16ngad (foto 23). Uhel Eesti Rahva Muuseumi pitsil on lisaks

punasele puuvillasele kasutatud ka virvilist villast Idnga (foto 24).
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Foto 23. a) Airepits Petseri muuseumist, PeM 12758. Foto: Sigre Andreson
Foto 24. Linikupits, ERM A 411:24 (Allikas: MulS)

Kolmanda ja neljanda pitsirithma vahele jadvad kaks véga sarnast pitsi: iiks asub Eesti Rahva
Muuseumis (ERM A 446:1115) ja teine Seto Talumuuseumis (foto 25). Ka Helmi Kurrik on
selle pitsi vidlja toonud kui iihe iiksiku erandi, kus punasel taustal jooksevad valged
aheljooned (Kurrik 1931, Ik 109). Valgetest aheljoontest moodustunud rombide sees on
linalookidega pinnad, mis vahelduvad tiislookidega, mille tdttu moodustuvad pitsipinda
augud. Valged aheljooned moodustuvad samal pdhimdttel nagu kolmanda pitsiriihma
punased. Aheljoonte osas voib pitsi liigitada kolmandasse, lina- ja tdislodgi kasutamise tottu
neljandasse pitsiriihma.

iy SR AR M TS D Ry

Foto 25. Arepits Virska muuseumist, STM 1643:1111. Foto: Sigre Andreson
Foto 26. Looklev pits, ERMi Heimtali muuseum 47. Foto: Eeva Talts

Neljanda rithma moodustavad pitsid, kus on kasutatud lina- ja tdislooki, aga punaseid

aheljooni ei ole (fotod 26-28). Erandina on lisaks tdis- ja linaloogile kasutatud roosipdhja
(ERM A 506:121).
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Foto 27. Morsjariti pits, ERM A509:5215 (Allikas: MulS)
Foto 28. Linikupits, ERM A 407:12 (Allikas: MulS)

Seto niplispitsi alustamise- ja 1opetamise votete kohta on vdga vdhe andmeid. Kuna
muuseumi kogudes on pitse, mille tulmeraamatu info kohaselt on tegemist linikupitsiga, aga
pits ise on liniku jaoks ilmselgelt liiga pikk, v0ib arvata, et see 10igati sobivast kohast lihtsalt
pooleks (ERM 6261:2). Valmisommeldud linikutelt on néha, et pitsi 16ikepind on hiljem
mitmekordseks pandud ja iileloomispistega palistatud. Uhel pitsil on néha ka pitsi alustamine

— seda on tehtud kolmnurgana (ERM 6261:3).

Seto niplispitsi meistrite kohta on teada iiksikuid infokilde. Niplispitsi ei osanud valmistada
igaiiks (EA 28:595). Osavamad pitsimeistrid tegid pitse miiiigiks ja kéisid neid Petseri turul
miilimas. Linikutdie pitside kudumine olevat maksnud 20-25 kopikat (Piiri 2015, Ik 6).
ERM-i tulemraamatutes esinevad moned tiksikud nimed, nt Anna Ossi talust Navike kiilast
(EA 407, Ik 12-18). E. Punn on 1928.a. Setomaalt saadud vastustest vélja toonud neli nime,
kes niplispitsi veel teha mdistavad: Fekla Maarjakodiv Lokovo, Anastasija Kuus Sépina,
Tatjana Soro Tobrova ja Ann Treial Tiiliki kiilast (Punn 1928, Ik 7).

1.8. Virvid, mustrid ja ornamendid

Kért Summatavet (2002, lk 104) on kirjutanud, et siimbolite, mirkide, vérvide, ornamentide
keele abil kirjutatakse iiles suulise kultuuri teated ning tekstid, mistdttu voib geomeetrilist
ornamenti nimetada suulise kultuuri kirjaks. ,,Mirkide, stimbolite ja virvide abil
organiseeriti ja korrastati kaost. Koik, mis on ornamendita, on vooras, ohtlik ja
kontrollimatu“ (ibid., 1k 104). Seega ei ole mustrid pelgalt kaunistuselemendid, vaid
struktuurne tervik rahva torje- ja kaitsemaagilistest, ravi-, arvu-, vidrvus- ning
nimemaagilistest tdekspidamistest (ibid., 1k 100), mistdttu on {ilioluline ja tdhenduslik,

kuidas ja kus varve ning ornamente kasutada.
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19. sajandi seto tekstiilide pohivérvideks, nagu ka suuremal osal niplistest, on punane ja
valge. Mare Piho (2000, 1k 2) jargi on need varvid olnud seto traditsioonis viga téhtsal kohal
ning omanud rituaalset tdhendust siinni-, pulma- ja matusekombestikus. Rahvardivastel on
valgeks nimetatud ka linahalli, mida pleegitati voi mis aja mo6dudes ise heledamaks pleekis.
Valget on seto kultuuris kutsutud ,,valgo, aovalgo, kuuvalgo, pddvdvalgo, lumivalgo,
,,Olla valges tdhendab setude jaoks olla diges vahekorras nii elavate kui surnutega, seega

olla terve, kahjustamata ning kurjast puutumata “ (ibid., Ik 2).

Punasele on omistatud nii kaitse- kui ka ravimaagiline tdhendus. SeetSttu on seda kasutatud
ka roivastel, uskudes, et punase 10ngaga piiratud alale ei padse kurjad vaimud (Vunder 1998,
Ik 521). Mare Piho jérgi (2000, 1k 6) vdib see vérv setodel tdhendada nii head kui halba:
seostuda piikese, tule ja verega, siindimise ja elujouga voi tdhistada hddbumist, kadu,
tapmist ja isegi surma. ,,Biitsantsi kultuuris, kuhu ulatuvad ka seto digeusu juured, oli punane
véarv suurriikluse stimbol® (ibid., 1k 6). Seto keeles on punase kohta Geldud verrev ja
helepunase kohta kumak (ibid., Ik 6).

Sinise puuvillase niidi kasutamist esineb seto niplises harva. Petseri muuseumi kogudes on
esindatud iiks selline pits (Petseri muuseum 12758). Ka Helene Kuma (1998, 1k 3) on
Kirjutanud, et saartel ja Kagu-Eestis esines sinise 1onga kasutamist, mistdttu voib arvata, et
sinisega pitse on Setomaal leidunud teisigi, aga pigem oli see erandlik. Villastel
linikuniplispitsidel on lisaks punasele kasutatud kollast, rohelist ja lillakast mustani

varieeruvat tumesinist varvi.

Setomaal on nimetatud mustreid kirjadeks, mille koiki tdhendusi teada saada ja tdielikult
moista pole tdnapdeval enam ilmselt voimalik. Kui ka nende tdhenduse kohta on kiisitud,
siis maagilistest ja piihadest mérkidest (vOdrastele) vdga rddkida ei ole tahetud. Eesti Rahva
Muuseumi kogude ndia- ja peremirkide kiisimustiku vastustest 1dhtub, et selliseid mirke
Setomaal ei tunta. Samas on Jirvesuu kirjasaatja lisanud: ,,Peremérke ja ndiamirke ei tohi
ndhtavasti teistele edasi anda“ (ERM KV 11:1513). Satserist on teatatud: ,,On Kkiill
mingisugused ndiamaérgid tarvitusel, kuid neid hoitakse saladuses ja ei avaldata® (ERM KV

11:1776).
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Seto niplispitside juures on pohiliste ornamentidena kasutatud riste, rombe, silmusnelinurki,
kolmnurki, siksakjooni, mida kombineerides on moodustatud mitmesuguseid Kirju (lisa 3).
Nendele on iiles ehitatud keerukamaid voretaolisi voddina kulgevaid mustreid. Koige
sagedamini esinev motiiv on otsakuti asetatud rombide kett, mis monikord on kiilgedelt
piiratud punaste joontega. Ka linikupitside siksakjooni vdi kolmnurkade ridu voib vaadelda
kui pikuti pooleks 16igatud rombide ketti. Silvia Laul (2004) on vilja toonud sarnasused seto
rahvardivaste ja Setomaa ladnepiiri ldhedalt Siksdldst leitud keskaegsete (13.—14. sajandi)
arheoloogiliste leidude ornamentikaga (joonis 19, 20; lisa 4). Sikséla varasema sérgi kiri on
kitsas ja lihtne, koosnedes korduvatest kujunditest — rombidest (Laul 2004, lk 226).
Ornamendid on selgelt dratuntavad seto rahvardivaste voddes, peavooddes, tikandites ja ka
niplispitsides (joonis 20). Seosed ilmnevad ka idapoolsete soomeugri rahvaste
roivastustraditsioonidega (Selart & Valk 2009, 1k 248). Seega saab viita, et ornamendid ei

ole muutunud, vaid neid on uutes tehnikates piititud jérele teha.

Joonis 19. Uhisjooni Setomaa arheoloogilistes leidudes ja seto rahvardivastes
(Allikas: Setomaa 2, 1k 247)
Joonis 20. Keskajale omased mustrikirjad Setomaa naiserdivastuses (Allikas: Setomaa 2, 1k

248)

Seto niplispitse ldbivateks ornamentideks on rist ja romb. Heiki Valk (2004) on kirjutanud,
et juba hilismuinasajal Ladnemere idakaldal kaitsemérgina laialt tuntud risti muinasaegsed

tdhendused sulanduvad hiljem kristlikega, tdites jatkuvalt kaitsemaagilise mérgi lilesannet,
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olles universaalne kaitsevahend kurja eest. Risti kaitsvad ja maagilised omadused avalduvad
ka kaldristis (ibid., Ik 282). Setomaal on laialt tuntud komme, arvatavasti muinasaegse
tagapohjaga, seada surnu pea alla padjale punasest 10ngast kaldrist (Valk 2004, 1k 282).
Voimalik, et romb- ja plettornamendi kasutajatele olid esmase tihendusega maérkideks
kaldristid ja neist moodustuv vorgulaadne punutis, mitte nende vahele jddvad rombid (Valk
2004, Ik 284).

Seto tekstiilidel kasutatud voreornament seostub Heiki Valgu sonul sdoelamaagiaga (Valk
2004, Ik 275-285). Soel on lddnemeresoome rahvaste juures nii ravi- Kui ka kaitsemaagiline
ese ning omanud olulist tdhendust viljakusmaagias ja siirderiituste (siinni-, pulma- ja
matuse-) kommetes. Sdelaga on ennustatud, ravitud, taotletud pdllule ja karjale kaitset ning
edenemist, kogutud noorpaarile pulmas raha jne. Samuti on Setomaal soela sees hoitud
hobeehteid ja tiidrukud on viinud poistele lihavdttehommikul mune just sdela sees. Setod on
kasutanud voreornamenti abielunaise suurel solel, puusapdlledel, sukkadel, niplises jm,
uskudes selle kaitseomadustesse. ,,Voreornamendi taga peitub arusaam ristist kui kaitsvast
margist” (ibid., Ik 285).

Niplispitsis on jimeda punase aheljoonega piiiitud edasi anda tikandite geomeetrilisi
ornamente (foto 30-33). Nagu rahvuslike mustrite juures tavaks, on kirjad enamasti
ainulaadsed. Tépselt tihesuguseid mustreid on iiksikuid (ERM A 446:895; ERM A 295:13)

AT IR T I EF SR 2 A Lok A R
Foto 30. Hametikand, ERM A 177:19 (Allikas: MulS)
Foto 31. Hameniplis, ERM A 417:5 (Allikas: MulS)
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Foto 32. Puusariti tikandid, ERM A 660:89 (Allikas: MulS 2019)
Foto 33. Linikuniplis, ERM A 211:9 (Allikas: MulS)

Jareldused

Pole teada, millal tépselt Setomaal niplispitsi tegema hakati. Muuseumikogude kdige
vanemad niplispitsiga kaunistatud esemed périnevad 18. sajandi 16pust voi 19. sajandi
algusest. Niplispitsiga on kaunistatud pikkade kéistega hamet ja linikuotsi ning
pulmakommetes olulisel kohal olnud tekstiile, nagu looga- ja morsjaratti ja digeusklike

setode kodude piihasenulgas asuvat ikoonidega riiulit voi ikoonikappi katvat piihaseratti.

Setomaal on niplispitsi valmistatud heinaseemnete ja liivaga tdidetud kodusest linasest
kangast dmmeldud padjal ning niplispitsi on todvahendite jargi kutsutud pilopaunal
valmistatud voi pulgapitsiks. Pitsipulki on enamasti 16igatud kooritud kadaka- ja kuuse- voi
koorimata kaseokstest. Lisaks nddpndeltele on niitide pingutamiseks kasutatud ploomipuust
pinde ja ahvena seljauimeluid. Materjalina on kasutatud peenemat valget koduskedratud
linast ja jAmedamat punast, harva ka sinist puuvillast niiti ning vérvilisi villaseid 16ngu.
Punast puuvillast niiti maageldnga osteti vene rdndkaupmeestelt ja hakati Louna-Eestis
kasutama 18. sajandi 16pus. Just jimedad maageldongast aheljooned annavad seto niplispitsile

iseloomuliku véljandgemise.

Seto niplispits on lihtne vorgupdhjaline vabakieline pits, mille valmistamisel ei kasutata
mustriskeemi. Noelu on kasutatud enamasti pitsi ddrtes ja kontuurniidi keeramise kohal.
Tehnoloogia pdhjal saab pitsid jagada nelja suuremasse rithma. Esimesse kuuluvad villased

linikupitsid. Punasel tdis- vOi poolteistlodkidega niblatud pohjal jooksevad vérvilised
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kolmnurkade vdi rombide read. Teise rithma kuuluvad punavalged hamepitsid, kus lisaks
tdis- ja poolteistlookidele on kasutatud roosi- ja brabantpdhja. Punane kontuurniidipaar on
heledatest pohjaniitidest 1dbi niblatud tdisloogiga. Kolmandat riithma iseloomustavad iihe-,
kahe-, kolme- vdi isegi neljakordsed jamedast punasest puuvillasest niidist aheljooned, mis
inspireerituna vo0- vOi tikandikirjadest moodustavad valgel linasel vorgupohjal
geomeetrilisi kujundeid. Olulise erinevusena tavapérasest kontuurniidi kasutamisest ei tooda
seda Setomaal vOorgupdhja taustaldongade vahelt 14bi, vaid vastupidi — kaks punast jamedamat
niiti haaravad valged taustaldngad enda vahele, moodustades noorikese. Adrepitsidel on iihe-
, kahe- v4i kolmeharulised narmad. Neljanda rithma pitsidel on kasutatud lina- ja taislooki.
Seega peaks Oppepits sisaldama jargmisi tehnoloogilisi votted: tdis- ja poolteistlodkides
vorgupohja, roosi- ja brabantpdhja; kontuurniidi kasutamist tdislookidega; mitmekordsete

aheljoontega ornamendi ning iihe-, kahe- ja kolmekordse narma niplamist.

Seto niplispitside pohivirvid punane ja valge on omanud rituaalset tdhendust siinni-, pulma-
ja matusekombestikus. Villastel linikuniplistel on lisaks punasele kasutatud kollast, rohelist,
tumesinist, lillat ja musta virvi. Seto niplispitse ldbivateks ornamentideks on rist ja romb
ning nendest koosnevad vdretaolised voddina kulgevad mustrid. Juba hilismuinasajal
Ladnemere idakaldal kaitsemirgina laialt tuntud rist ning selle kaitsvad ja maagilised
omadused avalduvad ka kaldristis. Voimalik, et rombiridades olid esmase tdhendusega
markideks kaldristid ja nendest moodustuv vorgulaadne punutis, mitte nende vahele jddavad
rombid. Setod on kasutanud vOreornamenti abielunaise suurel solel, puusapodlledel,

sukkadel, niplispitsil jm, uskudes selle kaitseomadustesse.
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2. SETO NIPLISPITSI VORDLEV ANALUUS
NAABERPIIRKONDADE PITSIDEGA

Kéesolevas peatiikis vordlen seto ja naaberpiirkondade niplispitse. Fookus on rahvuslikel
niplispitsidel — pitsidel, mida talurahvas valmistas koduste vahendite ja enamasti ka
kodusvalmistatud materjalist ise endale kandmiseks. Koikide piirkondade pitside
pohjalikuks kirjeldamiseks on kidesoleva t66 maht piiratud ja see ei ole ka eesmaérgiks.
Seetdttu olen erinevatest piirkondadest pitsinditeid valides keskendunud tehnoloogilistele
sarnasustele seto pitsiga ja infokildudele niplamisoskuste leviku kohta, mis voiksid

valgustada seto niplise péritolu.

2.1. Seto niplispitsi vordlus naaberpiirkondadega

Setomaal on niplispitsi kasutatud naise hamel ja linikul, pulmakombestikuga seotud
esemetel ja piithaserdtil. Eesti saartel on niplispitsi kasutatud tanudel ja pdlledel, kéiste
lahtkrael voi krae ddres ning kiiste ddrepitsidena; Pohja-Eestis enamasti kéistel ja Louna-
Eestis tanudel v3i mone vanema liniku déres (Kurrik 1931, 1k 98-104). Soomes Karjalas on
enamasti kaunistatud pollesid, piibli iimber seotud taskurétikuid ja pruudilinikut; Soome
lahe viikesaartel ka kéiseid Pentikdinen 2004, lk 15, 57). Rootsis on niplispitsi kasutatud
pohiliselt rahvardivastel — tanudel, polledel, kraedel, pruudilinikutel. Seega saab {ildistavalt
viita, et talurahvas on niplispitsi lisanud naiste rahvardivaste (eelkdige abielunaiste) ja

pulmarituaalide ning usuga seotud esemete kaunistamiseks.

Toovahendid. Setomaaga sarnane piklik kotitaoline padi on olnud Eestis kdige levinum
(Punn 1928, lk 2-3). Kotitaolist patja on kasutatud ka Kihnus (autori vélit6od). Marksa
viahem teateid on Petserist ja mujalt Eestist kerakujulise padja kohta (Punn 1928, Ik 4). Ka
Soomes Louna-Karjalas on kasutatud piklikku kotti, mis Kinnitati niplamise ajal kederpuu
kiilge (Punn 1928, 1k 11). Louna-Savos, Ladne-Karjalas Uusimaa ja Hime maakondades on
olnud levinud pikergune iimarik padi (Hokkanen 1991, lk 15-16) ning Venemaal
timmargused silindrikujulised ja neljakandilised pitsipadjad (Punn 1928, 1k 11-12). Seega

voib oelda, et Setomaaga sarnased padjatiitibid on olnud levinud pigem Eestist kirde ja ida
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pool (Karjala, Ingerimaa, Valgevene), millele viitab ka Aino Linnove Soome pitside
levikukaardil (Malmberg 2002, 1k 51 jérgi).

Materjal ja virvid. Koikides Setomaa naaberpiirkondades on rahvuslikke niplispitse
valmistatud omakedratud linasest valgest niidist, millele on piirkonniti erinevalt lisatud
punast voi sinist ostetud puuvillast niiti voi vérvilisi 10ngu. Lisaks Setomaale on Eestis
varviliste pitside levikualaks peamiselt Lidne-Eesti saared. Pakri pitsid on enamasti valged,
aga monikord on alldéres kasutatud punaseid ja siniseid 10ngu (Malmberg 2002, 1k 188—
201). Kihnus on esindatud kitsam sinise ja punasega lehvikuna kootud tanupits (foto 34)
ning geomeetrilise kirja korval stiliseeritud diemotiiviga valge tanupits, kus kasutatud
valget, sinist v0i punast jaimedamat puuvillast kontuurniiti (Kurrik 1931, lk 98-104).
Virvilist pitsi on veel kasutatud Kihnu kéiste allddres ja krael (fotod 34-36). Ka Soome,

Rootsi, Venemaa ja Liti pitsidel on kasutatud punast, vahel sinist puuvillast kontuurniiti.

T TN P N, N~

Foto 34. Kihnu niplispits, Khn 2437. Foto: Sigre Andreson
Foto 35. Kihnu kéiste allddre niplis, Khn 1774. Foto: Sigre Andreson
Foto 36. Kihnu kéiste krae niplis, Khn 1774. Foto: Sigre Andreson

Puuvillase niidi kdrval on kontuurniidina kasutatud ka vérvilist villast 10nga. Ladne-

Saaremaa lahtkraede laiadele niplispitsidele on lisatud punast, heledat v3i tumedat sinist

(fotod 37-38).

Foto 37. P6ide lahtkrae, ERM 10255 (Allikas: MulS)
Foto 38. Ladne-Saaremaa lahtkrae, ERM A 292:114 (Allikas: MulS)
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Lébinisti villaseid niplispitse on védhe. Kdige enam leidub neid Setomaal, aga ka Lééne-
Saaremaal on Karja tanudele, lisaks kardpitsile, valmistatud tikandildngadest varvilist kitsast
niplispitsi, mis on justkui tikandi loomulikuks jdtkuks (foto 39). Karja pitsil on punane ja
tumesinine varv alati villane 10ng, aga helesinine linane v4i puuvillane niit. Seto villastele
linikupitsidele (foto 40), kus pits moodustab laia, selgelt eristuva osa, sarnast vastet ma
naaberpiirkondades leidnud ei ole. V&ib oletada, et selline tiiiip, ldbinisti villane niplispits

(v.a pitsi ddrtes jooksvad linased 10imepaarid), on olnud Setomaal paikkondlikku arengu

tulemus.

Foto 39. Karja tanupits, ERM A 290:316 (Allikas: MulS)
Foto 40. Seto linikupits, ERM A 41:19 (Allikas: MulS)

Tehnoloogia. Kristina Malmbergi (2002) jargi on vabakéepitsi valmistatud nii teistes Eesti
piirkondades kui ka Soomes, Rootsis, Venemaal ja Litis. Soomes on vabakéepitsi
valmistatud Karjalas, Louna-Savos ja monedel Soome lahe saartel. Karjala on jagunenud
neljaks piirkonnaks, kus igas kujunes vélja enda pitsistiil (Pentikdinen 2004, Ik 15). Rootsis
on enim uuritud Skane, Blekingi ja Dalarna maakonna pitse (Malmberg et al. 2003). Téis-
ja poolteistlookides, brabant- ja roosipdhjad on olnud tuntud enamuses Setomaa
naaberpiirkondades (Malmberg 2002; Kurrik 1931). Karjala pitsidel on kasutatud ainult tdis-
ja linaldoki ja kasutatud kontuurniiti (Pentikdinen 2004, 1k 21).

Peamine pitside erinevus, lisaks ornamentikale ja virvidele, seisneb kontuurniidi (mis on
samuti koigile naaberpiirkondadele iseloomulik) kasutamise viisis. Valdavalt on iihekordne
jamedam vérviline voi valge kontuurniit niblatud pitsiga samal ajal nii, et see on mdlemalt
kiiljelt haaratud peene vorgupohja niidiga. Huvitav on tdhelepanek, et tiis-, vorgu- ja
linal6dgis ornamentide piiramist jdmedama iihekordse kontuurniidiga Setomaal, nagu ka
Karjalas, ei tuntud, samas kui Moskva timbruse kubermangudes oli see levinud (Faleejeva
1986; Kurrik 1931, Ik 98-108; Malmberg et al. 2003, Ik 56-63; Pentikdinen 2004).

Setomaal on kontuurniiti kasutatud alati paarina, mitte ihekordselt, ja seda on tehtud kahel
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viisil. Esimesel juhul on kontuurniit taustaniitidest 14bi niblatud tédislookidega. Sellist
kontuurniidi kasutamist leidub nii Setomaal (foto 41), mujal Eestis, Latis (foto 42), Soomes,
Rootsis kui ka Venemaal (Faleejeva 1986; Kurrik 1931, Ik 98-108; Malmberg et al. 2003,

Foto 41. Hamepits, ERM A 509:5056. Foto: Eesti Rahva Muuseum
Foto 42. Niplispits Latist, 19. sajand (Allikas: Priberga 2007, 1k 142)

Teise voOimalusena on kontuurniidist moodustatud noorike ja sellest omakorda
mitmekordsed aheljooned. Sellist votet olen leidnud kasutatavat ainult Venemaal.
Publitseeritud allikatest ja internetist périt fotod suunavad Moskva ldhialadele, eelkdige
Rjazanisse (endine soomeugri ersa-moksa ala). Kui siia lisada veel pitside punavalge
vdrvigamma, on sarnasus hdmmastav (fotod 43-48). Erisus seisneb ornamentides, mis on
Setomaal tikandi- ja vookirjalised, Rjazanis enamasti taime- ja loomaornamentidega. Lisaks

punastele aheljoontele on sarnased ka kaks linalokidega pitsi (fotod 49-50).

Foto 43. Linikupits. OSM 210 T 160. Foto: Sigre Andreson
Foto 44. Niplispits Rjazanist, 19. sajandi Il pool (Allikas: Falejewa 1986, foto 45)
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Foto 45. Linikupits, ERMi A 168:141. Foto: Eesti Rahva Muuseum
Foto 46. Niplispits Rjazanist, 19. sajandi 16pp (Allikas: Falejewa 1986, foto 72)

Foto 47. Linikupits, ERM A 446:980. Foto: Eesti Rahva Muuseum
Foto 48. Airepits Rjazanist, K-571.
(http://rusmuseumvrm.ru/data/collections/folk_art/k_571/index.php)

Foto 49. Linikupits. ERMi Heimtali muuseum 47. Foto: Sigre Andreson
Foto 50. Niplispits Rjazanist (Allikas: ®aseesa, 1983, Ik 16)

2.2. Niplispitsi valmistamise oskuse levimise véimalused

Niplispitsi oskuste levimise kohta on erinevatel maadel viga ponevaid ja huvitavaid lugusid,
mis on olnud setotud iihiskonnas toimuvate protsessidega, nagu sdjad, kaubavahetus ja
usulevitamine voi siindmustega iiksikisiku elus, nt laevahukk, millle tottu on elukoht

vahetunud.
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Pitside leviku korgajaks on 16.—18. sajand, kui levinumad tehnikad olid ndela- ja niplispits.
Juhtivate niplispitsimaade Itaalia, Flandria ja Prantsusmaa niplispitsikeskustest levisid pitsid
kiiresti iile kogu Euroopa. Tasapisi levis niplispits ka talupoja roivakultuuri, arendades
tildrahvalikku niplamise oskust (Kuma 1998, lk 3). Kristina Malmbergi viitel levis
pitsivalmistamise oskus kloostrite ja mdisate kaudu (Malmberg 2002, lk 86). Pohjamaade

pitsivalmistamise keskused oli Ténder Taanis, Vadstena Rootsis ja Rauma Soomes (Kuma

1998, Ik 10).

Rootsi niplispitsi traditsiooni voib iildjoontes jagada kaheks: talurahva seas valmistatud
vabakéepits ning Vadstena kloostri kaudu levinud mustripdhine niplispits. Vabakéepitsi
leidub mitmetes Rootsi maakondades, enim on uuritud Skane, Blekingi ja Dalarna maakonna
pitse (Malmberg et al. 2003, Ik 12—36, 56—63). Barbro Nybergi jargi kuulus Skane Taanile
kuni 1658. aastani, kui maakond liideti Bromsebro rahuga Rootsi Kuningriigi kiilge. Seetdttu
on Skane pitsid tugevate taani mdjudega ja omakorda mdjutatud aadlike riiddemoest. Peale
rahulepingut jai Skane isoleerituks ja mingis mottes ddremaaks, mistottu sinna ei padsenud
uuendused ja hoiti alles vanad kombed ja tavad. Nii sdilis Ida-Skéanes taani réivamood,

kaunistuseks palmikpitsid (Malmberg et al. 2003, Ik 12-27).

Skane naabermaakonna Blekingi pitside leviku kohta on Ingrit Perssoni (2003) jargi kaks
teooriat. Uhelt poolt on viidetud, et rootsi niplispitsi algkodu on Vadstena klooster. Teisalt
on Kesk- ja Ladne-Blekingi niplispitsi valmistamisel kasutatud punast/roosat ja
sinist/helesinist niiti, mille mdjud vdivad pdrineda hoopis Soomest, tipsemalt Karjala
kannaselt. Néitena on toodud kaks pitsi. Esimene on aérepits nimega Blekingeudd, mis
moodustub tdislookidega vOrgupdhjast ja vérvilistest lehvikutest (foto 51). Teine on
Blekingi pruudilina vahepits, millel jooksevad piki molemat kiilge sinise niidi read ning
keskel on punase kontuurniidiga rombide rida (foto 52). Nimelt olevat 1680-ndatel aastatel
rdnnanud Blekingisse Karjala meremehed, vottes kaasa enda niplispitsi oskajad naised
(Malmberg et al. 2003, Ik 28-36). Arvatakse, et Dalarnasse tuli niplispitsi valmistmise oskus
samuti sisserannanud soomlaste kaudu (Malmberg 2002, 1k 174). Seega vdis Rootsis levida
tehnika mustriraamatute, kaubavahetuse, rdndkisitooliste, soldatite ja kloostrite kaudu
(Malmberg et al. 2003, Ik 15). Ruhnu ja Pakri saartele on niplispitsi valmistamise oskus

samuti levinud iile mere kaubanduse, usulevitamise ja vallutuste kaudu (Malmberg 2002, 1k
208).
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Foto 51. Blekingi pits ,,Blekingeudd “ (Allikas: Malmberg et al. 2003, Ik 31)
Foto 52. Blekingi pruudilina vahepits (Allikas: Malmberg et al. 2003, Ik 35)

Arvatavasti on niplamine ka Karjalasse joudnud erinevaid teid pidi (lisa 1, joonis 5). Uhe
teooria kohaselt liikus oskus Viiburisse Kesk-Euroopast Ladnemerd modda hansalinnade
kaudu, nagu Liibeck, Stralsund, Rostock vdi Danzig. Teise vdimalusena joudis niplamine
Karjalasse Venemaalt ja Baltikumist maismaad pidi. Viimast versiooni toetab ka Aino
Linnove (1947) uurimus (Pentikdinen 2004, 1k 11 jargi). Kolmas vdimalus on niplispitsi
Opetuse levimine kloostrite kaudu, mis olid omamoodi kultuurikeskusteks. Voib oletada, et
mones Karjala kloostri raamatukogus oli iiks vanimatest niplispitsi Opikutest, nditeks Le
Pompe (1557) voi Niiw Modelbuch (1561), milles sisalduvatele pitsidele sarananevad
mitmed vanemad Karjala pitsid. Nunnad olevat olnud ka véga osavad késitoomeistrid ning

vahetanud enda valmistatud kasit6od toidu vastu (ibid., 1k 13).

Helene Kuma (1998) jérgi oli Venemaal vanim niplamise keskus 18. sajandil tsaarinna
alluvuses tootav tookoda Moskvas. Seoses Peeter I rOivastusreformiga, kui mindi iile Laéne-
Euroopa roivastusmoele, telliti Flandriast ja Brabantist niplisemeistreid, kes juurutasid
valgest linasest niidist niplamise. Linasest niidist (ka siidist) niplamine levis kloostrite,
mdisate ja linna to6kodadesse, haarates suurema osa Venemaa Euroopa-0sa kubermange
(Kostroma, Orjol, Tver, Nizni Novgorod, Jaroslavl, Rjazan, Vologda). Vene niplises

tthinesid Ladne-Euroopa tiillpitsi mustrid ja rahvuslik ornamentika. (Kuma 1998, Ik 10)

Kui Rootsi ja Soome on niplispits voinud levida ka mereteid pidi, siis Setomaa on jdénud
Petseri, Pihkva, Riia ja Peterburi kaubateede 1dhedusse, mistdttu voib arvata, et niplispitsi
oskused on siia pigem ida poolt tulnud. Sellele viitab ka Setomaa pikaaegne seotus
Venemaaga ning sealt tulenev immigratsioon. Néiteks on 16. sajandi Il poolel asustatud
Venemaalt Seto aladele 200-300 jalavdesodurit oma perekondadega. Talupojad on erinevatel

aegadel litkkunud ja timber asunud véga pikkade vahemaade taha. Kui elu muutus tihes kohas
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talumatuks ja teisel pool pakkus moisnik soodsamaid tingimusi maksude jms néol, siis
muudeti elukohta. (Selart & Valk 2009, Ik 249) Nii levisid ka oskused ja teadmised.
PShjamaade nditel on niplise levikul olulist rolli midnginud nii nunnakloostrid kui ka
misjonit0d. Preestrite abikaasad andsid talunaistele edasi niplise valmistamise oskused.
(Malmberg 2002, Ik 210-211) 15. sajandil asutatud Petseri klooster on kahtlemata Setomaa
elu suuresti mdjutanud ja kloostrisse on palverdnnakutele kdidud {iile terve Venemaa,
mistSttu voisid sedamodda levida ka oskused. Samuti ei tasu alahinnata kaubandussuhete
rolli erinevate (késitod)oskuste levikul. Kahtlemata on nii Petseri kui ka Pihkva olnud

arvestatavad kauplemiskeskused.

Jareldused

Allikate vdhesuse ja juhuslikkuse tottu pole voimalik kindlalt viita, kuidas niplispitsi
valmistamise oskus Setomaale levis. Setomaa ja Venemaa tugevad kaubandus- ja
ususidemed ning talupoegade imberasumised annavad pohjust oletada, et Setomaale on
niplamisoskus tulnud Venemaalt, omandades kohapeal paikkondlikud jooned (ornamendid,
punavalge virvikasutus). Seda oletust toetavad ka pitsindited Rjazani kubermangust, kus
osade pitside tehnoloogia (vorgupdhjalisel pinnal punaste jamedate aheljoonte kasutamine)
on védga sarnane seto niplispitsile. Kahe piirkonna pitside suurim erinevus seisneb
ornamentides ja mustrites, kus mdlemad on alles hoidnud paikkondlikud eripdrad. Kuigi
Rjazan asub endistel moksade (soomeugri rahvas; lisa 1, joonis 2) aladel, ei saa sarnasust
kahe piirkonna pitside vahel panna soomeugri tausta arvele, kuna niplispits on hilisema
levikuga kui setode ja mokSade parinemine tihisest soomeugri keelepuust (lisa 1, joonis 3).
Konealune tehnoloogiline vote on ilmselt levinud mone hilisema kontakti tulemusena, mis

vajab edasist véljaselgitamist.

Teisalt on seto niplispitsile sarnaselt olnud l4hipiirkonna rahvuslikes niplispitsides levinud
koik teised votted, nagu téis- ja poolteistlookidega vOrgupohi, brabant- ja roosipdhi ning
paarikaupa voetud virvilise kontuurniidi taustaniitidest tdislookidega 1dbi niplamine.
Erinevate uurijate uurimistulemuste pohjal on pitsid voinud levida samasse piirkonda ka eri

teid pidi, mistottu ei saa vilistada ka seda, et lihtsamate vorgupohjaliste pitside valmistamise
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oskus levis Setomaale lddnest ning jameda punase aheljoone niplamine lisandus sellele ida

poolt.

Eraldi kiisimusena kerkib esile seto villane niplispits. Villaste niplispitside kohta on andmeid
Ladne-Saaremaalt, kus kitsas lihtne villane varviline niplis oli justkui kraetikandi lopetuseks.
Setomaa villased pitsid on umbes neli korda laiemad ja linikust, kuhu neid kinnitati, selgesti
eristatavad. Pitside erinevuse tottu voib pigem oletada, et selle pitsitiiiibi puhul on tegemist

paikkondliku arenguga.
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3. SETO RAHVUSLIKU NIPLISPITSI OPETAMINE JA
TUTVUSTAMINE TANAPAEVAL

Jargnevas peatiikis kirjeldan seto niplispitsi tutvustamise voimalusi — iihelt poolt koolitusi,
teisalt oskuse taasloomist ténasel Setomaal ja sellega seonduvaid tehnoloogilisi
probleemkohti. Viimases alapeatiikis esitan seto niplispitsi tutvustava ndituse koostamise

pohimotted.

3.1. Koolitused

19. sajandil hakkasid Eestis levima kootud ja heegeldatud pitsid, mis tdrjusid tahaplaanile
enam aega ja kvaliteetset linast niiti ndudva niplispitsi. 20. sajandi esimesel poolel dpetati
niplispitsi naiskutsekoolides ja kasitookoolides. Noukogude voimu ajal tegelesid selle
acgandudva tehnikaga ainult iiksikud entusiastid, ndit Helene Kuma ja Ljubov Mitt. Uus
niplispitsi tous algas 1990. aastatel koos Eesti taasiseseisvumise ja rahvardivaste
kandmisega ning niplamist tulid dpetama soomlased ja rootslased. 1990. a korraldas Espoo
Niplispitsi Selts kursuse rohkem kui 20 kdsitoodpetajale. Vilismaiste dpetajate ja kursuste
kaudu joudsid Eestisse erinevad todvahendid ja -votted (Talts 2003, lk 3). Niplispitsiga

tegeles ka Eeva Talts, kes on olnud votmeisikuks seto niplispitsi taasloomisel.

2010-2011. a olin projektijuhiks Seto Kisitiiii Kogo projektile, mille raames Opetati ja Opiti
traditsioonilisi seto kasitootehnikaid. Erinevate koolituste korraldamisel olin tajunud, kui
suure aukartusega suhtutakse véljaspool Setomaad seto ainesesse ja Setomaale nii lihtsalt
koolitama ei tuldud. Uhelt poolt on see mdistetav ja kultuuri sdilimise mdttes ka oluline.
Teisalt tundus, et mOningane korvalpilk ja tunnustamine on vajalik, et saada teadlikumaks
enda kultuuripirandist. 2009. a Ave Matsini ja Signe Susiga (TU Viljandi
Kultuuriakadeemia) koolituse korraldamist arutades joudsime oppevormini, kus iihelt poolt
kaasasime késitoolistena kohalikke seto meistreid, teisalt Viljandi kultuuriakadeemia
teadmised ja kogemused rahvusliku késitod dpetamise metoodikast. See oli ainulaadne ja
osalt ka esmakordne vdimalus modlemale osapoolele. Erinevaid tehnikaid valdavad seto

kasitoomeistrid said end proovida kédsitodopetajatena ja Viljandi Kultuuriakadeemia
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vOimaluse korraldada iihes Eestimaa tugevas pérandkultuuri piirkonnas pikka
pirandtehnikate koolitussarja. Koolitust tuli koordineerima ja metoodika poolelt toetama TU
Viljandi Kultuuriakadeemia lektor Inna Raud. Sarja olulisust niitab seegi, et paljud
tookordsed kursuslased jatkasid oppimist Olustvere Teenindus- ja Maamajanduskooli ning
Ripina Aianduskooli tekstiilierialadel vdi TU Viljandi Kultuuriakadeemia rahvusliku
tekstiili erialal. 2012.—2013. aastal toimus jargmise Seto Kasitiiii Kogo tegevjuhi Ingrit Kala

eestvedamisel ka teine analoogne sari.

. i -~

Foto 53. Eeva Talts ja Ingrit Kala koolitusel Obinitsas. Foto: Sigre Andreson

Teemasid valides ja koolituskava kokku pannes avastasime mdned késitodtehnikad, mille
valmistamise traditsioon oli katkenud. Seto abielunaise rdivaste juurde kuuluva pddviiii
valmistamise kdrval oli selleks seto niplispits. Samal ajal, kui paédviiiid on seto naised kogu
aeg kandnud, siis niplispits oli ndukogude ajal taas kasutusele tulnud ,,valgete rdivaste*
valmistamisel lihtsalt dra jdetud (Andreson 2016, lk 24). Seoses sooviga valmistada seto
rahvardivaid, ka 19. sajandi omi, tdusis huvi niplispitsi uurimise ja dppimise vastu. Kuna
Setomaal meistreid polnud, p66rdusime Eeva Taltsi poole (foto 53). Eeva oli aasta varem
saanud lihemalt uurida iihte Oie Sarve villast linikupitsi ja oli valminud esimene t6&proov.
Tema huvi seto niplispitsi vastu sai hoogu juurde ja koolituspdevad Setomaal olid ka talle
heaks vOimaluseks vanu pitse ldhemalt uurida. Téanu nendele koolitustele on tdnaseks
Setomaal kiimmekond naist, kes oskavad seto niplispitsi valmistada, ja itha rohkem on
rahvalikel siindmustel ndha niplispitsiga kaunistatud pikkade kéistega hamesid. Eeva
joonistatud pitsimustrid vormusid tema, Reet Piiri ja Seto Kasitiiti Kogo koostodprojektis

Saara Kirjastuse abiga ,,Seto niplispitsi raamatuks (Talts & Piiri 2015).
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3.2. Probleemkohti seto niplispitsi taastamisel: toévahendid ja tehnoloogia

Pérandtehnoloogiaid on edasi antud suust suhu, meistrilt meistrile. Kui parandoskus katkeb,
siis on see jdddavalt kadunud voi on meil digus proovida seda taastada? Kui taastada, siis
millistel tingimustel? Niplamise oskus on Setomaal katkenud aastakiimneid tagasi. Kuidas
jamille abil iihte kadunud oskust taastama hakata? Seto niplispitsi puhul on meil alles umbes
kolmsada pitsindidet, moned tekstikatked ning voimalus tdita liingad naaberrahvaste
oskuste-teadmiste abil. Uldjoontes koosneb ihe tehnika taasloomine kahest osast:

téovahendid ja tehnoloogia.

Nagu eelpool kirjeldatud, taastati niplamise oskus Eestis suuresti Soome ja Rootsi abiga. Nii
Eeva Talts kui paljud teised niplispitsi valmistajad-Gpetajad omandasid enda oskused just
nendelt kursustelt. Seega on Pohjamaadel olnud suur roll nii eesti kui ka seto niplispitsi
traditsiooni taastamisel. Peale aastakiimneid kestnud vaheaega, kui seto niplispitsi ei
valmistatud, joudis Setomaale mustripohine ja rulliga lamepadjal niplamise oskus (foto 53).
Padjad osteti taaskasutuspoodidest ja varsti hakkas nii patju kui ka pulki tootma OU Sujur,
kes kolis enda tookoja seto kisitoomeistrite rddmuks Matsurisse Setomaale. Kalaluude abil
keegi tdnapdeval enam ei nipla. Selle asemel kasutatakse kaubanduses saadaolevaid
nodpndelu. Soomes ja Rootsis on papile kantud jooniste ja ndelaaukudega mustreid voimalik
erinevatest niplispitsiga seotud organisatsioonidest osta. Setomaal on siiani kasutatud
(kisitsi joonistatud) mustri paljundamist ja hiljem paksemale paberile voi papile kleepimist.

Noelaaugud tehakse t66 kdigus.

Seto naistel sai lamepadjal niplamine paberile kantud mustriskeemi abil Kiiresti selgeks.
Eeva Talts on maérkinud, et seto pitsi puhul pole vahet mérgata, kas pits on valminud
vabakdelisena voi mitte (Talts & Piiri 2015, lk 43). Seda ka seetdttu, et seto niplispits on
valmistatud jgmedamast niidist ning osalt kactud jameda punase aheljoonega. Soovisin oma
kde peal proovida, kas ja milline vahe on vabakielise ja mustripdhise pitsi tegemisel. Kuna
Setomaal meistreid, kelle kéest kiisida ja dppida, enam ei olnud, meenus mulle Eeva jutt
tihest kihnu naisest, kes teeb niplispitsi traditsioonilisel padjal ja kasutab n66pndelte asemel
kalaluid (foto 56). Tdnu Mare Mitasele (SA Kihnu Kultuuriruum juht) sain kontakti Kalju
Elviga (Elvi Sutt) ja kéisin 2018. a kevadel saarel vélitéodel (foto 54).
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Foto 54. Kalju Elvi vanavanaema pulgapitsi padjal niplamas. Foto: Sigre Andreson

Foto 55. Eksperimentaalpraktika kdigus valminud pitsipadi. Foto: Sigre Andreson

Foto 56. Ahvenaluude kasutamine niplamisel Kihnus. Foto: Sigre Andreson

Foto 57. Ahvenaluude kasutamine niplamisel Setomaal. Foto: Sigre Andreson

Peale vilitoid Kihnus valmistasin endale ERMi padja (ERM A 291:63) eeskujul
heinapeprede ja liivaga tdidetud niplisepadja (foto 55) ning asusin mustrita niplama. Ma
arvan, et mul oli sama tunne, kui noodist méngima harjunud muusikul, kellel jirsku noot
eest dra voetakse ja kes peab jatkama. Kui viis on peas ja pillimidngutehnika selge, suudab
ta ilmselt lisna edukalt edasi méngida, aga kui pole, jadb ming katki vOi jargneb
improvisatsioon. Nii oli ka minuga. Kuna niplasin pitsi, mille muster oli mul peas, siis minu
»mang* katki ei jidnud. Aga tundsin kiill, et aju vajas justkui iimberseadistamist. Algul oli
keeruline, aga tasapisi harjusin ja toetusin iiha rohkem enda mélule. Mustrita valminud pits
oli kiill veidi ebastimmeetriline, aga iildjoontes suurt vahet polnud. Peale esimest katsetust
tundub mulle, et pigem tuleb erinevus meistri vilumusest ithe voi teise padja ja sellest
tuleneva tehnika kasutamisel. [lmselt on tdnapéeva inimene iihelt poolt harjunud kirjapandud
infot, olgu selleks sonad, noodid voi mustrid, lugema ja teisalt to6tab meie aju voib-olla
teisiti kui kirjaoskamatutel, aga suurepidrase meeldejatmisoskusega esivanematel. Seega

voib kiisimusele, kas mustriga voi mustrita, vastata kiisimusega, kas suuline voi kirjapandud
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sona. Kui kirjapandud sona on leiutatud ja seda kasutatakse rahvaluule kirjapanemiseks ja
levitamiseks; kui noodikiri on leiutatud ja seda kasutatakse rahvamuusika Opetamisel ja
levitamisel, siis voib-olla on ka seto niplispitsi taasloomisel ja levitamisel mustriskeemi
kasutamine iisna mdistlik. Vdhemalt esialgu. Igatahes on see minu arvates iiks arvestatavaid
voimalusi seto niplispitsi taastamisel. Samas arvan, et aeg-ajalt on mdistlik ka ajule t66d
anda, votta padi ette ning piilida monda mustrit peast niblata. Selleks aga on vaja traditsiooni
tunda, monda aega muuseumipitse kopeerida ja piahe dppida. Avastasin, et selleks sobis viga
hdsti mustrite ja ornamentide mahajoonistamine (lisa 2). Niplispitsi valmistamise tehnika

hoiab aju kogu aeg t60s, seto pitsi keerulised aheljoonte keerdkéigud seda enam.

Tulevikule moeldes peab nimetama, et Ingrit Persson on kirjeldanud Rootsi kogemust, kus
joonistati vabakéepitsid mustriskeemidesse, aga 1990-ndatel piiiiti hakata vabakielist pitsi
uuesti valmistama (Malmberg et al. 2003, Ik 30-31). Voib-olla on see ka iiks Setomaa

voimalusi ja kiimne aasta parast on Setomaal samuti vabakéelise niplispitsi valmistajaid.

3.3. Oppepitsi konstrueerimise péhimétted

Seto niplispitse dppides ja Opetades olen tundnud vajadust dppepitsi mustriskeemi jéarele,
kuhu on koondatud pohilisemad seto niplispitsi toovotted ja millel harjutades saavad oppijale
selgeks seto niplispitsi pdhialused. Alustasin ise niplispitsi Oppimist 1995. a Rootsi
Kuningriigis Belkingi maakonnas Karlshamni linnas Kerstin Gyllo kée all just iihe sellise
mustri abil (lisa 7, joonis 1). Ka Eestis ilmunud metoodilises kirjanduses on dppepitside
mustreid esitatud (lisa 7, joonis 3). Mustri loomisel t66tasin 1dbi nii Eestis kui ka Rootsis
ilmunud metoodilist materjali ning uurisin neis leiduvaid dppepitsi mustreid (lisa 7). Seejarel
valisin seto niplispitsi tiipoloogiale tuginedes vilja erinevad to6votted ja koostasin nendest
mustriskeemi (joonis 18). Esialgu olin kahtlev, mitu dppemustrit on vaja teha. Kuna villase
pitsi tehnoloogilised votted esinevad ka teise ja kolmanda rithma pitsidel, otsustasin, et selle
kohta eraldi pitsi ei ole pohjust teha. Seega sain esimese, teise ja kolmanda rithma pitsid
edukalt iihendada iihte doppemustrisse. Keerulisem oli neljanda rithmaga, kuna seda tiiiip1
pitse on kdige viahem sdilinud. Kuna minu praktilise t66 eesmirk oli moodustada dppepits

koige levinumate tehnoloogiste votete pdhjal, otsustasin piirduda iihe Oppepitsiga, seda
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enam, et neljanda pitsirlithma mustrina v3ib kasutatada raamatus ,,Seto niplispits® asuvat

mustrit (Talts ja Piiri 2015, 1k 92).

Tehnoloogia pohjal vilja valitud 166gid on jargmised: tdis-, poolteist- ja topeltloogis
vorgupdhjad ja &érelodk, samuti roosi- ja brabantpdhi; kontuurniidi taustaniitidest
taislookidega 1dbi niplamine ja kontuurniidi nddrikeses ja aheljoontes kasutamine ning iihe-
, kahe- ja kolmekordsed narmad. Seejérel joonistasin mustri késitsi paberile, tegin téoproovi
(lisa 8) ja kohendasin mustrijoonist. Edasi to6tles mustrit Kerttu Laane arvutigraafika abil ja
kiiljendas A4-le. Mustripapid on triikkitud Voru triikikojas ,,Taht*“ Rdpina Paberivabriku
taaskasutuspaberist toodetud papile. Rootsi ja Soome analoogidel on sisse tehtud ka
ndelaaugud. Kuna see teeks mustripappide tootmise keerulisemaks, siis otsustasin neid mitte
teha, kuna iga meister saab need naaskliga voi ndelaga ka ise sisse torgata. Lisaks on papile
kantud vajalike pulgapaaride arv ja virvid. Oppepitsi juurde kuulub ka t6leht (lisa 8 joonis
1), millel on kirjas pitsi valmistamisel esinevad 166gid ning niplamise tehniline joonis,
millelt saab jédlgida niitide liikumist. Niplamise tehniline joonis vdib pdhineda vérvidel, nagu
Belgia virvikoodidega tehniline joonis, kus iga virv tdhendab mingit kindlat 166ki (Jaanus
2019, lisa 4). TU Viljandi Kultuuriakadeemia arvutigraafika loengus proovisin ka Belgia
varvikoodil pohinevat slisteemi, aga mulle tundus, et lisavérvid teevad asja keerulisemaks.
Samuti pole tehnilise joonise vérviliselt véljaprintimine alati vdimalik ning sobilik
vérvipimedatele. Seetdttu otsustasin Rootsi praktika kasuks, kus ndidatakse &ra niitide

litkumised (lisa 7 joonis 1). Eeva Talts on kasutanud sarnast varianti (Talts 2015, 1k 49-50).

Seto niplispitside mustreid maha joonistades avastasin, et etteantud punktipdhja (tdpiline
pind, millele joonistatakse niplispitsi mustreid) aluseks vottes ei pruugi muster klappida. See
on vabakdepitsi eripdra, mis tuleneb sellest, et ndelu pandi enamasti pitsi ddrtesse ja keskele
harva. Nii said niidid pitsi sees kulgeda vabakéeliselt. Seejdrel tegin nii, et votsin kalka,
joonistasin sellele pitsi ddred ja nende vahele vaba kdega punase kontuuri litkumise. Seejérel
panin paika vOrgupdhja ndelte kohad ja direlookide kohad. Aeg-ajalt, kui piiiidsin
keerulisemate pitside puhul aru saada, kuidas punast nédrikest moodustav paar litkunud on,
oli mul tunne, et meistrid on meelega piitidnud iiksteist iile trumbata ja teise meistri aju
,lithisesse* ajada. Uha rohkem sarnanes punase niidi liikumise joonistamine labiirindist 1ibi-

voi viljapddsemise iilesande lahendamisega.
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Joonis 18. Seto Oppepitsi muster. Muster: Sigre Andreson. Arvutigraafika: Kerttu Laane,

Sigre Andreson

3.4. Niituse koostamise pohimotted

Niéituse koostamise mdte on vilja kasvanud otsesest vajadusest tutvustada seto niplispitsi.
Seto Kiisitiiii Kogol on viiga head suhted kisitoolistega nii Eestis kui ka idapiiri taga. Uhing
on korraldanud koolitusi ja niditusi, mida on esitletud nii Rahvakunsti galeriis Tallinnas kui
ka riigipiiri taga Petseris, Pihkvas, Porhovis, Peterburis, Krasnojarskis jm.
Koostoopartneritelt tuleb pidevalt uute niituste korraldamise pakkumisi. Seto niplispitsi
ajaloolist ja tehnoloogilist tausta tutvustavat néditust ei ole varem toimunud ning 31. juulist
kuni 2. augustini 2020. a Tartus toimuv 19. rahvusvahelise niplispitsi kongress (OIDFA
Congresses, 2019) on selle koostamiseks andnud tédiendava olulise pohjuse. Siindmuse Eesti-
poolseks korraldajaks on MTU OIDFA 2020. Rahvusvaheline Niplise ja Noelapitsi Liit
OIDFA loodi 1982. a Prantsusmaal. Organisatsioon avaldab ajalooliste pitside uurimusi,
propageerib kaasaegset pitsiloomingut ning korraldab rahvusvahelisi pitsikongresse, mis on
kujunenud globaalseteks stindmusteks. Osavotjaid leidub koigil kontinentidel ja kongress
toimub iga kahe aasta tagant erinevas riigis, enamasti vanades pitsikeskustes (Kuma 1998,

1k 3). Eelpool kirjeldatu néitab, et Eestile on antud suur au seda konverentsi korraldada.

Néituse koostamisel on oluline libi modelda selle sisu (fotod, joonised, tekstid) ja
kujundamine. Esiteks mdtlesin 1dbi teemad, mida seto niplispitsi tutvustamisel esitada.

Magistrit60 uurimistulemustest lahtuvalt koorus kaheksa valdkonda:

1) Setomaa iildine tutvustus;
2) esemed, kus Setomaal niplispitsi on kasutatud,;
3) materjal ja vérvid;
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4) toovahendid;

5) tehnoloogilised votted;

6) ornamendid ja mustrid,;

7) seto niplispitsiga sarnased ndited mujalt maailmast;
8) seto niplispits tdnapaeval.

Peale teemade viljavalimist arutasime kujundajaga 14bi, milline ndituseformaat valida, nii et
tekstid oleksid loetavad ja fotod mahuksid dra. Formaadiks sai 80x150 cm. Leppisime kokku
ka esialgse tekstimahu.

Tekstid valmisid paralleelselt magistritdoga, mis on oma olemuselt tdiesti erinevad
tekstitiilibid. Niitusetekst peab olema voimalikult lithike, sisaldades kdige olulisemat infot
ning esitama seda selgelt ja arusaadavalt. Alguses tundus, et kahte teksti paralleelselt
koostada on véga raske ja modttekam on pikem enne valmis kirjutada ja siis liihemaga
tegeleda. Hiljem sain aru, et tegelikult aitas niituse teksti kontsentreeritus hoida ka

magistritoo fookust.

Kuna néitus on suunatud ka eesti keelt mitteoskavale publikule, oli kohe alguses selge, et
see tuleb teha nii eesti, vene kui ka inglise keeles. Asjatundjatega konsulteerides sain
soovituse, et mottekas on piitida koik keeled korraga iihele niitusele panna. See tundus
mdoistlik ka kongressile moeldes, kuna siis on samal ajal lugejaid koigis kolmes keeles.
Kolme keele samaaegne kasutamine suurendas tekstimahtu, mis sisuliselt tihendas seda, et
pidin veelgi tdpsemalt 1dbi motlema, kuidas oluline vdheste lausetega dra delda. Kérpisin
teksti nii palju kui vdimalik, konsulteerides asjatundjatega, kas ,,iva“ on ikka alles.
Eestikeelse teksti toimetas Silvi Palm, inglise keele tdlke tegi Helen Kiilvik ja vene keele

Irina Orekhova.

T66 fotode ja joonistega oli viga ajamahukas, kuna sobilikke fotosid vélja valida ei olnud
koige lihtsam. Kujundaja andis ndu, et palju ja vdikesemahulisi fotosid ei ole mdtet kasutada,
pigem vihem, aga informatiivsed. Moned vdga head fotod, mis sobisid
viaiksemaformaadilises triikises printimiseks, osutusid nii suure formaadi juures
kolbmatuteks. Kasutasin enda ja sOprade, Seto Kisitlii Kogo, Setomaa Turismi jt
fotokogusid. Tellisin ERMist fotosid juurde ja sain loa kasutada varasemate projektide
tulemusena olemas olevaid kvaliteetseid fotosid. Tegin ka ise palju pilte, kasuks tulid Sandra

Urvaku varasemad fotoloengud. Naitusel on kasutatud veel kolme fotograafi, Sandra
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Urvaku, Kalle Toomi ja Heiko Kruusi fotod, kes lubasid lahkesti enda tehtud t6id niitusel
kasutada. Lisaks fotograafidele oli mulle oluline kiisida luba ka inimestelt, kes on foto peal.
Tean, et avalikelt siindmustel tehtud fotosid voib kasutada niisama, piisab ainult fotograafi
loast, aga kuna minu jaoks on need inimesed enamasti ka viga head tuttavad, oli see minu
jaoks oluline. Joonised tegin késitsi, skaneerisime sisse ja kujundaja tegi arvutigraafikaga
iile. Fotoallkirjade panemine ja korrastamine vottis viga palju aega, néituse mitmekeelsus

tegi asja veelgi keerulisemaks.

Soov oli, et nditust saab mugavalt transportida ka iile piiri, millest tulenevalt otsustasin
ndituse printimise materjaliks valida Solvent Textile Banner LITE, kuna see on kerge,
mittekortsuv, kokku rullitav, mugavalt transporditav nii jalgsi, auto kui lennukiga. Valiku
tegemisel konsulteerisin Tiit Sibulaga (Eesti Rahva Muuseumi néitustekorraldaja) ja
kujundajaks valitud graafilise disaineri Evelin Urmiga. Néituse koostamise kdigus selgus, et
Rjazani niplispitsidest ei ole vOimalik saada uusi kvaliteetseid fotosid ning olime sunnitud
kasutama raamatuskaneeringuid. Kuna rahvusvahelise niplispitsi kongressini on veel iiks
aasta aega, otsustasin niituse esialgu printida vélja poole vdiksemas formaadis lootuses, et
Rjazaniga koostdos dnnestub hankida parema kvaliteediga fotod. Seejirel prindin ndituse

viélja eelpool nimetatud materjalile ja algselt planeeritud suuruses.

Tulemused ja jareldused

Magistritod praktiline t66 koosnes kahest osast. Esimese osa tulemusena valmis seto
niplispitsi koige levinumatest toovotetest Oppepitsi mustriskeem ning selle kasutamist
holbustav tooleht. Mustriskeem on heaks metoodiliseks abivahendiks edaspidistel seto
niplispitsi koolitustel, eriti algajatele. Téanasel Setomaal ollakse harjunud niplama
mustriskeemi abil rulliga lamepadjal, mistdttu on Oppepitsi muster esitatud samuti
mustripapil. See tundub praegusel ajahetkel mdistlik, kuna vdimaldab oskust laiemalt
levitada. Samas tasub traditsioonilise seto niplispitsi oskuse taastamisel hakata rohkem
katsetama mustriskeemi abita niplamist. Praktilise t60 teise osana valmis seto niplispitsi
tutvustav nditus, kus on lithidalt tutvustatud Setomaad, niplispitsiga kaunistatud esemeid,
seto niplispitsi vdrve, materjale, tehnoloogiat, ornamente ja mustreid, sarnaseid niiteid

naaberpiirkondadest ning niplamist tdnapéeval.
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KOKKUVOTE

Magistritdo ,,Seto niplispits: tehnoloogia ja iseloomulikud jooned 19. sajandil. Opetamine ja
tutvustamine tdnapdeval“ laiemaks eesmdrgiks oli luua eeldused seto niplispitsi
tutvustamiseks ning Opetamiseks tdnapdeval. Kéesoleva t66 kitsam eesmark oli kirjeldada
19. sajandi seto niplispitsi jargmiste tunnuste abil: tehnoloogia (materjal ja valmistamise
votted), iseloomulikud jooned (vdrv ja ornamentika) ning vordluses teiste piirkondade
niplispitsidega selgitada vilja seto niplispitsi arengulugu. Loov-praktilise t66 eesmérk oli
konstrueerida uurimistulemuste pohjal dppemuster, kuhu on koondatud levinumad seto

niplispitsi valmistamise votted, ning koostada seto niplispitsi tutvustav niitus.

Uurimuse pohifookus on 19. sajandil seto talurahva poolt valmistatud niplispitsidel, mida on
kasutatud rahvardivaste ja usukombestikuga seotud tekstiilide juures. Uurimistdo peamiseks
allikaks on Setomaalt kogutud niplispitsiga kaunistatud esemed Eesti Rahva Muuseumi,
ERMi Heimtali, Vorumaa Muuseumi, Seto Talumuuseumi ja Obinitsa muuseumi kogudes.
Eestis asuvate seto niplispitside tildkogum on ligi 330 eset. Valimi olen koostanud
pohimodttel, et esindatud oleksid erinevad esemed, vdrvid, materjalid ja toovotted. Valim
koosneb 24 hamest, 36 linikust, 1 loogaritist, 6 ikuritist ja 2 pithaserétist ja 13 eraldi olevast

pitsist.

Meetoditena olen kasutanud esemevaatlust, vilitéid, eksperimenti, analiilisinud teiste
piirkondade rahvuslike niplispitside uurimusi ning vorrelnud neid seto niplispitside
iseloomulike joonte ja tehnoloogiaga. Tehnoloogilisi votteid olen uurinud muuseumides
kohapeal voi kvaliteetselt fotolt. Lisaks olen fotode otsimisel kasutanud ka erinevate riikide
muuseumide infobaase ning Pinteresti otsingumootorit. Tehnoloogiliste votete pohjal olen
vélja pakkunud tihe seto niplispitside liigitamise voimaluse. Analiiiisi ja jdrelduste peatiiki

vordlusmaterjali kogumisel kasutasin kirjandust ja uurimistdid.

Pole teada, millal niplispitsi Setomaal tegema hakati. Muuseumikogude kodige vanemad
niplisega kaunistatud esemed parinevad 18. sajandi I0pust voi 19. sajandi algusest. Setomaal
on niplispitsiga kaunistatud pikkade kiistega hamet ja linikuotsi, looga- ja morsjarétti ning
oigeusklike setode kodude piihasenulgas asuvat ikooniriiulit voi -kappi katvat piihaserétti.

Seto niplispitsi valmistamisel on kasutatud peenemat valget koduskedratud linast ja
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jamedamat punast, harva ka sinist puuvillast niiti ning vérvilisi villaseid 16ngu. Punast
puuvillast niiti maagelonga osteti vene randkaupmeestelt ja hakati Louna-Eestis kasutama
18. sajandi I6pus. Just jimedad maagelongast aheljooned annavad seto niplispitsile
iseloomuliku véljandgemise. Seto niplispitside pohivérvid punane ja valge on omanud
rituaalset tdhendust siinni-, pulma- ja matusekombestikus. Villastel linikuniplistel on lisaks

punasele kasutatud kollast, rohelist, tumesinist, lillat ja musta vérvi.

Setomaal on niplispitsi valmistatud koti- voi kerakujulisel pitsipadjal. Pitsipulki on enamasti
16igatud kooritud kadaka- ja kuuse- voi koorimata kaseokstest. Niitide pingutamiseks on
lisaks n6dpnoeltele kasutatud ploomipuust pinde ja ahvena seljauimeluid. Mustriskeemi pole
Setomaal traditsiooniliselt kasutatud. Tdnapdeval niblatakse Setomaal enamasti lamepadjal

ja sellele asetatud paberist mustriskeemi abil, n66pndelad ja pitsipulgad ostetakse poest.

Seto niplispits on lihtne vorgupdhjaline vabakédeline pits, mille valmistamisel ei kasutata
mustriskeemi. Noelu on kasutatud enamasti pitsi ddrtes ja kontuurniidi keeramise kohal.
Uurimist6d tulemusena saab seto niplispitsid tehnoloogia pdohjal jagada nelja suuremasse
rihma. Esimesse kuuluvad villased linikupitsid. Punasel tdis- voi poolteistlookidega
niblatud pohjal jooksevad vérvilised kolmnurkade voi rombide read. Teise riihma kuuluvad
punavalged hamepitsid, kus lisaks tdis- ja poolteistlookidele on kasutatud roosi- ja
brabantpohja. Punane kontuurniidipaar on heledatest pohjaniitidest 1ébi niblatud tdisloogiga.
Kolmandat rithma iseloomustavad iihe-, kahe-, kolme- vd&i isegi neljakordsed jamedast
punasest puuvillasest niidist aheljooned, mis inspireerituna voo- voi tikandikirjadest
moodustavad valgel linasel vorgupohjal geomeetrilisi kujundeid. Olulise erinevusena
tavapérasest kontuurniidi kasutamisest ei tooda seda Setomaal vorgupdhja niitide vahelt lébi,
vaid vastupidi — kaks punast jamedamat niiti haaravad pdhjaniidid enda vahele, moodustades
nddrikese. Adrepitsidel on iihe-, kahe- vdi kolmeharulised narmad. Neljanda rithma pitsidel

on kasutatud lina- ja tdislooki.

Seto niplispitside kdige levinumateks ornamentideks on rist ja romb ning nendest koosnevad
voretaolised voddina kulgevad mustrid. Juba hilismuinasajal kaitsemédrgina Lédnemere
idakaldal laialt tuntud risti kaitsvad ja maagilised omadused avalduvad ka kaldristis. V3ib
oletada, et mustrites on just kaldristid esmase tihendusega, mitte nende vahele jddvad

rombid. Ka linikupitside siksakjooni vdi kolmnurkade ridu voib vaadelda kui pikuti pooleks
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16igatud rombide ketti. Setod on kasutanud voOreornamenti abielunaise suurel sodlel,

puusapdlledel, sukkadel, niplispitsides jm, uskudes selle kaitseomadustesse.

Seto niplispitsile sarnaselt on rahvuslikes pitsides kasutatud erinevaid vdrgupohju ning
jdmedamaid vérvilisi kontuurniite Eesti teistes piirkondades, Soomes, Rootsis, Litis,
Venemaal jm. Enamasti on iiksik kontuurniit vOrgupdhja niitide vahelt 1&bi viidud voi
paarikaupa voetuna tdislookidega ldbi niblatud. Seto niplispitsile kodige iseloomulikumat
votet, punast aheljoont, on esinenud Kesk-Venemaal Rjazani kubermangus. Kahe piirkonna
pitside suurim erinevus seisneb ornamentides ja mustrites. Tuginedes sdilinud esemetele,
kittesaadavatele allikatele ning vordlusele teiste piirkondade pitsidega, on pdhjust oletada,
et Seto- ja Venemaa tihedate kaubandus- ja ususidemete tGttu on Setomaale niplispitsi
valmistamise oskus tulnud Venemaalt, omandades kohapeal erilised ning selgelt dratuntavad

paikkondlikud jooned.

19. sajandil hakkasid Eestis levima kootud ja heegeldatud pitsid, mis tdrjusid 20. sajandi
alguseks ka Setomaal tagaplaanile enam aega ja kvaliteetset linast niiti ndudva niplispitsi.
Mitmekiimneks aastaks vajus niplispitsi valmistamise oskus unustusse. 2010.—2011. aastal
toimus Seto Kisitiiii Kogo ja TU Viljandi Kultuuriakadeemia koostéona traditsiooniliste
seto kidsitootehnikate koolitussari. Sarja raames tuli niplispitsi dpetama Eeva Talts, kelle
eestvotmisel hakati seto niplispitsi taasavastama. 2015. aastal valmis Eeva Taltsi, Reet Piiri
ja Seto Kisitiili Kogo koostdona esimene seto niplispitsi Opik. Tdnaseks on Setomaal
kiimmekond naist, kes oskavad seto niplispitsi valmistada, ja iha rohkem on rahvalikel

stindmustel ndha niplispitsiga kaunistatud pikkade kéistega hamesid.

Loov-praktilise toona olen konstrueerinud Oppemustri ja koostanud seto rahvuslikku
niplispitsi tutvustava ndituse, mis koosneb kaheksast erinevast stendist, sisaldades
informatsiooni seto niplispitsi teholoogiast tdnapdevani vélja. Kuigi 19. sajandi seto pitsid
kuuluvad vabakéeliste niplispitside hulka ja on traditsiooniliselt valmistatud ilma
mustriskeemita padjal, on minu konstrueeritud Oppemuster valminud kasutamiseks
tdnapdeval Setomaal levinud rulliga lamepadjal. Tiipoloogial pdhinedes olen vélja valinud
Oppepitsi t06votted: tdis-, poolteist- ja topeltlookides vorgupohja, roosi- ja brabantpdhja;
punase kontuurniidipaari heledatest pdhjaniitidest tdislookidega 1dbi niplamise;

mitmekordsete aheljoontega ornamendi ning tlihe-, kahe- ja kolmekordse narma niplamise.
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Edasised uurimissuunad

Seto niplispitse uurima asudes ei osanud ma arvata, kui huvitav ja mitmekihiline on see
maailm tegelikult. Teemasse siivenemise ja t00 kirjutamise ajal on kerkinud {iles uusi

kiisimusi, millele edaspidiste uurimustega vastust anda.

Pitside semantiline tihendus ja ornamentika. Kristi Joeste (2008) on uurinud Kihnu
kortide triibustike tdhendusi, millega tekkis paralleel, kui lugesin Ruhnu saare niplispitside
kandmise kohta (Malmberg 2002, Ik 165-166). Nimelt erinesid Ruhnu niplispitsid sdltuvalt
kiriku voi elu téhtsiindmustest voi olid seotud toodega talus. Kujunes vélja reeglistik, millist
pitsi, millisel puhul kanda — tdsisematel siindmustel lihtsamaid ja elu rddmsatel puhkudel
lillelisi. Leinapitsidel on tdheldatud seitset erinevat ,,leinaniianssi“‘, mis omakorda koos teiste
rahvardivaosadega jagunesid kolme leinavormi — tdis-, pool- ja veerandlein. Ka Venemaalt
on teada ndide 19. sajandi pitsist, mida vois kanda ainult vastabiellunud naine, kuna pits pidi
tooma lapsednne, mistdttu voib arvata, et pitsile on omistatud ka maagilisi omadusi (NOps
2015, Ik 28). Setomaalt ei ole otseselt selliseid teateid teada, aga samas on pitsi kasutatud
eelkdige abielunaise rdivastuse (monel pool on pikkade kidistega hame kohta Geldud ka
mdrsjahame) ja pulmarituaalidega seotud esemete juures. Eelnevast johtuvalt on kerkinud
tiles kiisimus: kas vdib olla, et ka seto niplist on kasutatud eelkdige abielunaise staatuse ja
pulmarituaalide ning usukombestikuga seotud esemetel? Sellega seonduvalt on pdhjust edasi
uurida seoseid arheoloogilistel leidudel ja seto tekstiilidel kasutatud geomeetrilistel
ornamentidel. Pitside tdhendused vdivad olla tihedalt seotud nendel kasutatud

ornamentidega.

Vabakiepits. Bodil Tornehave (1990) ja Kristina Malmbergi (2002) vabakéepitsi késitlusi
lugedes suurenes mu huvi vabakéepitside vastu. Selleks, et teemasse veelgi pohjalikumalt
siitivida, vajab tdiendamist minu vabakéelise niplispitsi valmistamise oskus. Samuti sain
veelkord kinnitust, et seto rahva viga headel sdpradel kihnlastel on muuhulgas alles iiks véiga
eriline tehnika ning Eestis ainsana sdilinud jérjepidev vabakéelise niplispitsi valmistamise

traditsioon, mis véérib kindlasti pohjalikumat iilestdhendamist nii uurimistdddes kui ka

filmilindil.
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ERL — Eesti rahvakultuuri leksikon
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OM - Obinitsa Muuseum

PeM — Petseri Muuseum

SKK — Seto Kisitiiii Kogo

STM — Seto Talumuuseum
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Joonis 1. Setomaa kaart (Allikas: Setomaa 1. Loodus. 2016, Ik 26)
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Joonis 2. Soome-ugri ja smojeedi rahvad (Allikas: https://keeltepesa.weebly.com/uurali-
rahvad.html)
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3 soome. 2!
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. keeled
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N\ soome-ugri k
keele

UURALI KEELED N

Joonis 3. Uurali keelepuu (Allikas: http://www.fennougria.ee; https://blog.erm.ee/?p=4245
(https://fennougria.ee/rahvad/)
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Joonis 5. Pitside levik Louna-Euroopast Ida-Soome (Allikas: Malmberg 2002, 1k 51)
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Lisa 3 Seto niplispitside mustrid
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Joonis 1 ja 2. Seto niplispitside ornamendid ja mustrid. Joonis: Sigre Andreson



Lisa 4 Arheoloogilised leiud Siksilid kalmetest

Ik 269 Ik 274
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Fotod 1-3. Mustrid esemetel Sikséld kalmetes (Allikas: Valk, H., Ratas, J. & Laul, S. 2014.
Siksild kalme. 11 osa. Matuste ja leidude kataloog. Tartu Ulikool, Ajaloo ja arheoloogia

instituut, arheoloogia osakond. Tartu : Tartu Ulikool)
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Lisa 5 Fotod naaberpiirkondade niplispitsidest

Foto 1. Kihnu tanupits. ERMi Heimtali Muuseum, 280. Foto: Sigre Andreson
Foto 2. Kihnu kéisepits. ERMi Heimtali Muuseum, 416. Foto: Sigre Andreson

Foto 3. Ruhnu naine (Allikas: Malmberg et al. 2003, Ik 85)
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Foto 4. Pakri pitsid: a) kdisepits (Allikas: Malmberg et al. 2003, 1k 84); b) Pakri naise
rahvardivad (Allikas: Malmberg 2002, 1k 183); c) Pakri naise tanu (Allikas: Malmberg 2002,
Ik 184); d) Pakri tanupitsid (Allikas: Malmberg 2002, Ik 189)
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Foto 6. Niplispits Tveri kubermangust (Allikas: ®ancesa, 1983, 1k 100)

Foto 7. Niplispits Rjazani kubermangust (Allikas: ®aneesa, 1983, 1k 120)

Foto 8. Vabakéeline niplispits Leedust (Allikas: Malmberg 2002, Ik 74)
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Pentikdinene 2004

Foto 9. Pruudiliniku vahepits Karjalast (Allikas:
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Lisa 6 Ruhnu tanupitside tihendused

Ruhnu niplispitside kandmine erines soltuvalt kiriku voi elu tdhtsiindmustest voi olid seotud
toodega talus. Kujunes vilja reeglistik, millist pitsi, millisel puhul kanda — tdsisematel
stindmustel lihtsamaid ja elu rodmsatel puhkudel lillelisi. Leinapitsidel on tdheldatud seitset
erinevat ,,leinaniianssi®, mis omakorda koos teiste rahvardivaosadega jagunesid kolme
leinavormi — téis-, pool- ja veerandlein. Kui naisel oli surnud laps, mees, vanemad, oed-
vennad vOi vanavanemad, oli ta tdisleinas. Sellisel juhul kandis ta pitsi, mis koosnes
Ohukesest puuvillasest ribast, millele dmmeldi kitsas dérepits, v3is olla ka poepits. Lesed
kandsid enda tanul ainult kitsast puuvillakanti. Naisel, kellel oli surnud tddi, onu vdi nende
lapsed, oli poolleinas. Tema pits oli laiem, kasutati linalooki ja viikest mustrit.
Veerandlaeinajal oli leinast moni aeg mooddas — rdivastele lisandus veidi vérvi ja pitsile
midagi lillemustrilist. Neljandas faasis oli riided erksamad ja pitsid lillelised, aga
kontuurniiti ei kasutatud. Viiendas ja kuuendas faasis muutusid riided vérvilisemaks ja pitsid
lillelisemaks. Seitsmendas faasis olid pitsid tdislillelised ja sisse oli niblatud ka jame
kontuurniit (Malmberg 2002, 1k 165- 187).
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Lisa 7 Oppemustrite niiteid

BLEKINGE - UDDEN

Gammalt ménster, bearbetat pd begiran av
Blekinge Lins Hemslojd.

Publicering gjord 1970.

Spetsens bredd: 1,4 cm.

Material : Svenskt lingarn nr 60/2 8 par,
blatt lingarn nr 40/2 firg 36 1 par,

rosa lingarn frin Blekinge Lins Hemslojd,
1 par pinnar.

Spetsen knypplas med vivslag och
dubbelslag.

FORENINGEN SVENSKA SPETSAR
X Y Medlem av Svenska Hemudjdsforeningarnar Riksfrbund
anyr

M

S

Joonis 1. Blekingi niplispitsi mustri to6leht tehnilise joonise ja lithikese selgitusega; sama

pitsi mustripapp ja Kersti Gyllo tehtud t6oproov samast pitsist. Skaneering: Evelin Urm.
(Allikas: S. Andresoni erakogu)
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Sabloon

Joonis 2. Oppepits (Allikas: Malmberg 2002, Ik 84)
Joonis 3. Oppepits (Allikas: Artla, T., Kangro, U., Lehis, M., Nou, S. & Talts, E. 2016. Eesti

késitoo kasiraamat. Pegasus, Ik 132)

5. roltingbotten
6. tyllbotten

7. nalbotten med vridning

8-g. nithotten med konturtrid

10. spindel

11. vdvhotlen

Joonis 4. Oppepits (Allikas: Ostergétlands lins hemsdjdsféerening 1955, 1k 39)
Joonis 5. Oppepits (Allikas: Johanson 1964, Ik 45)
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Lisa 8 Seto niplispitsi oppepitsi mustriskeemi valmimise protsess

Foto 1. Oppepitsi mustri joonistamine. Foto: Sigre Andreson

Foto 2. Tooproov. Foto: Sigre Andreson
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Foto 3. Répina paberivabriku taaskasutuspapile triikitud dppepitsi mustripapid. Foto: Sigre

Andreson
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Tekst ja muster: Sigre Andreson
Graafika: Kerttu Laane, Sigre Andreson

Seto niplispitsi oppepits

Niplanuspulgad: 2 punast ja 16+2 valget paari
Kasutatud 165gid: tais-. poolteist- ja topeltlodk.
roosi- ja brabantpdhi. parempoolne ja vasakpoolne
noorike. ddrelodk, ihe-. kahe- ja kolmekordsed
narmad.

Tapiga on margitud vahendela kohad. kus vaib
kasutada nii tédis-. poolteist- kui ka topeltlooki.
Rombide sees on eelistatud taisloogid.
Alustamine: 16 valget ja 2 punast paari.

I romb — punased ja valged paarid ristuvad
taislookidega. Keskel brabantkujund M.

Esimese rombi alumises tipus ristuvad punased
paarid taislodgiga. Seejarel lisada samasse punkti
kaks valget pulgapaari — poollook-ndel-poolladk.
II romb — punased paarid taislooke ei tee, vaid
moodustavad rombs kiiljed noorikestena (kuni
pitsi 16puni). Keskel brabantpohi.

III romb — roosipShi, aheljooned ja narmad.

IV romb — roosipdhi. aheljooned.

Lpukujund — aheljooned.

o N B W LR B RWNA AT ?\r‘f. Pzd N
Taislédgid  Poolteistlodgid Topeltlosgid Brabantpdhi Brabantkujund Roosipshi Asrelosk Noérikesed

Joonised: Johanson, S. 1964. Kmypling. Lk 23, 84 ja 83.
Tornehave, B. 1990. De estlandssvenske kmiplinger. Sartryck. Svenska landsmal och svenskt folkliv. Lk 12.
Talts, E. & Piiri, R. 2015. Seto niplispits. Lk 48.

Joonis 1. Téoleht seto niplispitsi Sppepitsi mustriskeemile. Koostas: Sigre Andreson
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Lisa 9 Fotod Seto niplispitsi néitusest

TGN
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Fotod 1-3. Seto niplispitsi néitus. Foto: Sigre Andreson
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SUMMARY

Seto bobbin lace: technology and characteristic features during the 19th century.
Teaching and introduction nowadays

The broad aim of the research is to create premises for introducing and teaching the Seto
bobbin lace. The more specific objectives of the current research are to describe the
bobbin lace of Setomaa during the 19th century based on the following characteristics:
technology (material and techniques), characteristic features (use of color and
ornamentation), and to explain the development of Seto bobbin lace by comparing the
bobbin lace of other regions. The aim of the creative-practical study is to work out a study
process which includes the most spread stitches and skills of making Seto bobbin lace and
to set up and exhibition introducing the Seto bobbin lace.

The research questions are as follows:

- What are the materials, colors, ornaments and technological approaches used to
make the bobbin lace during the 19th century?

- What is the typology of Seto bobbin lace based on technology?

- What conclusions can be drawn about the development of Seto bobbin lace based
on preserved lace items, literature references and comparison to the neighbouring
areas?

- Which complex of stitches should make up the study process of Seto bobbin lace?

- Which are the possible problem issues related to restoring the mastering of Seto
bobbin lace?

- What are the principles of constructing the study process of Seto bobbin lace? With
grid or without the grid?

- What are the principles regarding setting up an exhibition about traditional Seto

bobbin lace?

The study focuses mostly on the traditional bobbin lace made in the 19th century by rural
Setos. The main interest lies in lace used in textiles related to national clothes and religious
practices. Therefore, the main sources used in the research are the items decorated with

bobbin lace, collected from Setomaa. These items originate from the collections of the
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Estonian National Museum as well as the Heimtali, Virska, Obinitsa and Vorumaa

museums.

At Setomaa, located in South-East Estonia, the rich and unique folk culture — Seto language,
customs and traditions, national costumes and traditional architecture — has still preserved
side by side with modern developments. Due to its geographical location the culture of Setos
has been influenced by Estonia as well as Russia. The Setos are Orthodox like Russians, but
they share common ancestry with Estonians, both being Fenno-Ugric people. In 2009 Seto
leelo — traditional multitone singing — was included in the UNESCO list of Intangible
Cultural Heritage. National clothes have been one of the ways to manifest their ethnical
identity and origin, aside from leelo. The image of Seto women wearing their national
clothes and impressive silver jewelry has become one of the symbols, which is used to
introduce Estonia and Estonian culture in the world. This has led to the growing need to
learn about and teach local traditional handicraft skills, including bobbin lace.

Items decorated with bobbin lace. There are no indications about when Setos started to
make bobbin lace. The oldest items decorated with bobbin lace in museum collections date
back to the end of the 18th century and the beginning of the 19th century. In the 19th century
the Seto woman wore a shirt with extra-long sleeves (pikki kdiissidoga’ haméoh), a white
woolen sarafan-like dress with fake sleeves (riiiid), a red-and-white woven belt (kirdviiii), a
hip apron decorated with red embroidery, richly decorated headscarf (linik) that was fixed
with woven belt (pddviiii), white wool socks (kapuda’) and thin leather shoes (tsuvva”).
Bobbin lace was mostly used to decorate the long-sleeved shirt and the headscarf. It has also
been added to textiles used in wedding ceremonies, like shaft bow scarves and bridal scarves,

as well as the decorative towels hung around the icon shelf at the homes of Orthodox Setos.

Colours and materials. In Setomaa, the fine white linen and coarser red, sometimes also
blue cotton thread as well as colourful woolen yarn have been used to make bobbin lace. The
red cotton thread was bought from Russian travelling salesmen, and was first used for bobbin
lace in the end of the 18th century. It’s the wide red chain-lines that lend the Seto bobbin
lace its distinctive features. Red and white, the main colours of the Seto bobbin lace, have
carried ritual meaning in birth, wedding and funeral traditions. According to Mare Piho, the
color white has had different names in Seto culture, like kuuvalgoé ("'moon white’), lumivalgo

(’snow white’), lubivalgo (Clime white’), linavalgo (’linen white’), hobohond (’silvery’) and
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hopovalgo (Csilver white’), to name a few. White is also the mourning colour in Seto culture.
“Wearing white means finding the right balance between the world of the living and the
world of the dead. White is about being hearty, undamaged and unaffected by the Evil” (Piho
2000, p 2). Colour red has been associated with protective as well as healing and magic
powers. In Seto culture, red can mean both good and bad: it is associated with the Sun, fire
and blood, birth and vitality, but also with fading away, loss, murder and even death. The
Seto word for red is verrev, while kumak refers to light red. The woolen bobbin lace used on

headscarves has also included colours yellow, green, dark blue, purple and black.

Technology. The Seto bobbin lace is a simple free-hand torchon ground lace, with no grids
involved. Pins have mostly been used in the edges of the lace and while twisting the gimp.
Based on technology, the bobbin laces used at Setomaa can be divided into four larger
groups. The first group includes woolen laces of headscarves. The red lace ground, made
with cloth stitch and twist and 3 consecutive half stitches, features rows of colourful triangles
or rhombs. The second group includes red-and-white shirt laces, where rose and
honeycomb ground have been used in addition to cloth stitch and twist and 3 consecutive
half stitches. The red gimp has been woven through the light ground lace using cloth stitch
and twist. The third group is characterized by chain lines made of coarse red cotton thread.
These chain lines, which can be one-, two- three- or even fourfold, form geometric shapes
on the white linen ground, and look like belt patterns or embroideries. An essential difference
from the ordinary use of outline thread is in the mechanism of leading the thread: the thread
is not woven through the ground lace threads, but on the contrary: the two coarse red threads
pull the white ground threads together, forming a twine that looks like embroidery. The edge
laces have one-, two-, three- or fourbranched tassels. The laces belonging to the fourth

group have been woven using cloth stitch and whole stitches.

Patterns and ornaments. The main ornaments used in Seto bobbin lace are the cross and
the rhomb, and the lattice-like patterns made of the crosses and rhombs that run in stripes.
Heiki Valk (2004) has noted that cross as a protective symbol was already widely known in
the Late Prehistoric period on the eastern shore of the Baltic Sea. In later periods the
prehistoric meanings of the cross become mixed with Christian connotations, but the cross
still functions as a protective symbol, being a universal protective measure against the Evil.
The protective and magic characteristics of the cross are also revealed in the tilted cross. It

is likely that the main ornaments in rhomb stripes were tilted crosses and the lattice basket-
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work, not the rhombs between them. The rows of zigzags and triangles used on the lace of
the headscarves can also be seen as a chain of rhombs cut lengthways along the stripe. Setos
have used the lattice ornament on the big silver brooch of women, on hip aprons, stockings,

bobbin lace and elsewhere, believing in the protective features of the ornament.

Tools. There is a bag-shaped bobbin pillow collected from Setomaa in the end of the 19th
century in the collection of the Estonian National Museum. The bobbin pillow has been
made of an ordinary home-made linen flour bag filled with chaff. The size of the bag is
33x20x12 cm. There are also notes from a ball-shaped bobbin pillow from Pechory. This
type of pillow was also filled with chaff, flax tow, tatters or sand. The bobbins have mostly
been made of peeled juniper or spruce branches or unpeeled birch branches. In addition to
common pins, splinters of plum trees and bones of the dorsal fins of perch have been used
to tauten the threads. Traditionally no grid was used. Nowadays mostly the flat bobbin pillow
and a paper grid placed on a roll are used at Setomaa, pins and bobbins are bought from the

store.

Laces similar to the Seto bobbin lace. The different lattice lace grounds and colourful
coarse outline threads have also been used in the traditional bobbin laces of other Estonian
regions as well as in Finland, Sweden, Latvia, Russia etc. In most areas the single outline
thread is pulled through the lattice threads, or used whole stitches to combine two threads.
However, the most characteristic feature of the Seto bobbin lace — the red chain line — has
only been used in the Ryazan Governorate of Central Russia. The main differences between
the bobbin laces of the two areas are the use of colours, ornaments and patterns. Based on
the close commercial and religious connections between Setomaa and Russia in the past, it
is likely that the practice of bobbin lace has arrived at Setomaa from Russia, and developed

some distinct and unique local features on the spot.

Nowadays Seto bobbin lace. In the 19" century knitted and crocheted laces started to spread
across Estonia, displacing the bobbin lace, which was more time-consuming and required
high-quality linen thread. At Setomaa the bobbin lace was displaced by the beginning of the
20" century. The art of making bobbin lace was forgotten for many decades. In 2010-2011
the Seto Handicraft Association and the Viljandi Cultural Academy initiated and organized
a series of trainings focusing on the techniques of traditional Seto handicraft methods.

Bobbin lace was taught by Eeva Talts and thanks to her the Seto bobbin lace became alive
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again. In 2015 the first study book teaching Seto bobbin lace was issued by the joint work
of Eeva Talts, Reet Piiri and Seto Handicraft Association. As of now, there are about 10
women at Setomaa able to make traditional Seto bobbin lace and therefore the lovely white
long-sleeved shirts decorated with red-and-white bobbin lace are increasingly seen at the

festive events of Setomaa.
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