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SISSEJUHATUS

Kdesolev loov-praktilise 16putdd kirjalik osa anallitisib immersiivse videoinstallatsiooni

,Poeem loodusele* algimpulsse, ettevalmistust, teostust ja tulemit.

Immersiivse ehk vaatajaid igast kiljest Umbritseva videoinstallatsiooni loomise idee on
kipsenud juba Viljandi Kultuuriakadeemias teisest Oppeaastast saadik. Selle
inspiratsiooniallikatena vdib esile tuua installatsiooni- ja pstihhedeelse kunsti. Esimese
puhul on olulisel kohal sd&rased mérksdénad, nagu olemasolevate (vanade, loodusest périt)
materjalide kasutamine, liikkumine lihiajalisuse, ajutisuse, voolavuse, tiihjuse tunnustamise
poole. Psiihhedeelse kunsti viljelejate pdhieesmérgiks oli vaatajaile droogivaba tripi
kogemuse pakkumine, installatiivsetesse kunstiteostesse sisenemist vOimaldavate
keskkondade loomine. L&putéd loomise kéigus on olnud eesmérgiks need ideed

omavahelises stinergias htseks kogemuseks siduda.

LAputdd loomise hdlbustamiseks sai kirjutatud ka seda toetav seminarit6d, mille pealkirjaks
on ,,Asukohaspetsiifilise 360° videoinstallatsiooni kasutamine esteetilise kogemuse
tekitamise eesmargil. Kéesolevas t66s viitan mitmetele seminaritd6é Kirjutamise kaigus

avastatud ideedele ja selle raames kasitletud autoritele.

Algselt oli plaanis luua installatsioon palju suuremas formaadis Viljandi kunstigaleriisse
Supersonicum, mis oleks pidanud aset leidma 2020. aasta maikuus. 2019. aasta I16pus hakkas
aga levima Ulemiste hingamisteede viirusnakkus COVID-19, mis kasvas 2020. aasta
kevadeks palju teadmatust, hirmu ja ohvreid kaasatoovaks pandeemiaks. Viiruse leviku
takistamiseks kuulutati 12. martsil Eesti riigis, nagu umbes samal ajal ka paljudes teistes
riikides, vélja eriolukord, mille sisuks olid liikumispiirangud, rahvakogunemiste keelamine
(sh ka kdiksugu kultuurisindmused), kaubanduskeskuste ja ménguvaljakute sulgemine jm.
Eriolukorrast tulenevalt sai [6putdoks plaanitud installatsioon hoopis teistlaadi formaadi. See

on Ules seatud minu Tallinnas asetseva kodu elutuppa.



Huvi pakkuvaks teemaks oli alguses inimene — kuidas me iseenda olemusest aru saame,
kuidas enda isiksust loome ning kuidas teiste inimestega suhestume. Eriolukord mdjutas aga
ka teemavalikut. Pidev kodus olemine tdi eriliselt esile suure huviallika, milleks on umbes
aasta jooksul kogutud kuivatatud lilled, mis stimboliseerivad sdprust, esteetilise naudingu

igatsust, loodusarmastust.

Kirjaliku t60 esimeses peatlkis saavad esile toodud inspiratsiooniallikate l&hemad
tutvustused ja selgitused, miks just sellised kunstiilmingud on mind mdjutanud. Avan

loomingulise tduke andnud kunstnike eesmarke ning installatsioonikunsti olemust.

Kirjaliku to0 teises peatukis kirjeldan installatsiooni loomise protsessi algusest 16puni.
Protsessi kuuluvad erinevate kangaste ostmine ja nende sobilikkuse katsetamine, 16pliku
kanga ja muude vahendite ostmine, sisu loomine ja selle katsetamine, raamistiku ehitamine,
kangaste asetuse katsetamine ja I6plik paikapanek, heli- ja videomaterjali katsetamine,

16pliku materjali Glesfilmimine, videomaterjali ja heli kokkupanek, internetti tiles laadimine.

Kirjaliku t60 kolmandas peatiikis tegelen kogu tehtu jooksul kogetu analulsiga. Kasitlen
erinevaid probleeme ja takistusi, mis teostamise juures esile kerkisid. Samuti toon esile

roému pakkunud aspektid.

Loov-praktilise 16putd6 neljandas peatiikis kasitlen erinevaid soovitusi ja nduandeid, mida
videoinstallatsiooni planeerimise, teostamise ja avaliku esitlemise juures silmas vdiks

pidada.



1. ALGIMPULSID JA INSPIRATSIOONIALLIKAD

Loov-praktilise 16putdd algimpulsse on mitmeid. Selle tdukeks on olnud nii installatsiooni-
kui psiihhedeelne kunst. Olulisemateks mdjutajateks on olnud aastaid tagasi nahtud foto
kunstirdhmituse USCO 1970. aastatel aset leidnud n&itusest New Yorgis, Viljandi
Kultuuriakadeemia 0Opingute k&igus koos teiste multimeedia tudengitega loodud
interaktiivne videoinstallatsioon Viljandi veetornis 2018. aastal, Kurt Schwittersi ,,Merzbau*
(1923-37), Olafur Eliassoni ,,The Weather Project* (Ilmaprojekt, 2003/04), Yayoi Kusama
,Mirror room (Pumpkin)“ (Peeglituba (Kdrvits), 1993). Samuti on inspireerinud mind kogu

seminaritod kaigus uuritud rikkalik materjal.

1.1 Psiihhedeelne kunst ja kunstirihmitus USCO

1970-ndatel hakkas levima psuhhedeelne kunst, mille eesmérgiks oli viia inimesed n-6
,,droogivabale tripile”. Selle kunstisuuna theks pioneeriks oli tthendus USCO. Kunstnike
eesmargiks oli pute meeli pommitades ,,mdistust aurustada/lahustada“. Kui véga selline
eesméark dnnestus, sbltus vaataja kannatlikkusest ja vastuvotuvdimest. Mitmed kulastajad
veetsid galeriides tunde, millest v6ib jareldada, et inimestel oli suur soov kunstist osa saada
ning seda mdista. Uhte USCO néitust New Yorgis kiilastasid tuhanded huvilised. USCO
kunstnikud nimetasid oma naituste kaasahaaravaid iimbritsevaid keskkondi ,,be-in“-ideks,
ehk ,,sees olemisteks®, kuna eesmirk oli, et inimesed ei vaataks ainult kunstiteoseid, vaid

oleksid osa nendest (Psychedelic art ... 1966).

Uhe New Yorgi muuseumis iiles pandud rithmituse USCO néituse juurde kuulus ka ruum,
kus vaatajad vdisid keerelda poorleva diivani peal ning vaadata jumalaid, deemoneid ja
inimesi, mis olid maalitud ,koopa“ seintele. Ruumi laes paiknes maalitud riie ja pdrandal
maalitud paber. Seega oli tegemist téielikult endasse haarava ruumiga, mis v@is rohkem voi
vahem sarnaneda meeli painutava reisiga meeli painutavaid aineid kasutamata. Kirjeldatud

ruumist aastaid tagasi ndhtud pilt on olnud Uheks visuaalse kunsti juurde pddrdumise
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algpdhjuseks. See on tekitanud soovi luua ise midagi samalaadset. Midagi, mis mbritseks
inimesi taielikult, pakkudes samaaegselt tdiesti uutmoodi kogemust. Kui psiihhedeelset
kunsti viljelevad loomeinimesed soovisid meeli pommitades jouda vaataja ,,mdistuse
aurustamiseni, siis minu sooviks on pigem Kkindlameelse rahulikkusega vaataja

teadvustamata olekut kdnetada.

1.2 Installatsioonikunst

Seminaritd6 kirjutamise kaigus Kkirjeldasin Usna pdhjalikult installatsioonikunsti
tekkepdhjuseid ja selle eesmérke. B. Ely toob oma artiklis ,,The Ancient History of
Installation Art“ (Installatsioonikunsti iidne ajalugu) installatsioonikunsti pdhilise
tekkepdhjusena esile jargneva mdtte: ladne kunstnike kokkupuude Hiina ja Jaapani
véljendusvormidega harmooniast, Gndsusest, ruumi olemuse osas mediteerimise kaudu
tekkinud esteetilise pinge olemusest, vastastikustest seostest, kdrgendatud esteetilisusest on
toonud kaasa nende edaspidise ruumilise valjenduse, mille puhul installatsioonikunstis
kasutatakse objektide ja inimeste ruumis paiknemist kui dominantset véljenduselementi (Ely
2009).

C. Bishop toob aga installatsioonikunsti ajaloo teemalises raamatus Vvélja, et kunstnikud
poordusid installatsioonikunsti poole seet6ttu, et neil tekkis soov laiendada visuaalset
kogemust kahem@otmelisusest kaugemale ning pakkuda sellele véljendusrikast alternatiivi.
Bishopi méératluse kohaselt on installatsioonikunst tdiesti ebamateriaalne ja ebapraktiline
meie praktilisel ajal ning kogu selle eksistents teenib kasumlikkuse pohimdttest loobumise
ideed. Installatsiooni ei saa korrata ilma selle autorita, seda ei ole vGimalik pikaaegselt
naidata, seda ei saa korrata voi taas luua mdnes teises ruumis, kuna see on algse ruumiga
kokku seotud, mdeldud vaid selle konkreetse paigaga koos métisklemiseks. (Bishop 2005,
Ik 11-17)

Minu I8putdd on mdjutatud sarnastest ideedest. Senimaani aset leidnud kokkupuude hiina ja
jaapani traditsiooniliste kunstivormidega on mulle stigavat muljet avaldanud. Mind kdnetab
nende rahu ja sligavus, voimalus matiskleda ruumis olevate elementide Ule. Sel viisil olen
lummatud jaapani aia ideest, mis seisneb minu jaoks armastuses ja austuses looduse vastu,

lihtsuses peituvas ilus, inimeste ja looduse harmoonias.



Mulle simpatiseerib idee ebamateriaalsest ja ebapraktilisest kunstist ning kasumlikkuse
ideest loobumisest. Mind paelub kunst, mida ei ole vdimalik osta ega muda, millele ei ole
voimalik hinnasilti kiilge panna, kaubastada. Installatsioonikunst kannab tugevalt just seda
ideed. Kdige kdnetavamad teosed voivad olla sellised, mida ei ole vdimalik igaveseks
jaédvustada. Mis on ajutised, mida ei saa korrata voi mis aja jooksul muutuvad millekski
hoopis teiseks, jallegi sdltumata kunstnikust. Nagu juhtub land-art’i ehk maakunstiga.

Bishop toob oma raamatus veel vdlja, et kunstnikud pidasid vaatajakogemuse puhul
oluliseks erinevaid elemente: ego kaitsest labitungimist, alateadvuslike ihade ja drevuste
vallandamist; vahetu tundmuse tekitamist; rituaalsete ja sotsiaalsete kvaliteetide avamist;
institutsionaalset kriitikat; multiperspektiivsust, meelelist kogemust (Bishop 2005, Ik 11—
37).

B. Mitchell kirjutab aga artiklis ,, The Immersive Artistic Experience And The Exploitation
Of Space* (Immersiivne kunstiline kogemus ja ruumi rakendamine), et multimeediliste
uurimuste aluseks on labi aegade olnud erinevad lahenemised: eksperimenteerimise
vOimaluste pakkumine, iseenda kogemuse loomise vdimaldamine; virtuaalse reaalsuse
slisteemi piires reaalsele maailmale omase suhtlemise jaljendamine; immersiooni
psihholoogiline mdju; ekstremismi kontseptsioon; enesevaatluse, rahulikkuse ja
transformatsiooni idee; kosmose kontseptsioon; ruumi emotsionaalne kogemine (Mitchell
2010).

Installatsiooni- ja videoinstallatsioonikunsti loomise &sja esile toodud eesmérkidest olen
saanud inspiratsiooni soovist tungida labi ego kaitsest, vallandada vaatajas teadvustamata
tundmusi, tekitada vahetut, mitmest perspektiivist lahtuvat meelelist kogemust. Lé&bi
immersiivse videoinstallatsiooni loomise soovin vdimaldada inimestel luua iseenda

kogemus, suhestuda teosega labi isikliku maailmatunnetuse, pakkuda rahu, métteainet ja ilu.

Kdiki neid ideid aga teostada ei ole vdimalik. Teos saab esitletud mitte immersiivse
installatsioonina, millesse inimene saab siseneda, vaid videosalvestusena sellestsamast
installatsioonist. Jaab Ule vaid loota, et valitud formaat ei vahenda ideede kaalu ning teos
suudab siiski pakkuda motteainet, ilu ja rahu. Tungida vaataja teadvustamata kihtideni ning

neid kuidagi vibreerima panna.



Installatsioonikunstist on mind kdnetanud vaga mitmed eriilmelised teosed, aga siinkohal
tooks vélja eelkbige neli:

1) Kurt Schwittersi ,,Merzbau* (1923-37)
Saksa péritolu kollaazikunstniku ja skulptori Kurt Schwittersi teos ,,Merzbau“ oli
keskkonnap6hine t66, mis sai alguse tema stuudiost ning laienes koérval olevatesse
ruumidesse, sisaldades ajalehti, vana puitu ja mooblit, katkiseid rattaid, kumme, surnud lilli,
peegleid ja traataeda. Samuti oli seal metonutmilisi (ajaliselt, ruumiliselt, pdhjuslikult voi
paritolult seotud) esemeid tema sdpradelt. Praegusel ajal viidatakse sellele teosele kui
installatsioonikunsti eelké&ijale. (Bishop 2005, Ik 41) Schwittersi teos tekitab minus suurt
aratundmist — igasugune nostalgiline moment, mis kdib vanade esemete, surnud lillede,
aegunud informatsioonikandjate kogumise ja enda ruumides véljapanekuga kaasas, on vdga
tuttav. Kindlasti oleks seesuguse installatsiooni kogemine tekitanud minus tugevat
heldimustundmust.

2) Olafur Eliassoni ,,The Weather Project (Ilmaprojekt, 2003/04)
Taani-islandi paritolu skulptor ja installatsioonikunstnik Olafur Eliasson kasutab oma
teostes elementaarseid materjale, nagu valgus, vesi ja dhutemperatuur, et véimendada
vaataja kogemust (Biography). Installatsiooni ,,The Weather Project* osadeks olid kaugele
seinale  kinnitatud  monosageduslikest  pirnidest  koosnev  tagantvalgustusega
poolringikujuline  ekraan, laest alla riputatud peegelfooliumiga vooderdatud
alumiiniumraamid, mis moodustasid visuaalselt saali mahtu kahekordistava hiiglasliku
peegli ja tehisudu, mis Ghises sumbioosis 16id kokku illusiooni tohutust paikeseloojangust.
Teos taitis kogu Londonis paikneva kaasaegse kunsti galerii Tate Modern saali Turbine Hall.
(The Weather ..) Tegemist on teosega, mis on jaanud silma oma massiivsuse,
looduslédheduse ja potentsiaaliga mdjuda vdimsalt inimeste tajuaistingutele. Selles on
Uhendatud imeline loodusnahtus ja rikkalikud tehnoloogia kasutamise vdimalused, mis
innustab mindki rohkem millegi sarnase poole pddrduma. Andes julgust katsetada
teemavalikuga, mis on minu jaoks vaga kdnekas, ning teha seda vajaduse ja vGimaluse korral
ka suuremahuliselt.

3) Yayoi Kusama ,,Mirror room (Pumpkin)“ (Peeglituba (KG&rvits), 1993)
Jaapani paritolu installatsioonikunstnik Yayoi Kusama tegeleb maalikunsti, disaini,
skulptuuri ja installatsioonikunstiga. Ruumiinstallatsioon ,,Mirror room (Pumpkin)
koosnes peeglitega kaetud seintest ja ruumis paiknevatest korvitsatest, mis olid kaetud

Kusama signatuurmustriga. Avamisel kandis kunstnik sama mustriga kleiti ja kiibarat,
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saades justkui teose osaks. Lisaks jagas ta kulastajatele véikeseid kasitsi maalitud korvitsaid.
(Yayoi Kusama) Kusama originaalse k&ekirjaga kunstimaailm joudis minuni neli aastat
tagasi, kui tema retrospektiivnaitus oli tleval Soome kunstigaleriis HAM. Tol ajal oli mul
kall suur soov minna ja nditust kiilastada, aga erinevatel pdhjustel jai plaan siiski teostamata.
Ometi on Kusama isikuparane kunstiline valjendusviis minuga jatkuvalt kaasas kdinud ning
tekitanud soovi véljendada ka enda ideid sarnases, vaatajat kdikjalt Gmbritsevas, védga
erilises votmes. Algselt pidid 16putd6 raamistiku keskel paiknema peeglid, mis oleks olnud
viide Yayoi Kusama teostele. Need oleks olnud samaaegselt nii [dpmatuse tasandi tekitajad
kui véljastpoolt sissepoole liikumise véltel nahtud kujutiste korrutajad. Kodus ules pandud
installatsiooni juurde peeglid siiski ei kuulu.
4) Interaktiivne installatsioon Viljandi veetornis (2018)

Viimasena toon vélja the kooliprojekti, mille tegemise jooksul mdistsin veelgi kindlamalt,
et soovin just 360° videoinstallatsiooni teha. Oppeaine ,,IT alused“ raames tegime 2018.
aasta kevadel 6ppejou Toomas Tiku ja kaasOpilaste Johanna Mdgini ning Maria Elisaveta
Roosaluga muuseumidd tarbeks Viljandi veetorni interaktiivse installatsiooni.
Projitseerisime Uhele osale ringikujulisest seinast fotosid, mis olid tehtud live-kaameraga
kiilastajate kokkupandud kollaazidest. Ettevalmistamise ajal oli arutlusel, kas kasutame
kogu Umbritsevat seina voi ainult osa sellest. Lopuks otsustasime vaid iihte osa kasutada.
Minu jaoks oli vdga inspireeriv olla selles keskkonnas ning mdelda vdimalusele kasutada

tervet tmbritsevat seina videoprojektsiooniks. Sealt kiipses idee edasi.

1.3 Loov-praktilise 16putdo sisu areng

Enne 2020. aasta kevadel saabunud eriolukorda oli sisuliseks teemaks inimese eneseloome
kasitlus. Soovisin uurida, kuidas inimesed ennast loovad ja tajuvad, enda isiksust

kujundavad ja seda ise mdistavad. Kuidas nahakse ja mdistetakse teisi inimesi enda imber.

Kavatsus oli luua suuremahuline ruum ruumis teos Viljandi Supernonicumi galeriisse.
Plaanis oli nelinurkne vuaalist (poollabipaistvast kangast) seintega ruum, kuhu oleks saanud
Uhest kiljest sisse astuda. Sees oleks olnud vuaaliseintest labirint, mille keskel oleks saanud
kdndida ning installatsiooni keskmes oleksid olnud peeglid. Algne mdéte oli ndidata
projektsiooni kolme projektoriga kolmest erinevast kiiljest — thest kiljest n-6 null-inimest —
mitte Uhegi konkreetse tunnusega inimkuju; teisest kuljest oleks ndidanud erinevate

tunnustega inimkujutisi; kolmandast kiljest mingit suuremat detaili inimese kehast. Keskel
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oleks inimene ndinud peeglitest iseenda kujutist ning samaaegselt peegeldusi
projektsiooniga rikastatud kangastest. See oleks olnud vGimalus mdtiskleda inimeste

olemuse ja nende olemusest arusaamise ule.

Eriolukorra saabudes tuli aga uus idee. Teose uueks sisuks sai kuivatatud taimede ja muu
loodusliku materjali mitte-eksisteerivateks looduskeskkondadeks kokkuseadmine. Minu
suureks inspiratsiooniallikaks on alati olnud loodus. Erinevates kodudes, kus ma olen
elanud, on ikka kogunenud taimi ja lilli, mis on kallite inimeste poolt kingitud vdi mis on ise
ostetud voi korjatud. Lilled on algselt olnud varskeks kaunivarviliseks silmailuks ning
hastildhnavaks haistmismeele ergutajaks. Nende vaatamine ja nende I6hna tundmine on
looduse pikenduseks siseruumis. Edasi aga jargneb narbumise protsess, mille puhul ei ole
mul raatsimist lilli kohe &ra visata, vaid ennekdike jatan need veel pikemaks ajaks vaasi vOi
lauale kuivama. On olnud pdnev jalgida lagunemise, suremise, aja kulgemise protsessi.
Sellistest kuivanud, poolenisti kuivanud ja alles ndrbuma hakkavatest lilledest ja
taimeosadest on kokku pandud algmaterjal.

Sisu luues olen mdelnud, kuidas mind huvitab kaduvus, looduse eluring. Kord ja kaos,
tdusud ja mddnad. Algmaterjalist olen loonud fotoanimatsiooni kaudu maastikud, téis korda
ja kaost. Maastikud, mida ei ole olemas ei kusagil mujal kui ainult minu abstraktses
fantaasiamaailmas. Maastikud, mis on kohati véga intensiivsed ja sealsamas jalle hardad ja
ornad. Maastikud, mis vdivad tekitada helget &ratundmist ning selle kdrval olla taiesti
abstraktsed. Need on minu isiklikku siseilma, teadvustamata ja samas esteetilist tunnetust

avavad maalilised vaated. Pisut justkui teistlaadi universumeid kirjeldavad liikuvad maalid.
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2. INSTALLATSIOONI ,,POEEM LOODUSELE*“ LOOMINE

2.1 Ettevalmistus

Idee arenes pikaaegse kodusolemise ning selle véltel toimuva loometegevuse kaigus.
Eelmises peatiikis sai pikemalt k&sitletud, millest tdpsemalt idee alguse sai. Loodus on suur
osa minu elust ja selle nautimisest. Seega on looduse késitlus loomingut tehes mulle igati
loomupérane. Installatsiooni nimi ,,Poeem loodusele” tekkis viimasel momendil. Selle

inspiratsiooniks olid meediakunsti ajaloo loengud. Teose toopealkirjaks oli ,,Maastikud*.

Varasematest ettevalmistustest votsin kaasa teadmise, et projitseerimismaterjaliks sobib
valge vuaal. Helikujundajaks sai Kenn-Eerik Kannike. Kasutusse laks sama projektor, mida

kasutasin esialgsete kangakatsetuste puhul.

Sisu loomiseks kasutatud materjalid:

e kuivatatud ja alles kuivavad lilled (roosid, hortensia, krisanteemid, gerberad,
preeriakellukesed, harilik ussikeel, lumemarja oksad, madal ja kb&rge maétashari,
zeleen jm);

e toataimede lehed;

e ananassi tlemine leheots;

e sibulakoortega vérvitud munakoored;

e vdikesed Kivid;

e merekarbid.

Sisu digiteerimiseks, tdotlemiseks ja mahamangimiseks kasutatud tehnoloogia ja
programmid:

e projektor Nec P554U, 5300 luumenit (valgusvoo mdétiihik) + VGA-kaabel,

e sulearvuti Lenovo ThinkPad W540;

e peegelkaamera Canon EOS 30D;
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e malukaart SanDisk Extreme Ill 2 GB;

e hibriidkaamera Panasonic Lumix DMC-GX80;

e malukaart Lexar Professional 150 MB/s 128 GB;
e videotootlusprogramm Adobe Premiere Pro 2020;

e videoesitlusprogramm Resolume Arena 5.0.4.

Installatsiooni llesehituses kasutatud materjalid:
e 10x3m valge vuaal,
e 50x20mm 3m prussid, 6 tk;
e 4x18mm 2,75m katteliistud, 7 tk;
e pesuldksud ja haakndelad, 14 tk;
e 5cm tdiskeermega poldid, 10 tk.

2.2 Teostus

2.2.1 Algmaterjali jdadvustamine

Algmaterjali jaddvustamiseks koondasin suurele valgele lauale ja selle Umbrusse koik
eelpool mainitud sisuloomise materjalid. Seadsin fotokaamera (Canon) statiivile, mille
asukoha fikseerisin pdrandale kindlasse paika, et kogemata vastu minnes selle asukoht ei
muutuks. Markisin labipaistva kleeplindiga kaamera kaadriservad. Pildistasin nelja paeva
véltel kogu materjali iles. Kaadris olevaid esemeid kollaazideks komponeerides piiiidsin
pidevalt meeles pidada, et tegemist oleks mingit laadi maastikuga ning mitte tdiesti
abstraktse kujutisega. Esimesel paeval laks poole pildistamise pealt fookus kaduma ning
seadsin 18puks materjale omavahel kokku taiesti ilma suunata. Ohtul fotosid lle vaadates
ning algseks videoks kokku pannes (programmis Adobe Premiere Pro) sain uuesti selgeks,
et eelkdige on tarvis keskenduda maastikele ning et erinevaid taimi ja muid objekte juurde
lisades vdi ara vottes on pidevalt tarvis ka kdike muud kaadris olevat liigutada, selleks et
fotode vaheldumine oleks voolavam, loomulikult lilkuvam. Jargmisel kolmel pildistamise
paeval oli fookus pidevalt selge ning 6htul fotosid tile vaadates ja videoteks seades oli ndha,

et teguviis toimib hasti. Iga paeva vahel jatsin sama péaeva viimase kaadri sisu lauale, et
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jargmisel pdeval samast kohast jatkata. Sel viisil tekkis pildistatust viimaks pidevalt taienev,

jarjest muutuv ja arenev fotomaterjal.

2.2.2 Fotode videomaterjaliks koondamine

Jargmine samm oli fotomaterjali Uhtseks tervikuks koondamine. Kasutasin selleks Premiere
Pro programmi, milles panin kokku fotojadad, et nendest tekiks liikuva pildi illusioon. Kuna
pildistamise ajal ei olnud pidevalt samasugune valgus (pdikeseline ilm vaheldus pilvisega),
tegin ka vaikest fotode valgustuse korrektuuri. Kasutasin erinevate kaadrite omavaheliseks
kokkusulatamiseks Premiere Pro’s sisalduvat video tileminekuefekti — Cross Dissolve ehk
ristilahustumine. Efekt toimib nii, et kui tegemist on videomaterjaliga, siis esimese Kklipi
IBpust ja teise klipi algusest Idigatakse dra nii pikk osa, mille vorra soovitakse kahte
videoklippi tiksteise sisse sulanduma panna. Neid omavahel efektiga hendades sulanduvad
kaks videoklippi sama materjali vrra Uksteise sisse. Kui tegemist on fotodega, kasutab efekt
ara kahe liitkumatu pildi visuaalset materjali — esimene pilt kaob vahehaaval &ra, samas kui
uus pilt tuleb jarjest rohkem esile. Seesugune efekt oli minu materjali puhul vdga sobilik,

kuna andis juurde sujuva liikumise tunnet.

2.2.3 Videomaterjalile 3D-illusiooni lisamine

Edasi lisasin Premiere Pro programmis valmistatud videomaterjalile efekte juurde. Muutsin
videoklipi terviku valgushulka ja kontrasti, varjude ja valgustatud alade osakaalu, t6in mingi
osa varviinformatsioonist rohkem esile, lisasin ringikujuliselt véljaldigatud liikumisi,
tehisliku péikesevalguse liikumise. Kdik see aitas kaasa sisu konkreetsemaks ja siigavamaks
muutmisele. Nidd ei olnud enam tegemist 2D-fotodega, mis omavahel vaheldusid, vaid

kdige selle kaudu sai lisatud justkui 3D-liikumise illusioon.

2.2.4 Videomaterjali moonutused, eriilmeliste maastike teke

Jargmisena liikusin materjaliga edasi Resolume Arena programmi, mis v6imaldab klippe
projektoriga maha mangida, lisades samal ajal soovi korral eriilmelisi lisaefekte. Sealne
to0tlus ja sobilike efektide leidmine vottis kdige enam aega. Kui Premiere’is vottis
materjaliga toimetamine (he 6htu, siis Resolume’is tegelesin sellega enam kui kolm nédalat.

Katsetatud said koiksugu videomaterjali venitamised, moonutused, jarelkajad,
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varvimuutused. Sulandasin  neid kokku kevade jooksul tehtud loodusldhedaste
visuaalklippidega, mis tagantjarele moeldes olid samuti tdukeks materjali just sellisesse
vormi joudmiseks. Paralleelselt erinevate katsetustega salvestasin neid klippe, mis paremini

valja tulid.

Sisu loomise keskpaigas, kui ideed hakkasid justkui vaibuma, sai Premiere’is lisatud
videomaterjali tdiesti abstraktseks muutumine labi efekti Turbulent Displace, mis moonutas
ja vdanas videoklipi informatsiooni pea tundmatuseni. Selle tulemusel sain téiesti uue

sisualge, mida Resolume’is erinevate kihtide kokkusulatamisel kasutada.

Kihtide kokkusulatamine toimub véga mitmel erineval viisil, millest mina kasutasin eelkdige
jargmisi variante: labi alfakanali, mis muudab osa video piksliinformatsioonist
labipaistvaks; 1&bi informatsiooni tumedamaks vOi heledamaks tegemise; labi
informatsiooni vastupidiseks varviks muundamise; labi informatsioonist hoidumise; labi
valguse ja varvi informatsiooni konkreetseks véartuseks muutmise; I&bi informatsiooni
RGB-kanaliteks muundamise. Alguses oli suures osas tegemist katse-eksitusmeetodiga,
mille puhul ei osanud péris hésti arvata, kuidas ks vdi teine efekt vdiks mdjuda. Materjali
valmistamise 16pus aga oli enam-vahem selge, milliseid kihtide kokkusulatamise efekte
vOiks kasutada, mis omavahel vdiks kokku sobida ja kuidas korrata teatud tulemust, mis

alguses sai vaiksemate teadmistega saavutatud.

2.2.5 Maastike Uhtseks voolavaks tervikuks liitmine

Resolume’is tegutsemise kéigus salvestatud videotega liikusin uuesti Premiere’i, kus liitsin
erinevate efektidega rikastatud klippe htseks tervikuks. Eesmargiks oli kasutada ara kogu
pildistatud materjal, aga I6puks sai valja jaetud umbes nelja minuti pikkune videoklipp kéige
IBpust, kuna rahunemisele jargnes uuesti intensiivsuse kasvamine ning sel viisil ei paistnud
installatsiooni I6petamine sobilik. Sisu Uhtseks tervikuks kokkupanekul l&htusin soovist
alustada ja I6petada rahulikult, keskel intensiivistuda ning sobilikel hetkedel tdmmata ka
keskel tempot ja intensiivsust allapoole. Vaheldusin vérvide, sooja ja kiilma, intensiivse ja
rahuliku, selgelt arusaadava ja taieliku abstraktsuse vahel. Nii nagu efektide lisamisel olin
l&htunud intuitsioonist, nii kasutasin intuitiivset Iahenemist ka selles faasis, vaadates mitmel

korral Ule, kuidas seni tehtu omavahel kokku sobitub.
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2.2.6 Installatsiooni heli

Installatsiooni heli on loodud nii juhuse ja Uksteisest sOltumatuse kui ka videoga
stinkroniseerimise pdhimdttel. Muusika algversioon oli Kenn-Eerikul juba varem olemas.
Kui heli videomaterjalile katsetusfaasis peale proovisime, sobis see imehasti. Videomaterjali
katsetuste ajal panime paika konkreetsed momendid, kus mingit laadi muutus voiks
muusikas toimuda. Kenn-Eerik tdiendas oma valmisolevat helimaterjali vastavalt sellele,
mida projektsioon vajas. Seega kuuluvad installatsiooni juurde hetked, kus heli ja video on
omavahelises kooskdlas. Muusikategemise viimane faas aga liikus jalle videomaterjalist
lahku. Loplikud heliloomingu tdiendused said jallegi sdltuvaks ainult helilooja isiklikest
soovidest ja ideedest. Uhisesse kogemuslikku ruumi jéudsid heli ja video IGppversioonid
uksteisest sdltumatult.

2.2.7 Raamistiku ehitus

Installatsiooni sisu loomisega paralleelselt toimus ka projitseerimiseks mdeldud raamistiku
ulesehitus. Selle suurus on seotud Tallinna kodu elutoa suurusega. Kuna algne mdte oli
ehitada installatsioon kuubina, lahtusin ka kodus samast ideest. Ehituse tegi hGlpsamaks
elutoa seina &ares asetsev vitriinkapp, mille jargi sai paika pandud raamistiku kdrgus.
Vitriinkapp on kaks meetrit kdrge ning sellest lahtuvalt on raamistik suurusega 2x2x2
meetrit. Raamistik on ehitatud prussidega. See on kolmest kiljest lahtine ja labikaidav ning
tagakdilg 16ppeb vitriinkapiga, mis on ka raamistiku Gleval hoidmise toeks. Vitriinkapile on
ette pandud valge lina, et selle klaasist uksed ei peegeldaks projitseeritavat pilti tagasi.
Prussid on omavahel (ihendatud poltidega. Eestvaatest n-6 sissepoole ehk vitriinkapi poole
liilkudes on ulemiste prusside peal nendega risti seitse peenikest katteliistu, mille kiilge on
pesulfksudega kinnitatud valgest vuaalist n-6 seinad. Algne méte oli kinnitada iga katteliistu
kilge Uks 2x2m suurune vuaalist sein. Esimestel videokatsetustel selgus aga, et projektori
valgusvoog ei ole nii tugev, et jouda kolmandast seinast arusaadavalt edasi. Seega sai
mdeldud uus lahendus, mis seisneb vaiksemate tukkide erinevatele kaugustele asetamises.
Erinev kaugus seisneb nii eestvaates vasakult paremale paralleelil kui eest tahapoole
liilkumise siigavuses. Esimesed viis seina on suurusega 0,5-1mx1,8-2m ning viimased kaks
on 1,8-2mx2m. Selline kangaste asetus on tekitanud projitseerimisel rohkem stigavuse ja

ruumilisuse tunnet. Nii vOib Gelda, et sellest voimalikust probleemist tuli siiski midagi head.
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2.2.8 Installatsiooni filmimine ja teose jagamine

Kui video, heli ja raamistiku katsetused olid joudnud I6pule, oleks justkui vdinud t6o
I6petatuks lugeda ning inimesed vaatama kutsuda. Ometi, l&ahtuvalt eriolukorrast, ei oleks
see kuidagi mdistlik olnud. Seetbttu lisandus veel jargminegi etapp, milleks oli
videomaterjali kangastele projitseerimise lesfilmimine. Kasutasin filmimiseks Lumix’i
kaamerat. Filmimine vottis aega kolm 66d. Kuna véljas on 6htuti juba sedavdrd valge, siis
ei saa korralikku filmimist alustada enne kella poolt (htteist 6htul. Enne filmimist oli tarvis
ka projektori pilt Idplikult paika saada, milleks oli vaja projektori pilti vastavalt selle
asukohale nurkadest kohendada. Selliseks tegevuseks on projektoril reguleerimisvdimalus
Cornerstone. Filmimisel 1&htusin mitmest erinevast aspektist — kogu terviku, mitme erineva
kilje, detailide, ruumilisuse jaddvustamine. Soovisin, et tlesvbetud videomaterjal annaks
voimalikult hésti edasi kogu teose multiperspektiivsust ehk mitmest kiljest vaatamise
voimalust. Filmitud materjali monteerimisel, milleks kasutasin jallegi programmi Adobe
Premiere Pro, soovisin sdilitada liikumise tunde, hoides samal ajal meeles ka tervikut.
Videosalvestus saab (les pandud Vimeo videoplatvormi. Mdnel hilisdhtul kaisid 16puks

siiski Uksikud vaatajad ka kohapeal teosest osa saamas.

Kogu installatsiooni loomine vottis koos eelmise idee arendusega aega kaks ja pool kuud.
Selle aja jooksul porkasin kokku erinevate takistuste ja ootamatustega, mille lahendamine
sai rohkem vdi vahem osaks teose 16pptulemusest. Edasine eneseanallilis — teostuse kaigus

— saab labi viidud jargnevas peatukis.

16



3. ENESEANALUUS

Kdigepealt voib Oelda, et loov-praktilise 16putdt tegemine ei kulgenud kindlasti mitte
selliselt, nagu ma seda ette kujutanud olin. Pdhjuseks vdib muidugi lugeda 2020. aasta
kevadel saabunud eriolukorda, mis on segi paisanud suures plaanis kogu elu Maa peal, aga
kitsamas mdttes nii monedki kultuurivaldkonna plaanid. Tundub, et see on tahes-tahtmata
véga tugevalt mdjutatud valdkond. Uue reaalsusega tuleb harjuda mitmel erineval tasemel.
Kui mind kui koolildpetajat vdib kurvastada I6puaktuse tavaparases vormis arajagdmine ja
16put66 miniversioonis labiviimine, siis on neid, kelle puhul praegune olukord mdjutab igat
eluaspekti, alates t6ost kuni eraeluni vélja. Viljandi Kultuuriakadeemia tudengina mdtlen
kdigile néitlejatele, tantsijatele, koiksugu muudele etendajatele, muusikutele,
kultuurikorraldajatele, valgustajatele, butafooridele, lavastuskorraldajatele,
multimeedikutele, kes kdik sellest olukorrast vaga tugevalt mdjutatud on. Ma tunnen neile
kaasa ja loodan, et olukord laheb paremaks. Usun, et iga inimese jaoks on olemas uusi

lahendusi, uusi koost66- ja enesevaljendusvorme, uusi loomingulisi vBimalusi.

Tulles aga 16putdd tegemise juurde, sai minu installatsioon oma uue vormi tsna rahulikult
ja loomulikult. Muidugi olin ma Supersonicum’is installatsiooni tegemisest vaga elevil ning
minu suurimaks sooviks kogu t66 juures oli pakkuda inimestele just isiklikku vahetut
kogemust. Soovisin, et inimesed oleksid justnimelt teose sees, osa sellest, looksid néhtavat
analtiiisides ise enda jaoks selle tahenduse. Nii olid ka erinevad kihid vuaalist seintega
laburindis ja peeglid keskel méeldud selleks, et vaataja saaks ise kulgeda, ise oma tee ja
kogemuse pidevalt valida, erinevaid vaatenurki ja videomaterjali kooslusi, mis seintele
projitseeritakse ja peeglitest peegelduvad, ise kokku sobitada. Et tegemist ei oleks mitte
minu etteantud lahenemise ja n-6 ainudige mdttekdiguga, vaid tekiks ideede ja kogemuste

paljusus. Elu ja vbimalused/vdimatused aga juhatasid mind uude suunda.

Olen r6dmus, et Tallinna kodu elutoas nii palju ruumi on, et sain installatsiooni siin tles
ehitada. Seina adres olev vitriinkapp oleks justkui selleks mdeldud, et sellele saaks midagi

vajalikku toetada. Kogu planeerimine I&ks tsna sujuvalt ning muidugi oli abiks juhendajaga
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ndupidamine, kes oli vajalikel momentidel toeks ja suunajaks. Kodus tegemise idee saigi
enne tema poolt valja pakutud, kui mina sellele véaga tosiselt veel mdtlesin. Seega sai tdnu
Taavetile ette vOetud ks ponev tegutsemine turvalises ja rahulikus keskkonnas.

Teostamise kaigus sattus minu teele ka mitmeid takistusi. Nagu eelmises peatiikis mainisin,
oli algne plaan naidata videomaterjali 2x2 meetri suurustele vuaalist seintele, aga
videomaterjali katsetamise kaigus selgus, et projektsioon ei joua plaanitud seitsmest seinast
rohkem kui ainult esimesele kolmele. Seega tuli méelda, mille alusel kangatiikke véaiksemaks
I6igata. Viljandis labiviidud esmastest katsetustest oli alles erineva suurusega kangatiikke,
millest tks oli suurusega 1x1,8m. Selle kdige esimeseks kihiks seadmine andis soovitud
tulemuse — projektsioon muutus koheselt ruumilisemaks ning kanga kiilgedelt jdudis rohkem
projektsiooni informatsiooni tahapoole. Tegin paar 2x2m suurust vuaali tikki veel meetri
laiuseks ning seadsin erinevatele kaugustele, arvestades nii paremalt vasakule paralleeli kui
installatsiooni stigavust. K&ige taha jai 16puks kaks seina, suurusega 1,8—2mx2m. Kuigi need
véaga arusaadavalt projektsiooni kinni ei suuda pulda, on need siiski head installatsiooni

mahu suurendamiseks ning ruumilisuse véimendamiseks.

Uheks takistuseks sai veel esimesel pildistamise paeval Canon’i kaamera malukaardi
(SanDisk Extreme 111) mahu vaiksus — 2 GB — ning korraliku mélukaardilugeja puudumine.
Kuna tavaliselt kasutan pildistamiseks analoogfotokaameraid, siis Canon’i kaamera
malukaardimaht ei ole varasemalt nii oluline olnud. Samuti olin seadistanud kaamera tegema
korraga nii .jpg faile kui .cr2 faile, millest esimene salvestab tunduvalt vdiksema suurusega
faile kui teine. CR2 failid on n-6 toored failid, mis on kdrge kvaliteediga, kompresseerimata
ja suure mahuga. Selliste failide hilisem t66tlus on hdlpsam, kuna need omavad foto Gldise
valgustatuse, varvitasakaalu, varju ja valguse tasakaalu kohta rohkem infot. JPG-failid on
vastavalt védiksema kvaliteediga, kompresseeritud ja vdiksema mahuga. Kompresseerimine
tahistab siinkohal info kokkusurumist, selle vahendamist. Esimese pildistamise paeva dhtul
sai probleem lahendatud sel viisil, et seadistasin kaamera tegema ainult .jpg faile ning

laenasin sdbralt korraliku kaardilugeja. Edaspidi oli pildistamine palju kiirem ja lihtsam.

Problemaatiliseks kujunes ka oma isikliku arvuti — Lenovo ThinkPad W540 — kasutamine,
mis ei ole seesuguseks videotdotluseks piisavalt voimas. Olin kull proovinud broneerida
endale koolist MacBook Pro siilearvutit, mis on varasemate projektide teostamisel vaga hea

olnud. Kuna see oli kasutuses, pidin enda arvutiga toime tulema. Murepunktiks osutus see
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nii Premiere Pro kui Resolume’i kasutusel. Esimeses ei saanud materjali kokkusobivust ja
uleminekute kulgemise headust korralikult tegemise ajal kontrollida ning teises ei olnud
voimalik soovitud videoklippe hdlpsalt salvestada, mis olid mGlemad tingitud videomaterjali
jonksumisest (hetkelistest peatustest). Probleemi lahendamiseks pidin tihti arvutit voi
programme taaskaivitama ning kdiksugu muud programmid sulgema, mis arvuti joudlust
samuti aeglustasid. Probleem oli kindlasti pinget tekitav ning tdestas veel kord, kui oluline
on heade tehnoloogiliste vahendite olemasolu.

Uha rohkem kujunes probleemiks ka paevavalguse pikenemine. Kui alguses sai
videokatsetusi alustada juba kella kaheksast &htul, siis viimased filmimised toimusid
vahemikus 23.00-04.00. Kella nelja paiku varahommikul hakkas juba jéllegi valgemaks
minema. Selle mure lahendamiseks ei olnud muud varianti, kui varuda kannatust ja energiat.
Kuna elutoal on kaks suurt akent, on isegi kardinatega kaetud ruum 6htuti jatkuvalt pigem
valge. Samuti paistab aknasse 6htupdike. Kindlasti on see olnud projekti kulgemise mattes

uks vésitavamaid aegu.

Mis mind aga projekti tegemise juures rddmustas, on kogu protsessi kulgemine kdigis
erinevates etappides. Mulle on kooli jooksul omaseks saanud alustada loomingulisi projekte
kasitsi tegemise faasist. Olen alustanud nii joonistades, maalides kui pildistades, mis vajab
iseenesest fulsilist ringi liikumist ja paremate nurkade/kaadrite leidmist. Nagu varasemalt,
on ka l6put6d puhul kasitsi tegemisel suur osakaal. Pildistamistele kulus neljal paeval iga
kord keskmiselt umbes viis tundi. Selle aja jooksul sain mdelda taimede erinevatele
jarjestustele, seada neid pidevalt muutuvateks kollaazideks. Mdelda, mida need taimed vo1i
muud loodusest périt esemed minu jaoks tdhendavad ning kust need saadud on. Kes mida on
kinkinud ning mis on ise ostetud vdi korjatud. Millised on olnud need ajahetked, kui erinevad
esemed on minu ellu saabunud. Ning kuidas on nende eluring mind md@jutanud. See on

pakkunud meditatiivset seisundit, rahu ja rddému.

Jargmisse faasi sisenedes oli alguses keeruline lulituda Umber konkreetsest fudsilisest
maailmast ekraanipdhisesse digitaalmaailma. Ometi meeldis mulle jargmise etapi juures,
kus pilte videoteks seadsin ja k@iksugu efekte ning Kihtide sulatamisi katsetasin, et kogu
pildistatud materjal hakkas elama. Selle juurde tekkis loomulik kulgemine ja mitmed
loodusele omased liikumised (justkui pilved, tuul, planeedid, maastikud, kosmos), mille

puhul oli pidevalt pdnev jalgida, mida veel on vdimalik tdnu videotdotlusprogrammidele
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teha ning kuhu algmaterjal vdib liikuda. Selle tegemise juures on nii palju ettearvamatut,
etteplaneerimatut. Katsetuste ajal tekib jarsku teadvustamatu, aga Il&bivalt kindel
arusaamine, mis omavahel kokku sobib ja mida voiks edaspidiseks kasutuseks salvestada.
Meditatiivse oleku v@imalikkus liikus Ghest meediumist teise.

Kui kogu materjal koos video, heli ja kangaste asetusega l6pufaasi joudis, olid sellele
jargnenud ohtused installatsiooni vaatamised ja filmimised eriti r60mu toovad. Terviku
nagemine, sisu kulgemisele aja ja voimaluse andmine tegid heameelt. Olen I6pptulemusega

ise véaga rahul. Veelgi dnnelikumaks teeb aga loomeprotsessi nautimine.
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4. ARUTELU

Loov-praktilise 16put6d viimases peatiikis kasitlen erinevaid ettepanekuid, mida tuleks

arvestada enne immersiivse installatsiooni ehitamist, vastavalt enda kogemusele.

Oluline on I&bi md&elda, millist ruumi vdiks installatsiooni Glespanekuks kasutada. Kas
selleks vdiks olla mdni galerii, kunstimuuseum, kunstniku stuudio, linna peal avastatud
inimtegevusest korvale jad&dnud pdnev ruum. VVoimalusi on palju. Soovitan siinkohal mdelda,
millise td4henduse see ruum endaga kaasa v8ib tuua ning kas on vdimalik installatsiooni sisu

kuidagi ruumi olemuse vdi ajalooga siduda.

Installatsiooni sisu puhul soovitan mdelda, mis on see teema, mis on enda jaoks pikemat
aega motteainet pakkunud. Tegemist v@ib olla millegi vaga isiklikuga, mida ei tasu karta.
Usun, et kehtib jargnev tdsiasi — mida rohkem kénetab teema kunstnikku ennast, seda enam
vOib selle teostus kdnetada vaatajat. Samas v@ib sisu puhul tegemist olla ka mingi sotsiaalse
probleemi vGi sotsiaalpoliitilise tahelepaneku voi isegi kriitikaga. Kui on soov mingit
teemavaldkonda valgustada ja inimeste tahelepanu sellele juhtida, vdib sisuks olla justnimelt
midagi sellist. Sisu loomisel v8ib olla abiks esimeses peatukis viitena kasutatud C. Bishopi
2005. aastal vélja antud raamat ,Installation art: a critical history*“. Autor késitleb
installatsioonikunsti ajalugu vastavalt sellele, millised on olnud installatsioonikunsti
viljelevate kunstnike eesmargid vaatajakogemusest lahtuvalt, tuues esile konkreetseid

naiteid.

Enne sisu loomist on tarvis aga keskenduda vahendite olemasolule — kui midagi on puudu,
tuleb mdelda, kust vajalikke vahendeid on vdimalik saada. Naiteks mdnest rendifirmast,
nagu RGB v6i Eventech. Juhul kui arvuti on olemas, aga ka sel juhul, kui selle saab rentides,
tuleb mdelda, millist tarkvara on installatsiooni sisu loomiseks tarvis. Tarkvara valik sdltub
kasutaja enda eelistustest, soovidest, oskustest. Sobilikud programmid videoinstallatsiooni
loomiseks on nditeks Adobe Premiere Pro (videotdotlus ja efektid), Adobe AfterEffects

(animeerimine ja efektid), Max 8 (programmeerimise kaudu kbikvdimaliku sisu loomine ja
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mahamangimine), Resolume Arena (videoefektid ja mahaméngimine), VDMX 5
(videoefektid ja mahamangimine), QLab (video, heli ja valguse mahaméngimine), Millumin
(videomapping, efektid ja mahamangimine), MadMapper (videomapping ja

mahamangimine), miniMad (video mahaméangimine) jm.

Arvuti valikul on olulised kasutatava arvuti spetsifikatsioonid (graafikakaardi sobilikkus —
mida vOimsam, seda parem; arvuti kdvaketta maht — mida rohkem, seda parem; kdvaketas —
SSD, kuna on failide talletamise ja mahaméangimise osas palju kiirem kui HDD; protsessori
tuumade arv — mida suurem, seda parem; kiire operatiivmalu (RAM) — 16GB — 32GB,
ekraani varviedastus — vahemalt 100% sRGB). Arvuti puhul tasuks ka méelda, kas materjali
loomiseks kasutatav arvuti on sama, mis mahamangimiseks kasutatav arvuti. Juhul, kui need
ei ole samad, vOivad spetsifikatsioonid mdningal maaral erineda. Mahaméngimiseks
kasutatav arvuti ei pea olema nii heade néitajatega kui materjali loomiseks kasutatav arvuti.
Arvuti  spetsifikatsioonide tdpsustamiseks soovitan uurida jargnevat lehekdilge:

https://fotojutud.ee/topics/tehnika/kuidas-valida-fototootluseks-sobivat-arvutit/.  Tegemist

on kill fototdotluseks mdeldud arvuti soovitustega, aga tekstist vdib leida nii mdnedki

soovitused, mis sobivad mdlemale.

Vahenditest on oluline ka projektori valik. Téhtis on leida, vastavalt enda vGimalustele,
kdige parem hinna ja valgusvoo suutlikkuse tasakaal. Valgusvoo tugevuse puhul, mida
tahistatakse luumenite arvuga, kehtib reegel: mida suurem on number, seda tugevam on
maksimaalne valgusvoog. Ometi, mida suurem on projektori maksimaalne luumenite arv ja
kvaliteetsem selle objektiiv, seda kallim on projektori ost ja rent. Alati ei ole oluline valida
kdige suurema valgusvoo suutlikkusega projektor, kuna vaikeses ruumis suudab véiksem
valgusvoog juba palju dra teha. Aga kui teha néiteks stdasuvel valitingimustes
videoinstallatsioon, on valgusvoo maksimaalne suurus véga téahtis. Projektori puhul on tahtis
ka objektiivi valik, mis s6ltub sellest, kui laia videopilti soovitakse ndidata. Kui on vajadus
suurema pildi jarele, soovitan valida lainurkobjektiivi. Projektorite valikus on
lahikuvaprojektor (pigem vaiksema pildi kuvamiseks, aga aitab véltida vGimalikke
projitseeritava pinna ees olevaid takistusi, nagu nt liikuvad inimesed), tavaline projektor ja
holograafiline projektor (vimaldab kuvada 2D-pilte ja animatsioone ruumilises taustas 3D-

efektina), mille valik sdltub iga installatsiooni spetsiifilistest vajadusest.
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Installatsiooni Ules seades tuleb mdelda, kuidas mahaméngimiseks kasutatavat, védga
hinnalist tehnikat turvaliselt hoiustada. Siinkohal tuleb mangu ka koht ise. Kui tegemist on
naiteks galerii vbi muuseumi ruumidega, on suur véimalus, et kohapeal on turvaliseks
naitamiseks koik labi méeldud. Kui aga installatsioon on tleval ruumis, mis paikneb néiteks
kusagil mahajaetud majas vOi hoopis valitingimustes, on oluline panna paika, kas ruumis on
pidevalt keegi valvamas v0i kdia teatud aja tagant installatsiooni juurest l&bi. Véimalik on
ehitada tehnika timber (ka ilmastikutingimuste eest) kaitsev raamistik.

Juhul kui tegemist on pikaaegse installatsiooniga, mille puhul ei ole kunstnik alati ise
kattesaadav, tuleb mdelda, kuidas teha installatsiooni taask&ivitamine vastutavale isikule
voimalikult lihtsaks. Taaskaivitamine vdib toimuda néiteks igapéevaselt, kui see 66seks
kinni pannakse, voi siis v0ib 24 tundi jarjest tootaval installatsioonil tekkida viperus, mille
tottu see jaab seisma. Mida lintsamaks on taaskaivitamine tehtud, seda parem.

Installatsiooni puhul on veel tGheks oluliseks kisimuseks valguskujundus ruumis. Enne
projektiga alustamist vdiks mdelda, kas valguskujundus on selle teose puhul oluline. Kas see
on midagi, mis annab sisule uue Kkihi juurde, vdi oleks see pigem miski, mis hakkaks héirima.
Tugev valgus samas suunas, kuhu on ndidatud video, voib selle taielikult dra kaotada, kuna
kaks valgusallikat hakkavad omavahel v@istlema ning valgusti jaab tavaliselt peale. Ometi
on siinkohal v@imalik mangida valguse suuna, varvi ja tugevusega, mis Vvdib

videoprojektsioonile huvitava lisavaartuse anda.

Tahtis on ka helitausta kisimus. Tuleks mdelda, kas soovitakse kaasata helilooja, kes loob
originaalhelitausta, vdi kasutatakse midagi juba eksisteerivat. Muusika annab kindlasti palju
videoinstallatsioonile juurde. Heli ja video vdivad Uksteist tdiustada. Kindlasti soovitan
mingit laadi heli kasutada. Siin lisandub installatsiooni planeerimisele veel tiks Kiht, milleks
on helitehnika vajaduste ja v@imaluste labim&tlemine, nende rentimine, oskuslik

installatsioonile juurde lisamine.

Installatsiooni ehituse puhul tuleb mdelda labi kdik vajalikud vahendid — millisele
materjalile sisu ndidatakse (ekraan, kangad, ringina seatud sein, puit jm), mille abil
materjalid Ules seatakse (puidust prussid, metallist trussid jm), milliseid Kinnitusvahendeid
kasutatakse (naelad, poldid, kaablisidemed jm), kuidas neid kokku thendatakse (akutrell,

haamer, kaésitsi). Oluline on ehitada vastupidav karkass, mis ei oleks ei tegijatele ega
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vaatajatele ohuallikaks. Karkassi vastupidavuse tdpsustamiseks soovitan projekti alguses
teha joonised ja vajalikud arvutused. Vajadusel kaasata keegi, kes seesugusest ehitusest
rohkem teab ja oskab soovitusi/Gpetusi jagada voi flusiliselt abiks olla.

Projekti planeerimise puhul on oluline panna paika ka eelarve, ettevalmistusaeg, teostusaeg
ja avaliku naitamise aeg. KOik see vdiks olla planeeritud enne projektiga pariselt alguse
tegemist, et olla kursis erinevate tegurite ja muutujatega. Eelarve koostamisel tuleb arvestada
jargmiste kuludega: arvuti, tarkvaraprogrammide, projektori, kaablite, ehituseks vajalike
spetsiifiliste vahendite ost/rent, ruumirent, enda ja kaastegijate tOotasud, (vastavalt
projektile) valgustite, helitehnika jm ost/rent. VOiks arvestada vastavalt varasemale
isiklikule kogemusele (vdi juhul, kui enda kogemus veel puudub, siis kaastegijate
kogemusele) kui pikalt voib aega votta ettevalmistus, teostus ning kui pikalt soovitakse

installatsiooni avalikult vaatajatele naidata.

Installatsiooni valmimisega paralleelselt vdiks mdelda ka reklaamile. Kas teost néidatakse
mingi muu stiindmuse raames (nt muusika-, teatri-, tantsufestival), kas see on osa mdnest
suuremast kunstinditusest (koos teiste kunstnikega kusagil galeriis vdi kunstimuuseumis),
kas see on tdiesti eraldiseisev omaette teos kusagil kdigest eemal (nt Suurpea endisel
sOjavaelinnaku territooriumil asuvas mahajéetud majas Soome lahe rannikut pidi kulgeva
tee &éres). Sellest koigest soltub, millele tuleb reklaami puhul keskenduda, millistes
meediakanalites seda ndidata, kes vOiksid installatsiooni kilastada, kui palju reklaami
teostamisest vdib olla kellegi teise poolt kaetud. Kindlasti on mdistlik levitada kutset
inimeste seas, kes on varasemalt sellisest sindmusest huvitatud olnud, kellega on varem

koost6od tehtud, kes on samas valdkonnas tegijatega.

24



KOKKUVOTE

K&esolev loov-praktilise 10put6d kirjalik osa késitleb videoinstallatsiooni ,,Poeem
loodusele* praktilist teostust, alates planeerimisest ja ettevalmistusest kuni teostuse ja

esitluseni vélja.

Teose inspiratsiooniks on olnud psuhhedeelne ja installatsioonikunst, tapsemalt
kunstirihmituse USCO 1970. aastatel New Yorgis Uleval olnud néitus, Kurt Schwittersi
installatsioon ,,Merzbau®, Olafur Eliassoni teos ,,The Weather Project®, Yayoi Kusama teos
,Mirror Room (Pumpkin)*“ ja Viljandi Kultuuriakadeemias Oppimise kaigus loodud
interaktiivne installatsioon Viljandi veetornis. Loput6d loomise kédigus on olnud eesmargiks
psiihhedeelne ja installatsioonikunst omavahelises sunergias Uhtseks kogemuseks siduda.
Loodud immersiivse videoinstallatsiooniga, mille sisuks on maastikes valjenduv looduse
eluring, selles sisalduv kord ja kaos, soovisin vGimaldada inimestel suhestuda teosega labi

iseenda maailmatunnetuse, pakkuda rahu, métteainet ja ilu.

Videoinstallatsioon sai sdltuvalt 2020. aastal ilemaailmselt levinud COVID-19 viirusest
pdhjustatud eriolukorrast lahtuvalt teostatud enda kodus. Installatsiooni loomisel on
kasutatud uhte projektorit, kahte kaamerat (pildistamiseks ja filmimiseks), videotdo6tlus- ja
esitlusprogramme Adobe Premiere Pro ja Resolume Arena. Raamistik on dles ehitatud
prussidega, selle keskel on vuaalist seinad, millele on ndidatud projektsioon. Installatsiooni
juurde kuulub ka originaalhelilooming. Teose esitlus toimus monele Uksikule vaatajale

kohapeal, kuid eelkdige sai see jagamiseks Ules pandud Vimeo videoplatvormi.

Kirjaliku t66 osadeks olid ka eneseanalliis ja arutelu. Eneseanallisis said esile toodud
installatsiooni teostamise suuremad probleemid ja rédmud. Arutelu kasitles erinevaid
soovitusi ja nGuandeid, mida Uhe videoinstallatsiooni loomisel tuleks silmas pidada. Selle
juurde kuuluvad soovitused tehnika valikute, sisu loomise, eelarve koostamise, reklaami jm

kohta. VOib 6elda, et jain kogu protsessi ja Iopptulemusega véaga rahule.
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SUMMARY

The aim of the current thesis is to describe and analyse the practical implementation of the
video installation “A Poem for Nature” from planning and preparation to execution and

presentation of the work.

The work is inspired by psychedelic and installation art. Some of the works that have been
the source of inspiration are an exhibition in the 1970s by an art group called USCO, Kurt
Schwitters’ “Merzbau”, Olafur Eliasson’s “The Weather Project”, Yayoi Kusama’s “Mirror
Room (Pumpkin)” and an interactive installation created while studying in Viljandi Culture
Academy. The aim of the work “A Poem for Nature” was to create un-existing landscapes,
which represent the life cycle of nature in all its forms (the order, the chaos, the
understandable, the abstract). And give viewers an opportunity to relate to the work through

their own world awareness; to offer a sense of peace, beauty and a chance to contemplate.

Due to the COVID-19 pandemic in 2020, the work “A Poem for Nature” was eventually set
up in my living room in Tallinn instead of a gallery in Viljandi. The main part of the work
is see-through fabric (attached to wooden slats) onto which the video projection is shown.
The projection consists of continuously changing abstract landscapes and is enriched by an
original music background. Only a few people have seen the installation in person and

mostly it will be displayed in Vimeo video platform.
The written part of the work also contains a self-analysis and a discussion in first of which

there are the biggest problems and joys of making the work and in the second, there are tips

and recommendations for making a video installation.
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