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SISSEJUHATUS

Magistriprojektis hendan kaks mulle olulist valdkonda: traditsiooniline kasitd6 ja
rahvapérimus. Idee slindis soovist siduda oma dpingud kahel erialal ning luua midagi, mis
véljendaks nende (hisosa. Projekti tulemuseks on s6ba, mille valmistamisel kasutasin nelja
traditsioonilist kasitootehnikat. Lisaks koostasin kavandimapi todprotsessi kirjeldamiseks.
Inspiratsiooni ammutamiseks valisin regilaulud. Projekti kolmas osa, teoreetilis-metoodiline

selgitus tooprotsessile, mis on esitatud alljargnevalt, avab inspiratsiooniga seotud otsingud.

Teoreetilis-metoodilise osa eesmdark on uurida, kuidas regilaul v6ib mulle toimida
inspiratsiooniallikana ké&sitddeseme loomisel, jalgida loomeprotsessi kulgu alates idee
tekkimisest kuni valminud esemeni. Samuti annab selline rahvaluule kasutamine vdimaluse
tutvustada regilaule tdnapdeva sageli parimusest vodrdunud inimesele. Viimatideldu sean

t06 kaudsemaks eesmargiks.

Sageli omandavad esemed tdhenduse labi kasutuse, kasutajate kogemuste ja aja jooksul
kogunenud lugude. Materiaalse kultuuri uuringutes on r6hutatud, et esemete tahendus ei
peitu ainult nende fudsilistes omadustes — vormis ja materjalis, vaid ka nende kasutusviisides
ja sotsiaalses kontekstis (Bennet 2004: 349). K&esolevas t06s on aga vastupidi - mina loon
tdhenduse eset luues. Ma ei tdlgenda juba olemasolevat eset, vaid loon uue, mille tdhendus
stnnib regilaulu poeetilisest maailmast. Téhendusloome kiisimus moodustab (he siinoleva
uurimuse alapeatlki. Kasutasin autoetnograafiat fikseerimaks tdhendusloome protsessi.
Teoreetilise raami pakkusid Oskar Kallase, Eduard Laugaste ja Lauri Honko
rahvaluuleprotsessi kasitlused; Juhan Peegli regilaulu kujundkeele analuiis, Peeter Toropi ja
Umberto Eco kultuurisemiootika ja tdlkimisteooriad ning Mihaly Csikszentmihalyi ja

Elkhonon Goldberg loovuspsiihholoogia ja kulgemise teooriad.

Oma motete drgitamiseks loetud rahvaluule kasutamise ja esteetilisuse ule arutlevates
toodest kaasan siia kasitlusse need, millega mul tekkis oma otsingutes tugev resonants.
Kunstnike kogemused kinnitavad, et rahvaparimusest inspireeritud looming nd6uab
stivenemist ja tdlgendamist. Mind toetasid mérkimisvéarselt Kristjan Raua, Ants Laikmaa ja
Nikolai Triigi seisukohad, mis taunisid kopeerimist. Nad r6hutasid, et nii vaimsest kui
ainelisest parandist 1&htudes on eesmargiks luua uus maailm (ja vastupidi). Nagu nemad, ei
soovi ka mina lihtsalt kujutada regilaulu, vaid mdista selle tdéhendust ja tdlkida see k&sit6o

keelde. Slvenemiseesmérk toob kaasa vajaduse ndha detaile. Mdistmaks regilaulus



sisalduvaid kujutlusvGimet ergutavaid detaile olen kasutanud regilaulu kujundkeele
analliusivatteid, eelkBige Juhan Peegli toid poeetilise sinonttmika valdkonnast. Regilaulu

kujundkeele analtitisiga seotud otsingud on samuti magistriprojekti teooriaosa (ks peatiikke.

Miks on need teemad huvitavad? Ka selle teema avan (ihes selle t66 peatiikis. Uhtlasi otsin
selle teema késitluse kaudu enesepaigutust analoogiliste todde maastikul. Armastuse k&sit6o
vastu olen périnud oma emalt ja vanaemalt ning tegelenud sellega juba lapsepdlvest saati.
Aastatepikkuse isedppimise jarel tundsin vajadust uute véljakutsete jarele keerukamate
vOtete, uute tehnikate ja materjalide kasutuse kaudu. Otsingute kaigus juhtisid mérksénad
qtraditsiooniline  ja  ,rahvuslik* mind TU Viljandi  Kultuuriakadeemiasse
parandtehnoloogiat (tolleaegse nimetusega rahvuslikku tekstiil) dppima. Esiemade kaelisi
oskusi Oppides hakkasin aga Giha enam huvi tundma suulise parimuse vastu — mida need
naised motlesid ja teadsid, kuidas tundsid ja arvasid. Mida neis hamarais rehetaredes
valmistatud rdivaid kandes lauldi ja jutustati. Uha enam tundsin ka soovi kaht valdkonda
Uhendada ning anda kasitdoesemete kaudu edasi ka lugu — tdhendus, mis ulatub stigavamale

mustrist ja materjalist.

Kasvav teadmisjanu paadis folkloristikat 6ppima asumisega usus, et dpingute I6pus suudan
neid parimusi Uhendada, ehk tekkis idee otsida loojate mdtet ja elustiili k&sitoos ja vaimses
loomingus. Seetdttu otsustasin uurida, kuidas v@iks regilaulust saada inspiratsiooniallikas

kasitooeseme loomiseks.

Maistsin, et kahe valdkonna thendamise juures on oluline inspiratsiooni tekkimise
vOimalikkus loetud laulude pd&hjal. Inspiratsioon on loomeprotsessis keskne, kuid sageli
tabamatu. Samuti ei pruugi see olla alati spontaanne, vaid siisteemse t66 tulemus. On
loomeinimesi, keda innustab looma esemete visuaalne pool — naiteks Katre Arula, Gea
Promet voi Vilve Unt, kes loovad muuseumiesemete pdhjal uusi kaasaegseid rdivaid ja
aksessuaare. Mina kuulun nende hulka, kelle jaoks pelgalt eseme vaatlemine ei ole piisav
vOi taban end liigsel jaljendamisel, ilma omalt poolt erilist lisamata. Kdaesoleva
magistriprojekti ké&igus Eesti tuntud loovisikuid uurides selgus, et see on laialdasem

probleem. Kuidas ma enda jaoks selle teema lahendasin?

Kéesoleva t60 I0pptulemus on kasitddese, kuid selle loomise l&htepunkt ei ole mitte
konkreetne museaal v&i tehnika, vaid regilaul. See eristab minu t66d TU Viljandi
Kultuuriakadeemia parandtehnoloogia I6putéddest, kus fookus on pigem esemeuurimusel —

traditsioonilistel materjalidel, tehnikatel ja mustritel. K&esolevas t60 keskmes on regilaul,
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mille poeetiline maailm ja kujundid kaivitavad loomeprotsessi. Minu t60 Uks eripéra seisneb
selles, et ma ei otsi esemelt vélist dratuntavat parimusmarki. Regilaulu seesmised tunnused

(kordused, intensiivsus) kéaivitasid loovuse.

Uurimuskisimused, millele jargnev analiilis vastuseid otsib:
1) millised regilaulu poeetilised elemendid vdivad inspireerida kasitooeseme loomist?
2) kuidas toimub regilaulu kujundite ,,tolkimine* kisit66 keelde?

3) kuidas on arutletud rahvaluule kasutamise dle véljaspool parimuskeskkonda ja

kuidas see toetab minu otsinguid?

Uurimismeetodid, mida oma t66 eesmarke silmas pidades rakendan, on autoetnograafia ja
regilaulu poeetika analliiis. Autoetnograafia véimaldab mul reflekteerida oma kogemusi ja
loomeprotsessi isiklikust vaatenurgast; regilaulu kujundianaliiiis vdimaldab jéuda regilaulu
detailideni. Autoetnograafia ja kujundianaltts koos pakuvad voimaluse kisida, millised
kujundid, helid ja tdhendused regilaulus kéivitavad loovuse. Kuidas on mdtestatud
rahvaluule kasutamist véljaspool parimuskeskkonda, néiteks autoriloomingus, sellele
kiisimusele vastamiseks olen arutlenud ka rahvaluuleprotsessiteooria tle (Kallas, Laugaste,
Honko).

T60 teoreetilis-metoodiline osa koosneb neljast peatiikist. Esimeses peatiikis maaratlen oma
t66 paiknemise rahvaluule ja kunsti pdimumiskohal. Teises peatiikis késitlen inspiratsiooni,
loovuse ja tOlkimise teoreetilisi l&htepunkte. Kolmandas peatlkis analliisin regilaulu
,Kangakuduja naine* poeetilist kujundikeelt. Neljandas peatiikis kirjeldan oma téoprotsessi.
T60 juurde kuulub lisa (to6etapid ja t6d valmimiseks kulunud aeg), kavandimapp (visandid,

mis olid aluseks s6ba valmistamisel) ja s6ba.



1. TOO JA KONTSEPTSIOONI PAIGUTUMINE

Peatiikis kusin, kuidas paigutub minu t60 varasemate seisukohtade suhtes. Vaatlen
folkloristide toid, milles kasitletakse rahvaluule paigutumist dldisemal kultuurivéljale.
Uhtlasi arutlen eesti kunstnike kirjutiste tle, milles viljenduvad autorite tddemused

parimuse ja autoriloome seostest.

1.1.  Rahvaluuleperioodid ja folkloori teine elu

Kuigi oma loomulikus, argielulises keskkonnas on suuline ja aineline parimuskultuur
omavahel pdimunud, on analtdtilises keskkonnas (kogumine, arhiiv) need valdkonnad
eraldiseisvad. Minu tlesanne on need kaks valdkonda taas Gihendada, kuid ma ei liigu tagasi
omaaegsesse Uhiskonda, vaid loon midagi uut. Selleks, et mdista, kuidas v@iks Kirjeldada
minu tegevust, teen vaikese ekskursi sellesse, kuidas rahvaluuleuurijad on métestanud

rahvaluule kasutust véljaspool parimuskeskkonda.

Rahvaluuleteaduses on hasti tuntud Monumenta-sari, mis hdlmab rahvaluuletekste. Oskar
Kallase jargi on Monumenta Estonia Antique ks osa rahvaluule elust (Kallas 1926: V). Ta

jagab rahvaluule Ghiskonnas olemasolemise viisi kolmeks:

1) Estonia Antiqua rahvaluule kui inimese argielu oluline osa ja seotud koigi nahtustega

hallist hauani

2) Monumenta Estoniae Antiquae: rahvaluule kui kogutav aines, mis arkavale rahvale tuge

annab
3) Fundamenta Estiniae Novae: rahvaluule kui tdnapdevasele kultuurivéljale ideede andja.

Kuigi rahvaluuleteooria on muutunud, l&bib minu t66 koiki kolme etappi: aines on périt
esimesest, mina saan selle teisest etapist ja liigun kolmandasse etappi. Minu materjali jaoks
Kallase periodiseering sobib, kuid siiski tdstatub kisimus, kuidas jouda nii laulude kui
késitooliste (loojate-kudujate) motteilma ning argipdeva. Kuidas leida métte- vai tundelugu,

mis neid kolme etappi seoks.

Sarnaselt eristab rahvaluule ajakihte ka Eduard Laugaste, jagades need faasideks: aktuaalse

kasutamise faas, kus tekst on aktuaalselt k&ibel; mélufaas, kus tekst on mélus ning seda on



klsitlemise peale vBimalik taasesitada; unustuse faas, kus seda peale tksikute katkete mélus
enam ei ole, kuid on sailinud kirjasdnas (Laugaste, 1986: 57). Faasid kui kindlaid aja- ja
kasutuspiire seadvad raamid panevad mind arutlema selle tule, mil méa&ral unustuse faasis
olles on véimalik leida méarke mélu- ja aktiivse kasutuse faasist: kas minu loodud seosed on

uldse kuidagi aktiivse faasiga seotud.

Lauri Honko jaotab artiklis ,,Folklooriprotsess” rahvaluule kasutusseisukohast selle
olemasolemise viisid kaheks, nimetades neid kaheks eluks, mis jaotuvad mitmeks etapiks
(Honko 1998). Ta selgitab samas, et Ghiskonna identiteedi muutumise tdttu pole ka folkloor
plsiv. Plsivus ei seisne mitte ainese muutumatuses, vaid selles, et ainest kasitletakse,
tdlgendatakse ja vaartustatakse Ghiskonnas jatkuvalt. Honko kasitlus pakub mdneti vastuse
eelesitatud kisimustele minu t66 ja parimuse mineviku suhtes: ka minevik ei olnud Ghtne.
Jarelikult on minu t66 osa parimusprotsessist ja ma ei pea pliudma minevikumaotet, vaid

leidma Uhisosa tegevuses, sellega seotud tunnetes ja loovuses.

Rahvaluuleprotsessi periodiseerimine on oluline, vastasel juhul vdib tekkida olukord, mida
Kirjeldab Jaan Kaplinski, et arhiivides lihtsalt olev andmematerjal on surnud informatsioon
(Kaplinski, 2004: 188). Kuigi ka mina alustasin nd surnud materjalist, selle elavaks

muutmiseks oli oluline mdista, mis oli enne ja mis on vdimalik edasi teha.

1.2. Autorilooming kui folkloori teine elu

Kuigi rahvaluulest inspireeritud kunstiloomingut on Eesti kunstiajaloos palju ning mitmed
loovisikud on sellele ainestikule eri aegadel ja viisidel ldhenenud, keskendun oma t66s
kolmele kunstnikule: Kristjan Raud, Ants Laikmaa ja Nikolai Triik. Valik on teadlikult
kitsendatud, kuna just nemad olid esimesed, kes hakkasid rahvaluulet visuaalselt tdlgendama
ajal, mil selline lahenemine oli veel uudne ja eeskujud Eestis puudusid. Uhelt poolt haakus
nende tegevus mottemaailmaga, mida valjendas Oskar Kallas (1926). Teiseks uhitasid nad
oma otsingud rahvusvahelise kunstkogemusega: impressionism ja p6hjamaine
rahvusromantism (Levin 2021: 92-93). Erinevalt t&napdevast, kus rahvaparimusest
inspireeritud visuaalset loomingut leidub rohkesti ja loojatel on vdimalus toetuda

olemasolevatele néidetele, pidid need varased kunstnikud looma oma tdlgendused,



kasutades vaid omaenda kujutlusvdimet. Nende t6odes peegeldub nii rahvusliku identiteedi
otsing kui ka katse anda rahvaluulele uus elu kunstilises vormis (vt lahemalt Tiik 1975,
Viiroja 1981, Levin 2021). Tahelepanuvadrne on ka asjaolu, et nad ei piirdunud pelgalt
loomet60ga, vaid levitasid aktiivselt sonumit rahvaluule kui inspiratsiooniallika olulisusest.
Just nende t6dde ideevarskus ja omandolisus méjuvad mulle eeskujuna. Nende sdnavétud

toimisid minu mottekéikude kéivitajana.

Kristjan Raud rohutas, et inspiratsiooni tuleb otsida minevikust, et ,,leida sealt luulet, mis ka
reaalse elu iile heljub* (Viiroja 1981: 60). Ta ei pooldanud kopeerimist, vaid soovitas
rahvakunsti stiliseerida ja tldistada, et tabada selle olemust ja vaimu (Viiroja 1981: 53-59).
Tema stimbolkujundid ja suhtumine rahvaparandisse on mgjutanud ka hilisemaid kunstnikke
nagu Kaljo P6ld, Anu Raud ja Kart Summatavet (Levin 2021: 241). Pean oluliseks seda,
kuidas Kristjan Raud suivenemise kaudu leidis oma joone parimuse rakendamiseks kunstis.

Tulen selle teema juurde inspiratsioonipeatikis tagasi.

Raua kaasaegne Ants Laikmaa oli aktiivne nii rahvaluule kui vanavara kogumisel ning
suunas ka oma Opilasi ,,Kalevipojast® ainest otsima (Tiik 1975: 8-9). Tema sonul ei tohi
Hkirju“ — olgu need laulud, lood v6i mustrid — unustada ega hévitada, vaid neid tuleb edasi
arendada, kui tahame kultuurrahvana pisida (Tiik 1975: 154, 162). Uhes oma sBnavétus
1916. aastast mirgib Ants Laikmaa “kui inimene jélle eestlaseks érkas®, siis olnud ta
esimene kiisima, kas tal ka ,,0igusi“ ja ,kirju“- dokumente on?“ Too drganud eestlane
hakkas neid siis taga ajama ja tolmu alt puhastama, leides nii Kalevipoja kui vaimse ja
ainelise vanavara, mida Hurt, Eisen, Kallas, Rauad ja teised korjasid. (Tiik, 1975: 154.)
Teises 1931. aasta sOnavOtus meenutas ta, et ,kirjad“ — see ongi kultuur ja ammu on
Hkirjatud koike ja kellel pole ,,kirju®, sellel pole ajalugu (Tiik, 1975: 162) Ka Ants Laikmaa
seisukohad resoneerivad Oskar Kallase Monumenta Estonia kontseptsiooniga.

Nikolai Triik, keda mdjutas tema Norra periood ja sealne etnograafiline romantism, ihines
oma tdekspidamistes Raua ja Laikmaaga, kuid tema lahenemine oli visuaalselt teistsugune.
Tema loomingus tousid esile varvid ja meeleolu, mitte tegelane ja kangelaslikkus. Triiki
iseloomustas plte saavutada kunstis rahvusvaheline tase rahvuslikku eripara séilitades
kisides: ,,Mis oleks meist saanud, kui esivanemad ei oleks loonud voi loodu oleks kaduma

lainud?* (Pihlak 1969: 78-79).

Kolm samade taotlustega kunstnikku néitasid, kui erinevaid véimalusi on rahvaluulet oma

loomingus kasutada: siizeed, tegelased, tunded. Nad ei loonud mitte ainult rahvuslikku
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kunsti, vaid kujundasid ka arusaama sellest, kuidas rahvaluule v6ib saada kunstilise
télgenduse aluseks. Nende to6de kaudu sai rahvaparimus uue elu (Kallase jargi Fundamenta

Nova).

Need kolm kunstnikku 16id pinnase, millest Idhtudes saab arutleda kdigi jargnevate
kunstnike toode dle, milles on kasutatud rahvaluulet, kuid jatkem see jargnevate t60de
teemaks. Antud juhul on oluline oskus sliveneda rahvaluulesse sel maéral, et margata detaile

ja neile tuginedes otsida omandolist l&henemist ainele.

Rahvaluulele tuginevaid vdimalusi autoriloomes maisteti ka teistes kunstizanrides. Kasitlen
siin ainult Uhte muusikasse puutuvat ndidet. See sobitub minu tédsse, kuna kuulub taas
varasesse perioodi, mil eeskujud rahvaluule kasutamisest autoriloomes puudusid. Naide
puudutab K. A. Hermanni rahvamuusikal toetuvat loomingut, mis Udo Kolgi sdnutsi muutus
1880. aastate paiku kauge mineviku idealiseerimiseks eepilistel teemadel (Kolk, 1975: 226).
Sarnaselt visuaalsele kunstile kerkisid ka muusikas esile analoogilised kiisimused, kuigi siin
on tegemist varasema perioodiga: mida, kuidas ja kui palju tle votta. Hermanni puhul
tuuaksegi vélja, et tema muusikalised fraasid, kuigi need on ka Uksikult
rahvamuusikapérased, toimivad koos ja Uksikult ei ole nii mgjusad. Teisisdonu nenditakse, et
regilaulu viisistamise puhul ei piisa Ghe &ratuntava motiivi kasutamisest, vaid
inspiratsioonihetkest alates tuleb motiive ja fraase koos kujundada (Kolk 1975: 232). Mind
inspireeris tddemus, et siivenemine ja detailide ndgemine on asja tiks pool. Nlud on vaja

detailid Uhendada uueks tervikuks ja selles seisneb loomise volu.

Samas artiklis tdmbab Kolk paralleele Kreutzwaldi ja Hermanni tédde vahele, kus mdlemad
— Uks sBnas, teine helis — kujundavad silda nendeaegse mdtte- ja véljenduslaadi ning vanema
rahvaloomingu vahele, luues ndnda orgaanilise tervikuna tajutavat rahvaparast kunstilist
stiili (Kolk, 1975: 234). Udo Kolk on sdnastanud siin olulise kokkuvdtte, mis sobib Honko
ké&sitlusega folkooriprotsessist. Tuleb leida seos mineviku ja oleviku vahel, olgu helis, s6nas
vOi muus kujutamisviisis. Minu otsingute seisukohast on oluline, et minu tlesanne ei ole
minevikku rekonstrueerida, isegi Uhte ajakihti sellest taastada. Oluline on luua tervik, mis
lahtub ténapéevast. Nuud kerkib esile kisimus inspiratsioonist ja loovusest: kuidas

stivenemine minevikku toob esile just need detailid, mis annavad vdimaluse luua uus tervik.

10



2. KUJUNDI ULEKANNE: INSPIRATSIOON, TAJU, TOLKIMINE

Jargnevas peatikis liigun rahvaluuleprotsessi teoreetilistelt selgitustelt ja naidetelt parimuse
kasutusviiside ning -pdhimdtete kohta kiisimuse juurde, kuidas regilaulu poeetiline maailm

saab tdlgendatavaks ja tdlgitavaks kasit0o keelde.

Peatlikk jaguneb kolmeks. Esmalt kasitlen inspiratsiooni kui loomeprotsessi algpunkti —
kuidas inspiratsioon tekib, millest sdltub ja kuidas seda on motestanud erinevad loovisikud.
Seejdrel liigun tajuga seotud kisimuse juurde: loovus ei ole ainult métlemine, vaid ka
kuulamine, nagemine ja kogemine. Viimaks késitlen tdlkimist — mitte keeleliselt, vaid
kultuuriliselt ja semiootiliselt. Semiootilise tGlke teema aitab leida vastust kisimusele,

kuidas regilaulu kujundid saavad uue elu kasitooesemena.

2. 1. Inspiratsioon ja loovus

Inspiratsioon on loomeprotsessi keskne, ent sageli tabamatu néhtus. Sona ,,inspiratsioon*
tuleneb ladinakeelsest sdnast inspirare — sisse puhuma, hingama — ning on ajalooliselt
seotud jumaliku sisenduse ja muusade vahendatud loovusega (Parkson, 2021: 6, 12).
Pstihholoogiast lahtuvas loovusuuringus on inspiratsiooni maaratletud kui motiveerivat
seisundit, mis ajendab inimest ideid ellu viima. See ei ole pelgalt meeleseisund, vaid aktiivne
joud, mis suunab loojat tegutsema ning vo6ib vallanduda nii ootamatult kui olla siisteemse
t66 tulemus. (Oleynick jt 2014.)

Eesti muusikutele ja kirjanikele argitust toonud lennukate mdtete ké&ivitajatena on mdne
néitena olnud autosdidud, tihjades klassiruumides ringitammumine ja looduses jalutamine
(Oinas, 1992: 138). Monel juhul v6ib inspiratsioon tekkida Gige veidra impulsi ajel. Nii on
saanud kuulsaks lugu Jenas Schillerist, kes vajas inspiratsiooniks lauasahtlitait méddanenud
ounu, ilma selle — kdrvalseisjate jaoks talumatu haisuta ei saanud ta oma abikaasa kinnitusel
elada ega téotada (Oinas, 1992: 137).

Kristjan Raud kirjeldas vanavara keskel olles tekkivat vanaaja-elevust, mis tema sonul oli
loometdos vajalik (Viiroja 1981: 53). Loometegevus ongi lahutamatult seotud kultuurilise
miljo6ga, milles loometegevus aset leiab ning kultuuriline miljoo tdukab seda ka tagant
(Goldberg, 2018: 60).
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Inspiratsiooni puhul réhutavad kunstnikud vajadust luua uut. Matkimist vdi kopeerimist
taunitakse. Kristjan Raud puludis oma loomingus edasi anda rahvakunsti olemust ja
tekkelugu, mitte selle valiseid jooni. Ta soovitas kopeerimise asemel — olgu see loodusest,
rahvakunstist vOi vanavarast — stiliseerida, tldistada ja luua midagi uut, milles sisaldub
parimuse vaimsus (vt lahemalt Viiroja, 1981: 53-59; Summatavet, 2010: 19). Sarnast
ldhenemist jagas ka Ants Laikmaa, kes pidas oluliseks mdista ja tdlgendada, mitte lihtsalt
jaljendada (Tiik, 1975: 109).

Kunstnikud, kes on rahvaluulest inspiratsiooni ammutanud, on sageli réhutanud teema
tundmise olulisust. Kristjan Raud illustreeris ,,Kalevipoega™ mdjusalt just seetdttu, et tundis
hasti rahvaluulet (Viiroja, 1981: 110). Sama p6himdtet kirjanike kohta rdhutab ka Felix
Oinas, kelle sdnul tuleb autoril enne kirjutama asumist tutvuda kavandatava teose miljoo ja
probleemistikuga (Oinas, 1992: 136). Udo Kolk on kirjeldanud, kuidas K. A. Hermann ei
piirdunud regivarsi viisistamisega, vaid puudis helikeeles edasi anda sindmustiku meeleolu
ja rahva mdttemaailma (Kolk, 1975: 221-232). Taive Sarg rbhutab, et folkloorist
inspireeritud muusikas ei tohiks kopeerida véliseid jooni, vaid tungida stvitsi muusika
olemusse ja rahva psuhholoogiasse (Séarg, 2004: 644-650). Loovus ei tdhenda seega pelgalt
kujutlusvdimet, vaid ka oskust siinteesida erinevaid allikaid ja tdlgendada neid uues

kontekstis.

Kristjan Raud tundis muu hulgas huvi ka eseme looja motivatsiooni vastu (Summatavet,
2010: 19). Kart Summatavet siiski hoiatab kunstnikke oletuste eest, mida keegi teine vdis
mdelda. Hipoteetiliselt vdib selle le siiski arutleda, kuid muidugi tuleb eristada enda

motted teiste omadest. Arutelu, mida keegi mdelda vdis, saab kasitleda tdlgendamisena.

Kuidas siis minna inspiratsiooni andvast originaalist piisavalt kaugele, jd&des siiski seotuks
sellega? Kristjan Raud soovitas omal ajal kaasaegseid kasitoolisi (likskdik millest —
rahvakunstist, loodusest) ule vottes stiliseerida ja uldistada, mis eeldab olulise esiletoomist
ja loodava teose seisukohalt tleliigse valja rookimist (Viiroja, 1981 53-58). Kujutades oma
to0s rahvaluulest péarinevaid madatilisi tegelasi, ei soovinud Kristjan Raud esialgu neid ise
vélja moelda, vaid puludis vanavara korjamise korval saada teavet ka rahva vaimuelu
kujutiste kohta. ,,Kalevipoja“ tegelaste kujutamises see ei dnnestunud, ta pidi need siiski ise
looma. Ta nentis nii tavaparaste kui madtiliste tegelaskujude kohta, et joonistas kdik ilma
eeskujudeta. Hiljem arvas ta, et ta oleks vOinud kasutada mudeleid: "Kui ma nidd

,,Kalevipoega“ illustreerima hakkaksin, laheksin turgudele ja kirikute uste juurde ja sealt
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leiaksin ma oma kujudele diged mudelid. /.../ Linda kuju jaoks kohtasingi mdni aeg tagasi

naist, kes sobinuks suurepéraselt Kalevipoja ema mudeliks” (Viiroja 1981: 114).

Proovisin oma t66s leida sirgusilmade jaoks mudeleid linnuriigist, kuid see ei toiminud.
Mida teha, kui mudeleid pole? Kért Summatavet rohutab loomeprotsessis kujutlusvdime ja
erinevate tekstide sunteesimisoskuse olulisust (Summatavet, 2010: 22). Hakkasin otsima
visioone, mida tekitab sdna ,,sirgukiri ja hakkasin nende pdhjal joonistama visandeid,
katsetasin vérve, jooni ja katsetasin, kuidas seda ndela ja I6ngaga vormistada, et sellega oma

sOnumit edasi anda.

Lugedes mitmete kunstnike ja kirjanike kogemuste kirjeldusi, sai selgeks, et ka neid ei saa
kopeerida. Uhtlasi ei saa ootama jaada kusagilt ilmuvat inspiratsiooni. Nagu Kaido Ole on
6elnud — inspiratsiooni vaib jaédagi ootama, kuid loovus sunnib sageli jarjepidevast toost
(Ole 2011). Ka minu enda tooprotsessis on olnud hetki, kus inspiratsioon ei tulnud

iseenesest, vaid vajas suvenemist, korduvat laulu lugemist ja motiivide ule matisklemist.

2.2. Taju

Loomeprotsess ei ole ainult mdtlemine, vaid algab sageli tajumisest — sellest, kuidas inimene
kogeb maailma oma meelte kaudu. Inimese kognitiivne vastuvétt on mitmekesine — moni
haarab paremini visuaalseid kujundeid, teine verbaalseid struktuure, kolmas mélemat. See
alapeatiikk on pihendatud kisimusele, kuidas taju loob aluse loovusele, kus kuuldu v6ib

muutuda néhtavaks, ndhtav kompavaks ja kogetu kujuteldavaks.

Uheks loovuse seisundiks, kus taju mangib keskset rolli on Mihaly Csikszentmihalyi
kirjeldatud ,kulgemine* (flow) (1990): see on eriline psiihholoogiline seisund, mida
iseloomustab téielik siivenemine tegevusse, kus aeg kaob ja tegija sulandub protsessi. Selline
seisund on sageli seotud meeltega: kuulmise, ndgemise, kompimise ja isegi I6hnade voi
ritmide tajumisega. Seejuures méaérab tahelepanu selle, mida kulgemisseisundis tegutseja
téhele paneb ja mida mitte. Kisimus on ka selles, mille markamiseks on inimese tdhelepanu
treenitud. Tahelepanu treenituses peitubki teave, millest Raud kdneles seoses tldistusega
votta oluline ja jatta korvale ebaoluline. Minu senine kasitd6kogemus suunas ka mind
méarkama laulus just kasitdtga seotud sonu (I6ngad, kudumine, niied, tallalauad, silmad jm),

mis kaivitasid minu inspiratsiooni.
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Csikszentmihalyi (1990: 72-73) on kdrvutanud kulgemisseisundi erinevused sdltuvalt
tegevuse kontekstist. Teatud tegevused, nditena tennis vdi mdagironimine seostuvad
maaratud teekonnaga, mis viivad eesmaérgini (ltilia pall vastase poolele vdi mitte kukkuda
alla). Teistlaadi seisundid on téis otsinguid, et jduda eesmargini. Siia valdkonda kuuluvad
ka kunstid ja ka minu t66. Siin hakkavad olulist rolli méngima tahelepanu, kogemus jms,
mida Csikszentmihalyi nimetab sisemisteks juhtndérideks (Csikszentmihalyi samas).
Kopeerimine ei kuulu sisemiste juhtndoride hulka, kuna kopeerimine ei l&htu sisemisest
kogemusest, vaid vélisest matkimisest. Kuidas mdista kogemust neuropsuhholoogia
seisukohast, seda on naiteks selgitanud Elkhonn Goldberg (2018: 59-60). Ka paris uut luues
hakkavad kujutatut mdjutama senised teadmised ja kogemused, isegi siis, kui me seda ei
teadvusta. Oeldu selgitab ka seda, miks regilaulu kangakudumise kujundeis hakkasid mulle
esmalt silma kanga kudumisega seotud etnograafilised aspektid.

2.3. Tolkimine

Kuidas regilaul pakub inspiratsiooni kasitdteseme loomiseks? See protsess ei ole pelgalt
laulukujundite ,,tolkimine* visuaalsesse keelde, vaid on tlekandmine Ghest kultuurikeelest
teise, tuginedes Uhtlasi tolkija kogemusele. Avan selle protsessi semiootilise tdlke kasitluse

abil, mis mdtestab, kuidas verbaalne tekst muutub visuaalseks ja materiaalseks mustriks.

Semiootikas moistetakse tdlkimist laiemalt kui kdneldavate ehk loomulike keelte vahelist
vahendamist. Peeter Toropi jargi toimub télkimine ka kultuurikeelte (-zanride) vahel, néiteks
kui raamatust saab film (Torop, 2024: 8). Selle késitluse jargi vdib minu téoprotsessi
kirjeldada kui regilaulu tdlget sdbaks. Samas ei kasuta ma Toropi késitlust rangelt
algupérandi ja selle uue vormi tahenduse sailitamise mottes. Minu t60 ei ole tdlge Toropi
kitsas tdhenduses, vaid pigem loov llekandmine, kus regilaulu poeetilised kujundid ja
kultuurilised tahendusvaljad inspireerivad uut visuaalset ja materiaalset vormi. Tolkimine
toimub siin intersemiootilises tdhenduses — mitte tdhenduse séilitamise, vaid tahenduse
taasloomise kaudu. Tdlkimine ei ole mehaaniline protsess. Iga tdlge sisaldab kultuurilisi,
sotsiaalseid ja esteetilisi valikuid. T6lkija ei ole pelgalt vahendaja, vaid ka looja — ta loob

uue valjenduskeele, mis mis ei pruugi séilitada alguparandi tdhendust selle esialgsel kujul,
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vaid tdlgendab seda uues kontekstis (Torop, 2024: 19). Minu t66 puhul tdéhendab see, et ma
ei saa regilaulu lihtsalt Gmber joonistada, vaid pean mdistma selle poeetilist struktuuri,
kujundikeelt ja tahendusvélju ning leidma neile vasted kasito0-keeles. Minu tolke
tulemusena ei pea regilaul dratuntav olema. Naiteks kui laulus mainitakse ,,nugise silmi®, ei
saa ega pea ma seda sobal lihtsalt kujutada tdsielulise loomana. Pean md&tlema, mida see
sona laulus tahendab (nugise silmadega seostatakse neidu) ja leidma viisi, kuidas esitada
kujundit, mitte sdna (sObalt tuleb nugise asemel otsida neidu). Tlkimise keerukus seisneb
selles, et regilaul ei ole mustrileht, mille jargi saab otse kududa. See on poeetiline tekst, mille
kujundid on mitmetédhenduslikud, kultuuriliselt laetud ja sageli siimboolsed. Siin ongi
oluline, kuidas detailide kaudu luua uus tervik, keskendudes olulisele ja jattes kdrvale
ebaoluline. See &ratundmine nduab aga t66d, kogemusi ja teadmisi. Minu eesmérk ei ole
mitte ainult regilaulu naitamine, vaid selle tdhenduse kandmine esemesse nii, et ka vaataja,

kes laulu ei tunne, vdiks esemest aimata selle poeetilist ja kultuurilist laetust.

Sellegipoolest ei saa tdlkimise tulemusest (sbbast) eeldada, et vastuvatja mdistab loodud eset
tpselt samamoodi, nagu mina seda kavandasin. Umberto Eco on oma mudellugeja teooria
puhul réhutanud, et iga tekst — olgu see kirjanduslik, visuaalne vdi materiaalne — vajab
tolgendamist, ja see tdlgendus sdltub vastuvotja ,.entsiiklopeediast™ ehk tema teadmiste,
kogemuste ja kultuurilise tausta kogumist (Eco, 1979: 7-11). Saatja (autor vdi looja) vdib
kill eeldada teatud tahendust, kuid vastuvétja loob selle tdhenduse uuesti — sageli ootamatul
vOi isikupérasel viisil. See ka, et ka minu loodud kasitdoese ei pruugi kdneleda kdigile
uhtemoodi. See on tAlke intersemiootiline olemus — tdlge ei ole ihepoolne, vaid dialoogiline
protsess, kus tdhendus siinnib kohtumisel.

Semiootiline l&henemine aitas mul mdista ja pdhjendada, miks ma valin just need kujundid,
varvid ja mustrid. See annab td6le stigavama teoreetilise raamistiku ja aitab siduda
loomeprotsessi kultuurilise tdlgendamisega. Tolkimine ei ole siin mitte ainult tehniline, vaid
ka tunnetuslik ja esteetiline tegevus — see on viis, kuidas anda regilaulule uus elu kasit6o

kaudu.
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2. REGILAUL ,KANGAKUDUJA NAINE*

Ké&esolev peatiikk annab sissevaate mind inspireerinud ja sdba aluseks olnud laulukujundile.
Valisin laulud, mis on seotud kangakudumisega. Esialgu proovisin mdista, mis laulus juhtub
jakuidas motiive tdlgendada. Laulus esinevaid mustrikirjeldusi nais mulle tisna lihtne sdbale
ule kanda, kuigi ka selle juures tekkis kiisimusi visuaalsuse kohta. Mida rohkem lugesin
regilaule, seda rohkem tekkis tdhenduskihte ka esialgu lihtsate kujundite juurde. Uhtlasi
stivenes minu tahelepanu detailide suhtes, mis andis uut inspiratsiooni katsetamaks uusi
kujundeid. Tutvustan laulukujundeid sellest vaatepunktist, mis on oluline just minu s6ba

seisukohast.

3. 1. Teema ja motiiv

Eesti Rahvaluule  Arhiivil pohinevast  “Eesti  regilaulu  andmebaasist”

(https://www.folklore.ee/regilaul/andmebaas/) laulutiiiibi “Kangakuduja naine” jargi tehtud

otsingu tulemusel kuvati 13 varianti. Variandid erinevad motiivide ja sGnastuse poolest, kuid
neid kdiki seob neiu voi naise td6kuse kujutamine. Neist 13 laulust leitud motiivid andsid
tbuke vaadata samasuguseid motiive ka teistes laulutiilipides otsinguga “otsi lauluteksti
seest.” Minu eesmark oli tihendada oma kogemust sel médral, et saaksin seda rakendada
sbba kudumisel ja leida inspiratsiooni tekitavad kanga kudumisega seotud motiivid. Kuigi
selle eesmargi leidmiseks kasutasin peamiselt tlubiotsinguid, ei seadnud ma oma

eesmargiks laulutulbi vaatlust.

Esmalt esitasin kisimuse, kes on Gieti laulus see kangakuduja naine? On ta meeskangru
abikaasa? Sellise oletuse liikkavad laulusdnad kudujast noorikust Umber. Erinevalt
tdnapdevast, mil soorollidest ldhtuvat to6jaotust pultakse tiha enam vahendada, olid veel 19.
sajandi teise pooleni meeste vélised, raskemad ja naiste kodused, kergemad t66d selgelt
eristatud: mehed tegid raskemaid Guetdid, naised ketrasid, kudusid kangad ja dmblesid
rdivad (Jansen, 2007: 316). Traditsiooniline tekstiilk&sit6o on tdnapdevani suures 0sas naiste

parusmaa. Tosi, selle taustal paistavad aga eriliselt silma tiksikud meessoost erandid: Elmar
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Loorits, kes haapsalu salle koob; Tommy Jonestrand, kes kiill elab Rootsis, kuid aktiivselt

Eesti FB kangakudujate gruppi oma tehtud t6ddest fotosid postitab.

Regilaulu kangakuduja on naissoost, ent kes tépsemalt, selleks asusin poeetiliste
stinonliumide vaatlusele. Juhan Peegel on oma teoses “NimisGna poeetilised sunontdmid
eesti regivarssides” toonud vélja pohjaliku regilaulu kujundkeeles ilmnevate tegijanimede
loetelu koos alusmdistetega, millele need kujundsdnad osutasid. Selle jargi on kangakudujal
mitu tdhendust: ema, to0tegija, titar, kangaste kuduja — minia, neiu, kangastekuduja — naine
(Peegel 2004: 19; 299; 307; 127; 202; 145). Peegli sdnutsi on tegemist pindmetafoorse
stinonliumiga, mille puhul on seos alusmdistega kergesti aratuntav (Peegel, 1997: 129).

Kangakuduja ongi see, mida ta teeb ja osutab tema kdikidele eelkirjeldatud rollidele.

Osades lauludes jutustatakse pruudivalimisest, kus valik tuli teha nelja 6e vahel: (ks neist
oli osav laulja, teine tantsija, kolmas jutustaja, aga neljas oli té0kas ja kange kangaid kuduma
(EUS V111 2135/6 (439)). Vi siis kirjeldab noorik ise, kui osav ta on ja mida kdike ta kududa
oskab (EUS VII 2676 (2)). On hoiatusi noormehele, et drgu ta votku sellist vdi teistsugust
naist, votku ikka selline, kes tookas on ja kangast kududa mdistab (EUS V111 1830/1 (58)).
Selline manitsus poisile ei ole mdistagi Ullatav, sest eesti talurahva seas oli veel kuni 19.
sajandi teise pooleni valdavalt sdnadigus naisevalikul peiu vanematel. Olulisimaks
hindamiskriteeriumiks oli naise todkus (Jansen, 2007: 314-315). Kangakudumist kui
tookuse mdddupuud esineb paljudes laulutlipides ja oskamatust kududa kangast mérkis
laiskust, mis tuli esile lauluttlbis ,,Ei kositud laiska kudujat* (H 11 36, 262 (404)).

,Kangakuduja naise* variantides on mustritele pooratud palju tihelepanu. Kangamustrit
kirjeldav motiiv ,,see kuub sisse sirgu silmad/ &&re peale drtu silmad/ keskele karti silmad/
nurga peale nugise silmad“ (vidikese varieeruvusega) esineb ka teistes laulutiilipides
(“Leigariméng”, “Tore sdit”, “Laulud t66l dpitud”, “Lasksin vod kududa”), kusjuures
kangakuduja naise motiiv seostub nii t66- kui pulmalauludega. Eeltoodud kangamustrit
kirjeldavad vérsid m6juvad mulle kujunditihedatena, kuna olid koondatud kokku thele
esemele. Huvitavat vastukaalu kogesin Eesti regilaulude andmebaasist otsisdnaga ,,tekk*
laulude puhul, kus oli loetletud mitmeid mustreid, kuid erinevalt ,,Kangakuduja naisele*
jagunesid need erinevatele esemeile. Ka on ,tekk“-otsisdnaga kuvatud lauludes
,kangakudujast® poikuv sisu (poiss meelitab tidrukut séngi ja kirjeldab tekke-patju-linu,
naiteks: E 19777/8 (4)).
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Kangakuduja laule ja ka mustreid sisalduvaid laule vdrreldes tundub, et saab eristada kolme
skaalat, millega pruuti voi lihtsalt kudujat hinnatakse — Kiirus (mitu stlda kui ruttu), oskused
(missuguseid kangastelje osi tunneb ja mis materjalist/ paksust/ 6hukest), ja mustrid néikse

justkui omaette mdddupuu olevat ja ilumeelt téhendavat.

Mitmest laulust tuleb valja, et kangru kootud kangas oli habivaarne (néiteks ERM 19, 19
(14)). Sel puhul soovitas laulik-mina niisugusest naisest eemale hoida, sest too ei koo
kangast. ,,Kangakuduja naise* variante on liigitatud osalt t66-, osalt pulmalauludeks. Neid
uhendavad pohisdnum (kiita voi laita naise t6okust ja osavust) ning motiivid, mille kaudu

seda sOnumit esitatakse.

3.2. Kangakudumine laulus: esememaailm

Inspiratsioonirohkeks kujunesid mitmed laulus kujutatud kangakudumisega seotud esemed
ja nende kasutamisel tekkivad helid. Vaatlen neid aspekte jargnevalt lahemalt. Seejuures
vBib moni ese esmapilgul tunduda Usna vahe tahelepanu vaarivat, néitena tallalaud, aga et

selle litkumine ja riitm suunas kavandamisel minu métteid, puudutan ka neid.

Stnoniimika abil loodud poeetiline maailm eesti regivérssides on tuletatud laulikut
Umbritsevast maailmast — inimene, loodus, rBivastus, ehted ja esemed iseloomustavad seda,
mis talupojale oli hasti tuttav (Peegel, 1997: 125). Nii esindavad ka selles laulus olevad suga,
niied, tallalauad ja teised t6ovahendid talupoja argikeskkonda. Juhan Peegel jagab
talupojakeskkonnast parit esemetele tuginevad kujundid kaheks: need, mill aluseks on
reaalselt eksisteerivad esemed, need, mida tGsielus ei eksisteeri ja poolreaalijateks. Seejuures
el sobinud pdhisdna asendama ukskdik milline teine sdna — siinontumil pidi olema seos
alussdnaga ja see pidi sobituma ka algriimi, varsimddtu. Need tingimused véhendasid aga
sobivate sdnade hulka ja sundisid laulikut sobivate sdnade otsimisel olema seda leidlikum,

sundides teda uusi assotsiatsioone avastama (Peegel, 1997: 128).

Laulus olevate esemete puhul tulevad esile ka hinnangud, mis vééart on, nditena “sérgid
Soome” ja “Saksa moodi.” Ka ei teinud kangakuduja naine tavapdrast linast voi villast
kangast, vaid kasutas ikka siidi ja hobeldnga. Ikka midagi peent, milleks vajalikke 16ngu
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talunaisel pigem keeruline saada ning millest valmistatud rGivaidki talunaised pigem ei
kandnud. Naiteks “paugutas ta paberit” — see on imepeen kangas, mida saadi taimse

kiudaine sadestamise teel (EKI, s.a.).

Kangastelje tarvikute materjalide kirjeldusest laulus oli vdimalik eristada neid materjale,
mida reaalselt on kasutatud. Naiteks “eitsepuine (dispuu ehk lodjapuu) piird”, mille kohta
on teada, et kuigi harva, kuid ometi sellest soapiisid tehti (Viires, 2000: 160). Teisalt on
siidiniied ja vaskivarvad ilmselge kunstiline liialdus. Peegel kéasitleb artiklis “Kuld ja hobe”
sellist “metallisdra” regilaulus kui poeetilist liialdust, reaaliate (llast vaartustamist ja
hiilguse laenamist eikusagilt argipdeva. Ta kirjeldab seda kui sénades loodud maailma, kuhu
sisse saab minna (Peegel, 1997: 144). Minu jaoks ei ole laulus esemed ja nende kasutamine
lintsalt kirjeldused, vaid tolgitavad kujundid. Naiteks vOib tallalaua litkumine inspireerida

mustri ritmilist Glesehitust, soa liikumine aga visuaalset joont vdi kontrasti.

3.3. Laulus kdlavad tegevused ja neid saatvad helid

Kangakuduja naine tegeleb laulus mdistagi peamiselt kangakudumisega. Seejuures ei tee
seda kuidagi méarkamatult, vaid kange kuduja tehtavat intensiivset ja rutmilist tooprotsessi
antakse edasi l8ksutamise, paugutamise ja niksutamise kujundi abil (H 1 7, 273 (42)).
Sealjuures on ta osav ja teab tépselt, mida teeb. Mdonikord peab ta seda ise tGestama
rohutades, kuidas ta kindlasti “mdistab kangast kududa, hdbeldngu I6ksutada, tinaniisi
niksutada ja vaskevarva veeretada” (samas). Ta voib ka “pabereid paugutada” ja “l6uendit
I6ksutada” (EUS VII 2666 (39)). Sama vdib 6elda ka laulik, kui ta tahab kinnitada nooriku
osavust ja mainitud tegevuste oskamist (H 1V 1, 375/6 (18)).

Kangakuduja tegevust saatis heliline taust igal juhul — ka siis, kui silmi vdi kirju ei loetletud.
See-eest liikusid “niied nidina-nadina”, “soad suhina-sahina" saatel ja “piird paukudes”
(EUS V1 991/2 (149)). Pahilised heli tekitajad laulus olidki suga, niied ja tallalauad. Suga
vOis teha ka “suhka-sahka”, niied “nika-naka” ja tallalauad “talla-ralla (H 1V 1, 375/6 (18)).
On laule, kus “niied laulsid” lausa (E 51746/8 (3)). Sellised helid ndivad iseloomustavat t60

Kiirust ja tootegija katkematut tegutsemist. Seda, et noorik t60d katkestada ei tahtnud,
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kinnitas Uhes laulus kujund, kuidas noorik kudus kangast, kuni kukelaul koitu kuulutas (ERA
11141, 161/2 (12)).

Eelneva pdhjal saab 6elda, et kudumine ei ole ei laulus staatiline, rahulik tegevus. Selles
esinevad reduplikatiivsed véljendid nagu “nika-naka”, “sihkat-sahkat”, “talla-ralla” loovad
ratmilise struktuuri, mis ei Kkirjelda ainult heli, vaid ka litkumist ja t66 kulgemist, mida

soovisin ka sdbal visuaalselt edasi enda.

3.4. Esemete liikumine ja aja kulgemine

Regilaulus on aeg seotud t06 rutmi ja esemete liikumisega. Samuti saab aja abil virkust voi
laiskust mdota. Uhes laulus kirjeldatakse, kuidas laisk neiu ei olnud leiba s6tkunud ega
kangast kudunud. Tema niied ja 18imed liiguvad aeglaselt ja lohakalt, tehes haali, mis
viitavad venivusele ja vahesele oskusele: need niied liiguvad “nissa-nassa”, 16imed “l6ssa-
lassa”. Kudumistulemus on tagasihoidlik — vaid vaks the kuuga, kulnar kiimne nédalaga
(ERA 11 135, 85 (15)). Meenutuseks ja vordluseks: virga kuduja puhul tegid niied “nika-
naka”. Selline kujundlik ajamd@dde ei raagi ainult t66 Kiirusest, vaid ka to0 tegija vaartusest

ja hoiakust.

Arhiivitekstide hulgas leiab ka sellise ,,Kangakuduja naine* variandi, milles tegelikult
kangast ei koota, vaid kootakse silmkoes vikeldamistehnikas, seejuures margitakse
irooniaga, et paevaga sai valmis silmus, nédalaga varras ja kuuga ring. Aado Lintrop Utleb
oma artiklis ,,Suur tamm, kuduvad neiud ja punane paat, kadunud harjast rddkimata,* et
paljudes laulutiipides téhistab vookudumine aja kulgemist ja osutab elule kui protsessile
(Lintrop, 1999: 31). V06d kootakse ka tihes ,,Kangakuduja naise* variandis. Aja kulgemise

kujundit, mis lauludes seostub vookudumisega, voib laiendada ka kangakudumise teemale.
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3.5. Varvid, metallisara

,Kangakuduja naise* puhul paistab silma, et kuigi kootakse kangast, mille mustreidki
mitmes laulus kirjeldatakse, ei kirjeldata sugugi vérve. Vaid Uhes lauluvariandis kohtame
sinist, halli, valget, kollast, punast, halli ja musta kangast ja rdivaid (EKmS 4° 3, 373/4 (11)).
See laul erineb ka muus osas — teiste, drnade hdbeda- ja siidikudujate kdrval naib see kui
elukutselise kangru laul: loetletakse Ules hulga praktilisi kangaid ja toimseid mustreid, mida
kdiki kuduja koob. Vérvinappust regilaulus kinnitab Juhan Peegel, kelle sdnul oligi lauludes
,vahe meeltele: vahe varve, pisut rohkem metallisara“ (Peegel, 1997: 128) Seejuures on
huvitav aga, kui muidu ongi regilaulus vérve véhe, siis sellesse, 1874. aastal kirja pandud
laulu on neid tavatult palju kuhjatud. Enamasti esinevad regilaulus teatud vérvid koos mdne
teise kindla varviga, néiteks 18. sajandil pdhivarvinimena eesti keelde tulnud ,.hall“ sageli
koos punase, valge ja mustaga (Jaago 2001: 31). Nii ka kangakuduja naises — kuigi kangal
on mitmeid kirju loetletud, on siingi varvi vahe ja sedagi vaadeldud kogumi ulatuses vaid

Uhes lauluvariandis.

“Kangakuduja naise” metallisira saab vaadelda ka hingedeaegse teekonnamotiivi valgel.
Teekonna taevast, positiivset osa kirjeldavad kuldne, hdbedane, vaskne ning koik takistused
tulevad ette just teekonna maises otsas (Valk 1995: 472). Ka vikerkaar kooti taevasse
kuldsest 18imest ja koeldngast (H 11 14, 371/3 (1)). Maised takistused ja raskused v@ivad ka
kangarakendamisel ja —kudumisel ette tulla. Alustades vigadest rakendamisel kuni 16imede
katkemiseni. Hobedaste, kuldsete teljetarvikute ja 16imega toimetades selliseid muresid ei
kurdetud. Mdeldes sellele, et kulla ja hobeda olemasolu on olnud rikka talu tunnus (Peegel,
1997: 140), vdib kaaluda, kas too hdbeldnga kudunud noorik on ise heast talust voi siis

passinud hasti rikkasse tallu noorikuks.

Niisiis voib vaarismetalli laulus mitmeti télgendada. Plaanisin seda rikkust ja ebamaist
muretust ka oma todsse kanda. Esialgsele plaanile kasutada hdbedaldikelisest traadist
keeratud spiraaltorukesi andis hoogu juurde laululeid, milles olid otsaldngad hdbetatud (H
Il 4,532/3 (2)).
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3.6. Kirjad ja kujundid

S6na “kiri” on ladnemeresoome péritoluga ning regilauludeski sagedasti esinev sona,
millega uhte sGnaperre kuuluvad veel kirjama, kirju, kirendama ja kirev (Reeman, 2009: 3)
Et oma t60s tegelen regilauluga, teen sammu minevikku ja kasutan mustri asemel s6na

e
,kiri.

Osa kirjadest, mida kangakuduja koob, on levinud ja argise nimetusega; selliste nimetustega
on need liikunud nii suust suhu kui ka késiraamatute dpetustes. Naiteks laulus kirjeldatud
“Kilbiline”, “murdeline” ja “anisilmne” (EUS VIl 2676 (2)) on kenasti leitavad ka
kéesolevas t60s tdhelepanu saava Kolga-Jaani kihelkonna rahvardivaid kirjeldavatest Eesti
Rahva Muuseumi korrespontentide vastustest (ERM/Varia | KV 0:2/13-17).

Nimetatud levinud kirjade korval esinevad laulus sagedasti ka sellised, mis tldtuntud ei ole:
naiteks minu loodud kirjade aluseks olevad “sirsusilmad”, “artusilmad” ja “kaartisilmad” (H
IV 1, 375/6 (18)). Need motiivid hakkasid korduma ka teiste laulutitipide variantides, seda
kall vaikeste erinevustega: “sirsu” asemel “sirgu”, “kaarti”” asemel “karti” ja “nurga peale”
on lisandunud “nugise silmad” (EKmS 4° 3, 627/9 (1) ). Et plaanin neid oma t60s kasutada,

vajavad need mdtestamist — millist lugu need jutustavad ja millist tdhendust kannavad.

3.6.1. See kuub sisse sirgu silmad

Sirsu-, sirgusilmade puhul tuleb mdistagi tsirgusilmadele, ehk linnusilmadele mdelda.
Linnukirju on ikka eesti traditsioonilistel kasitooesemetel kasutatud. Silma paistab
ennekdike Muhu saarel tehtav kasitdo, aga ka pindpdimetehnikas pulmavaibad Lihulas.
Eelnev viitab sellele, et linnusiimboolika on olnud visuaalselt ja tdhenduslikult oluline.
Pelgalt dekoratiivsed ei ole kujundid ka regilaulus, vaid kannavad samuti nii argiseid kui

argielust kaugemale ulatuvaid tahendusi.

Teades, et linnud ja nendega seotud ended on ka uskumustes tahelepanuvaarivad olnud,
uurisin nende lindudega seotud tdhendusi véljaspool regilaulu. Selgus, et tdhendusskaala on
lai, ulatudes suurest dnnest surmaendeni. Vaevalt aga see noorik, kes oma oskusi kuulutas,

kellelegi surmasdnumeid kangasse kududa plaanis. Seega soovin oma t66s moelda
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heaendelistele lindudele. Need voiksid olla nditeks linavéstrik kui linabnne ja I16oke kui
lauludnne toojad ning peoleo kui linakilviaja nditaja (Hiiemée 1997a). Samuti vdib julgelt
moelda pdadsukesele, kes maja juures lennates head ennustanud (Hiiemde 1997b).
Rukkiraagu haale suuna jargi sai teada, kumb saak on hea — vilja- v6i heinasaak (samas). Ka
teder kui neiu stinontim (Hiiemdae, 1999) vdib mdttes olla. Tasub meenutada, et kui méne
linnu tdhendus ei olnud uskumustes tingimata heaendeline, siis regilaulus vois ta neiu
sinonlumina vO8i mone markimisvadrse tegevuse tegijana positiivse tahenduse saada.
Naiseks soovitati votta tark ja viisaks talupojatltar, sest too tegevat “t60d kui tihane” ja
“valusalt kui varblane” (E 9497 (11)).

Minu loomeprotsessis said sirgusilmadest inspiratsiooni stiliseeritud linduderivi, mis ei
kujuta Ghtki konkreetset liiki, vaid annab edasi eelkirjeldatud lindudele mdeldes nende

positiivset tdhendust.

3.6.2. Nurga peale nugise silmad

Teiseks koob noorik nurgale peale nugise silmad. Sellele ongi ehk esmapilgul k&ige
keerulisem tahendust leida. Uksikud allikad samastavad nugise ka nirgiga. Nirk aga oli
rahvausundis majahaldja kehastus. Tdsi, ta on Usnagi kahetine tegelane — kord tdhendas tema
nagemine maja juures halba, teisel juhul ennustas tema kasukavarv sama karva kodulooma
heale dnnele. Artiklis $amaanirannaku motiividest eesti regilaulus on Aado Lintrop vélja
toonud, et kullane nugis (v6i ka ilus ilves) olnud Gleloomulik olend, kes olnud teejuht siinse

ja teispoolse ilma vahel (Lintrop, 2016: 84).

Regilaule uurides tuleb esile, et ,,nugise silm“ esineb sageli neiu tdhenduses. Mdnikord
kurvemal viisil, kui poiste nekrutiks varbamise jarel jai nugisesilmne tutarlaps nutma (E
8924 (2)). Aga ka rddmsamal toonil, kus disi toovaid dekesi-hellakesi nimetati ka nugissilma
nukukesteks (EUS | 433 (18)). Uhes laulus soovitati vGtta naiseks karjattidruk, sest too ei
ole laisk, vaid on kui nugis, kes ei pde ega maga (H Il 24, 715/6)). Tihti otsitsidki poisid ise
endale tulevaseks nugissilmset naist (H 1V 4, 234/8 (5); H IV 2, 464/7 (7)).

Niisiis v@ib nugist (nugise silmi) siin mitmes tahenduses naha. Minu t66s votavad nad I6puks

neiu kuju.
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3.6.3. Aarte peale artusilmad. Keskel kangast kaartisilmad.

Artu- ja kaartisilmad kdolavad tanapievasele inimesele ilmselt kdige tuttavlikumalt.
Kangastuvad kohe méngukaardid ja sidamed, mis ei ole vale, sest ,,artu oligi varasemalt
kasutusel ,kalli“ tdhenduses. Seejuures on &rtusilmadele (-kirjadele) selle tdhendusele
moeldes tdhelepanuvéaarne, et veel llemdodunud sajandil sidamemotiive mustrites eriti ei
tuntud. Muuseumide infosusteemist MulS leiab otsingusGnaga ,.artu* Uksikud esemed,
millel on kasutatud artukirja. Naiteks Eesti Rahva Muuseumi kogus on tks koonlalaud
artukirja mustriga (ERM A 561:100) ja erinevate kirjadega vo0, mille tks kirjaldik kannab
nime ,,drtu (ERM 14504) (MulS, s.a.). Tekstiilk&sitoos selline Kirja- (mustri-) Kirjeldus

laialdaselt levinud ei ole.

Esimestel lauluvarsside lugemisel ndisid , kaartisilmad* mulle teiste kdrval ebatavalised
Reet Hiiemée (2022: 111) selgitab aga, et méngukaardid joudsid Eesti talurahvani 17.-18.
sajandi paiku ning tendoliselt juba sel ajal hakati neid kasutama ka tuleviku ennustamiseks.
Uhe ennustuse jargi saab tulevast maarata kuninga ja kaardimasti tooniga: mis vérvi unes
naed, seda karva on tulevase juuksed. Sellest teadmisest lahtudes tundub mulle véagagi
sobilik kaardimastikujundid sdbale kavandada.
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4. LAULUST SOBANI. TOOKAIK

4.1. Inspiratsioon ja kavandamine

Minu loomeprotsessi ldhtepunktiks sai regilaul , Kangakuduja naine®, mille poeetiline
kujundikeel sititasid inspiratsioonialge juba esmasel lugemisel. Korduval lugemisel avanes
laulus aga Uha uusi kihte — motiivide kordused, to6tegemist saatvad helid jms. Et t60 ei
piirduks  pelgalt inspiratsiooniallika ehk regilaulu  kirjeldamisega, rakendan
uurimismeetodina autoetnograafiat — l&henemist, mis vdimaldab mul reflekteerida oma
kogemusi ja loomeprotsessi isiklikust vaatenurgast ning asetada need laiemasse kultuurilisse

ja parimuslikku konteksti.

Autoetnograafia Uhendab autobiograafilise kirjutamise ja etnograafilise analudsi,
vBimaldades uurijal olla Gihtaegu looja, vaatleja ja télgendaja (Ellis, Bochner, 2000). Selline
uurimismeetod sobib eriti hasti olukordadesse, kus uurija isiklik kogemus on seotud uuritava
nahtusega — minu puhul regilaulust inspireeritud kasitodeseme loomisega. Heewon Chang
(2008) rohutab, et autoetnograafia ei ole pelgalt enesevaatlus, vaid kultuurilise tdéhenduse
loomine labi isikliku kogemuse. Minu t66 puhul tdhendab see, et regilaulu poeetiline maailm
ei ole ainult inspiratsiooniallikas, vaid ka kultuuriline tekst, mille kaudu mdtestan omaenda

loovust ja parimusega suhestumist.

Autoetnograafia v6imaldab jélgida ning metodoloogiliselt ka eeldab, et jalgin, millised
kujundid, helid ja tdhendused regilaulus kéivitavad loovuse, kuidas need transformeeruvad
visuaalseteks motiivideks ning milliseid td4hendusi nad kannavad valmivas kasitooesemel.
Nii ei ole ma pelgalt uurija, vaid ka looja, kes osaleb aktiivselt tdhenduse loomises — mitte
ainult ei tdlgenda, vaid loon uue kultuurilise valjenduse. See loob silla isikliku kogemuse ja
kollektiivse parimuse vahel, vdimaldades mul motestada, kuidas regilaul elab edasi

tdnapéevases loomingus.

Inspiratsioon ei stindinud pelgalt laulu lugemisest. Selle tekkimisele aitasid kaasa varasem
isiklik k&sitookogemus ja selle dratundmine laulu lugedes. Laulus tuttavana ndivad esemeid,
tegevusi ja muud tahenduslikku ei saanud aga lihtsalt imber joonistada, vaid mdista, mida

kirjeldatud kirjad tahendada vdivad. Mida tdhendavad sirgu-, nugise-, artu- ja kaartisilmad?
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Ja kuidas seda lugu visuaalselt edasi anda nii, et see ei oleks pelgalt dekoratiivne, et tekiks

uus terviklik kujund?

4.2. Kavandamine

Kavandamine ei ole tehniline etapp, mehaaniline joonistamine, vaid loov ja tunnetuslik
protsess. See on td0etapp, kus tekivad kiusimused ja kahtlused, mille jarel tulevad 16puks ka
otsused. Mdistan, et ma ei saa kusida, mida laulu-kangakuduja mdtles, kuid saan oma
kogemuse kaudu luua dialoogi tema maailmaga. Jélgin, mis mind paelub, millised kujundid
jadvad meelde, millised emotsioonid tekivad. Uhe laulutiitibi tekstide ja sealt tuttavate
motiivide vaatlus teistestki laulutliipide tekstidest osutus inspiratsiooniallikana nii
voimalustele kui ka piiridele, mille raames kavandamisel plsida. See hoidis sihti paremini

silme ees.

Laule lugedes ja puldes neis peituvat visualiseerida mdistsin, et koiki selles esinevaid
kujundeid ei ole voimalik otse kujutada. Mdned neist vajasid vahem, teised rohkem
télgendamist ja kujutlusvdimet. Siin tuli appi semiootiline télkimine: ma ei tdlgi mitte s6na-
sOnalt, vaid pitan luua seoseid tdéhenduse kaudu. Autoetnograafia vdimaldab mul seda
protsessi jalgida mitte ainult tulemuse, vaid ka sisemise dialoogina - kuidas ma otsin, leian,
kahtlen ja mdistan. Otsingute teekonda dokumenteerisin kavandimapis visandite, fotode ja

tekstidega. Mapp on kéesoleva t606 (ks lisadest,

Mitme asjaolu kokkulangemine suunas mind otsustama tumeda sdba kasuks. Viimasest
kangakudumisest oli mul kangastelgede I6imepoomile jd&nud (he sbba jagu tumedat
villasegust I6ime. See esmapilgul juhuslik materjalijddk omandas uue tdhenduse kui leidsin,
et ,,Kangakuduja naises* leiduv ,,silmade* kirjeldus kordub ka mitmes teises laulus, eriti
Kolga-Jaani kihelkonnast kogutud lauludes. Sealseid rahvardivaid uurides selgus, et Kolga-
Jaani kihelkonna rahvardivaste hulka kuulus must séba, mis peamiselt oli pruudirdiva osa,
kuid pidulikel puhkudel kandsid ka abielunaised. Teatakse, et see oli must, kuid milline

tapselt, enam ei méletata (Jirgenson, 2006).

Tumedale sdbale kirju kavandades kuulasin esmalt laulus ridu: “see kuab sisse....” mistottu

kaalusin mustri kangasse kudumist. Arvestades kirjeldatud mustri detailirikkust ja asetust
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,,-.Sisse sirgu silmad/ dére peale drtu silmad/ keskele karti silmad/ nurga peale nugise silmad
oleks see lihtkanga puhul olnud keeruline. Taludes kasutusel olnud mdne tallalauaga
kangasteljed seda meie esiemadel ka ei vdimaldanud. Oleksin saanud kasutada Uksikuid
motiive ja moeldes vdrsireale ,&4re peale d&rtusilma“ koostasin  esimese
kangarakendusjoonise slidamerivist. Maistsin aga, et see ei ole tulemus, mida soovin.
Alternatiiv olnuks ka pindpdimetehnika, kuid sel kombel kooti enamasti vaipu ja tekke, mida
nii ka nimetati. Laulus aga kooti kangast, millest m6nel juhul vGis saada isegi ,,sérgid saksa
moodi* — kirjeldus, mis vaibad voi sObakirjalised tekid valistab. Pealegi oli mul vaja leida
lahendus ootel olevatele I6imedele. Ldimede mahavGtmist ja uute pealepanekut ma ei
kaalunud, sest see olnuks nii aja kui materjali raiskamine. Kui Kkujutlen end
regilaulumaailma, siis mdistan, et selleaegsed naised tegutsesid nii materjali kui aja suhtes
séastlikult ja labimdeldult. See tddemus pani mind arutlema, kui oluline on minu jaoks kindel
tehniline teostus vorreldes loo jutustamisega. Kuna koon kanga ise ning samastun seelébi
kangakuduja naisega, on see loomise aspekt minu jaoks juba taidetud. Seetdttu ei ole mustri
pealekandmise konkreetne tehnika méaarava téhtsusega — see vOib toimuda ka néiteks
tikkides. Mind inspireerivad eelkdige mustrid ja kirjad, mitte niivord nende tehniline teostus.

Loovust ja osavust saab edasi anda ka mitme erinevate késitodvotte koondamisega sdbale.

Madeldes laulusdnadele on ilmne, et kdiki sdnu ja tdhendusi ei saa neid kujutava dratuntava
motiivina edasi anda: seega tuleb mdnd laulus olulist aspekti plida teiste tunnuste abil
visualiseerida. Mdnda aega keskendusin just ,,silmade* kujundile — eriti nugisesilmadele,
mille puhul tundsin esialgu v@imalust nii nugist kui silma kujutada ja méngisin Lintropilt
loetud ,kuldse teejuhi mottega. Silmade ja nugise pdhjal visandasin esimesed
tikkimismotiivide kavandid. Visandeid hinnates tundsin, et neil polnud tdéhendust minu jaoks
— kavandid said vérvilt kirevaiks, kuid jaid mottelt tihjadeks ning otsustasin neist loobuda.
Regilauluandmebaasis erinevaid laule uurides joudsin otsingute kdigus nugisesilmse neiuni
ning otsustasin kujundina keskenduda hoopis naisefiguurile. See valik vdimaldas thendada
nii nugisesilmade motiivi kui ka t6oka ja osava neiu kujundi, keda regilauludes sageli esile

tOstetakse.

Ka sirgusilmade puhul kaldusid mu esmased mdtted silmade kujundi poole — ilmselt seet6ttu,
et see tundus kdige otsesem ja lihtsam tdlgendus. Tuletasin endale meelde ka Nelson
Goodmani arusaama, et kujutis vOib, aga ei pea meenutama seda, mida ta esindab (Goodman
2023). Mdne kujundi puhul vdib see sarnasus olla tahenduslik, kuid mitte tingimata kdigi

puhul. Pdrast korduvaid Umbermdtestamisi ning lindudele rahvausundis omistatud
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tdhenduste uurimist otsustasin tikkida kootud s6ba serva linduderivi, pidades olulisemaks

kujundlikku tdhendust kui realistlikku sarnasust konkreetsete linnuliikidega.

Moeldes kaartisilmadele kangastusid mulle kui ténapdevasele inimesele kohe
mangukaardid. Samas tundus, et valged ristktlikud keset s6ba rikuks aga s6ba Gldmulje.
Maistsin, et idee edasiandmiseks on vaja vaid tht mastikujundit, mitte tervet mangukaarti.
Mastikujund voiks olla piisav vihje kaartidele ning ka siin piisab Uhest — otsustasin ,,poti*
kasuks.

Artusilmad on koige vahetumalt mdistetavad siidamekujundina.. ,,Aires“ olemine vdib
viidata ka mdGtmetele ja arvulisele tagasihoidlikkusele — vaikesed, 6hulised ja kaugusse

hajuvad stidamed, mis ei domineeri, vaid loovad peene aktsendi.

Laulus esinev tihe silmade Kkirjeldus viitas minu jaoks mitte ainult visuaalsele
detailirohkusele, vaid ka nooriku osavusele ja tookusele. Seda tblgendust toetasid
tootegemise viis ja -hadlte Kirjeldused. See pani mind mdtlema, kuidas anda edasi mitte
ainult kirju, vaid ka nendes peituvat vaartust? Esmalt kangastus rikkalikkus — s6ba (vai selle
osad) peaksid olema Usna tihedasti tikitud. Seejarel tundsin, et kuigi selles laulus varvidest
ei raégita ning tledldse regilaulus varve napib, on mul kirjade rikkalikkuse edasiandmiseks
siiski vaja kavandisse tuua varvid. Otsustasin regilauludes enimesinevate pohivarvide -
sinise, punase ja kollase kasuks. Nende kdrvale kavandasin mdned sekundaarvarvid: oranz,
roheline, lilla loomaks visuaalset mitmekihilisust. Punase kdlapoogaga, mis on oluline nii
pulmakommetes kui kaitsemaagias, otsustasin ddristada sOba, andes sellega sdbale nii

kaitsva kui tdhendusliku raami.

Laulust laulu korduvat metallisdra — hdbe- ja tinaniied ning vaskivarvaid — voiksid sdbal
simboliseerida helmed, metallikniit ja vaselised narmastes. Siin sai mééravaks eri varvide
ja materjalide kooskdla. Hobedakarva poluesterniit jai naturaalsel villasel siiski vodrana
mdjuma. Katsetuste jarel tundus kdige parem spiraaltorukestest kaunistuste (nn vaseliste)
kasutamine. Kuigi need valmistati enamasti pronkstraadist (Rammo; Ratas 2015: 69),
otsustasin mina hobedaléikeliste kasuks. Arvestades tikandi tldist kirevat tikandit nais valge
laige paremini sobivat. Uhtlasi moodustasid sinised ja punased narmad koos valkjate

spiraaltorukestega regilaulu enamesinenud varvipaleti.

Paberid, siidiniisikud viitavad millelegi 6hulisele, drnale, peaaegu kattesaamatule. Tundsin,

et ka minu t66s peab olema midagi 6hulist, midagi, mis ei ole kohe ndhtav, aga mida vdib
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aimata. Selleks oli esmane plaan kasutada peenemat I6nga ja katkendlikke jooni mustrite
vahel, kuid valmimiprotsessi kdigus s6ba tldmuljet vaadates loobusin peenemast I6ngast ja

leidsin, et katkendjoonest piisab 6hulisuse edasiandmiseks.

Laulus kélavad helid: soa ,.sihkat-sahkat, niisikute ,,nihva-nahva®, tallalaudade ,.tiksat-
taksat* on kui rutmilised impulsid, millele méeldes kangastus mulle siksakjoon — vélimine,
sOba servas olev siksak punane tallaualaudade ning seesmine sinine kui niisikute tdusmist-
langemist téhistamas. Sellele kavatsusele annab tuge ka siksakjoone kui dnne, viljakuse ja
rikkuse sumbol (Hiiemée, 2022: 161).

Kavandamise kaigus tddesin, et laulumaailm vajab mdistmiseks ja olulise eraldamiseks
korduvat lugemist ja motiivideks jaotamist. Mida rohkem seda teha, seda rohkem kujundid
janende v@imalik taust avanevad. Laulu ja selle motiivide tundmine annab kaasa tahelepanu
teravnemisele ja fantaasiakujundite tekkimisele. Seejuures tabasin end ikka ja jalle
mottelt, kas ma tolgendan kujundeid ,,0igesti*“? V4i kas {ildse on olemas iiks dige viis neid
mdista? Tahendus ei stndinud ainult kujundi aratundmisest, vaid ka selle sobitamisest
esemesse. Maistsin, et kdik kujundid ei pea olema visuaalselt &ratuntavad — oluline on, et
nad kannaksid edasi laulu poeetilist olemust. Mdnikord tundsin, et olen ummikus, kuid just
siis aitas mind tagasi laulu juurde podrdumine — selle uuesti lugemine, selle ritmi ja
kujundite tunnetamine. Kahtlushetked olid mulle margiks, et loomeprotsess ei ole ainult
valise tulemuse poole liikumine, vaid ka sisemine teekond, kus iga otsus peegeldab midagi

minu enda arusaamade ja vaartuste kohta.

4.3. Valmistamine

Praktiline t60 hdlmas nelja traditsioonilist kasitootehnikat: kangakudumine, kdladega

kudumine, spiraaltorukeste valmistamine ja narmastesse liikkimine ning tikkimine.

Esimene etapp oli kangakudumine - tegevus, mis oli mulle tuttav, kuid seekord uue
tdhendusega. Kudusin sdba oma kodustel kaasaegsetel kangastelgedel, kasutades varasemast
toost ootele jaanud I6ime. Et kirjad plaanisin peale kanda tikkides, otsustasin s6ba kududa
labases koes, koeldngana maavillast 16nga kasutades. VVarasema kogemuse pohjal teadsin, et

toimses koes kangapinnale on tikkimine mdnevdrra keerulisem, kuna selle ebathtlane pind
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mangib rohkem. Minu eelmine kootud kangas oli olnud nurkse niietusega toimne, mistdttu
oli vaja 16imed uuesti niietada.. VVahendasin niiekeppide ning tallalaudade arvu ning ka

soastasin 16imed uuesti.

Jargmine tdoetapp oli kangakudumine, mis enamasti kulges sujuvalt, kuid thel 8htul
meenutasin loetud hingedeaegse teekonna maist ja vaevalist osa. Tol dhtul katkes lihikese
aja jooksul mitu I6ime ning peale korduvat parandamist otsustasin t66st loobuda. Jargmisel
paeval edenes t00 probleemivabalt. Soovisin, et sdbakangas oleks paksem ja pehmem,

mistOttu vanutasin seda peale valmimist veidi.

Seejarel kudusin valmis ja dmblesin kilge kdlapoogad. Pikematesse aartesse nelja, otstesse
kuue kdlaga, et tekkiv daris oleks margata, kuid mitte domineeriv. Materjalina kasutasin
samuti kahekordset maavillast 16nga, seades valimistesse kdladesse punased l6ngad, et

tekiks punane raam.

Kahekordsed maavillasted I6ngad valisin ka tikkimiseks. Sellise valiku dikteerisid sdba
materjal ja paksus. Uhekordse 16ngaga tikand jainuks liiga 6rn ning nii suure aluspinna
puhul olnuks ka ajakulu ebam@istlikult suur. Samuti meenutasin, et traditsiooniliselt villaste

sObade ja tekkide tikkimiseks just kahekordset 16nga kasutatud.

Valminud kangale oli selle sébrulise pealispinna t6ttu pea vGimatu motiive ette joonistada.
Levinud nipp on joonistada muster klpsetus- vdi majapidamispaberile ning selle jargi
tikkimisjooned kangale traageldada. VVarasemast tikkimistoost maletasin, et niidi alla kinni
jaanud paberitikke on hiljem halb eemaldada, mist6ttu loobusin sellest abivahendist.
Tddesin, et taiuslik korrapara ei minu jaoks sellise tikkimistoo eesmérk, mistottu otsustasin
koik kujundid vaba kédega niidi ja ndelaga ette ,,joonistada.” Taiuslikku simmeetriat
ndudvate toddena kangastuvad mulle geomeetrilised tikandid, nditeks kastpistetikand ja
vaseliste-tinulistega kaetud kangapind. Enda t66 puhul ma vajadust ranget korrapéra hoida
ei tundnud. Kull aga pidasin oluliseks, et kujundid paikneksid ldjoontes paralleelselt t60
servadega, , mistottu Omblesin ette abijooned. Selline vabaké&elisus ndudis (ksjagu

eneseusaldamist, kuid enda suureks Ullatuseks kulges niidiga joonistamine tisna sujuvalt.

Tikkimise kaigus oli pohjust meenutada Csikszentmihalyi erineva eesmargiga téid. Nii pidin
ka mina protsessi kaigus korduvalt peatuma ja hindama, kuhu ma olen seatud eesmérki ehk
kavandit jargides joudnud ja kas edasi saab liikuda kavandatut jargides voi tuleb korrektuure

teha. Mdnel korral pidingi nentima, et kdik kavandatu justkui enam ei toimi minu jaoks ja
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mdne detaili puhul tuleb teistsugune lahendus leida. Nii tundus néiteks pérast siksakjoone
tikkimist selle vahele madalpistetikandis stidameterivi siksakjoont markamatuks muutev
litaldus. Otsustasin drtud hoopis lindudepaari vahele tikkida, mdistagi mitte sissepoole, vaid
servapoole, et mdote ,ddre peale artusilmad® séiliks. See andis teisalt aga lahenduse
katkendjoonte vdimalikule asupaigale — madalpistes tikitud lindude kdrval tundus 6huline
eelpistetikandis kujund hea tasakaalustusena. Samamoodi otsustasin to6 niigi kirevale ilmele

moeldes loobuda hdbeniidist. Leidsin, et spiraaltorukestest piisab metallisara edasi andma.

Terviku ndgemiseks tuli valmivat s6ba eemalt vaadelda, mille kaigus tédesin, et ma ei soovi
siiski ka kaartisilmasid keskele. Otsustasin raskuspunktiks jatta sbba raami ja keskele
hingamisruumi. Niisiis jai serva kirjaks valimine siksakjoon kui ,.tiksat-taksat™ tallalaud,

seesmine kui ,,niksat-naksat“ niisik ja nendele vahele ,&rtu-, sirsu ja kaartisilmad.*

Viimase tooetapina valmistasin spiraaltorukestest kaunistused narmastesse. Selleks
mahkisin hobetatud ehtetraadi akutrelli abil tihedalt sukavarda Gimber. Saadud pikad torud
I6ikasin tangidega mdnemillimeetristeks juppideks ning lukkisin need narmastesse. Sdba
nurkadesse p&imisin torukestest ruudukujulised motiivid. Rikkalikuma Gldmulje jaoks
pdimisin sdba otstesse lisanarmaid. Valminud t06d hinnates tundsin, et see peegeldab minu
kavandatud eesmarke ning suudab edasi anda nii regilaulust lahtuvat tdhenduskihti kui ka
minu isiklikku loomekogemust. Saan 6elda, et olen tulemusega rahul — valminud sdba on

minu jaoks terviklik ja tahenduslik ja tdhenduslik ese.

Peatukis kirjeldasin oma loomeprotsessi praktilist poolt — alates inspiratsiooni kujunemisest
kuni valminud késitooesemeni. Regilaul ,Kangakuduja naine“ ei olnud vaid
inspiratsiooniallikas, vaid pidev dialoogipartner kogu kavandamise ja valmistamise véltel.
Kavandamise etapis osutus oluliseks mitte tiksnes kujundite visuaalne tdlgendamine, vaid
ka nende tahenduslik sobitamine esemesse. Mdned kujundid vajasid télgendust, mitte otsest
kujutamist. Kavandamise kaigus kujunes arusaam, et kOik kujundid ei peagi olema

visuaalselt aratuntavad.

Valmistamise etapp hdlmas nelja traditsioonilise kéasitootehnika - kangakudumise, kdladega
kudumise, tikkimise ja spiraaltorukeste keeramise - kasutamist. Tehnilised valikud l&htusid
nii praktilistest kaalutlustest kui ka esteetilistest ja simboolsetest eesmarkidest. Tikkimisel
loobusin eeljoonistamisest ning valisin vabakaelise lahenemise, mis ndudis eneseusaldust,
kuid vdimaldas suuremat loovust. Kavandit jargisin paindlikult — vajadusel tegin muudatusi,

et séilitada too6 visuaalne ja tdhenduslik kooskdla.
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Peatilkk nditas, et loomeprotsess ei ole lineaarne, vaid pidev liikumine inspiratsiooni,
télgenduse ja teostuse vahel. TéOprotsessi kdigus kujunes sdbast mitte ainult kasitdtese, vaid
ka poeetiline tdlge, mis kannab endas regilaulu vaimu ja ténapdevase looja isiklikku

tahendust.
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KOKKUVOTE

Minu magistriprojektis ,,Kust tulid kirjad minule“ kusitakse, kuidas regilaul, eriti laulu
»~Kangakuduja naine“, vOib toimida inspiratsiooniallikana tinapdevases kasitddloomes.
T60s Uhendan kaks mulle olulist valdkonda — rahvapédrimuse ja kasito0 eesmérgiga luua
kasitooese, mis labi loojutustamise kannab siigavamat kultuurilist ja poeetilist tdhendust.
Projekti kaigus valmis traditsioonilistes tehnikates kootud sGba, mille kavandamisel lahtusin
regilaulu kujundkeelest. Lisaks sObale valmis kavandimapp ning teoreetilis-metoodiline
anallius tooprotsessist.

T60 eesmaérgiks oli uurida, kuidas regilaul voib kaivitada loomeprotsessi kasitdévaldkonnas,
milliseid poeetilisi elemente saab kujundina télgendada, ning kuidas neid kujundeid kasito6
keelde ,,tdlkida“. Samuti piitidsin mdista, kuidas loovisikud on pdrimusega suhestunud,
millist tahendust omandab rahvaluule véljaspool oma esialgset parimuskonteksti ning kuidas

see suhestub tdnapéevase kultuurivéljaga.

T6O teoreetilise raamistiku moodustasid rahvaluuleprotsessi kasitlused (Oskar Kallas,
Eduard Laugaste, Lauri Honko), regilaulu poeetika analiiis (Juhan Peegel),
kultuurisemiootika ja tdlketeooriad (Peeter Torop, Umberto Eco) ning loovuspsiihholoogia
ja kulgemise-teooria (Mihaly Csikszentmihalyi, EIkhonon Goldberg). Olulise panuse andsid
kunstnike (Kristjan Raud, Ants Laikmaa, Nikolai Triik) rahvapérandist inspireeritud

loomepdhimatted.
Uurimiskisimused, millele t60 vastuseid otsis, olid:

1) millised regilaulu poeetilised kujundid vivad inspireerida kasitdeseme loomist?
2) kuidas toimub regilaulu kujundite ,,tolkimine* kisito6 keelde?
3) kuidas on rahvaluule kasutamine véljaspool parimuskeskkonda mdtestatud ning

kuidas see toetab minu loomeprotsessi?

Esimese kusimuse puhul selgus, et inspireerivad olid nii Usna otse (Ulekantavad
,sirgusilmad®, rohkem méotestamist vajanud ,,nugise silmad* kui ka kudumist saatvad
reduplikatiivsed valjendid. Inspiratsioon ei tekkinud seejuures spontaanselt, vaid ndudis

stvenemist korduva laululugemise, kujundite analidisi ja refleksiooni abil.

Teise kiisimuse puhul tdestus, et ,,tdlkimine* kdsitdos ei ole pelgalt kujundite iilevotmine,

vaid interpretatsioon. Késitdoese ei ole regilaulu visuaalne ,illustratsioon®, vaid looja
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kultuurilisest kogemusest ja tahelepanust lahtuv télgendus laulusénadest. Séba puhul ei

kujutanud ma regilaulu séna-sonalt, vaid kujundasin motiivid tahenduslikeks elementideks.

Kolmanda kisimuse puhul nditas t66, et rahvaluule kasutamine valjaspool oma
traditsioonilist konteksti on erinevate autorite poolt tungivalt soovituslik. Oluline on aga
meeles pidada, et tulemus on vaartuslik, kui parimusele midagi juurde anda ja seda edasi
arendada, kuid mitte lihtsalt Ule votmise voi kopeerimise puhul. TG0 Kinnitab, et regilaul
saab olla elav ja tdhenduslik ka tdnapéevases autoriloomes

Valitud metoodika sobis minu t66le. Autoetnograafia voimaldas siduda isikliku kogemuse
ja teadusliku refleksiooni, andes vdimaluse kirjeldada loomeprotsessi seestpoolt. Selle
meetodi piiranguks voib pidada selle tugevat subjektiivsust, kuid praegusel juhul oli see
sobiv, kuna uuritavaks objektiks oli isiklik loomekogemus. Regilaulu poeetika analliis andis
vBimaluse mdista regilaulu kujundkeelt ning voimaldas teha teadlikumaid valikuid sdba

kavandamisel.

Edasised uurimisperspektiivid hdlmavad lauluttiibi stvaanalliisi, aga ka teiste
regilaulutiitipide poeetiliste kujundite tdlkeanallitise kasitdos voi laiemalt visuaalkunstis.
Samuti oleks viljakas edasi arendada ké&sitd0s kasutatavate motiivide semiootilist
télgendamist vGi valja tootada juhendmaterjal rahvaluule loovaks rakendamiseks kooli- ja
kunstihariduses. Edaspidi saaksin oma kogemusele tuginedes lahemalt vaadelda mitmeid
ldhenemisviise, mida kunstnikud on kasutanud rahvaluule voi parimuse kasutamisel oma

loomingus.

Kokkuvottes sain toos kinnitust, et regilaulul kui parimuslikul tekstil on elujbuline
potentsiaal ka tdnapdevases loomes, kui sellele l&heneda siivenenult, austavalt ja loovalt.
Labi poeetilise ,.kirja* saab jutustada lugu, mis ulatub kaugemale I6ngast, mustrist ja vormist

— lugu, mis kdnetab nii loojat kui vaatajat.
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SUMMARY

Where did the patterns come to me

This master's project explores how poetic imagery in Estonian runo songs (regilaulud) can
inspire the creation of contemporary textile craft. The project is situated at the intersection
of folklore studies and material culture, combining academic research with artistic practice.
The outcome is a woven woolen shawl (sdba), designed and crafted using traditional textile
techniques. The shawl’s concept and visual motifs are based on the poetic imagery of the
runo song Kangakuduja naine ("The Weaving Woman"). Alongside the shawl, a sketchbook
and a methodological reflection accompany the project.

The core objective of the research is to investigate how a poetic folkloric text can serve as a
source of creative inspiration for contemporary craft, and how its symbolic language can be
interpreted and translated into visual form. This work further examines the continued
relevance and transformation of folklore in modern creative practices, particularly when the

folkloric material is no longer actively used in its traditional context.

The theoretical framework draws from multiple disciplines. From folklore studies, the
project is grounded in process-oriented theories of folklore continuity and transformation
(Oskar Kallas, Lauri Honko, Eduard Laugaste). From literary theory, the analysis builds on
Juhan Peegel’s structural approach to runo song poetics. Creativity studies and cognitive
psychology contribute through concepts of flow and perception (Mihély Csikszentmihalyi,
Elkhonon Goldberg). Finally, semiotics and translation theory (Peeter Torop, Umberto Eco)

help conceptualize the act of translating verbal-poetic imagery into textile forms.

The methodology combines autoethnography and poetic image analysis. Autoethnography
enables a reflective account of the personal creative process, while poetic analysis uncovers
the symbolic depth and associative potential of the runo text. These two approaches allow
for a dialogue between tradition and personal interpretation, bridging the cultural past with

present-day artistic expression.

The runo song ,,Kangakuduja naine“ was chosen as the central source of inspiration due to
its rich portrayal of female labor, textile symbolism, and rhythmic structure. Through
repeated readings and in-depth analysis, the song revealed a complex network of motifs—

39



such as “sirsusilmad,” “nugisesilmad,” “artusilmad” and ‘“kaartisilmad”—which were
interpreted not as literal references but as culturally and emotionally loaded symbols. These

motifs were transformed into the visual design of the shawl.
The analysis addressed three central research questions:
1. Which poetic elements in runo song can inspire the creation of a textile object?

2. How can these elements be translated into the language of craft without literal

copying?

3. How has folklore been understood and applied outside of traditional contexts, and

how does this inform the author's own process?

The findings demonstrate that poetic imagery, particularly that which involves rhythm,
sound, metaphor, and cultural symbolism, provides fertile ground for creative
transformation. The translation process is not direct or mechanical; it requires interpretation,
abstraction, and a deep engagement with the source material. Rather than reproducing a folk
aesthetic, the artist creates a new work that resonates with the spirit—but not the form—of

the original.

The critical evaluation of the methods confirms their suitability. Autoethnography proved
valuable for documenting the internal dialogue of the creator and for revealing how personal,
emotional, and cultural knowledge interact in the act of making. Poetic analysis brought
attention to subtle elements in the text that might otherwise go unnoticed, such as the sonic
qualities of repetition or the symbolic resonance of metal imagery.

This project contributes to a growing field of practice-based research where craft and
scholarship intersect. It demonstrates that folklore can have a “second life” when approached
with critical insight and creative intention. Rather than treating archival materials as static

heritage, this work views them as living cultural texts that continue to generate meaning.

Future research could explore similar “translations” of other runo songs into craft or design,
or compare how different artistic disciplines—textile, jewelry, illustration, performance—
draw from traditional sources. Additionally, there is potential to develop educational models

for integrating folklore and creative practice in contemporary art and design curricula.

40



Ultimately, this project reaffirms that traditional knowledge, when treated as an active
dialogue rather than a fixed archive, can inspire new forms of expression that honors the past

while engaging the present.
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