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Resiimee

Loov-praktiline 10putdo pealkirjaga ,,Liihifilm ,,Nico“ loomise protsess keskendub
praktilisele osale, milleks on tehniliselt kvaliteetse lithifilmi loomine. Loput6o kirjalik osa
analiiiisib lithifilmi tootmise protsessi etappe. Esimeses peatiikis tutvustatakse liihifilm
,Nico* idee, meeskonna ja stsenaariumi siindimist. Teises peatiikis antakse {ilevaade
eelproduktsioonist, votetest, jareltdotlusest ja muudest kdrvaltegevustest, mis seda laadi
protsessi juurde kuuluvad. Kolmandas peatiikis on protsessi kogemuse ja eelnevate

peatiikkide pdhjal tehtud jareldused.

Votmesonad: lithifilm, video, filmiproduktsioon, filmimine, jareltodtlus



Abstract

The creative practical thesis titled “The Production Process of the Short Film “Nico””
focuses on the practical creation of a technically high-quality short film. The written part of
the thesis analyzes the different stages of the short film production process. The first chapter
introduces the development of the idea, the team, and the screenplay of the short film “Nico.”
The second chapter provides an overview of the pre-production process, filming, post-
production, and other related activities involved in this type of production. The third chapter

presents conclusions based on the practical experience and the previous chapters of the thesis.
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Sissejuhatus

Kéesolev loov-praktiline 10put66 raédgib lithifilm ,,Nico* valmimisprotsessist. Liithifilm valmis
koostdds kaastilidpilase Sten Hendrik Killakuga. Késitlen loomeprotsessi oma vaatenurgast.
Tekstis keskendun eelkdige enda rollile, otsustele ja panusele filmi valmimisel. Kirjeldatud
protsessid ning jareldused peegeldavad minu isiklikku kogemust ja arusaama t66 kéigust.
Minu rollid lithifilmi valmimisel olid jargnevad: rezissdor, kaamera operaator, monteerija,
varvimiiraja, nditleja ning osaliselt helidisainer.

Minu loov-praktilise 16putd6 eesmirk on luua tehniliselt kvaliteetne liihifilm
kasutades teadmisi, mida olen iilikooli jooksul dppinud ning mida dppisin protsessi kdigus
juurde. To0 kirjalikus osas kirjeldan kogu filmitegemise protsessi. Selle sisuks on idee areng,
meeskonna koostamine, stsenaariumi kirjutamine, eelproduktsioon, votted, jareltootlus ja
muud vajalikud korvaltegevused. Lisaks tegin kogu 16putdo protsessist jareldused.

Filmi tootmine vottis aega umbkaudu 7 kuud. See algas ideest 2025. aasta oktoobris
ning joudis enda tipphetkeni 11. mail 2026. aastal Tartu Elektriteatris, kus toimus
,,Nico* esilinastus. Protsess kestab edasi kuni 2027. aastani, sest on mitmeid filmifestivale,
mille ekraanile on soov ,,Nico* viia.

Olen iilikooli jooksul kokku puutunud viga paljude erinevate projektidega alates
otseiilekande tegemisest kuni eksperimentaalse hiibriidlavastuseni. Tundsin, et mul on
tegemata Tliks korralik lithifilm. Korraliku pika liihifilmi realiseerimine eeldab mahukat
eelproduktsiooni, efektiivset meeskonnatodd, oskust panna tervik kokku ja tegelemist muude
korvaliilesannetega nagu néiteks plakati ja muude vajaminevate materjalide disainimine.

Film rddgib turvamees Nicost, kes satub ohtlike siindmuste ahelasse, millega on
seotud tema lilemus Eddie. Ohtlike siindmuste keskel on noor naine nimega Lisa, keda Nico
iiritab padsta. Nicol ei Onnestu see esimese katsega, kuid aeg po6rdub salapéraselt tagasi ja

niitid seisab ta silmitsi uute katsumustega ning voimalusega teha teistsuguseid valikuid.



1. Idee ja ettevalmistus

Ulikooli sisseastumiskatsetel kiisis iiks dppejdud minu ja Steni kiest, et kui me peaks
molemad siia kooli sisse saama, siis kas me teeksime 10put6dd koos ja milline see oleks. Me
el osanud muud vastata, kui et ilmselt see mingisugune suurejooneline film oleks. Sellest ajast
saati jaigi kuklasse mote, et 1oputd6 teeme Steniga koos. Suurejooneline on subjektiivne
moiste, kuid konkreetses kontekstis tdhendab see minu jaoks seda, et projekt on algusest peale
labimoeldult, professionaalselt ja kvaliteetselt teostatud. Olles seotud olnud erinevat liiki

videokujunduse vormidega oligi veel tegemata péris enda liihifilm.

1.1. Idee

Liihifilmi vorm suudab kdige paremini ndidata iilikoolis dpitut, sest hoolimata kompaktsusest
sisaldab see koiki tdispika filmi osi. Minu 10put66 fookuseks sai luua terviklik ja 1abimoeldud
audiovisuaalne teos, mis ei viljendu stsenaarium kirjutamise oskuses, vaid rohkem minu
opitud tehniliste oskuste néditamisest. Eesmargi tditmiseks oli vaja esmalt vélja moelda, millest
film radgib. Hakkasime sellega tegelema 2025. aasta oktoobris. Meil ei olnud otsest Zanrilist
ettekujutust, kuid mind oli pikalt inspireerinud Inglismaa sarja ,,Top Boy* visuaalne ja
narratiivne esitus. Paari kuu jooksul saime paika tildise sisukirjelduse, mille pdhjal oli hea
hakata stsenaariumi kirjutama. Tegelasteks said Turvamees Nico, tema iilemus Eddie ja
kannataja rollis olev Lisa. Samuti otsustasime, et mdistlik oleks alustada voimalikult varakult
meeskonna kokkupanemisega, millega me tegime algust enne stsenaariumi kirjutamist.
Sisukirjelduse juurde kiis pohjalik 29 lehekiiljeline esitlus (vt joonis 1). Need tundusid
piisavalt pohjalikud vahendid, et potentsiaalsed meeskonnaliitkmed saaksid enda osaluses

otsuseni jouda.

Joonis 1. Kuvatommis esitluse lk. 2

SYNOPSIS




Lisasime esitlusse tehisintellekti poolt genereeritud pildimaterjalid, et saaksime enda
visiooni filmist voimalikult tdpselt edasi anda (vt joonis 2). Mitmete pildigenereerimise
mootorite katsetuste tulemused ei vastanud minu soovidele. Genereeritud materjal oli
umbmaédrane ja visuaalsete defektidega. Lopuks joudsin sellel hetkel turul suhteliselt véikse
tuntusega Higgsfield Al keskkonnani. See on tohutult vdimekas keskkond, mis koondab
kokku erinevad generatiivse sisu loomise mootorid nagu niiteks Nano Banana, Flux ja GPT
Image ning ehitab nende peale enda t66voo jaotuse. Higgsfield Al on suunatud inimestele,
kes soovivad genereerida filmilikku ja kvaliteetset visuaalset sisu, mida saab lébi erinevate
parameetrite vastavalt enda soovile kujundada (Higgsfield, 2026). Andsime tehisintellektile
tdpsed asukoha ja nditlejate kirjeldused, mis visualiseeriks meie motteid. Antud

pildimaterjalid genereerisime ainult ettekujutuse loomiseks ja mitte millegi muu tarbeks.

1.2. Meeskond

Meeskonna kooseisust oli mul olemas kindel ettekujutus. Liihifilmi loomine on pikk protsess,
mis hdolmab arutelusid, koosviibimisi ja iiksteise moistmist. Teadsin, et soovin todtada koos
inimestega, kellega ma olen varem projekte teinud ning kellega suhtlen ka véljaspool
ametiala. Selline valik loob tugeva aluse sujuvamaks tooprotsessiks, sest osapooled on
tuttavad iiksteiste tugevuste ja stiilidega, mis omakorda voiks teoreetiliselt tosta projekti
efektiivsust, mida see minu hinnangul tegigi. Néitlejate puhul oli samuti kindel ettekujutus
olemas, seda pohiliselt varasema kogemuse ja mulje pohjal: Nico — Mihkel Kuusk, Eddie —
Jenss Lootus, Lisa — Jete Liisa Kiik.

Minu ja Steni rollid madrasime samuti varasema kogemuse ja efektiivsuse pohjal.
,»INico on meie mdlema iihislooming, seetdttu jagasime rezissoori rolli kaheks vordseks
osaks. See pole tavaline praktika, kuid tundsime, et see ei takista protsessi vaid pigem annab

meile vordse kaalu. Tehniliste ametite kohalt pidime langetama otsused, kes mida teeb. Minu



ametiteks said jargnevad alad: reziss0or, kaamera operaator, monteerija, varvitdotlus ja
osaliselt helidisain. Steni ametiteks: rezissoor, kaamera 1. assistent, vix (visual effects) ja
filmi originaalmuusika loomine. Muud tilesanded, mis lisandusid jooksvalt, jagasime
omavahel dra pohimdttega, kellel on parasjagu aega, see teeb.

Teiste meeskonnaliikmete rollijaotus oli suhteliselt otsekohene, vastavalt enda
spetsialiseerumisele iilikoolis. Igatiks vastutas peamiselt oma kindla todvaldkonna ja sellega
seotud iilesannete eest. Ainus kiisimus tekkis dekoraator—butafooridega, sest nende amet on
vaga laiahaardeline. Olles nendega ldbirdékinud, kes mida teha soovib, saime vastavad soovid
arvesse votta.

Meie senine Ope ei ole sisaldanud néitleja juhendamist voi stsenaariumi kirjutamist.
Tundsime Steniga, et meil on vaja inimest, kes annaks stsenaariumile tagasisidet ja oskaks
nditlejatega suhelda. Pean silmas seda, et kuidas anda neile digeid suuniseid ja juhtndore.
Votsime tihendust Viljandi kultuuriakadeemia lavastaja kursuse vilistlase Oskar Viirandiga,
kellega ma olen varem erinevates projektides koost6dd teinud. Oskar oli ndus meie projektis
kaasa 160ma ning sellest oli palju kasu. Mdningate arutelude pohjal joudsime jireldusele, et
meil on vaja lisaks veel kolme néitlejat — {ihte naist ja kahte meest. Naisnditleja valik sujus
kenasti, sest meil oli Steniga mdttes sama inimene. Selleks inimeseks sai Emma Lumi, kelle
roll oli liihike, kuid hddavajalik, iihe stseeni pikkune dialoog. Seevastu osutus kahe
meesnditleja leidmine raskemaks, kui me arvasime. Need polnud jdllegi véiga pikad rollid ning
otsustasime, et nendeks saame meie Steniga. Koikide vajalike liilide olemasolul saime

koostada meeskonnaliikmete listi (vt lisa 1).

1.3. Stsenaarium

Sellises mahus stsenaariumi kirjutamine oli minu jaoks midagi uut. Alustuseks tuli vilja
moelda, mis programmi kasutada. Mul puudus varasem kokkupuude stsenaariumi
kirjutamiseks suunatud programmidega. Palusin abi enda juhendajalt Jiirgen Volmerilt. Ta
soovitas programmi nimega ,,Beat* (vt joonis 3). See on soomlaste poolt arendatud
programm, mis on hetkel saadaval ainult Apple toodetele. Antud programm tundus moistlik

valik kasutajamugavuse ja minimalistliku vaate poolest.



Joonis 3. Kuvatommis programmist ,, Beat **

Title: "NICO"

Credit: 47100 FILM

Author: Jaagup Maidla and Sten Hendrik Killak
Year: 2026

Author:

Draft date: Version 1.5

1 EXT. LOSSIMAGI - NIGHT i,

Nico (0.8) ja Lisa istuvad sddgilaua taga. Nico valab endale
ja Lisale veini. Nico ndgu pole niha, pole aru saada, kes
lisaks Lisale laua taga istub. Lisa puhub kiilinla ira ning
suits jadb Shku héljuma.

LISA
Mis niiid edasi?

(jdtkub 16. stseenis)
CuT TO:
Ekraanile ilmub pealkiri "NICG".

FADE IN:

2 EXT LINNAS - DAY/NIGHT
Eddie paneb relva pdue ja kénnib garaaZide vahel

CUT TO:

3 EXT. LINNAS - DAY/NIGHT

Stsenaariumi kirjutamine kujunes oodatust keerulisemaks. Minnes jdrjest rohkem siigavamale
teksti sisse, hakkas villja tulema mitmeid loogikavigu ja kiisimusi. Uldine tddplaan kujunes
selliseks, et peale iga stsenaariumi versiooni valmimist tegime koosoleku Oskariga, kellega
lahendasime kiisimusi tegelaste ja tegevuste kohta. Kokku valmis viis erineva iilesehitusega
stsenaariumi. Iga uus versioon lahendas eelmise versiooni kitsaskohti. Mitmeid algseid
motteid pidi imber kirjutama voi tdielikult vélja jatma. Valminud stsenaariumi pohjal

kirjutasime filmile uue lithikirjelduse, mida oleme kasutanud ka turunduslikes tekstides.

,, Nico “ viib vaataja logistikakeskuse halli rutiini, kus pealtndha tavalise turvamehe
Nico (Mihkel Kuusk) elu paisatakse ootamatult tdielikku kaosesse. Tema tilemus Eddie (Jenss
Lootus) on segatud himaratesse tehingutesse, mille keerisesse tommatakse ka noor naine
nimega Lisa (Jete Liisa Kiik). Piitides Lisat pddista, teeb Nico saatusliku otsuse, mis maksab
talle korgeimat hinda — ta kaotab oma elu. Selles loos ei tdhenda surm loppu. Maailm
poordub salapdraselt tagasi algpunkti ning Nico leiab end loksus korduvate stindmuste
ahelas. Seekord on tal aga eelis. Ta teab tipselt, mis teda ees ootab ning tal on voimalus teha
teistsuguseid valikuid, et muuta paratamatuna tunduvat saatust. See ei ole pelgalt pddisemise

lugu, vaid pingeline teekond kontrolli, usalduse ja identiteedi piiridel.
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Tegelaste loomisel soovisime luua selge konflikti Nico ja Eddie vahel. Protagonisti,
ehk peategelase Nico, tegevused viivad lugu edasi, samal ajal kui antagonist, ehk pahalane
Eddie, loob konfliktse ja ohtliku olukorra. Robert McKee selgitab, et tavaliselt saab lugu
alguse stindmusest, mis paiskab peategelase elu tasakaalust vilja ning tekitab temas teadliku
voi alateadliku soovi taastada tasakaal. Sellest punktist saab lugu edasi minna kas positiivses
vOi negatiivses suunas. (Mckee, 1997, Ik 190) Nico puhul on selleks siindmuseks Eddie
pahatahtliku tegevuse tunnistajaks olemine. Mckee rohutab, et protoganisti tahe peab loo
edasi viimiseks olema piisavalt tugev ning tegelik olemus avaldub surve all tehtud valikute
kaudu. (Mckee, 1997, lk 137—-138) Lisa tegelaskuju toimib loo keskpunktina, kelle kaudu
kaivituvad filmis peamised stindmused. Lisaks Nico ja Eddie vélisele konfliktile kujuneb
Nicol ka sisemine konflikt, mis vdljendub tema otsustes, hirmudes ja soovis muuta saatuse

kulgu. Nico ja Eddie vaheline vastasseis moodustab filmi selgroo.
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2. Liihifilmi tootmine

Erinevalt tiispikast filmist eeldab liihifilm kompaktsemat ldhenemist. Loo jutustamisel tuleb
edastada selge idee. Uhtlasi seab see kdrgendatud ndudmised ka muudele olulistele

vialjendusvahenditele nagu néditeks kaamerat6, montaaz, helikujundus ja muu visuaalne stiil.

2.1. Eelproduktsioon

Sellest etapis kéis tihe koost6o filmi produtsendi Sandra-Stella Eilastega. Ta aitas minu ja
Steni motteid koostodpartneritele ning inimestele vormistada. Stsenaariumist tulenevalt oli
meil vaja liheksat erinevat asukohta: kontor, turvaruum, logistikakeskuse territoorium,
mahajédetud ladu, Nico korter, klubi, klubi esine, meigiruum ja neutraalne looduskaunis koht.
Kaaludes erinevaid variante joudsime jareldusele, et aja kokkuhoiu mdttes on mdistlik leida
need asukohad Viljandi linna sees. Nii saigi asukohtadeks kultuuriakadeemia Vilma maja ja
selle timbrus, minu korter, Lennukitehas ja Lossiméed.

Me ei soovinud, et Vilma majas kasutatavad ruumid oleks 14bi kaamera dra tuntavad.
See seadis suure vdljakutse meie kunstnik-rekvisiitor Kadi Kruusmannile. Ta koostas meile
suurepdrased ruumide plaanid, mille alusel oli hea planeerida kaameranurki ja litkumisi.
Oluliseks osaks olid rekvisiidid, mille leidmise ja kujundamisega tegelesime mina, Sten, Kadi
ning Anna Maria Praks. Minu jaoks eriti olulisel kohal olid klubi stseenis asetsevad joogid,
millele soovisime kujundada originaalsed etiketid (vt joonis 4). Esiteks seetottu, et ei tekiks
olukorda, kus teatud tootja pudelisilt jdib kaadrisse ilma luba kiisimata. Teiseks tundus, et

enda etikettide tegemine annab filmile lisavairtust ning loob huvitava fiktsionaalse maailma.

Joonis 4. Pudeli etiketi ndidis

X

Regal Vivtage

Millésime 2024
Grand Cuyée
Eruf
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Enda maailma loomine tdhendas seda, et kdik kaadris asetsevad logod ja elemendid tuli ise
disainida. Olen seda meelt, et detailid teevad tavalisest filmist hea filmi. Uks hea niide on

Nico t66tdend (vt joonis 5).

Joonis 5. Nico téotoend

TURVAMEES

NICO WALECZEK
ID# 4710058675

DOL: 25.11.2024
DOE: 25.11.2026

ALLKI J T
ALLKR: i NORDBAUM

L-05@: |:SET | €S

NBL-4710058675

See on element, mis ripub tal terve aeg voo kiiljes. Usutavuse loomiseks pidi see temaga igal
pool kaasas kdima. Meil ei olnud plaanis konkreetse elemendi detailplaani votta, kuid iihe
stseeni kdigus otsustas Mihkel spontaanselt tuua to6tdendi suurde plaani, sidudes selle enda
tilemuse kaela timber ja asetades rinnule (vt joonis 6). Selline olukord annab marku, et
véikeste detailide lisamine filmikeskkonda, mida tavaline vaataja ei pruugi mérgata, annab

tegelikult néitlejatele parema pdhja, mille pealt méngida.

Joonis 6. Nico tootoend suures plaanis
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Meie meeskonna litkmeid oli kokku 19, mis tdhendas, et ainuiiksi meeskonnaliikmete
toitlustamise ja logistiliste vajaduste rahuldamise peale kulub palju raha. Otsustasime enda
visiooni esitada Hooandja keskkonda (vt lisa 2). Selleks oli vaja koostada kampaania, milles
kirjeldame enda liihifilmi ideed, mille jaoks raha kasutame ning mida me anname toetajatele
tanutiheks. Enda mdtete paremini edasiandmiseks tegime paariminutilise video. Moningate
tehniliste vahendite rentimiseks, kostiiiimide ja rekvisiitide ostmiseks ning meeskonna
transpordi, majutuse ja toitlustusega seotud kulude katteks seadsime eesmargiks 1000 eurot.
Meie iillatuseks tditsime eesmérgi ning kogusime 175% ehk 1750 eurot (vt joonis 7).
Toetajatele tegime erinevad kategooriad vahemikus 10-200 eurot. Vastavalt toetuse suurusele
lubasime hooandjatele erinevaid kingitusi. Néditeks 10 euro eest oli voimalik saada enda nimi
18putiitritesse ning filmilink. Seevastu 200 eurone toetus tagas hooandjale lisaks eelnevale:
kaadritaguse video, meeskonna autogrammidega filmiplakati, filmikujundusega DVD karbi,
eksklusiivse ,,Nico* kujundusega sérgi, neli kutset filmi esilinastusele, soovi korral toetaja

ettevotte logo 10putiitritesse ning personaalse videopiihenduse meeskonnalt.

Joonis 7. Kuvatommis Hooandja kampaaniast

"1 Fi ITNT n Q Kampaania autor
LGhifilm "Nico il
"NICO" on Tartu Ulikooli Viljandi kultuuriakadeemia TOVKA videokujundaja eriala IV

(TUVKA) videokujunduse eriala IV kursuse kahe tudengi Sppeasstaitudend.

Loe ldhemalt
Jaagup Maidla ja Sten Hendrik Killaku 16put66. Tegemist
on trilleriga, milles argine toéopaev paisub ohtlikuks

sindmusteahelaks. Koik filmi naitlejad ja Festi keel

meeskonnaliikmed on TUVKA Ulidpilased vai vilistlased.

Film ja foto Haridus Kunst

v
Hooandja kampaania: Liihifilm "Nico™

==

tud 1750 € k 1000€

1768% O 38

Kampaania
edukalt

M rohastatud

Jargmiseks pidime otsima koikvoimalikke sponsoreid ettevotete néol, kes oleks ndus
materiaalselt toetama meie projekti. Sponsorite otsimisega tegelesime mina, Sten ja Sandra.
Saime palju eitavaid vastuseid voi siis mitte lildse vastuseid, kuid saime kdik vajadused ja

soovid kaetud (vt tabel 1).
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Tabel 1. Sponsorite nimekiri

Ettevote, asutus: Toetus:

Tartu Ulikooli Viljandi kultuuriakadeemia Kiitusekulu ja tehnika rendi kompensatsioon
Aasta Auto Skoda Superb auto

Red Bull 5 kasti Red Bulli

Uuskasutuskeskus Kostiiiimide laenutus

Sobralt Sobrale 200 eurot krediiti

Magusatuba Kringel

Viljandi Avatud Noortetuba Lennukitehase ruumid

Balti filmi, meedia ja kunstide instituut Tehnika rentimise soodustus -50%

Jargmise sammuna koostasime ajakava. Kdikide liikmete vabu aegu sobitada oli viga
raske. Kaaludes erinevaid variante, lahenes probleem aegadega kdige paremal ja
efektiivsemal moel. Leidsime ajaakna, kus saime filmida neljal jéarjestikusel paeval. Nendeks
paevadeks osutusid 21. —24. mirts 2026. aastal.

Tahtsime Steniga kindlad olla, et oleksime enne vdttepdevade algust meeskonnaga
vajalikud teemad lébi arutanud ja selle raames tegime nii tildkoosolekuid kui ka ametipdhiseid
koosolekuid. Kokku tegime 17 erinevat koosolekut, mille kdigus tdpsustusid ideed, tehnilised
lahendused ja muud vottepidevade ettevalmistused. Néitlejate tiheda ajagraafiku tottu saime
nendega teha vaid iihe koosoleku, kus arutlesime rollide iile ja tegime stsenaariumi
libilugemise. Onneks olid kdik niitlejad materjalidega varem tutvunud ning koosoleku 15puks

olin enesekindel.

2.2. Votted

Filmimise tarbeks kasutasin enamjaolt enda isiklikku tehnikat, millest pohielemendid olid
Sony FX3 kaamera, Sony 24—70mm GMii objektiiv ning muud vajalikud pisielemendid, et

kaamerat oleks mugav kasutada (vt joonis 8).
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Joonis 8. Minu komplekteeritud kaamerasiisteem

Heli salvestamise jaoks kasutas meie helimees Kaur Hannes Kéddmbre Roland R-88
salvestajat ning Rode wireless PRO mikrofone. Valguse osas kasutasid meie valgustajad Kris-
Kervin Mélder, Indrek Purge ja Karl Herman Ois Nanlite Forza 60, Amaran COB 60x,
Nanlite LitoLite 5C ja Astera FP1-Titan lahendusi. Lisaks rentisime Balti filmi, meedia ja
kunstide instituudist tehnikat juurde. Kaamera tarbeks laenutasime Easyrig VARIO 5
slisteemi (vt joonis 9). See on vest, mille kiilge saab kaamera kinnitada, et oleks mugavam

kaamerat kéisitleda.

Joonis 9. Easyrig vest

Standard setup includes:
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Ka heli tarbeks avaldas Kaur soovi rentida tehnikat juurde. Rentisime Sennheiser MKH416-
P483U mikrofoni, mikrofonide v6dd ning Tentacle Timecode Sync-E TE2 MKii komplekti.
Tentacle on hiddavajalik element, sest see slinkroniseerib automaatselt kaamera- ja
helisalvestised. Tanu sellele on jareltootluses video ja heli siinkroniseerimine pohimatteliselt
automaatne.

Esimene vottepdev algas Lennukitehases ning 10ppes Vilma majas. Sel pdeval oli vaja
koiki nditlejaid. Teine pdev olime Vilma majas ja selle territooriumil ning vaja léks koiki
nditlejaid peale Emma. Kolmas piev olime minu korteris ja Lossimigedes ning vaja ldks
Mihklit ja Jetet. Neljas pdev oli kdige rahulikum, vaja laks ainult Mihklit, et filmida tiks
kaader logistikakeskuse territooriumil ja kaks stseeni turvaruumis. Deili Post, kes oli
rezissooride 1. assistent, kirjutas call sheet-id meiega lébi arutades sellise varuga, et
16petasime iga pdev digeaegselt voi isegi varem.

Kaamera nurkade osas oli mul ettekujutus olemas ja need said stseenisiseste kaadrite
arvu kujul kantud ka call sheet-ile. Kahjuks ajanappuse tottu ei joudnud ma koostada
shotlist-i. Usun, et selleks ei olnud ka otsest vajadust, sest rezissdor-operaatori hiibriidtoo
kompenseerib selle. Teised meeskonnaliikmed, kellel oli vaja kaamera umbkaudseid nurki
teada, said vajaliku info kétte suulisel seletamisel. Soovisin kaamerat kasutada sellise
loogikaga, et kaadrites, kus on vaja litkkumist ja hingamisruumi, filmin ma Easyrig-i abiga.
Vastukaaluks kaadrid, kus on vaja kujutada tasakaalu ja fookust teatud kehadele voi
elementidele, filmisin statiivilt.

Mitmete litkuvate kaadrite osas siindisid konkreetsed litkumised ning harmoonia
operaatori ja nditleja vahel kohapeal. See t66tas hésti, sest improvisatsioonilisel viisil niitleja
ja operaatori vaheline suhestumine lisab mingit laadi uue kihi 1opptulemusele, mida keegi ei
oska oodata. Blain Brown iitleb, et sellist ldhenemist kutsutakse tihti dokumentaalseks stiiliks,
kuid sellega ta ei ndustu. Dokumentaalfilmides ei saa peaaegu kunagi teha mitut duublit,
filmis aga saab ehk stiili nimetuses ja tegelikus sisus on ebakdla (Brown, 2016, lk 142).
Varasemalt olen taga ajanud voimalikult sujuvaid litkuvaid kaadreid, kuid selles projektis
otsustasin liheneda teistmoodi. Eesmairk oli 1dbi kaamera edasi anda vahetut emotsiooni ja
pinget, mis tekkis ruumis filmimise hetkel. Erinevaid kéest filmitud duubleid filmisin iihe
kaadrina, kéitudes kaadriga vastavalt Browni kirjeldatud tehnikale. Brown on sellise tehnika
lahti seletanud jiargnevalt. Esimeses duublis (dialoog pass) tuleb kaasas piisida sellega, kes
radigib ehk sellest saab dialoogi pdhi. Teises duublis (reaction pass) tuleb kaamera suunata
hoopis selle tegelase peale, kes parasjagu ei ridgi. See annab hiid reaktsioonikaadreid, mis on

olulised. Jareltootluses annab selline 1dhenemine rohkem vabadust teha 10ikeid. Kolmandas
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duublis (freeform pass) tuleb improviseerida. Filmida kdike, mis tundub oluline, ehk suunata
kaamerat vastavalt enda tunnetusele riikija, reageerija ja detailide vahel (Brown, 2016, lk

142-143).

2.3. Jireltootlus

Jareltootluse programmina kasutasin DaVinci Resolve-i, mis on mulle kdige tuttavam
tootlusprogramm. See on lilesehitatud viga kasutajasdbralikult ja kavalalt ning on laiemas
maailmas kujunemas todstuslikuks standardiks. Uhes programmis saad teha nii klippide
16ikamist, helidisaini, visuaalseid efekte kui ka varvimaaramist. Kdik need komponendid on
tehniliselt kvaliteetse tulemuse saavutamiseks hadavajalikud.

Alustuseks komplekteerisin klipid pdevade kaupa kaustadesse, misjérel tegin kaustad
helile. Ténu eelnevalt mainitud timecode-i kasutamisele Tentacle abil, oli véga lihtne panna
video ja heli siinkrooni. Filmi kuvasuhteks valisin tavalise 16:9 asemel scope 2.39:1
kuvasuhte. See on kinolik laickraani formaat, mis tavainimese keeles tihendab, et standardsel
ekraanil jddvad video iilesse ja alla mustad ribad. Seejérel tegin esimesed 16iked, millest
moodustus filmi algne versioon. Ajajoonele valitud kaadrid olid paigutatud vastavalt
stsenaariumile ja omavahelisele jirgnevuse (continuity) faktorile (vt joonis 10). Brown on
oelnud, et jirgnevuse faktor kehtib kdigele, mis on kaadris néhtav. Néiteks kui tegelane
siseneb kaadrisse otsaldppeva sigariga ja teise nurga peale 1digates on tegelasel sigarit rohkem
alles, siis see on probleem. Sama kehtib kdiksugustele muudele elementidele. Olulisel kohal
on ka pea positsioon ja kehade liikumine. K&ik, mis kaadris liigub, peab jirgmise nurga alt
jatkuma sealt, kus eelnev liikumine 16ppes. Litkumises ei tohi iihe ja teise nurga vahel tekkida
katkestusi (Brown, 2016, 1k 154—155). Kdikidest stseenidest filmisime mitmeid duubleid, mis
tegi jareltootluse paindlikumaks. Samas olid duublid kohati véga erinevad, sest olime
néitlejatele andnud suhteliselt palju vabadust katsetada erinevaid ldhenemisi. Pidin leidma

tasakaalu niitlejate esituse ja kaadrite omavahelise jérjestikuse sobivusega.
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Joonis 10. ,, Nico *“ ajajoon DaVinci Resolve-is

Jargmisena hakkasin t66d tegema olemasoleva ajajoone versiooniga. Hakkasin katsetama
erinevaid katteplaane ja viikseid muudatusi kaadrite pikkustega. Minu iillatusena tootas
katteplaanina néiteks see, kui lisasin Nico ja Eddie vahelise dialoogi tildplaanile (vt joonis 11)
Nico keskplaani teisest take-st (vt joonis 12). Kummalisel kombel olid Nico viiksed kehalised

impulsid vastandikused ja siinkroonis Eddie varasema take-i karjumisega.

Joonis 11. Nico ja Eddie iildplaan Joonis 12. Nico keskplaan

Katsetades veel erinevaid muutusi kaadrite pikkuse ja plaanide osas joudsin tulemusent,

millega olin rahul. Tagantjarele peab tddema, et vaadates tervikut, on puudu nii lihtsaid, mitte
midagi titlevaid kaadreid, kui ka tegevuskaadreid. Hea ndide on see, et kui toimub keskkonna
vahetus tihest hoonest teise, siis ma olin sunnitud 16ikama kahe siseruumi vahel. See jéttis
mulje, nagu tegevus ldheks edasi samas hoones. Tundsin puudust minimalistlikest statiivilt
filmitud kaadritest, mis kujutavad endas hoonet, kus uus tegevus hakkab aset leidma. Leidsin
endale sobiliku aja ning kéisin seda laadi kaadreid eraldi juurde filmimas. Pannes need
kaadrid ajajoonele olin tulemusega darmiselt rahul. Keskkonna vahetus ei olnud enam nii
dkiline ja andis palju paremini edasi, kus keegi tegelastest asub. Lisaks joudsin filmida pdleva
maéangukaru kaadri. Filmi 16pus istub Eddie tooli peal, mille kiilge on ta kinni seotud (vt joonis
13). Sellele jargneb kaader pdlevast mangukarust sarnase kompositsiooni ja kadreeringuga (vt

joonis 14). Selline visuaalne metafoor sai loodud pdhimottega aidata seostada Eddie
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emotsionaalne seisund ja sisemine ,,pdlemine*. Brown on 6elnud, et visuaalne metafoor on
tooriist, mille abil video kannab lisatdhendust lisaks otsesele reaalsusele. Mones filmis on
asjad lihtsalt need, mis nad on. Teistes filmides aga kannavad paljud kujutised varjatud

tdhendust, mis voib olla voimas jutustamisvahend (Brown, 2016, 1k 96).

Joonis 13. Eddie toolile kinniseotult Joonis 14. Polev mdngukaru toolil

Jargmise etapina hakkasin tegelema helidisainiga, sest tekkis isiklik huvi selle vastu.
Enda poolt helide lisamine andis Kaurile hea ettekujutuse ja pohja soovitud tulemuseks. Nagu
eelnevalt mainitud, on DaVinci Resolve-i programmis voimalik mugavalt tegeleda ka
helitootlusega. Projekti parema organiseerituse ja liigse koormuse véltimiseks otsustasin
pohjalikuma helidisaini teostada eraldi tarkvaras. Selleks kasutasin FL Studio programmi, kus
katsetasin erinevate filmisegmentide helidisaini lahendusi (vt joonis 15). Lithemad
helielemendid, mis ei vajanud tdiendavaid efekte ega toGtlust, paigutasin otse DaVinci
Resolve-i ajajoonele. Lisasin mitmeid helilisi kihte, samal ajal vaadates teisest monitorist
konkreetset 1oiku filmist. Néiteks kasutasin atmosfaérilisi, pinge, joulisuse, kaja, kondimise,
tulistamise, tuule ning kulminatsiooni helisid ja efekte. Kui olin endale meeldiva helidisaini

segmendi valmis saanud, lisasin selle iihe audiofailina DaVinci Resolve-i ajajoonele.

Joonis 15. FL Studio helidisaini ndide
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Valminud versiooni saatsin Oskarile ja Jiirgenile tagasisidestamiseks, kuid samas oli
aeg saata film helindusse. Helimees to6tleb heli vastavalt sellele versioonile, millest talle
referentsvideo on saadetud. Avastasin ennast olukorrast, kus osati on veel oluliste inimeste
tagasiside saamata, kuid samal ajal peab t60ga edasi lilkuma. Arvestasin sellega, et saadetud
versioon vastab pea tdielikult sellele, mis me Steniga paberile kirja panime. Selle all pean
silmas, et uute klippide lisamine ei olnud enam vajalik. Edasised muudatused seisnesid pigem
olemasoleva materjali vdhendamises.

Paralleelselt sain hakata tegelema jargmise etapiga, milleks oli varvitdotlus.
Virvitootlusel pidin toetuma internetist leitud dpetustele ja varasemale kogemusele, sest
koolis seda eraldi ei dpetatud. Mones mottes on varvitdotlus subjektiivne kogemus ja protsess.
Proovisin kinni pidada kujunenud tavadest, kuidas ja mis jirjekorras on materjaliga dige
timber kiia. Kasutatavas prorammis on véga palju erinevaid parameetreid, mis visuaalselt
muudavad sama asja. Parima kvaliteedi ja suurima diinaamilisuse huvides filmisin selliste
kaamera seadetega, mis salvestavad kdige paindlikuma profiiliga. Selleks oli XAVC S-14K
10-bit 4:2:2, S-Log3, S-Gamut3.Cine. Virvitodtlus kujunes selle projekti juures, mulle
endalegi iillatuseks, lemmikuks osaks. Log profiilis filmimine jédtab algvideo hallika ja
luitunud kuvaga. Selle hallika video ellu dratamine tekitas minus meelerahu ja rddmu. Sain
katsetada palju erinevaid vérvide kombinatsioone ja iileminekuid. Davinci Resolve
varvitootluse sektsioon on node-based. See tihendab, et koik varvimuudatused toimuvad
s0lmede sees. Alustuseks panin paika kaks s6lme, nendeks on vérviruumi muutmine DaVinci
Wide Gamut profiiliks. Kdik jdrgnevad sdlmed lisasin nende kahe sdlme vahele. Pohjuseks
see, et DaVinci Wide Gamut virviruum on palju suurem ja diinaamilisem kui tavaline
rec.709, mis omakorda tdhendab, et virvide parameetritel on rohkem ruumi muutusteks ning
video ei ldhe ,katki“ (vt joonis 16). Klark J. Perez-i dpetuste jargi voimaldab DaVinci Wide
Gamut virviruum kasutada programmi sisemist varviruumi, mis hdlmab maksimaalset
pildiandmete ulatust, mida erinevad kaamerad on voimelised salvestama (Perez, 2025). Lihtsa
vordlusena saab paralleeli luua A3 ja A4 paberi vahel. A3 peale mahub palju rohkem infot

kirjutada kui A4 peale.
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Erandina lisasin Davinci Wide Gamut varviruumist vélja poole viimaseks sdlmeks LUT-1

(Look-Up Table). LUT on ettekirjutatud varvimuutustabel. See muudab kindlaid virve, toone

ja kontrasti pohinedes eelseadistatud varvimuutustele (Harris, 2019). PShjus, miks lisasin

LUT-i viimaseks solmeks kohe algfaasis, oli soov anda filmile omapérane, kuid minimaalse

muutusega vilimus. See aitab hoida sarnast tonaalsust terve filmi viltel. DaVinci Wide

Gamut varviruumi sisse tegin 13 erinevat sdlme (vt tabel 2 ja joonis 17).

Tabel 2. Solmede nimekiri jirjekorra pohjal

Soélmed 1-5 Sélmed 6-10 Soélmed 11-13
1. Miiravdhendus 6. Varvimoonutaja 11. Vélimus
2. Valge tasakaal 7. Vérvitiikeldaja 12. I Dehancer plugin
3. Heledus 8. Stigavusmoddistaja 13. II Dehancer plugin
4. Musta tase 9. I Siigavusmoddistaja
korrektuur
5. Toonitihedus 10. IT Stigavusmoddistaja
korrektuur
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Miiravihenduse (Noise Reduction) sdlm eemaldab ebavajaliku digitaalse visuaalselt
nihtava miira, mis esineb madala valgushulga tottu kaadri tumedamates alades.
Oluline on selline s0lm asetada esimeseks sdlmeks peale varviruumi midramist, see
annab edasiseks tootluseks puhtama kvaliteedi.

Valge tasakaalu (White Balance) méadramine on oluline alus kogu jérgneva tootluse
puhta ja loomuliku visuaali saavutamiseks. Kdige korrektsem on valge tasakaal
seadistada juba filmimise etapis, kuid jareltootluses on voimalik vastavas sdlmes teha
vdiksemaid parandusi ja tdpsustusi.

Heleduse (Exposure) sdlm annab vdimaluse muuta video valgustaset. Seda saab teha
kolmel erineval tasemel vastavalt vajadusele. Esimene tase on tavaline, mis muudab
kogu video heledust. Teine tase on HDR (High Dynamic Range), mis on esimesest
tasemest intelligentsem ja suunatud erinevatele heleduse tsoonidele. Heledamate ja
tumedamate tsoonide iileminek on sujuvam ja rohkem kontrollitum. Kolmas tase, ehk
LOG (Logarithmic) on kitsam, pehmem ja kontrollitum kui eelnevad kaks taset,
sellega on hea teha peenhéélestust.

Musta taseme (Black Level) sdlme kasutasin selle jaoks, et tdsta viga tumedate
toonide heledust Black Level Limiter-i abil. See on hea viis séilitada tumedate toonide
detailid. Black Level Limiter annab arvutile kisu tosta koik toonid, mis on sinu
soovitud véartusest allpool, tihele tasemele.

Toonitiheduse (Density) sdlmes kasutasin Density DCTL-i (DaVinci Color Transform
Language), mille abil on voimalik muuta vérvid stigavamaks ning anda rikkamat
tonaalsust.

Virvimoonutaja (Color Warper) sdlme kasutasin teatud kaadrites konkreetse vérviala
muutmiseks. See kujutab endast ,,Amblikuvdrgu siisteemi, milles olevaid punkte saab
nihutada virvivorgu peal soovitud tooni suunas. Néiteks kasutasin seda tellistest seina
oranzikamaks muutmiseks.

Virvitiikeldaja (Color Slice) sdlm on sarnane varvimoonutajale, kuid tootab vérvide
tilkeldamise abil. Selle abil on hea muuta kindlaid varvivahemikke, jéttes teised varvid
puutumata. Seda saab efektiivselt kasutada varvialade peal, mis on selgelt eristatavad.
Niiteks kasutasin antud tehnikat Eddie punase lipsu esiletdstmiseks.
Stigavusmoddistaja (Depth Map) sdlme kasutasin kaadri esi- ja tagaplaanil oleva info
eraldamiseks. Konkreetne solm on jdrgmise kahe sdlme alusinfoks, mis tdhendab, et
tiksinda ei muuda see visuaalselt midagi. Vastavalt kasutaja soovile nditab see

esiplaanil olevaid elemente musta vérviga, tagaplaanil olevaid elemente valge virviga
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ning nende vahel olevat pehmet iilemineku ala hallikates toonides. Ténu sellele saab
teha eraldiseisvalt korrektuure jirgneva kahe sdlmega esi- ja tagaplaanile.

9. I Siigavusmdodistaja korrektuuri abil viisin 1dbi korrektuurid esiplaanis.

10. II Siigavusmdodistaja korrektuuri abil viisin 1dbi korrektuurid tagaplaanis.

11. Viélimuse sdlme tegin endale visuaalselt ndhtavaks infoks, et sellest sdlmest paremale
poole jadvad 2 solme peaks ldbivalt olema ilma muutusteta. See tadhendab, et
jargnevad 2 Dehancer-i sdlme seadistasin ma to6tluse algfaasis paika.

12. I Dehancer plugin sisaldab halation efekti ehk minimaalselt hddguvat kuma timber
kujutiste.

13. I Dehancer plugin sisaldab Kodak 2383 Print Film elementi, mis annab labivalt kogu

filmile omapérase valimuse.

Joonis 17. Varvitéotluse solmede struktuur

csTout
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Proovisin kaadrites kasutada 60-30-10 virvireeglit nii palju kui véimalik (vt joonis 18).
Sareesh Sudhakaran iitleb, et selline reegel ldhtub pdhimdttest, mille jargi jaguneb kaadri
varvipalett domineerivaks pohivirviks, toetavaks sekundaarseks tooniks ning viiksemaks
elemendivérviks. Selline 1ahenemine aitab saavutada visuaalse tasakaalu ning suunata vaataja

tdhelepanu (Sudhakaran, 2024)
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Joonis 18. Filmi avakaader

Paralleelselt oli Sten tegelenud eriefektidega. Valmis eriefektid saatis ta mulle eraldi
kihtidena ning lisasin need ajajoonele. Eriefektide ja alusvideo sobitamiseks pidin eriefektide
vérve korrigeerima. Tulenevalt ajasurvest ei saanud ma oodata toddeldud heli jirel ning olin
sunnitud tegema muutuseid montaazis teades, et pean vajaminevad helilised 16iked ise hiljem
tegema. Pohjuseks oli see, et helitdotlus kdis varasema referentsvideo alusel. Viimase kihina
lisasin kogu filmile ja tekstidele peale filmimiira (fi/lm grain). On olemas kahte sorti
filmimiira. Uks on tingitud madalast valgusest, mida nimetatakse halvaks. Teine on filmilik,
originaalselt filmilindile salvestamisest tingitud ,,puhas‘ miira, mis on hea. Hea filmimiira
aitab vidhendada artifaktide ndgemist, ,,dratada kaadrid ellu* ja iihtlustada madala valguse
halva miira taset. Samuti annab filmimiira lisamine tekstidele vGimaluse sulanduda
alusvideoga tiheks (Hurkman, 2014, 1k 98).

Saades koik filmi elemendid paika, nii nagu soovisin, oli aeg film vilja renderdada.
Selleks otsustasin kasutada Apple ProRes 422 HQ koodekit. See on standardlahendus korge
kvaliteedindudega materjalile, mis tihendab videot minimaalselt ehk séilitab detailid
suurepdraselt algsest pilditeabest (Editshare, s.a). Tegin seda aja kokkuhoiu huvides,
originaalselt ajajoonelt ProRes renderdamine vottis aega 7h. Sarnase aja oleks pidanud
ootama ka DCP (Digital Cinema Package) ja h.264 renderdamisega. DCP on vajalik viga
kvaliteetse kinolinastuste jaoks. See on kinode standardlahenduseks kujunenud format, mis
sisaldab faile, mida kinoprojektor suudab lugeda (Studiobinder, 2025). H.264 on mdeldud
veebi vO1 meie filmi kontekstis lihtsama linastuse jaoks ilma kino tarkvarata. H.264 koodek
vOimaldab luua faili, mis on piisavalt vdikse mahuga kiireks iilesse laadimiseks, kuid séilitab

samal ajal piisavalt hea kvaliteedi, et jagada filmi laiemale publikule (Editshare, s.a).
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Tanu ProRes-i olemasolule renderdas DCP ja h.264 ainult 1h, mis osutus hddavajalikuks, sest
enne esilinastust hakkas ajaliselt kiireks minema. Pidin mitmeid helilisi muudatusi tegema ja

korduvalt uuesti renderdama.

2.4. Muud tegevused

Filmi produktsiooni juurde kuulusid ka erinevad véiksemad iilesanded. Néiteks disainisin ma
filmile plakati (vt joonis19 ), DVD karbi, tdnukaardid, 2 erinevat kleepsu ja sirgi. Selleks
kasutasin pilditootluse tarkvara Adobe Photoshop ja Adobe Illustrator. Algselt motlesin, et
votan plakati pohjaks mone pildi filmist, kuid katsetuste pohjal ei olnud ma tulemusega rahul
ning otsustasin ldheneda teistsuguse stiiliga. Votsin filmist kadreeringu, kus Nico, Lisa ja
Eddie on koos. Loikasin nad sealt vélja ning hakkasin lisama erinevaid kihte, elemente ja
tekstuure. Lopptulemuseks valmis tugevalt stiliseeritud plakat, mis pani aluse kogu

,,Nico“ turunduse stiilile.

Joonis 19. ,, Nico “ plakat

Mihkel Kuusk Jenss Lootus Jete Liisa Kilk Emma Lumi
Jaagup Maidia Sten Hendrik Killak

Uhe kleepsu ja sérgi disain valmis koostdds Steniga. Tema tegi 3D programmis Blender
kohvri sisu (vt joonis 20), mida mina hakkasin stiliseerima. Rakendasin plakati kujundusega

sarnast stiili ja vérve (vt joonis 21).
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Joonis 20. ,, Nico “ kohvri 3D versioon Joonis 21. ,, Nico “ kohvri stiliseeritud versioon

Olime lubanud teatud hooandjatele teha DVD karbi, mille sees on USB pulga peal
asuv filmi fail, kaadritagune video ning trailer. Kasutasin disainiks plakati elemente, mida
kohandasin vastavalt DVD karbi suurusele (vt joonis 22). Tagumisele kiiljele lisasin info filmi
sisu ja meeskonna kohta. Samuti lisasin mdned kuvatdmmised filmist, et kujundus mojuks
terviklikumalt ja professionaalsemalt. Otsustasime, et nii DVD karpe kui ka sérke hakkame

soovijatele miilima. DVD hinnaks sai 10€ ja sérgi hinnaks 20€.

Joonis 22. ,, Nico“ DVD karbi disain

"Nico" viib vaataja logistikakeskuse halli rutiini, kus pealtnaha tavalise turvamehe

Nico elu paisatakse ootamatult taielikku kaosesse. Tema iilemus Eddie on segatud himaratesse
tehingutesse, mille keerisesse tdmmatakse ka noor naine nimega Lisa. Piliides Lisat paasta, teeb
Nico saatusliku otsuse, mis maksab talle kdrgeimat hinda - ta kaotab oma elu.

Selles loos ei tdhenda surm I6ppu. Maailm pidrdub salaparaselt tagasi algpunkti ning Nico leiab
end loksus korduvate sindmuste ahelas. Seekord on tal aga eelis. Ta teab tapselt, mis teda ees
ootab ning tal on viimalus teha teistsuguseid valikuid, et muuta paratamatuna tunduvat saatust.
See ei ole pelgalt padsemise lugu, vaid pingeline teekond kontrolli, usalduse ja identiteedi piiridel.

diirid, operaatorid, Halioperaator ja
monteerijad ja muusika helitddtius
Jaagup Maidla Kaur Hannes Kaambre

Sten Hendrik Killak

Kunstnikud

Kadi Kruusmann
Anna Maria Praks
Paula Aarnis
Ronja Marie Tepp

Osades

Mihkel Kuusk
Jete Liisa Kiik
Jenss Lootus
Emma Lumi Refissooride
Jaagup Maidia ssimene assistant
Sten Hendrik Killak Deili Post

Niitlejate juhendaja

Produtsent Oskar Viirand

Sandra-Stella Eilaste
Juhendaja

Valguskunstnikud Jiirgen Volmer

Kris-Kervin Mélder

Indrek Purge

Karl Herman Ois

) g T
M &

B soane  AASTA AUTO

7100film. All rights reserved.
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Tegime Instagrami ja Youtube kasutaja nimega 47100film, kus hakkasime meie filmi
reklaamima. Teeme Steniga palju erinevaid projekte koos ehk tundus maistlik luua profiil,
kus erinevaid projekte ja nende kulgu kajastada.

Jargmisena panime paika filmi linastuse ajad. Soovisime teha esilinastuse kindlasti
Tartus, sest enamus meie toetajaid ning sopru on sellest kandist parit. Kontakteerusin enda
vana klassivennaga, kes tootab Tartu Elektriteatris. Leppisime temaga kokku esilinastuse
kuupideva ja muu vajaliku info. Lisaks planeerisime iihe linastuse Viljandis,
kultuuriakadeemia mustas saalis, ning iihe linastuse Tallinnas, SOpruse kinos.

Filmi korralikuks reklaamimiseks oli hdadavajalik luua treiler (vt lisa 3). Treileri
tegemise protsess oli vdga kiire ja sujuv, sest kogu film oli juba programmis ajajoonel
vajalike elementide ja muudatustega. Otsisin vilja huvitavad kadreeringud ning lisasin need
ajajoonele vastavalt helidisainile. Treileris eksponeerisin kdiki peamisi tegelasi: Nico, Eddie
ja Lisa. Sattisin klipid sellisesse jirjestusse, et igast tegelasest tekiks erinev vaatepunkt ja osa
loost. Informatiivse poole pealt hoidsin terviku suhteliselt killustatuna, et tekitada vaatajas

poOnevust. Instagrami ja Youtube-i reklaamina saime treilerile kokku iile 27000 vaatamise.
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3. Jareldused

Liihifilm ,,Nico* protsess on kestnud 7 kuud ning kestab veel edasi kuni 2027. aastani.
Lahitulevikus on plaan film esitada erinevatele kodu- ja vélismaistele filmifestivalidele. Usun,
et kogu labitud protsess ja pingutus ladus hea pohja filmifestivalidel osalemiseks ning olen
teinud koik endast oleneva, et oleks esitada kvaliteetne film.

Stsenaariumi tegemise osas kasutasin teadmisi, mida olin varasemalt teistest
projektidest omandanud kdrvalt vaadates. See oli mulle iiks raskemaid etappe, sest soovisin,
et filmi sisu toimiks loogiliselt. Samas oli keeruline panna tegevusi loogiliselt toimima, kui
juba algses kirjutises on ebakdlad sees. Tédnu Oskari abile dppisin tdhele panema olukordi ja
detaile, mida varem ei osanud mérgata. Tekkis palju olukordi, kus motlesime Steniga vélja
erinevaid tegevusi voi stseene, kuid ei pohjendanud piisavalt 14bi, miks just selline tegevus
tegelaste vai loo kontekstis vajalik on. Sain aru, et pelgalt stsenaariumil olevast tekstist ei
piisa. Nditlejatele sisendi andmiseks oli vaja luua tegelaste elukéiku kirjeldavad tekstid. Need
tekstid sisaldasid infot, mis 1dbi ekraani ei pruugi publikuni jouda, kuid on oluline info
niitlejale tema t60 lihtsustamiseks ja arusaadavaks tegemiseks.

Sain kinnitust, kui oluline on eelproduktsioon. Tanu sellele, et toimisime tiimiga
kindla struktuuri ja dokumentatsiooni jargi, oli eelproduktsioon hésti korraldatud ja suures
plaanis sujuv. Dokumentatsiooni all mdtlen kdikvoimalike koosolekute, asjaajamiste ja
tooiilesannete koondamist iihte kausta, millele oli kdigil tiimilitkmetel ligipads. Pohjalikult
tehtud eelproduktsioon tagas meeskonnalitkmete kindlustunde vottepidevade eel.

Votteplatsil tuli kohaneda ootamatute olukordadega, mille lahendamisel oli oluline
koostdd. Naiteks sisaldas iiks stseen olukorda, kus Eddie peab pikali kukkuma ja seejérel
kiirelt kaadriviliselt piisti tdusma ning kaadrisse litkuma. Leidsime timbruskonnast kaks
madratsit, mille peale oli niitlejal ohutu kukkuda. Madratsid oli vaja peale kukkumist kaadrist
kiirelt eemaldada ning appi tulid Oskar ja Deili, kes madratsite liigutamise enda peale votsid,
kuigi selline tegevus nende todiilesannetesse ei kuulunud. See oli lihtsalt {iks ndide, kuid filmi
tegemise kdigus oli sarnaseid olukordi palju.

Vatetel olin rezissdor-operaatori rollis, lisaks filmimisele hoikasin: ,,Action!* ja
,»Cut!*“. Tanu sellele dppisin andma kaadrile rohkem aega. Paberi peal oleva teksti jérgi v3ib
kaader olemas olla, kuid peale esimest pdeva sain aru, et andes rohkem aega niitlejatele, voib
juhtuda midagi spontaanset, mis v3ib hiljem kasuks tulla. Lisaks dppisin, et Easyrig on viga
alahinnatud toode. See vottis mu kételt dra suure koormuse, tdnu millele olin igal vottepédeval

heas vormis. Soovin sarnast lahendust kasutada ka tuleviku projektides.
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Jareltootlust tehes dppisin, et mdistlik on pidada pause. Uks asi on see, et pikast
istumisest visib keha dra ning see hakkab mojutama adekvaatset motlemist. Teise asjana
tundsin, et pikki jareltootlemise sessioone tehes hakkan ma liialt detailidesse laskuma.
Konkreetsete detailide all pean silmas viaga minimaalselt ndhtavaid voi praktiliselt silmale
ndhtamatuid elemente ja parameetreid. Mina oskan seda néha, sest olen sadu kordi
konkreetset kaadrit vaadanud, kuid tavaline publikuliige ei oskaks sellele tihelepanu pdorata.
Seda kinnitas inimestelt tagasiside kiisimine ja konkreetsetele detailidele tdhelepanu
juhtimine.

Koige tidhtsam jédreldus protsessist on see, kui oluline on meeskonna tunnustamine ja
markamine. Korraldasime meeskonnale tiimilinastuse, kus veetsime toreda ohtu vaadates
,»Nico* filmi ja kaadritaguseid meenutusi. Koostasime tiimiliikmetele kingipakid, mis
sisaldasid erinevaid filmiga seonduvaid meeneid. See oli minu ja Steni tdnuavaldus
meeskonnale suure panuse eest filmi valmimises. Kinnitust meeskonnaga avatud olemise ja
mirkamise tdhtsusele andis iiks niitleja, kes litles, et minult on palju dppida. Minu ja Steni
plihendumust mérgati meeskonna poolt vastastikuselt.

To0 kéigus sain taaskord kinnitust, kui kokkuhoidev ja sdbralik on Viljandi
kultuuriakadeemia. Paljudel meeskonnaliikmetel oli protsessi jooksul késil enda isiklikud
16put6od vo1 muud laadi projektid. Sellest hoolimata leidsid nad aja iihineda minu ja Steni
lihifilmi projektiga. Meeskonnatdds on tulemusliku koostdo tagamisel kdige tdhtsam avatud

kommunikatsioon, paindlikkus ning liikmetevaheline vastastikune toetus ja mdistmine.
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Kokkuvote

Kéesolevas 10putdos analiitisin detailselt kogu lithifilmi tootmise protsessi, mis kestis umbes 7
kuud. Selle aja jooksul arenesin erialaselt nii organisatoorse kui ka tehnilise poole pealt.

Sissejuhatuses tutvustan, miks ma valisin sellise teema enda 10put6oks, mis on 15putdoo
eesmaérk, millised olid minu rollid praktilises osas, kaua kogu protsess aega vottis ja millest
film réégib. Kirjaliku osa peatiikkides peatun detailselt teemadel: idee, meeskond,
stsenaarium, eelproduktsioon, votted, jareltdootlus ja muud tegevused. Samuti toon vilja
jareldused, milleni ma protsessi véltel joudsin. Erilise tdhelepanu alla sean vérvitootluse etapi,
sest see pakkus mulle enim huvi. Seletan lahti, millist sdlmede struktuuri ma kasutasin ja miks
ma konkreetsed valikud langetasin.

Liihifilmi loomise protsess andis mulle vairtusliku praktilise kogemuse loo
jutustamise, produktsiooni korraldamise ja nii loominguliste kui ka tehniliste kiisimuste
lahendamise osas. Saan lugeda 16putdd edukaks, sest joudsin soovitud eesmargini, milleks oli
luua tehniliselt kvaliteetne liihifilm. Kvaliteedi saavutamisest andsid mérku nii
meeskonnaliikmed kui ka publik Tartu Elektriteatrist. Kogu protsess arendas minu tehnilisi

teadmisi ning organisatoorseid oskuseid, mis votavad iilikooli teekonna hésti kokku.
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Lisad

Lisa 1. Meeskonnaliikmete rollid
Roll: Nimi:
Nico Mihkel Kuusk
Eddie Jenss Lootus
Lisa Jete Liisa Kiik
Jessica Emma Lumi
Felix Sten Hendrik Killak
Raul Jaagup Maidla
Rezissoor Jaagup Maidla
Rezissoor Sten Hendrik Killak
Produtsent Sandra-Stella Eilaste

Rezissoori 1. assistent

Deili Post

Kaamera operaator

Jaagup Maidla

Kaamera 1. assistent

Sten Hendrik Killak

Valguskunstnik Kris-Kervin Molder
Valgustaja Indrek Purge
Valgustaja Karl Herman Ois
Helioperaator Kaur Hannes Kédédmbre

Kunstnik-rekvisiitor

Kadi Kruusmann

Dekoraator-butafoor

Anna Maria Praks

Grimmikunstnik Ronja Marie Tepp
Kostiitimikunstnik Paula Aarnis
Naiitlejate juhendaja Oskar Viirand
Juhendaja Jirgen Volmer
Monteerija Jaagup Maidla

VFX (Visual effects) Sten Hendrik Killak
Virvitootlus Jaagup Maidla

Heli jéreltootlus Kaur Hannes Kédédmbre
Muusika Jaagup Maidla
Muusika Sten Hendrik Killak

BTS (Behind The Scenes) fotograaf

Mairon Tovstsik




Lisa 2. , Nico“ Hooandja kampaania

https://www.hooandja.ee/campaigns/luhifilm-nico/view/general
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https://www.hooandja.ee/campaigns/luhifilm-nico/view/general

Lisa 3. ,Nico* treiler

https://www.youtube.com/watch?v=on6N8b7hV9A
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