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SISSEJUHATUS

Muusika on ténapdeva kultuuriruumis muutumas aina mitmetasandilisemaks néhtuseks.
Kui eelmise sajandi algul oli tegemist eksklusiivselt sotsiaalse néhtusega, siis ajapikku on
muusika jirjest rohkem litkunud argielu privaatsfairi. Seadmed nagu mp3-méngija on
muutnud muusika tajumise stigavalt isiklikuks kogemuseks, mida ndeb ka selgesti
tanavapildis, kus paljud on sisenenud, klapid peas, “oma maailma”. Nii nagu muusika
kuulamine, on ka selle loomine ja salvestamine muutunud aja jooksul palju isiklikumaks.
Ténu muusikatehnoloogia jérjest langevale hinnale ja laialdasele kittesaadavusele,
otsustavad paljud muusikud investeerida hoopis enda kodustuudio rajamisse. Motteviis
nagu oleks professionaalse stuudio muusika salvestamiseks ainus koht, hakkab vaikselt
hiddbuma. Milleks koguda raha stuudioaja jaoks, kui veidi kauem kogudes saab juba
isikliku helikaardi ja mikrofoni osta? Siiski pole kdik nii must-valge ning nagu ma oma

t00s pliiian ndidata, on mdlemal 1dhenemisviisil omad tugevad ja ndrgad kiiljed.

Kéesoleva t60 uurimisteema selgus tanu “Etnograafiliste vilitoode praktika” kursusele,
mille ldbiviijateks olid Ester Bardone ja Maarja Kaaristo. Vilitddd toimusid Vorumaal
2013. aasta juuli alguses, kuid dnnetu kokkusattumuse ldbi ei saanud ma aine meililisti
kirju ning seega ldks kogu vajalik info praktika l&dbiviimise kohta minust méoda. Vahetult
enne vélitodde algust vottis Ester Bardone siiski minuga iihendust ja utsitas mind takka,
et ma aine ikka ldbiksin. Uurimisteema, mida Idpuks saab bakalaureusetdoga siduda, sain
ise valida. Siigisel otsustasin kodus muusika salvestamise kasuks. Valikus méngisid suurt
rolli nii see, et ma sellega ise samuti tegelen kui ka see, et Eesti kontekstis ei leidnud ma
samal teemal iihtegi uurimust. See pakkus mulle vdimaluse ka enda kohta midagi uut

oppida ning hiljem oma tegevust ehk uue pilguga vaadata.

Uurimistdd eesmadrgiks on tuua vélja kodus salvestamist praktiseerivatele muusikutele
iseloomulikud jooned, pShimdtted ja védértushinnangud; uvurida, mis iseloomustab kodus
salvestamist kui praktikat ning kuivord saab seda iseloomustada kui subkultuurilist

tegevust. Jargnevalt kirjeldan t60 iilesehitust.



To0 iilesehitus

Kéesolev bakalaureusetdd koosneb neljast peatiikist. Esimene peatiikk on allikaid ja
metodoloogiat tutvustav sissejuhatav osa. Kirjeldan selles uurimuse empiirilise materjali
kogumisprotsessi — etnograafilist vélitood ning selle kdigus kasutatud meetodeid. Samuti
tutvustan uurimuses kasutatavat teoreetilist allikmaterjal ning toon vélja modisted, mida
antud t66d lugedes oleks kasulik teada. Teises peatiikis votan lithidalt kokku muusika
kodus salvestamise ajaloo ning selleks vajaliku tehnika arengu ldbi aegade. Tutvustan
kodus salvestamisega seotud problemaatikat ning toon viélja selle praktika iseloomulikud
jooned. Kolmandas peatiikis keskendun muusiku kujunemisele ja tema erinevatele
rollidele kodustuudios. Viimases peatiikis analiilisin kodu kui muusika salvestuspaika,
Interneti rolli muusikatddstuses ning seda kuivord saab kodusalvestamist kisitleda kui

subkultuurilist praktikat.

Tahaksin tinada kdiki informante, kes oma mdtteid ja huvitavaid kogemusi minuga
jagasid. Samuti suured tdnud Berk Vaherile, Hanna Linda Korbile ja juhendaja Aimar

Ventslile.



1. ALLIKAD, METODOLOOGIA

1.1. Vilitoo tutvustus

Kiesoleva uurimistdd empiiriline materjal on kogutud Tartu Ulikooli etnoloogia
osakonna aine “Etnograafiliste vélitoode praktika” raames Tallinnas ja Tartus 2013. aasta
detsembris ja 2014. aasta jaanuaris. Ainevilise lisakogumise viisin 1dbi mértsis. Valitoo
koosnes poolstruktureeritud intervjuudest, osalusvaatlusest ning pildistamisest. Selle
eesmirgiks oli uurida, kuidas kodus salvestavate muusikute tegevus avaldub
subkultuurilise praktikana laiema muusikakultuuri kontekstis ning millistel tasanditel
informandid oma tegevusega suhestuvad. Vailitodl ldhtusin autoetnograafilisest
uurimismeetodist, piitides 14bi informantide kiisitlemise analiiiisida ka iseennast kui
tegevat kodusalvestajat. Uldiselt andis kogutud materjal infot uurimuses osalenud
kodusalvestajate loomis- ja salvestamisprotsessist, kasutatavast tehnoloogiast ning

llustreeris kodusalvestamises esinevaid tendentse laiema muusikakultuuri kontekstis.

Vilitod kéigus intervjueerisin Tallinnas ja Tartus erinevaid kodus salvestavaid
muusikuid, nendest kuute meessoost ja iihte naissoost isikut, kelle vanus jii vahemikku
22-34. Informantide valiku mééras esialgu suuresti minu enda tutvusringkond. Abiks olid
ka Rada7 muusikafoorum ja Trash Can Dance muusika- ning filmiblogi, mis tegeleb
peale filmide arvustamise ka eesti underground-muusika  tutvustamisega.
Intervjueeritavate loodav muusika varieerus erinevate Zanride vahel — elektroonilisest
tantsu- ja rokkmuusikast eksperimentaalsemate helimaastikeni. Nelja inimesega viisin
1dbi suulise intervjuu, iilejddnud kolm vastasid minu poolt koostatud kiisimuskavale.
Algselt oli plaanis teha kodigiga suuline intervjuu, kuid erinevatel pohjustel pidin kolme
inimesega kasutama e-maili teel kiisimuskavale vastamise meetodit. Viis informanti
elavad Tartus, kaks Tallinnas. Kdikidel uurimist6ds osalenud muusikutel on viga erinev
helikeel, mis on heaks nditeks sellest, et kodus muusika salvestamine ei ole

zanrispetsiifiline praktika.

Peale intervjueerimise oli vélitoo oluliseks osaks osalusvaatlus, mida viisin l4bi

intervjuuviliselt, kui kohtumine ei olnud enam nii ametliku alatooniga. Hoides vaatluse



diskreetsena, alustasin ma sellega juba kohtumise alguses ning jétkasin pérast intervjuu
16ppu. Uldiselt jilgisin informandi tegevust ning jututeemasid temale endale mugavas
keskkonnas. Panin tdhele, et kdneaine laienes pérast intervjuu 1dppu suhteliselt kiiresti,
kuid tildsegi mitte teemavaliseks. Tihti, kui nii-6elda ametlik osa 1dbi sai, tekkis kiisimusi
nagu: Kuule, kas sa seda lahedat asja tead, mis iiks tiiiip selles tihes foorumis iitles? Voi:
Kuula selle trummi reverb’i, see on ikka uskumatu. Positiivseks labivaks tendentsiks oli
samuti tung oma loomingut, milleks olid enamasti pooleliolevad lood v6i muidu
1opetamata ideed, ette méngida. Enda muusikast (selle tehnilistest detailidest, kindlate
helide stinnist, efektide kasutamisest) rddkides voi seda ette méngides, 101 informantidel
alati teatud sorti sdde silmi ja oli aru saada, et teema on viga isiklik. Isegi, kui lugu ei
pruukinud minule, kui inimesele, kes ei tea sellest midagi, meeleolult véga isiklik
tunduda. See pakkus tdestusmaterjali sellest, et koik informandid suhtuvad oma

loomingusse véga siigavalt.

Kokkuvottes andis vilitod mulle hea iilevaate nii kodusalvestamise isiklikust kui
praktilisest poolest. Lisaks intervjueerimisel vahetatud motetele muusika loomise,
tehnoloogia, {iihiskonna, esteetika ja muusikatoostuse tuleviku kohta, aitas teiste
kodusalvestajatega suhtlemine samuti mul enda tegevust refleksiivselt analiilisida ning

paremini madista.

1.2. Metodoloogia

Bill Gillham kirjeldab oma raamatus “Research Interviewing: The Range of Techniques”
poolstruktureeritud intervjuud kui toendoliselt koige paremat viisi uurimusliku intervjuu
libiviimiseks." Selle pdhjuseks toob ta vilja intervjuu paindliku struktuuri ning kogutud
andmete korge kvaliteedi. Poolstruktureeritud intervjuu eeldab kdikide informantide
kiisitlemist sama kiisimuskava alusel; kiisimuste arenemist, et valitud teemade fookus

saaks piisaval médral saavutatud; ning vordset intervjuuaega igale informandile. Samuti

! Gillham, B. (2005) Research Interviewing: The Range Of Techniques. Open University



on kiisimused avatud iseloomuga, seega ei saa informantide vastused olla {ihesed ega

18plikult ammendavad.’

Kiisimuskava, mille koostasin ise Gillham’i raamatus olevate juhendite pohjal, oli iiles
ehitatud kronoloogiliselt ning koosnes neljast teemablokist. Esimene sektsioon
keskendub minevikule, kus peardhk on muusiku kujunemislool — millised olid esimesed
kokkupuuted muusikaga, koolipdlv, kus tekkis huvi muusika vastu, kes voi mis mojutas,
miks hakati tegelema iseseisva kodus salvestamisega. Teises blokis on rohkem tehnilisi ja
hetkeseisu puudutavaid kiisimusi — konkreetsed tehnikad ja instrumendid, inspiratsiooni
ja autentsuse otsimine, loomeprotsessi eripirad. Kolmas osa on spekulatiivsem ja
keskendub muusika salvestamise tulevikule, samuti identiteedikiisimustele. Viimane
sektsioon uurib kodus salvestamist esteetilisest vaatepunktist. Kiisimuskavale vastati
vahelduva eduga, kuid kuna ma jargisin seda koostades pigem pdhimotet “mida rohkem,
seda parem”, siis oli selline tulemus ootuspirane — minu jaoks oli suurem valikuvabadus
eelis. Kuigi suurem osa intervjuusid toimusid silmast-silma kohtumistena, pidin kolmel
juhul  laskma informantidel kiisimuskavale vastata  kirjalikult.  Vorreldes
poolstruktureeritud intervjuuga olid sellel meetodil ka omad plussid ja miinused.
Kirjalikult vastatud kiisimused olid tihti palju detailsemate kirjeldustega, sest informant
sai vabamalt ja kauem moelda, kuid sellisel juhul oli ka lihtsam kiisimuse tuumast
korvale laveerida. Samuti puudus inimese vaatlemisel saadav informatsioon,
emotsionaalne seotus teemaga ja kehakeel, mis kohati ridkis rohkemgi kui informandi

vastused. Zestikuleerimine ja hizletoon andsid aimu sellest, mis jaib sGnade taha.

Vilitoo teiseks oluliseks osaks oli osalusvaatlus, mis seisnes informantide kditumis- ja
konemaneeri jilgimises, nendega vabas vormis vestlemises ja salvestustehnika
pildistamises. Osalusvaatluse puhul on tihtis vdita uuritava grupi usaldus, et padseda nii-
oelda siseringi, kus tekivad vdimalused suhelda vdtmeinformantidega, kes jagavad
uurijale kodige védrtuslikumat informatsiooni. Seepirast viivad Gillham’i sonul selliseid

uurimusi 14bi tihti inimesed, kes juba kuuluvad uuritavasse gruppi. Inimene peab siis

? Gillham, B. (2005) Research Interviewing: The Range Of Techniques. Open University
Press, England. Lk. 70



endale (ja uuritavatele) teadvustama, millal ja kui kauaks ta ‘uurija’ rolli astub. Sellisel
juhul ei oma enam tdhtsust kaks pdhilist probleemi: siseringi pddsemine ja sellega
kaasnev enda usaldusviirsuse tdestamine.’ Uurija ja uuritava rollide vahetus oli minu
jaoks vilitoo iliks pdonevamaid aspekte, mis kinnitas osalusvaatluse tdhtsust mistahes

uurimistdood tehes.

1.3. Teoreetiline taust

Kodus salvestamise tehnoloogia ajaloo ja arengu kirjeldamisel oli suureks abiks David
Byrne’i (laiemalt tuntud kui Talking Heads’i laulja ja lugudekirjutaja) “How Music
Works™*, milles ta kisitleb muusikakultuuri erinevaid aspekte nii antropoloogilisest,
sotsiaalsest kui ka autobiograafilisest vaatepunktist. Samuti pakkus Miles Stanton’i
artikkel “An Overview of the History of Home Studio Technology™ ajaloolist iilevaadet
salvestustehnika arengust. Uldiselt kasutan t60s erinevaid viimase 10-15 aasta jooksul
avaldatud monograafiaid kodustuudiote arengust, muusikakultuuris ja muusikute

identiteedis toimuvatest muutustest ning erinevate helikandjate tulevikust.

Alice Tomaz de Carvalho magistritod “The Discourse of Home Recording: Accessibility,
Exculsion and Power” osutus tdpse teemavaliku ja selles olevate viidetega kindlasti kdige
véartuslikumaks teoreetiliseks allikmaterjaliks, puudutades mitmeid antud uurimistdos
kone all olevaid kiisimusi ning avades teemat erinevatest vaatepunktidest. Neljandas
peatiikis viitan Hendrik Storstein Spilker’i uurimusele “The Network Studio Revisited:
Becoming an Artist in the Age of Piracy Cultures™, milles autor arutleb vilitoode pdhjal

Interneti moju lile muusiku ja (kodu)stuudio muutuvates rollides muusikakultuuris. Will

? Gillham, B. (2005) Research Interviewing: The Range Of Techniques. Open University
Press, England. Lk. 40

* Byrne, D. (2012) How Music Works. San Francisco: McSweeney’s

> Stanton, M. (2009) An Overview of the History of Home Studio Technology. Ezine
Articles.

% Spilker, S. H. (2012) The Network Studio Revisited: Becoming an Artist in the Age of
‘Piracy Cultures’. International Journal of Communication 6, pp. 773-794.



Straw’i “Cultural Scenes”’ osutus viga vadrtuslikuks t66 viimases peatiikis, aidates

defineerida kodusalvestamise praktikat kultuurilise skeenena.

1.4. Moisted

Muusikute ja muusikaga tegelevate inimeste sdnavaras on mitmeid sdonu, mis teemaga
vihem tuttavatele inimestele ei pruugi palju tdhendada. Vilitoo kdigus informantidega
suheldes tuli selliseid sonud véga tihti ette nii inglise keeles kui ka eesti keelde
mugandatuna. Seepérast toon vilja seletava nimekirja sellistest terminitest, sest antud
teema paremaks moistmiseks on need hddavajalikud. Samuti on tiilipiliste kodu- ja
prooviruumstuudiote illustreerimiseks uurimistdd 10ppu lisatud vilitoo kdigus tehtud ja

Internetist leitud fotod.

Analoog (nt analoogsalvestis, analoogstuudio) — Analoogsalvestus toimub siis, kui heli
muudetakse mikrofoni abil elektrisignaaliks, mis talletab selle (iildiselt) magnetlindile —

fiiisilisele kandjale.

Barre akord — Kitarriakord, kus hoiatakse iihe sdrmega koiki keeli korraga all, mis
voimaldab méngida akordi ilma vabade keelteta. See voimaldab kétt kitarrikaelal vabalt

iiles-alla liigutada ja kiiresti erinevaid akorde méngida.

Collaboration (lith collab) (eesti k koost6d) — Erinevate muusikute lihine muusika

salvestamine vOi esitamine.

Cover (eesti k kaver) — Teise muusiku loo salvestamine voi esitamine, tavaliselt endale

1seloomulikul moel.

DAW (Digital Audio Workstation) (eesti k digitaalne helitd6tlussiisteem) — Heli

salvestamiseks, tootlemiseks ja taasesitamiseks loodud siisteemid. Termin DAW viitab

7 Straw, W. (2004) Cultural Scenes. Society and Leisure, Volume 27. University of
Québec. Lk. 411-422



mitmerealisele (multitrack) helitootlustarkvarale koos kdorgekvaliteedilise riistvaraga.
Arvutil podhinevad DAW’id koosnevad kolmest pdohiosast: arvuti, helikaart ja

helitdotlustarkvara.®t

Digitaalne (nt digitaalsalvestis, digitaaltehnika) — Digitaalsalvestus toimub siis, kui heli
muudetakse mikrofoni abil elektrisignaaliks ning seejdrel binaarseks jadaks, mis

talletatakse digitaalse helifailina.

DIY (do-it-yourself) (eesti k ‘tee ise’) — Motteviis, mis muusikute ja bindide puhul
avaldub tdielikus iseseisvuses muusikatoostusest. Sellisel juhul vastutab ja hoolitseb
muusik vOi biAnd nii muusika salvestamise, tootmise, turustamise kui fannidega
suhtlemise eest tédielikult ise. DIY motteviisile on suuresti kaasa aidanud personaalse

arvuti ja Interneti levik.

DJ (disc jockey, eesti k diskor, plaadikeerutaja) — Inimene, kes mingib pidudel muusikat

isiklikelt kaasavdetud plaatidelt.

Hardware (eesti k riistvara) — Mehhaanilised voi elektroonilised seadmed (peale

muusikaliste instrumentide), mis loovad ise voi aitavad muusika loomisele kaasa.
Influence (eesti k mdju) — Kirjeldab mdju, mida iiks muusik, olukord voi muu siindmus
inimesele annab. Tavaliselt viljendub see moju kuidagi loomingus vdi loomingulises

tegevuses, ka muusika kuulamises.

Kompressor — Seade, mis surub infot kokku. Antud juhul surub kompressor heli kokku

ning annab seeldbi sellele juurde pikkust, kuid seda diinaamika ja dhulisuse arvelt.

Label (eesti k plaadifirma) — Helisalvestuste miiiigiga tegelev ettevote.

¥ Rinde, A. Digitaalne helito6tlus. Tallinna Ulikooli informaatika instituut. Oppematerjal.
http://www.cs.tlu.ee/~rinde/mm_materjal/pdf/mm_audio_wave_edit.pdf (26.01.14)
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Live (eesti k laiv, otseesitus) — Muusika reaalajas esitamine.

Loop (eesti k luup) — Ennast kordav helildik.

Lo-fi (low fidelity) (eesti k n6 madalakvaliteediline) — Selle all mdistetakse iildiselt
madalakvaliteedilisi helisalvestisi, mis ei vasta nd peavoolu standarditele, korge
kvaliteediga (high fidelity) stuudiosalvestustele. Viimastel aastatel on see termin
muutunud ka teatud kodusalvestajate puhul stiilimdératluseks, kuid iildiselt jadb see siiski

muusika esteetiliseks aspektiks.

Mashup (eesti k otsene vaste puudub) — Muusikateos, mis on lébinisti loodud teiste
muusikateoste erinevaid osi omavahel kombineerides. Kdige efektiivsemad mashup’id on
lihtsakoelised — kokku pannakse tavaliselt {ihe loo instrumentaalosa ja teise loo

vokaalosa.

Mastering (eesti k masterdamine) — Protsess, mis toimub pérast miksimist. Selle kdigus
parandatakse pisivigu, korrigeeritakse miirataset, helitugevust jpm. Masterdamise
tulemusena salvestatakse miksitud helifail andmekandjale, mille kaudu see tootmisesse

laheb.

MIDI (Musical Instrument Digital Interface) (eesti k MIDI-liides) - MIDI on
digitaalheli salvestamise ja taasesitamise protokoll, mida toetavad paljude
personaalarvutite helikaardid.” MIDI-kontroller ei ole suuteline iseseisvalt heli tekitama
vaid loob MIDI andmeid, mida on voimalik arvuti voi audiovoimelise MIDI-siintesaatori

abil viljendada."

? e-Teatmik: IT ja sidetehnika seletav sdnaraamat
http://www.vallaste.ee/index.htm?Type=Userld&otsing=1612 (27.01.14)

' Bright Hub. What a MIDI-controller Is and How It Works.
http://www.brighthub.com/multimedia/audio/articles/93966.aspx (27.01.14)

11



Mixing (eesti k miksimine) — Protsess, millega nii-6elda segatakse kokku tihte (voi
kahte) helifaili mitmed erinevad salvestatud helid. Miksides otsustatakse nende helide

tugevused, tdpne kdla ja diinaamika — mis ja kui palju Ioplikus ‘miksis’ kdlama jééb.

Mixtape (eesti k otsene vaste puudub, kogumikplaat/-lint) — Algne mdiste tdhendab
kogumikku lugusid, mis on omavahel kuidagi seotud ja helikandjale talletatud. Siduvaks
faktoriks voib olla autori isiklik muusikamaitse, teatud meeleolu, kolapilt voi muu 14biv

teema. Digitaalajastul ei ole fiilisiline helikandja mixtape’i loomiseks enam vajalik.

Sample (eesti k ndidis, mugandatuna sdmpel) — Muusikas tdhendab see tavaliselt
helildiku vdi -juppi, mida kasutatakse uuesti teises kontekstis, teisel eesmérgil, tihti

moonutatuna voi hoopis uue instrumendina.

Setup (eesti k sittestik, seadistus) — Selle all mdistetakse (salvestus)tehnika ja/voi
muusikariistade seadistust ja kasutusmetoodikat. Kuidas ja millises jarjekorras vahendeid

kasutatakse ja omavahel {ihendatakse.

Software (eesti k tarkvara) — Kédesoleva t66 kontekstis tarkvara, mis soodustab muusika

loomist. Vt ka DAW.
Sound (eesti k heli, kolapilt) — Seda terminit kasutatakse véga laialt ja erinevates
kontekstides. Selle all moistetakse loo voi instrumendi kola, iildist kolapilti, teatud

helitekstuuri voi ka helitugevust.

Source (eesti k allikas) — Uut ja kasulikku informatsiooni ning edasiviivaid tutvusi

vahendav inimene voi (virtuaalne) keskkond.
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2. MUUSIKA JA TEHNOLOOGIA

2.1. Salvestustehnika libi aegade

Muusika on alati olnud seotud materiaalse kultuuriga. Kui vilja arvata puhas
vokaalmuusika, siis vajab igasugune muusikaline looming ja selle esitamine tehnoloogia
abi. Tehnoloogia all on siinkohal mdeldud materiaalseid objekte, millel on
instrumentaalne véirtus. Sellisteks esemeteks vdivad muusiku jaoks olla nii puupulgad,
klaver kui helikaart ja arvuti, vaatamata sellele, et nende instrumentaalsus
loomeprotsessis erinevalt avaldub. Seega on tehnoloogia areng muusika loomist ja
salvestamist mdjutanud mitmeti: {ihtaegu on see materiaalselt keerulisem kui varem,
ndudes muusikult peale lugude kirjutamise ja esitamise ka erinevate elektrooniliste
aparaatide késitsemise oskust. Teisalt on pdrast esmase tehnilise vilumuse saavutamist
muusika salvestamine muutunud intuitiivselt palju lihtsamaks. Selleks, et mdista
muusikatehnoloogias viimase poole sajandi jooksul toimunu moju muusikule, peab
uurima, kust périnevad arengu pohjuseks olevad ideed. Jargnevalt kirjeldan lithidalt

helikandja ja salvestustehnika ajalugu.

Kogu 20. sajandi esimese poole toimus muusika salvestamine professionaalsetes
stuudiotes, mis olid 1950. aastateks enamasti seotud viie suurfirmaga, kes sellel ajal
ladnemaailma muusikatddstust valitsesid. Nendeks olid Capitol, RCA-Victor, Columbia,
Decca ja MGM."' Esimesed séltumatud salvestusstuudiod tekkisid samal kiimnendil,
kuid veidi hiljem, magnetlindi tehnoloogia viljatootamise kaigus.'” Nendes stuudiotes
hakati esmakordselt kasutama uut mitmerealist (multitrack) salvestustehnikat, mis oli
inspireeritud ameeriklase Les Paul’i kodus linti voetud lugudest. Les Paul, kes lisaks
esimese elektrikitarri ehitamisele ka kodus ise musitseeris, salvestas ithele magnetlindile

korduvalt uusi partiisid, saavutades nii palju huvitavama kolapildi. Hiljem muutus see

! Chanan, M. (1995) Repeated Takes: a Short History of Recording and its Effects on
Music. London: Verso.

2 Millard, A. (2005) America on Record: a History of Recorded Sound. New York:
Cambridge University Press.
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tehnika viga populaarseks, vaatamata halvale helikvaliteedile. Probleem seisnes selles, et
need partiid, mis salvestati esimesena, kopeeriti iile iga kord, kui lisati uus meloodia —
seega kolasid need aina vaiksemalt ja tuhmimalt iga uue instrumendi sissetoomisel.
Seetdttu jdeti need partiid, mis pidid kolama koige valjemini ja selgemini, tihti
viimaseks."® Niisiis oli kodus salvestamine juba 1940ndate keskpaigast alates tehniliselt
voimalik. Siiski ei muutunud see veel pikka aega eriti populaarseks, sest tavakasutaja
jaoks oli hind tihti liiga kallis ja masin ebamugavalt suur. Les Paul’i idee sai oma
védrilise teostuse alles aastal 1957, kui firma nimega Ampex tootis esimese masina, mis
suutis samaaegselt salvestada kaheksale eraldi, lksteisega paralleelselt asetsevale,
rajale.'* Sellises masinas ei hakka salvestatud partiid iiksteist segama ning 13pptulemuse

helikvaliteet on oluliselt puhtam.

1963. aastal arendas hollandi firma Philips vilja kassetilindi. Esmalt kasutati neid iildiselt
ainult diktofonides inimhééle salvestamiseks, sest algupédrasel lindil oli halb helikvaliteet.
See aga muutus 1970ndatel, kui kassetilinte hakati kasutama ka muusika
jdadvustamiseks. Kasseti populaarsusele aitas kdvasti kaasa nende kompaktsus — nad olid
piisavalt viikesed kaasaskandmiseks, neid sai miangida autodes, kassettide korpus kaitses
magnetlinti kriimustuste ja lilemddrase kulumise eest ning mis vdibolla isegi koige
tdhtsam, nad olid odavad. Koik need omadused andsid tildsuse silmis kassetile viniiiili ees
suure eelise.° Seepdrast ei ole imestusviidrne, et kasseti vdidukidiguga algas ka
kodusalvestamise vodidukdik. Inimesed hakkasid salvestama kassettidele oma
lemmiklaule viniitilidelt, raadiosaateid ja muusikat, mida nad raadiost kuulsid voi ise
tegid. Mixtape’id said iilipopulaarseks. Plaadifirmadele see loomulikult ei meeldinud
ning U.S.A.-s kui Suurbritannias viis see 1980. aastate alguses ulatusliku
propagandakampaaniani, mille pdhiliseks sloganiks oli “Kodusalvestamine tapab

muusikat!”'® Selline katse varajast piraatlust takistada kiill siiski nurjus, kuid ajalugu

 Byrne, D. (2012) How Music Works. San Francisco: McSweeney’s. Lk. 106

' Williams, J. A. (2006) Phantom Power: Recording Studio History, Practice and

Mythology. Brown University, Providence, RI

12 Byrne, D. (2012) How Music Works. San Francisco: McSweeney’s. Lk. 109
1bid.
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kordub ka ténapdeval Rahvusvahelise Fonogrammitootjate Federatsiooni eestvedamisel,

kes kisitleb muusikapiraatlust kui organiseeritud kuritegevust.'’

Kuni 1980ndate 16puni oli magnetlint véike- ja kodustuudiotes muusika jaddvustamiseks
levinuim helikandja. 1990ndate alguses hakkasid asjad juba véga kiiresti muutuma.
Levima hakkasid personaalsed arvutid, mis tdid endaga kaasa digitaalse salvestustehnika.
Heli muudetakse digitaliseerimise kéigus parast salvestamist otse infoks, mis talletatakse
arvuti kdvakettale.'® See heli on oluliselt ‘puhtam’ ehk ilma (tugeva) taustamiirata, mis
on magnetlindile salvestamise puhul véltimatu ning mis nduab alati hilisemat to6tlemist,
et suurem miira eemaldada. 1990ndatel muutus heli digitaliseerimise kdigus populaarseks
ka uus muusika tarbimise formaat — CD plaat, kus muusika ei olnud enam fiiiisiliste
vagudena plaadi peal, vaid hoopis pikkade O ja 1 jadadena laseriga plaadi sisse
‘kdrvetatud’. See muutis heli liigutamise iihest meediumist teise oluliselt lihtsamaks. Will
Straw tddeb kassetti ja CD-d kdrvutades, et kassetile sai heli salvestada véga lihtsalt, kuid
hiljem sama salvestist sealt maha saada oli juba raskem ning ndudis eraldi aparatuuri.
Seetdttu on kassetid ténapdeval vaid kollektsionddride muusikakogudes, sest pole
kdepdrast ja kiiret viisi, kuidas nende sisu digitaliseerida. Kui 20 aastat tagasi dhvardas
kasseti levik muusikatoostuse tulevikku, voimaldades autoridigusega kaitstud materjali
kerge vaevaga kopeerida, siis tidnapdeval leiavad kassetii oma koha valdavalt
isikupdrased mixtape’id, kodusalvestised, koolikontserdid ja illegaalsed salvestised
tuntud bandide kontserditest.'” Tanapdeval on muusikatddstuse tulevikku ohustamas aga
hoopis pisem asi — mp3 fail, mille massiline jagamine tekitab juba pikemat aega suuri

rahvusvahelisi vaidlusi teemadel nagu intellektuaalne omand ja autoridigused.*’

Y IFPI. Music Piracy: Serious, Violent and Organized Crime.
http://www.ifpi.org/content/library/music-piracy-organised-crime.pdf (19.03.14)

'8 Stanton, M. (2009) An Overview of the History of Home Studio Technology. Ezine
Articles. http://ezinearticles.com/? An-Overview-of-the-History-of-Home-Studio-
Technology&id=3350076 (25.01.14)

¥ Straw, W. (2009) In Memoriam: The Music CD and Its Ends. Design and Culture.
Volume 1, Issue 1. Lk. 79-92.

2% Sterne, J. (2006) The mp3 as Cultural Artifact. New Media & Society. London: SAGE
Publications. Lk. 825
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1990ndatel toimus kodusalvestamises suur pdore, sest kaubanduslikult hakkasid levima
esimesed DAW’id, digitaalsed helitdotlusprogrammid, mis pakkusid muusikule uut
keskkonda, kus muusikat luua. Kui varem kiis lugude komponeerimine peas ja paberil,
siis DAW’ide tulekuga sai selleks virtuaalne ristkiilikute vorgustik, kuhu plokkide kaupa
oma muusikat iiles ehitada. Selle iiks tdhtsamaid uuendusi oli véimalus 1dputult oma vigu
parandada, kaotamata sealjuures helikvaliteedis. Samuti pakkusid DAW’id esmakordselt
muusikule tdielikku visuaalset lilevaadet oma loomingust. Nende kasutajaliidese disain,
mida ndeb arvutiekraanil, on inspireeritud 1970. ja 1980. aastate 24-realisest
analoogstuudiost.”' See tihendas libiproovitud ja toimiva salvestussiisteemi teisaldamist
analoogkeskkonnast digitaalsesse, tdhistamaks muusika loomises samaaegselt metoodilist
ja kvalitatiivset muutust. David Byrne vdtab oma raamatus “How Music Works” selle
kokku nii: Tarkvara kasutamine ei ole muutnud mitte ainult muusika kolapilti, vaid ka
selle komponeerimist. [---] Kuigi muusikatarkvara reklaamitakse vilja kui erapooletut
tooriista, mis aitab meil luua mida iganes me ka ei tahaks, on igal tarkvaral kindlad

22 Muusikatarkvara surub meid

kalduvused teatud toémeetodite soodustamiseks.
paratamatult kindlatesse piiridesse, pannes meid to6tama virtuaalses keskkonnas, mis on
moodustatud tillukestest, vordse suurusega kastidest. Siiski, nii oma plusside kui
miinustega on digitaalne salvestus ja DAW jitkuvalt vaieldamatult populaarseim viis,

kuidas muusikat luua.

Seega voib niha, kui suure hiippe on salvestustehnika oma ligi 70 aastase arengu jooksul
teinud. Kobakast kastist, kuhu mahub vaid {ihe magnetlindi poole jagu heli, on saanud
piiramatute vdimalustega virtuaalne méngumaa, mis ei vota rohkem fiitisilist ruumi kui
arvuti su laual. Kuigi esmapilgul voib toimunud muutus tunduda igati pragmaatiline, on
digitaalne salvestustehnika, nagu paljud teisedki suured uuendused, samuti tekitanud
lahkarvamusi ning polariseerinud oma kasutajad. Jargmises alapeatiikis peatun
moningatel tdhtsamatel kiisimustel ja teemadel, mis on kodus muusika salvestamise

kriitiliseks analiiiisiks olulised.

*! Théberge, P. (2011) ‘Plugged In’: Technology and Popular Music. The Cambridge
Companion to Pop and Rock. Lk. 3-25. Cambridge: Cambridge University Press.
2 Byrne, D. (2012) How Music Works. San Francisco: McSweeney’s. Lk. 127
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2.2. Kodus salvestamise problemaatika

Aja jooksul on idee kodus salvestamisest viga paljudele muusikutele enesestmoistetavaks
saanud, kuid selleks, et mdista miks see niimoodi on kujunenud, peab kodusalvestamist
kui praktikat analiiisima praktiseerija vaatepunktist. Tomaz de Carvalho kirjeldab
kodusalvestamist kui tehnoloogia kasutamise, kodusfédris paikneva stuudio ning sellega
kaasnevate rollide ja protsesside kogumit.” Probleemistik, mida ma siinkohal kisitlen,
puudutab suuresti muusikut kui praktiseerijat ja tema valikuid, mis mojutavad otseselt

kodusalvestamise protsessi ja selle tulemust.

Valikud algavad hetkest, mil muusik otsustab hakata kodus salvestamisega tegelema.
Eelkdige on need valikud materiaalsed. Théberge vdidab oma raamatus “Any Sound You
Can Imagine: Making Music, Consuming Technology”, et muusikud on eelkdige
tehnoloogia tarbijad ning seda mitte ainult muusikaliste instrumentide ja salvestustehnika
ostmise kaudu. Ta iitleb, et kodusalvestajad on tihendanud oma muusikalise praktika
konsumeristidele omase kiitumisega.”* Seepirast on kodustuudio muutunud korraga
koige suuremaks muusikalise aktiivsuse véljenduskohaks ning elektrooniliste
muusikainstrumentide tootjate pdohiliseks sihtgrupiks, kuhu on koondunud turu kogu
fookus.”” Kuna kodusalvestajate vajadused on erinevad, siis vdib kodus oleva aparatuuri
hulk olla erinevatel muusikutel végagi erinev. Informantide vastustest tekkinud tildpildi
jérgi on pohilisteks ja asendamatuteks muusikatarkvaraga varustatud arvuti, erinevad
mikrofonid, viline helikaart ja MIDI-keyboard. Siinkohal toon vidlja mdned niited

informantide kodustuudiotes kasutatavast tehnikast.

Pohimotteliselt ongi laptop, helikaart, kondekas mikker, muud mikrid — kitarri votmise
mikrid, juhtmed. Basic. Sellessuhtes, et mingit helipulti mul polegi olnud kunagi. (Ardo
Kivi. 01.12.13. Intervjuu)

» Tomaz de Carvalho, A. (2011) The Discourse of Home Recording: Accessibility,
Exclusion and Power. University of Montréal. Lk. 12

** Théberge, P. (1997) Any Sound You Can Imagine: Making Music, Consuming
Technology. Hanover, NH: Wesleyan. Lk. 6

* Ibid. Lk. 215
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Hasti-hdsti lihtne ongi praegu: MIDI-klaviatuur, ldpakas ja siis mikker. Aga ma tahaks
seda kindlasti laiendada. Motlen veel, mida endale soetada. (Hedi Tamm. 15.12.13.

Intervjuu)

Siis [varem] oli puhtalt arvuti. Aga ega niiiid ka midagi vdga vigevamat ei ole
iseenesest. Tdhtsad asjad on helikaart, keyboard, kaks mikrofoni, klapid, monitorid, mis

tuleks garantiisse saata. (Paul Lepasson. 13.01.14. Intervjuu)

Macbook Pro ja Logic Pro X. Lisaks kasutan M-Audio firma helikaarti ja mikrofoni
eelvoimendit. Kasutan paari diinaamilist mikrofoni ja iiht kondekat. (Edmund Hobe.

21.01.14. Intervjuu)

Péhiline on ikkagi laptop, siis on MIDI-keyboard. Ja ega palju rohkem ei olegi. Uhtegi
analoog-asja ei ole. Noh, helikaart on ka, aga see on ka lihtsalt siuke-- Luksus. (Barthol

Lo Mejor. 19.01.14. Intervjuu)

Siit on ndha, kuidas arvuti ja muud elektroonilised seadmed on tédnapdeval muusika
tegemisse integreeritud. Théberge viidab, et kodusalvestamine eeldab tehnoloogia
tarbimist ja regulaarset uuendamist, vaatamata salvestaja kavatsustest ja eelarvest, sest
isegi korgtehnoloogia iganeb paari lithikese tootmistsiikli jooksul.”® Seega tihendab
igasuguse kodustuudio loomine alati materiaalset véljaminekut, mille suurus soltub
muusiku ambitsioonidest ja oskustest. Siiski, vorreldes professionaalsesse stuudiosse
minemisega tundub kulutus olevat marginaalsem. Ma ei ole mingi entusiast selles mottes
[---] et ‘tahaks reeglina iildse koik ise teha’ voi midagi sellist. See on lihtsalt-- Koige
lihtsam. Koige lihtsam ja koige odavam. (Ardo Kivi. 01.12.13. Intervjuu) Investeerimine
kodustuudiosse on seega majanduslikult kasulik otsus, vaatamata muusiku eesmérkidele
ja taotlustele muusikakultuuris. Arvan, et kuigi Théberge’i vdide kodus salvestamisel
tehnoloogia paratamatust tarbimisest peab paika, ei ole see alati pidevalt korduv tendents.
Muusikud soetavad endale uusi seadmeid vastavalt oma voimalustele. Sellisel juhul on

tehnoloogia tarbimine pikaajalisem, sest trendidega ei suudeta vdi ei taheta kaasa minna.

*® Théberge, P. (1997) Any Sound You Can Imagine: Making Music, Consuming
Technology. Hanover, NH: Wesleyan. Lk. 245
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Kui raha napib, siis kasutab salvestaja iihte helikaarti kasvdi 10 aastat, kuigi vahepeal on
turule tulnud kiimneid uusi ja paremaid mudeleid. Kuid mida tdhendab ’parem’? Kas uus
tehnoloogia on muusika loomiseks alati parem? Samas v3ib vana tehnoloogia kasutamine
teistsuguse helikvaliteedi parast olla samuti taotlus omaette. Mis on tehnoloogia véértus

muusika ja selle esteetiliste omaduste loomisel?

Nagu eespool mainitud, on muusika loomist viimase 15 aasta jooksul suuresti muutnud
personaalse arvuti ja helitootlustarkvara kommertsialiseerumine. Kasutades neid
programme, kaotab muusika loomise protsess oma varasema lineaarsuse
(komponeerimine — eelproduktsioon — salvestamine — miksimine — masterdamine), sest
digitaalses keskkonnas, kus kdike saab kustutada ja taasluua 1dputult hulgal, saavad
muusikud liikuda protsessi erinevate osade vahel vastavalt oma soovile igal ajal.”’
Samamoodi on helitodtlustarkvarad mdjutanud muusika komponeerimise protsessi.
Williams vordleb muusika loomist siinkohal kirjutamisega, oeldes: Arvutis toimuva
helitootluse moju  muusikale saab vorrelda tekstitootlusprogrammide mojuga
kirjutamisele.”™ Théberge iitleb, et kaasaegsete salvestamismeetodite fookuseks on aina
rohkem saanud digitaalse heli mikrotodtlus. Esmane heli salvestamise hetk on tegelikult
vaid palju pikema komponeerimisprotsessi alguspunkt.”” Uhe informandi vastusest tuleb
see vilja eriti ehedalt. Minu muusikas ei ole seni olnud meloodial kohta, kuivord laias
laastus on see defineeritav kui improvisatoorne noise voi sound art;, muusika, mis peab
tekitama uusi assotsiatsioone mittepopmuusikalises tdihenduses; realiseerima helilisi
voimalikkusi ning avardama voimalikkusi helimaastike loomisel. [---] Hiljem hakkasin
salvestama arvutisse, kusjuures muusika pohineb kas [---] siintesaatorist helisid
samplides, teistelt artistidelt sadmpleid vottes (reeglina ma moonutan simpleid niivord, et
algsest jddb vdga vihe alles). (Kert Semm. 21.03.14. Intervjuu) Tema jaoks on oluline
helide moonutamine ja tootlus mikrotasandil. Seega on komponeerimisel fookus
kitsenenud ning tdhelepanu on rohkem koondunud pisidetailidele. Ilma arvutite

kaasamiseta ei oleks see protsess nii detailsel viisil voimalik.

" Williams, J. A. (2006) Phantom Power: Recording Studio History, Practice and
Mpythology. Brown University, Providence, RI. Lk. 391

> Ibid. Lk. 456

** Théberge, P. (2011) ‘Plugged In’: Technology and Popular Music. The Cambridge
Companion to Pop and Rock. Cambridge: Cambridge University Press. Lk. 21
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Seega on viimase 20 aastaga muusika salvestamises toimunud muutused mdjutanud
muusika tegijaid mitmeti: iihelt poolt on arvutite ja digitaalse muusika vodidukdiguga
suurenenud kodusalvestajate seas muusikatehnoloogia tarbimise hulk. Samuti on
muutunud muusika loomise viis, sundides paljusid muusikuid ja heliloojaid uute
seadmetega timber kohanema. Teisalt on kasutajasdobraliku muusikatehnoloogia turule
tulek andnud véga paljudele muusikahuvilistele, kellel muidu poleks vdibolla kunagi
olnud motivatsiooni komponeerida voi helidega méngida, vdimaluse oma loovust
viljendada.”® Kuna kodusalvestamine tundub olevat tegevus, mida viga kergekieliselt ei
hiiljata, siis vOib eeldada, et sellega tegelevate muusikute arv kasvab iisna joudsalt.
Modernse iihiskonna kultuurindhtuse aina suurenevat organiseerituse tendentsi jilgides
vOib aimata, kuidas kodus salvestavate muusikute maailm on samuti ithendatud.
Seepdrast analiilisin jargnevalt erinevaid aspekte, mis ithendavad kodus salvestamisega
tegelevaid inimesi ning uurin, kuidas see tegevus on oma reeglistiku ja pohimdtetega

praktika.

2.3. Kodus salvestamine kui praktika

Mille poole piiiidleb iga loomeinimene? Minu arvates on vastus sellele kiisimusele alati
iiks ja seesama, olenemata kunstivormist vdi inimese enda soovidest — igaiiks tahab oma
tegevusalal paremaks saada. Seepidrast vOib kogu loometegevust késitleda kui
harjutamist, oma tehnika ja tulemuse pidevat tdiustamist. Kodus muusika salvestamine on
suurepdraseks nditeks tegevusalast, mis on aja jooksul joudsalt kasvatanud nii oma
praktiseerijate arvukust kui ka tehnoloogilist ja loomingulist vdimekust. Kuigi igal
kodusalvestajal on kahtlemata oma isiklik muusikaline kédekiri ja viis, kuidas
esilekerkivaid véljakutseid lahendada, tundub kodus salvestamise puhul kehtivat siiski
oma reeglistik — juhendid, tavad ja normid, mis on seotud muusika salvestamisega
kodustes tingimustes. Selle niiteks voib Internetist leida mitmeid foorumeid, mis

spetsialiseeruvad kas téiesti vOi suures osas just kodus salvestamisele (Home Recording

3 Tomaz de Carvalho, A. (2011) The Discourse of Home Recording: Accessibility,
Exclusion and Power. University of Montréal. Lk. 13
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Forums, Recording Review, Recording.org).”’ Lugedes sealseid postitusi, jadb kdige

sagedamini silma iiks l&biv teema — helikvaliteet.

Kuna muusika hindamise juures on iiheks universaalseks normiks helikvaliteedi tase, siis
on suur osa kodus salvestamise reeglistikust pilihendatud sellele, kuidas vdimalikult
lihtsate vahenditega saavutada maksimaalselt hea tulemus. Kuigi on selge, et
kodusalvestus ei pea ega tihti piiliagi taotleda professionaalses stuudios saavutatavat
helikvaliteeti, vOib selline motteviis muuta salvestajate suhtumist oma loomingu
jdddvustamisesse. Tomaz de Carvalho vididab, et kuna kodus salvestamise tehnoloogia on
nii taskukohaseks muutunud, siis seab just see vaba kéttesaadavus praktiseerijatele juba
eos eesmargiks taotleda professionaalset ehk vdimalikult puhast helikvaliteeti.*” See vaib
aga salvestaja tdhelepanu liialt tegevuse tehnilistele aspektidele suunata, muutes
loomingulisuse teisejirguliseks. See tekitab omakorda kiisimuse: mis on tihtsam — kas

loominguline voi tehniline aspekt? Mida tdhendab olla ‘hea’ kodusalvestaja?

Nii nagu ka professionaalsete stuudiote ja elukutseliste helitehnikute vahel v3ib tunda
kogemusest tingitud konkurentsi, siis kehtib ka kodus salvestajate seas suuremal voi
vihemal mééral hierarhiline siisteem. Tomaz de Carvalho nimetab selle tipus olevaid
‘proffideks’ — need on kodusalvestajad, kes on omandanud oma tegevusega sellisel hulgal
kogemusi ja oskusi, et neid voib vorrelda elukutseliste stuudiotehnikutega. Nemad on
autoriteediks tdsistele kodusalvestajatele — neile, kes on ldbi piisiva praktiseerimise
‘proffiks’ saamise teel. Nii vOib molemasse eelnimetatud kategooriasse kuuluvaid
nimetada headeks kodusalvestajateks, arvestades nende pithendumust ja praktikasiseste
reeglite jargimist.”>> Seega iseloomustab head kodusalvestajat iihelt poolt tehniliste

oskuste leidlik kasutamine. Samas vdib intervjueeritavate vastustes leida teistsugust

3 Home Recording Forums. http://homerecording.com/bbs/ (20.04.14), Home Recording
Forum. Recording Review. http://forum.recordingreview.com/ (19.04.14), Home
Recording Forum. Recording.org. http://recording.org/index.php?forums/home-
recording-forum.14/ (19.04.14)

32 Tomaz de Carvalho, A. (2011) The Discourse of Home Recording: Accessibility,
Exclusion and Power. University of Montréal. Lk. 61

3 Tomaz de Carvalho, A. (2011) The Discourse of Home Recording: Accessibility,
Exclusion and Power. University of Montréal. Lk. 61
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lahenemist. Ma julgeksin pakkuda, et kuna kodussalvestajaid on nii pagana palju, siis
konkurentsieelise loob see, kui suudetakse teistest erineda ja luua ainult omale unikaalse
nisi. (Edmund Hobe. 21.01.14. Intervjuu) Siin mdeldakse nisi all isikupérast helikeelt,
mis nditab, et muusiku vaatepunktist on hea kodusalvestaja mdiste seotud pigem
salvestamise loomingulise, kui tehnilise poolega. Kodusalvestaja on sellisel juhul
eelkdige muusik, mitte helitehnik, sest soov muusikat luua tundub olevat kodus
salvestamise huvi tekkimiseks paratamatu. Usun, et situatsioon, kus kodusalvestaja ise
muusikat ei loo, vaid ainult teisi salvestab, on, vastupidiselt professionaalsetele

helitehnikutele, 44rmiselt harvaesinev.

Kodus muusika salvestamise kui praktika elujoulisust toetab ka fakt, et enamus sellega
tosiselt tegelevaid muusikuid kasutavad viga suurel hulgal praktikaspetsiifilist sOnavara.
Samuti on see tdestus salvestaja pddevusest ja autoriteedist. Kuna vajaliku sdnavara
omandamine vajab kiillaldaselt teadmisi, on see omane iildiselt vaid ‘proffidele’ ja
tosistele kodusalvestajatele. Tavaliselt eeldatakse oskust kirjeldada detailselt stuudios
oleva tehnika erinevaid funktsioone. Salvestusi kuulates kiisitakse kodusalvestajalt tihti
kiisimusi stiilis: Millise tarkvaraga sa selle salvestasid? [---] Millist arvutit kasutasid? [-
--] Millest sa mikrid libi lasid?’? Kuna tehnoloogial on salvestamise juures keskne roll,
siis on korge asjakohase lugemusega muusikutel suuremad eeldused saada ‘proffiks’ voi
vihemalt niida sellena.’® Viimane variant vib olla iseloomulik pigem vdhemkogenud
kodusalvestajatele, kes tahavad nditeks ‘tarka juttu ajades’ monele autoriteedile muljet
avaldada. Minu informantide vastustes seda siiski tunda ei olnud. Kiill aga esines palju
sonu, millega piiliti kirjeldada teatud nihtusi, omadusi voi tehnikaid. Toon jirgnevalt

vélja mdned niitlikud 16igud.

Iseenesest sound oli cool. Siukene raw, toores sound. [---] kassettidekk, et see oli nagu
tilim lo-fi [---] kas label’id 100% dra kaovad [---] koostdo, collab’i virk [---] sealt on ka
sellist 1o-fi ’likut feeling ‘ut tunda. (Ardo Kivi. 01.12.13. Intervjuu)

** Crane, L. (2002, Mirts/Aprill) Jimmy Lavalle: The Album Leaf and Tristeza. Tape Op:
The Creative Music Recording Magazine, 28. Lk. 52

% Tomaz de Carvalho, A. (2011) The Discourse of Home Recording: Accessibility,
Exclusion and Power. University of Montréal. Lk. 66
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Ja siis ma tegin iihe mashup’i, nende sample’ite ja loopidega [---] Ja live’l on ka
niimoodi, et mul on siis see backtrack, nii et ta on WAV 'ina. (Hedi Tamm. 15.12.13.

Intervjuu)

Pult on ka tisna kasulik mingi route 'imise jaoks jne, aga noh, need ei ole siuksed essential

asjad. (Paul Lepasson. 13.01.14. Intervjuu)

No minu arvates on inspiratsiooni ja tegemise vahel see feedback loop. (Barthol Lo

Mejor. 19.01.14)

Olles enda koneviisi teiste kodusalvestajatega suheldes jdlginud, pean tunnistama, et
kohati on eelmainitud sdnade kasutamine tdiesti paratamatu. Teatud véljendid jédvad
kiilge monest foorumist, plaadiarvustusest voi salvestusteemalisest artiklist ning kuna
tegemist on tuletiste, muganduste voi tdiesti voorkeelsete sonadega, siis on puhtas eesti
keeles kdnelemine oma hobikaaslasega kohati vdgagi raskendatud. Tegemist on teatud
sorti “oma keelega”, mida mdistavad hoobilt vaid salvestamisega tegelevad inimesed.
Seega leian, et kodus salvestajad on tahes-tahtmata suuremal voi vdhemal maéédral
ithendatud lébi keele ja kdnepruugi. Teistel ithendavatel faktoritel peatun pikemalt hiljem,
t00 neljandas peatiikis “Muusika erinevad ruumid”. Jargnevalt keskendun aga kodus
salvestaja ja tema erinevate rollide kirjeldamisele. Uurin, kuidas toimub minu
informantide puhul salvestus- ja loomeprotsess ning mil méddral vdib nende erinevate

muusikute vahel paralleele tdommata.
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3. KODUSALVESTAJA JA TEMA ROLLID

3.1. Muusiku kujunemislugu

Kui professionaalsetes stuudiotes tdotavate helitehnikute puhul voib rddkida t66
tegemisest (mis ei tdhenda, et nad seda ei naudiks), siis kodus salvestajat niimoodi
iseloomustada péris kindlasti ei saa. Kodus salvestaja on peaaegu alati eelkdige muusik,
kes on oma loomingu talletamiseks valinud alternatiivse tee ja vahendid. Peaaegu, sest
igale reeglile leidub erand ning antud juhul oleks selleks inimene, kes kasutab oma
kodustuudiot ainult teiste salvestamiseks. Kuna see eeldab siiski varasemat pikaajalist
salvestamiskogemust, siis tekib omakorda kiisimus, kust see saadud on, kui mitte ise
salvestades? Vodin seega 6elda, et kdik minu intervjueeritavad tegelevad antud praktikaga
oma 1dbuks ja musikaalseks viljenduseks. Selles, kuidas nende muusikaline eneseotsing

algas, voib leida nii mdndagi sarnast ja ka iillatavat.

Intervjueeritavatest umbes pooltel on esimesed muusikaloome kogemused seotud
tugevalt kas mdne pereliikme voi ldhedase sobraga. Mu vennal oli-- ma arvan, et kuskilt
kaubanduskeskusest ostetud koige odavam akustkitarr, mida ta ise ei osanud mdngida. Ta
oli kogu aeg selline, kes unistas voi tahtis voibolla hakata muusikuks, aga tal ei olnud
seda soont arvatavasti voi nagu seda stabiilsust, et ta viitsiks mingit asja oppida. [---] Ja
siis mingi hetk ta [vend] motles, et peaks dkki hankima nagu oige pilli, elektrikitarri. Siis
ta ostis selle ja ei hakanud sellega mdingima. Ja ma sain selle enda kdtte ja siis ma
sellega mdngisin. (Ardo Kivi. 01.12.13. Intervjuu) Siin on huvitav see, kuidas venna
muusikaline tegevusetus tdukas hoopis Ardo enda muusika loomisega tutvuma. Alguses
tuli odav akustiline kitarr, mis tekitas esimese ettekujutuse helidest, mida kitarr voib teha.
Hiljem toimus tehnoloogia uuendamine elektrikitarri ndol, mida iseloomustatakse kui

‘diget pilli’, midagi palju paremat.

Hedi Tamme puhul oli mdjutajaks samuti perekond. Mu isa on ka bdndi teinud ja tal on
hésti palju tehnikat, kodus meil. Kui ma olin viike, a la mingi 3-aastane, siis isa

korraldas diskosid kohalikus vallas [Antslamaal]. [---] Ja siis mu vend oli pohimaotteliselt
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DJ. [---] Meil oli kodus ka klaver ja siis trumme ja igasuguseid instrumente, aga mul
vdga ei lubatud neid kdppida. [---] Ma mdletan, et ma tegin mixtape’e, kui ma olin 6-
aastane. Salvestasin kassetile ja mul oli hunnikute viisi neid. (Hedi Tamm. 15.12.13.
Intervjuu) Hedi puhul saab juba rddkida suuremast mojust, sest kodus olevatest
instrumentidest on ndha, et perekond on keskmisest musikaalsem, mis tekitas muusikalise
huvi juba védga varakult. Paul Lepassoni mdjutajaks oli seevastu sdber. Esimesed né
bindid olid sobraga, Jaan Loogiga, kes ee-- No, pohimotteliselt algas sellest, et me
tagusime keldris mingisuguseid purke pannilabidatega ja salvestasime seda. Siuke 50
lugu pdevas ja lobus. Siukse muusika loomingu poolest koige puhtam aeg. Mingit
tilemotlemist ei toimunud. [---] Elektrooniline muusika oli ka — tegime remix e niimoodi,
et raadiost salvestasime lugusid ja loikasime juppe kokku. (Paul Lepasson. 13.01.14.
Intervjuu) Informandi jutus on siin tunda kerget nostalgiat aja jirele, kui muusika
tegemine toimus spontaansemalt ja kergemalt. Kui eelmises alapeatiikis oli juttu sellest,
mis iseloomustab ‘tdsist’ kodusalvestajat, siis arvan, et muusikaloome keerukamaks
muutumine on kindlasti selle iiks aspekt. Salvestamist hakatakse késitlema siigavamalt

ning seeldbi ilmneb palju uusi detaile, millele vdibolla varem tihelepanu ei pdoratud.

Tdsisem huvi kodus muusikat salvestada tekkis informantidel pdhiliselt soovist ennast
kdepidraste vahenditega musikaalselt vdljendada. Andre Kruusmaa kirjeldab seda kui
spontaanset ideed: 2010 aasta algul hankisin bassi ja kaks pedaali ning vdikese voimu.
Paar kuud hiljem lindistasin paari pdevaga moned lood. [---] Idee midagi lindistada tuli
peale seda kui Tartus juba pikemat aega erinevaid binde nagu Talbot, Smouk, Voog jne
olin kuulanud ja kuhugi psiihhedeelia/doomi/noise-rocki/ekperimentaalse muusika lainele
sattunud. [---] Tegin iihe sobraga Annelinna proovikas vahel proove ning iihtlasi
motlesin midagi iseseisvalt salvestada. Spontaanne protsess. Algselt ei olnud plaani
lindistada selleks, et seda avaldada. See idee tuli tunduvalt hiljem. (Andre Kruusmaa.
26.03.14. Intervjuu) Siin on niha, kuidas teatud sorti muusika kuulamine inspireeris
informanti ise sarnase helikeelega katsetama, tegemata sealjuures béndi. Enda muusika
loomine oli samuti eelduseks selle avaldamisele — antud juhul nii digitaalselt Internetis
kui kassetil Trash Can Dance plaadifirma kaudu. Samasugune toimimisviis paistab

kehtivat ka Kert Semmi puhul, kes alustas iseseisvat muusika salvestamist iiksnes
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sisemisest tungist. Ma ei olnudki sellest kuulnud enne, kui otsustasin ise muusikaliselt
tegutsema hakata. Kodus salvestamise buum tekkis Eestis kusagil 12 aastat tagasi ehk 2-
3 aastat pdrast seda, kui ise olin alustanud. [---] Idee oli tingitud enda loominguliselt
vdljendamise tahtest; ellu otsustasin selle viia seepdrast, et end paremini tunda; et
suhestuda kreatsiooni kaudu universumiga. (Kert Semm. 21.03.14. Intervjuu) Kodus
salvestamise kasuks otsustamine tundub olevat suhteliselt intuitiivne, mida néiitab ka
Edmund Hobe vastus: Tundsin, et on aeg hakata ise lugusid looma ja neid kuidagi linti
votma. See oli 2005. aasta suvel. Esimesed paar aastat tegin neid lugusid tdiesti
sahtlisse. (Edmund Hdobe. 21.01.14. Intervjuu) Esimesed lood tehakse valdavalt alati vaid
enda jaoks. Loomingu avaldamine, kas siis digitaalselt Internetis voi fiitisilisel kujul
plaadil, tuleb iildiselt mérgatavalt hiljem, kui muusiku identiteet ja helipilt on suuremal
médral vélja kujunenud. Kuidas see kujunemine toimub? Vastus sellele on konkreetne:
1abi muusika salvestamise. Uurisin informantidelt, kuidas nende jaoks loomeprotsess
kulgeb — kust see algab ja kus see lopeb? Kas selliste piiride tdombamine on iildse
voimalik? Intervjuudes kuuldu avaldas mulle muljet, sest isegi nii erinevate muusikute

vahel leidub toomeetodeid, mis on vigagi sarnased.

3.2. Loomisprotsess

See, kuidas toimub lugude loomine ja salvestamine oleneb mitmetest faktoritest. Eelkdige
mdjutavad loomingut autori isik ja muusikuidentiteet ning alles seejdrel kdepdrast olev
tehnoloogia, kasutatavad tehnikad ja omandatud oskused. Kuna tegemist on viga
subjektiivse protsessiga, siis saab selles osas teha vaid iipris pealiskaudseid iildistusi.
Sellegipoolest vaib informantide seas mérgata kattuvaid mdtteviise ja ideid. Kirjeldan

selles alapeatiikis ka enda isiklikke kogemusi ja lugude salvestamise metoodikat.

Nii kriitikute kui kuulajate poolt tunnustatud muusik Bill Callahan (varajase
esinejanimega Smog) kirjeldab kéesoleva aasta jaanuaris Telegraph’ile antud intervjuus
oma muusikukarjadri algust nii: Ma ei teadnud salvestamisest absoluutselt mitte midagi.
Mul oli iiks neljarealine salvestaja, kuhu ma iihendasin otse oma elektrikitarri ning see

kolas kohutavalt. Ma keerasin iga nuppu, mis heli voimalikult drastiliselt muutis. Minu
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arust oli see lahe — tundus nagu kitarr suhtleks minuga. Mul ei olnud mingeid oskusi, et
asju delikaatsemalt lahendada. See oli nagu karjumine.”® See on hea niide muusikust,
kes alustas oma karjddri kdige primitiivsemate vahenditega ning liikus tasapisi aina
professionaalsemate lahenduste poole. Callahan on kindlasti inspireerinud hulganisti
kodusalvestajaid (mind kaasa arvatud) oma lihtsuse ja aususega, millega ta muusikat
loob. Tema varajasi albumeid kuulates kostab kdrvu suuremas osas ragin ja miirin, kuid
selle all on alati kuskil peidus mdni meloodiajupp. Selles peitubki tema varajase kodus
salvestatud muusika volu — meloodiate otsingus, mille leidmise korral muutub lugu
kuulajale justkui auhinnaks. Callahan’ile omast /o-fi ehk madalakvaliteedilist helipilti
leiab kahe informandi, Andre Kruusmaa ja Kert Semmi, muusikas. Antud juhul on see
arvatavasti nii salvestustehnika kvaliteedist kui ka esteetilistest taotlustest tingitud

omadus. Informandid ise kirjeldavad oma muusika loomist ja salvestamist nii:

2/3 juhtudel olen seni avaldatud lugudel alustanud lindistamisprotsessi trummidest. Ehk
lugu stinnib trummide pohisel jaimmil. Samas ei ole see reegel. Kogu looming on
instrumentaalne, kuigi monikord on loo pohjaks ka excerpt’id [l6igud] mingitest filmidest
(nditeks Deadbeat at Dawn voi Dead Man's Letters) voi Lenini ning Trotsky koned.
(Andre Kruusmaa. 26.03.14. Intervjuu)

[Salvestamine] oleneb olukorrast. Monikord kui kuulen mond inspireerivat helijuppi teise
artisti loomingus, votan selle, ning hakkan sellega improviseerima voi seda moonutama.
Salvestan iihe kihi valmis ning seejdrel votan uue helikihi voi riitmistiku ning mdngin
neid kokku, et saada mulje nende omavahelisest mojususest ning kokkusobivusest. [---]
[Varasemalt] taasesitasin valmissalvestatud helikihid lintmagnetofonidel; mikrofoni sai
karjutud ning sonu manatud, mikrofoniga sai feedback’i [miira] tekitatud;
lintmagnetofoni abil sai salvestatud helisid manipuleeritud-moonutatud, mis tehniliselt
ndgi tisna destruktiivne vilja — paljude magnetofonide mehhanismid said kahjustada. [---

| Hiljem hakkasin salvestama arvutisse, kusjuures muusika pohineb kas eelpoolmainitud

% Perry, A. (2014) Bill Callahan Interview: ‘I Knew Nothing About Recording’.
Telegraph. http://www.telegraph.co.uk/culture/music/rockandpopmusic/10607463/Bill-
Callahan-interview-I-knew-nothing-about-recording.html (30.04.14)
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siintesaatorist helisid sdamplides, teistelt artistidelt sdmpleid vottes (reeglina ma
moonutan sampleid niivord, et algsest jddb viga vihe alles). Hetkel kasutan muusika
loomisel muusikaprogramme ning virtuaalsiintesaatoreid. (Kert Semm. 21.03.14.

Intervjuu)

Modlema informandi puhul méngib helidega eksperimenteerimine, kdlaline ‘ebapuhtus’ ja
miira muusika salvestamise juures suuremat rolli kui teistel. Kasutatakse
ebakonventsionaalseid tehnikaid ja lugude taustmaterjaliks on ka palju erinevatest
allikatest saadud helijuppe. Selline muusikaloome oleks ilma arvutite abita mdeldamatu
ja iseloomustab selgelt digitaalajastu kodusalvestajaid. Kasutatav muusikatarkvara
kiirendab komponeerimisprotsessi ja voimaldab suuremat eksperimenteerimist, kuid
samal ajal vdib see muusiku muuta oma loomingu suhtes iilimalt obsessiivseks, sest
tarkvara vdimaldab eraldada ja luubi alla vtta muusikateose kdige pisemadki detailid.”’
Seega muutub muusika tegemine vorreldavaks maalimisega nagu seda kirjeldab Brian
Eno oma artiklis “The Studio as Compositional Tool”: Muusik muutub maalriks — ta
tootab materjaliga vahetult, otse louendil, kus tal on alati voimalus teost kdrpida ja
I6ikuda, midagi dra kustutada, midagi lisada ja muuta.”® Kui muusikul on oma loo
salvestamisel nii palju vabadust, siis v3ib tekkida olukord, kus on véga raske vahet teha,

mis on hea ja mis mitte. Millal on lugu périselt valmis?

Kiisides informantidel, mis on kodus salvestamise juures positiivne ja negatiivne, tuli
ithes vastuses eriti selgelt esile just selline dilemma. [Kodus salvestamise] protsess on
mingis mottes kiirem ja mingis mottes aeglasem. Ehk siis, saad kohe idee dra katsetada ja
see annab sulle voimaluse ennast analiiiisida, et mis to6tab ja mis ei téota. Mis voib olla
nii pluss kui miinus samal ajal. Noh, kui natuke sellisesse perfektsionismiloksu langeda,
siis voib olla ei saagi kunagi millegagi valmis. Nagu suht minu puhul on. [naerab] Aga
sellest tuleb kuidagi jouga iile olla. (Paul Lepasson. 13.01.14. Intervjuu) Seega voib

salvestamisprotsess venida vdga pikale, sest proovitakse mitmeid erinevaid variante.

37 Cascone, K. (2004) The Aesthetics of Failure. Audio Culture: Readings in Modern
Music. (toim. Cox, C. & Warner, D.) New York: Continuum. Lk. 393

*% Eno, B. (2004) The Studio as Compositional Tool. Audio Culture: Readings in Modern
Music. (toim. Cox, C. & Warner, D.) New York: Continuum. Lk. 129
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Lugu vdib muutuda tundmatuseni, enne kui joutakse 10pliku variandini. Sama suure
toendosusega ei pruugi lugu ka kunagi valmis saada. Sellist motteviisi ei saa aga
professionaalses stuudios eriti rakendada. Sinna minnes peab olema kindel, tapselt mida

ja kuidas méngida, sest stuudios olles on aeg raha.

Nii nagu Andre Kruusmaa ja Kert Semmi puhul, kasutan ka ise oma salvestustes
‘ebapuhtast’ kola ja miira, kuid millega samaviirselt peavad kolama ka meloodiad.
Viirtustan spontaansust ja toorest energiat ning samas iiritan hoiduda eelpool mainitud
‘perfektsionismiloksu’ langemisest. Arvan, et minu enda hoiakud i{ihtivad enam-vdhem
koikide informantide vaadetega loomeprotsessist, sest praktiseerin salvestades vahelduva
eduga mdlemaid ldhenemisviise — nii ebakonventsionaalseid kui tldisemalt levinud
tehnikaid, mida kasutavad suurem osa informantidest, pidades salvestades silmas

traditsioonilisemaid loostruktuure.

Nende informantide loomisprotsesse vaadeldes tundub ldhenemine olevat veidi
tavapdrasem (kui sellist moiste muusika loomisel iildse kasutada saab). Edmund Hobe
puhul: Kui ma salvestan midagi uut, siis alustan tihti akordidest. Enamasti klahvidel. Siis
hiljem hakkan vdlja motlema meloodiat ja sellest tulenevalt iilejddnud arranzeeringut.
(Edmund Hobe. 21.01.14. Intervjuu) Hedi Tamme puhul: Tavaliselt ongi nii, et ma loon
bassikdigu ja kohe mingi meloodia. [---] Pohimotiiv on alguses ja siis ma hakkan selle
timber asju juurde looma. Siis panen suva biidi taustaks ja hakkangi improviseerima
midagi MIDI-klaviatuuril. Kuulan, motlen. See on hea sound, oh see on pdris hea —
mudin neid sound’e natuke. Hiljem tekivad mingid lisameloodiad. [---] Minu jaoks on
vokaal pigem selline tdite-, mitte pohielement. (Hedi Tamm. 15.12.13. Intervjuu)
Informantide jutust paistab jéllegi tugevalt 14bi see, et salvestatakse digitaalselt, tarkvara
abil otse arvutisse, kus toimub ka arranzeerimine ja viimistlus. Kuna kodusalvestajad
tegelevad oma loominguga kodus iildiselt iiksi, siis aitab muusikatarkvara tdita koiki
salvestuseks vajalikke etappe. Jargmises alapeatiikis vaatlen ldhemalt kodusalvestajate
poolt kasutatavat tehnoloogiat ja uurin, milliseid rolle peab kodus salvestav muusik

tditma, et saada toorest demo’st 10plikult viimistletud lugu.
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3.3. Tehnoloogia valdamine

Kaasaegse kodustuudio keskmeks on personaalarvuti >, mis liigitub siile- v&i
lauaarvutiks. Kuigi paikses kodustuudios oleks ehk mdistlikum kasutada voimsamat
lauaarvutit, tundub minu arvates tendents aina rohkem siilearvutite poole liikuvat.
Tdendoliselt on pdhjus mugavuses, mobiilsuses ja selles, et sililearvutid ei jdd enam
lauaarvutitele nii vOoimsuse kui millegi muu poolest alla. Timothy Taylor jagab
kaasaegses kodustuudios toimuva loomeprotsessi neljaks tehnikaks: mitmerealine
salvestamine, ~MIDI-programmeerimine, sdmpeldamine ja helisiintees (helide
omavaheline kombineerimine tervikliku tulemuse saamiseks). ** Koik informandid
rakendasid nimetatud tehnikaid, kasutades erinevat muusikatarkvara nagu nt FL. Studio,
Logic Pro, Ableton Live jne. Kodustuudiote tehniline seadistus (voi sittestik) koosneb
iildiselt erinevast hulgast kolaritest, mikrofonidest, instrumentidest ja helimoondavatest
seadeldistest, mis on kdik arvutiga iihendatud.*' Samuti toob Hendrik Storstein Spilker
oma artiklis vidlja tdhtsa kodusalvestajate-vahelise eristuse. Esimeses grupis on
salvestajad, kes tegelevad ainult MIDI (arvuti poolt loodud, siinteetilisi helisid)
kasutades. Teise grupi moodustavad need, kes salvestavad ‘péris’ (orgaanilisi) helisid.
‘Téielik> MIDI-stuudio koosneb seega tavaliselt arvutist ja MIDI-klaviatuurist, voi ka
siintesaatorist ja digitaalsest trummimasinast. ** (Minu informantidest kuulub siia
kategooriasse Barthol Lo Mejor’i kodustuudio) Samas, ainult orgaanilisi helisid
salvestavas stuudios oleks peale arvuti veel palju tehnikat, nagu niiteks mikrofonid,
voimendid, erinevad helikaardid ja protsessorid. Samuti oleks ka ruum, kus kodustuudio
asub, vokaali ja instrumentide salvestamiseks akustiliselt kohandatud. Siiski on sellised
‘tdupuhtad’ stuudiovariandid koduses keskkonnas suhteliselt harv néhtus.* Peale Barthol
Lo Mejor’'i oma on koikide informantide kodustuudiod siiski nd segu molemast

variandist. Isegi need, kes muusikat pdhiliselt MIDI kasutades teevad, kasutavad siiski

%% Spilker, S. H. (2012) The Network Studio Revisited: Becoming an Artist in the Age of
‘Piracy Cultures’. International Journal of Communication 6. Lk. 781

* Taylor, T. (2001) Strange Sounds: Music, Technology and Culture. London: Routledge
* Spilker, S. H. Ibid.

42 [bid.

* Ibid.
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mikrofone vokaalide ja diktofone orgaaniliste helide salvestamiseks. Sama toimib ka
vastupidi — Edmund Hdbe, kes iildiselt naturaalseid instrumente salvestab, kasutab ka
siintesaatoreid ja efektiprotsessoreid. Seega voOib jdreldada, et koik informandid
kasutavad seda, mis nende loomingut kdige paremini teenib, olenemata sellest, kas tegu
on valdavalt elektroonilise vOi orgaanilise muusikaga. See tundub olevat kasulik
lahenemisviis. Matthew Homer toob oma artiklis vilja, et kdige suurem potentsiaal
korge-kvaliteedilisteks ja innovaatilisteks salvestusteks on nendel, kellel on laialdased

teadmised nii professionaasetest kui ka kodustuudiotest.**

Niisiis on digitaalse salvestustehnika levik avanud kodusalvestajatele uksed maailma,
millega vaid instrumenti méngides kokku ei puutu. Kodus salvestamine kui praktika
ithendab endas tegevusalad nagu salvestamine, miksimine ja masterdamine, mis muidu
oleksid professionaalses stuudios oma ala spetsialistide t06. Williams selgitab: Nii
produtsent, heliinsener kui ka muusik peavad omandama spetsiaalsed oskused, mida
nende rollid néuavad.  Kuna aina rohkematele professionaalsetele ja mitte-
professionaalsetele muusikutele ning erinevate kogemustega muusikahuvilistele antakse
1abi kaasaegse salvestustehnika vodimalus kdoiki neid oskusi iseseisvalt Oppida, siis
muutub idee oma ala spetsialistidest muusikakultuuris jirjest segasemaks.*® Seega toob
professionaalsete stuudiote maailma ja kodusalvestajate privaatsfddri segunemine kaasa
nende erinevate rollide ‘1ddvendumise’.*’” See tihendab, et erialaspetsialistid vaikselt
kaovad ning asemele tulevad iildiselt kodus salvestavad (eelkdige) muusikud, kes
oskavad pohimdtteliselt salvestamise koiki aspekte, kuid mitte nii hésti. Mida see endaga
kaasa voib tuua? Kas salvestuste kvaliteet ja kvantiteet suureneb vai pigem viheneb selle

tulemusena?

44 Homer, M. (2009) Beyond the Studio: The Impact of Home Recording Technologies
on Music Creation and Consumption. Nebula, 6. Lk. 94

* Williams, J. A. (2006) Phantom Power: Recording Studio History, Practice and
Mythology. Brown University, Providence, RI. Lk. 297

* Théberge, P. (2011) ‘Plugged In’: Technology and Popular Music. The Cambridge
Companion to Pop and Rock. Cambridge: Cambridge University Press.

7 Williams, J. A. Ibid. Lk. 460
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Selgub, et nii lihte kui teist. Rollide omaksvott suurema sihtgrupi poolt kasvatab
kodusalvestajate arvu, mis omakorda mojutab otseselt muusika tegemist kvantitatiivsel
tasandil. Muusika kvalitatiivset poolt on juba keerulisem hinnata, sest selleks pole
kindlaid parameetreid. Arvan, et iga kodusalvestaja teab ise oma tugevaid ja ndrku kiilgi
ning seepdrast ei saa kindlasti igast salvestajast tippprodutsent ja —helitehnik. Koik ei
tahagi selleks saada ning see pole ka vajalik. Kui ma ise kodus salvestamisega alustasin,
oli mul viga minimaalselt kogemusi nii tarkvara kui vajaliku riistvara kasutamise osas.
Infot selle kohta, mida tipselt osta ja milliseid lahendusi eelistada, sain vaid Internetis
asjakohaseid foorumeid ja veebilehti lugedes. Teadmised sellest, kuidas oma salvestatud
materjali kdige paremini tdddelda ja viimistleda, on praegu veel alles viga algusjérgus.
Samas, ma tunnen, et mul ei ole vdga suurt kihku dppida mitte niivdga salvestamise
tehnilist, vaid just loomingulist poolt — kuidas saavutada iihttaegu heliliselt kvaliteetseid
ja kunstiliselt huvitavad tulemusi. Seega on mul teatud taseme oskused igas
kodusalvestamise aspektis, kuid eelistused kalduvad ikkagi selle poole, mida ise kdige

rohkem naudid.

Rollide segunemise juures mingib ka suurt rolli DIY ehk ‘isetegemise’ motteviis, mis on
paljude jaoks saanud kodus muusika salvestamise stinoniitimiks. Nagu kirjutab Nick Prior
oma artiklis: Voib isegi delda, et punkrokkarite seas au sees olev DIY-eetika ei ole enam
aktivistide ideoloogia, vaid siistemaatiline ja struktureeritud muusikaloome mudel.*®
Miks siis iildse kodus salvestada, kui mitte selle pirast, et omada oma loomingu iile

taielikku kontrolli ja kdike ise teha?

Kuna kodus salvestamise praktika voib olla véga kirjeldav, seletades lahti kodik vajalikud
etapid ja reeglid, kuidas asju ‘digesti’ teha, tekitab see samuti vastureaktsioone, mida on

mitut varianti. Uhed viidavad, et kodusalvestamises reegleid ei ole.* Teised iitlevad

* Prior, N. (2010) The Rise of the New Amateurs: Popular Music, Digital Technology,
and the Fate of Cultural Production. Handbook of Cultural Sociology. Routledge. Lk. 404
* Young, K. (2009, September/Oktoober). Home Recording 2009. Canadian Musician,
31.Lk. 51
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jille, et peale sinu enda reeglite ei hoia sind miski tagasi.” Seega on selline mdtteviis
vastandlik praktikas iildlevinud ideele, mis taotleb reeglite ja autoriteetide nduannete
jargimise 1dbi ‘parema’ helikvaliteedi ja ‘proffi’ kodusalvestaja taseme saavutamist.
Vastandujad propageerivad aga téielikku isiklikku autonoomiat ning seda, et
salvestamine peaks toimuma tépselt nii nagu muusik/mitte-muusik/salvestaja/huviline jne
seda soovib. ! John Klepko iseloomustab seda nii: Kéigele, mis puudutab loomingulisust,
on vdga raske kindlaid ettekirjutusi teha. Peab lihtsalt leidma oma viisi, kuidas asju
teha.”” Siit voib niha, kuidas on praktiliselt vdimatu vilja tuua tdpseid reegleid ja
juhiseid, mis iseloomustaksid kodus salvestajaid iildiselt, sest varieeruvaid faktoreid on

liiga palju.

Suurema osa informantide vastustest tuleb samuti vélja tendents, et pigem eelistatakse
koike ise teha. Hedi Tamm flitleb: Tahaks ise teha koike. Tegelikult ma ei usalda viga
teisi inimesi enda loomingu kallale. Utleme siis, kui mind samas ruumis ei ole. Ma ei saa
saata lugusid mingile tiitibile Saksamaal, oh et tee mingi mix ja master. Ma ei saaks
niimoodi absoluutselt. (Hedi Tamm. 15.12.13. Intervjuu) Paul Lepasson’i puhul vdib
tadheldada ka ‘isetegemist’, mis on tingitud vajadusest: Praegu on niimoodi, et miksin ise.
Tegin viikese ringi Eestis peale ja ma ei olnud kellegagi rahul viga. [naerab] Noh, mitte
sellesmottes, et oleks kehvad inimesed, aga lihtsalt ma joudsin ise selleni lihemale, mis
ma tahan saavutada. (Paul Lepasson. 13.01.14. Intervjuu) Niib, et kodusalvestajad
toimivad oma loomingu to6tlemisel {priski intuitiivselt ning seepédrast on erinevaid
etappe keeruline eristada. Miksimise faas voib alata tegelikult juba salvestamise kiigus,
kui pohilised kdigud on paika pandud. Seega tehakse tihti rohkem ise &ra, kui arugi

saadakse.

> Young, K. (2005, September/Oktoober) Home Recording: No Limits But Your Own.
Canadian Musician, 27. Lk. 49

> Tomaz de Carvalho, A. (2011) The Discourse of Home Recording: Accessibility,
Exclusion and Power. University of Montréal. Lk. 74

>2 Klepko, J. (2007, September/Oktoober) Home Recording. Canadian Musician, 29. Lk.
44
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Silmas peab pidama ka seda, et tehnoloogia ise muusikat ei tee ning kuigi kallis aparatuur
voib kodus salvestades véga kasulikuks osutuda, on inimlik aspekt siiski peamine.
Loomingulisus suudab ‘hea’ heli vilja vdluda iikskdik kui odavast tehnikast.”® Jeff Pearce
sonastab selle hésti: Loomingulise muusiku kasutuses olev odav tehnika on tunduvalt
vddrtuslikum kui toatdis kallist kraami, mida omab keegi, kes sellega midagi peale ei
oska hakata.* Nii nagu eelmainitud autoritele, tundub mullegi loomingulisus olevat
salvestamise juures oluliselt tdhtsam faktor, kui tehnilised oskused. Jargmises peatiikis
késitlen erinevaid ruume, kus muusika tédnapédeva kultuuriruumis eksisteerib ning kuidas

need ruumid omakorda loomingulisust ja muusika salvestamist mdjutavad.

>3 Tomaz de Carvalho, A. (2011) The Discourse of Home Recording: Accessibility,
Exclusion and Power. University of Montréal. Lk. 80
> Pearce, J. (2001, September/Oktoober) Home Recording. Canadian Musician, 23. Lk.
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4. MUUSIKA ERINEVAD RUUMID

4.1. Kodu salvestuspaigana

Kodu kui salvestuspaiga iseloomustamiseks sobib antud t60 kontekstis kasutada Tim
Ingold’i poolt kasutusele voetud terminit taskscape ehk ‘tegevusruum’, mida autor ise
kirjeldab kui keskkonda, mis on seotud mingi konkreetse tegevusega. Tegevusruumis on
ithendatud materiaalne keskkond ja tegutseja/tegevuse vahelised mdjusuhted. Tema sdnul
eksisteerib fliiisiline reaalsus ka ilma seda tajuva organismita, keskkond aga ainult seoses
selle elanikega.’® Seega on kodu kui tegevusruum antud kontekstis ainult siis aktiivne,

kui selles toimub salvestamisprotsess.

Muusikute enda jaoks on kodu eelkdige koht, kus on mugav ja lihtne salvestada.
Viirtustatakse eelkdige seda, et materjali juurde saab alati tagasi podrduda ja korrektuure
teha. Ardo jaoks on eelkdige oluline lihtsus: Utleme, kui sul on iileval mingisugune set,
kuhu sa paned kaabli sisse — siis ongi koige parem, sest sa saad jooksvalt jammida asju
sinna. Kui sa tead, et sa pead veel hakkama ehitama midagi, asju iiles panema, siis see
rikub mingis mottes seda feeling 'ut. Monikord sa ei viitsi lihtsalt ja sellega voib [midagi]
minna kaotsi. (Ardo Kivi. 01.12.13. Intervjuu) See on tdhtis punkt, sest spontaansus
méngib kodus salvestamise puhul kohati viga suurt rolli. Idee siinnib kiiresti ning
seepdrast on ka vaja see kiiresti talletada. Hedi Tamme jaoks on eelkdige tdhtis mugavus,
mida v3ib kohati isegi liiga palju olla. Minu jaoks on oluline see, et on hubane olla, et on
monus. Uksi kodus on sul tuttav keskkond. Véibolla see jah natuke pdirsib, et sa oled
aeglasem kuidagi. Siuke unelevam. Kuskil mujal oled ehk voibolla siuke erksam ja seda
produktiivsem. (Hedi Tamm. 15.12.13. Intervjuu) Seda probleemi olen ka enda puhul
tadheldanud. Kodus on palju segavaid faktoreid nagu s60gi- ja teepausid, raamatud, filmid,
Internet, telefon jne. Vaim voib kiiremini alla anda, kui salvestamisel mingi probleem
tekib ja tihti jatad projekti hoopis pooleli, selle asemel, et edasi pusida. Seevastu Barthol’1

jaoks pole kodune olustik niivord oluline. Ma arvan, et see [mugavus] voiks olla

> Ingold, T. (2000) The Perception of Environment: Essays on Livelihood, Dwelling, and
Skill. Routledge
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tehnoloogia koha pealt — et need vahendid, millega sa harjunud oled, voiksid sulle
kdttesaadavad olla tikskoik kus kohas. [---] Turvalise keskkonnana see [kodu] minu jaoks
vist viiga ei oma siukest tihtsust. Usna tihti, kui ma kénnin tinaval, siis ma tahaks, et ma
saaksin parasjagu muusikat teha. (Barthol Lo Mejor. 19.01.14. Intervjuu) Kuna Barthol’i
muusika on valdavalt digitaalne, siis on selline vastus mdistetav, sest MIDI-pdhist

muusikat ei mojuta iimbritsev ruum otseselt kuidagi.

Kuigi moned kodusalvestajad saavad endale majanduslikult lubada nii kodus kui
professionaalsetes stuudiotes salvestamist, on enamikule muusikahuvilistest salvestajatele
kodu siiski ainus koht, kus oma muusikalisi oskusi harjutada, dppida salvestama ning
otsida endale omast helikeelt, mis oleks ka kvaliteetne.’® Labi selle muutub kodu
eelmainitud ‘tegevusruumiks’, kus toimub samaaegselt nii loominguline tegevus kui ka
enda oskuste viimistlemine, et 10puks kodust oma muusikaga no ‘véljuda’ ja avalikkuse
ette tulla. Sellega seoses toob Ardo vilja argumendi, mis toetab ideed kodust kui liiga
turvalisest paigast. Moni ei julgegi minna stuudiosse. Motleb, et dkki on stuudio jaoks
liiga algaja. Sa saad ise avastada oma voimeid [kodus]. [---] Sa salvestad, kuulad
ennast, saad aru, mis on su norgad kiiljed. See on oluline, aga jdillegi on
kodusalvestamine muutnud koiki asju liiga lihtsaks. Igaiiks saab ilma igasuguse
kontrollita luua midagi ja voibolla siis see [iildine] kvaliteet langeb jdille. (Ardo Kivi.
01.12.13. Intervjuu) See on huvitav, sest puudutab tdnapdeval muusikakultuuris tdhtsat
punkti — kiillastumist. Ténu tehnoloogia vaba kéittesaadavuse ja kodusalvestamise
demokratiseerumise (vOi selle tottu?) on muusikat iga pdev rohkem kui kunagi varem,
mistottu on muusikalise info tlekiillus muutumas uputuseks. Kes jouab seda koike
kuulata? Kas seda koike on {iildse vaja? Loomulikult ei saa muusikutele keelata seda,
mida nad teha tahavad. Samas on kuulajal ja muusikatarbijal aina raskem sellest
muusikalisest tsunamist ‘hdid palasid’ vélja noppida. Siin tulebki méngu Internet ning
selle roll tdnapdeva muusikakultuuris ja kodusalvestajate ringkondades, mida puudutan

jérgmises alapeatiikis.

> Tomaz de Carvalho, A. (2011) The Discourse of Home Recording: Accessibility,
Exclusion and Power. University of Montréal. Lk. 44
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4.2. Internet, “vorgustuudio” ja virtuaalruum

Hendrik Storstein Spilker kasutab oma uurimuses “The Network Studio Revisited:
Becoming an Artist in the Age of ‘Piracy Cultures’” mitut olulist mdistet. Uks nendest on
network studio ehk “vorgustuudio”, mida voib kirjeldada kui kodustuudio edasiarendust,
mis toimub Internetiga iihendumise teel. Samuti voib seda késitleda ka abstraktsemalt kui
Interneti mdju kodus salvestamisele. Spilker {itleb, et Internetiga iihenduses olemine on
kodupohist muusikategemist mdjutanud mitmeti. Enamus muusikatarkvara tdmmatakse
tanapdeval alla, nii legaalselt kui illegaalselt, millele on koheselt voimalus lisada tohutul
hulgal ‘lisajuppe’ virtuaalsete sdmpli- ja instrumendipankade ndol. Internetiithendus on
teinud geograafiliselt eri paikades elavate muusikute vahelise andmevahetuse iililihtsaks,
sest muusikafaile saab edasi-tagasi saata, edasi arendada, remiksida ja masterdada.
Samuti on Internet avanud uue ja kiire tee finnideni joudmiseks ja nendega suhtlemiseks.

Muusikat saab iiles laadida ning sellele tagasisidet ja kriitikat vastu votta otse kodust.>’

Seega on Internet muutnud radikaalselt seda, kuidas muusikast moeldakse.
Muusikafailide jagamine digitaalselt on igapdevane ja normaalne tegevus nii muusika
loojate kui tarbijate jaoks. Muusikatodstusele on muusika tasuta jagamine muidugi
suureks nuhtluseks, kuid alustavatele biandidele ja kodusalvestajatele on see hiddavajalik
ja ainudige viis, kuidas oma kuulajateni jouda. Samuti on Internetiga tugevalt seotud
remix’i-kultuur, kus muusikud tédtlevad ja muudavad tiksteise lugusid ning laevad need
seejdrel veebikeskkonda (nagu nt Soundcloud) iiles. Tihti saavutatakse remix’ide abil
veelgi suurem kuulsus, kui enda originaalloominguga. See vaid {iks ndide sellest, kuidas
Internet muusikakultuuri mdjutanud on. Seepdrast tooksin jargnevalt vélja Spilker’i t66s
oleva Andrew Leyshon’i mudeli ‘muusikalistest vOrgustikest’, mis sobib hésti
illustreerima seda, kuidas Internet on muutunud nii muusikatoostuses kui —kultuuris

koikehdlmavaks vahendajaks.

>7 Spilker, S. H. (2012) The Network Studio Revisited: Becoming an Artist in the Age of
‘Piracy Cultures’. International Journal of Communication 6. Lk. 775
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Niide 1. Leyshon’i ‘muusikalised vorgustikud’.”®

Leyshon’i véitel koosneb muusikatodstus neljast vorgustikust, millel on erinevad, kuid

’’ Need vorgustikud on

osaliselt  kattuvad ajalis-geograafilised funktsioonid.
loomingulisus, paljundamine, levitamine ja tarbimine (vt Niide 1). Loomingulisuse
vorgustik hdlmab seda, kuidas muusikat luuakse 14bi ‘esituse’ nagu lugude kirjutamine,
esinemine, produtseerimine, helitootlus jne. Paljundamise vorgustiku keskmes on
muusika litsentseerimine ja salvestamine. Levitamise vorgustik keskendub muusika kui
fuitisilise produkti tootmisele, levitamisele ja reklaamile. Tarbimise vdorgustikus
tegeletakse muusikast lugemise, selle kuulamise, ostmise ja kogumisega.’®® Leyshon’i

mudel pakub diinaamilise pildi muusikatdostuse iilesehitusest ning seda analiiiisides on

voimalik ndha, kus kodusalvestamine suuremas plaanis paikneb. Selle mudeli jargi sobiks

*¥ Leyshon, A. (2001) Time-Space (and Digital) Compression: Software Formats,
Musical Networks, and the Reorganization of the Music Industry. Environment &
Planning, 33.

* Ibid. Lk. 60

%9 Spilker, S. H. (2012) The Network Studio Revisited: Becoming an Artist in the Age of
‘Piracy Cultures’. International Journal of Communication 6. Lk. 777
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kodu kui tegevusruum koiki nelja vorgustikku. See on koht nii muusika kirjutamiseks,
salvestamiseks, digitaalseks paljundamiseks, levitamiseks kui ka tarbimiseks.
Kodusalvestamine peaks seega olema tdsiseks ohuks kogu muusikatdostusele, juhul kui
see liiga populaarseks muutub (mis on juhtumas, kui mitte juba juhtunud). Mis hoiab

professionaalseid stuudioid ja plaadipresse veel elus?

Lihtsalt nostalgia oleks ehk liiga idealistlik vastus. Arvan, et enamikule meeldib muusika
fiitisilisus — CD vdi viniiiilplaat, millel on ilus kujundus, mis on kées hoides raske ja mille
kuulamiseks peab aja maha votma. Plaadi mingijasse panek ja selle hiljem riiulisse
asetamine on omaette rituaal, mida melomaanid naudivad, ehk isegi sama palju kui
muusikat ennast. Uurides informantidelt professionaalsete stuudiote ja muusika
salvestamise tuleviku kohta, olid vastused iipriski sarnased. Uldiselt leiti, et kuigi
kodustuudiotel on palju eeliseid, on ka professionaalsed stuudiod endiselt viga

vaartuslikud teatud sorti muusikutele.

Ega bdndi kodus, oma magamistoas vdiga ei salvesta. Trummide jaoks on vaja ikka
siukest sobilikku ruumi, heliisolatsiooni jne. [---] Aga iitleme, et siuke elektrooniline
muusika voi iitleme, mitte bdindimuusika [salvestatakse pigem kodus]. (Hedi Tamm.

15.12.13. Intervjuu)

Jddvad kindlasti alles, aga neid jddb vihem. Ma arvan, et siuksed keskmise level’i
stuudiod kaovad dra. Jddvad hdsti odavad ja viikesed, mis voibolla ongi nagu
kodustuudio — lihtsalt tiitibiga, kes teab voibolla rohkem asjadest [kui sina] ja siis nagu
moned hdsti suured, kallid stuudiod, mis siis jddvad nende tippproduktsioonide jaoks.

(Paul Lepasson. 13.01.14. Intervjuu)

Siin tuleb vist sisse see vahe, et tegelikult elektroonilise muusika ja bindimuusika vahe on
see, et bdndina sul on kergem mdngida no live’s voi siis nagu kokku mdngida. [---] Bdndi
salvestamine on palju raskem, kui on elektroonilise [muusika] salvestamine. [---]
Bdndide jaoks need stuudiod jddvad, jah. Bdndide jaoks nad teevad asju kergemaks.
(Barthol Lo Mejor. 19.01.14. Intervjuu)

39



Ei nde pohjust, miks nad ei peaks jdadma. Meinstriimmuusika [peavoolumuusika] jddb
kindlasti stuudiokeskseks. Seda enam, et paljud stuudiod on seotud konkreetsete

plaadifirmadega. (Kert Semm. 21.03.14. Intervjuu)

Kuigi on palju kodusalvestajad, kes propageerivad praktikasisest ‘tdielikku vabadust’
ning salvestamist sellega, milline tehnika parasjagu kdepdrast on, ei tundu neid siiski
piisavalt olevat, et suurtelt stuudiotelt t66 dra votta. Professionaalsete stuudiote poolt
kehtestatud normide mdju on selgelt tunda ka selles, kuidas paljud kodusalvestajad
piiiidlevad ‘proffiks’ saamise poole ning seda just helikvaliteeti silmas pidades.’’ Seega
vOib niha, et iildiselt valitseb iiksmeel ka selle iile, et professionaalsed stuudiod jédvad
jatkuvalt oma rolli tditma béndide ja peavoolu(pop)artistide jaoks. Kuigi kodustuudiod
muutuvad aina tavalisemaks, jadb alati ndudlus suurte sound’ide, kalli produktsiooni ja
peensusteni lihvitud muusika jédrele. Seega on professionaalsete stuudiote koht
muusikakultuuris juba ammu paigas. Sama ei saa aga Oelda kodustuudiote ja seal
salvestavate muusikute kohta. Kuidas kaardistada kodusalvestajaid? Viimases alapeatiikis
uurin, kas kodusalvestajad eksisteerivad muusikakultuuri sees voi pigem selle ddrealadel

ning kuivdrd saab kodusalvestamist késitleda kui subkultuurilist praktikat.

4.3. Kodusalvestajad kultuuriruumis

Kuna kodusalvestajad ei eristu teistest inimestest ei roivastuse, vdlimuse ega kditumise
poolest kuidagi (vdlja arvatud muidugi juhul, kui nad juba mingisse subkultuuri
kuuluvad), siis peab neid iihtse grupina méératledes keskenduma ainsale neid iihendavale
faktorile, milleks on nende tegevus — kodus muusika salvestamine. Leian, et parim
moodus kodusalvestamist kultuurilise ndhtusena defineerida on seda késitleda kui scene’i
ehk skeenet. Will Straw iitleb oma artiklis ‘Cultural Scenes’, et skeene tihistab teatud

sotsiaalse ja  kultuurilise aktiivsuse kogumeid, sealjuures tdpsustamata ja

%! Tomaz de Carvalho, A. (2011) The Discourse of Home Recording: Accessibility,
Exclusion and Power. University of Montréal. Lk. 94
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iseloomustamata nende piire.”” Skeenesid voib eristada nende geograafilise paiknemise
(Berliini tehnomuusika skeene), iihtse kultuuriprodukti Zanri (nt muusikastiil nagu punk,
electroclash voi grunge) voi umbmaédraselt defineeritud sotsiaalse tegevuse kaudu, mille
iimber skeene formuleerub® (nt Eestis vabadhu-lauatennise skeene). Barry Shank viidab
oma uurimuses “Dissonant Identities: The Rock’n’Roll Scene in Austin, Texas” (iihes
esimeses akadeemilises to6s, mis skeene mdistet kisitles®), et skeene toodab palju
rohkem semiootilist informatsiooni, kui seda on véimalik analiiiisida. ® See peab
kodusalvestamise puhul paika, sest kultuurilist tegevust ei saa ainult analiiiisida lébi selle
tulemuse voi produkti. Kodus salvestatud muusikateost (kasvoi kuitahes teraselt) kuulates
ei ole voimalik teada, milline oli salvestuskoha atmosfair, mis toimus salvestamise ajal,
kust on tdpselt sellised helid périt, millist tehnikat kasutati voi millised emotsioonid

salvestajat tegevuse ajal valitsesid.

Seega ei ole kodusalvestamine eriti lébipaistev tegevus ning vOib korvaltvaatajale
tunduda isegi moneti miistiline. Minul isiklikult on seda raske oelda, sest kuulun ise
skeenesse. Sellepérast arvan, et kodus salvestamine on laiemas muusikakultuuris ikkagi
tagaplaanil, sest keskmist kuulajat ei huvita, kuidas asjad tépselt tehtud on — kas see lugu
on otsast 1dpuni kodus tehtud vai ainult moni osa voi tildse mitte? Kui lugu on hea, siis ei
esitata kiisimusi. Hinnatakse siiski 1dppprodukti — lugu — mitte selle valmimist. Seepdrast
j4ab loomisprotsess paljudele mdistatuseks. Neti-plaadifirmad ja blogid (nagu nt Trash
Can Dance ja agier.blogspot.com) on iihed véhestest meediumitest, peale loojate endi,
mille kaudu, vdhemalt Eestis, muuhulgas kodus salvestatud muusika levib. Kaheks
suurimaks rahvusvaheliseks virtuaalseks platvormiks, mille kaudu kodusalvestused
samuti levivad, voib pidada Soundcloud’i ja Bandcamp’i. Need on keskkonnad, mis on
iihtaegu visuaalselt stiilsed, kasutajasObralikud ning viga suure litkmeskonnaga. See

tahendab mugavat lugude iileslaadimist, andmete muutmist ning otseiihendust

62 Straw, W. (2004) Cultural Scenes. Society and Leisure, Volume 27. University of
Québec. Lk. 412

% Ibid.

* Ibid.

%5 Shank, B. (1994) Dissonant Identities: The Rock’n’Roll Scene in Austin, Texas.
Hanover & London: Wesleyan University Press. Lk. 122
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fannibaasiga, mis tagab muusikale véga kiire tagasiside. Samuti on need keskkonnad
(pigem ehk Soundcloud) vdga head kohad, kust digete “jalgijate” (followers) omamisel
voib kiiresti edu saavutada, kui moni prominentne muusikakriitik v3i raadiosaatejuht sinu
lugu odigel hetkel kuulama satub voi seda edasi jagab. Niimoodi tekib vorgustik, milles
kodusalvestajad suurt rolli méngivad. Samuti peab mainima ka Facebook’i, mida paljud
salvestajad fédnnidega suhtlemiseks ja muusika jagamiseks kasutavad. Omavahelist
suhtlust silmas pidades on seal ka iiks grupp nimega “Muusikud arutavad”, mille eesmirk
on juba nimes selgesti vélja deldud. Tegemist on kohaga, kus erinevad muusikud, kellest
mitmed on kodusalvestajad, arutavad muusikaga seotud tehnilisi ja loomingulisi
kiisimusi. Varasematel aastatel kéis véike seltskond grupis olevad inimesi ka Tartus
baaris Nilg enam-vihem regulaarsetel koosviibimistel, et asju silmast-silma arutada.
Samas, pidrast Nilja sulgemist pole kokkusaamistest kuulda olnud. Seega tundub, et

pohiliseks suhtluskanaliks on kodusalvestajate seas siiski Internet.

Labi virtuaalsete kanalite muusika levitamine, sellest rdékimine ning selle tootmine pole
aga muusikakultuuri keskmes. Seepérast arvan, et kodusalvestajad ja nende looming
jddvad vdhemalt moneks ajaks veel muusikakultuuri perifeeriasse, milles véljendub ka
selle praktika subkultuurilisus — samaaegne eraldatus ja seotus iildise muusikatdostuse ja
—tarbimise tsiiklitega. Siiski, peab médrkima, et aina rohkem hakatakse kodus salvestavaid
artiste markama ka skeenest véljaspool. Seega on minu arvates kodusalvestajate téielik

labimurre veel ees.
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KOKKUVOTE

Kéesoleva bakalaureuset6d raames uurisin, mis iseloomustab kodusalvestajaid ja iildist
kodusalvestamise praktikat ning mis teeb sellest subkultuurilise skeene. Oma td0s
kasutasin allikmaterjalina seitsme informandiga 2013. aasta detsembrist kuni 2014. aasta
maértsini vilitdddel tehtud intervjuude transkribeeringuid. Teoreetilises osas kasutasin
kodus muusika salvestamist, muusikut ja muusikatoostust kasitlevaid monograafiaid.

Samuti kasutasin teisi teemasse puutuvaid uurimistdid ja artikleid.

Peatiikis ‘Muusika ja tehnoloogia’ kirjeldasin pdgusalt salvestustehnoloogia ajalugu ning
uurisin, kuidas see on muusika salvestamist ja tarbimist mojutanud. Vaatlesin
kodusalvestamise problemaatikat ning seda, kuidas kodusalvestamine muutub aja jooksul
vastavalt tehnoloogilistele trendidele. Samuti uurisin, millised faktorid teevad kodus
salvestamisest oma reeglistiku ja pdhimodtetega praktika. Peatiikis ‘Kodusalvestaja ja
tema rollid’ keskendusin kodusalvestaja kui muusiku kujunemisele ning analiiiisisin,
milline on informantide loomeprotsess. Uurisin ka seda, millist tehnikat kasutatakse ning
kuidas see on nende muusikaloomet mdjutanud. Viimases peatiikis ‘Muusika erinevad
ruumid’ analiilisisin kodu kui salvestuspaika, tdin vélja viisid, kuidas Internet on
muutunud kogu muusikatodstust ja —kultuuri {ihendavaks jouks ning kirjeldasin

kodusalvestamist kui subkultuurilist skeenet.

Kuna tegemist on sissejuhatava uurimuse ja bakalaureusetdooga, siis saab kdesolevat
teemat késitleda loomulikult palju pdhjalikumalt, kui ma seda siin teinud olen. Lahenesin
teemale algusest peale subjektiivsest vaatepunktist, valides informandid enam-vdhem
tuttavate inimeste seast, kelle muusika mulle siimpaatne on. Tagantjdrele tunnen, et tegin
oige valiku. Tegemist ei ole just lilemééra populaarsete artistidega, kuid nad kdik usuvad
oma loomingusse tugevalt ning teevad seda hingega. See on ka koik, mida ma
informantidelt tahtsin — kirg muusika vastu. Intervjuud néitasid, et kuigi paljud neist ei
motle igapédevaselt, kuidas nende tegevus suuremasse muusikakultuuri paigutub, oli neil

selle vastu suur huvi. Kuigi ma kuulun ise skeenesse, tundsin ma iga kord stuudiotesse
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sisenedes, et astun nende isiklikku, loomingulisse maailma. See tekitas tunde, et ma uurin

toesti midagi, mis uurimist vaarib.

Lopetuseks voib delda, et kodus salvestamise praktika on mérksa mitmetasandilisem kui
esmapilgul paista voib. Kuigi tegemist on vdga subjektiivsetest vddrtushinnangutest ja
tehnikatest koosneva praktikaga, leidub selle praktiseerijate hulgas ka palju sarnast
motteviisi, ithiseid eesmérke, koostddd ja kamraadlust. Seega usun, et antud teema viirib
ka tulevikus siigavamat uurimist — vdibolla ajal, mil (muusika)tehnoloogias on toimunud

veelgi radikaalsemad muutused, mis kodus salvestamisele mdju avaldavad.
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HOME RECORDING AS A SUBCULTURAL PRACTICE

Summary

The aim of this thesis is to study the connecting factors between home recording
musicians, how they make up a cultural scene and find out what makes home recording a
subcultural practice. My goal was to analyze home recordists from an autoethnographical
viewpoint and possibly find out more about myself and the practice I participate in on a

regular basis.

The source material for this study was collected during my fieldwork from December
2013 to March 2014 and was later transcribed for quoting purposes. The main corpus of
the text is based on several monographies, articles and also one master’s and doctoral
thesis. I also used several Internet sources like blogs and forums for additional

information about the subject.

The history of recording devices has had a direct effect on the way music is recorded at
home. While the earliest examples of home recording devices were bulky boxes, the way
technology has developed has allowed for a great reduction both in size and cost of
recording apparatus. In this way, home recording has become hugely more popular and
affordable. That creates new trends and problems within the practice. I tried to find out
what are the rules and regulations in home recording and how they shape the way this
practice is thought about. In the chapter 'Home Recordist and his/her Roles' I focused on
the individual behind recording and looked at the way home recording musicians come to
be. I compared the creative processes of making music between the different interviewees
and studied what is the technology used and how it affects these processes. In the last
chapter I looked at the way home is regarded as a recording space and analyzed how the
Internet as changed music business and -culture, while becoming an all-connecting force
in these fields. Finally, I studied how home recording can be described as a subcultural

scene.
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All in all, T hope that this thesis will serve as an introductory work in this field of study
(in the context of Estonian music culture) because I believe that the notion of home
recording can become even more interesting in the future, as the technology will only

continue to evolve and become more affordable, thus attracting more practitioners.
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LISA 2: VALITOO KUSIMUSKAVA

FOOKUS: MINEVIK

¢ Milline on Teie muusikaline minevik? Esimesed kokkupuuted muusikaga ja
esimene band?

¢ Milliseid instrumente Oppisite?

* Millised olid Teie nooruspdlves populaarsed muusikazanrid? Kas Te liikusite
ringi teatud Zanri valdavalt kuulavate inimestega? Kui palju jii silma punkareid,
hipisid ja teisi levinud subkultuuride esindajaid?

* Kas Teie jaoks eristus kuidagi teistest no “bandimees”? Kas nad kandsid
teistsuguseid riideid voi kéitusid teisiti? Kas tiheainsa pilguga sai aru, kas inimene
teeb bindi voi mitte?

* Kus Teie bind (kui oli) proovi tegi? Kus salvestas? Millised olid voimalused?

* Millal kohtusite esimese inimesega, kes tegi ja salvestas ise kodus muusikat?

Millal kuulsite, et selline asi iildse voimalik on?
FOOKUS: OLEVIK

¢ Kaua olete ise kodus salvestamisega tegelenud? Kust tekkis idee ning miks
otsustasite selle ellu viia?

¢ Kuidas on kodus salvestamine muutnud Teie loominguvabadust?

* Milline on Teie setup? Millist tehnikat ja instrumente kasutate?

¢ Kuidas nideb vilja tiilipiline salvestussessioon?

* Mis on Teie jaoks inspiratsioon? Kuidas see tekib ja kuidas seda &dra kasutate?

* Kuidas lood tildiselt siinnivad? Mis tuleb enne: sonad, meloodia, kindel
helitekstuur? Kuidas talletate sonu?

e Kui tihti Te salvestate?

e Kas Te olete isedppinud?

¢ Kuidas Teie arvates akadeemiline muusikadpe muusika tegemist mojutab?
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* Kas Te vastutate oma loomingu Idppprodukti eest tdielikult ise vdi on protsessi
kaasatud veel keegi?

* Kas need, kes usaldavad oma materjali viimistlemise korvalise isiku kitte on
kuidagi vihem autentsed? Vi annab see hoopis teosele voimaluse objektiivse
perspektiivi?

* Millised teadmised on vajalikud, et olla edukas kodus salvestav muusik?

FOOKUS: OLEVIK/TULEVIK

¢ Kuidas on kodus salvestamine Eestis aja jooksul muutunud?

* Millised on kodus salvestamise plussid ja miinused? Kas selline ettevotmine tasub
ara?

* Millised on Teie tulevikuprognoosid muusika salvestamise vallas?

* Kas professionaalsed stuudiod jddvad iildse piisima?

* Kas Te tunnete ka teiste kodusalvestajatega mingit vendlust/tihtekuuluvustunnet?

FOOKUS: ESTEETIKA

* Mil mééral erineb kodus salvestatav muusika professionaalsetes stuudiotes
salvestatud ja produtseeritub muusikast?

* Kui Te ise muusikat kuulate, siis mille pdhjal otsustate, mis on kodus salvestatud
ja mis mitte?

* Kas kuulate mingeid artiste spetsiaalselt sellistel pohjustel? Et kuulda seda kodust
lo-fi saundi?

* Kas kodus salvestatud muusika omandab mingi teistsuguse autentsuse, mida
stuudios ei saavuta?

* Kui tdhtis on kodu salvestuspaigana? Kas muusikutel on heade ideede tabamiseks
jajdddvustamiseks vaja pigem turvalist voi hoopis stimuleerivamat keskkonda?

* Kas arvate, et jadte kogu eluks kodus muusikat salvestama?
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