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Raadio on meie maal kommunistliku kasvatuse voimsaks
vahendiks, ta on side-, agitatsiooni- ja propagandavahen-
diks. Raadio on NSV Liidus muutunud -suureks kultuuri
edasiviivaks jouks ja on voitnud kindla koha meie igapée-
vases elus, teda kasutatakse laialdaselt koigil rahvamajan-
dusaladel, teaduses ja tehnikas.

Noukogude televisioon, arendades raadio tehnilisi saavu-
tusi ja vottes heli korval kasutusele ndhtava kujutise, aitab
propageerida progressiivset kunsti ja eesrindlikku teadust.

Meie televisioon on lithikese ajavahemiku vaéltel dra kéi-
nud keerulise tee katseperioodist kuni laialdaste saadeteni
kolme televisioonikeskuse kaudu (Moskvas, Leningradis ja
Kiievis) .*

Esimesed korgekvaliteedilised elektron-televisioonisaated
algasid NSV Liidus 1938. aastal, kui hakkas to6le Moskva
televisioonikeskus, mis saatis ultraluhllamell ja andis kuju-
tisi edasi 343-realise teravusega. Noukogude teaduse ja °
tehnika saavutused voimaldasid suurendada saatetorude
tundlikkust ja tosta edasiantava kujutise teravust. Alates
1948. laastast hakkas Moskva televisioonikeskus televisiooni-
iilekandeid edasi andma 625-realise teravusega.

Stuudiosaadete korval annavad meie maa televisiooni-
keskused korrapéraselt {ilekandeid otse teatritest, kontserdi-
saalidest, staadionidelt ja néitusesaalidest.

Meie péevil kujutab televisioonisaade endast nagu mingit
hiiglasuurt vaatesaali. Koigis Moskva kinoteatrites kokku
vaatavad igal 6htul uut filmi ligikaudu 150000 inimest, teat-
reid kiilastavad 20 000—25 000 inimest, Televisiooni Kesk-
stuudio tilekandeid vaatab aga juba niiiid miljon vaatajat.

1 Kiesoleval ajal on televisioonikeskused avatud veel Harkovis,
Riias ja Tallinnas. Tolkija mdrkus.



Arvestades hulkade méédratu suurt huvi televisiooni vastu,
andis Noukogude valitsus toostusele iilesande 1956. aastal
vélja lasta miljon televiisorit. Kéesoleval ajal toodetakse
vanema konstruktsiooniga televiisorite korval (KBH, T—1,
T—2, T—3) massiliselt uut tiiiipi televiisoreid («Severs,
«Zenit», «Zvezda», «Temp», «Avangardy).

Televisioon teenib Noukogude Liidus, nagu raadiogi,
progressi, rahu ja rahvaste sopruse iiritust. Hoopis teisiti
kasutatakse televisiooni kapitalistlikes maades. Seal on ta
pettuse ja laimu relvaks, koige reaktsioonilisema, joleda,
inimvaenuliku propaganda hadletoruks, lihtsate inimeste
miirgitamise ja vaimse orjastamise vahendiks, vahendiks
- tootajate eemaldamisel - voitlusest rahu, demokraatia ja
sotsialismi eest. '

Televisiooni areng ldheb meie maal uute televisioonikes-
kuste ehitamise, uute, taiuslikumate televiisorite toodangu
laiendamise, televisioonisaadete {ilekandekauguste suuren-
damise, suurte ekraanide juurutamise ja varvilise kujutise
saamise teed.

Kéesolevas brosiiiiris kirjeldatakse televisiooni tehnikat
ja televisioonisaadete organiseerimise kogemusi. Esimese
loengu — «Televisiooniiilekannete tehnika» — wvalmistasid
insenerid L. V. Kubarkin ja A. A. Losseva, teise loengu —
«Televisiooniiilekannete organiseerimine» — VNFSV teene-
- line kunstnik rezZiss6or S. P. Aleksejev.

ESIMENE LOENG
TELEVISIOONISAADETE TEHNIKA

Televisiooni pohiprintsiibid

Televisioon on tehnika iiks viimaseid saavutusi.

Elektriside kais 1dbi pika ja raske tee, kuni 16puks jouti
liikkuvate kujutiste {ilekandeni kauge maa tagant.

Esimeseks suurimaks etapiks sel teel oli elektrilise traat-
telegraafi leiutamine meie kaasmaalase P. L. Sillingu poolt.
A. S. Popovi suur avastus — raadio — voimaldas elektri-
liste signaalide traadita {ilekannet kauge maa tagant.
Moskva {ilikooli fiiiisikaprofessor A. G. Stoletov avastas val-
guse muutmise elektrivooluks, mida nimetatakse valiseks
fotoelektriliseks efektiks, ja 16i fotoelemendi. Fotoelemendi
kasutamine voimaldas sidetehnikal teha esimese sammu
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televisiooni suunas — rakendada fototelegraafi, s. t. traadi
kui ka raadio teel liikumatuid kujutisi edasi anda. Ulemi-
nek fototelegraafilt liikuvate kujutiste saatele oli viga
raske. Ainult tdnu paljude teadlaste ja inseneride t66le sai
voimalikuks televisiooni praktiline ellurakendamine.

Erilised teened selles on vene Gpetlasel B. L. Rosingul,
kes pani ette kujutiste vastuvotuks kasutada elektronkiire-
toru.

Millistele fiilisikalistele pohimotetele on rajatud televi-
sioon?

Selle selgitamiseks vaadelgem kujutiste vastuvotmise
_ isedrasusi ndgemise poolt.

Meie silma valgustundlik osa, vorkkile, omab nii-iitelda
«teralist» struktuuri. Ta koosneb miljonitest ndgemisnéarvi
1opetest. Silma optiline siisteem projekteerib kujutise vork-
kilele, kus see vastu voetakse narvilopete poolt, mis erilise
valgustundliku aine lagundamise teel muudavad valgus-
energia keemiliseks energiaks. Seega siis meie, tdpsemalt
védljendades, ei nde iihtlast «tihedat» kujutist. Meie poolt
nédhtav kujutis koosneb tohutust hulgast iiksikuist punkti-
dest, tal on teraline struktuur, kuid me ei mérka seda nende
terade suure arvu tottu.

Kujutise vastuvotmisel meie silm séilitab selle liihikeseks
ajaks. Seda silma omadust voib nimetada omalaadi nége-
misinertsiks. Vorkkile iga punktike séilitab saadud érritust
umbes '/,; sekundi viltel. Kui nditeks elektrilampi kustuta-
takse vdhem kui 15 korda sekundis, siis me eraldame {iksi-
kuid vélgatusi ja tajume katkendlikku valgust. Kui aga
vélgatuste arv sekundis on rohkem kui 15, siis ndeb silm
pidevalt polevat lampi ega eralda katkestusi.

Televisiooni rakendamisel kasutatakse neid silma iseéra-
susi. Tadnu silma vorkkile' punktilisele struktuurile on voi-
malik iilekantavat kujutist jagada iiksikuiks punktideks,
silma ndgemisinerts omakorda voimaldab nende punktide
kujutist iille kanda mitteiiheaegselt. Kui iilekanne koigist
punktidest, mis moodustavad kujutise, kestab mitte rohkem
kui '/, sekundit, siis ndeb silm terviklikku pilti. Uht nii-
sugust kujutist nimetatakse kaadriks. Uhe kaadri saami-
seks on vaja iile kanda kujutise koik punktid. Oeldust jarg-
neb, et ithe kaadri kestvus saab olla koige rohkem '/,
sekundit.

Selleks, et saada suurima teravusega kujutist, tuleb see
jagada ligikaudu nii paljudeks {iksikosadeks — punktideks,
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kui palju nidgemisnérvi otsakesi on silma vorkkestal. Meie
tehnika ei voimalda kdesoleval ajal aga niisugust iilekande-
teravust. Kinoekraanil niiteks peab kujutis suurima tera-
vuse saavutamiseks koosnema ligikaudu kolmest miljonist
«punktists.

Hoolimata sellest, et kinotehnika on suhteliselt vdga
lihtne ja seda tiiustatakse juba palju aastakiimneid, on
«punktide» arv kinoekraanil tegelikult ometi tunduvalt
vaiksem.

Televisioonitehnika on tunduvalt keerulisem kinotehni-
kast ja kujutise teravus televisioonis vastavalt madalam.
Kéesoleval ajal voib televisiooni kujutise, timber arvesta-
tuna tavalise kinoekraani suurusele, jagada ligikaudu poo-
leks miljoniks «punktiks». See vastab ligikaudu kitsasfilmi
teravusele. '

Niiiid vaatleme {iksikute punktide edasiandmise jarje-
korda. Kogemused nditavad, et punktide iilekande jarjekord
ei oma otsustavat tdhtsust. Kui me jagame kujutise fiksi-
kuiks punktideks, voime neid edasi anda iikskoik missugu-
ses jarjekorras, peaasi, et vastuvotu kohal nende asend
langeks iihte asendiga iilekantaval kujutisel. Praktika on
ndidanud, et kdige otstarbekohasem on punkte edasi anda
«ridadena», niisuguses jérjekorras, nagu me loeme raama-
tudy s, o vasakult paremale, kuna «reads» ]argnevad tikstei-
sele iilalt alla.

Kujutise jagamine horisontaalseiks ridadeks voimaldab
televisioonisaate teravust iseloomustada ridade arvuga.
Meil NSV Liidus on televisioonisaates tarvitusele voetud
itks korgemiaid standardeid maailmas — kujutis on jagatud
625 reaks. Vordluseks voib oelda, et Ameerika Uhend-
riikides on vastav standard 525, Inglismaal aga 405
rida.

Koik see, mis me siiani rdikisime, puudutab {ihe liiku-
mata kujutise iilekannet. Televisioon on aga ju liikuvate
_ kujutiste iilekanne. Mil viisil toimub liikumise edasiand-
mine?

Silma inertsivoime niitab teed selle iilesande lahenda-
miseks. Silm séilitab vastuvoetud kujutist /,, sekundi kes-
tel. Kui sekundis edasi anda mitte vahem kui 15 kujutist,
millel ndidatakse liikuva eseme iiksteisele jargnevaid asen-
deid, siis silm iithendab need ja saab mulje pidevast liiku-
misest, samuti nagu rohkem kui 15 korda sekundis vilkuv
lamp ndib pidevalt polevat.
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Liikumise illusiooni loomiseks on seega vaja sekundis
edasi anda vahemalj 15 iiksteisele jirgnevat kaadrit. Fak-
tiliselt antakse neid edasi veidi rohkem — kinos 24, televi-
sioonis 25 kaadrit sekundis.

Televisioon on kujutiste iilekanne elektrilisel teel. Saat-
misel muudetakse kujutise valgussignaalid elektrilisteks
signaalideks, vastuvotul — elektrilised signaalid uuesti val-
gussignaalideks.

Objektiv | g\ Signaaiplaat

Kallutus- ' i
mahise ' /

Fotomosaiik

/ <
/ Kollektor I
-

L

Joon. 1. Saate-elektronkiiretoru

——

Kujutise muutmiseks elektrilisteks signaalideks kasuta-
takse elektron-saatetorusid (joon.1). Nende torude tidhtsai-
maks osaks on ekraan, mis koosneb paljudest miljonitest
mikroskoopilistest fotoelementidest, milledest igaiiks moo-
dustab ekraani taga asuva metallplaadi suhtes kondensaa-
tori. Saadetav kujutis projekteeritakse optilise siisteemi
abil sellele fotoekraanile. Ekraani moodustavad fotoelemen-
did kiirgavad seda rohkem elektrone, mida heledam on neile
projekteeritud punkt kujutisest. Vastavalt sellele konden-
saatorid, mis koosnevad fotoelemendist ja metallplaadist,
saavad suurema voi vdiksema elektrilaengu. Tekib ekraa-
nile projekteeritud valguskujutisele vastav elektriline kuju-
tis, mis koosneb miljonite iilivdikeste kondensaatorite laen-
guist. Kujutise heledamaile punktidele vastavad kondensaa-
torite suuremad laengud. Nende laengute muutmiseks raa-
dio teel iilekantavaiks signaalideks kasutatakse elektron-
kiirt, mis liigub modda saatetoru ekraani. Kondensaatorile
sattudes tiihjendab elektronkiir viimase laengust. Seejuures
ldbib kondensaatori iahelat lithike vooluimpulss, mille tuge-
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vus soltub antud punkti heledusest kujutisel. Mida heledam
on fotoelemendile projekteeritud punkt Kujutisest, seda suu-
rem on kondensaatori laeng ja seda tugevam vooluimpulss.
Niisiis muutuvad kondensaatorite laengud erineva tugevu-
sega elektrivooluimpulssideks.

Kiire liikumist médda ekraani nimetatakse tdppimiseks.
Kiir «tdpib» kujutise ridadeks vasakult paremale ja iilevalt
alla. Kogu kujutis jagatakse 625 reaks. Kogu kujutise
«tdppimine» ridadeks toimub */,, sekundi viltel. Elektron-
kiir 1dbib kujutise rida-realt {ilevalt kuni alla 25 korda
sekundis, iga kord 625 rida.

Elektrivoolu impulsse, mida saadakse saatetoru ahelas
kondensaatorite tiithjakslaadimisel elektronkiire poolt, voi-
mendatakse, neid muundatakse ja nad ldhevad saatjasse,
mille antenn nad ruumi kiirgab. Vastuvotukohal piiiitakse
elektrilised signaalid vastuvotuantenni poolt kinni, neid
voimendatakse televiisori lampide poolt ja muudetakse
elektrontoru kaasabil (joon. 2) walgussignaalideks.

Kallutusmahised

Fokuseeriv mahis
Juhtelektrood
i—"

Luminestreeriv
ekraan

Joon. 2. Vastuvotu-elektronkiiretoru

Selle elektrontoru tahtsaimaks osaks on ekraan, mis on
kaetud ainega, mis elektronilodkide all helendama hakkab.
Niisuguseid aineid nimetatakse luminofoorideks. Peene
elektronkiire litkumisel médda toru ekraani helendab punkt,
millele kiir langeb, seda tugevamalt, mida intensiivsem on
kiir.

Tanu erilistele siinkroonsignaalidele, mida saatejaam
vilja saadab, liigub elektronkiir vastuvotu-elektrontoru
ekraanil tdpselt niisamuti, nagu kiir liigub saatetorus
moodda fotoelementidest koosnevat ekraani — ta 1dbib
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samuti 625 joont, litkudes vasakult paremale ja asetades
jooned iiksteise ialla.

Senikaua kui televiisor signaale vastu ei vota, jaab kiire
intensiivsus vastuvotutorus muutumatuks ja ekraan kattub
ithesuguses heleduses joontega. Kui vaadata televiisori
ekraanile normaalsest kaugusest, ei eralda silm neid jooni
ja kogu ekraan ndib olevat iihtlaselt valgustatud. Niipea
kui aga aparaat hakkab vastu votma televisioonisignaale,
hakkab kiire intensiivsus muutuma tédpses vastavuses nende
signaalidega, mille tagajarjel ekraani heledus eri punkti-
des muutub erinevaks. Et aga elektronkiired saate- ja
 vastuvotutorus liiguvad téiesti iihesuguselt, siis tekib selle
tagajérjel vastuvotutoru ekraanil tapselt niisamasugune
kujutis nagu projekteeriti saatetoru ekraanile.

Mitmesuguste asjaolude tottu saab suure teravusega tele-
visioonikujutiste {ilekannet teostada ainult véga liihikestel,
alla 10 meetri pikkustel lainetel. Niisuguseid laineid nime-
tatakse ultraliihilaineteks. Ultraliihilainete levimisel on
moningaid isedrasusi vorreldes pikemate lainetega. Ultra-
lithilained levivad rangelt sirgjooneliselt, nad ei paindu
maapinna kumeruse jiargi ja nad ei peegeldu atmosfédari
iilemistelt kihtidelt. Selletottu on stabiilne ultraliihilainete
vastuvott voimalik ainult otseses ndgemispiirkonnas voi sel-
lest veidi kaugemal. Praktiliselt on saatekauguse piiriks
60—80 kilomeetrit. Suuremal eemaldumisel saatjast muu-
tub tilekanne ebakindlaks ja juhuslikuks. Nagu néditab prak-
tika, onnestub sddrane ebakindel vastuvott suurte raskus-
tega veel ligi 200 kilomeetri kaugusel. Televisioonisaatja
teenindab seega hésti ja piisivalt 150-kilomeetrilise dia-
meetriga’ piirkonda.

Stuudiosaadete ja stuudioviliste saadete tehnika

Kéesoleval ajal praktiseeritakse jargmisi televisioonisaa-
dete vorme: stuudiosaated, mis viiakse ldbi stuudios, file-
kanded teatritest, staadionidelt jne., mis kannavad stuudio-
viliste saadete tildnimetust, ja 16puks kinofilmide saated.
Televisioonitehnika voimaldab koiki neid saatevorme iiks-
koik missuguses jdrjekorras {ihendada.

Televisioonisaadeteks on vajalik ddrmiselt keeruline
kompleks viga mitmekesiseid seadmeid, mis on koondatud
televisioonikeskusesse. ;

Peale spetsiaalsete televisiooniseadmete on seal suur
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hulk mitmesuguseid abiseadmeid ja -ruume. Televisiooni-
keskuses, nagu teatriski, on néitlejate ja grimeerimisruu-
mid, harjutussaalid, dekoratsioonihoidlad ja muud ruumid
ning laod. Nagu kinostuudios, on ka siin saal filmide 14bi-
vaatamiseks, kinoprojektsiooniruum, filmihoidla, monikord
aga ka téielik varustus oma kinoiilesvotete tegemiseks.

Televisioonikeskuse televisiooniseadmed on koondatud
stuudiotesse ja aparaadiruumidesse. Niisugustes suurtes
televisioonikeskustes nagu Moskvas, Leningradis ja Kiievis
teostatakse kinofilmide saadet eraldi aparaadiruumidest,
kus on iiles seatud kinoprojektorid ja televisioonikaamerad.

Stuudiovilisteks saadeteks méddratud seadmed kujutavad
endast spetsiaalselt monteeritud kantavat aparatuuri, mis
on analoogiline televisioonikeskuse sisustusele.

Vaadelgem, kuidas toimuvad televisioonisaated stuudiost,
kuidas kantakse iile kinofilme ja kuidas organiseeritakse
stuudioviliseid saateid.

Stuudiosaated. Televisioonistuudio on mitte vdhem kui
300-ruutmeetrilise porandapinnaga, kaht majakorda ldbiva
korgusega ruum.

Uheks koige olulisemaks eeltingimuseks heale stuudio-
saatele on kiillaldaselt tugev valgustus, mis peab olema
ligikaudu samasugune kui kinoiilesvotete tegemisel. Niisu-
gune valgustus saavutatakse arvukate mitmet tiiiipi ja
mitmesuguse voimsusega valgustusseadmetega. Stuudio
tildiseks valgustamiseks on lae alla asetatud suur hulk pee-.
gelreflektoreid, mis tdidavad kogu stuudio iihtlase valgu-
sega.

Kontsentreeritud valgustuse saamiseks on stuudio rodule
kinnitatud 5—10-kilovatilise voimsusega prozektorid. Nende
prozektorite kiired voib suunata kontsentreeritult objektile.
Vihem voimsad litkuvad reflektorid on kinnitatud spetsiaal-
seile statiividele, Need piiravad kogu aeg poolsoorina t66-
tavat kaamerat ja muudavad koos temaga asendit nédida-
tava objekti suhtes. Neid reflektoreid teenindavad vahetult
valgustajad ja nad on koige aktiivsemaiks valgustusvahen-
deiks televisioonisaadete ldbiviimisel.

Valguse juhtimine, iihtede voi teiste lampide ja prozek-
torite sisse- 4a viljaliilitamine toimub valgustustehniku
poolt sellekohaselt puldilt.

Valgusallikate o6ige paigutus mojutab tunduval mééral
saate kvaliteeti. Kui valgustusseadmed on paigutatud hal-
vasti, voivad iilekantavail objektidel tekkida valguslaigud
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ja iilemddrane kontrastsus valgustatud ja valgustamata
osade vahel. Koik see vihendab saate kvaliteeti. Valgus-
tusseadmete arv ja asetus maddratakse kindlaks proovidel.
Koik proZektorid on nummerdatud ja iga saate jaoks koos-
tatakse vastavalt tegevusele nende sisse- ja véljaliilitamise
plaan. ;

Stuudios kasutatav suur hulk valgustusseadmeid eraldab
rohkesti kuumust, mis raskendab nditlejate ja teenindava
personali t66d. Normaalsete tootingimuste loomiseks on
televisioonistuudiotes enamasti olemas nn. «kunstliku
kliima» seadmed, mis automaatselt séiilitavad ettendhtud

temperatuuri ja niiskuse.

- Televisioonikaamera meenutab viliselt kinoiilesvotete
aparaati. Ta on kinnitatud ratastega statiivile, mistottu on
voimalik kaamerat liigutada mooda stuudiot, kallutada,
tosta, alla lasta ja ringi pdorata.

Televisioonikaamerate viimased tiiiibid on varustatud eri-
lise seadmega, nn. turelliga, mille kiilge on kinnitatud
neli erineva fookuskaugusega objektiivi. See voimaldab
_ operaatoril iihe kdeliigutusega vahetada objektiive ja seega
muuta plaane iildisest (fookuskaugus 28 mm) kuni koige
suuremani (fookuskaugus 625 mm). Nditeks voib kaame-
raga, mis asetseb Moskva Suure Teatri lavast eemal asuva
looZi siigavuses, suure fookuskaugusega objektiivi kasuta-
des ndidata néitleja ndgu suures plaanis.

Turelli puuduseks on hiippeline {ileminek iihelt plaanilt
teisele. Sujuv iileminek iihelt plaanilt teisele on voimalik
ainult kaamera ldhendamisel ja eemaldamisel. See aga
nouab operaatorilt erakordselt suurt oskust, sest kaamera
lilkumisel on kujutise fookuses hoidmine viga raske.

Koige viimasel ajal on hakanud levima muudetava foo-
kuskaugusega aparatuur (nn. transfokaator). Niisugune
aparatuur voimaldab sujuvat iileminekut viikseilt plaani-
delt suurtele ja iimberpoordult, kusjuures kujutise teravus
sdilib automaatselt. Muutes objektiivi fookuskaugust, voib
operaator luua illusiooni ldhenemisest voi eemaldumisest
saadetava objekti suhtes, ilma et ta tarvitseks kaamerat lii-
gutada. Seejuures voib ndidatavat eset suurendada nelja-
kordselt. Kaamera jddb paigale, kuid néib, nagu «soidaks»
‘ta objektile ldhemale. See vabastab operaatori fiiiisilistest
pingutustest kaameraga «liikumisel», vaatajad aga «pildi»
vérisemisest televiisorite ekraanidel, mis on tingitud {iles-
vottekaamera litkumisest.



Joon. 3. Kinoaparaadiruumis

Nii nditeks voib operaator, kes t66tab Suure Teatri looZi
tiles seatud kaameraga, transfokaatori kaasabil alata saa-
det iildisest plaanist, siis kord-korralt «idra l1oigata» saalis
istuvad pealtvaatajad, orkestri koos dirigendiga, kitsendada
lava mooteid, eemaldada teisejargulise tédhtsusega detailid
laval ja koondada televisioonivaataja tdhelepanu ainult
iihele néitlejale, keda ta néaitab suures plaanis.

Kaamera sees on televisiooni saatetoru, eelvoimendaja
ja kontrollseade. Kujutise jargi selle ekraanil jédlgib ope-
raator kaadrit ja pildi teravust.

Stuudios on harilikult kolm kuni viis kaamerat. Kaame-
rate t60 on diferentseeritud vastavalt nende otstarbele. Nai-
teks iiks kaamera on eesriiete ja pealkirjade, teine maket-
tide, {ilejadnud aga saate pohiobjektide nditamiseks.

Iga kaamera iihendatakse mitmesoonelise kaabli abil apa-
raadiruumiga, tema poolt vastuvoetav. kujutis ilmub oma-
ette ekraanil rezissooripuldil. Saadet teostatakse alati mitte
viahem kui kahe kaameraga korraga, kuid erinevailt posit-
sioonidelt. Vastavalt varem véljatootatud partituurile liili-
tab rezissoor eetrisse iihe voi teise kaamera. Antud momen-
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dil eetrisse liilitatud kaamera kiilgedel siittivad punased
lambikesed.

Helisaade toimub juhitava mikrofoniga, mis on kinnita-
tud pika, kergesti iimberpaigutatava hoova kiilge, mida
nimetatakse «kurekaelaks». Mikrofone liigutatakse alati
koos esinejatega, hoides neid nii korgel, et nad ei satu
kaadrisse.

Kinofilmide saade. Saade kinofilmilt on vordlemisi lihtne.
Selleks vajatakse tunduvalt vdhem seadmeid ja tootajaid
kui stuudiosaateiks. Kinofilme antakse edasi kinoprojekt-
siooniruumist (joon. 3), kus on kinoprojektsiooni aparatuur,
- televisioonikaamerad ja voimendajad.

Saadetav kinofilm asetatakse kinoprojektorisse ja projek-
teeritakse saatetoru fotokatoodile, mis asetseb saatekaame-
ras. Sel kaameral puudub, erinevalt stuudiokaamerast,
objektiiv ja teravustamine toimub kinoprojektori abil.

Varem oli kinofilmide saateks iga projektor iihendatud
eraldi telekaameraga. Katkes-
tuste viltimiseks filmijagude
vahetamisel oli vaja vdhemalt Kinoprojektorid
kaks telekaamerat. Sk

Viimasel ajal toimub kino-
filmide saade nn. optilise
kommutatsiooni  pohimottel, 1
mis voimaldab 1dbi saada iihe 7 : U
kaameraga. Seejuures on kaks | I

kinoprojektorit tihendatud iihe \ / !
saatekaameraga poorieva " N7 e IR
peegli abil (joon. 4). Ulemi- Al
nekuks iihelt projektorilt tei- Optiline kommutaator

|

sele on vaja ainult poorata se-
da peeglit. Projektorite kdima-
panek, nende peatamine

filmijao 16ppemisel ja peegli Tolekaameng
pooramine — koik see siinnib Bl eig
automaatselt. Kinoprojektsioo-

niruumis asub kontrollagre- Joon. 4. Ulekandeskeem
gaat. Jélgides kujutist selle tihe kaameraga kahelt

ekraanil, reguleerib kinome- Risaprojeriarit

haanik aparaate.

Kui on vaja teostada kombineeritud saadet, s. t. saatele
stuudiost autori voi rezZissoori kavatsuste kohaselt vahele
liikkida kinokaadreid, siis antakse signaal kinoaparaadi-
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ruumist reziss6ori puldile, kes vajalikul hetkel liilitab eet-
risse kas kujutise stuudiost voi kinolindilt. Hariliku kino-
saate puhul antakse signaalid kaamerast vahetult kinoapa-
ratuuriruumi ja sealt saatjasse.

Stuudiovilised saated. Televisioonisaated piirdusid “tele-
visiooni arengu algastmel saadetega stuudiost ja kinofil-
mide demonstreerimisega. See oli seletatav tol ajal kasuta-
tavate elektronkiiretorude véikese tundlikkusega. Saateks
viajati tol ajal 8—10 korda tugevamat valgustust kui koige
tugevam valgustus teatrilaval. Niisuguse valgustuse voib
saavutada ainult eriti selleks ehitatud stuudios.

Seoses televisioonitehnika arenguga loodi ilitundlikud
elektrontorud, mis voimaldavad saateid otse teatritest, kont-
serdisaalidest, tsirkustest, staadionidelt, véljakutelt, nditus-
telt jne. Niisugused saated otsekui avavad teatrite ja audi-
tooriumide uksed miljonitele toGtajatele.

Esimene stuudioviline saade toimus 1. mail 1949. a. —
Leningradi Paleeviljakult anti edasi esimese mai demonst-
ratsioon. Praegu omandavad stuudiovéilised saated meie
televisioonikeskuste programmides jérjest tdhtsamat kohta.

Vilisiilekanded viiakse ldbi liikuvate televisioonisead-
mete (IITY) abil. Sinna kuuluvad saatekaamerad (tavali-
selt kaks), koik vajalikud voimendajad, siinkroonsignaalide
generaator ja saatja. Sel saatjal on suunatav antenn. Kit-
sas kiir suunatakse televisioonikeskuse mastile, kus vastu-
votuantenn ta kinni piitiab. Vastuvoetud signaalid ldhevad
parast vastavat muundamist televisioonikeskuse saatjasse
ja sealt eetrisse. Ulekannet saatev heli ldheb mikrofonidest
voimendajaisse ja antakse televisioonikeskusesse edasi
linna telefonivorgu juhtmete kaudu.

Liikuvad - televisiooniseadmed paigutatakse teatrilooZi-
desse voi ridadevahelistesse kéikudesse, staadionitribiiiini-
dele voi viljakuile piistitatud erilistele alustele. Aparatuu-
riga iihendatakse nad mitmesoonelise kaabli abil.

Stuudiotes asetsevad kaamerad harilikult esinejate vahe-
tus ldheduses. Stuudiovéliste saadete puhul asub saadetav
objekt sageli liikuvast kaamerast kaugel. Sellepédrast on
niisugustel kaameratel pika fookuskaugusega objektiivid
(teleobjektiivid), mis suurtest vahemaadest hoolimata
annavad voimaluse saadetavaid objekte ndidata suurtes
plaanides.

Suure tundlikkusega elektrontorud voimaldavad saadet
mitte ainult normaalselt valgustatud teatristseenidest, vaid
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ka vordlemisi norga valguse puhul, nditeks vdgagi som-
pus ilmaga vabas Ohus ja {ildse isegi norgema valgusega,
kui on vajalik kinoiilesvoteteks pildistamisel isegi koige
tundlikuma filmiga.

Liikuvad televisiooniseadmed monteeritakse sageli «kohv-
ritena», 50—60 kg kaaluvate blokkidena, mis kandmiseks
on varustatud kdepidemetega. Harilikult paigutatakse need
seadmed eriti selleks sisustatud autobussidesse. Aparatuuri
kaitstakse raputuste ja tougete vastu amortisaatoritega.
Autobuss peatub hoone juures, kust toimub saade. Ta iihen-
datakse mitmesoonelise kaabli abil kaameratega ja saatjaga,
_ mis paigutatakse koos antenniga hoone katusele. Antenn
«sihitakse» tdpselt televisioonikeskuse masti kiiljes olevale
vastuvotuantennile.

Televisioonikeskuse peamised solmed

Aparaadiruum. Televisioonikeskuse aparaadiruumi saa-
buvad signaalid stuudiotes olevaist kaameraist, kinoapa-
raadiruumist (kombineeritud {ilekannete puhul) ja liikuvaist
televisiooniseadmeist.

Aparaadiruum asetseb harilikult teisel korrusel stuudio
korval, millest ta on eraldatud suure helikindla aknaga.
Selle akna kaudu saab jdlgida tegevust stuudios ja kontrol-
lida personali t66d. Akna juures asub juhtimise peapult
signaallambikeste ja kdepidemetega kujutise ja heli regu-
leerimiseks (joon. 5).

Seinal juhtimispuldi vastas paviljoni akna kohal on kont-
rollseadmed (monitorid) — védikesed ekraanid, millest iga-
iiks annab edasi kujutise, mis saadakse kaabli kaudu vas-
tavalt kaameralt stuudios.

Kaks ekraani on teistest suuremad. Uks nendest, nn.
«véljalaske» voi reziss60ri monitor, nditab kujutist, mis on
rezissoori poolt vélja valitud ja parajasti laheb eetrisse.
Teine suur monitor on maéaédratud saate tehnilise kvaliteedi
kontrollimiseks valveinseneri poolt kujutise alal.

Rezissoor, kes juhib saadet ja istub puldi keskel, ndeb
monitoridel koigi kaamerate tood ja annab vajalikul het-
kel oma abilisele korralduse iihe voi teise kaamera eetrisse
liilitamiseks.

Kujutiste ja heli valik toimub reZisso6ri juhtimisel loo-
mingulise brigaadi poolt juhtimispuldil. Siin liidetakse
néitleja kone, muusikahelid ja helitaust. Siin on televi-
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Joon. 5. Aparaadiruumis
Ulal: juhtimispult.

kontroll-monitorid ja vaade ldbi akna stuudiosse.



sioonisaate tehniline «kooks. Juhtimispuldil rezZissoorist
paremal asetsevad mikser® ja surunupuseadmed? mida
saate ajal rezissoori juhtimisel kédsitab tema assistent; teh-
niliselt teenindavad ja hoolitsevad hea néhtavuse ning
«pildi» korge kvaliteedi eest vialveinsener ja tehnik.

Vasakul reZissoorist on samale juhtimispuldile koondatud
heli juhtimine, mis kindlustab kone, muusika ja miirasid
tekitavate seadmete heli (mis on kirjutatud magnetofonilin-
dile) vastuvotu stuudiost, ettevalmistuse iilekandeks vas-
tavalt reZissoori poolt koostatud saatepartituurile. Seda
puldi vasakut tiiba juhib rezissoori assistent heli alal —
~ saate helioperaator; helitehnika seadmete lakkamatu téota-
mise kindlustab valveinsener heliseadmete ja helitehnika
alal.

Kontrollekraanidel ndhtavate kujutiste pohjal toimub
“saate ettevalmistus ja kujutise kvaliteedi kontroll koigil
selle etappidel, kaasa arvatud ka saate vastuvott eetrist.

Piki seinu on paigutatud aparaadiruumi pohiseadmed —
voimendajad, alaldajad ja generaatorid, mis to6tavad vilja
need impulsid («kustutavads», siinkroonsed jt.), mis, joudes
televisiooni vastuvotjani, sunnivad tema toru -elektronkiire
tapselt samuti liikuma, nagu liigub elektronkiir televisiooni-
keskuse saatetorus. Niipea kui see vastavus on rikutud, ei
satu saadetavad «punktid» vastuvotja ekraanil digesse jar-
jekorda ja vastuvott nurjub.

Kombineeritud saadete jaoks on aparaadiruumis eriline
seadis, kuhu saabuvad kujutised koigist kaameratest. Seda
segustusseadist juhitakse peapuldist ja ta voimaldab
sujuvat voi jarsku tileminekut kujutiselt, mida annab iiks
kaamera, kujutisele teiselt kaameralt, soovi korral aga ka
molemalt kaameralt korraga.

Televisioonisignaalid, mis on vajalikul mééral voimenda-
tud ja varustatud koigi vajalike siinkroonimpulssidega, juhi-
takse kesksest aparaadiruumist saatjasse.

Saatja. Televisioonikeskuse saateseadmed koosnevad
kahest iseseisvast saatjast kujutise ja helisaate edasiand-
miseks. Molemad saatjad tootavad ultraliihilaineil, tavali-
selt 3 kuni 6 meetri piirkonnas. Helisaade antakse iile
sagedusmodulatsiooni pohimattel, mis kindlustab kunstili-
selt tdisvdartusliku saate ja minimaalse segamise mitme-

1 Mikser voimaldab kujutist aeglaselt, «hajutamise» teel sisse voi

vilja liilitada.
2 Vajutus surunupule kutsub esile kujutise silmapilkse muutumise.
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suguste elektriseadmete poolt, mis linna tingimusis suurel
madral hdirivad head raadiovastuvottu.

Saatekauguse ultraliihilainesaates méaérab otsene néhta-
vus saate- ja vastuvotuantenni vahel. Sellepdrast soltub
televisioonisaatejaama tegevusraadius viga suurel méairal
tema antenni korgusest. Mida korgem on antenn, seda kau-
gemal osutub televisioonivastuvott voimalikuks. Sellest
lahtudes ehitatakse televisioonikeskuste mastid voimalikult
korged ja korgele kohale. Moskva televisioonikeskuse «mas-
tiks» on tuntud «Suhhovi torn», mille V. 1. Lenini iilesandel
ehitas raadiotelefoni saatjaks insener Suhhov. Ta on 150
meetrit korge.

Antennid televisiooni kujutise ja heli saateks kinnitatakse
iihe {ihise masti tippu.

*

TEINE LOENG
TELEVISIOONISAADETE ORGANISEERIMINE

Programmide koostamine

Suur hulk kirju, mis saabuvad Moskva televisioonistuu-
. diole, konelevad noukogude inimeste maitsete ja huvide
mitmekiilgsusest. Nad nouavad televisioonitootajailt oskust
arvestada tihtilugu vasturdikivaid ettepanekuid.

Peamiseks printsiibiks, millest juhindub televisioonipro-
grammide koostamisel Televisiooni Keskstuudio, on soov
voimalikult laialdaselt rahuldada vaatajate pidevalt kasva-
vaid mitmekesiseid noudeid.

Televisioonisaadete {ilesandeks on kajastada Noukogude
riigi elu koiki kiilgi, ndidata noukogude teaduse, kirjanduse
ja kunsti saavutusi, tutvustada vaatajaid teiste rahvaste
kunstiga. See iilesanne méarabki saadete sisu ja vormi.

Televisioonistuudio kogu 166 viiakse 1dbi kooskolas kin-
nitatud programmiga, mis médrab kindlad pdevad ja tun-
nid iga saateliigi jaoks plaani jargi, milles kajastuvad tédht-
saimad siindmused meie maa iihiskondlik-poliitilises ja
kultuurielus ning vaatajate soovid ja noudmised. ]

Stuudios on kirjanduslik-dramaatiliste, muusikaliste,
ithiskondlik-poliitiliste, toostuslike, pollumajanduslike, po-
pulaarteaduslike, spordi-, kino- ja lastesaadete toimetused,
kinotilesvotete toimetus ja saatesektor.

18



Saatesektori tootajad koordineerivad kogu stuudio t66d,
tootavad 1dbi televisioonisaate koondplaani, reguleerivad
koigi gruppide loomingulisi iiritusi, jaotavad prooviruume
ja tehnilisi vahendeid ning hoolitsevad, et vaatajad saaksid
teada saadete plaani ja graafiku. °

Iga toimetus koostab vastava liigi saadete kohta pers-
pektiivsed aasta-, poolaasta- ja kuuplaanid, leiab Gigeaeg-
selt autorid stsenaariumide kirjutamiseks, s6lmib teatritega
lepingud lavastuste iilekandeks ja tellib teatritookodadest
oma lavastuste jaoks dekoratsioonid ja kostiiiimid.

Elu poolt ettekirjutatud, plaanis mitte ettendhtud aktuaal-
. sed teemad sunnivad neid operatiivselt to6plaani votma, nii
et need ménikord torjuvad vilja varem ettendhtud ja ava-
likult teatavaks tehtud saated.

Televisioonisaadete sisu, iseloomu ja iiksikute saatelii-
kide vahekorra iile voib otsustada Televisiooni Keskstuudio
too jargi 1954. aasta esimese 8 kuu jooksul. Stuudio néitas
selle aja jooksul vaatajaile 114 dramaatilist ja muusikalist
lavastust (neist 72 esmakordselt), 87 kontserti, 148 kunsti-
list filmi, ligikaudu 400 kinoZurnaali ja muud dokumentaal-
filmi, 48 spordi- ja 127 {ihiskondlik-poliitilist, populaartea-
duslikku ja reklaamisaadet. Stuudio poolt nédidati ka rida
uusi algupéraseid lavastusi ja temaatilisi saateid.

Pealinna draama- ja ooperiteatrite lavastuste korval tut-
vustab stuudio oma vaatajaid liiduviabariikide, autonoom-
sete vabariikide, oblastite ja kraide teatritega ning Mosk-
vas kiilalisetendustel viibivate véilismaa teatritega. Stuu-
diost ja Moskva kontserdisaalidest ndidatakse mitmesuguste
muusikaliste (koori-, instrumentaal- ja tantsu-) kollektii-
vide ja solistide esinemisi.

Téhtsat kohta televisioonisaadetes omavad kunstilise ise-
tegevuse kollektiivide esinemised.

Televisiooni Keskstuudio annab vaatajaile voimaluse
ndha koike tdhelepanuvéarset rahva elus, tema saavutusi
toostuse, pollumajanduse, teaduse, kirjanduse, kunsti ja
spordi alal.

Stuudiosaated
Televisioonisaate pohibaasiks on stuudio (joon. 6). Tele-
visioonisaatel stuudiost on stuudiovilise saatega vorreldes
terve rida eeliseid, eelkdige seetottu, et loominguline kol-
lektiiv eesotsas reziss6origa, tuues ndidatava objekti stuu-
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Joon. 6. Kontserdisaade stuudiost

diosse, piiiiab siin luua voimalikult soodsad tingimused tele-
visioonisaateks, kasutada édra koik televisiooni spetsiifilised
tehnilised voimalused, et televiisori juures istuvale vaata-
jale pakkuda voimalikult parimat «pilti» ja helisaadet.
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Lavastusosakonna tootajad kindlustavad stuudio kunst-
nike valve all kogu kujundusliku kiilje. Televisiooni Kesk-
stuudio ainukese paviljoni kogu porandapind on ainult 300
ruutmeetrit. On vaja suurt kunsti, et mahutada sellele pin-
nale koiki objekte — tegelasi, instrumente ja pealkirjade
nditamise seadmeid, aga samuti nditamise vahendeid —
iilesvotteaparaate, liikuvaid ja statsionaarseid mikrofone ja
valgustusaparatuuri. Seejuures on vaja koik need nditamis-
vahendid paigutada nii, et iileminekud iihest lavastuspiir-
konnast teise toimuksid kiiresti, mis on vajalik kogu saate
sujuvaks ja riitmiliseks kulgemiseks.
. Kui stuudio kasutab teatridekoratsioone, tdiendatakse

neid elementidega, mis on kohandatud lavastusele stuudio-
tingimustes, valmistatakse iiksikuid kujundusfragmente,
voetakse tarvitusele eriti selleks - valmistatud maketid.
Temaatilistes saadetes kasutatakse eranditult oma kujun-
dust.

Televisioonistuudios on soltuvalt saate keerukusest kolm
kuni viis televisioonikaamerat, millest igaiiks néitab reZis-
soori poolt kindlaks médaratud jérjekorras temale ettendhtud
objekte.

ReZissoor ja operaator maidravad ettevalmistuse kidigus
kindlaks gbjekti koha ja suuruse kaadris. ReZissoori parti-
tuuris mérgitakse dra koik iimberliilitused ja iileminekud
iihelt kaameralt teisele. Iga saade kdib proovide viltel
ldabi «montaaZi» ja «katsetamise» perioodi, mille kidigus
kindlaks tehakse, kas ta sisu, kunstiline kiilg ja organisat-
siooniline struktuur on leidnud 6ige lahenduse.

Juba enne proovide algust 6pib rezZiss66r koos kdigi loo-
mingulise brigaadi liikmetega pohjalikult tundma koiki
materjale, tutvub stsenaariumi sisuga, vaatab iile koik saa-
test osavotjad ja koostab ettevalmistatava saate plaani.

Esimesel proovil stuudios maédrab rezissoér koos operaa-
toritega kindlaks saate objektide (dekoratsioonid, esemed,
muusikainstrumendid, kaardid, stendid, fotoalbumid jne.)
asukohad, kaamerate paigutuse, esinejate kohad ja nende
nditamise iseloomu, médrates saate teksti jargi vastavalt
liksikute osade tédhtsusele kindlaks, millal esinejat ndidata
iildises, millal keskmises voi millal suures plaanis.

Jdargnevail proovidel ja saate ajal istuvad reZissoor ja
tema massistent kujutise ja heli alal (helioperaator) televi-
sioonikeskuse aparaadiruumis rezissooripuldi taga.

Stuudios viibivad peale saatest osavotjate kaamerate ope-
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raatorid, mikrofonioperaatorid, valgustajad, lavastusosa-
konna to6olised ja rezissoori abi.

Viimane jédlgib, et saate ldbiviimisel peetaks kinni ette-
astete jdrjekorrast, saadab diktoreid «vilja», vahetab peal-
kirju ja vahetekste, avab eesriide, annab teatrilavastuse
puhul nditlejaile sisseastumise signaale, kontsertide korral
juhib orkestri ja solistide liikumist ja iihiskondlik-poliitiliste
saadete puhul konelejat voi kommentaatorit.

ReZiss6or ja tema assistendid on kogu proovi ja saate
viltel iihenduses kaamerate operaatoritega, mikrofonioperaa-
toritega ja reZissoori abiga. ReZissoori ees juhtimispuldil
asuvad mikrofonid annavad tema korraldused neile koigile
korvaklappide kaudu edasi.

ReZiss60r ja tema assistendid, juhindudes saate partituu-
rist, meenutavad operaatoritele objekti nditamise iseloomu,
madravad kindlaks plaanide suuruse ja kaamera liikumise
selle muutmiseks, hoiatavad operaatorit enne kaamera sisse-
lillitamist (kaamera, mis antud hetkel ei toota), jdlgivad
kujutist kontrollekraanil ja vordlevad selle kaadri kompo-
sitsiooni t6otava kaamera kaadriga.

Mikrofonioperaatorid saavad juhiseid mikrofoni asendi
muutmiseks, soltuvalt plaani iseloomust (iildisest, keskmi-
sest ja suurest) — edasiliikumiseks, péoramiseks, tostmi-
seks ja langetamiseks vastavalt ekraanil ndidatavate esine-
jate asendile. See voimaldab saate kdigule vastavalt muuta
kone tugevust ja iseloomu.

Oma abile stuudios annab reZisséor juhised koigi sisse-
astete kohta, méirab dra pauside pikkuse iileminekul saate
iihelt osalt teisele ja annab vastavalt saate kdigule muid
operatiivseid korraldusi.

Stuudiovilised saated

Moskvalased ndevad sageli hommikul pealinna tdnavail
suurt autot pealkirjaga «Televisiooni Keskstuudio». See on
liikuv televisiooniseade (televisioonisaatja). Ta suundub
kohale, kust toimub ohtune saade. Autobussi katusel voib
niha kaht suurt paraboolikujulist antenni (parabool-anten-
nid). Need seatakse hoone katusele, kust toimub saade.

«Diinamo» staadionil on televisioonijaama autobussid
jalgpallihuvilistele juba harjunud asjaks.

Suures Teatris ja Ametiiihingutemaja Sammassaalis nde-
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vad kiilastajad sageli televisioonikaameraid ja operaatoreid,
kes teostavad saadet.

Vaatajad hakkavad televisioonikaamera «silma» abil tun-
gima ruumidesse, mis neile varem olid suletud, nad ndevad
siindmusi, millest nad varem kuulsid alles parast nende
toimumist ajalehest, raadiosaatest voi moni pédev hiljem
dokumentaal-kinoZurnaalist. Stuudiovéliste siindmuste iile-
kandel on televisioonisaateis jarjest suurem ja suurem osa.

Televisioonil on palju iihist kinoga nii sisu, vormi kui ka,
toomeetodite poolest.

Noor televisioon 6pib palju kinolt, toetudes tema rikkali-
. kele kogemustele ja saavutustele ning kriitiliselt omanda-
des ta votteid. Siit on voetud ka teema lahendamine stse-
naariumi abil, siit on périt montaazireeglid, kaadri kompo-
sitsioon ja dokumentaalse siizee lakoonilisus.

Dokumentaalfilmid valgustavad laialdaselt mitmesugu-
seid sfddre inimeste tegevusest, fikseerivad ja siilitavad
stindmusi, kunstiloomingut jne. Televisiooni suur eelis
kinoga vorreldes seisab selles, et ta siindmusi néitab vahe-
tult samal hetkel, kui need aset leiavad.

Stuudiovilise dokumentaalse reportaazi operatiivsus voi-
maldab selle iiksikuid episoode liikkida monesugustesse
stuudiosaadetesse. Nii naiteks soidab vastavalt ndidendi
tegevusele grupp esinejaid teatrisse, staadionile voi teha-
sesse. Viljaspool stuudiot asetleidvate siindmuste oGige-
laegse ja sobiva sisseliilitamise teel liikuvalt televisiooni-
seadmelt viib reZissoor lavastuse tegelikkusele ldhemale ja
laiendab tegevuse raame.

Iga stuudiost saadetavat loengut voib illustreerida labo-
ratooriumi, tilikooli auditooriumi voi tootva ettevotte naita-
misega liikuvalt televisiooniseadmelt.

Vaatajad kiisivad sageli Televisiooni Keskstuudiolt, miks
stuudiovéliseid saateid nii vidhestest punktidest iile kan-
takse, miks, iitleme, ei teostata saateid Moskva Akadeemi-
lise Kunstiteatri peahoonest. Lugu on selles, et tdnapieva
tehnika voimaldab stuudioviliseid saateid ainult sel juhul,
kui parabool-antenn hoone katusel, kust toimub saade, on
«silmsidemes» (otseses ndhtavuses) Moskva Televisiooni-
keskuse televisioonimastiga Sabolovkal. Otsese nédhtavuse
puudumisega sellest tornist Moskva Akadeemilise Kunsti-
teatri hoone katusele ongi seletatav, miks sellest teatrist ei
saa anda otsesaateid.

Rida punkte, kust toimuvad pidevalt saated, nagu Suur
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Teater, Ametiiihingute Maja, «Diinamo» staadion jt. oma-
vad statsionaarselt iilesseatud parabool-antenni, mis voi-
maldab igal erijuhul liikuvat televisiooniseadet Kkiiresti
héddlestada Moskva televisioonikeskuse aparatuuriga. Hoo-
limata laialdastest voimalustest on stuudiovilised saated
siiski mitmeti piiratud.

Kui stuudiosaate juures saab dra kasutada koiki tehnilisi
voimalusi, siis véljaspool stuudiot on need voimalused
hulga piiratumad. Esmajérjekorras puudutab see varvi ja
valguse kasutamist. Must-valge televisiooni juures on
monda virvi ekraanil vdga raske «lugeda», ja kui stuudios
neid toone piiiitakse valtida, siis — stuudiovilistes saade-
tes on neist raske vabaneda. Nii néiteks on Sammassaalis
tumepunane foonieesriie, mis kontserdil esinejaid héasti esile
tostab, televisioonisaateks oma varvi tottu kolbmatu, sest
kontserdist osavotjaid on sellest foonist raske eraldada.

Monede stseenide tumedus teatrites toob kahju stuudio-
vélistele saadetele. Seetottu tuleb televisioonivaatajail tihti
kuulata diktori kiillaltki stereotiiiipset iitlust: «Rida stseene
on vihe valgustatud, mispérast saates voivad esineda tume-
dad kaadrid.»

Stuudiosaadetes voimaldab kaamera litkuvus ja dekorat-
sioonide ning kogu kujunduse otstarbekohane paigutus iile-
kantavat objekti ndidata igasuguses, vaatajale koige sood-
samas rakursis. Stuudiovalistes saadetes puudub rezissoo-
ril ja operaatoril voimalus kasutada liikuvaid statiive ja
kaamera asukohtade valik on piiratud. Kui seega stuudios
operaator voib liikuva statiivi tottu teostada «peale-» ja
«drasodite» ning poordeid, siis iilekandel teatrist voi kont-
serdisaalist pole operaatoritel voimalust muuta rakurssi voi
asukohta esinejate suhtes.

Kui stuudios iiks kaamera reast vilja langeb, asendatakse
see reservkaameraga. Stuudiovélistel saadetel tootavad
siiani vaid kaks kaamerat, ja neil juhtumitel, kui {iks neist
rikki laheb, toimub saade kuni kordaseadmiseni iihe kaame-
raga. See ongi pohjuseks, miks vaatajad monikord kontsert-
numbrist voi lavastseenist ndevad kaua aega iihesugust
plaani.

Selleks, et stuudiovélised saated oleksid operatiivsemad,
kasutatakse stuudios laialdaselt lauadérseid proove. Neil
proovidel tutvustab reZissoor operaatoreid ja assistente eel-
seisva saate plaani ja iseloomuga, piiiides ette ndha ja kor-
valdada voimalikke takistusi. Seal maédratakse kindlaks
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kaamerate asukohad, iihelt kaameralt teisele {imberliilita-
mise iseloom, kasutatavate objektiividle moodud ja nende
kasutamine iihe voi teise saateobjekti nditamisel, lepitakse
kokku terminoloogias reZissoori juhiste lakooniliseks edasi-
andmiseks operaatoreile jne.

Tehniliste tingimuste keerulisus ja liikuva kaamera eba-
tdiuslikkus nouavad stuudiovéliste saadete rezissoorilt ja
operaatorilt erilist loomingulist operatiivsust, organisat-
sioonilist leidlikkust.

&
Mitmesuguste saadete organiseerimine

Uhiskondlikpoliitilised saated

Tahtis koht televisiooniprogrammides on iihiskondlik-
poliitilistel saadetel. Selles televisioonisaadete vastutusrik-
kas harus tutvustatakse vaatajaid arusaadavas ja joukoha-
ses vormis tdhtsamate slindmustega meie maal kui ka
vélismaal.

Nende saadete temaatika on vdga mitmekiilgne. Siin on
kommentaatorite esinemine rahvusvahelistel teemadel, toot-
misnovaatoritele ja pollumajanduse eesrindlastele pithenda-
tud saade, tehnika saavutuste ja teaduslike kogemuste
demonstreerimine, ndéituste ja spordivoistiuste tutvusta-
mine, maleturniiri partiide analiiiis, viimase riigilaenu loo-
simise voidutabelite nditamine jne.

Saate vormilt see voib olla televisiooni olukirjeldus,
illustreeritud loeng, vestlus eksponaatide nditamisega, tele-
visiooniringvaade, reportaaz stuudiost voi viljastpoolt stuu-
diot.

Illustreeritud loengu vormi kasutatakse laialdaselt rah-
vusvaheliste ringvaadete, geograafiliste loengute, instruk-
tiivsete ettekannete ja kogemuste vahetuse saadete jaoks.

Esineja koos toimetajaga ja iihiskondlik-poliitiliste saa-
dete rezissooridega valib loengu jaoks viélja illustreeriva
materjali. Selleks vaatavad nad 14bi vastavaid kroonika- ja
dokumentaalfilme, valivad fotomaterjali, koostaviad stsenaa-
riumi ja rezissoori partituuri.

ReZiss00r annab esinejaga tootades juhiseid teksti oigeks
hddldamiseks, kone intonatsiooni ja litkumise suhtes esine-
misel.

Stuudiosse seatakse laud voi konetool-kateeder, mille
taga asub koneleja. Uks kaameratest niitab konelejat.
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Joon. 7. Pealkirjade niitamine

Illustratsioone ja eksponaate ndidatakse teiste kaamerate
abil. ReZissoor ja tema assistendid jdlgivad kujutisi
monitoridel ja liilitavad juhtimispuldil nuppudele vajutades
koneleja lasemel eetrisse ettekannet illustreeriva materjali.

Kui ettekande illustratsiooniks on ette nahtud katkend
monest kinofilmist, siis rezissoori assistent, ndhes iihel moni-
toril filmikatkendi esimest kaadrit, annab parajal ajal apa-
raadiruumi signaali kinoprojektsiooniaparaadi mootori kéi-
vitamiseks ja liilitab kones ette ndhtud kohal eetrisse iile-
kande kinoprojektorilt. Samal viisil, iiheaegselt iilekande
timberliilitamisega, liilitab helioperaator helipuldi mikser-
seadme abil vilja eelmise kujutisega seotud heli ja liilitab
saatesse hddle voi muusika kinolindi (fonogrammi) heli-
ribalt.

Lopuks voimaldab juhtimispuldi tehnika kasutada ka nn.
helitausta, asetades inimese kone «alla» muusika voi vaja-
liku miira, mis soodustab vajaliku helitausta loomist.
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Televisiooni-olukirjeldus on iiks laialdaselt kasutatavaid
vorme, mis voimaldab siiZeelist arengut ja lavalis-méngulist
lahendust.

Televisiooni-olukirjelduse elementideks vGivad peale doku-
mentaalsete kinokaadrite olla mitmet laadi eksponaadid,
mitmesugused ikonograafilised materjalid (fotod, diagram-
mid, plakatid) (joon. 7), siiZeelised dramaatilised stseenid
ja dialoogid-intermeediumid néitlejate osavotul.

Iseloomulik selle Zanri saade oli vehklemisele piihendatud
spordi-olukirjeldus. See algas vehklemisstseeniga «Cyrano
de Bergerac’ist» Vahtangovi-nimelise teatri lavastuses,
mille jédrel anti ajalooline {ilevaade vanaaegse kiilmrelva
arengust tdnapdeva spordi-espadronini. Saade 10ppes
«Diinamo» sportlaste vehklemis-«lahinguga.

Sageli esitatakse televisioonisaadete loeng-vestlusi iihes
eksponaatide nditamisega: vilispoliitiliste kiisimuste kom-
mentaatorite vestlused maailmakaardi ees, teadlaste esi-
nemised geograafilise kaardi juures.

Suurt huvi dratas komeetidele piihendatud vestlus. Stuu-
dios oli loodud midagi auditooriumi taolist. Lektor néitas
komeetide orbiitide jooniseid ja vastas kiisimustele. Vasta-
valt loengu kdigule nédidati katkendeid populaarteadusli-
kest kinofilmidest, mis olid piihendatud noukogude teadlaste
uurimustele astronoomia vallas.

Dokumentaal-néitlike saadete iiheks keerulisemaks vor-
miks on televisiooni-ringvaade. Vaatajad ndgid televiisori-
ekraanidel mitmeid spordiringvaateid, milles ianti kokku-
vote viimastest slindmustest meie kodumaa- ja vélismaa
spordielus. Niisugune ringvaade sisaldab tavaliselt rea lehe-
kiilgi, milles jutustatakse kokkuvotteid voistlustest mitrtie-
sugustel spordialadel. Ringvaadetes esinevad teenelised
meistersportlased, kes esitavad vaatajaile voistluste voit-
jaid, tileliidulistest ja rahvusvahelistest voistlustest osavot-
jaid, kes omakorda konelevad endistest sportlikest kohtu-
mistest, saavutatud voitudest ja viivad l4abi néitlikke esine-
misi. Need saated on keerfilised materjali mitmekesisuse,
suure hulga osavotjate ja stuudio olukorras raskelt etteval-
mistatavate rohkete ja mitmekesiste demonstratsioonivélja-
kute tottu: siin on spordisaal mitmesuguse sportliku apara-
tuuriga, miniatuurne tennisevaljak, poksiring jne.

Kuid koige rohkem tdhelepanu piihendatakse iihiskondlik-
poliitilistes saadetes siiski stuudiovalistele saadetele, repor-
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taazidele koosolekuilt, mitmesugustelt spordivoistlustelt,
néitustelt jne.

Me peatume stuudioviliste saadete tutvustamiseks kahel
néitel: saade Saksa Demokraatliku Vabariigi néditusest ja
jalgpallivoistlusest «Diinamo» staadionil.

Néitus oli paigutatud kolme paviljoni. Televisioonisaates
otsustati piirduda keskpaviljoniga, ndidates sinna paiguta-
tud eksponaate. Keskpaviljon koosnes neljast saalist. Esi-
meses neist olid t66pingid ja masinad, teises raamatukir-
jastuste néitus, saksa progressiivsete kunstnike pildid, ehi-
tusobjektide maketid ja muusika-instrumendid, kolmandas
— tekstiili-, omblus-, jalanoude- ja keemiatoostuse masinad
ja tooted, ja 16puks neljandas — modbel, portselan, kristail,
raadio- ja fotoaparaadid.

Nadituse paviljoni pikkus oli iile 100 meetri ja saate ras-
kus seisis selles, et erinevalt suuremast osast*stuudiovalis-
test saadetest, mis viiakse 1dbi kahe-kolme statsionaarselt
paigutatud kaameraga, tuli kdesoleval juhul kogu saade 1abi
viia liikuvaile statiividele paigutatud kaameratega, millega
tuli liikuda koige mitmesugusemais suundades. See noudis
operaatoritelt kaadri liikuvat kompositsiooni, ilma et pilt
seejuures oleks «hiipanud». Kiilastajate vool takistas mitte
ainult eksponaatide niitamist, sest inimesed sattusid kogu
aeg kaadrisse, vaid raskendas ka kaamera liikumist, takis-
tas kaamerate kaablite edasikandmist ning hdiris seega néi-
tuse vaatamist televisiooni-«silmaga» sujuvas riitmis.

Tuli vélja tootada kaamerate kindel marsruut ja méérata
dra nende peatuskohad, et {ildistes ja keskmistes plaanides
edasi anda to6pinkide ja masinate t66d ja iiksikuid ekspo-
naate ndidata suures plaanis. Valjatootatud plaan voimal-
das kinni pidada saate tdpsest jérjekorrast ja kindlustas
diktori kommentaaride siinkroonsuse, nii et vaatajaile sai
selgeks toopinkide t66 tdhendus ja iseloom, toodangu val-
mimise protsess jne.

Peatudes sisseliilitatud kaameraga mingisugusel objektil,
voimaldas operaator oma kaaslasel teise kaameraga ette
valmistada jargmiste vdljapanekurithmade néitamist, ja kui
teine kaamera oli rezissoori poolt sisse liilitatud, paigutas
ta omakorda kaamera uude asukohta, et jargmist véljapane-
kut ndidata voimalikult soodsamas rakursis.

Diktor asus statsionaarse mikrofoni juures ega ndinud ei
kaamerate liikumist ega nende peatumist {iksikute vélja-
panekute juures, pidi aga sellest hoolimata andma néiituse
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demonstreerimise kdigule vastavaid konkreetseid seletusi.
See saavutati kaamera marsruutide jaotamise teel {iksikuiks
episoodideks, andes neile vastavad selgitavad tekstid. Nai-
datavate kujutiste ja juurdekuuluva teksti téieliku vasta-
vuse saavutamiseks kandsid mélemad iihtset numeratsiooni.

Saate ldbiviimisel oli rezissooril raske iilesanne: tuli
teostada mitte ainult tohutu hulk ja pealegi suurt tdpsust
noudvaid timberliilitusi, vaid samal ajal anda operaatoritele
ja diktoreile juhiseid. Seejuures oli tarvis vaatajaile, kes
ndgid kaadril néitusekiilastajaid, séilitada niituse atmo-
sfddari — inimeste konelusi, iseloomulikku miira ja muusika-
list fooni, mille andsid nditusesaalides iiles seatud valju-
hddldajad. Koik see saavutatigi helitausta abil.

Saade algas Saksa Demokraatlikule Vabariigile piihen-
datud kinokaadritega. See 10ppes rithma saksa todliste ja
inseneride nditamisega, kes istusid ndituse paviljonis tele-
viisori ees ja jélgisid meie saate kaiku, mille 16pul nad
ootamatult ndgid ekraanil iseendid.

Stuudio piitiab nédidata koiki voimalikke spordivoistlusi.
Nii nédgid televisioonivaatajad 1953. aastal rahvusvahelisi
voistlusi korvpallis. 1954. a. stuudio néitas iluuisklemist
«Diinamo» staadioni jadvéljakul, vorkpalli-, jddhokivoistlusi
ja enamikku tdhtsamaid jalgpallivoistlusi, aga samuti poksi
ja maadlust tsirkusest.

Jalgpallivoistluste iilekandeks on vilja tootatud skeem ]a
kommenteerimise printsiibid.

Staadionil asuv vaataja saab pilguga haarata kogu jalg-
pallivilja ja tribiiiini, voib endale vabalt véilja valida huvi-
tavamad manguldigud, suunates aeg-ajalt oma tdhelepanu
ka teisejargulisele ning vdhemtdhtsale. Televisioonivaataja
nédeb televiisori kitsal ekraanil aga ainult vdikest osa val-
jakust ja pealegi ainult seda osa, mida temale nditab reZis-
sOOT.

See ongi pohjuseks, miks reZiss66r koos  operaatoriga
peab oskama vilja valida just niisugused episoodid, mis
jdrjekorras ndidatuna annavad vaatajale kogu aeg selge
pildi mdngu arengust.

Kogu mingu viltel on jalgpall operaatori ja reZissoori
lakkamatu tdhelepanu objektiks. Televisioonikaamera jalgib
oma objektiivi-«silmaga» pidevalt palli ja.mingijate tege-
vust. Operaator néditab vaatajaile 160ke palli pihta, selle
lennujoont voi «kiitinalt» 6hus ja palli «<surmamist» méangija
-poolt. ReZiss60r voib lubada irdumist pallist ainult siis, kui
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ta loeb vajalikuks vaataja tdhelepanu juhtida méangu sei-
sule voi kellale, meenutades seega méddunud ja veel mingu
16puni jaddnud aega.

Otsustavamail ja huvitavamail méingumomentidel on
rezissooril voimalus vaatajale ndidata suures plaanis voit-
lust palli pérast, pealetungiva meeskonna eduriviliini, palli
vastuvotmist peaga, kiiret surmamist pérast korget sootu,
kohtuniku markust reeglite vastu eksinud méngijale voi
palli lendamist védravavorku.

Monikord aga aeglasel rezissooril see ebadonnestub: piiii-
des otsustaval hetkel tabada suuri plaane, laseb ta médda
voimaluse ndidata véravalooki. Nordinud «jalgpallihaigete»
telefonikoned stuudiosse on rezissoori sddrase lohakuse otse-
seks tulemuseks.

Saate kommentaator ndeb mitte ainult kogu jalgpalli-
vidljakut, vaid ka vaatajaile ndidatavat kujutist ekraanil.

Harilikult annab iihe kaamera operaator méngust {ildisi
vaateid, jdlgides oma panoraamiga palli, laskmata seda het-
kekski kaadrist vélja; teine kaamera néitab suurtes plaani-
des méngukombinatsioone.

Omades voimalust objektiivide vahetuse teel iile minna
iildiselt plaanilt keskmisele ja suurelt plaanilt iildisele, teeb
operaator seda reZissoori korraldusel voi temaga kooskolas-
tatult. Niisuguse kooskolastamiseta voib reZissoor kaame-
raid vahetades ja iihelt kujutuselt teisele iile minnes kaa-
mera sisse liilitada just sel hetkel, kui operaator muutis
objektiivi.

Mingu atmosfadri edasiandmiseks liilitab reZiss66r man-
gukdigu nditamise korvial sisse ka kaadreid pealtvaatajate
reageerimisest mangule. Selleks iiks operaatoritest poorab
rezissoori korraldusel oma kaamerat 90, monikord aga
koguni 180 kraadi, ja valib vilja grupi koige iseloomuliku-
maid «jalgpallihaigeid», kes viljendavad vaimustust voi
pahameelt oma armastatud meeskonna mangu iile.

Jalgpallivoistluse kui iihe koige liikkuvama véljakuméangu
néditamine nouab rezZissoorigrupilt suurt operatiivsust, rezis-
sOorilt aga kiirust ja oskuslikku montaazi.

Kirjanduslik-dramaatilised saated

Kirjanduslik-dramaatilised saated omavad televisiooni
tildplaanis juhtivat kohta.
Stuudio kuuplaanis on 11—12 néidendit (neist 1—2 otse
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teatritest, 1—2 film-ndidendit), 3—4 temaatilist saadet, tele-
visiooniZurnaal «Kunst», kirjanike ja poeetide esinemised
oma teoste lugemisega, reZisséoride ja kunstiteadlaste esi-
nemised niidendite eel, kirjanduslikud instseneeringud ja
iihevaatuselised ndidendid.

Kirjanduslik-dramaatiliste saadete toimetusele kuuluvad -
ka saated Noukogude Liidu rahvaste kirjandus- ja kunsti-
dekaadidest ja perifeeriateatrite kiilalisetendustest Moskvas,
samuti saated markimisvéarseist tdhtpdevadest, mida téhis-
tab maa laialdane avalikkus.

Kirjanduslik-dramaatiliste saadete iiheks keerulisemaks
vormiks on draamateatrite ndidendite iilekanded stuudiost.
Enne kui votta iiks voi teine nédidend televisioonisaadete
plaani, vaatab stuudio juhtkond ja kirjandus-dramaatiliste
saadete toimetus seda teatris ja kaalub 1dbi voimaluse selle
nditamiseks televisioonis. Need ndidendid voetakse teatrite
tooplaani ja proovid, mis on vajalikud televisioonisaate
teostamiseks, ndhakse ette teatrite toograafikus.

Valides televisioonis néitamiseks vélja parimad néiden-
did, piiiab loominguline grupp eesotsas reZissooriga neid
viabastada kriitika ja organiseeritud iihiskondliku arvamuse
poolt margitud {iksikuist puudustest. ReZissoor piiiiab teh-
niliste vahendite ja televisiooni kunstiliste voimaluste oma-
para dra kasutades eredamalt avada autori pohiideed.

Milles on siis nende televisiooni voimaluste ja vahendite
joud ja omapédra?

Lavastuse nditamine iildises plaanis, haarates kogu lava,
ei paku televisioonivaatajaile ekraani véikeste moodete tottu
huvi, sest isegi kaks partnerit, kes seisavad iiksteisest kau-
gel, on televisiooniekraanil njivord védikesed, et raske on
jilgida esineja vadlimust ja ilmet ning kindlaks teha, kes
neist rddgib antud momendil.

Televisiooniekraani viike pind, mis kitsendab nditamise
voimalusi, pakub teisest Kkiiljest omapéraseid voimalusi
vaataja mojutamiseks. Ta sunnib nditama peamist.

Televiisori vidike ekraan ja ndidendi osaliste ebaselge
nédhtavus iildises plaanis sunnivad reZiss66ri maksimaalselt
kasutama keskmisi, peamiselt aga suuri plaane. Suur plaan
on televisioonis, nagu kinoski, voimas vahend kuju siiga-
vaks avamiseks.

Keskmisi ja suuri plaane kasutades reZiss66r otsekui
raputab maha teisejidrgulise ja rohutab peamist, aidates
vaatajal paremini moista ja tunnetada nahtut.
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Néidates suures plaanis rédkijat, seejdrel aga samas
plaanis kuulajat, avab reZissoor vaataja ees motlemisprot-
sessi ja nditab konkreetselt nédidendi tegelaste reageeri-
mist.

Diinaamilisi massistseene ja staatikat stseenides, kus
kaks partnerit on teineteisega «iiksinda» jéetud, esitatakse
teatris iihtedes ja samades ruumilistes ning akustilistes tin-
gimustes. Televisioonisaates on massistseenide, intiimse dia-
loogi ja psiihholoogilise monoloogi néditamise vorm ja mee-
tod erinevad.

Kui vaataja nédeb teatris koiki massistseenist osavotjaid
korraga, siis televisiooniekraanil néitab reZissoor kaadrite
vahetamise teel sellest kord {iht, kord teist gruppi, kriipsu-
tades seega alla erinevate huvide kokkuporkeid ja tostes
esile iiksikuid tegelasi — néidendi pohiidee kandjaid.

Intiimse stseeni karakter, olgu see siis armunute kallistus
voi vandeseltslaste konspiratiivne kohtumine, on teatrilaval
vastuolus vajadusega viia selle sisu iga vaatajani suures
saalis. Selle paratamatuks tulemuseks on heliline ja tege-
vuslik litaldamine, mis rikub sédédrase stseeni toepérast aren-
gut ja selle vastavust elutoega. Televisiooni tehnika voi-
maldab sdiraseid intiimseid stseene isoleerida, korvaldada
teatrile omane liialdamine hédlega, viia stseenis esinevate
tegelaste dialoogi toelise sosinani, mille stuudio mikrofonid
selgesti ja tdpselt kinni piiiiavad.

Lopuks inimese siseelu, tema motted, tunded ja kavatsu-
sed — kogu inimteadvuse siigav maailm —, valjendatuna
monoloogi vormis, antakse televisioonisaates edasi iilisuu-
res plaanis, kus vaataja ndeb ainult tegelase ndgu. Paraku
saab seda tugevat vahendit kasutada ainult sel juhul, kui
néditleja omab korget meisterlikkust. Nii néditeks kasutas
Majakovski-nimelise teatri néitleja, NSV Liidu rahvakunst-
nik L. N. Sverdlin, kes méngis direktor Stepanovi osa
S. Aljosina ndidendis «Direktor», hiilgavalt édra televisiooni
tehnilised voimalused.

Uhes stseenis on Stepanov iiksinda oma to6kabinetis ja
motiskleb — ta on kindel, et tema iabikaasa, kes s0itis rin-
dele, on hukkunud. Niitleja avab suurepiraselt targa,
armastava, peenetundelise inimese-sisemaailma, kes elab
siigavalt 1dbi teda tabanud kaotust.

Kui seda stseeni stuudiost edasi antakse, sooritab operaa-
tor «pealesoidu» direktori ndole. Paberossisuitsus nagu kan-
gastuks kadunud naise kujutis sddraselt, nagu iabikaasa pilt
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jéii1 plisima Stepanovi mélus viimasel lahkumisminutil vak-
salis.

Siin kasutatakse kahekordse kujutise menetlust: direktori
néo suurele plaanile lastakse tema naise kujutis, mis on ette
valmistatud teise kaameraga. See efekt saavutatakse mik-
serseadme kasutamisel, mis voimaldab vaatajail iiheaegselt
ndha direktori ndgu, tema paberossi suitsu ja tema naise
kerget, peaaegu ldbipaistvat kujutist. Jirgneva mikseerimi-
sega see kujutis hajub ja kaob. Kaamera, mis nditab direk-
torit, «soidab dra» kuni keskmise plaanini. Vaataja néeb,
kuidas direktor aeglaselt, «xndgemusest» vapustatuna, laseb
paberossi langeda tuhatoosi. Koik see siinnib pika teksti-
pausi véltel. Stseen on loppenud.

Voi ahne, kitsi ja kalgi Grandet’ motlemise keerulise prot-
sessi nditamine (Balzac’i romaani «Eugenie Grandet» inst-
seneeringus) Véikese Teatri nditleja, VNFSV rahvakunst-
niku S. B. Mezinski esituses.

Televisioonis oskuslikult ndidatud teatrilavastused rikas-
tuvad uute viértustega, tdienevad. Omalaadne, loominguli-
selt vdga vastutusrikas t66 Moskva ja perifeeria teatrite
parimate laviastuste timberkujundamisel ja kohandamisel
televisioonile nouab stuudio todtajailt leidlikkust, pedagoo-
gilisi oskusi t66s juhtivate teatrite kvalifitseeritud nditleja-
tega ja suurt takti muudatuste ja tdienduste tegemisel ande-
kate rezissooride poolt loodud lavastuste kujudes ning lava-
lises lahenduses.

Loominguline grupp algab t66d niidendi ja lavastuse
pohjaliku tundmaoppimisega. ReZisso6ri poolt vaadatakse
lavastus 1dbi 2—3 korda. Pirast seda jagab ta kogu nii-
dendi «tiikkideks», méaadrab kindlaks televisiooni eriolukor-
rast tingitud muudatused lavalistes misanstseenides ja
lavastusplaanis, miérgib éra tegelaste paigutuse ekraanile
ilmuval kujutisel ja tutvustab loomingulist gruppi lavastuse
iseloomu ja eelseisva t66 plaaniga.

Kaks esimest proov1 nditlejatega viiakse 1dbi teatris.
Televisioonistuudio reZiss6or tutvustab teatri rezZissoori-
lavastajat iimbert66tuse plaaniga, nididendi lithenduste ja
muudatustega eelseisvaks saateks. Rezissoorid otsustavad
iithiselt lavastuse 10opliku variandi.

Kaks proovi teatris voimaldavad lavastuse ette valmis-
tada saateks. Seejdrel on stuudios veel kaks-kolm proovi,
et leida ja kindlaks méédrata orgaaniline seos lavastuse
koigi elementide ja komponentide vahel.
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Naitlejad, kes on oma teatris palju kordi manginud saa-
teks mddratud nédidendit ja on vélja kujundanud kindlad
misanstseenid, kindla riitmi ja tempo, peavad teostama
kokkulepitud muudatused. Need muudatused on ménikord
suured, noudes nditlejailt pohjalikku seesmist {imbermotes-
tamist. Kui néitleja teatrilaval dialoogis partneriga piiiidis
saavutada loomulikkust, kuid ometi pidi motlema, kas ta
haidl on selgesti kuuldav suure saali viimasteski ridades,
siis televisioonisaates muudab ka kdige vdiksem heliline
litaldus saate ebaloomulikuks.

Raadio- ja televisioonitehnika voimaldab kuulajale-vaa-
tajale tajutavaks muuta inimkone koige peenemaid detaile,
vaevu tabatavaid hédédlevarjundeid ja annab seega nditlejale
voimaluse tédiesti loobuda héddle «tostmisests.

Stuudio rezissoori iilesandeks on seega koos teatrireZis-
sooriga proovide valtel korvaldada koik hééleliialdused, mis
on tingitud teatrisaali mootmetest, samuti ka loomingulised
lilaldused, millega rikutakse dra isegi parim lavastus, sest
televisioonikaamera ja stuudio mikrofon on nende suhtes
viga «tundlikuds.

Keeruliseks iilesandeks reZisséorile ja néitlejale on lavas-
tuse jagamine monikord 700—1000 kaadriks, mille jargnev
montaaz moodustab saate partituuri.

Teatrilavastus on alati lahendatud frontaalselt, olles p66-
ratud teatrisaali poole. Stuudiosaate puhul valib reZisséor
sddrase kaamerate asetuse, mis voimaldab lavastust ndidata
koige viljendusrikkamaist kiilgedest. Sellega seoses stuudio
rezissoor koos teatri rezissooriga kujundavad misanstseenid
timber ja mdédravad kindlaks rohud, mis voimaldavad poh-
jendatult ja Oiges jarjekorras {ihelt kaadrilt teisele fiile
minna. Nii néiteks iihe tegelase peapddre oma kaasméingija
poole, mida ndidatakse iithe kaamera kaadris, annab rezis-

soorile aluse teise kaamera sisseliilitamiseks, millel operaa-
- tor juba valmistus nditama selle stseeni teist osalist,

Monedes teatrites valitseb arvamine, et ndidendi iilekande
puhul televisioonis on rezissoori iilesandeks néitlejaid mak-
simaalselt ldhendada, neid iihte kaadrisse «mahutada». See
ettekujutus on tédiesti vdar. Intiimseis stseenides, mis teater
on lahendanud suurel lavapinnal, toob televisioonisaate
rezissoor osavotjad liksteisele ldhemale, tehes seda tdielikus
vastavuses elutoega. Seevastu stseenides, mis paljastavad
vastuolusid, ideelisi lahkuminekuid, konflikte ja dramaatilisi
kokkuporkeid, «lahutab» televisiooni rezissoor partnerid
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teineteisest ja néditab nende diinaamilist dialoogi kahest eri
kaamerast, toetudes seega televisiooni erivoimalustele.

Teatrikiilastaja ndeb vaidlejaid sageli profiilis, temalt on
voetud voimalus ndha néitleja silmi — tema «hinge peeg-
lits. Ndidendi edasiandmine televisiooni teel voimaldab
stseeni néditamise jagada kahe kaamera vahel ja neid vahel-
dumisi kasutades teostada kahe partneri dialoogi «lébi tele-
visioonikaamera», voimaldades vaatajal vaadata nditlejale
nakku.

Dialoogiosaliste vaheldumisi nditamine ja kaamerate
vahetamise Gige riitm voimaldavad alla kriipsutada tege-
vuse iseloomu, selle diinaamikat, see aitab kaasa néidendi
sisu, selles arenevate ja lahenevate konfliktide digele moist-
misele.

Néidendite iilekanded toimuvad mitte vihem kui kahe,
aga ka kolme vo0i nelja kaameraga (peale selle iiks reser-
vis). Kaameratel to6tavad operaatorid teostavad iilekannet
ranges vastavuses rezissoori poolt antud plaanile. Iga kaa-
mera néitab vaid seda osa lavapinnast, millel toimub tema
poolt nididatav tegevus, jéttes iilejddnud osa teiste kaame-
rate valdkonda. Real juhtumeil nédidatakse néitlejate gruppi
voi iihte neist kahe kaameraga erinevaist vaatepunktidest.
ReZisso0r nédeb aparaadiruumi monitoridel kujutisi koigilt
kaameratelt; ta valib vilja ja saadab eetrisse neist selle,
mis vastab ettendhtud plaanile ja annab koige paremini
edasi tegevuse sisu. Samal ajal annab reziss66r operaatori-
tele juhiseid ja meenutab neile, missugust osa lavastuspin-
nast ja missuguseid tegelasi on vaja jdrgnevalt ndidata,
valmistades seega ette kujutise sellelt kaameralt, mis antud
momendil ei ole eetrisse liilitatud.

Operaatori t66 on vdga vastutusrikas. Ta tdidab mitte
ainult rezissoorilt saadud iilesandeid ja plaani, vaid rikastab
seda loominguliselt. Temast soltub kaadri kompositsioon,
s. 0. inimeste ja neid timbritsevate esemete kunstiliselt ots-
tarbekohane paigutus kaamera ikonoskoobi ekraanil ja jére-
likult ka televiisorite ekraanidel.

Operaatoril tuleb tihti {ihelt objektilt teisele iimber liili-
tuda, teostada «pealesoite» vOi «drasoite» vastavalt areneva
tegevuse sisemisele riitmile. Tema t66 iseloom nouab hasti
treenitud mélu, et saate kdigus teostada koiki rezissoori
poolt kavandatud {ileminekuid ja ilmutada algatusvoimet
ning leidlikkust {ihe kaamera rikke voi misanstseeni rikku-
mise korral néitlejate poolt.
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Operaator koos reZissooriga leiab ja méadrab kindlaks
parimad positsioonid objekti nditamiseks. Tema t66 keeru-
kus seisab selles, et koige sobivamate seisukohtade otsi-
mine, kaamera riitmiline liikkumine, ndidatava objekti vilja-
valik, kaadri kompositsioon — et koik see erinevalt kinoope-
raatori to0st ei lope proovide perioodil, vaid jatkub ka saate
ajal. Saateprotsessis tehtud parandused nouavad operaato-
rilt ebatavalist liikuvust, leidlikkust ja loomingulist paindu-
vust, et sunnitud korvalekaldumised rezissoori partituurist
toimuksid korgel kunstilisel tasemel. Kui lisaks kinooperaa-
torit teenindavad ta abilised, kellest iiks vastutab oige foku-
seerimise, teine aga kaamera liikumise eest, siis televisiooni-
stuudio operaator tdidab neid vastutusrikkaid iilesandeid
tiksinda.

Hoolimata stuudio vordlemisi véikseist moodetest, kus
toimuvad lavastuste saated, piiiiavad kirjanduslik-dramaati-
liste saadete rezissoorid lavastusi ndidata samas kujundu-
ses nagu teatris (joon. 8). Stuudio kunstnik sdilitab koik,
mis on teatri loomingulises lahenduses head. Kujunduslikud
elemendid paigutatakse sddraselt, et maksimaalselt lithen-
dada vaheaegu vaatuste vahel.

Teatrilavastust rikastatakse televisioonisaates terve rea
tdiendavate mojutusvahenditega. Teatris osutub kinofilmi,
seega pinnalise kujutise kasutamine kahe erineva kunsti-
liigi ithendamise katseks. Televisioonisaates aga saab kogu
lavastus tasapinnalise kuju ja seega kinokaader sobib
sellesse kui sama tiiiipi element.

ReZissoor tdiendab lavastust sageli kinostseenidega tege-
vuskoha piiride laiendamiseks, mis pole kittesaadav teatri
lavalistele voimalustele. Seejuures peab ta lavastuse stsee-
nid, milles esinevad kinokaadrid, monteerima sairaselt, et
tileminek {ihtedelt teistele oleks orgaaniline ja filmikatkendi
viimane kaader oleks materjali iseloomult ja objektide kom-
positsioonilt ldhedane stuudiost edasiantava episoodi esime-
sele kaadrile. Nditeks Viikese Teatri lavastuse «Unusta-
matu 1919. aasta» reziss6or vottis sisse lahingustseenide
kinokaadrid, mis konkreetsete piltidena ndidendis kujutata-
vat miljood kodusojast aitasid paremini esile tuua. Ka
Majakovski-nimelise teatri lavastuse «Direktor» iilekandes
kasutas rezissoor rida kinokaadreid. Nii algas lavastus
Noukogude armee tankivdeosade riinnakuga Suures Isamaa-
sojas. Selle kinoepisoodi 16pul ilmub kahekordse eksposit-
siooni teel pealkiri «1942», mis ithendab tankilahingu stseene
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Joon. 8. Niidendi iilekanne stuudiost

uue katkendiga dokumentaalfilmist, milles vaataja néeb
autotehase tsehhe, automaatide t66d, valmistoodangu mon-
taazi ja vdljalaskmist. Nendelt kinokaadritelt 1dheb rezis-
soor iile kabineti ukse kiilge kinnitatud tahvlikesele pealkir-
jaga «Direktor», ja 1opuks toob hajutamise teel ekraanile
direktori enda, kes istub oma toéckabinetis suure Kkirjutus-
laua taga.

«Hajutamine» on televisiooniiilekandes tinglikuks votteks,
mis aitab korvaldada ruumi ja aega, mis eraldab iihe epi-
soodi tegevust teisest ja, korvale jéttes teisejargulist, voi-
maldab minna edasi moéda peategevusliini.

Sobivate kinokaadrite kasutamine sobival kohal aitab
kaasa nditleja poolt loodud kuju elamuste moistmisele,
konkretiseerib esilekerkivate maélestuste, mottevilgatuste ja
tekkivate soovide iseloomu.

Niisugustel juhtumitel {ileminek nditleja suurelt plaanilt
tema teadvuses tekkinud kujutlustele on nagu tema motte
kehastamine. Ndidendis «Ksenja» (Jermolova-nimelise teatri
lavastuses) lasti peakangelaste, partei rajoonikomitee sek-
retdri ja kolhoosi agronoomi ndgudele kahekordse eksposit-
siooni teel avara, voogava nisuvilja pilt, mis nagu valjen-
das nende piiiideid korge saagi saamiseks.

Televisioon voimaldab lavastusse tuua tekstipealkirju, mis
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iseloomustavad tegevuse aega ja kohta, plakateid, mis val-
mistavad kujukalt ette jargnevaid episoode voi panevad
" punkti lopetatud tegevusele, makette, mis on vaheliiliks
tileminekul kinokaadrilt pohitegevuspaigale ateljees.

Nii nditeks lavastuses «Soomusrong 14-69» néidati
makettide kaasabil kihutavat soomusrongi. Stuudios asetati
lauale televisioonikaamera ette védike veduri ja soomus-
rongi vaguni makett. Tagaplaaniks oli kiiresti keerlevale
kettale asetatud metsa makett. Soomusrongi maketi riitmi-
lise liigutamise teel saavutati rongi liikumise mulje, mida
soodustas kiiresti liikuv foon — metsapanoraam. Helitaust
magnetofonilindilt 16i illusiconi kihutava soomusrongi
miirinast.

Ja lopuks voib televisioonisaates palju laialdasemalt kui
teatris kasutada muusikat ja miiraefekte.

Et mitte koormata orkestriga stuudiot, mis nagunii on
tile kuhjatud dekoratsioonidega, televisioonitehnikaga ja
valgustusaparatuuriga, kirjutab helioperaator koik orkestri-
palad magnetofonilindile, mis tédielikult sédilitab orkestri
kolalise faktuuri. Mitmesuguseid miirasid magnetofonil iiles
kirjutades onnestub luua koikvoimalikke helitaustasid ja
anda lavastusele vastav heliatmosfdér, vabastades stuudio
palju ruumi noudvast heliaparatuurist ja lihtsustades niigi
keerulise saate tehnikat.

Televisioonitehnika ja stuudiotingimused vo6imaldavad
enne saate algust televisiooniekraanil ndidata koiki tegelasi
kostiilimides ja grimmis, selle asemel et piirduda tavalise
tegelaste ja osatditjate loendamisega. Lavastuse rezissoor,
moistagi, kasutab seda moodust ainult juhul, kui see pole-
vastuolus nédidendi iseloomu ja stiiliga.

Enne A. N. Ostrovski nédidendi «Algul mitte krossigi,
jarsku kolm kopikat» lavastust (Noukogude Armee Kesk-
teatri lavastuses) ndidati jarjekorras koiki tegelasi nendele
iseloomulikes olukordades, koos neile lavalisest seisukohast
tliiipiliste esemetega, dekoratsioonide foonil, mis iseloomus-
tasid nende peamist tegevuskohta. Diktor teatas iihel ajal
kaadriga, mida ta nédgi stuudios iiles seatud televiisori
ekraanil, ndidendiosa ja osatéitja nime.

Vahtangovi-nimelise teatri lavastuses «Muret karta —
tdhendab onne mitte ndha» (S. MarSaki ndidend) ndidati
ornamentidega kaunistatud raamis lavastuse dekoratsioo-
nide foonil iiksteise jdrel koiki tegelasi. Igaiiks neist
«astus» raami, vottis osale iseloomuliku poosi ja pérast
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seda, kui diktor oli teatanud osa ja selle tiitja nime, «vil-
jus» raamist, vabastades koha jargmisele.

Stuudio piitiab lavastuste televisioonisaated alati &ra
kasutada kunstiteoste populariseerimiseks. Sageli esineb
etenduse eel dramaturg, reZissoor voi kunstiteadlane, kes
tutvustab vaatajaid esitatava teose autori loomingulise bio-
graafiaga, teose sisu ja iseloomuga, lavastaja loomingu-
lise kontseptsiooniga jne. Vaatuste vaheaegadel tutvusta-
takse vaatajaid teatri vidljapanekutega, ndidatakse muu-
seumieksponaate ja nditlejate iilesvotteid.

Korvuti lavastuste nditamisega stuudiost, mis on draama-
teose parimaks esitusvormiks televisiooni teel, teostatakse
monikord teatrilavastuste {ilekandeid vahetult teatrihoonest.
Siin puudub rezissoéoril voimalus lavastuse aktiivseks iile-
kandeks ja tal tuleb teostada saade kahe statsionaarse kaa-
meraga teatrisaalis, muutes plaanide suurust ainult vahe-
tatavate objektiivide kaasabil.

Téahtis koht kirjanduslik-dramaatiliste saadete toimetuse
t66s on temaatilistel saadetel. Need viiakse 1dbi eriti selleks
ettevalmistatud stsenaariumide jérgi ja on piihendatud
tiksikute teatrikollektiivide, rezissooride, néitlejate, kunst-
nike, kirjanike jne. toole.

Viidi 1abi iilekanded tsiiklist «Vene kirjanduse klassikud»,
«Noukogude teatritegelased», «Niitlejate noorpolv».

Nende saadete hulgas dratas suurt huvi saade «Ostrovski
ja Viike Teater», mis oli iiles ehitatud professor Filippovi
vestlusena noorte nditlejate ja Teatriinstituudi iiliopilastega,
kes olid tulnud BahruSini-nimelisse teatrimuuseumi.

Stuudiosse oli ehitatud teatrimuuseumi iiks kabinette.
Suure kirjutuslaua dares istus professor Filippov. Tema ees

* (seljaga televisioonikaamera poole) asusid «muuseumi-
kiilastajad». Neid oli inimest kiimme. Kirjutuslaual oli suure
vene dramaturgi A. N. Ostrovski pronksbiist. Laua avatud
kaas voimaldas ndha laual seisvaid kuulsate vene néitlejate
portreesid — meie maa vanima teatri, Akadeemilise Viikese
Teatri uhkust.

Kabineti seintel rippusid vanade kui ka tdnapéeva néitle-
jate grupipildid ja portreemaalingud. Nende hulgas olid vene
kunstnike laialdaselt tuntud teosed, originaalid ja repro-
duktsioonid — StSepkini, MotSalovi, Fedotova, Sadovskite,
JuZini ja Jermolova portreed..

Laual lebasid néitlejate ja lavastseenide suured iilesvot-
ted Ostrovski ndidenditest Viikese Teatri lavastuses.
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Pirast saate pealkirja «Ostrovski ja Vdike Teater», parast
kirjaniku portreed ja Viikese Teatri hoone iilesvotet jargnes
lektori ja istuvate kuulajate nditamine {ildises plaanis. Selle
grupi olemasolu andis loeng-vestlusele toepérase iseloomu
ja vaataja tundis end vestlusest osavotjana.

Loengu kadigus vottis professor Filippov iiksikuid koiteid
Belinski, Herzeni ja Dobroljubovi kogutud teostest voi
tema poolt viélja kirjutatud véljavotteid nende téodest ja
luges kuulajaile (moned neist tsitaatidest anti suures plaa-
nis ekraanil), nditas iilesvotteid ja portreemaalinguid,
kasutades neid niitlejate t66 iseloomustamiseks.

Ulesvotteid ndidates ldhenes ta kuulajaile ja televisiooni-
kaamerate operaatorid votsid need kaadrisse, sellega nagu
meenutades vaatajaile, et ka nemad viibivad loengul iihes
teatrimuuseumi kabinettidest.

Fotode nditamisel teostas stuudio operaator kaameraga
«pealesoidu», suurendas kujutist ja voimaldas vaatajal
detailselt ndha kogu iilesvottel kujutatud gruppi.

Uhe Ostrovski ndidendi illustreerimisel katkendiga film-
nédidendist néitas lektor {ilesvotet, mis vastas tdpselt kino-
katkendi esimesele kaadrile. Ta andis vahel mone {iilesvotte
iihele kuulajaist, et koik voiksid seda paremini ndha. Kaa-
mera sooritas sujuva «pealesoidu» {ilesvottele, mis sel moel
tditis kogu ekraani pinna. ReZissoori assistent keeras juhti-
mispuldi liilitit, lastes kdima kinoaparaadi, ja kuna f{iles-
vote vastas tédpselt filmikatkendi esimesele kaadrile, tekkis
vaatajal taielik mulje foto «elustumisests.

Filmikatkendi viimasel kaadril toimus timberpo6rdult {ile-
minek {ilesvottele, mis seda kaadrit kordas. Operaator «soi-
tis» kaameraga éra ja vaataja ndgi lektori kdes filmikatke
viimast «peatunud» kaadrit, mille ta asetas lauale.

«Elustumise» votte mitmekesistamiseks professor Filip-
pov ei piirdunud iilesvotete nditamisega, mis lebasid tema
ees laual. Ta lahenes seinale riputatud iilesvotetele, peatus
nende ees, tdhelepanelikult vaadeldes. Operaator teostas
kaameraga «pealesoidu», lektor jdi kaadrist vélja, ja reZis-
soor «elustas» jdllegi kinoprojektorile iimberliilitamise teel
iilesvotte.

Kui loengut illustreeriti katkendiga lavastusest nditlejate
osavotul, siis kasutati, iimberpoordult, «tardunud tegevuse»
votet.

Lektor vaatas iilesvotet, ilma et oleks seda ndidanud vaa-
tajaile. Rezissoori assistent liilitas niiiid {imber teisele kaa-
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merale, mille kaadris vaataja ndgi nditlejaid, kes olid «tar-
dunud» tummas stseenis. Ekraanil ndis see esimese fotona
kinokaadrist. ReZisso0ri abi signaali peale stseenist osavot-
jad «elustusid», hakkasid tegutsema ja rddkima. Sellesama
vottega 10oppes ka katkend ndidendist.

Nii saavutati vaatajate ees n. {i. loominguliste votete {iht-
sus iilesvotte «elustamisel» nii katkendi esitamisel filmnai-
dendist kui ka nditlejate poolt otse stuudios mangitud
stseeni nditamisel.

Saade jagati vaheajaga kahte ossa. Et sdilitada vestluse
toepédrast atmosfdéri, 10ppes esimene osa lektori sonadega
. oma kuulajaile: «Ja niiiid, seltsimehed, lubage vélja kuulu-
tada viike vaheaeg. Enne vaheaja algust ma iaga vastaksin
kiisimustele. Palun!»

Jéargnes rida kiisimusi, milledele vastates lektor astus
kiisija juurde, ja niiviisi vahenditult oma auditooriumiga
kontakti luues kriipsutas nagu veelgi rohkem alla vestluse
intiimset iseloomu. Pérast seda ldksid kuulajad laiali. Vaa-
taja ndgi kaadris tiihjaks jddnud kabinetti. Operaator teos-
tas «pealesdidu» A. N. Ostrovski pronkskujule. Kahekordse
ekspositsiooni teel ilmus kaadrisse pealkiri «Vaheaeg». .
Pérast vaheaja 1oppu see sona kadus, operaator eemaldus
kaameraga kujust, kabinet tditus kuulajatega, lektor tuli
sisse, kuulajad asusid oma kohtadele, loeng jatkus...

Kirjanduslik-dramaatiliste saadete toimetuse algupérased
temaatilised saated on mitmekesised. Nende hulgas omista-
takse rohkesti tdhelepanu teatrite, reZissooride, nditlejate ja
teatrioppeasutuste loomingulistele ohtutele.

Juunis 1954 toimusid saated, mis olid piihendatud
Moskva teatrioppeasutuste t6ole, sealhulgas Gorki-nimelise
Moskva Akadeemilise Kunstiteatri juures téétava V. I. Ne-
mirovit§-DantSenko nimelise kool-stuudio t66le pithendatud
saade.

Saade algas «Pravda» numbri nditamisega, mille esikiil-
jel korvuti Noukogude Informatsioonibiiroo teadaandega
Suure Isamaasoja rinnetelt oli dra toodud valitsuse otsus
teatrikool-stuudio asutamise kohta Moskva Akadeemilise
Kunstiteatri juures. Televiisori ekraanile ilmusid kooli astu-
jate ankeedid. Nende hulgas oli tehase tooline, kolhoosi
traktorist, Balti laevastiku madrus, kiilakooliopetaja. Vaa-
taja tutvus oppetod sisu ja iseloomuga mitmesuguste eri-
distsipliinide alal, ndgi lopueksameid ja 10opuks katkendeid
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Moskva Akadeemilise Kunstiteatri lavastusist kooli I6peta-
jate osavotul.

Televisiooni Keskstuudio asus vilja laskma igakuist aja-
kirja «Kunst». Selle «lehekiilgedel» voib vaataja ndha uudi-
seid koigil kunstiharudel. Siin kuuleb ta teatri pearezZissoori
jutustust uuest teatrilavastusest, ndeb ettevalmistatava nai-
dendi iihe stseeni lugemisproovi, tutvub hiljuti ilmunud
romaani autoriga, jélgib sonameistri esituses katkendit
uuest kirjanduslikust teosest, kuuleb uut heliteost parimate
interpreetide esituses, kiilastab noukogude kunstnike uute
teoste néitust, kuuleb teatridekoraatori vestlust uue lavas-
tuse kujundamisest ja ndeb selle maketti.

Stuudio algas t66d oma kirjanduslike instseneeringutega
ja tihevaatuslike ndidendite lavastamisega, milleks rakenda-
takse Moskva teatrite nditlejaid. Sel alal on televisiooni
perspektiivid vdga avarad.

Muusikalised saated

Muusikasaadete osas on stuudio iilesandeks tutvustada
vaatajaid noukogude heliloojate ja kodumaa ning vélismaa
klassikute parimate teostega, ndidata Moskva muusikateat-
rite ja pealinna kiilastavate teatrite muusikalavastusi, saata
kontserte ja estraadi esinemisi, samuti aga ka luua oma
temaatilisi televisioonisaateid.

Moskvas on kolm muusikateatrit — NSV Liidu Riiklik
Akadeemiline Suur Teater, NSVL rahvakunstnike K. S. Sta-
nislavski ja V. L Nemirovits-Dantenko nimeline Riikiik
Muusikateater ja Riiklik Operetiteater. Suuri ooperi- ja bal-
letietendusi nditab stuudio otse teatrisaalidest. Neid saateid
tdiendavad alati selgitavad tekstid, sonavotud, milles jutus-
tatakse teose autorist, ajastust, milles tegevus aset leiab,
ooperi- ja balletilavastuste sisust.

Muusikalaviastuste korval organiseerib stuudio vdga mit-
mesuguste kontsertprogrammide néditamist, sealhulgas
koori- (joon. 9) ja tantsukollektiivide esinemisi, klassikalise
ja_rahvatantsu Ohtuid, silmapaistvate muusikategelaste
mélestusele puhendatud saateid ja saatetsiikleid vene ning
ldane heliloojate-klassikute tutvustamiseks.

Hiljuti hakkas muusikasaadete toimetus praktiseerima
siimfooniakontsertide saatmist. Need' saated on eriti rasked
iile kanda, sest teose muusikalise partituuri lahtimotestamine
pillirihmade ja {iksikute solistide niitamise teel nouab
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Joon. 9. Koori esinemine stuudios

rezissoorilt partituuri laitmatut tundmist ja rea kaamerate
oskuslikku kasutamist muusikute ja muusikainstrumentide
huvitavaks néditamiseks mitmesugustest ldahtepunktidest.

Vaatajate suure poolehoiu on voitnud estraadikontserdid.
Neist votavad osa juhtivad estraadimeistrid, muusikud, kir-
janikud-humoristid, néitlejad, tsirkuse- ja kinoartistid. Nende
saadete ldbiviimiseks on Televisiooni Keskstuudiol kogune-
nud juba suur filmifond. Kontsertide saatmisel stuudiost
kasutab rezissoor pildistatud mgterjali, monteerides kont-
serte numbritest, mis on jdadvustatud kinolindil, numbri-
tega, millega esinetakse stuudios saatemomendil. ReZisso60r
piitiab sdidraste saadete monteerimisel saavutada iihtsust
esinejate votetes ja pilitiab stuudiole anda samasugust
kujundust kui oli kinolindil.

Vaataja ndeb kaadris diktorit, kes teadustab jargneva
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numbri. Diktor keerab pea paremale nagu kedagi kutsudes.
Rezissoori assistent teostab juhtimispuldil timberliilituse, ja
televisiooniekraanil astub kaadrisse uus esineja.

Saated lastele

Erilised televisiooniprogrammid lastele on puhkepéeva-
del, pithade ajal ja koolivaheaegadel. Alates 1954. a. siigi-
sest on lastesaade iga pdev enne ohtust saadet tdiskasva-
nuile. Neis saadetes naidatakse kinofilme, diafilme, laste-
raamatuid, stseene, kontserdinumbreid jne.

Laste- ja noorsoosaadete peamisteks vormideks on kino-
filmide naitamine, teatrilavastuste iilekanded, igas kuiis
ilmuv ajakiri «Noor Pioneer» ja saated stuudiost.

Stuudio annab lastele peamiselt lavastusi Laste Kesk-
teatrist, Moskva Noorsooteatrist, Riiklikust Kesk-nukuteat-
rist NSV Liidu rahvakunstniku S. V. Obrastsovi juhtimisel
ja Moskva Nukuteatrist, samuti ka lastendidendeid teiste
Moskva teatrite repertuaarist.

Aasta jooksul voivad lapsed televisioonis ndha keskmi-
selt 30 lavastust (2—3 lavastust kuus). Toimetus planeerib
need nii, et vahelduksid lavastused mitmesuguses vanuses
lastele. ;

Néidendi eel, mis kuulib kooliprogrammi, on enamasti
sissejuhatav sonavott pedagoogilt, milles rddgitakse draa-
makirjaniku kohast kirjanduses, valgustatakse nédidendi
pohiideed ja selle lahtimotestamist teatri poolt.

Peale teatrilavastuste néditab stuudio ka koolide ja pio-
neerimajade poolt ettevalmistatud parimaid lavastusi.

Plaani voetakse kunstilisi filme lastele, kinoZurnaal «Pio-
neeria», populaarteaduslikke, dokumentaal- ja multiplikat-
sioonifilme — kokku ligi 50 kunstilist ja niisama palju mul-
tiplikatsioonifilme. Monede filmide néditamise eel noortele
vaatajatele esinevad autorid, rezissoorid-lavastajad ja néit-
lejad.

Juba kolm aastat laseb Televisiooni Keskstuudio igas
kuus vélja televisioonizurnaali «Noor Pioneer» (joon. 10).
Televisiooniajakiri koosneb 5—6 iseseisvast televisiooni-olu-
kirjeldusest, millest igaiiks kestab 8—15 minutit. Zurnaal
propageerib eesrindliku pioneerit66 kogemusi, nditab mit-
mesuguste ringide ja kollektiivide tegevust koolides, tutvus-
tab teaduse ja tehnika saavutusi ning kirjanduse ja kunsti
uudiseid, populariseerib mitmesuguseid spordiharusid: Zur-
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Joon. 10. Televisiooniajakirja «Noor Pioneer» saade

naalist votavad osa Noukogude Liidu kangelased, sotsia-
listliku t66 kangelased, tuntud konstruktorid, tootmisnovaa-
torid, opetlased, néitlejad, kirjanikud ja kunstnikud.
Zurnaal «Noor Pioneer» kasutab laialdaselt kinokaadreid
mangufilmidest ja kinokroonikast, wvabariiklike stuudiote
filmidest ja Kinematograaiia Instituudi iiliopilaste diplomi-
toodest. Monikord vantab kroonikafilmide kinostuudio tele-
visioonistuudio tellimisel saateks vajalikud siiZeed. Viimasel
ajal on «Noore Pioneeri» jaoks iiksikuid siiZeesid katseks
pildistatud televisioonistuudio kinogrupi joududega.
Zurnaalil on oma «méngu lehekiilg». Siin avaldati néi-
teks posti-sidele pithendatud oOpetlik olukirjeldus, mis oli
lahendatud mitmete liihikeste lavastusepisoodidena ja
néitasid kirja teekonda kirjutamisest kuni adressaadi kéitte
joudmiseni. Kirja autor oli tiitarlaps — iihe Moskva kooli
opilane; adressaat — Televisiooni Keskstuudio; kirja sisu —
palve votta saatesse iiks populaarne lastelaul. Saate stseeni-
dest votsid osa koolilapsed, nditlejad ja Sideministeeriumi
esindajad. Olukirjeldus 16ppes palve rahuldamisega.
Ajakirjal on oma kujunduslik ja muusikaline «raam». Ta
algab pealkirja-lehekiiljega. ReZissoori abi ndhtamatu kasi
viib noored vaatajad ajakirja lehekiilgi lehitsedes uue
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siizee juurde. Igal lehekiiljel on oma «pea» ja graafiline
16pptiitel.

Laialdaselt kasutatakse ajakirjas muusikat.

Ajakirja nditamisele eelneb parast diktori teadustust alati
muusikaline kellamdng, mis on ajakirja muusikaliseks
«kaaneks». Viikesed «muusikalised vinjetid» tdiendavad aja-
kirja iga lehekiilge, langedes kokku graafiliste 1oppvinjetti-
dega.

Uleminekut ajakirja {ihelt lehekiiljelt teisele teostatakse
nende péoramise teel. Kaadrisse ilmub koos jérgneva lehe-
kiilje nimetusega kési ja keerab iilemisest nurgast kinni haa-
rates lehekiilje vasakule. Seda néidatakse iihel kaameral.
Teisel kaameral on juba ette valmistatud selle lehekiilje
tegevuse esimene kaader. Lehitsemise momendil rezZissoori
assistent «asetab» , mikserseadise abil kujutisele, mis tuleb
esimeselt- kaameralt, teiselt kaameralt saadava kujutise, ja
pikkamodda esimest kujutist hajutades viib lugeja edasi tei-
sele «lehekiiljeles.

Televisiooniajakiri «Noor Pioneer» on muutunud laste-
saadete populaarseks vormiks. Ta valgustab koiki aktuaal-
seid stindmusi. Toimetus reageerib tdhelepanelikult oma
noorte lugejate kirjadele, arvestab nende noudmisi, tdidab
tihti nende palved ja soovid — toob esinema iildtuntud
tegelasi, esitab armsaks saanud noukogude laule ning kut-
sub kohtumisele kirjanikke ja luuletajaid. Ajakirjas on osa-
konnad «Kuldsed kaed», «Noored muusikud», «Noored alpi-
nistid» jne. ;

Monikord iiletavad ajakirja nende osakondade teemad
oma raamid ja kujunevad suurteks algupérasteks erisaade-
teks. Geograafilistes saadetes «Meie kodumaa» lapsed otse-
kui sooritavad reise m6oda kodumaad, tutvuvad ta looduse
ja rikkustega, noukogude inimeste t60 ja eluga. Niisuguseid
saateid juhivad tuntud teadlased-geograafid.

Mudilastele nédidatakse mitmesuguseid diafilme koos
kaadritaguse lugemisega. Nad vaatavad pildiraamatuid —
sel ajal kui iiks operaator oma kaameraga néitab néitle-
jat, kes loeb raamatut, nédidatakse teise kaameraga
suures plaanis vastavalt loetava tekstiga raamatu illustrat-
sioone.

Suure populaarsuse on koolieelsete ja nooremate kooli-
ealiste laste hulgas voitnud muinasjutulavastused. Neid
méangivad néitlejad tinglikes kostiiimides iisna lihtsate
dekoratsioonidega. Autori teksti loevad samad nditlejad.
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Nii ndidati rida muinasjutte tsiiklist «<NSV Liidu rahwvaste
muinasjutuds.

Piihade puhul organiseerib toimetus televisioonis pidu-
likke pioneerikoondusi. Neist votavad osa parimad lastekol-
lektiivid, meie maa tuntuimad inimesed, néitlejad, meister-
sportlased.

Huvitavad on lastele méddratud uueaasta televisioonieten-
duste organiseerimise kogemused. Nende saadete stsenaa-
riumid tellitakse autoritelt, kes on hésti tuttavad stuudio
tehniliste voimalustega.

Televisioonis voib veenvalt ndidata kangelase salapérast
kadumist, vanaeidekese muutumist kaunitariks, pildi elustu-
mist jne. Makettide ja filmimaterjalide kasutamme elavate
nditlejate iihendamine nukkudega annab saadete autoritele
suuri voimalusi loominguliseks ‘fantaasiaks. Néiteks iihes
uueaastasaates soovis Lumivalguke stsenaariumi kohaselt
ndha katkendit uuest kinofilmist «TSuk ja Gek». Nddrivana
kerge kéeliigutus ja. — ekraanile ilmuvad armastatud laste-
raamatu kangelased. Kaadril, kus Gek peidab end kasti,
tehakse iimberliilitamine teisele kaamerale, = mis nditab
samasugust kasti, mis asub stuudios. Néddrivana avab selle
Lumivalgukese ees ja nédhtavale ilmub «elus» Gek, poiss,
kes méngis seda osa filmis. Ta on vidga imestunud: «Kus
on ema? Kus on TSuk?» TSuk, keda ndidatakse teise kaa-
meraga, vdljubki ndirikuuse tagant. Ndarivana seletab, et
ta kutsus poisid pildilt vélja, et tdita koik nende soovid.
Noorukid peavad tasakesi omavahel nou ja sosistavad siis
nddrivanale kavalalt, et tahaksid praegu, talvel, supelda
meres. «Kui meres, siis meres,» ei imestugi koikvoimas
Néaérivana. «Noh, votke aga riidest lahtil» Poisid on varsti
spordipiiksikeste vdel. Seda stseeni méingitakse stuudios,
aga samal ajal lastakse televisioonistuudio kinoruumis
kdima siiZee kinoZurnaalist «Pioneeria», kus védikesed néit-
lejad, kes méngisid filmis TSuki ja Geki osa, suplevad Riia
rannas. Kiire timberliilitus, ja lapsed, kes alles dsja olid
stuudios, sulistavad juba meres. Kroonikapala ldheneb
1opule. Jalleg1 lillitatakse tegevus stuudiosse. Néirivana
koos Lumlvalgukesega hoorub kéterdtiga hoolsasti  poiste
margi péid.

Samal viisil «elustus» poiss kunstnik ReSetnikovi tuntud
maalilt «Jallegi kaks!». Poiss isegi jutustas, mis tema nimi
on, mis eest ta sai kahe ja et ta vdga tahaks sattuda pildile
«Jallegi viis!». Aga selle jaoks on vaja saada viis, ja mitte
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ainult {iks kord! Poiss votab viljakutse vastu, aga ei suuda
eksamit sooritada, ja ta saadetakse oma kohale pildil
tagasi.

Vahtangovi-nimelise teatri lavastuse «Muret karta —
tdhendab onne mitte ndhas» teises vaatuses kuningas Dormi-
donti lossis muudab Mure-Onnetus end sédiseks, et pugeda
soldat Ivani poolt vaevalt-vaevalt paotatud kuldtubaka-
toosi prao vahelt sisse. Teatris see saavutatakse tule vilja-
lillitamisega ja Mure-Onnetuse osatéitja kadumisega.

Selle stseeni iilekandmisel stuudiost operaator, naidanud
soldat Ivanit ja Mure-Onnetust, kes kavatseb pugeda tubaka-
toosi, sooritab «pealesdidu» soldat Ivanile ja jargnevalt
tema kéele ning tubakatoosile. Teise kaamera ette paigutati
samal lajal veidi avatud tubakatoosi mitu korda suurendatud
makett ja selle kohal lendlev, vaatajale ndhtamatu traadi
kiilge kinnitatud sddsk. Pdrast mitmeid ebadnnestunud kat-
seid «lendas» sddsk tubakatoosi, mis seejdrel sulgus. Kaa-
mera iimberliilitamine, ja vaataja ndgi eelmist kaadrit —
soldat Ivani kdtt, mis sulges tubakatoosi ja vangistas sel-
lesse Mure-Onnetuse. Kaarnera «drasoit» voimaldas vaata-
jal veenduda Mure-Onnetuse kadumises. Kogu see tele-
visiooni «ime» toimus vaevalt 3—4 sekundi jooksul.

Kahekordse ekspositsiooni abil luuakse vajaduse korral
vaatajale mulje tugevast vihmast voi lumetuisust: kinolin-
dile pildistatud vihm voi lumi lastakse kinokanalist vasta-
vale tegevusele «peale», kusjuures ka néitlejad «méngivad»
vihma voi lund, tostavad mantlikraed {iles, tombuvad Kkiil-
mast kossi.

Kinoiilesvotted

Piilid parandada saadete kvaliteeti, soov viltida juhus-
likkust televisiooni teel {ilekantavate lavastuste kunstilises
teostamises ja tahe luua organisatsioonilisi eeldusi nende
héireteta iilekandeks viis Televisiooni Keskstuudio toctajad
mottele jdddvustada draamateatrite lavastusi kinolindil.
Televisiooni Keskstuudio initsiatiivil teostati esimesena kat-
seliselt Viikese Teatri lavastuse «Tode on hea, onn veel
parem» filmimine. 3

See esimene katse filmida draamateatri lavastus teatri-
ansambli esituses tervikuna, ilma lithendusteta, viidi 1dbi
noukogude kinematograafia poolt koostéds Televisiooni
Keskstuudioga. Viarem kasutati vene ja lddne klassikalise
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draamakirjanduse teoseid suurte kunstiliste kinofilmide stse-
naariumide loomisel vaid materjalina, tiksikuid vaatusi fil-
miti dokumentaalfilmide jaoks, ekraanile toodi ka iiksikud
TSehhovi nédidendid. Selle wajani ei olnud lavateost kui séda-
ra(sit tema «loomingulises puutumatuses» veel kordagi filmi-
tud.

Kéesoleval juhul anti loomingulisele kollektiivile, kellele
tehti kohustuseks Viikese Teatri lavastuse filmimine, iiles-
anne sdilitada teatrilavastuse loominguline laad, iilesvotted
l4bi viia teatridekoratsioonidega ja teatrikostiiiimides ja see-
juures lithima tdhtaja jooksul ning minimaalsete materiaal-
sete kuludega. Loominguline kollektiiv tegi suure t60 teatri
lavastuste filmimisel. ReZiss6ori ja operaatori poolt kasutati
ara koik voimalused kunstilise moju suurendamiseks vaata-
jale. Selleks aitasid kaasa mitmeaastased kogemused teatri-
lavastuste saatmisel televisioonis. Lavastusi filmiti kiiresti:
kunstilise filmi tavalise 30—50 kasuliku meetri (nditamise
aeg 1—2 minutit) asemel filmiti pdevas 150—250 meetrit
(naitamise aeg 5—10 minutit).

Televiisori véike ekraan ja kujutise mittekiillaldane tera-
vus sundisid kinogruppi kasutama keskmisi ja suuri plaane
rohkem kui kunstilistes filmides, piirates {ildiste plaanide
osa. Kuid sel pealesunnitud piiramisel oli ka oma positiivne
kiilg: see voimaldas nditlejat televisioonivaatajale ldahemale
tuua. Kasutades suuri plaane, avanes filmi rezissoorile voi-
malus rohutada sisemist tegevusjoont, ndidates mitte ainult
rdaakijaid, vaid ka kuulajaid, kelle reageerimine teatris ja
kinoekraanil tildist plaani kasutades méodub vaatajale ena-
masti markamatult.

Nende katsetuste tulemused f{iletasid esialgu piistitatud
tilesanded. Televisiooni jaoks kinolindile jaddvustatud nai-
dendid lasti ka meie maa kinoekraanidele. Noukogude kino-
kiilastajail avanes ka pealinnast koige kaugemal voimalus
tutvuda noukogude teatri iithe parema lavastusega, selle
juhtivate nditlejate suurepdrase manguga.

Toopraktika néitas, et ka korgekvaliteediliste kontsertide
saatmiseks stuudiotest on vajalik teha kinoiilesvotted. Sel
eesmargil on stuudio juures loodud eriline filmigrupp, kes
kahe viimase aasta jooksul on loonud kontsertnumbrite
fondi, mille {ildine naitamise aeg on 30 tundi.

Lavastuste ja kontsertide kinoiilesvotted voimaldavad
televisioonis tosta teatri- ja kontsertsaadete kvaliteeti, nou-
kogude vaatajaid laialdaselt tutvustada juhtivate teatrite
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parimate lavastustega ja mitmesuguste kunstiharude silma-
paistvamate esindajatega, samuti aga séilitada tulevastele
polvedele sotsialismi ajastu noukogude kunsti loomingulisi

saavutusi.
*

Televisiooni tulevik, tema saabuv homne pdev on gran-
dioosne.

- Televisioonikaamerad tungivad meie maa koige kauge-
maisse nurkadesse ja nditavad televisioonivaatajaile ini-
meste t66 ja loomingu kdoige mitmesugusemaid kiilgi.

Televisiooni voimalused on ammendamatud, saated voi-
vad rahuldada vaatajate koi%e mitmekesisemaid noudeid.

Peale teatrietenduste, kinofilmide, kontsertide, spordi-
voistluste osutub voimalikuks jdlgida mitmesuguseid maa ja
vee all toimuvaid protsesse, teostada mittestatsionaarselt
oppust ja -dispetSerjuhtimist tootmises, wvaadelda suurel
ekraanil kirurgilisi operatsioone jne.

Niisama nagu raadios, kus praegu koik pohilised saated
kirjutatakse lindile ja neid on voimalik igal ajal korrata, nii
kuulub ka televisioonis tulevik televisioonifilmidele. Pildis-
tatud meie maa mitmesugustes stuudiotes, hakatakse neid
demonstreerima eri linnades ja nad soodustavad linnade-
vahelist programmide vahetust.

Televisiooni arengu ldhimaks etapiks on rajoonide ja hoo-
nete televisioonitranslatsioonisolmede loomine, aga samuti
suurte televisiooniekraanide rajamine klubides, iithiselamu-
tes, puhkekodudes jne. Tdnu kaabli- ja raadiorelee sidelii-
nide ehitamisele on tunduvalt suurenenud televisioonisaa-
dete kaugus. Ei ole kaugel aeg, kus meil ilmub vérviline
televisioon. :

Meie teaduse ja tehnika poolt saavutatud tase muudab
nende {ilesannete lahendamise ldhemal ajal reaalseks.

*
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