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1. Innledning

| den digitale tidsalderen spiller sosiale medier en sentral rolle i & spre filmer og TV-serier globalt
pa sveart kort tid. Enkelte produksjoner har hatt sa stor innflytelse at de ikke bare har preget
publikums verdensbilde, men ogsa pavirket deres interesser og sprakbruk. Oppfatningen av en
bestemt film eller serie kan i stor grad avhenge av kvaliteten pd oversettelsen til andre sprak. En
oversettelse som formidler det opprinnelige budskapet pa en tydelig og troverdig mate, kan bidra
til & gjore et verk til en kultklassiker i et gitt land. En dérlig tilpasning, derimot, kan svekke verkets

kulturelle og kunstneriske gjennomslagskraft.

Norske TV-serier blir ofte ikke profesjonelt oversatt til fremmedsprak, ettersom de i mange land
verken sendes pa TV eller tilgjengeliggjores pa etablerte strommeplattformer (Eggum Myrvang,
2017). Som felge av dette blir oversettelsen ofte utfort av personer uten nedvendig erfaring med
teksting eller tilstrekkelig kunnskap om kulturelle nyanser. En uneyaktig oversettelse kan dermed

forvrenge bade den kulturelle konteksten og den opprinnelige meningen med verket

Den norske TV-serien SKAM ble svart popular blant tendringer etter lanseringen i 2015. Serien
ble forst en suksess i Norge, og kort tid etter ogsé i flere europeiske land, mye takket vaere dens
realistiske fremstilling av ungdomsliv. Ettersom de fleste seere utenfor Norge ikke forstar norsk,
matte serien oversettes til ulike sprak. I de fleste tilfeller ble undertekster benyttet fremfor dubbing.
Etter 4 ha begynt 4 se serien, begynte mange fans & lere seg norsk pa egen hind og utviklet en
aktiv interesse for norsk kultur. Dette bidro til en generell ekning i interessen for Norge blant
tenaringer i perioden 2015-2018. (Leszkiewicz, 2017)

I analysedelen av denne bacheloroppgaven er det valgt & fokusere pd russiske og engelske
undertekster, ettersom disse er lett tilgjengelige og mye brukt blant internasjonale seere. Estiske

undertekster er i liten grad tilgjengelige, noe som gjorde det umulig a inkludere dem i analysen.

Formalet med denne oppgaven er 4 undersoke hvilke valg de uprofesjonelle oversetterne — sikalte
fansubbere — har tatt i oversettelsen av ungdomsspraket i serien, og hvordan disse valgene
samsvarer med eksisterende teorier om oversettelse av ungdomssprak. Analysen tar utgangspunkt
i én episode fra den norske TV-serien SKAM, og forsgker a besvare folgende forskningsspersmal

gjennom kvalitativ metode:



e Hovilke oversettelsestrategier er benyttet i de engelske og russiske undertekstene?

e Hovilke utfordringer har fansubbere mett i arbeidet med a oversette ungdomsspraket?

e Hvordan samsvarer deres strategier med teori om oversettelse av denne typen sprak?
Den praktiske delen av oppgaven er konsentrert rundt en analyse av den andre episoden i sesong
to av SKAM.

Oppgaven er strukturert i folgende deler: innledning, bakgrunnsinformasjon, teori, metode,

analyse, konklusjon og diskusjon.



2. Bakgrunnsinformasjon, materiale og tidligere forskning

Dette kapitlet gir nedvendig bakgrunnsinformasjon for & forstd rammene for analysen. Forst
presenteres SKAM som et mediefenomen, med sarlig vekt pa seriens malgruppe, tematikk og dens
popularitet utenfor Norges grenser. Deretter gis en oversikt over relevant tidligere forskning pa
ungdomsspraket i SKAM. Til slutt beskrives det empiriske materialet som ligger til grunn for

analysen, med fokus pa den utvalgte episoden og de aktuelle sprakversjonene av undertekstene.

2.1 «SKAMx»-fenomenet

SSKAM er en svert innflytelsesrik norsk nettserie produsert av NRK P3, som ble sendt i perioden
2015-2017. Serien, skrevet og regissert av Julie Andem, har fatt stor internasjonal oppmerksomhet
og anerkjennelse for sin innovative fortellerstil. SKAM bestar av fire sesonger, hvor handlingen
folger en gruppe ungdommer ved Hartvig Nissens videregdende skole 1 Oslo. Hver sesong

fokuserer pa én hovedkarakter.

| forste sesong er Eva hovedpersonen, og fortellingen kretser rundt hennes forhold til kjeresten,
konflikter med tidligere venninner og seken etter nye vennskap. Den andre sesongen folger Noora,
og tematiserer hennes mote med kjerlighet, egne verdier og utfordringer som setter prinsippene
hennes pé prove. I tredje sesong er Isak i1 sentrum, og serien skildrer hans prosess med & akseptere
sin seksualitet, samt hans indre kamp og personlige utvikling. Den fjerde sesongen fokuserer pa
Sana, og gir innsikt i hvordan hun balanserer tro, kultur og vennskap som norsk-muslimsk jente.
Serien tar opp en rekke sentrale og komplekse samfunnstemaer, som identitet, vennskap, psykisk
helse, seksualitet og religion. (Rustad & Emilsen, 2024)

Et sertrekk ved SKAM er bruken av sanntidsfortelling. Dette innebaerer at hendelser i serien ble
publisert pa det tidspunktet de fant sted i fortellingen — for eksempel ble et klipp som utspilte seg
kl. 14.00, publisert neyaktig kl. 14.00 samme dag. Serien ble distribuert i form av korte klipp
gjiennom hele uken pd NRK P3s nettside, mens komplette episoder ble gjort tilgjengelige hver
fredag, bade pa nett og pad TV. I tillegg ble hovedfortellingen supplert med jevnlige oppdateringer
pa NRKs nettside og i sosiale medier som Instagram, hvor seerne fikk tilgang til blant annet
meldinger og bilder fra karakterenes liv. Dette grepet bidro til & utvide seriens univers og skape en

folelse av autentisitet, samtidig som det styrket publikums engasjement. (Kommunikasjon, 2017)


https://www.zotero.org/google-docs/?F2t9Ff
https://www.zotero.org/google-docs/?BsH3PZ

SKAM tiltrakk seg seere i alle aldersgrupper i Norge, og publiseringen av korte klipp i sanntid pa
tvers av flere plattformer skapte en unik seeropplevelse og en sterk folelsesmessig tilknytning til
karakterene (McDermott, u.4.). Serien oppnadde raskt internasjonal popularitet og inspirerte en
rekke nyinnspillinger i andre land — en trend som fortsatt pagar (McDermott, u.a.). Blant disse
finner vi SKAM France (Frankrike), SKAM NL (Nederland) og SRAM(Kroatia), som fortsatt
produserer nye episoder. (Murray, 2019)

Seriens suksess kan 1 stor grad tilskrives dens evne til & skildre ungdommers hverdagsliv, noe som
gjorde det lett for seerne a relatere seg til karakterene (Murray, 2019). Det store internasjonale
gjiennombruddet kom sarlig med avslutningen av sesong tre, som omhandlet en homofil
kjeerlighetshistorie. Fans over hele verden begynte a spre klipp fra serien og lage egne undertekster,

til tross for at SKAM ikke var offisielt tilgjengelig utenfor Norge. (Murray, 2019)

2.2 Tidligere forskning

Siden utgivelsen av ungdomsserien SKAM har det blitt publisert en rekke vitenskapelige artikler
og oppgaver som belyser ulike aspekter ved serien. Forskningen har blant annet undersgkt hvordan
ungdom blir representert, hvordan serien har blitt mottatt og pdvirket seere internasjonalt, samt

hvordan sprak — serlig ungdomssprak — brukes i serien.

Tidligere har det ogsd blitt skrevet oppgaver om analyse av undertekster, bdde ved Universitetet i
Tartu og ved universiteter i andre land. Disse arbeidene har imidlertid hatt andre fokusomréder, og
det har sa langt ikke blitt gjennomfert en sammenlignende analyse av spesifikke elementer i

ungdomsspraket i undertekster pa to ulike sprak fra den norske serien SKAM.

Ved Universitetet i Tartu finnes det en bacheloroppgave som omhandler SKAM, skrevet av
Jekaterina Ivanova, med tittelen Russisk teksting av «Skamy: analyse av en episode. En annen
relevant masteroppgave er What happened to «ass»? A study of the fansubbing of Norwegian slang
into English in the TV-show Skam and its effects on characterization var skrevet av Idunn Havik
Bjerkedal i NTNU i 2018. 1 tillegg finnes det en vitenskapelig artikkel publisert i tidsskriftet
Scandinavian Studies in Language, med tittelen Fan translations of SKAM: Challenging Anglo
linguistic and popular cultural hegemony in a transnational fandom, skrevet av Jennifer Duggan
og Anne Dahl i 2019.


https://www.zotero.org/google-docs/?AHBTnv
https://www.zotero.org/google-docs/?rlG4WX
https://www.zotero.org/google-docs/?AHBTnv

Disse arbeidene har lignende tematiske fokus og har fungert som viktige inspirasjonskilder i den
innledende fasen av denne bacheloroppgaven. De har bidratt til & forme valg av perspektiv og

hvilke aspekter som er lagt til grunn for analysen og sammenligningen av undertekster.

2.3 Materialet

Materialet som benyttes i denne bacheloroppgaven er episode to fra sesong to av den norske
ungdomsserien SKAM. Episoden har tittelen Du lyver til en venninne og skylder pd meg 0g har en

varighet pa omtrent 25 minutter.

Til analysen er de offisielle norske undertekstene, produsert av NRK, benyttet. Disse ble hentet fra
NRKSs offisielle nettside og brukes utelukkende for & analysere utvalgte tekstutdrag. De engelske
og russiske undertekstene er uoffisielle og produsert av fans, sékalte fansubbere. Navnene pa
personene bak oversettelsene er ikke kjent, men brukernavnene deres pa sosiale medier er

tilgjengelige. Det er tydelig at undertekstene er laget av dedikerte fangrupper tilknyttet serien.

De engelske undertekstene ble funnet pad nettstedet Tumblr og er laget av brukeren
skamenglishsubs (@skamenglishsubs pa Tumblr). Disse, i likhet med de russiske undertekstene,
ble manuelt transkribert og benyttes utelukkende til analyseformal i denne oppgaven. De russiske
undertekstene ble laget av en liten gruppe fans og publisert i gruppen Skam Family pa det sosiale
nettverket VKontakte. Det finnes ogsé andre versjoner av undertekstene péd disse sprakene, men

disse er i mindre grad offentlig tilgjengelige og brukes sjeldnere blant seerne.

Valget av materiale er basert pa hvilke sprak forfatteren behersker godt nok til & kunne foreta en
faglig analyse. Pa bakgrunn av dette ble det gjennomfort et sek etter tilgjengelige undertekster pa
relevante sprak. Ettersom estiske undertekster ikke er tilgjengelige i apen tilgang, falt valget pa
russiske og engelske undertekster. En gjennomgang av tidligere studier av SKAM-undertekster
viste at det allerede finnes analyser som fokuserer pa enten engelske eller russiske oversettelser.
Det ble derfor besluttet & gjennomfere en komparativ analyse av begge sprakversjonene, ettersom

en slik tilnerming til dette spesifikke materialet ikke tidligere har blitt gjort.


https://www.zotero.org/google-docs/?03GSO9
https://www.zotero.org/google-docs/?03GSO9
https://www.zotero.org/google-docs/?03GSO9

2.3.1 Sesong 2

Denne bacheloroppgaven fokuserer pa den andre sesongen av SKAM, som ble sendt vinteren 2016,
med Noora som hovedperson. Handlingen kretser rundt Nooras liv som elev ved videregaende
skole og hennes forhold til William. Noora fremstilles som en prinsipiell og reflektert
tenaringsjente, mens William er en populer og tilsynelatende overfladisk gutt med en kompleks
bakgrunn. Forholdet mellom dem utgjer sesongens narrative kjerne og fungerer som et verktey for
a utforske temaer som identitet, tillit og personlig utvikling. I tillegg tar sesongen opp temaer som

feminisme, vennskap, kroppsbilde og seksuelle overgrep. (Rustad & Emilsen, 2024)

2.3.2 Episode 2 Du lyver til en venninne og skylder pd meg

Den andre episoden ble valgt for analysen fordi den introduserer sentrale temaer og
karakterrelasjoner etter en mer innledende forste episode. Nooras perspektiv trer tydelig frem, og
relasjonen til William begynner & utvikle seg. Episoden inneholder ungdomssprék og kulturelle

referanser som gir et godt grunnlag for en kontrastiv analyse av engelske og russiske undertekster.

Samtalene mellom jentene problematiserer kjennsroller og seksualisering, og Nooras kritiske
holdning til objektivisering av kvinner fra et mannlig perspektiv skiller henne ut som karakter. Et
vendepunkt i episoden er Nooras forste mate med William, som legger grunnlaget for en kompleks

relasjon preget av bade motstand og tiltrekning (Season 2, Episode 2, u.a.).


https://www.zotero.org/google-docs/?elDcax
https://www.zotero.org/google-docs/?VhDxN7
https://www.zotero.org/google-docs/?VhDxN7
https://www.zotero.org/google-docs/?VhDxN7

3. Teori

| denne delen presenteres det teoretiske rammeverket for analysen. Forst gis en kort oversikt over
spraklig variasjon i ungdomssprak, med serlig vekt pa elementer som slang, kodeveksling,
kulturelle referanser, banning og diskursmarkerer. Deretter folger en gjennomgang av relevant
oversettelsesteori, med fokus pa utfordringer og strategier knyttet til oversettelse av slike spraklige
fenomener. Til slutt redegjores det for prinsippene bak audiovisuell oversettelse, med sarlig vekt

pa underteksting og fansubbing som praksis.

3.1 Spraklige variasjoner

Spraklige variasjoner finnes i alle sprak og kan vare knyttet til en rekke faktorer, som geografisk
tilherighet (dialekter), sosial bakgrunn, kjenn, alder og graden av formellhet i kommunikasjonen
(Simonsen et al., 2024). En sentral del av spraklig variasjon er ungdomsspréaket, som i seg selv
rommer flere former for spraklige avvik fra standardsprdket. Ungdomssprék og dets ulike

uttrykksformer vil bli neermere beskrevet i det folgende.

3.1.1 Ungdomssprik

Ungdomssprak kan enkelt defineres som en spraklig variasjon som benyttes blant ungdom. Det er
preget av uformellhet og skiller seg bade fra standardspriket og fra talematen til eldre og yngre
generasjoner. Mange eldre oppfatter ungdomsspraket som vulgeart eller som en trussel mot det
etablerte spraket, men det ber heller forstds som et uttrykk for individualitet og gruppetilherighet.
Ungdomssprak er ofte kreativt og dynamisk, og inkluderer elementer som slang, forkortelser,

kodeveksling og banning. (Hasund, 2006, s. 9-12)

En av hovedgrunnene til at ungdomssprak er valgt som fokus i denne oppgaven, er at SKAM i 2016
mottok Nordens sprikpris for sin autentiske og presise gjengivelse av moderne skandinavisk
ungdomssprak. (AS, 2025) 1 denne analysen er det serlig slang, kodeveksling og kulturelle

referanser som star 1 sentrum.

3.1.1.1 Slang

Slang er et bevisst avvik fra standardspraket og brukes ofte for a uttrykke folelser pa en uformell

méte. Det omfatter bdde nyord og endringer i betydningen av eksisterende ord, men regnes verken
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https://www.zotero.org/google-docs/?2D7VYl
https://www.zotero.org/google-docs/?N3QyqW
https://www.zotero.org/google-docs/?6ORH5l

som dialekt eller fagsprak. (Hasund & Jenstad, 2024) Slang kan betraktes som en form for spraklig

kreativitet og fungerer som et speilbilde av kulturen, i stadig endring i takt med sosiale trender.

Mange mennesker bruker slanguttrykk for & uttrykke alle slags folelser. Noen lager dem selv, mens
andre laner dem og tilpasser dem kanskje til egne behov. Slang som fenomen er ikke det samme
som banning, selv om det finnes eksempler der slang og grovt sprak opptrer sammen. Banning
anses som en form for tabu i spréket, ettersom slike uttrykk ofte oppleves som ubehagelige bade 1
lyd og mening. Slang er derimot generelt naytralt og tilherer verken et hoyt eller lavt sprékregister

(hoystil eller lavstil). (Hasund, 2006, s. 59-77)

Slang brukes primert blant unge, men ogsa eldre generasjoner benytter slang, om enn i mindre
grad og med langsommere endringer 1 vokabularet. Slang fungerer som en identitetsmarker og
signaliserer tilharighet til bestemte sosiale grupper. Det finnes ofte forskjeller mellom slang brukt
blant venner og den som brukes i familien. (Hasund, 2006, s. 59-77)

Slang inkluderer ogsa lanord fra andre sprak, som ofte tilpasses fonetisk eller ortografisk til
malspraket. | den digitale tidsalderen har det i tillegg utviklet seg en egen form for slang — séakalt
sms-slang — som kjennetegnes av forkortelser og akronymer brukt i tekstmeldinger og pa sosiale
medier. Denne typen slang kan fungere som en slags kode, utilgjengelig for dem som ikke er en
del av den digitale ungdomskulturen (Hasund, 2006, s. 59-77)

3.1.1.2 Kodeveksling

Kodeveksling innebarer at en person veksler mellom ulike sprak eller sprakvarianter i samme
samtale, for eksempel dialekter. Dette er vanlig blant tospraklige, men ogsa blant personer med
samtalekunnskaper i et annet sprak. Kodeveksling forekommer bade i muntlig og skriftlig uformell
kommunikasjon, sa&rlig i tekstmeldinger og pé sosiale medier. Det kan vere motivert av ensket
om a uttrykke seg mer presist, eller for 4 signalisere tilherighet til en bestemt spraklig eller kulturell

gruppe. (Neteland & Svennevig, 2024)

I globaliserte medielandskap, hvor engelsk dominerer, er det stadig vanligere at unge mennesker

inkorporerer engelske ord og uttrykk i sin dagligtale.

11


https://www.zotero.org/google-docs/?7TnBAg
https://www.zotero.org/google-docs/?kHkPFY
https://www.zotero.org/google-docs/?N0gjGU
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3.1.1.3 Kulturelle referanser

Kulturelle referanser er «folkelige» ord som er nert knyttet til hverdagslivet i en bestemt kultur.
De kan deles inn i fire kategorier som geografi og etnografi, folklore og mytologi, hverdagsliv og
samfunn og historie. Slike referanser har ofte ingen direkte ekvivalenter i andre sprak, med mindre
kulturene star hverandre nert. (Vlahov & Florin, 1969, s. 432-456) Kulturelle referanser kan deles
inn 1 ulike kategorier som historiske, popkulturelle, spraklige, geografiske, sosiale, religigse og

politiske.

Transkulturelle referanser — det vil si referanser som er kjent i bade kilde- og mélkulturen — skaper
sjelden oversettelsesproblemer. Derimot kan monokulturelle og intrakulturelle referanser, som er
spesifikke for én kultur, vere utfordrende & oversette og krever ofte tilpasning til malgruppens
kunnskapsnivd. Referanser kan ogsd veare kildekulturelle, malkulturelle, tverrkulturelle eller
knyttet til en tredje kultur, noe som pavirker oversettelsesstrategien. Kulturelle referanser er en
sentral del av ungdomsspraket, da de fungerer som sosiale markerer og bidrar til & skape fellesskap
og identitet. Referanser til musikk, TV-serier og internettfenomener gjor ungdomsspraket mer
levende og kontekstuelt. (Diaz Cintas & Remael, 2021, s. 201-242) Det finnes mange strategier

for & handtere slike referanser, men ingen klassifisering dekker alle mulige valg helt og holdent.ut.

3.1.1.4 Banning

Banning er nart knyttet til tabuer 1 spriket, men brukes likevel hyppig — bade blant unge og eldre.
Banneord uttrykker sterke folelser og meninger, og selv om de ofte forekommer sammen med
slang, er de ikke det samme. For ungdom kan kombinasjonen av slang og banning fungere som et

uttrykk for emosjonell intensitet og avstand til voksenverdenens normer. (Hasund, 2006, s. 78-92)

3.1.1.5 Diskursmarkerer

Diskursmarkerer er smiord som «liksomy, «ass» og «vet du», og forekommer hyppig i uformelle
samtaler. Diskursmarkerer er utbredt blant alle aldersgrupper, men ungdom har en tendens til a
bruke dem ikke bare i uformelle sammenhenger, men ogsa i mer formelle situasjoner. (Hasund,

2006, s. 93-95)

| den andre episoden av SKAM forekommer det relativt fa diskursmarkerer. Pa bakgrunn av dette

ble det besluttet a ikke inkludere dem 1 analysekapittelet.
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3.2 Oversettelsesteori

Oversettelsesteori omhandler prinsippene og metodene som benyttes for & overfore mening fra ett
sprék til et annet. Et sentralt aspekt ved oversettelse er a ta hensyn til bade spréklige og kulturelle
forskjeller, noe som er sarlig viktig ved oversettelse av muntlig og uformelt sprak. (Refsdal &
Alvstad, 2024) Spraklige fenomener som slang, kulturelle referanser, idiomatiske uttrykk og
kodeveksling stiller oversetteren overfor serlige utfordringer, ettersom slike elementer ofte er tett
knyttet til sosiale og kulturelle kontekster. For a ivareta bade innhold og stilniva kreves det derfor
ulike oversettelsesstrategier, som vil bli diskutert nedenfor. VValget av strategi avhenger i stor grad

av malgruppen, mediet og den kommunikative funksjonen til teksten.

3.2.1 Oversettelse av slang

A oversette slang er utfordrende, ettersom oversettelsen mé ta hensyn til mange av slangens
sertrekk. Nar man oversetter slang, er det viktig & forsta bade konteksten der uttrykket brukes og
den lingvistiske betydningen, slik at oversettelsen gjenspeiler den samme meningen som
originalen. For & oppna autentisitet i oversettelsen er det avgjerende & bruke generasjonsspesifikk
slang. Jo sterre avstanden er til mélgruppens aldersgruppe, desto vanskeligere blir det & identifisere
uttrykk som oppfattes som naturlige i konteksten. For at oversettelsen skal fungere, ma uttrykkene
bade gjenkjennes og aksepteres av malgruppen, samtidig som de gir samme effekt som 1
originalteksten. Oversetteren mé derfor velge det mest passende uttrykket pa malspraket, slik at

det ligger sa neert som mulig opp til slangens betydning i kildespraket (Mattiello, 2008, s. 74).

En annen utfordring er at ikke alle ord og uttrykk som er 1 bruk, finnes i slangordbegker. Dette
gjelder saerlig svert spesifikke uttrykk som brukes av sma grupper, eller uttrykk som kun var 1

bruk i en kort periode for de mistet relevans eller ble erstattet (Nida, 2002, s. 30-31)

Det er enklere & finne en mer presis oversettelse av slanguttrykk nir man oversetter fra et sprak
som er nart beslektet med malspraket, bade spraklig og kulturelt. Likevel ma man vere
oppmerksom pa faren for falske venner. Derfor ber man, selv ved oversettelse mellom beslektede
sprik, vere noye med & dobbeltsjekke alle oversettelsesalternativer og deres samsvar med

konteksten i originalteksten. (Nida, 2002, s. 5-7)
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Det finnes en rekke strategier for & oversette slang, men oversettere mé ofte kombinere dem eller
finne den mest hensiktsmessige metoden for & oppna en oversettelse av hey kvalitet. Strategier
som sjelden benyttes, vil ikke bli beskrevet her, da de anses som irrelevante for denne oppgaven.
Ifolge Prasasti Suminar (2024) inkluderer vanlige oversettelsesstrategier transkribering,

dislokasjon og resignasjon felgende:

e Utvidelse: Brukes nar slang ma forklares mer utfyllende pa grunn av kulturelle nyanser i

originalen.

e Parafrasering: Brukes nar det er umulig & oversette slangen direkte; uttrykket

omformuleres for & bevare meningsinnholdet.

e Overforing: En direkte og korrekt oversettelse fordi det finnes et ekvivalent uttrykk i

maélspraket.

e Etterligning: Bevarer originalens formulering, ofte brukt for egennavn, for a opprettholde

budskapet.
e Kondensasjon: Gjer teksten kortere, men bevarer den opprinnelige betydningen.

e Desimering: En ekstrem forkortelse som kan utelate nedvendige elementer i konteksten.

Sletting: Fullstendig utelatelse av slanguttrykket i oversettelsen. (Prasasti Suminar, 2024)

3.2.2 Oversettelse av kodeveksling

Kodeveksling er vanlig i filmindustrien og krever spesiell oppmerksomhet i oversettelse, ettersom
oversetteren ma ta hensyn til malgruppen og deres forstéelse av andre sprék. I omtrent halvparten
av tilfellene, dersom det finnes direkte ekvivalenter pa malspraket, benyttes direkte oversettelse.
Parafrasering brukes ogsa ofte for & forenkle kompliserte konstruksjoner som involverer to sprak.
I enkelte tilfeller etterlates setninger pa et annet sprak uoversatt, dersom de er forstéelige for seerne

uten oversettelse. (Alsheikhidris, 2024)

Det finnes ikke en universell lasning pa hvordan kodeveksling best ber oversettesda dette i stor

grad avhenger av teksten og konteksten. Derfor ber oversetteren grundig analysere teksten for
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oversettelsesprosessen starter, for & finne den mest hensiktsmessige strategien for den aktuelle

teksten (Alsheikhidris, 2024).

Ifolge Mohammed Alzain finnes det flere strategier for & oversette kodeveksling, men de mest
brukte er bokstavelig oversettelse, substitusjon og utelatelse. Oversettere benytter ofte mer enn én
strategi for & sikre at oversettelsen samsvarer sa nert som mulig med den opprinnelige

formuleringen i kildeteksten. (Alzain, 2024)

e Bokstavelig oversettelse innebarer en direkte oversettelse av kodevekslingen fra

kildespraket til mélspraket, uten endringer.

e Substitusjon innebarer a erstatte den opprinnelige kodevekslingen med en tilsvarende

uttrykksform som mélgruppen forstar.

e Utelatelse innebzrer a fjerne kodevekslingen fra oversettelsen, samtidig som betydningen

i originalteksten bevares. (Alzain, 2024)

3.2.3 Oversettelse av kulturelle referanser

Kulturelle referanser er utfordrende & oversette, forst og fremst fordi de er knyttet til en spesifikk
kultur. Oversettere ma ikke bare ha hey sprakkompetanse i kildesprdket, men ogsd en solid
forstaelse av kulturelle nyanser. Det finnes ikke alltid direkte ekvivalenter for slike uttrykk i andre
sprak, og derfor mé oversettere finne mater & gjengi meningsinnholdet pé slik at publikum forstér
hva det handler om (Alaa & Al Sawi, 2023). Nar det gjelder undertekster, ma man i tillegg ta
hensyn til det begrensede antallet tegn som er tillatt per replikk.

Det finnes flere strategier for & oversette kulturelle referanser, men oversettere ma ofte kombinere
dem for & sikre at oversettelsen gjenspeiler den opprinnelige meningen sa ngyaktig som mulig.
Valg av oversettelsesstrategi avhenger ogsa av teksttypen. Dette avsnittet fokuserer derfor kun pa

strategier som er relevante for oversettelse av audiovisuelle medier..

Nedenfor presenteres de mest brukte strategiene for oversettelse av kulturelle referanser, slik de

beskrives av Alaa og Al Sawi:

e Bevaring: Brukes nar malgruppen er kjent med den kulturelle referansen, og det er mulig

a bevare den uendret 1 oversettelsen.
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e Parafrasering: En kort forklaring av den originale referansen, brukt nar det ikke finnes en

ekvivalent i malspraket.

e Utjevning: Brukes for 4 unngé misforstaelser blant malgruppen. Den kulturelle referansen

fjernes eller generaliseres, selv om den kulturelle nyansen gér tapt.

e Overforing: Brukes nar det er mulig & oversette den kulturelle referansen direkte, eller

erstatte den med en som har tilsvarende betydning i malkulturen (Alaa & Al Sawi, 2023).

3.2.4 Hva er audiovisuell oversettelse?

Ifolge oversettelsesteoretikeren Lawrence Venuti blir oversettelse tradisjonelt definert som
prosessen der mening overfores fra en tekst pd kildespraket til en tilsvarende tekst pa mélspraket.
Dette gjor oversettere ved hjelp av ordbeker, grammatikk og spraklige normer. Likevel utgjor dette
bare én del av prosessen. Oversetteren ma ogsa ta hensyn til kulturelle referanser, kontekstuelle
nyanser og pragmatiske hensikter i originalteksten. Dette er faktorer som ofte ikke lar seg oversette

direkte, og som derfor krever fortolkning og tilpasning. (Venuti, 2008)

Denne oppgaven er basert pa analyse av oversettelse innenfor det audiovisuelle mediet. Derfor er
det, i tillegg til den generelle definisjonen av oversettelse, nedvendig a ta hensyn til de sertrekkene
som kjennetegner denne typen oversettelse. Audiovisuell oversettelse innebarer oversettelse av
audiovisuelle medier, som for eksempel TV-serier, fra ett sprak til et annet. I
oversettelsesprosessen benyttes ulike metoder og strategier. Det som skiller audiovisuell
oversettelse fra oversettelse av andre teksttyper, er at den kombinerer arbeid med bade lyd og bilde.
Som ved andre former for oversettelse ma det ogsa her tas hensyn til sprakspesifikke, kulturelle
og historiske forhold. Blant de mest utbredte formene for audiovisuell oversettelse finner vi
dubbing, voice-over og undertekster (Sarno, 2025). Det er undertekster og deres oversettelse som

er star i fokus i denne oppgaven.

3.2.4.1 Undertekster

«Film- eller fjernsynstekst som er plassert nederst pa bildet og som (noe forkortet) gjengir talen»

(NAOB, 2025).
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Enklere definisjonen av undertekster er at de er tekstlinjer nederst pa skjermen som oversetter tale
til et annet sprak. Undertekster brukes vanligvis i filmer, men ogsa i TV-serier og annet innhold

som nettvideoer og klipp pa sosiale medier. (Rev.com, 2025)

Folk forveksler ofte undertekster med bildetekster (captions), men det er viktige forskjeller mellom
dem. Bildetekster transkriberer det som blir sagt i visuelle medier, samtidig som de gir informasjon
om andre lydsignaler, som lydeffekter og bakgrunnsmusikk. De er spesielt utviklet for a hjelpe

personer som er deve eller horselshemmede med & forstd bade tale og annen lydinformasjon

(Rev.com, 2025).

Undertekster, derimot, er oversettelser av tale i audiovisuelle medier, ofte brukt i
fremmedspraklige filmer og serier. De gjengir originalsprdket pd publikummets sprék.

Stremmetjenester som opererer globalt tilbyr ofte undertekster pa mange ulike sprak. (Rev.com,
2025)

Hvert sprdk har egne regler for utforming av undertekster. Denne oppgaven fokuserer pd norsk,
engelsk og russisk, og tar derfor utgangspunkt 1 offisielle retningslinjer for disse sprékene. Selv
om hovedfokuset er pa innhold og oversettelse, er det viktig & forsta de formelle kravene, da disse
kan péavirke hvordan oversettelsen utformes. Undertekster ma vere synkrone med replikker.
Maksimalt antall tegn per linje er omtrent 45 for norsk (Mathisen, 2023), 40 for russisk (Eropoga,
2019) og 47 for engelsk (Capital Captions Accessibility Services, 2020). Ellipser brukes ved
pauser over to sekunder eller eller ved ufullstendige setninger, men ikke ved linjeskift. Ved dialog
benyttes bindestrek foran hver replikk.

3.2.4.2 Hva er fansubbing?

Undertekstene som danner grunnlaget for dette arbeidet, er ikke de offisielle. Bdde de russiske og
engelske undertekstene ble laget av amaterer, som trolig hadde noe tidligere erfaring med
underteksting. Forst og fremst er dette undertekster laget av fans for andre fans. Nar det av ulike
grunner ikke finnes offisielle undertekster for en serie eller film, trdr personer som behersker
spraket til for & gi andre muligheten til 4 nyte innholdet, selv om de ikke forstar originalspraket.
Mange lerer seg detaljer om oversettelse gjennom praksis og informasjon de finner pé internett.

Kvaliteten pé slike oversettelser varierer, men fansen legger ofte mindre vekt pd sma feil eller
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ungyaktigheter, ettersom hovedmalet er & kunne folge med pd serien pd sitt eget sprak og fa en

helhetlig opplevelse. (Evans, 2020, s. 178-178)

Fansubbing — det vil si undertekster laget av fans — begynte pa 1980-tallet, da entusiaster begynte
a oversette japansk anime. [ starten ble anime hovedsakelig dubbet for det amerikanske markedet,
og i denne prosessen ble japanske navn og steder ofte «amerikaniserty», mens kulturelle referanser
ble utelatt. I mange tilfeller ble klipp fra ulike episoder satt sammen for & passe en ny historie.
Denne tilneermingen forvrengte i stor grad originalinnholdet, og amerikanske seere sd pa anime i
flere tidr uten & kjenne til den opprinnelige konteksten. Da fansen ble klar over dette, begynte de &
lage egne oversettelser for a vise hvordan anime egentlig var ment a oppleves. (Evans, 2020, s.

178-178)

Undertekster til serier lages ikke bare av enkeltpersoner, men ogsad av sma grupper, der hver
deltaker har ansvar for ulike deler av prosessen. En person kan oversette den originale teksten, en
annen redigere for grammatisk og stilistisk korrekthet, en tredje tilpasse teksten til

undertekstreglene, og en fjerde kan sta for den tekniske produksjonen av undertekstene.
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4. Metode

Denne bacheloroppgaven baserer seg pa en komparativ analyse av undertekster til episode to,
sesong to, av den populare norske ungdomsserien SKAM. Analysen omfatter original norsk dialog
samt engelske og russiske undertekster som er tilgjengelige pa nettet. Materialet ble samlet inn ved
a se gjennom den valgte episoden med undertekster pé kildespréket, samt pa engelsk og russisk.
Alle tre versjoner av undertekstene ble manuelt transkribert underveis i arbeidet. Etter
transkriberingen ble de norske undertekstene gjennomgatt pa nytt ved hjelp av ulike ordbeker, og
uttrykk som representerer slang, kulturelle referanser og kodeveksling ble markert med ulike farger

for a skille kategoriene visuelt.
Uttrykkene som er analysert i denne oppgaven, er valgt ut basert pa folgende kriterier:

e De inneholder ungdomssprdk i form av slang (inkludert banning), kodeveksling eller

kulturelle referanser

e De brukes i uformelt sprék og kan vare utfordrende & oversette pa grunn av sin
kontekstuelle eller spréklige kompleksitet, serlig nar det mangler fullverdige ekvivalenter

1 malspraket.

De identifiserte uttrykkene ble deretter overfort til separate tabeller for hver kategori, hvor de
respektive oversettelsene til russisk og engelsk ble lagt til. Denne organiseringsmetoden gjorde det
mulig & strukturere analysen tydelig og oversiktlig, og bidro til 4 unnga forvirring i det videre

arbeidet.

Uttrykkene ble analysert med fokus pa & identifisere oversettelsesstrategier og a4 underseke om
bestemte ord eller fraser ble utelatt i oversettelsen. Det ble videre vurdert hvordan disse valgene
pavirker meningsinnhold, stilniva og budskap i den oversatte teksten. Malet med analysen er 4 fa
innsikt i hvordan oversetterne har handtert spraklige og kulturelle utfordringer i undertekster, 0g i

hvilken grad dette pavirker seerens forstaelse og opplevelse av serien.

Metoden som er benyttet i denne bacheloroppgaven, er en kvalitativ komparativ analyse, der
oversettelsen av utvalgte uttrykk fra norsk sammenlignes med deres engelske og russiske
versjoner. Analysen tar for seg et utvalg uttrykk fra én episode av totalt 43 i hele serien, og

resultatene kan derfor ikke generaliseres til hele serien eller til andre audiovisuelle produksjoner.
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Likevel gir materialet et innsiktsfullt bilde av hvilke valg oversettere star overfor, og hvilke

konsekvenser disse valgene har for seerens opplevelse.
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5. Analyse

Dette kapittelet presenterer en analyse av slanguttrykk, kodeveksling og kulturelle referanser i de
russiske og engelske undertekstene. For hver replikk er det opprettet en egen tabell der alle tre
undertekstversjonene — norsk, engelsk og russisk — er plassert side om side. Ettersom analysen tar
utgangspunkt i en ungdomsserie, er hovedfokuset pd slang, som forekommer langt hyppigere i

undertekstene enn kodeveksling eller kulturelle referanser.

Hver tabell er nummerert, og nummereringen er plassert rett over tabellen. Hver del av analysen
gir et utvalg eksempler pa replikker, sammen med en beskrivelse av oversettelsesstrategiene som
er benyttet. En fullstendig oversikt over alle replikker og tilherende oversettelsesstrategier finnes
i Vedlegg 1.

5.1 Analyse av slang

Denne delen analyserer bruk av slang og hvilke strategier som ble benyttet for & oversette slike
uttrykk. Slanguttrykk som forekommer to eller flere ganger i undertekstene, er kun analysert ved

forste forekomst, ettersom de samme oversettelsesstrategiene ble brukt i de pafelgende tilfellene.

| de fleste tilfeller ble strategien overforing benyttet ved oversettelse av slang i replikkene
nedenfor. | fem av replikkene i de russiske undertekstene og i to av replikkene i de engelske
undertekstene ble parafrasering brukt. I tillegg til disse strategiene ble ogsa desimering og sletting

anvendt. I én replikk i de russiske undertekstene var det ikke mulig & fastsla hvilken strategi som
faktisk ble brukt.

Det hadde visst IToxosxe, Tam ObiT0 U mpaBaa | Apparently it was awesome.

I KpYTO.
vert jevlig fett.

| eksemplet ovenfor er uttrykket «jeeviig fett» slang.

I de russiske undertekstene ble det benyttet en parafraseringsstrategi, noe som i dette tilfellet ikke

nedvendigvis er det mest hensiktsmessige valget. Oversettelsen «npasda kpymo» gjengir ikke det
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fulle meningsinnholdet eller den stilistiske fargen til originaluttrykket «jeviig fett». Gjennom
parafraseringen ble replikken betydelig mer neytral, og det ungdommelige slangpreget gikk i stor

grad tapt.

I de engelske undertekstene ble desimering benyttet, noe som forte til utelatelse av det sentrale
forsterkende uttrykket «jeeviig», og etterlot kun ordet «awesome». Selv om den grunnleggende
meningen er bevart, har uttrykket mistet sin ungdommelige og slangpregede karakter. Det er uklart
hvorfor underteksteren valgte & utelate «jeeviigy», ettersom det verken ville skapt serlige

oversettelsesmessige utfordringer eller overskredet begrensningene for tekstlengde i underteksten.

2.

Helt sjukt! Dt10 He3mopoBo. BosmoxHo, | It's completely insane. Maybe
Du burde kanskje fa litt hjelp! | TeOe Tpedyercs moMorrs. you should get some help?

Dette eksemplet viser hvordan uttrykket «helt sjukt» er oversatt i de russiske undertekstene ved
hjelp av strategien som desimering. Oversettelsen «uezdoposo» bestéar kun er ett ord og fanger ikke
fullt ut det opprinnelige uttrykkets betydning. lkke bare er oversettelsen kortere, men den

emosjonelle og slangpregede tonen som ligger 1 originaluttrykket, er ogsa utelatt.

I de engelske undertekstene ble strategien overfaring benyttet, ettersom «completely insane» er en
relativt ner ekvivalent til «helt sjukt». I denne oversettelsen er bade betydningen og den
ungdommelige tonen bevart, noe som gjor at uttrykket formidles tydelig til et engelsktalende

publikum.

3.

En drittsekk som heter | c mymakom o umenu Bunbsim. | an asshole called William
William.

| dette eksempelet er slangordet «drittsekk» oversatt i de russiske undertekstene ved hjelp av
strategien overfering, ettersom «wmydax» er en av de narmeste ekvivalentene til det norske
uttrykket. Oversettelsen bevarer ikke bare betydningen, men ogsa den emosjonelle konnotasjonen

som ligger i originaluttrykket.
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| de engelske undertekstene ble samme strategi anvendt. Ordet «asshole» er en direkte og ofte
brukt ekvivalent til «drittsekk» blant engelskspraklige ungdommer. Det gjengir bade betydningen

og den ungdommelige stilen i originalen.

4,
Dritkult 4 bare sitte her Jocrarouno mpoxmagao it [ Really cool to just sit there
Toro 4ToObl cuaeTh TyT U | being pissed.
0g vere sur.
37UTHCA.

| de russiske undertekstene er det uklart hvilken oversettelsesstrategi som ble benyttet for
slanguttrykket «dritkulty, ettersom oversettelsen «docmamouno npoxaaonoy i konteksten av den
tiende replikken fremstar som ukorrekt. Det virker som om oversetteren ikke fullt ut forsto
betydningen av uttrykket, noe som resulterte i en oversettelse som forvrenger originalens mening
og ikke bevarer slangpreget. En mer passende ekvivalent ville veert «ogueenno» eller «6ezymno
kpymoy, som begge ville formidlet bade den opprinnelige betydningen og den ungdommelige

tonen i uttrykket.

| de engelske undertekstene ble strategien overfaring benyttet. Uttrykket «really cool» er en nar
ekvivalent til «dritkulty og bevarer i stor grad betydningen. Selv om det er noe mer ngytralt enn

originalen, brukes det hyppig i muntlig tale og fungerer godt i konteksten

5.
Har du sett pa en reeva Hacmotpencs moapoctkoBbsix | Did you watch a bunch of high
] ] bunsMoB u genan 3ametku? | school movies while taking
high  school-film og tatt notes?

notater?!

| dette eksempelet er slangordet «reeva» utelatt i de russiske undertekstene, noe som indikerer bruk
av strategien sletting. Ordet forekommer ikke i den tolvte replikken, og den mest sannsynlige
arsaken til dette er begrensningen i antall tegn per tekstlinje. Pa den ene siden forer utelatelsen til

en viss endring i replikkens meningsinnhold, men pa den andre siden pavirker det ikke
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hovedbudskapet 1 samtalen. Seerne vil fortsatt kunne forsta konteksten, og utelatelsen forer derfor

ikke nedvendigvis til misforstaelser.

| de engelske undertekstene ble strategien parafrasering benyttet. Uttrykket «a bunch» er ikke en
direkte ekvivalent til «reva», og denne oversettelsen endrer dermed meningen i replikken. Som
folge av dette blir ikke konteksten korrekt formidlet til seerne, noe som potensielt kan fore til

misforstaelser.

Det ble ikke funnet eksempler pa bruk av oversettelsesstrategiene utvidelse, etterligning eller

kondensasjon i1 det analyserte materialet. Strategiene sletting og desimering ble hver brukt én gang.

De analyserte undertekstene inneholdt ikke eksempler pd bruk av oversettelsesstrategier som

utvidelse, etterligning og kondensasjon. Sletting og desimering ble brukt en gang.

5.2 Analyse av kodeveksling

Denne delen analyserer forekomster av kodeveksling og hvilke strategier som ble benyttet for &
oversette dem. Denne delen analyserer forekomster av kodeveksling og hvilke strategier som ble
benyttet for & oversette dem. Alle replikkene med kodeveksling, med unntak av én, ble oversatt
ved hjelp av strategien direkte oversettelse. I den forste replikken i de russiske undertekstene ble
strategien substitusjon anvendt. Kodevekslingen ble ikke eksplisitt gjengitt i verken de russiske
eller engelske undertekstene, noe som imidlertid ikke ser ut til & ha pavirket kvaliteten pa

oversettelsen i nevneverdig grad.

Selv om enkelte av ordene som ble brukt i kodevekslingen finnes i, eller er delvis integrert i, det
norske spriket, er det i denne sammenhengen avgjorende at de ble uttalt med engelsk uttale i

episoden. Dette gir grunnlag for & tolke dem som tilfeller av kodeveksling.

1.

Jeg har drevet med s wmHoro,  Komajack B | I've been doing a little

. ) HMHTEPHETE 110CJIe IITKOJIBI. research after school.
litt research etter skoletid.
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| dette eksempelet er kodevekslingen representert ved det engelske ordet «researchy. | de russiske
undertekstene ble dette oversatt til «<xonamwscs 6 unmepneme», som ikke har en direkte ekvivalent
til det opprinnelige uttrykket, og dermed opprettholdes ikke kodevekslingen. | praksis ble uttrykket
fullstendig omformulert, men meningsinnholdet ble likevel bevart, til tross for at ordet

«unmepnemy ikke forekommer i originalreplikken.

| de engelske undertekstene er kodevekslingen ogsa utelatt, men dette pavirker ikke forstaelsen i

denne sammenhengen. Meningen i replikken er fullt ut bevart, selv om selve kodevekslingen ikke

er til stede.

- Han er ikke typen til Vilde. | -Ou ne Bctpeuaercst ¢ Bunbe. | -He's not Vilde’s boyfriend.

- Ok. Drama. -[Tonstao. Cranmai. - Okay. Drama.

| denne replikken ble kodevekslingen «drama» i de russiske undertekstene oversatt som
«ckanoany. Selv om dette ordet er semantisk naert beslektet med «drama», er det ikke en
fullstendig ekvivalent. Pa russisk finnes ogsa ordet «dpamar», som ofte brukes i lignende

sammenhenger og Ville representert en mer direkte oversettelse av originalen.

| de engelske undertekstene ble ordet «drama» beholdt, altsd det samme som i den opprinnelige

kodevekslingen i den norske replikken.

3.

| et ganske stort og creepy hus. [ B orpomuom erpammom tome. | In a really large and creepy
house.

25



| denne replikken bestar kodevekslingen av ordet «creepyy. | den russiske oversettelsen brukes
ordet «cmpawmnwiiiy, Som har en lignende betydning, men som ikke er en fullstendig ekvivalent. Et
mer presist valg ville vert «orcymkuiin, som bade semantisk og stilistisk ville passet bedre i denne

sammenhengen, og samtidig gitt replikken et mer uttrykksfullt preg.

| de engelske undertekstene er kodevekslingen «creepy» ikke eksplisitt markert, men

meningsinnholdet i replikken er likevel fullt ut bevart og lett forstaelig for seeren.

Blant de oversettelsesstrategiene som er gjennomgétt i denne analysen, er den eneste som ikke ble

benyttet i noen av tilfellene av kodeveksling, strategien utelatelse. Substitusjon finnes i én replikk.

5.3 Analyse av kulturelle referanser

Denne delen analyserer kulturelle referanser og hvilke oversettelsesstrategier som ble benyttet for
a gjengi dem i undertekstene. I det analyserte materialet ble tre ulike strategier identifisert:
utjevning, overfering og bevaring. | de fleste tilfellene ble strategien overfering brukt, ettersom de
aktuelle uttrykkene kunne oversettes med nesten direkte ekvivalenter, noe som bidro til & bevare

meningsinnholdet i replikken.

Strategien utjevning ble benyttet i én replikk, mens bevaring ble brukt i én annen. Fire av de fem
replikker som inneholder kulturelle referanser, er knyttet til det norske skolesystemet, mens én

replikk refererer til norske bedrifter.

De dro pa en fest hos en| B wurore onm momen Ha | Theywenttosome other third-
tredjeklassing. BEYECPHHKY KaKoro-To | year guys’ party.

BBIITYCKHHKA.

Pa russisk kan ordet «tredjeklassing» oversettes bade som «egvinycknuxy» 0Q «mpemve2oonuxy. |
denne konteksten er begge oversettelser teknisk korrekte og betegner det samme, men
«evinycxuuxy ble valgt fordi det er mer vanlig i dagligtale. Ordet «mpembecoonux» brukes sjelden

i moderne russisk, og det narmeste direkte ekvivalentet til «tredjeklassing» er
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«mpemvexnaccHuk», som imidlertid assosieres med en elev 1 tredje klasse pa barneskolen. Dette

kunne ha fert til misforstaelser blant seerne.

| den engelske oversettelsen ble uttrykket «third-year guy» brukt for & tydeliggjore at det er snakk
om ¢én bestemt person, og ikke en hel skoleklasse pa tredje nivd. Hadde underteksten kun brukt
«third year’s party», kunne seerne ha tolket det som en fest arrangert av hele tredje trinn, noe som

ville skapt forvirring.

2.

Kjenner du han Jonas? Han i | Mer xotenu cripocuts, Mmoxer | We were wondering if you

forste? ObITh, ThI 3Haemb FOHaca? know Jonas.

| oversettelsen av replikken «Han i forste» ble den kulturelle referansen utelatt bade i de russiske
og engelske undertekstene. Denne oversettelsesstrategien betegnes som utjevning. Det er mulig at
utelatelsen ble valgt fordi den aktuelle setningen ikke var avgjerende for forstaelsen av samtalen,
og at seerne likevel lett kunne oppfatte hvem det ble referert til. En annen mulig forklaring er at
oversetterne ikke fant en tilfredsstillende mate a gjengi uttrykket pa som bade var korrekt og

samtidig innenfor begrensningene for tegnlengde i undertekster.

Pa russisk ville «i forste» blitt oversatt som «e nepsom», og pa engelsk som «in first». | begge
tilfeller kunne dette ha fort til misforstaelser, da uttrykket lett kan assosieres med forste klasse 1
grunnskolen. Dermed kunne seerne feilaktig tolke at samtalen handlet om et barn, og ikke om en

elev i forste ar pa videregaende skole, slik det er ment i den norske originalen.

3.

Vi har fatt "Brun og Blid" som | “Brun og Blid” 6yayT nammum | We got “Brun og Blid” to

spons. CIIOHCOPOM. sponsor us.
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| denne replikken ble navnet pa selskapet «Brun og Blid», som sponser hovedpersonenes
russebuss, ikke oversatt. Dette kan klassifiseres som en strategi kjent som bevaring, ettersom det
opprinnelige navnet pé selskapet er beholdt i undertekstene. Seerne har allerede en viss kjennskap
til selskapet, ettersom det ble nevnt i en tidligere episode. Ogsé da ble navnet beholdt uoversatt,

men det ble samtidig forklart at det er en landsdekkende solariumkjede i Norge.

Generelt velger oversettere sjelden a oversette selskapsnavn, da slike navn vanligvis ikke har
avgjerende betydning for forstdelsen av handlingen. En oversettelse kunne dessuten skape
forvirring, serlig dersom navnet ikke har noen direkte ekvivalent pa mélspraket. | tilfellet med
denne serien ville en oversettelse heller ikke hatt noen vesentlig funksjon, ettersom selskapet kun

nevnes et par ganger og ikke er sentralt for handlingen.

| oversettelsen av kulturelle referanser i denne episoden ble strategiene overfering og utjevning
benyttet. Det ble ikke funnet eksempler pa bruk av bevaring eller parafrasering i oversettelsen av

kulturelle referanser i denne episode.
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6. Konklusjon

Hensikten med denne bacheloroppgaven var vart a besvare folgende forskningsspersmail:

e Hovilke oversettelsestrategier er benyttet i de engelske og russiske undertekstene?
e Hyvilke utfordringer har fansubbere mett i arbeidet med a oversette ungdomsspraket?

e Hvordan samsvarer deres strategier med teori om oversettelse av denne typen sprak?

Gjennom analysen av undertekstene ble det avdekket at de mest brukte strategiene i de russiske
undertekstene var overforing og parafrasering, mens utjevning og desimering forekom i enkelte

tilfeller. I de engelske undertekstene ble overforing benyttet i nesten alle replikker.

Nér det gjelder kodeveksling, viste analysen at de russiske undertekstene i liten grad bevarte de
engelske uttrykkene som forekom i originalreplikkene. I motsetning til dette ble de samme
uttrykkene beholdt i de engelske undertekstene, noe som tyder pd at kodevekslingen ikke ble
markert som et serskilt fenomen, men snarere oversatt direkte eller overfort fra det norske

manuset.

De storste utfordringene fansubbere mette var knyttet til oversettelse av kulturelle referanser, som
ofte er vanskelige & gjengi nér mélspraket mangler tilsvarende begreper. Likevel ble de fleste
kulturelle referanser oversatt pd en mate som bevarte den opprinnelige meningen. Kun ett tilfelle
i de russiske undertekstene viste tegn til misforstaelse, noe som forte til en viss forvrengning av

meningsinnholdet og uklarhet rundt hvilken strategi som ble brukt.

Oppsummert viser analysen at oversettelsesstrategiene som ble brukt av fansubbere i bade de
russiske og engelske undertekstene i stor grad samsvarer med teori om oversettelse av slang,

kodeveksling og kulturelle referanser.
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7. Diskusjon

| begynnelsen av arbeidet med denne bacheloroppgaven var det utfordrende & avgjere hvilke
spraklige elementer som skulle analyseres. Den opprinnelige planen var a fokusere utelukkende
pa kulturelle referanser, men en grundigere gjennomgang av det innsamlede materialet viste at
antallet slike referanser var begrenset. Det ble derfor nedvendig & vurdere hvilke andre spraklige
variasjoner som kunne inkluderes for & sikre et tilstrekkelig datagrunnlag og samtidig ha god

tilgang til relevant faglitteratur for den teoretiske delen.

Utvelgelsesprosessen viste at SKAM inneholder et bredt spekter av spraklige variasjoner som egner
seg godt for videre forskning. Serien er dessuten oversatt til en rekke sprak, inkludert dansk,
italiensk og hebraisk. Denne oppgaven kan derfor fungere som et utgangspunkt for fremtidige

analyser og sammenligninger av undertekster pa andre sprik.

| videre forskning kan lignende analyser utvides til & inkludere flere sprdk og undersoke hvordan
ulike kulturelle og spraklige kontekster pavirker oversettelsen av ungdomssprék. Et bredere
empirisk grunnlag, med flere analyserte spriaklige fenomener, ville ogsd kunne gi mer
generaliserbare konklusjoner. Samtidig ville en slik utvidelse kunne gjere analysen mindre

fokusert, noe som ikke ville vert hensiktsmessig innenfor rammene av en bacheloroppgave.

Det kan ogsa vere interessant & undersgke hvordan undertekster handterer lokal slang, tabubelagte
uttrykk eller kodeveksling i sprak med ulike normer og oversettelsestradisjoner. En tverrspriklig
sammenligning mellom offisielle og uoffisielle undertekster kunne dessuten gi innsikt i forskjeller
mellom profesjonell og fanskapt oversettelse. SKAM som empirisk materiale &pner dermed for

mange muligheter innen bade oversettelsesstudier og sosiolingvistikk.
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Antud bakalaureusetoé eesmiark on uurida, milliseid valikuid on teinud mitteprofessionaalsed
tolkijad ehk fannsubberid sarja noortekeele tdlkimisel ja kuidas need vastavad teooriatele
noortekeele tdlkimise kohta lihes Norra telesarja SKAM osas.

Analiitisi materjaliks oli noortesarja SKAM teise hooaja teise episoodi norra-, inglise- ja
venekeelsed subtiitrid.

Too teoreetiline osa kisitleb noortekeele definitsiooni, mis on sling, koodivahetus ning
kultuurilised viited. Sellele jargneb iilevaade sellest, milliseid tdlkimise strateegiad kasutatakse
noortekeele tolkimiseks.

Too teises osas viiakse ldbi repliikide, kus leidub slédng, koodivahetus ja kultuurilised viited,
analiiiis. Vaadeldakse, missugused tdlkimise strateegiad on kasutatud ning millised raskused
vaisid fannsubberitel tdlkimise protsessis esineda.

Kokkuvdttes jouti jareldusele, et peamiseks tolkimisstrateegiaks oli iilekandmine, ning koik
fannsubberite poolt kasutatud tdlkimise strateegiad on teooriale vastavad.

Mairksonad: Norra sari, subtiitrid, SKAM, noortekeel, tdlkeanaliilis, inglise keel, vene keel,

fansubbing.
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Annotatsioon

Antud bakalaureuset66 eesmirk on uurida, milliseid valikuid on teinud mitteprofessionaalsed
tolkijad ehk fannsubberid sarja noortekeele tolkimisel ja kuidas need vastavad teooriatele
noortekeele tdlkimise kohta ithes Norra telesarja SKAM osas.

Analiitisi materjaliks oli noortesarja SKAM teise hooaja teise episoodi norra-, inglise- ja
venekeelsed subtiitrid.

Too teoreetiline osa késitleb noortekeele definitsiooni, mis on sldng, koodivahetus ning
kultuurilised viited. Sellele jargneb iilevaade sellest, milliseid tdlkimise strateegiad kasutatakse
noortekeele tdlkimiseks.

Too teises osas viiakse 1dbi repliikide, kus leidub sldng, koodivahetus ja kultuurilised viited,
analiiiis. Vaadeldakse, missugused tdlkimise strateegiad on kasutatud ning millised raskused
voisid fannsubberitel tdlkimise protsessis esineda.

Mairksdnad: Norra sari, subtiitrid, SKAM, noortekeel, tdlkeanaliilis, inglise keel, vene keel,

fansubbing.
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Vedlegg 1. Tabellen med strategiene brukt til & oversette slang,

kodeveksling og kulturelle referanser

Slang
Kodeveksling
Kulturelle referanse

Kjenner du han Jonas? Han i
forste?

MBI X0Tenu CpoCUTh, MOXKET
ObITb, THI 3Haemb HOHaca?
utelatt

We were wondering if you
know Jonas. utelatt

De dro pd en fest hos en
tredjeklassing.

B wurtore oH 1momen Ha
BEUCPHUHKY KaKOT'0-TO
BBIITyCKHUKA. Overfering

They went to some other third-
year guys’ party. overfering

Det hadde visst

veert jevlig fett.

[Toxoxe, Tam ObUTO W MpaBAa
KpyTo. parafrasering

Apparently it was awesome.

desimering

Hooka han med noen, da?

On mepecnali ¢ KeM-HUOYIb?
overfering

Did he hook up with anyone?

overforing

Helt sjukt!
Du burde kanskje fa litt hjelp!

D10 He310poBO. Bo3moxHO,
Tebe TpedyeTcss TIOMOIIb.
desimering

It's completely insane. Maybe
you should get some help?

overfering

Vi har fatt "Brun og blid" som
spons.

“Brun og Blid” 6yayT Hammm
CHioHCOpoM. overforing

We got “Brun og Blid” to
sponsor us. overfering

Vi har fatt "Brun og blid" som
spons.

“Brun og Blid” 6yxyT Hamum
CIIOHCOpOM. overforing

We got “Brun og Blid” to
sponsor us. overfering

Jeg har drevet med

litt research etter skoletid.

S mHOrO
HUHTCPHETC
substitusjon

KomaJiaCb B
IOCJIC  IIKOJIBI.

I've been doing a little

research after school.

overforing

Det gar rykter om at han

fikk en i tredje til 8 komme.

XOJHMT CIIyX, YTO BBIITyCKHUIA
KOHYMJIA ¢ HUM. overfering

There’s a rumour that he made
a third-year girl come.
overfoering
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Det gar rykter om at han

XO,Z[I/IT CJIYX, 4TO BBIITYCKHHUIIA

There’s a rumour that he made

. i S KOHYMJIa ¢ HUM. OVerfering a third-year girl come.

fikk en i tredje til & komme. overforing

Han gikk ned pa henne. On momor et s3eikoM. | He went down on her.
parafrasering overfoering

Det er vanskelig for Tinder a
vite det. Burde sta i ploen.

Tunaep Ke He MOMKET 3TOro
3HaTh. Takoe HY)KHO IHCaTh B
OIMCAaHUU npoduis.
overfering

It's difficult for Tinder to
know that. They should write it
in the pI0. overfering

Sjekk vennene hans! De er
dritkjekke!

['msaup Ha ero apyseu, OHHU
nu3jien ropsiaue. overfering

Look at his friends. They’re
really hot! overfering

De gir i andre klasse pa
Handels.

OHu Ha BTOPOM Kypce B
Xengmensc overfering

They’re second years at
Handels,... overfering

Bare fordi jeg ikke gar rundt
og snakker om at jeg er keen
pa sex, -

Tonbko TO, 4To HE
pasryjiMBar0 10  OKpYTe,
roBOpss O TOM, Kak MHE
WHTEPECEH CEKC

parafrasering

Just because | don't go around
talking about being keen on
having sex... overfering

Jeg matte si du

hadde bursdag, for jeg skal pa
date.

MHe npunuioch ckas3arb, 4To
cerogHss y  TeOs  JIeHb
POXKICHHS, IOTOMY 4YTO Yy
MeHs cBHIaHue. overfering

| had to say it was your
birthday because | have a date.
overfering

En drittsekk
William.

som heter

C MyZaKOM I10 UMCHHA Bunnawm.
overfering

an asshole called William
overfoering

- Han er ikke typen til Vilde.
- Ok. Drama.

-OnHE BCTPCHACTCA C Bunsne.

-ITonstTHO. Ckanman.

overforing

-He's not Vilde’s boyfriend.

- Okay. Drama. overfering
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Dritkult & bare sitte her

0g V&1e sur.

JIoCTaToYHO MPOXJIAJHO IS
TOr0 4YTOOBI CHIACTH TYT H
3muThes. Ukjent

Really cool to just sit there
being pissed. overfering

| et ganske stort og creepy hus.

B orpoMHOM ETpaliHOM 10Me.
overfering

In a really large and creepy
house. overfering

Du kedder med meg na?

Tr1 M3AEBaCHIbCI HAJIO0 MHOM,
He Tak jau? overfering

You're Kkidding me,right?

overfering

Har du sett pa en raeva

high  school-film
notater?!

og ftatt

Hacmortpesncs moapoCTKOBBIX
(GUIBMOB W JAenan 3aMeTKu?
sletting

Did you watch a bunch of high
school movies while taking
notes? parafrasering

Har du sett pa en reva

high  school-film
notater?!

og ftatt

Hacwmotperncs HOAPOCTKOBBIX
(UIBMOB 1 Jenal 3aMEeTKH?
overfering

Did you watch a bunch of high
school mowvies while taking
notes?overfering

Hvis du ser det fra min side,

Ecam 651 mocmoTpena ¢ moeit

But if you saw it from my

. . | Toukn 3peHHS. Bunbne | side... It was Vilde who came
sd var det hun som la an pa | ypyma KO mHe. | to me. parafrasering
meg. parafrasering
- Komme hvor da? - Konuna kak? -Come how?
-Cum-come... overfering
- Komme-komme! - Konumma  oprasmom...
parafrasering
Jeg kan ikke. Sorry. A we wmory. HsBumm. || can't though. Sorry.
overfering overfering

Tror du jeg gar pa de greiene
der?

Tel nymaems s monagych Ha
aTy yJioBKy? overfering

Do you think | fall for that
stuff? overfering
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