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R ahuldustundega vdime tdheldada eesti kunstnike' saavitusi skulptuuri alal. Meie
linnades on piistitatud hdid monumente, {ihiskpndlikke hooneid 'ehivad dekoratiiv-
skulptuurid, kunstinditustele esitavad skuiptorid arvukalt vabaskulptuuri ja port-
reid. Kuid koige suuremaks saavutuseks tuleb pldada seda, et meie skulptorite
teostes leiavad vialjendamist motted Ja tunded “mis’ x\a]astavad meie rahva laiade
masside huvisid — ja seejuures on skulptorid teostanud oma t66d vormis, mis on
kodigile arusaadav. Meie skulptuur on sona tosises mottes rahvalik.

Uheks rodomustavaks ndhteks siinjuures on meil voérsunud andekas ja vdimeline
skulptorite jarelkasv paljude noorte néol, kes on kindlaks pandiks meie skulptuuri
edaspidisel Gitsengul. Sel puhul ei tohi me unustada neid, kellel on suured teened
meie skulptuuri realistliku suuna arendamise! ja kindlustamisel. Uks niisugu-
seid meistreid, kelle looming ja pedagoogiline fegevus on tugevdanud realismi meie
skulptuuris, on Eesti NSV teeneline kunstitegelane Aleksander Kaasik.

A. Kaasiku loominguline tee algas kolmekiimnendatel aastatel kodanluse dikta-
tuuri tingimustes. Paljud noored kunstijiingrid sattusid tol ajal igasuguste moder-
nistlike voolude moju alla. Téaiesti vabaks antirealistlike suundade mdjust ei jaa-
nud ka Kaasik, kuid need koikumised kandsid tema juures vaid ajutist ilmet. Oma
loomingu pdhisuunalt oli ta juba siis realist. See asjaolu vdimaldaski tal pérast
ndukogude vdoimu taastamist Eestis jouda suhteliselt kiiresti sotsialistliku realismi
positsioonidele.



Kaasiku isa Aleksander oli parit Saaremaalt. Tal oli visa edasipiilidlik iseloom,
mida néitab muuseas seegi, et ta noorpdlves karjapoisina omal kiel saksa keele ira
Oppis. Loomulikult ei leppinud elavaloomuline nooruk kodukiila kitsaste oludega.
Ta siirdub Tallinna, kus loodab leida edasioppimiseks vabamaid véimalusi, kuid
siistemaatilise hariduse puudumine sunnib teda tolleaegsesse Krulli vabrikusse tocle
minema. Perekonna kasvades ja olude sunnil peab ta oma noorusunistused 16plikult
maha matma.

Tulevane skulptor Kaasik siindiski Krulli vabriku valaja viienda pojana 14. veeb-
ruaril 1908. aastal. Ta tuli ilmale vaeslapsena, sest isa suri kuu aega enne tema
siindi. Péarast mehe surma pidi lesestunud ema Juulie endale ja oma viiele pojale
Omblemisega elatist hankima. See muutus temale #dirmiselt raskeks veel
selletdttu, et ta tervis oli vordlemisi kidur. Arvestades kdike seda, ei saanud noore
Aleksandri lapsepdlv olla kuigi onnelik. Kuid on olemas optimistlikke natuure, kes
kunagi ei mileta mo6dunud viletsusi, nii ka Kaasik oma lapsepdlvest riikides pea-
tub vaid sellel, mis oli seal ilusat, roomustavat. Ta mesriutab minge koos venda-
dega, pommitdstmist ja peaasi — laulu. Kaasikute perekonnale oli muusikaandeid
ohtralt jagatud — tegutsevad ju praegugi paar skulptori venda muusika alal.

1917. aastal alustas Aleksander oma haridusteed Tallinna 8. algkoolis. Tema lem-
mikaineks oli joonistamine, millega ta juba enne kooliminekut agaralt oli tegelnud.
See «eeltreening» tegi ta koolis joonistamise alal niivord silmapaistvaks, et temale
usaldati botaanika-tabelite {imberjoonistamine. See tegevus tdi talle sisse ka esime-
sed «honorarid» «kunsti» alal — tasuks tehtud t86 eest anti talle pliiatseid ja virve.
Kasulikke ndpunditeid joonistamiseks sai tulevane kunstnik Opetaja Joksilt, kes
asjaarmastajana tegeles kujutava kunsti alal. Uhtlasi Shutas too noorukit joonista-
mise alal end tdiendama. J6ks nditas oma joonistusi, mis &ratasid poisis tugeva
huvi kunsti vastu. Ka koolijuhataja Hunt soosis Kaasiku kunstihuvi ning soovitas
tal parast algkooli l6petamist jatkata opinguid Riigi Kunsttéostuskoolis.

Varustatud koolijuhataja kirjaliku soovitusega, liaheb Kaasik pirast algkooli
lopetamist 1924. aastal Riigi Kunsttoostuskooli direktori jutule. Ta voetaksegi
vastu Opilaseks. Kuid mida Oppida? See on kiisimus, mis viib nooruki himmel-
dusse. Seni oli ta kokku puutunud ainult joonistamisega, ent siin ndeb ta kdige
mitmekesisemaid kunstialasid Opitavat. Peale moningaid kohklusi valib ta skulp-
tuuri.

Tema esimeseks Opetajaks skulptuuri alal on A. Timus, kes téotas pohiliseit
dekoratiivskulptuuri ja pisiplastika alal. Usna varsti hakkab Kaasik abistama oma
opetajat tellimuste tditmisel. Selleks sundis teda majanduslik kitsikus ning alatasa
korvus helisev ema ahastav hiilid, kui ta péarast algkooli 15petamist oli avaldanud
soovi edasi Oppida: «Ma ei joua sind ju koolitada!» Tootamine dekeoratiivskulptuuri
alal tuleb Kaasikule kasuks, sest nii tdiendab ta tublisti oma teadmisi ja omandab
kogemusi selle skulptuuriliigi alal ka véiljaspool otsest dppeprotsessi.

1925, aasta sligisel tuleb Riigi Kunsttoostuskocli skulptuuriklassi juhatajaks ésja
«Pallase» lopetanud Ferdi Sannamees. Viimane oli tollal veel ise otsingute staadiumis,
kuid igal juhul t6i ta endaga kaasa nooruse elevust ja suure to6innu. Seda soodus-
tas ka asjaolu, et Sannamees tootas Opilastega klassis koos, mis aitas viimastel kii-
remini sliveneda skulptuuri loomise saladustesse.



Kaasikut huvitas juba tol ajal natuuri pohjalik tundmadppimine. Seepérast p6o-
ras ta suurt tdhelepanu anatoomiale. Selles osas tekkis tal monevorra arusaamatusi
oma Opetajaga, kes kord nooruskiarsituses talle {litles: «Sa, poiss, tee kunsti, dra
tee kuju!» Muidugi ei saa teise-kolmanda kursuse kunstiopilaselt mingit «kunstitege-
mist» nouda. Liiati jattis Sannamees mainimata, mida ta oGieti kunsti «tegemise»
all motles. Kaasik putidiski siis opingute korval kunsti teha. Selieks jilgis ta hoo-
lega Sannamehe votteid ja tutvus reproduktsiocnide kaudu tolieaegsete nimekate
Liadne-Euroopa skulptorite teostega. Eriti meeldisid talle sakslaste F. Klimschi ja
G. Kolbe t66d, kuid peamise ideaalina hindas ta siiski A. Rodin’i.

Tulemuseks oli see, et ta 1927. aastal esitas Kujutavate Kunstnike Keskiihingu
nditusele teose «Naine pealaele asetatud kidtega», mis ka vastu voeti ja eksponeeriti.
Selles moekohaselt valjavenitatud torscga naise kujus ei olnud midagi uut ega ori-
ginaalset, kuid algus avalikeks esinemisteks oli tehtud.

Samuti nagu oma esimest skulptuuriopetajat A. Timust abistab Kaasik ka Ferdi
Sannameest dekoratiivskulptuuride teostamisel. Nimelt sai Sannamees 1926. aastal
tellimuse kino «Ateena» siseruumide kaunistamiseks Tartus. See oli kodanlikul
perioodil iiks suuremaid iilesandeid dekoratiivskulptuuri alal. Selle ldbiviimisel t66-
tas Kaasik Sannamehe «kdealusena», tdites iihtlasi teisigi meistrilt saadud iilesan-
deid. Muidugi tuleb sedagi tegevust vaadelda kui lisandit {iildisele Oppeprotsessile.

1928. aastal tuli Kaasikul oppetto iiheks aastaks katkestada sO0javikke sundteenis-
tusse mineku tottu. Péarast sojavideteenistust jatkab ta Opinguid ja 10petab aastal
1931 Riigi Kunsttoostuskooli meistri tunnistusega. Seejdrel tootab Kaasik



dekoratiivskulptuuri alal, luues ehitustele dekoratiivseid kaunistusi, konsoole, kapi-
teele jne. Ent see oli pdhiliselt ikkagi leivateenimine, kusjuures loominguliseit ei
olnud kunstnikul siin erilisi vOimalusi end avaldada. Kuid selle korval leiab ta
aega ka vabaloominguks ning esineb peaaegu igal aastal kunstinditustel ménede
teostega. Pohiliselt on need t66d realistlikud, hoolsalt ja oskuslikult modelleeritud.

Kaasiku realistlik suund ilmneb juba tema noorpdlve sébra O. Lzane portrees
(puu, 1928). Muidugi on see veel Opilase t66, kus on piilitud tabada eelkdige vilist
sarnasust. Naib, et noor kunstnik ei ole siin veel kujutatava karakterisse siivene-
mise tdhtsust tdiel méidral moistnud ning seetottu oa nidgu moénevorra tuim ning
viljendusvaene. Ka ei ole siin kiillaldast tdhelepanu péoratud faktuurile, nii
ndgu kui ka juuksed on modelleeritud iihetaoliselt. Kuid kolba anatoomiline iiles-
ehitus on laitmatu, samuti hésti on tunnetatud skulptuurne vorm. (Repr. nr. 2.)

Pérast Opingute 16petamist voib Kaasiku lcomingus mirgata moningaid tendentse
ekspressiivsusele, millega kaasub realistliku kisitlusviisi ndrgenemine. Seda vdib
tahele panna plilietes inimkeha utreerituit kujutada. Selgemaks niiteks nendest
tendentsidest on tema kujudegrupp «Kalevipoeg ja Saarepiiga» (1934, repr. lk. 7).

Tugevnev faSistlik liikumine Eestis kolmekiimnendate aastate algul tostab iiles
kodanlik-natsionalistlikult motestatud rahvuslikkuse propaganda. Sellest olid haa-
ratud paljud kunstnikud, ilma et nad tolle propaganda tdelist olemust oleksid maist-
nud. Rahvuslikkuse idee haarab ka noort skulptorit ja viib ta mdéttele luua skulp-
tuur «Kaleviboja» ainetel. Selle kunstgraniidist grupi ioomisel lahtus Kaasik kujut-
lusest, et Kalevipoeg oli hiid, Saarepiiga aga tavaline inimlaps. See kontseptsioon
tundus skulptorile eriti paljutdotavana diinaamilise kompositsiooni loomisel, sest
kontrast mehe fiilsilise tugevuse ja naise hapruse vahel pidi tema arvates mehe
ja naise vahelisele voitlusele andma erilise ekspressiivsuse. Kuid tulemus ei 6igus-
tanud sellist ldhenemisviisi. Kalevipoja ja Saarepiiga mastaabiline erinevus ei lask-
nud voitlusmomenti iildse vaatleja teadvusse kerkida — liiga suur ja voimas oli mees
vorreldes naisega — ja seetdttu ei Gnnestunud too Proserpina rédvimise motiiv eesti
eepose mantlis. Kunstniku poolt taotletud rohutatud ekspressiivsus muutus iseenda
vastandiks ja omandas moningate tolleaegsete kriitikute arvates perversiteedi hongu.
Kuid selleski grupis vdis kehade modelleerimisel tdheldada Kaasiku truuksjaamist
realismile.

Kolmekiimnendate aastate keskel vabaneb Kaasik oma loomingus ekslemistest ning
asub kindlalt realismi positsioonidele. Tema portreed ja vabaskulptuurid
konelevad niilid selget keelt, et kunstnik oskab ja tahab leida ilu ka igapdevases
elutdes. Tema tolleaegsetest vabaskulptuuri-alastest teostest on silmapaistvamateks
«Istuv naine» (kips, 1937, repr. nr. 6) ja «Poksija» (kips, 1936, repr. nr. 4).

«Istuv naine» kujutab naisakti, mis tolleaegses skulptuuris cli iiks enamviljel-
dud teemasid. Jgal kunstinditusel esines hulgaliselt naisakte, kusjuures oli
naist kujutatud kord lamavana, kord seisvana, kord pélvitavana, kord istuvana jne.
Poosid olid sageli otsitud, kunstlikud, inimese tavalistest toimingutest ja psiihho-
loogilistest seisunditest pohjendamata. Kaasiku naisakti, kes otsekui endaunustuses
on haaranud oma jalapdia, voime vaadelda olustikulise stseenina. Selline késitlus-
viis annab teosele suurema loomulikkuse. Eelkdige koidab selle t86 juures huvitav
ja riitmirikas kompositsioon. Diagonaali moodustav kéte lilehaare koverdatud jalgade



juurde poOhjustab kauni kehapainde, mis
annab figuurile elulisuse ja pinge. Vooru-
sena tuleb teose juures markida ka dar-
miselt tundlikku naise keha pinna kéasit-
lemist, veenev cn selle pehmus ja paind-
likkus.

«Poksija» on meesakt, mis kujutab tiiii-
pilises voitlushoiakus poksijat, rusikas
kded ette sirutatud, keharaskus vasakul
jalal. Poosis on tunda nii kaitset kui ka
pealetungi. Monevorra on kuju kasitlust
mdjustanud tolleaegse intelligentsi hoiak
spordi ja sportlaste suhtes. Viimastes nahti
vaid «fiitsilisi» inimesi, kuna nende vaim-
setest omadustest just palju ei peetud.
Seepadrast on ka Kaasiku «Poksijal» ilmetu
ning tontsivoitu nagu.

Kunstniku tolleaegses portreelocmingus
voib maéargata pidevat arengut inimkarak-
teri siigavama kujutamise suunas. Nii nii-
teks «Vanamehe peas» (1937, repr. nr. 3)
on vaimse palge kujutamisel otsustav tdht-
sus. Kiill on veel siingi margata Kaasiku
suurt huvi vilise vormi edasiandmise
vastu — suure armastusega on vormitud
vanamehe habe, hoolega on jalgitud kortse
naos, hoolimata, et nood paiguti (otsaesi-
sel) ohustavad skulptuurse vormi selgust,
kuid ilme on elav ja tiilip héasti indivi-
dualiseeritud.

Uheks onnestunumaks tevseks Kaasiku
tolleaegses portreeloomingus on «Naise
portree» (1937). Vaatleja tdhelepanu koi-
dab selles teoses eelkdige kujutatu vaimne
olemus. Ilme elavus, noore naise tunnetekiillus ja meelteerksus on siin histi vilja
toodud. Otsmiku rahu ja selgus moodustab kontrasti suupartii liikuvuse ning meele-
lisusega, tuues seega vilja kujutatu karakteri rikkust ja mitmekiilgsust. Teose sisuga
on kooskolas lihtne, tundlik modelleering. (Repr. nr. 7.)

Tol perioodil viljeldi ajaloolist portreed harukordadel, seetottu kutsus Kaasiku
loodud kirjanik Eduard Bornhohe portree (pronks, 1938, repr. nr. 9) esile elava rea-
geeringu. Kuna Kkirjaniku surmast oli méoédunud vaid 15 aastat, siis leidus veel kiil-
laldaselt inimesi, kes teda hiasti maletasid. Ja need inimesed tunnistasid iiksmeelselt
Kaasiku loodud portree haruldast sarnasust kujutatavaga. Selle teose puhul kirjutas
«Pédevaleht», iseloomustades iihtlasi Oigesti Kaasiku laadi: «Nii kiitkestab meie
huvi... Kaasiku Bornhohe portree, millele kiill ka ei oska omistada muid erilisi



voorusi kui dirmiselt truud wvilist
sarnasust. Kuid see sarnasus ja see
truudus jalgivad vorratu tahelepa-
nuga sadraste iiksikasjade ja pisi-
peenuste hulka, mida sealjuures
edasi antakse otse kullassepa tsise-
leerimise tédpsusega, kaotamata sil-
mist elulist terviklust, nii et meie
tahelepanu hoitakse pidevalt erk-
sana. Ka see on voorus, mida ei tohi
alahinnata, ka siin avaldub tempe-
rament, mille vairtuses ei tarvitse
kahelda ... Kaasiku detailirohke
elutruudus ei ole igav.» («Paevaleht»
29. VI 1938.)

Vaadeldaval ajavahemikul to6tab
skulptor ka dekoratiivskulptuuri
alal. Nii loob ta koos V. Melliku ja
L. Pruuliga 1936. aastal dekoratiiv-
figuure Oru lossi kaunistamiseks.
Kuid juba taiesti iseseisvalt tootab
ta 1938. aastal reljeefide loomisel
Voru pangamajale. (Repr-d lk-del 5,
10, 11, 23.) Siin 161 ta hoone wvi-
liskiilje jaoks Saaremza marmorist
kaheksa reljeefi, mis kujutavad
mitmesuguseid tootmisalasid, nagu
pollumajandust, polevkivitoostust,
pangandust, kalandust jne. Tee-

mad lahendas kunstnik allegoorili-
selt, klassitsismi meenutavas laadis. Ornamentikas ldhtus ta renessansist. Skulptori

parimaks saavutuseks dekoratiiv-skulptuuri alal on tema poolt 1939. aastal tolleacgse
Tallinna Uhishaigekassa (praegu Tallinna Keskrajooni polikliiniku) hoonele loodud
halastajade kuju, mis asub hoone Hariduse tinava poolse ukse kohal. See lihtsusta-
tud pinnakésitlusega, loomulikus poosis de figuur mojub hea dekoratiivsusega. Tdhele-
panu védrib seegi, et skulptuuris on vilditud allegoorilisust.

Nagu nigime, seisis . Kaasik kolmekiimnendate aastate keskel oma loomingulises
tegevuses realistlikel positsioonidel. See nidhtub ka kunstniku vastusest intervjuee-
rijale 1937. aastal, kus ta muuseas iitleb: «Mind huvitab peaasjalikult figuur ja kom-
positsioon. Mind ei rahulda ainult surnud poos, vaid ma otsin tegevust ja
motet. (Minu sérendus. L. S.) Ainult tardunud, surnud poos tunduks vihesena,
vaesena. Kunsti vadrtus seisab ju selles, et kidesoleva aja maitset ning olu edasi
anda.»

Kui 1940. aastal taaskehtestatakse Eestis ndukogude voim, on Kaasik iiks neid
kunstnikke, kes ldheb koos rahvaga. Paljud noukogude kunsti teoreetilised alused on
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talle kiill tundmatud, kuid pohilist,
seda, et kunst peab teenima rahvast,
ta tunnustab. Kunsti tihiskondlikust
missioonist oli ju koneldud iisna palju
ka faSistliku diktatuuri péevil Ees-
tis. Ajaleheveergudel oli iisna sageli
juttu «iihiskondliku tellimuse» tait-
misest, mis olevat kunstniku esimene
kohus. Tolle «ilhiskondliku telli-
muse» all moeldi seda, et kunstni-
kud oma loomingus propageeriksid
valitseva rahvavastase kliki ideesid
ja kaitseksid nende huve. Nendele
iileskutsetele jdid Kaasiku koérvad
kurdiks. Hoopis teistsugune oli
kunstniku suhtumine aga siis, kus
thiskondliku tellimuse andjaks oli
saanud rahvas.

Endastmoistetavalt tekkis niiltd
vajadus toolisjuhtide portreede ja-
rele. Uhiskondlikud asutused, koo-
lid, rahvamajad, asjaloodud pu-
nanurgad vajasid oma ruumide kau-
nistamiseks revolutsioonitegelaste
biiste. Oli ju Eestiski aeg leninliku
monumentaalse propaganda ideed
ellu rakendada. Sellele vajadusele
vastab Kaasik V. I. Lenini ja J. V.
Stalini portreebiistide loomisega. Tal
oli ka juba méningaid kogemusi
foto jargi skulptuurportree loomisel (Bornhohe portree). Kuid siiski oli kunstnikul
vdhe head materjali kasutada, seetottu ei saa mainitud portreesic just
kunstilisteks voitudeks nimetada. Onnestunumaks osutus Stalini biist. Ometi
on nendel teostel koht eesti noukogulikus skulptuuris, kuna nad selles
kunstiliigis olid esimesteks Noukogude riigi juhtide kujutusteks ja rahuldasid
aktuaalseid ndudeid.

Piarast Suure Isamaasdja puhkemist Kaasik mobiliseeriti. Kui 1942. a. moodustati
eesti kunstiansamblid Jaroslavlis, kutsuti ka Kaasik sinna, ent mitte to6le oma eri-
alzl, vaid laulukoori. Tédnu paritud musikaalsusele ja meeldiva tdmbriga hadlele tegi
ta siin iisna joudsaid edusamme ning ei olnud vdimatu tema avansseerimine solis-
tiks, nagu tunnistab tolleaegne koorijuht Gustav Ernesaks. Kuid tema lauljakarjaa-
rile sai saatuslikuks laulukoori esinemine Moskvas 1942. aasta 10pul. Siin kohtas
Kaasik oma endist Opetajat F. Sannameest, kes talle soovitas laulmise jédtta ning
asuda skulptuuri alal tédtama. Kaasik ndustus selle ettepanekuga vigagi meelsasti,
sest oli ju skulptuur ikkagi tema périsala.

1]



Moskvas sattus Kaasik tookeerisesse. Eesti kunstnikud, kes viibisid Suure Isa-
maasdja perioodil Noukogude tagalas ja keda tunneme «Jaroslavli kollektiivi» nime
all, olid haaratud Jiiri66 néituse ettevalmistustoodest. Teatavasti kujuneski see nii-
tus, mis korraldati Moskvas 1943. aasta aprillis ja oli piihendatud eesti rahva
1243. aasta Jiirico {ilestousu 600. aastapdeva milestuseks, eesti noukoguliku kunsti
esimeseks suuremaks manifestatsiooniks.

Sellel néitusel esines Kaasik kolme tddga: bareljeefiga «Lahing Tallinna all
1343. aastal» (repr. nr. 13) ja kahe {imarplastikas teostatud td6ga — «Rahvatasu-
janna 1343. a.» (repr-d nr. 10, 11) ja «Balti punalaevastiklased-miinipildurid» (repr.
nr, 12). Teostel esineb kiill puudusi, kuid tuleb silmas pidada, et kunstnik 16i need
kahe-kolme kuuga. Teiseks tuleb arvestada sedagi, et kunstnikul oli vihe kogemusi
riletatud keha kujutamise alal. Kuigi ta selle probleemi on histi lahendanud, voib
ometi kujutleda, kui palju pingutusi see talle maksis. Miinipildurite figuurid on
antud eluliselt ja usutavalt. Siindmustik on kujutatud lihtsalt, vabalt ja see annab
kujudegrupile veenvuse. Oluliseks puuduseks on aga figuuride seostamatus kompo-
sitsioonis, mist6ttu grupp meenutab «elavaid pilte». See asjaolu tingib ka iildistuse
norkuse ja sunnib teost votma lihtsa Zanrilise stseenina.

Kaasiku onnestunumaks teoseks mainitud néitusel tuleb lugeda tema «Rahvatasu-
jannat 1343. a.» (ka «Eesti naine 1343. a.»). See viliselt rahulik teos koneieb suurest
sisemisest pingest. Naise pilgus ja huultejoones viljendub ddretu viha ja leppimatus
oma rahva rohujate vastu. See vihavidljendus ei jdi ainult «passiivseks vastu-
panuks». Jouline Olgade podre ja ambu hoidvad kded niitavad, et naine on asunud
aktiivse voitluse teele. Kujus puudub viline paatos, sellest dhkub suurt sisemist
pinget, otsustavust ja visadust — vastu pidada, mitte taganeda ettevdetud sihist.
Selles 14. sajandi naiskangelase kujus muutus ajalugu elavaks jouks, mis aktivi-
seeris noukogude inimesi Suures Tsamaasdjas nende voitluses faSistlike anastajate
vastu.

Suure Isamaasdja perioodil loob Kaasik rea portreesid — B. Kummi (repr. lk. 13),
Ed. Palli, Aino Bachi (repr. nr. 15), Paul Pinna ja nooremleitnant Albert Kariste
(repr. 1k. 15) portreed. Kaks viimatimainitut on teostatud reljeefis. Reljeefportreed
on meil ildse vdhe viljeldud (kodanlikul ajal tegeles sellega Kaasiku koolivend
F. Veeber), mistottu on kujunenudki vaade sellele skulptuurizanrile kui teisejdrguli-
sele. Ometi toestavad Kaasiku sellealased katsed, niditeks A. Kariste reljeefportree,
selle zanri tadisvaartuslikkust. Juba profiili siluetis vdljendub kujutatu energia, tahte-
tugevus ning enesekindlus. Neid iseloomujooni rohutavad veelgi tugevasti suletud
huuled, jooned suu ja nina iimbruses ning rahulikult enda ette suunatud pilk.

Uks tdhelepandavamaid skulptori teoseid vaadeldud ajajdrgust on tema «Vihu-
siduja» (repr. nr. 14). Siizee on lihtne — tiidruk on podlve surunud vihutiivele ja
tombab kidtega sidet kinni, kuna noorusndtke, joukiillane keha kummardub vihu
kohale. Teos on iiles ehitatud lainejoone riitmile — tlidruka seljajoone kaunist
kumerust kordab viljavihu looklev lainejoon. Veenvalt on kunstnik siin edasi and-
nud toopinge. Seda teost vaadeldes ei kerki iildse kiisimust, kas vihku tdesti nii-
moodi seotakse, sest kunstnik pole siin tahtnud anda Zanristseeni ja vaataja ei
votagi seda nii — teoses on meil tegemist 166tava inimese kujutamisega, selle kuns-
tilise iildistusega. Monevorra on «Vihusidujal» iihiseid jooni «Rahvatasujannaga» —
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seesama otsustavus, visadus ja sihi-
kindlus, mis esines kaugel esiemal voit-
luseks valmisolekul, iseloomustab ka
toda tdnapdeva tootahtelist tilitarlast.

Moskvas tootamise aeg on Kaasiku
arengutees kiillaltki suure tahtsusega.
Nii tunnistab kunstnik ise: «Moskva
periood oli mulle loomingulise kasvu ja
arengu mottes maéadrava tdhtsusega.
Olin esimest korda toelises Kkunsti-
keskuses. Ja pean nentima, ...et see
tosidus, kuidas suhiutakse seal kuns-
tisse, see kaal, mis omistatakse kuns-
tile, on tdestir vaimustuse allikaks, in-
nustajaks loomingulisele téole. Isiklikud
kokkupuuted Noukogude Liidu kunsti-
suurustega, nagu Stalini preemia !au-
reaadi skulptor Muhhinaga, Lebedevaga,
Manizeriga ja ka nende loominguga
vahetult tutvumine oli vorratult aren-
dav ja edasiviiv». («Ohtuleht» nr. 78,
3. IV 1946.)

Kui vorrelda Kaasiku Suure Isamaa-
sOja aegset loomingut tema kodanlikul
ajal teostatud toddega, siis ndeme, et
kunstniku vdide Moskva perioodi mad-
ravast tdhtsusest tema arengule on poh-
jendatud. Koige tdhtsam on see, et
kunstnik on Kkunsti toelises missioonis
selgusele joudnud. Ta moistab, et kunsti
peamiseks iilesandeks on kajastada
rahva motteid ja ideesid, teenida teda.
Ka on mairgata kunstniku suurenenud
huvi inimese vaimse kiilje edasiandmise vastu skulptuuris. See tendents Kaasiku
teostes iiha kasvab ning pohjustab portreezanri juhtivaks muutumise tema loomingus.

1944, aasta siigisel vabastas Noukogude armee Eesti territooriumi fasistlikest oku-
pantidest. Noukogude tagalas to6tanud eesti kunstnikud tulid tagasi kodumaale.
Kodulinna tuli tagasi ka Kaasik. Juba sama aasta 16pul kutsutakse ta Riikliku Tar-
bekunsti Instituudi (praegu Eesti NSV Riiklik Kunstiinstituut) skulptuurikateedri
oppejouks. Pisut hiljem maédratakse ta sama kateedri juhatajaks. Algab kunstniku
tegevus pedagoogilisel alal, mis on kestnud kuni tdnaseni. 1947. aastal anti Kaasi-
kule NSV Liidu Korgema Atestatsioonikomisjoni poolt dotsendi teaduslik nimetus.

Pedagoogiline t66 néudis kunstnikult palju aega ja energiat, eriti esimeste! aastatel,
mil instituut tuli Gieti rajada. Ent sellele vaatamata leiab Kaasik aega ka loomingu-
liseks tooks. Ta esineb igal aastal oma teostega nii vabariiklikel kui ka tileliidulistel
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kunstinditustel. Tema loomingu pdhialaks on portree, milles ta piilidleb inimkarak-
teri mitmekiilgsuse ja rikkuse edasiandmist. See huvi psiihholoogia vastu térjub taga-
plaanile figuraalse kompositsiooni, mis oli skulptori enda tunnistust moséda
30-ndatel aastatel tema pGhi-huvialaks. Seda tuleb kahetseda — muidugi mitte see-
pérast, et kunstnik poleks suutnud anda tidisviirtuslikke portreid, vaid seepérast,
et viimaste arvel vdhenes Kaasiku figuraalkompositsioonide arv, mis paeluvad oma
loomulikkuse ja lihtsusega, niitavad, et kunstnikul on silma inimkeha ilu tunneta-
miseks.

Viimatideldu Kkinnituseks v&ib tuua tema varasemad kompositsioonid kui ka
1945. a. loodud «Aiakaevaja» (repr. nr. 16). «Aiakaevaja» on lihedane «Vihusidu-
jale». Siingi on kujutatud noort naist té6tamas, kusjuures peardhk on asetatud t6o-
protsessile. Poosi ilu ja liigutuste sujuvus, mis haarab vaatajat «Vihusiduja» juures,
on «Aiakaevajas» tagaplaanile nihutatud. Seevastu domineerib viimases inimkeha
joud ja pinge tootamisel. Huvitav on mirkida, et omal ajal heideti «Aiakaevajale»
ette ilutsemise tendentsi. Nii kirjutati «<Rahva Hiiles»: «Kuigi A. Kaasik oma «Aia-
kaevajas» pole vajalikult vaba ilutsemisest, annab ta siiski plastiliselt tervikliku
kuju tédnapdeva temaatika vallast.» («Rahva Hi#idl» 12. IX 1945. a.) Selline veider
seisukoht oli tingitud tolle aja vulgariseeritud vaadetest kunstile. Kuid igal juhul
desorienteeris niisugune arvamine kunstnikku. Tegelikult kuuluvad nii «Vihusiduja»
kui ka «Aiakaevaja» meie ndukoguliku skulptuuri td6teemaliste teoste paremate
niidete hulka ning on kahju, et neid pole seni materjali viidud.

Nagu juba eespool maérgitud, kujunes Kaasiku pohialaks pdrast Suurt Isa-
maasdda portree. Erilist rohku paneb skulptor ilme elavusele ja karakteristika mit-
mekiilgsusele. Suurema viljendusrikkuse saavutamiseks annab ta portreteeritava
tihti tédisfiguurina, et rakendada poosi ja Zesti kujutatava iselocmustamiseks. See-
juures on tdhelepandav, et kunstnik ei tiidine ikka uute ja uute lahenduste otsimi-
sest. Nii loob Kaasik 1946. a. Kaarel Karmi portree (repr. nr. 17), mis leiab {iiks-
meelse tunnustuse nii ajakirjanduse kui ka niituse kiilastajate poolt. Ka kujutatu
ise {iitleb: «Tunnen selle pea igas detailis end.» («Ohtuleht» 3. IV 1946. a.) Kuid
ometi ei rahulda kunstnikku ennast portree lahendus taielikult. Ta juurdleb edasi,
kiilastab sageli teatrietendusi, milles Karm mingib — ja 106puks leiab selle otsitu.
1947. aastal kujutab ta Karmi Hamleti osas. Seega oli skulptor t66tanud paar aastat,
et leida Karmist teda ennast rahuldav lahendus. (Repr. nr. 20.)

Kaarel Karmi portrees (1946) seab Kaasik endale vormikisitluses uusi probleeme.
Ta ise tltleb selle kohta: «Probleemiks on mulle vormi skulptuursete lahenduste
leidmine. Kisitlusviisilt taotlen siin teatavat maalilisust, mis vGib-clla monevorra
erineb minu endistest téodest. Teema tingib.» («Ohtuleht» 3. IV 1946. a.) Kuid vormi-
probleemid ei ole kunstnikule vaartuseks omaette, sest iitleb ta ju isegi, et teema
tingib. Konesoleva portree puhul ei piitia Kaasik portreteeritus esile tdosta mdnd
iksikut valitsevat iseloomujoont, vaid anda Karmi kui inimest kogu tema vaimses
rikkuses. Portreest voib vidlja lugeda métlikkust, enesekindlust, unistavust, juurd-
lemist, teotahet, moningat vasimust, kerget irooniat, temperamenti ja selle vaos-
hoidmist.

Jargmisel aastal valmib Kaasikul «K. Karm Hamleti osas». Kunstnik oli endale
seadnud raske iilesande — kujutada niitlejat teatavat osa kehastamas. Siin ei ole
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ju Karm enam péris tema ise, ta on
sisse elanud Taani printsi olemusse,
on endale omaks votnud selle
iseloomu. Kuid iga osa taitmisel
jadb piisima osake niitlejast endast,
s. o. nditlejast kui inimesest — ja
selle osakese tabamine Kkunstniku
poolt on kiilaltki raske. Kuid
Kaasik on selle iilesandega suure-
paraselt toime tulnud. Yoriku kolba
vaatlemisel motisklusse vajunud
Hamletis on niipalju karmilikku, et
teost voib Gigusega Karmi portreeks
nimetada. Kuid teisest kiiljest tun-
neme siin selgesti ka Shakespeare’i
surematu teose kangelast. See On-
nestunud Karm-Hamleti siintees
teebki skulptuuri vorratult rikkaks
ja mojuvaks. Mainitud teos on tou-
get andnud ka teistele skulptoritele
analoogilise  probleemi kiasitlemi-
seks — nditeks A.Vommi R. Nuude
ja E. Haggi J. Orgulase portreed.

Kaasiku 1947. aastal loodud teostest vdirivad esiletdstmist Gustav Ernesaksa (repr.
nr. 18) ja Lydia Koidula (repr. nr. 19) portreed. Esimene nendest on lahendatud
Karmi portreele analoogilises laadis. Kuigi siin ei ole karakteristika antud nii siiga-
valeulatuvalt kui Karmi portrees, ometi on ilme elavus ja viljendusrikkus selleski
teoses silmapaistev. Lydia Koidula portree on huvitav eriti selle tottu, et siin on
kujur jallegi iile hulga aja katsetanud ajaloolise portree Zanris. Nagu eelpool négime,
toestas Kaasik Ed. Bornhéhe portreega oma oskust fotomaterjali kasutada. Koidula
portreega Kkinnitab ta seda veelkordselt. Fotomaterjali oskuslik kasutamine eeldab
skulptori laitmatut anatoomia tundmist. Selle oskuse oli Kaasik juba Opingute ajal
kindlalt omandanud.

Ent ajaloolise portree puhul on sarnasusest liksi vdhe, ta peab vastama ka nen-
dele kujutlustele, mis rahval on konkreetsest ajaloolisest isikust. Selleks on vaja
esile tuua kujutatava tiilipilisi jooni. Kuid igal ajastul on ajaloolise isiku tiitipilis-
test joontest erinev arusaamine, vastavalt ajastu vaimule ja mottesuunale. Koidulas
on Kaasik selle vastava ja vajaliku hasti vidlja toonud. On ju Koidula luule kantud
siigavast patriotismitundest ja romantilisest hoost. Seetottu on Kaasiku kisitlus
temast kui iilevast ja ekstaatilisest isamaa-armastuse preestrinnast, kui oma veenete
eest voitlejast koigiti Oigustatud. Kahtlemata on Koidula luules palju liirismi ja hel-
lust, kuid kas olid need jooned tol ajal, kui Kaasik 16i oma kuju, ajastu meele-
oludele vastavad? Vaevalt!

1948. aastal tootab Kaasik taas ajaloolise portree kallal. Seekord on tema kujutus-
objektiks Viktor Kingissepp (repr. nr. 21). Selles teoses kasutab skulptor olustikulisi
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elemente, lahendades Kingissepa tédisfiguuris rahvahulkadele kdnelemas. Esineja ilme
on rahulik ning peegeldab suurt intelligentsi ja kindlat tahet. Silmade labipuuriv
pilk on tdis veenmisjoudu. Téhtis osa kuju karakteriseerimisel on Kingissepa poosii
ja Zestil. Kiibarat pigistav vasak kisi ja otsekui teeside loetlemiseks tostetud parem
kéasi, samuti hoogne ettepoole liikumine niitavad kujutatu seesmist pdlemist. Eriti
tuleb selle skulptuuri puhul tunnustavalt méarkida ilme ja Zestide moddukust, mil-
lega on vilditud teatraalsusse sattumise oht ning siilitatud ajalooline tdde. Kaas-
aegsete jutustuste pohjal teame, et Kingissepp konelejana méjus just oma rahu
ja kindlusega,

Peale mainitud teoste on Kaasik loonud sel ajal veel teisigi portreesid, ruhki-
nud meie skulptorite hulgas portree alal esirinda ning v6itnud iildise tunnustuse.
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Nii kirjutab K. Arba (Kaarel Ird) 1946. aastal korraldatud «Portreelise loomingu
néituse» puhul: «Tema (A. Kaasiku) ENSV teenelise kunstniku K. Karmi ... ja kunsti-
teadlase L. Soonp#dd portreed annavad tunnistust kunstniku iiha kasvavast siive-
nemisoskusest ja kindlusest ja kuuluvad vaieldamatult niituse tiisedamate vilja-
panekute hulka. Vormilist-tehnilist véimete kasvu niitab ka tema Lydia Koidula
biist.» («Sirp ja Vasar» 7. VIII 1948.)

Neljakiimnendate aastate 16pul alustab Kaasik t66d M. I. Kalinini monumendi
loomiseks. See oli temale uudne iilesanne, sest nii ulatusliku teose loomisel kerkis
esile rida kiisimusi, mis tulid esmakordselt lahendada. Ta to66tab 14dbi tohutu mater-
jali, tutvub pohjalikult Kalinini elu ja tegevusega, eriti sellel ajajdrgul, mil Kalinin
tédtas Tallinnas. Tehtud 166 ja uurimuste tulemusena kujuneb skulptcril juba kin-
del kontseptsioon. 1949. aasta 16pul valmibki moriumendi makett, mille arhitektuuri-
lise osa lahendas A. Alas.

Parast maketi vastuvotmist komisjoni poolt asub skulptor monumendi teostami-
sele. Monument avatakse 6. novembril 1950. a. Stalingradi viljakul. (Repr-d nr. 24, 25.)

Kalinin on kujutatud lihtsas poosis — vasakus kdes kiibar, kuna parem on otse-
kui juubeldava rahvahulga tervitamiseks tdstetud. Poosis ja Zestis on edasi antud
suur lecomulikkus ja lihtsus. Kujutatu ilmes peegeldub heasiidamlikkus ja inimeste-
armastus. Tédnu sellele on Kalinin vaatlejale ldhedale toodud. Igaiiks tunneb, nagu
poorduks Kalinin oma tervitusega tema poole — ja see asjaolu annab monumendile
teataval madral intiimse noodi.

Monelt poolt on tehtud selle monumsndi puhul skulptorile etteheiteid, et ta ei ole-
vat andnud kujutatule kiillaldaselt esinduslikkust, suurust, et Kalinin olevat kuju-
tatud liiga zanriliselt. Kindlasti on monumendis olustikulist, kuid see ei tule asjale
kahjuks, vaid vastupidi — see aitab Kalinini olemust aina selgemalt esile tuua, nii
nagu see meie rahva kujutluses on sdilinud. On ju Kalinini suur siidamlikkus ja
aarmine lihtsus inimeste kohtlemisel teinud ta noukogude inimestele eriti armasta-
tuks. Seetottu on Kaasiku selline ldhenemine koigiti Gigustatud ja monumendile
suureks plussiks. Kalinini kuju lahendamise eest anti Kaasikule 1950. aastal Nou-
kogude Eesti preemia.

Pérast Kalinini monumendi valmimist asub Kaasik J. V. Stalini monumendi loo-
misele. Mainitud monument oli méeldud piistitamiseks Parnu linna keskviljakule.
Selle iilesande lahendamine oli kunstnikule moénevorra hoélpsam, sest tal oli juba
kogemusi t6ost Kalinini monumendi loomisel ja teiseks oli ta J. V. Stalinit varem
modelleerinud. Nii iitleb ta ise: «Oieti alustasin seda vastutusrikast t66d juba
1941. aastal ja jatkasin Suure Isamaasdja pdevil. Need portreebiistid aga olid ainult
osa sellest mahukast eeltddst, mis tuli teha...» («Ohtuleht» 23. IV 1952.) Muidugi oli
see vaid osa eelt6ost monumendi kavandamiseks. Kunstnik td6tas ldbi hulga kirja-
likke materjale, tutvus fotomaterjalidega ja teiste ndukogude meistrite téodega Sta-
linist. T66 laabus kiillaltki Kkiirelt, sest juba 1952. aasta jaanuaris kinnitas Moskva
Kunstide Komitee monumendi mudeli. Arhitektuurse osa kavandas arhitekt
V. Meigas. 7. novembril 1952 avati monument Pérnus. (Repr. nr. 26.)

Ka selles monumendis on midagi olusiikulist, mis viljendub eelkbéige komposit-
sioonis. Stalin on antud seisvana, mantel paremal kdel. See vote vahendab ofitsiaal-
sust ning tekitab mulje, nagu nideksime kujutatut eraelu momendil. Poos on
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nahtavasti inspireeritud Surpini tuntud maalist «Meie kodumaa hommik». Selline
intiimsem késitluslaad on kdigiti digustatud, eriti veel siis, kui silmas pidada Pirnu
kui supellinna iseloomu ja monumendi paigutust parki.

Selle monumendi puhul tuleks puudutada ka rahvusliku vormi kiisimust, seda
enam, et mitmed Kaasiku paremad t66d annavad selleks pohjust. Eestlane ei saa
kiidelda tulise temperamendiga. Talle on vddras tormiline tunnete véljendamine ja
seepdrast tunneb ta teatavat umbusaldust kémiseva paatose ja &dgeda Zestikulat-
siooni vastu. Inimese rahulikkuses ja tasakaalukuses ndeb ta suurust, iileolekut. Ja
just nii késitleb Kaasik ka Stalinit. Igal juhul on see monument iiks lihtsamaid
ja veenvamaid Stalini kujutusi.

Pérast mainitud monumendi 16petamist on Kaasik téétanud pdhiliselt portree ja
dekoratiivskulptuuri alal. 1955. aastal valmis tal kipsis eesti proosa suurmeistri
Eduard Vilde portree (repr. nr. 28). Sellest on kiill loetav Vilde oliimpialik rahu ja
enesekindlus, kuid vajaka jddb Vilde huumorimeelest. Hiljem viis skulptor Vilde
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portree materjali — marmorisse. Oieti oli see Kaasikul tema kiillaltki pikaaegse
praktika jooksul esimene katse selles materjalis tootada — ja ta satub materjali
volu alla, plilides sellest vdlja pigistada koikvGimalikku pinna siledas késitlemises.
Tulemuseks on, et Vilde marmorkuju on kaotanud ilme elavuse.

Uhe oma viljendusrikkamaid portreid annab Kaasik maalija Valerian Loigu
portrees. Vilise, ndilise slinguse taga on skulptor osanud vilja tuua portreteeritu
delikaatsuse ja vaimuerksuse. Esimesel pilgul v6ib seda portreed mone mornivoitu
diplomaadi v6i sojaka vdepealiku omaks pidada, kuid silivenedes pohjalikumalt kuju-
tatu ndojoontesse, leiab siin teatavat pehmust, juurdlemistahet ja nautimisroomu.
See portree tOestab veelkordselt Kaasiku oskust inimkarakteri mitmekiilgsel ava-
misel. (Repr-d nr. 30, 31.)

Uks viimaseid Kaasiku téid on 1937. aastal valminud Gustav Ernesaksa téis-
figuuriline portree. Siin annab kunstnik Ernesaksa tegevuses, koori juhtimas.
Printsiibilt on see sama lahendus, mida kohtasime juba Viktor Kingissepa ja Kaarel
Karmi (Karm Hamletina) portreedes. Skulptori peatéhelepanu on suunatud kuju-
tatu ilme hingestamisele, mis on ka suurepiraselt onnestunud. Arvestades ilmet, on
mainitud skulptuur védgagi veenev loomingulise ekstaasi kujutus — meie popu-
laarseim koorijuht on téepoolest sukeldunud helide maailma. Muide, ka kdte hoiakus
on tunda helide valitsemist. Kuid teost kahjustab monevorra liiga hoolikas ja tédpne
riietuse modelleerimine. Pidulik frakk oma utreeritud siledusega ja voltide puudu-
misega annab suuri lagedaid ja igavaid pindu, mis kipuvad ndo ilmekust varju-
tama.

Konesoleval aastal on Kaasiku loomingust nimetamisvaarseteks teosteks veel kind-
ral Panfilovi portree Panfilovi-nimelisele videosale (repr. nr. 29) ja revolutsioonilise
ulestousu milestussammas «Pamjat Azova» Loksal. Viimases on skulptor vadga liht-
sate vahenditega saavutanud pidulikkuse ja iilevuse. Kaasiku hilisematest teostest
iiks onnestunumaid on kunstiteadlase ja keraamiku Helene Kuma portree (1958,
repr. nr. 33).

Paaril viimasel aastal on Kaasik jidlle monevorra tdhelepanu piihendanud inim-
keha ilu kujutamisele ning on loonud paar-kolm naisakti. Kuigi kunstnik on votnud
neid otsekui «kdeharjutusi», on mones nendest, nagu niiteks «Lamavas naises» (1958),
saavutatud tugev kunstiline moju. (Repr. nr. 32.)

Tehes kokkuvotteid Aleksander Kaasiku senisest tegevusest skuiptorina, ndeme,
et tema loominguline diapasoon on viga avar. See haarab ko6iki skulptuuriZanre —
leiame siin monumente, portreid, dekoratiiv- ja vabaskulptuuri. Ning igal alal on
olnud Kaasikul iitelda midagi uut.

Laialdase populaarsuse on Kaasik vo0itnud monumentide loomisega. Rahva poolt
armastatuks on need saanud eeskdtt oma lihtsuse ja vahenditusega. Suured teened
on Kaasikul ajaloolise portree viljelemises, samuti funktsionaalse portree alal.

Kolmekiimnendatel aatatel loodud suurepdraste aktide korval kuuluvad Kaasiku
miarkimisvddrsemate saavutuste hulka vabaskulptuuri valdkonnas Suure Isamaas6ja
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aastail teostatud «Rahvatasujanna 1343. a.» ning toédteemalised kompositsioonid
«Vihusiduja» ja «Aiakaevaja».

Lopuks ei saa vaikides mdéduda ka Kaasiku kunstipadagoogilisest toost. Paljud
tema kasvandikud Eesti NSV Riiklikust Kunstiinstituudist, nagu Arseni Mblder,
Signe Molder-Rekk, Lembit Tolli, Aime Jirjo-Uukar=da, Erika Haggi jt. on meie
noukogulikus skulptuuris oma koha omandanud. Olles ise juba esimestest loomingu-
listest sammudest peale realistliku kunstikreedo pooldaja ja selle eest voitleja, on
Kaasik ka oma Opilasi suunanud realismi teele.

Kiaesolev katse Kaasiku kui skulptori iseloomustamisel ei pretendeeri 16plikku-
sele, sest tema ndol on meil tegemist kunstnikuga, kes alati otsib uut ja tihti seda
ka leiab. Igal juhul on pohjust olla optimistlikult h&dilestatud tema edaspidise loo-
mingu suhtes.



REPRODUKTSIOONIDE NIMESTIK

B. Hoffmanni portree. Kips. 1927.
O. Laane partree. Puu. 1928.
Poisike. Kips. 1936.

Poksija. Kips. 1936.

Supleja. Kips. 1939.

. Istuv naine. Kips. 1937.

Naise portree. Kips. 1937.
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38CJ1y}KEHHin7I nesitens uckycets cronckoit CCP  Anekcanap AnexcanapoBnu Kaasux
poxuics 14 ¢despans 1908 roma B rop. TammHe B ceMbe paGouero. XynoxecTBeHHoe 06-

pasoBaHue OH INOJYYHJ B Tannunckom XYA0XKeCTBEHHO-IIPOMBILIJIEHHOM yuuauuie, rae B
1924—1931 rr. u3yyan ckyabntypy mnox pykosoactBoM ®. Cannamssca. Ilocie OKOHuaHMs

yunsiniia Kaasuk paGortas B 06JacTH JeKOpPaTHBHOH M CTaHKOBOiH ckyJbntypel. Ha xyno-
JKECTBEHHBIX BEHICTABKaX IIOYTH €XErofHO 3KCIIOHHPOBAJHChH €ro MopTpeTel H (PHUryphl.

B 1940 roay, Korna B DcToHMM Oblla BOCCTaHOBJeHa COBeTcKasi BracTh, Kaasuk 6l
cpeaM Xy/JOXKHHKOB, M30paBIUMX eNMHBI NyTh ¢ HapoaoM. B mepuox Bemnkoii Oreuecr-
BeHHoii BoWHB Kaasuk paGoran B COBETCKOM ThUIy, Tjie ero paGoThl 3KCIOHHPOBAJIHCH Ha
MHOTHX BhicTaBKax. I[locae ocBoGoxkaenusi teppuropun dctonckoit CCP  or oxkynauwy,
Kaasuk pepHyJics Ha POAMHY M HauaJ paGorath B ['ocylapCTBEHHOM MHCTHTYTE DPHKJIAX-
Horo mckycctsa (ubiHe Locynapersenublit XypoxectBennblii nuetuTyt IctoHckoit CCP)
npenojaBarteseM CKYJbNTYPH. 3[ech XyAOXKHHK paboraer no Hacrosiniee Bpemsi. B 1947
rony Buicuieii arrecramuonHoir komuccueii Coioza CCP emy GbI0 NPHCBOEHO Yy4eHOe 3Ba-
HHe JOIEeHTa.

[Tpoussenenuss Kaasnka 5KCIOHHPYIOTCS Kak Ha pecnyGJMKaHCKHX, TaK M Ha BCECOIO3-
HBIX XY/0KeCTBEHHBIX BBHICTABKAX M IOJB3YIOTCS GOJBIIOH MOMYJspHOCTbIO. JlHanasoH TBOP-
yectBa Kaasuka mupok. 37ech Mbl HAaXoAMM BC€ JKAHPBl CKYJBNTYpPBI: MOHYMEHTHI,
JIeKOPATHBHYIO } CTAHKOBYIO CKYJBNTYpY, mopTpeThl. HauGosee H3BeCTHBI €ro MOHYMEHTBHI
M. U. Kamnmnny B Tannmne (1950) u M. B. Cranuny B Ilsapuy (1952). Stn npoussese-
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HHSl MOJYYHJIM TpPH3HAHHe HApoJa mpeskje Bcero 0Jsaroaapsi CBOeil MPOCTOTe W Bbipa3i-
TeJbHOCTH.

Hctopuueckum moptperom Kaasuk 3aHnMascs emie B Oyp:Kyasuwii nepuoa. M3 ripo-
H3BEJeHHH 3TOro KaHpa, CO3JaHHBIX B COBETCKOEe BpeMsi, HauGoJee yxaueH TMOPTpeT
nosteccel JI. Koiinyna (1947).

Takne npoussenenuss Kaasnka B kKaHpe moptpera, kak «Apruer K. Kapm B poau
I'amnera» (1947) u «Bukrop KuHrucenmn», 3HaMeHylOT cOGOil HOBBIi 3Tal B TBOpYECTBe
xynoxHHKa. OHM BBI3BAJH K JKH3HM MHOTHe aHaJOTHYHble TMPOYU3BENEHHsI B 3CTOHCKOM
COBETCKOH CKYJbINTYpe.

3acany:KHBAlOT TPH3HAHHs ero paboThl B JKaHpe CTAHKOBOI CKyJ/ibnTypel. OcoGenHo
yAauyHbIM TIpOM3PeJeHHeM 3TOro KaHpa sBasercs «Hapoawmas wMcrurenpHuuma 1343 roma»
(1943). Kpome Toro, caeayer orMmerutb «[leBymiky co cuonom» (1944) u «CanoBHuuy»
(1945), rae XyHOXKHHK CyMeJ CO Bcell YOeAHTEJNbHOCTBIO IOKAa3dTh KpacoTy uesoseKka
Tpyaa.

B o6aactu pekopaTHBHOH CKyJbnTypbl Kaasmk Takike ckasdan cBoe cioBo. Eume B
TPUALATBIX TOZAX WM CO3J1aHbl 3aMeuaTesbHble Gapesnbedbl Ha 37aHni GaHKa B Tropoje
Boipy. K TOoMy e BpeMeHn OTHOCHTCs co3jpaHHasi Kaasukom ckyabrtypa «Meacectpsi»
HaJ BXOAOM B IOJHKJIHHHKY To yJ. Xapuuayse.

[lnonoTBopHa W meparornyeckas aesiTeabHoCTh Kaasduka. Muorne H3 ero YuCHHKOB,
okoHunBwHX ~[ocyrapcTBenHblii xypoxecTBeHHblii HHeTHTYyT Jcronckoit CCP,  xax, Ha-

npumep, A. Meabaep, C. Menbaep-Pekk, JI. Toamn, A. IOpro-Yyxapena, 3. Xarru u ap.
3aHHMAIOT BH/JHOe MECTO B HALIeii COBETCKOWH CKYJbITYpe.

Kaasuk siBAsieTcst CTOPOHHMEOM peasii3Ma B MCKycCTBe M 0Opercsi 3a Hero HauiHas
¢ TepBBIX LIArOB CBOEil TBOpYeCKOil aesiTteqbHocTH. [To 3TOMy Ke myTH HampasJasieT OH H
CBOMX YUYEHHKOB.
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CIMMHCOK PENMPONYKLHH

Moprper B. Todman. Munc. 1927 r.

[Moprper O. Jlaaua. [depeBo. 1928 r.

Maunbuuk.T'unc, 1936 r.

Bokcep. I'umec. 1936 r.

Kynaapmuna. Tunc. 1939 r.

Cuasmas xkenumsa. Inne. 1937 1.

IMoptper xeubl. 'mne. 1937 .
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Hapoauas mcruteapnuna 1343 r. Tnnc. 1943 r.
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IMoprper aprucra K. Kapma. I'unc. 1946 r.
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. Aptuer K. Kapm B posan Tamnera. Tune. 1947 r.

. Bukrop Kuurucenn. I'mnc. 1948 r.

IMoptper cectpsi B. Kunrucenma. I'mmc. 1948 r.
IMoprper uckyccrsoeaa JI. Coounsisi. T'mme. 1948 r.

. Mouyment M. U. Kaauuuny B Tanumne. Bponsa, rpanut. 1950 r.

®urypa M. U. Kamununa. Jcki3 monymenta. ['unc. 1950 r.
®urypa WU. B. Craauna. dcku3 monymenta. I'mnc. 1952 r.

. Marb ¢ pe6enkoM. Kepamuka. 1954 r.

[Moprper mucateas da. Bumbae. T'nnc. 1955 r.
Tenepan Ilauduaos. I'mnc. 1957 r.

. Tloprper xynoxunka B. Jloiika. I'nnc. 1957 r.
. Tloprper xynoxuuka B. Jloiika. I'unc. 1957 r.
. Jlexaumas xenuusa. I'unc. 1958 r.

. Toptper nckycerBoBena X. Kyma. I'ine. 1958 r.

Merarear moaora. nnc. 1959 r.
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CeJibckoe xo3siictBo. [lekopaTusublii penbed. Caapemaackuit mMpamop. 1938 r. Crp. 5.
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10. Pa6Gouwuii. I'uic, 1946 r. Crp. 16.
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Ha o6ano0ox xe: Iloprper mosreccs JI. Kofiayna. Tumc. 1947 r.
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