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SISSEJUHATUS

Minu loov-praktilise 16put6d ,,Kiilamuusik laval” teoreetiline osa on pdgus iilevaade mind
parimusmuusika erialal kdige enam puudutanud teemast — autentsest viiulimdngust ja selle

interpreteerimisest tdnapéeval.

Eesti Entsiiklopeediale tuginedes tihendab sona autentne ,algallikal pohinev, ehtne, che,
tdiesti usaldatav” (EE 1985 sub autentne). Mina ei ole parimuslikul teel traditsioonikandjatelt
muusikat oppinud. Seda enam olen mdétisklenud oma mingu kola ja parimusliku mangu
tdhenduse tile. Kui ehe on pédrimuse taasloomine viljaspool selle traditsioonilist kasutusala?
Kéesolevas t60s kasutan sona autentne, moeldes seejuures eelkdige arhiivisalvestiste ehedale
kolale. Uurin, mis on need komponendid, mis aitavad muuta tdnapdeva parimusmuusiku

viiuliméngu autentseks.

Minu dpingute ajal TU Viljandi Kultuuriakadeemias (2011-2017 aastatel) on pirimusmuusika
erialal suunatud tudengeid to6tama arhiivisalvestiste kui algallikatega, sest elavat traditsiooni
pole akadeemilises dppes olnud vdimalik kasutada. 20. sajandist périt salvestiste kuulamine,
detailne noodistamine ja analiilis on olnud iiks usaldusvéddrsemaid Sppemeetodeid. Nende
salvestiste autentne kola on korvuti tdnapdeva parimusmuusikute enda kolapildi ja

esituslaadiga.

Diplomitdd raames uurisin, kuidas traditsioonilist ja tdnapédevast kdla viiulil veelgi enam
ithendada. Piilian minna kaugemale arhiivisalvestiste idealiseerimisest ja otsida vilja
voimalikult palju komponente, mis loovad meie korva jaoks eheda kolapildi vanade
salvestiste korval. Samuti pean ma muusikuna tdhtsaks allikaks iseenda sisemaailma ja

muusikalisi eelistusi.

Stigavamaid impulsse on muusik l&dbi aegade leidnud iseendast ja oma isiksusest. Ka
tdnapdeva parimusmuusik ei piirdu ainult traditsiooni jéljendamisega, vaid soovib sealjuures

ise luua, kasutades traditsioonist Opitud muusikalisi véljendusvahendeid. Nii saab minu



méngus pidada autentseks kolapilti, mis parineb mdlemast allikast — arhiivisalvestistest ja

minust endast.

Loov-praktiline 1oput66 on jaotatud kaheks peatiikiks, millest esimeses kirjeldan koiki
komponente, mida pean autentse viiulimidngu osadeks. Teises peatiikis annan iilevaate
diplomikontserdi kava valiku pohimdtetest, ettevalmistusprotsessist ning kontserdi

kontseptsioonist.

Minu diplomikontsert toimub 23.mail kell 15.30 Parimusmuusika Aida véikses saalis.
Kontserti aitavad lavale tuua videokunstnik Kerttu Kruusla, helikunstnik Johannes Ahun ja
valguskunstnik Elari Ennok. Kaasa musitseerivad Kristi Kool, Hans Mihkel Vares ja Imar

Koutchoukali.



1. ARHIIVISALVESTISTE JALJENDAMINE

Traditsioonilise kdla piiride nihutamine enda viiuliméngus hakkas mind tdsisemalt huvitama

umbes aasta aega tagasi, kui ndgin dokumentaalfilmi Tarahumaradest, iihest Mehhiko indiaani
hdimust (Hedinger 2012). Lisaks huvitavale sisule paelus mind traditsiooniline viiuliming,
mis filmi taustaks kolas. Vaimustusin veelgi enam, kui ndidati kaadreid viiulimehest endast.

Hasti olid ndha viiuldaja kehahoid, kéte asend, pill ja isegi pilli hddlestamine.

Kuigi traditsiooniline viiulimidng on mind alati inspireerinud, andis pillimingija visuaalne
nigemine justkui uusi vastuseid kiisimustele, mida ma varem ei osanud kiisida. Hakkasin
erialatunnis koos O0ppejou Karoliina Kreintaaliga neid filmist kdlanud lugusid méngima. Olin
eelkdige inspireeritud sellest, et ma ei pidanud pimesi kuulama ja kogu konteksti loo juurde
ise vdlja motlema. Négin périselt méngijat ennast mingimas, koos lithifilmiga tema elust ja

umbritsevast, ehk konteksti, milles muusika oma rolli tiitis.

Périselt leidsin selle viiuldaja eheda kola oma pillil iiles alles siis, kui Karoliina soovitas mul
jdljendada tema kideasendit ja keerata vasaku kde ranne viiulikaela vastu. Unustades
klassikalise viiulihoiu ja vdttes pilli pihku nagu olen tegelikult vanadel piltidel, youtube’is ja

monedel parimuskontsertidel varemgi ndinud, kdlas pilliméng autentsemalt kui kunagi varem.

Kuigi viiuli- ja poognahoid on isikupérased ja vastavalt sellele ka see, kuidas pilliméng kdlab,
siis enamasti “rahvapirase” pillihoiu kasutamiseks oma tehnikat timber ei dpita. Pohjus on
selles, et TUVKA périmusmuusika viiuli eriala 1dpetaja peab iildjuhul muusikuna toime
tulema viga erinevates olukordades eri muusikastiile mingides. Uksnes rahvapirase pillihoiu
harjutamine ei ole paraku jitkusuutlik. Siiski on selle vilja jitmine pohjendamatu, sest
parimusmuusikat arhiivimaterjalidest dppides on meie pohieesmirk jidljendada. Kas me saame

jouda algallikani tuginedes ainult kuuldelisele materjalile, votmata arvesse visuaalset poolt?



1.1 Autentse viiulimingu komponendid

Siinkohal jouangi oma diplomit6d eesmérgi tditmisel esimese pidepunktini: lisaks

audiomaterjalile on vajalik ka visuaalselt ndhtava jéljendamine.

Eesmargi tditmiseks kiilastasin Eesti Rahvaluule Arhiivi ja todtasin 1dbi videosdilikud
DV109-DV117. Mind huvitavat materjali oli umbes viie tunni jagu. Mustvalged
videosalvestused olid helita ning kogutud Kirjandusmuuseumi kogumisretkedelt aastatel

1960-1976.

Viiuldajaid oli filmilindile jd&nud neli: Juhan Létt Saaremaalt, Karl Viru Pdrnumaalt, Peeter
Animégi Viljandimaalt ja Erich Kask Saaremaalt. Salvestatud on kiill ainult loetud minutid
vOi 20-sekundilised 16igud, kuid need on siiski vdga informatiivne lisa pillilugude

audiosalvestiste juurde.

Kontserdil esitamisele tulevad lood wvalisin vilja nende nelja viiulimehe repertuaarist.
Harjutades arhiivisalvestiste jargi lugusid, tegelesin paralleelselt ka videolt ndhtava

jaljendamisega. Piitidsin arvestada kdeasendeid, pilli- ja kehahoidu.

Siit siindis idee tuua ekraanil lavale needsamad viiulimehed, kelle lugusid ma esitan, et luua
tervik ka kontserdikiilastaja jaoks. Minu konseptsiooniks on niidata kiilamuusikuid oma
maailmas ja dratada hetkeks ellu kogu kontekst, milles meile teadaolevad arhiivisalvestised on
stindinud. Neid lugusid méngin laval aga mina, iithendades uue ja vana (ldhemalt kirjutan

kontseptsioonist teises peatiikis).

Terviklikku pilti ei teki mitte ainult audiot ja visuaale iihendades, vaid tuleb arvestada veel
mitmeid teisigi aspekte. Oma t60 selles etapis joudsin jirjest enamate probleemsete kohtadeni,
miks ikkagi ei dnnestu mul viiulimehi tdielikult jadljendada. Videomaterjaliga to6tamine juhib
meie tdhelepanu koigi teiste teguriteni, millel on samuti oma roll vastava kolapildi tekkimises.

Toon siinkohal vilja need tegurid.



1) Salvestatud viiuldajad olid igapievast fitiisilist to0d tegevad mehed

Inimeste eluviis oli varem fiilisilisem kui tdnapéeval. Krista Sildoja raamatus “August Pulsti
malestused” on kirjas mélestusi paljude salvestatud pillimeeste kohta” (Sildoja 2014).
Vastandiks nendele meestele toon siinkohal ainult iseennast, pidades vajalikuks ldheneda
isiklikult ainult iseenda mingule ja autentse kola otsingutele. Esindades oma keskmisest
viiksemate sOormede ja vidikese kehaehitusega fiilisise poolest nendele meestele téielikku

vastandit, pean seda oluliseks teguriks viiulil kdla tekitamisel.
2) 20.-21. sajandi viiuldajad mangisid valdavalt isetehtud viiulitel

Kindlasti ei saa eirata fakti, et iga pill kolab omamoodi. Eriti suur on pillide kdlaomaduste
vahe olenevalt sellest, kas need on tehtud Itaalia viiulimeistrite vdi Eesti kiilapillimeeste
poolt. Diplomikontserdi ettevalmistusprotsessis vahetasin oma 1750ndatest pédrit austria
meistripilli sellest viis korda vdhemvéirtuslikuma prantsuse viiuli vastu, millel olid
sobivamad omadused arvestades seda, mida hetkel taotlen. Minu enda pilli kristallselge ja
pehme klassikaline tdmber ei ole mdeldud ,,rahvaliku” muusika méngimiseks, puhtalt odavam

hinnaklass aga andis hoopis teise tulemuse.

Samuti on poogen oluline soovitud tulemuse saavutamiseks. Piilides saavutada kéredat,
natuke robustset, lohakat ja juhuslikumat tulemust (samal ajal olles teadlik, kuidas ma
mingin), katsetasin erinevate poognatega. Vahetasin oma méanguvahendid kontserdi

ettevalmistusprotsessiks oma de poogna ja viiuli vastu.

Kuigi meie peres on ka antikvariaadist leitud justkui ideaalne ,,rahvapill” 1922. aastast, mis on
Tallinnas vidhetuntud meistri Jaan Rétsepa poolt tehtud, siis on selle pilli koik muud
omadused (raskus, kere paksus, laki kvaliteet, kaela suurus jne) liiga kehvad, et sellel

16pukava méngida.

Erinevate pillidega katsetasime ka minu duokaaslase Kristi Kooliga. Otsisime autentset kola
100tsa ja viiuli vahel. Kristi peres on kuulsa 160tsameistri August Teppo pill, mille vana ja
védsinud heli sobis minu kontseptsiooniga hésti. Meloodiahddl on sellel aga liiga nork ja
diinaamilisema koosméngu nimel mingib ta kontserdil siiski oma kolaval H.Tartese 2010.

aasta pillil. Mina saan siiski viiulil héélestusega varieerida, sest eeskujuks olevad pillid



salvestisel ei ole tdiuslikult hééles.
3) Viiuldajad ei kasutanud silda ega 1ouahoidjat

Viiuli sild (abivahend, mis kinnitatakse viiuli alla ja toetatakse dlale) ja 1duahoidja ei ole
kohustuslikud viiuli osad. 19.-20. sajandi kiilaviiuldajad neid lisandusi ei kasutanud.
Jaljendades konkreetseid viiuldajaid videopildi jargi, piiiidsin leida erinevaid variante
kombineerides silla ja 16uahoidja kasutust. Kontserdil méngin lduahoidjata, kuid sillaga.

Molemast loobumine tdhendaks tdielikku timberdppimist ja see ei ole praegu eesmérk.
4) Viiuli héilestus oli madalam kui téinapievane A=440Hz

Ajaloo viltel on kasutatud erinevaid absoluutsagedusi ja hailestussiisteeme. Tanapdevane
tempereeritud hadlestus on seotud klahvpillide arenguga 18. sajandil ja kammertoon
A=440Hz on rahvusvaheliselt kokkulepitud alles 1939. aastal. Varasemalt kasutati naturaalset
héailestust, kus kammertoon oli suhteline ja modtintervallideks olid puhas oktav, kvint (veidi
viiksem) ja suur terts (veidi suurem). Seda aitab selgitada iilemhelivile vdi parmupilli
hailestus, sest nendel kolavad intervallid pdhinevad iilemhelidel ja on nd naturaalsed.

(Beament 2001, 1k 34)

Minu ldhim kogemus naturaalse pillimdnguga on mingimine viimasel kahel aastal koos hang
trummiga nii duos kui trios Sinitrii (kannel, viiul/hiiu kannel, hang). Kuna hangi noodid on
iilemhelirikkad ja  tempereerimata ning noodikorgused soltuvad ka  nditeks
temperatuurimuutustest (pdike jms), olen ma niiiidseks harjunud kohandama a ja d keelt
vastavalt hangile ja muid noote sdrmlaual muutes. Selliselt mingituna tekkinud puhtad

intervallid viiuli ja hangi vahel harmoniseeruvad korva jaoks loomulikumalt.

Teades, et kiilapillimeeste viiulite hddlestus oli tempereerimata ja iihegi teise absoluutse
sageduse jargi oma pilli ei hddlestatud, loobusin ka mina tavahéélestusest. Katsetasin paljude
erinevate sagedustega, hiidlestades pilli alla kuni terve toon. KSlaomaduste poolest parimaks
osutus tavapérasest veerand tooni madalam hédlestus (A=417). Vihem pingul keeled teevad
sorme sOrmlauale asetamise lihtsamaks, kdla on pehmem ja iilemhelid, mis tekivad, on teised.

Ka sdrmestus on uus ja vajab harjumist, et intervallid omavahel hailestuksid.



Kontserdil kasutan kahte viiulit: 100tsaga koos mingimiseks A=440 hiilestuses pilli ja

tilejadnud lugudes A=417 hiilestust.

Naturaalses hailestuses mingimine on minu jaoks iiks tdhtsamaid muutuseid autentsema kdla
saavutamisel, tempereeritud hadlestus kolab kiillaltki erinevalt. Arvan, et see voiks olla isegi
esimene asi, millega arhiivisalvestiste jdljendamisel tegeleda, olenevalt muidugi
instrumendist. Viiuli puhul on see lihtne ja vajalik muutus ja kui just ansamblis parajasti ei

méingita, peaks naturaalne hiilestus parimusviiuldaja jaoks loomulik dppe osa olema.
5) Tanapievasest erinev meetrumitunnetus ja riitmivaltused

Vanema rahvamuusika kola, vorm ja esitusviis erinevad suuresti tdnapdeva muusikast
soltuvalt muusika esitamise muutunud otstarbest ja esitussituatsioonidest. Nagu regilaulus on
ka pillimuusikas intonatsiooni ja hdilestuse kdrval oluline tabada kiilapillimeeste riitmi- ja
meetrumitunnetus. See on kiill tdpne ja korrapérane, kuid retsitatiivsem ja liigub rohkem nii
takti- kui ka 160gisiseselt. Selle tunnetuse harjutamiseks on tdhusaks meetodiks
arhiivisalvestisega kaasa méangimine, mis oli minu Oppeprotsessis oluline osa. See teeb ka

vajalikuks (vdhemalt viiuldajatele) konkreetse salvestuse jéargi pilli hdédlestamise.
6) Pillimuusika funktsioon oli valdavalt tantsuks méingimine

Autentne tdhendab méngu mitmel tasandil — pilliméng voi laul tuleb traditsioonipdraselt
tihendada tantsuga. Teades, et tants kéis pilliméngu juurde ja vastupidi, méngib ka tdnapédeva
parimusmuusik tantsulugusid selle suunitlusega. Raskem on seda teha ansambliméngus, sest
siis ei pruugi olla vdimalik kasutada naturaalset hdilestust ja kdike tuleb kohandada vastavalt
konkreetsele situatsioonile. Soolomédngus on see aga teostatav ja tantsu komponendi

vilistamine nendes lugudes on mdeldamatu. Ka lugude to6tlemisel peab seda arvestama.

Minu diplomikontserdiks valmistumise protsess toimus jaanuarist maini ja koosnes kahest

osast:
1) lugude omandamine arhiivisalvestiste ja videomaterjali abiga ning;

2) lugude mingimine tantsuks kaastudengitele (11.04.2017), Sabatantsu festivalil



(30.04.2017) ja Kaikamaie laagris (11.05.2017).

7) Kiilapillimehed olid isedppijad ning nende teadmised ja oskused olid paritud

suulisel teel

Oma muusikakooli tausta ja muusikalise korgharidusega on kogu mu suhtumine ja
lahenemine muusikale paratamatult erinev nendest pillimeestest, kelle stiili ma jiljendada
plitian. Suurt osa sellest ei ole vdoimalik muuta v3i olematuks teha. Kogu kultuuriruum ja
taustsiisteem, milles me elame, méidrab arusaamise ja ka viljendusvahendid. Arvan, et selle
teadvustamine ja teadlik olemine oma véljendusvahendite valikuvdimalustest aitab mul
saavutada just sellist helipilti, mida ma soovin, piitides siis selleks hetkeks teadlikult oma

kultuuriruumist vélja astuda ja omaks votta jiljendatavate oma.
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2. DIPLOMIKONTSERDI KAVA

Jargnevas peatiikis kirjeldan ldhemalt diplomikontserdi kava {ilesehitust ja kontserdi

ettevalmistusprotsessi. Selgitan materjali valiku pdhimdtteid ja kontserdi kontseptsiooni.

2.1 Kava iilesehitus ja materjali valiku pohjendus

Arvestades minu huvi 10putdd raames keskenduda autentsele viiulimidngule, mingin
kontserdil ainult tantsulugusid eesti viiulimuusikatraditsioonist (v.a hiiu kandle lood). Téapsem
piiritlus nelja viiulimehe repertuaarist lugusid valida siindis t66 algses etapis viiuldajaid
videoarhiivist otsides. Minu esimene valik oli uurida Eesti Kirjandusmuuseumi Eesti
Rahvaluule Arhiivi videosdilikuid. Leidsin sealt sobivat materjali viga palju, nii et piirdusin

tihe arhiivi 1dbitd6tamisega.

Edasi kuulasin nelja filmitud viiulimehe Juhan Léti, Karl Viru, Erich Kase ja Peeter Animée
poolt sisse salvestatud tantsulugusid. Tegin lugude seast valiku, mingisin, kuulasin ja
noodistasin neid ning siindis allpool olev kava. Noodistused on lisades kontserdikava

jarjekorras (lisa 1-8).

Lugusid valides mdtlesin mitmekesisele ja terviklikule iildpildile, aga ka sellele, et lood mind
ennast konetaksid. Esindatud on peamised Eestis levinud tantsud (valss, labajalg, polka,
reinlender) ja lood on erinevate karakteritega. Juhan Léti repertuaariga olen oma Opingute

jooksul ka varem kokku puutunud, teistega mitte, kuid seda pdnevam oli neidki analiiiisida.

Kontserdikavas kolab ka minu lisapill hiiu kannel. Otsus hiiu kandlel kaks omaloomingulist
lugu (,,Maarjapdev” ja ,,Cathy valss”) mingida silindis kogu kontseptsioonile ja kontserdi

uldisele diinaamikale moeldes. Mulle teadaolevalt ei ole Eestis hiiu kandlel
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traditsioonikandjaid filmitud.

Kava
1., Valtser”
2. ,,Tuustep”

3. ,,Torupillivalts”
4. ,,Maarjapdev”
5. ,,Cathy valss”
6. ,,Subota”

7. ., Tinna”

8. ,.Reilender”

Allolevas tabelis (Tabel 1) on tdpsemalt vilja toodud kontserdil esitatavate lugude pealkirjad,

originaalsalvestiste autorid, loo paritolu ning esitajad.

Tabel 1. Ulevaade kavast

Pealkiri Originaalsalvestus Piritolu Esitus kontserdil
Valtser Juhan Létt Saaremaa, Valjala khk | sooloviiul
Tuustep Juhan Latt Saaremaa, Valjala khk | sooloviiul
Torupillivalts Karl Viru Parnumaa, Varbla khk | sooloviiul

Maarjapiev autorilooming Parnumaa, Parnu hiiu kannel
Cathy valss autorilooming Péarnumaa, Parnu hiiu kannel
Subota E.Kask ja O.Koel Saaremaa, P6ide khk viiul + 160ts
Tinna Juhan Litt Saaremaa, Valjala khk | viiulitrio
Reilender Juhan Latt Saaremaa, Valjala khk | sooloviiul
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Suur rohk minu kontserdil on sooloméngul, sest traditsiooniliselt méngis pillimees {iksi. Vaid
»dubota” ja ,,Tinna” on médngitud ansamblis, vastavalt siis 100tsaméngija Kristi Kooliga ning
vitulimeeste rollis olevate Hans Mihkel Varese ja Imar Koutchoukaliga. Kristi kutsusin
méngima ldhtudes konkreetsest 160tsa ja viiuli salvestisest. Siin saab tdommata paralleeli uue ja
vana vahele — nimelt on lisaks meestele tdnapédeval laval ka pillinaised. Hans ja Imar said
valitud selle jargi, et rohutada n6 autentse viiuliméngu veelgi lihedasemat jdljendamist laval.
Esiteks on nad meessoost pillimehed nagu traditsiooniski. Teiseks on viiul nende mdlema

lisapill ja nende pillihoid ja kola on véga vihe klassikalisest muusikast mojutatud.

2.2 Kontserdi kontseptsioon

Minu koige suurem kiisimus parimusmuusika esitamise kohta laval ja seega ka oma
diplomikontserdi kontseptsiooniga on olnud parimusmuusika kontekst, selle kdlamine
keskkonnas. Kuidas saavutada seda, et selgeks Opitud algupérased pillilood poleks kontekstist
vélja rebitud ja ei mdjuks eraldiseisvana? Kuidas saavutada meeleoluka kiilapeo efekti

pimedas saalis istuvale publikule tantsulugusid méangides?

Olin véga inspireeritud leitud videomaterjalidest ja mottest need materjalid ka publikule
ndhtavaks teha. Olles paralleelselt todtanud pillimeestega ekraanil, tundus igati loomulik
siduda ka kontserdil enda méng arhiivipildiga. Koostd6s videokunstnik Kerttu Kruuslaga

stindis seinale projekteeritav visuaalkujundus.

Leian, et see on hea voimalus moodustada tervik ja traditsioonilised tantsulood ongi asetatud
Oigemasse konteksti. Muusik ei ole eraldatud traditsioonilisest maailmast, vaid on kui sild
traditsiooni ja publiku vahel, vahendades informatsiooni kontserdikiilastajale arusaadavamas
votmes. Siit tuleneb ka loovpraktilise 10put6d pealkiri ,,Kiilamuusik laval”: pillimees on laval

ekraanil ja mina kehastun kiilamuusikuks.
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Taustal toimuv jdtab ruumi nii kuulamisele kui vaatamisele. Minu kui esineja jaoks tdhendab
see, et pilgud pole tardunult minule suunatud ja iga mu liigutus pole vaatluse all. Taotlen
seda, et esmatdhtsaks muutub kuuldeline pool ja muusika ise. Téhelepanu p&ordub ka ekraanil

jooksva loo jélgimisele ja iiks tdiendab hésti teist.

Sellise kontseptsiooniga vdhendan enda esinemisdrevust, mis iga kontserdi 1dpptulemust
samuti mdjutab. Arvan, et sellele tuleb moelda, kui on vdoimalus kogu kontseptsioon enda
jargi kujundada. Nii on minu jaoks laval loodud elav maailm, kuhu siseneda ja ma olen
lahendanud probleemi, kuidas traditsioonilised tantsulood vastavasse konteksti asetada.
Filmisiizeesse kuuluvad kaadrid viiuldajast Juhan Latist, tantsust ja pidustustest ning

maastiku- ja olustikukaadrid Eestist.

Seoses autentsuse taotlusega on kdik soololood minimaalselt arranzeeritud, et anda ruumi
spontaansusele ja varieerimisele nii meloodiate, kaunistuste kui ka riitmidega. Videod
méiéravad loo kestvuse, loost endast aga siinnib ainukordne versioon. Olen siiski seadnud lood

duole ja triole, et rohutada ansambliméngu- ja seadmisoskust.

Viljandi kunstniku Kerttu Kruusla kéekiri on mulle viimastel aastatel internetis silma jdanud
ja mul oli hea meel temaga niiiid koost66d teha. Videokunstniku t66d rahastas Eesti

Kultuurkapital. Kerttu Kruusla tegi ka kontserdi plakati (lisa 9).

Kontserdi kontseptsiooni osa on pime kinosaaliefekt ja kohtvalgustuse suunamine pillimehele

siis, kui parajasti loo esitamise aeg on. Valguskunstnik kontserdil on Elari Ennok.

Kuna Pédrimusmuusika aida viike saal on véga sobilik akustilisteks kontsertideks ja minu
eesmidrk on kolada algupdraselt, siis ei kaalunud ma pikemalt vdoimenduse kiisimust ja
kontsert tuleb esitusele akustiliselt. Videoheli, pillimdngu ja ruumiakustika parima
kombineerimise eest vastutab TUVKA 1II kursuse helitehnoloog Johannes Ahun, kes ka

helisalvestab kontserdi koostods Mari Meentaloga.
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KOKKUVOTE

Kéesoleva t60 eesmirgiks oli anda iilevaade minu diplomikontserdi ,,Kiilamuusik laval”

kontseptsioonist.

Eesmérgi tditmiseks kirjeldasin esimeses peatlikis enda arusaama moistest ,,autentne
viiulimédng”. Rdohutasin visuaalse materjaliga to0tamise tdhtsust ja tdin vidlja mitmeid

komponente, mis méangivad rolli autentse kdla saavutamisel viiulil.

Teises peatiikis selgitasin ldhemalt oma kontserdi kava ja lugude valiku pShimoétteid ning

tildist kontseptsiooni. Nimetasin inimesed, kellega koostd6s kontserdi publikuni toon.

Diplomikontsert ,,Kiilamuusik laval” on minu jaoks austusavaldus eesti parimusmuusikale ja
pliid luua publiku jaoks tervikteos, kus keskkond, milles eestlaste muusika kunagi kolas,

hetkeks jille elama 166b.

Soovin tdnada oma juhendajat Karoliina Kreintaali ja kd&iki endiseid erialadpetajaid:
Johanna-Adele Jiissi, Indrek Kalda, Jiiri Kukk, Kameliya Naydenova, Marko Migi. Minu
arusaamist ja teadmisi parimusmuusikast on tugevalt mojutanud ka kdik teised dppejoud,
kellega TU VKA-s dppides kokku olen puutunud: Celia Roose, Juhan Suits, Janne Suits,
Robert Jiirjendal, Cdtlin Mégi, Janika Oras jne.
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Lisa 9. Kontserdi plakat

TU Viljandi Kultuuriakadeemia parimusmuusika eriala

DIPLOMIKONTSERT

“RALAMUUSIK LAVAL*

CATHY SOMMER

viiul, hiiu kannel

Teisipdev 23.MAI Kerttu Kruusla /video

KELL 15.30 johannes Ahun /heli
Viljandi parimusmuusika Elari Ennok /valgus

aida vaike saal

SISSEPAAS TASUTA




SUMMARY

This written paper gives a brief overview of my diploma concert of Tartu University Viljandi
Culture Academy. It analyzes the concept of playing authentically and the aspects of estonian

traditional violin music soundscape in general.

The written part of the paper is dived in the two parts. In the first chapter I have pointed out
what authentic violin playing means for me and what have I considered in my search of the

authentic sound in my own playing.

The second chapter explains the concept of the concert and the choice of the old dance tune
repertoire that I play. As I use the video recordings of the Estonian Folklore Archives of the
Estonian Literary Museum, the concert will be an audiovisual composition. My aim of adding

the visuals to my playing is to create the context where these dance tunes are made to sound.

I also play 2 pieces of my own on hiiu kannel (talharpa), which has been my second

instrument in the Academy.

The headline of the concert “Old fiddler on the stage” is my tribute to old Estonian
folkfiddlers. I will bring them on the stage with me on the screen and I will take a role as a

folkfiddler myself.

In the team of making this concert happen belong following artists and my good friends:
Kerttu Kruusla (video artist), Elari Ennok (lightengineering), Johannes Ahun
(soundengineering) and Kristi Kool, Hans Mihkel Vares and Imar Koutchoukali as musicians.
I would like to thank Karoliina Kreintaal for the help and advice she has given me as a tutor

during this process.

The diploma concert will be held on the 23th of May 2017 15.30 pm in the small hall of Estonian

Traditional Music Center in Viljandi.
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