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Sissejuhatus

,,Ukskdik, mida sa teed, on see projekt. Ukskdik, kes sa oled, oled sa projekt.
Ukskdik, mida sa mdtled, saab sellest 16puks projekt. Ja nii ei pandagi enam
tahele, et markamatult on saabunud uus Ghiskonnakord — projektism.””!

Nii alustab Tartu Uus Teater 2012. aasta alguses Mart Aasa autorilavastuse ,,Projekt Elu”
sisututvustust. Projektism iseloomustab praegust iihiskonda tervikuna ega ole jatnud
puutumata ka Eesti teatrit. [gasse uude lavastusse tuleb teatritel suhtuda kui projekti, mis
peaks olema kasumlik ja veenma publikut teatrisse tulema. Teatrite riiklik toetus soltub

suuresti vaatajate arvust. Pingutada tuleb omatulu, kunstilise kvaliteedi ja publiku nimel.

Kuigi tildiselt sdilitasid teatrid taasiseseisvunud Eesti Vabariigis riigiteatri positsiooni,
tekkisid riigiteatrite kdrvale alates 1980. aastate teisest poolest vidikesed (esialgu)
plsitrupita erateatrid, mis tegutsesid ja tegutsevad senini vihemal v0i rohkemal mééral
projektipohiselt. Erateatrite tegevust on varem pohjalikumalt uuritud paaril korral, ja
siiski on uuritud esimesi erateatreid: Kadri Selge bakalaureuset6d keskendub Emajoe
Suveteatri algusaastatele (1997-2000) (vt Selge 2004) ja Katrin Ruusi bakalaureuset6o
Von Krahli Teatri arengule (vt Ruus 2005). VAT Teatri 20. siinnipdevaks ilmus Rait
Avestikult VAT Teatri ajalugu kajastav iilevaateteos (vt Avestik & Co 2007). Suveteatrit
perioodil 1995-2005 on késitlenud magistritods Kadri Rantanen (vt Rantanen 2010). Jaak
Viller on uurinud magistritdds teatriorganisatsiooni arengut 20. sajandi teisel poolel, sh
Eesti taasiseseisvumise jargsel kiimnendil (vt Viller 2004). Repertuaariteatri perspektiive
on kdsitlenud Rakvere Teatri nditel oma doktoritods Ott Karulin (vt Karulin 2013).
Teatriorganisatsioone 21. sajandil kisitlevaid publikatsioone on vidhe. Pdhjalikum

uurimus 21. sajandil loodud produtsendikesksest projektiteatrist puudub.

1994. aastal taasloodud Eesti Kultuurkapital lisas 1990. aastatel teatriellu majanduslikku
kindlust. 2000. aastatel muutusid itha populaarsemaks teatriprojektid, sh leitud kohtades

lavastatud suvelavastused. Suveteatritraditsiooniga tekkis iiha uusi, produtsendikeskseid

' Mart Aasa lavastuse LProjekt  Elu”  sisututvustus Tartu Uue  Teatri  kodulehel,
http://www.uusteater.ee/?page _id=52 [vaadatud 24.03.2014].




teatriorganisatsioone. Uks niisugune on 2000. aastal loodud MTU Uhendus R.A.A.A.M.
Projektiteatrina on R.A.A.A.M. tegutsenud kogu aeg aktiivselt, samuti on tal olnud selge
eesmdrk lavastada ja populariseerida uut eesti omadramaturgiat. Selle magistritdd
kirjutamise peamine toukejoud oligi soov analiilisida R.A.A.A.M.-1 kui projektiteatri
tegevust ja kunstilist arengut. Keskendun R.A.A.A.M.-1 tegevuse analiilisimisel teatri
tegutsemise esimesele kiimnendile, ajavahemikule 2000-2010. Niisugusel ajalisel
piiritlemisel on mitu pdhjust: esiteks on R.A.A.A.M. jitkuvalt viga tegus ja kindlalt Eesti
teatrimaastikul kanda kinnitanud — seega on viimaste aastate kohta praegu jéareldusi teha
vara; teiseks on 2010. aasta R.A.A.A.M.-il veel iihe uue kunstilise arengusuuna leidmise
aasta — eesti omadramaturgia ja kultuurilooliste nédidendite kdrval pddratakse pilk ka
vilisteatri suunas. T66 pdhirdhk on lavastuste ja kunstilise arengu analiiiisil, aga oluline

on ka R.A.A.A.M.-i osa uute méngupaikade leidmisel ja rajamisel.

Magistritod  koosneb  neljast peatiikist, millest esimeses avan olulisemaid
teatriinstitutsiooni puudutavaid moisteid, nagu nditeks repertuaariteater, projektiteater,
erateater, véiketeater. See on vajalik, et selgitada teatrite liigitamist omandivormist
(riiklikud, munitsipaal- ja erateatrid) ja institutsionaalsest struktuurist (repertuaari- voi
projektiteatrid, aga ka nende hiibriidvormid) 1dhtuvalt. Eesti teatridiskursuses on just era-
ja munitsipaalteatrite tegutsemispohimotted védga erinevad — moni ldhtub iiksnes

projektipohisusest, monel on repertuaaris samaaegselt paar lavastust.

Too teises peatiikis annan iilevaate viiketeatrite tekkimise ajaloost ja pohjustest
taasiseseisvunud Eestis. Selles peatiikis kirjeldan ja analiilisin ka Eesti viiketeatrite

tekkimise kolme lainet.

Too pohiosa moodustavad kolmas ja neljas peatiikk. Nendes otsin vastust kahele
peamisele uurimiskiisimusele: 1) millistest pohimotetest ldhtuvalt valib R.A.A.A.M.
mangukohti ja materjali? 2) milline on olnud R.A.A.A.M.-i kunstiline areng? Esimesele
kiisimusele keskendun kolmandas peatiikis, kus kisitlen R.A.A.A.M.-1 kui institutsiooni
tegutsemispohimotteid, arengut ja muutumist vaadeldaval perioodil (ajavahemikul 2000—

2010). Eraldi tdhelepanu poOdran nelja uue méngukoha loomise tagamaadele ja



kasutamisele. Teisele kiisimusele on piihendatud t66 neljas peatiikk, milles leiavad
R.A.A.A.M.-1 kunstilise arengu analiiisimisel liithikasitlust kdik vaadeldaval perioodil

(ajavahemikul 2000-2010) vilja toodud lavastused.

Uurimuse allikatest pohiosa moodustab ajakirjanduses ilmunud lavastuste retseptsioon,
samuti ajakirjanduses ilmunud intervjuud R.A.A.A.M.-i juhi Méart Meose, ndidendite
autorite, lavastajate, kunstnikega. Vdimaluse korral 1dhtun hinnangute andmisel ka enda
vaatamiskogemusest ja lavastuste aluseks olevate ndidendite tekstidest. T66 kirjutamise
ajal olin Mart Meosega ka e-kirjavahetuses, et tidpsustada vastuolulisi ja puuduvaid
andmeid. Majandusstatistika osas jdi teave sellegipoolest paraku napiks, sest sain
kasutada iliksnes materjale, mis on avalikult kéttesaadavad. Osa kiisimusi jdi ka Mart
Meose selge vastuseta. Teoreetilisest kirjandusest olen juhindunud artiklikogumiku
»Interaktsioonid. Eesti teater ja iihiskond aastail 1985-2010” ldhtekohtadest. Need
juhatasid mind pdohjalikumate asjakohaste késitluste juurde. Statistilised andmed
parinevad Eesti teatristatistika ja ,, Teatrielu” kogumikest, kuid eriti algusaastate puhul on

andmeid tipsustatud ka Méart Meose abiga.

Too6l on kolm lisa (R.A.A.A.M.-i lavastuste statistilised andmed, lavastuskoosseisud ja
tulude iilevaade). Need andmed aitasid R.A.A.A.M.-i tegevust vaadeldaval perioodil
analiiiisida ja sellest jareldusi teha. Andmete kogumisel ja siistematiseerimisel oli suurim
probleem see, et R.A.A.A.M.-1 esimese kolme tegutsemisaasta kohta on kirjutatud viga
vihe. Merle Karusoo lavastused, mille lavastamisega R.A.A.A.M. neil aastatel seotud oli,
olid koostdolavastused suuremate teatritega voi kutselise teatri vilised projektid. Enne

2004. aastat puudub ka pdhjalik ja korrastatud Eesti teatristatistika.



1. MOistetest

Sona teater tuleb kreeka keelest (theatron) ja tdhendab vaatemangukohta. Ténapdeval on
teatril kolm tdhendust: 1) nditekunst ehk kunstiliik, mille esteetiline tulemus on {ihe voi
mitme nditleja lavategevusena publiku juuresolekul tekkinud vaateming; 2) hoone ehk
koht, kus korraldatakse etendusi; 3) kultuuriinstitutsioon ehk kunstiasutus, millel on
kindel organisatsiooniline vorm, tddjaotus ja suhted teiste kultuuriinstitutsioonidega

(EE 1996: 320-322).

Teatrihoone koosneb tavapiraselt {ihest voi mitmest saalist ja tagaruumidest, kus asuvad
nditlejate garderoobid, kostliimide ja dekoratsioonide tddkojad, laod, biirood,
proovisaalid jms. Ténapédeva teatrihooneid iseloomustab piiiid tagada vordne ndhtavus
saali igast kohast. (Semil, Wysinska 1996: 345-346) Lavastusi tehakse iiha sagedamini
ka véljaspool traditsioonilist teatrihoonet. See tuleneb soovist jouda uute vaatajateni,
barjadri lammutamisest nditlejate ja vaatajate vahel, vaatajate kutsumisest
kaasategemisele etenduses ja teatri ldhenemisest elule. Tihti slinnivad leitud ruumis voi
vabas Ohus korraldatud etendused {imbruse looduslikke jooni é&ra kasutades.
Teatriruumiks vabas ohus voivad olla tdnavad ja véljakud, lossihoovid, huvitav maastik.
Suletud teatriruumi moodustavad teiseks otstarbeks ettendhtud siseruumid, nditeks
angaarid, garaazid, pooningud, keldrid, kirikud jms. Neid kohandavad teatritrupid kas
pusivalt teatri tegemiseks voi esinetakse neis ajutiselt, nditeks suvel, kohandades lavastust

olemasolevate tingimustega. (Semil, Wysifiska 1996: 348)

To6s on ldbivalt juttu kohaspetsiifilisest teatrist, sest paljude R.A.A.A.M.-i egiidi all
vilja toodud lavastuste puhul on tegemist kohaspetsiifiliste lavastustega. Sellised
lavastused on seotud kindla paiga, ruumi, hoone vd&i loodusnéhtusega ja nendes
arvestatakse selle koha ajaloo, legendide, kultuuriliste tdhendustega voi rohutatakse

konkreetse paiga olulisust. Mdnel juhul on koht ise lavastuse loomise argument.



Pohjalikumat selgitust vajab teatri kolmas tdhendus ehk teater kui asutus. Omandivormi
jdrgi saab Eesti teatrid jagada riigi-, linna- ja erateatriks”, tegutsemispdhimdtte jirgi aga
repertuaariteatriks, millel on piisitrupp ja mille midngukavas on korraga mitu lavastust,
ning projektiteatriks, milles iga lavastuse jaoks moodustatakse uus trupp ja otsitakse

sobiv méingukoht.

Riigi- ja linnateatrid on Eestis repertuaariteatrid. Neil on oma teatrihoone vdi -hooned,
plsitrupp ja mitmest lavastusest koosnev repertuaar. Linnateatrid (nt Tallinna
Linnateater, Kuressaare Linnateater) saavad tO0d6tasudeks vajalikud  vahendid
riigitoetusena, hoonete iilalpidamise kulud kaetakse kohaliku omavalitsuse eelarvest
(Viller 2004: 72). Repertuaariteatri pohimottel tegutsevad ka paljud erateatrid. Osal
erateatritel on ruumid, kuid mitte ilmtingimata, stabiilne niitetrupp on esialgu sageli
puudunud. (Saro 2010: 21-22) Vdimalus palgata vidike piisitrupp tekkis esimestel,
1990. aastate teises pooles tekkinud erateatritel (nt VAT Teater, Von Krahli Teater) téinu

pusivale riigitoetusele (Viller 2004: 72). Alguses tegutseti projektiteatri pohimattel.

Projektiteatril puudub iildjuhul statsionaarne mingukoht ja piisitrupp. Projektiteatris
hangitakse raha ja koostatakse nditetrupp iihe lavastuse jaoks. Lavastust etendatakse
liihikese perioodi jooksul vOi seni, kuni publikut jitkub. Paralleelselt méngitakse
projektiteatris korraga vidhe lavastusi (sageli ainult iihte-kahte lavastust). Enamasti
kasutatakse kiilalisnditlejaid, -lavastajaid ja -kunstnikke. Trupis osaleb palju
repertuaariteatrite nditlejaid, kes teevad projektiteatri lavastustes kaasa oma vabast ajast.
Teiseks toimuvad etendused sageli niitlejate elukohast kaugemal ja trupp peab viibima
mingi perioodi viltel etenduspaigas. Suur osa projektiteatrite lavastustest on seetdttu
suvelavastused. Projektiteatreid (nt Emajoe Suveteater, R.A.A.A.M., Kell Kiimme,
Saueaugu Teatritalu) juhib produtsent, kellel on enamasti teatrieriharidus, sageli ka
repertuaariteatris todtamise kogemus. (Saro 2010: 21-22) Eesti projektiteatritel on
sarnaste toimimispohimotete tottu iihisjooni maailma suurlinnades, nt New Yorgis ja

Londonis, asuvate kommertsteatritega. Kommertsteater késitab teatrit kui vahendit, mille

? Alates 2003. aastast on riigiteatrid muudetud jérjest sihtasutusteks. Viimase kolme riigiteatri (Teater
NO99, Teater Vanemuine ja Eesti Riiklik Nukuteater) baasil loodi sihtasutused 1. jaanuarist 2013. Seega ei
ole pracgu Eestis enam riigiteatreid.



abil investeeritud kapitalilt kasu saada. Ka kommertsteatril puudub piisiv niitlejate
kollektiiv: niitlejad, kellest paljud on staarid, ja muu kunstiline personal palgatakse eraldi
iga lavastuse jaoks. Sageli sihib kommertsteater majandusliku surve tottu 1ébildikevaataja
keskmisele maitsele, hoidudes igasugusest riskist autori, lavastaja ja trupi valikul. (Semil,
Wysinska 1996: 181) Erateatrite, sh projektiteatrite tegevuse iseloom on Eestis
mittetulunduslik, mistdottu on nad valdavalt mittetulundusiihingud. Kuigi riiklike
teatritega vorreldes on lavastuste ja etenduste arv, seega ka vaatajate arv era- ja
projektiteatrites  vdiksem, suureneb nende roll teatrimaastikul kogu aeg.

(vt Loomemajanduse ... 2005, 2011, 2013)

Eesti teatridiskursuses on era- ja projektiteatreid tavaks nimetada ka viiketeatriteks. See
on katusmdiste, mis hdlmab peale era- ja projektiteatrite ka osa vdiksemaid linnateatreid
(nt Kuressaare Linnateater, VOru Linnateater). Enamik viiketeatreid on
mittetulundusiihingud, ent on ka &ritihinguid ja sihtasutusi (nt Saueaugu Teatritalu, mida
haldab SA FEesti Teatri Festival, Vo6ru Linnateater, mis on SA Voru Kannel
struktuuriiiksus). Moondustega, eeskitt trupi suuruse pdhjal otsustades, voib vdiketeatriks
pidada ka iihte riigiteatrit — Teater NO99 —, kuid enamasti seda ei tehta. Viiketeatrite all
ei mdelda harrastusteatreid, sest viiketeatrid pakuvad (vOi vaataja nduab, et nad

pakuksid) professionaalset kunsti (Mérka 1999: 16).

Eeskitt viiketeatrid ise armastavad end nimetada ka vabatruppideks. Valdavalt
kolmandas sektoris ehk mittetulundusiihingutena tegutsejate puhul on selline termin igati
asjakohane. Vabakonna all moistetakse tihiskonna seda osa, mis ei kuulu ei avalikku ega
arisektorisse, holmates mittetulundusiihinguid, sihtasutusi, seltsinguid ja muid
eraalgatusel pohinevaid iihendusi. Viiketeatrid moodustavad just niisuguseid ajutisi voi
ka kestvamaid (teatri)truppide kooslusi. Repertuaariteatrina tegutsejatel on piisikoosseis
(néitetrupp, tehniline personal). Projektiteatri pohimottel tegutsevate
teatriorganisatsioonide puhul on tihtipeale keeruline otsustada, millal on tegemist
juhusliku teatrimaastikul tegutsejaga ja millal projektiteatriga, millelt eeldatakse ja
oodatakse uusi lavastusi. Kriteeriumiks vdiks olla arvestatava kunstilise kvaliteedi

saavutamine, ent seegi ei taga valdkonnas tegutsemise pikemaajalist jatkamist.



Teatriprojektide ldbiviimist saab vorrelda kirjastamisega, kus teose loojal on valida, kas
raamatu kirjastab suur ja tuntud kirjastus, moni véike, iliksnes teatud temaatikale

keskenduv kirjastus vdi annab autor raamatu vélja oma kulu ja kirjadega ehk kirjastab ise.

Nimetatud mdistete puhul ei ole siiski tegemist tervikliku siisteemiga. Osaliselt need

moisted kattuvad ja tavakéibes kasutatakse neid sageli lisna juhuslikult.



2. Vaiketeatrite tekkimine Eestis

Suured muutused iihiskonnakorralduses tekitasid inimestes vajadust ja soovi otsida ja
kasutada kultuurielus teistsuguseid viljendusvdimalusi ja -vahendeid. Selles peatiikis
kirjeldan liihidalt viiketeatrite tekkimise majanduslikku, tihiskondlikku ja kultuurilist

tausta, samuti analiilisin viiketeatrite tekkimise kolme lainet.

2.1. Teatrite riikliku rahastamise pohimotted

Eesti Vabariigi taasiseseisvumisega kaasnes vajadus riigi kultuuripoliitika jarele, millest
johtuvalt tuli kehtestada pohimdtted muu hulgas teatrite rahastamiseks. Aasta pérast
teatrite rahastamispohimotete kehtestamist ja nn esimese etendusasutuste seaduse
vastuvotmist 1997. aastal vQeti vastu mairus ,,Etendusasutustele antava riikliku toetuse
jaotamise kord”, millega néhti ette, et teatritele antava riikliku dotatsiooni méédramise
stisteemi alus on riigi tellitud publikuarv. (Karulin 2013: 47-48). Kuus aastat hiljem
(2003) voeti vastu jargmine etendusasutuste seadus. Selles pdorati suuremat tdhelepanu
eri liiki etendusasutustele, sh eraetendusasutustele, samuti kirjutati seadusesse teatrite
riikliku rahastamise pohimdtted. (Karulin 2013: 51) 2003. aastal joustunud nn teine
etendusasutuste seadus kehtestab kolm kriteeriumi, mille alusel riigitoetust médratakse:
juhindutakse kiilastajate arvust, ,,arvestusliku piletihinna” ja kulude suhtest ning
munitsipaal- ja eraetendusasutustele toetuse méidramisel arvestatakse nende tegevuse

rahvuskultuurilist ja regionaalset tdhendust (Karulin 2013: 53).

Teatrite rahastamist toetavad veel Hasartmédngumaksu Noukogu ja Kultuurkapital. Kui
esimese osa on niitekunsti toetamisel véike, siis Kultuurkapitali nditekunsti sihtkapitali
jaotuspohimotted voib jagada kolmeks (Karulin 2013: 55), holmates muu hulgas
jargmist: 1) seadusega piistitatud eesmirgid (enesetdiendus, aastaauhinnad,
stipendiumide, raamatute véljaandmine); 2) eesti nditekirjanduse arendamine ja teiste
riikide loovisikute lavastusprotsessi kaasamine; 3) {ihekordsed loomingulised projektid,
seejuures eelistatakse eesti dramaturgia lavaletoomist), teatrifestivalide korraldamine ja

vilisfestivalidel osalemine. Lidhtuvalt sihtkapitali pohimotetest makstakse enamik



toetussummasid vilja stipendiumidena ja iildjuhul ei toeta Kultuurkapital institutsioonide

iilalpidamist.

1998. aastal heaks kiidetud Eesti riigi kultuuripoliitika pohialustes oli sétestatud, et
riigipoolset teatrikunsti toetamist tuleb jdtkata teatri omandivormist olenemata
(ERKP 1998). 2003. aastal joustunud etendusasutuste seadusega  tekkis
eraetendusasutustel Oigus taotleda riigilt tegevustoetust. Kuigi erateatrid olid saanud
tegevustoetust monel juhul juba 1995. aastast, hakkasid kunstiliselt ambitsioonikamad
erateatrid, eeskitt need, kes olid saavutanud arvestatava kunstilise kvaliteedi ja avaliku
tunnustuse, taotlema niiiid riigiteatritega sarnases suurusjiargus dotatsiooni. Ajavahemikus
1995-2005 suurenes riigiteatritele eraldatud toetus umbes neli korda, samal ajal suurenes
erateatrite toetus 26 korda. Siiski said erateatrid 2005. aastal vaid 4% ja 2008. aastal 6%
kogu teatritele mdeldud dotatsioonist. (Saro 2010: 27) Oluline on seegi, et kuni
2008. aastani kasvas erateatritele suunatud toetuse maht stabiilselt, sealt edasi on nende
etendustegevuse maht olnud kiill suhteliselt sama, kuid avaliku sektori toetus seevastu
markimisvaarselt vahenenud, kukkudes madalamale, kui see oli 2005. aastal

(Oja 2010: 97).

»Kuna teatritele eraldatavad toetused on kogu aeg olnud soltuvuses kiilastajate arvust, on
selge, et teatri tegutsemiseks on parim ja odavaim viis anda vajaliku vaatajanumbri
saavutamiseks voimalikult vihe etendusi.” (Karulin 2009: 218) See majanduslik aspekt
on kaalukas argument, miks teatriprojektid leidsid tee repertuaariteatritesse, kellel on
projektipdhise ldhenemise abil vdimalik tulusid-kulusid optimeerida: ,,Teatrid on
suurema tulu, publikuarvu ja ndudluse olemasolul muutmas traditsioonilisi hooaegade ja
sona-muusikateatrite piire. Hooaega pikendatakse suvelavastustega ja kiilalisetendustega
viljapool oma teatrimaja voi lava ning muusikalide menu tottu tdiendatakse repertuaari
muusikaetendustega (nditeks Teater Vanemuine, Eesti Riiklik Nukuteater, Tallinna

Linnateater).” (Loomemajanduse ... 2005: 170)
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2.2. Uhiskondlike muutuste mdju teatrielule

1980. aastate 10pul tekkinud eratelevisioonikanalid ja -raadiojaamad 13id inimestele uusi
koduseid vaba aja veetmise vOimalusi. Vaba aja tegevustest vihenes 1980. aastate 16pul
ja 1990. algusaastatel koige silmatorkavamalt kultuuriasutuste kiilastamine. Paljud
inimesed loobusid kinos, teatris, kontsertidel ja kunstinditustel kdimisest, iilejdédnud
piirasid kiilastussagedust. Eriti puudutab see teatrit ja kino. Kultuuriasutuste keskmine
kiilastaja muutus nooremaks ja feminiseerus. (Narusk 1999: 94-95) Publikut prooviti
teatrisse meelitada kergema repertuaari ja lavastuste arvu suurendamise abil, kuid
sellegipoolest vihenes teatrikiilastuste arv 1992. aastaks alla 700 000ni — viie aastaga oli
kaotatud iile poole publikust ehk peaaegu miljon kiilastajat. Peale selle tousid hiippeliselt
koik hinnad. Niitlejad hakkasid kappava inflatsiooniga vdidujooksmiseks otsima
teatrivélist korvalteenistust. Vidhenesid ka véljasdidud teistesse linnadesse, mistdttu
monda aega olid teatrid omavahel hoopis isoleeritumad. (Rdhesoo 2011: 457)
Repertuaariteatrid otsisid projektipdhise ldhenemisega uusi viise publikuga kontakti
saamiseks ning juba 1980. aastate teisel poolel teatrite juurde tekkinud stuudioteatrites (nt
Jaan Toominga stuudio) paistis silma piilid leida uusi kunstilisi viljendusvahendeid.

Sama taotlesid ka esimesed erateatrid.

Jaak Ridhesoo rohutab, et poliitika avalikustumine massimeedias ja koosolekutel jattis
kunstid ilma nende pikast ndukogudeaegsest vaikse opositsioonikanali rollist. Teatri
jaoks ei leitud enam kohest huvi dratavaid teoseid, ei ilmunud ka uusi pdnevaid
omandidendeid. Repertuaari ilmusid tdlkendidendid, mille hulgas ei domineerinud enam
venekeelsed algupédrandid, vaid vaadati angloameerika draamakirjanduse suunas.
Publikuhuvi &dratamiseks lavastati palju ja halvasti komoddiaid. (Rdhesoo 2011: 457)
Teisalt andis tihiskonnas valitsev olukord vdimaluse noortel tegijatel silma paista. ,,Siit ka
iks eesti teatri paratamatus, mille 80ndate 16pu muutunud olustik meile jattis: eesti reziis
polnud hetkel mentorit, Vana Lavastajat suure algustdhega. Ilma teevad nooremad ja

péris noored — on kolmekiimneste pdlvkonna aeg.” (Herkiil 1996)
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1980. aastate teisel poolel tekkisid suurte riigiteatrite korvale viikesed soltumatud
stuudioteatrid. ,,Kédsukorra alt vabanenud iseorganiseerimisega tekkivad stuudiod ja
pisitrupid olid iiks tolle aja uudseid jooni. /---/ Muidugi ei realiseerunud tollased udused
lootused tédiel mddral, ometi on alternatiivsed véiketeatrid sealtpeale eesti lavamaastiku
puisiosaks.” (Rdhesoo 2011: 457) 1985. aastal pani Peeter Jalakas aluse Tallinna
Pedagoogilise Instituudi Tudengiteatrile, mille pdhjal rajasid Peeter Jalakas, Tiina
Rebane ja Aare Toikka 1987. aastal VAT Teatri. Sellest eraldus 1989. aastal Peeter
Jalakase eestvedamisel omakorda vabatrupp Ruto Killakund, mille Jalakas 1992. aastal

Von Krahli Teatriks iimber nimetas.

VAT Teatri ja Von Krahli Teatri kui erateatrite teke oli eesti teatripildis monda aega
erandlik, sest iildiselt siilitasid teatrid taasiseseisvunud Eesti Vabariigis riigiteatri
positsiooni. Seda tingis riigi kultuuripoliitika, mille kohaselt rahastas riik eelkdige enda
haldusalasse kuuluvaid repertuaariteatreid. Lisaks riigitoetuse saamisele pidid teatrid
pingutama maksimaalse omatulu saamise nimel. (Toome 2011: 210) Erateatrite (laiemalt

viiketeatrite) tekkimises on tdheldatud Eestis kolme lainet.
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2.3. Eesti era- ja projektiteatrite tekkimise kolm lainet

Eesti viiketeatrite (seniste

projektiteatrite, aga ka viikeste linnateatrite) tekkeprotsessis on tdheldatud kolme lainet

suurte

(Kiibar 2009; Saro 2010: 21-24; Oja 2011: 95).

Tabel 1. Era- ja projektiteatrite tekkimise kolm lainet.

repertuaariteatrite  korvale tekkinud era- ja

Esimene laine (1987-1996)

Teine laine (2000-2006)

Kolmas laine (2008-...)

VAT Teater (1987) R.A.A.A.M. (2000) Tartu Uus Teater (2008)

Stuudioteater Ilmarine nu.union (2001) PolygonTeater (2008)

(1989)

Teater Varius (1989) Uus Vana Teater (2002) Improteater (2009)
Nargen Opera (2003)

Von Krahli Teater (1992) Drugoi Teatr (2003) Cabaret Rhizome (2009)

Teater Tuuleveski (1993) Kell Kiimme (2003) Oma Lava (2009)

Theatrum (1994) Eesti Teatri Festival (2004) | Tallinna Tantsuteater

(2010)

Parimusteater Loomine
(2004)

Salong-Teater (1994)

Emajde Suveteater (1996) Vana Baskini Teater (2005)

Nukuteater Lepatriinu
(1996)

Allikas: Oja 2011: 95

Nii VAT Teater, Von Krahli Teater kui ka Theatrum (asutatud 1994) kuuluvad nn
esimesse lainesse (aastail 1987-1996 asutatud véiketeatrid). Paljuski siindisid esimese
laine teatrid ja trupid Tallinna Pedagoogilise Instituudi ja Eesti Humanitaarinstituudi ning
peavoolule alternatiivsete teatrisuundade baasil. Esimese laine teatritel on olnud stabiilne
mangukoht ja aja jooksul on liigutud ka viikese piisitrupi palkamise suunas, kuid mitte
alati. Néiteks Emajoe Suveteatril pole ei piisitruppi ega kindlat méngupaika. Moni neist
(nt Von Krahli Teater) on muutnud omandivormi: &riiihing (aktsiaselts, osaiihing)
muudeti mittetulundusiihinguks. (Viller 2004: 72) Emajde Suveteater tegutseb praeguse

ajani projektiteatri pShimottel.
Pikka aega pilisis veendumus, et teatril kui institutsioonil peab olema statsionaarne

mingupaik ja trupp. 1997. aastal vastu voetud esimeses etendusasutuste seaduses oli

etendusasutus méairatletud kui kultuuriministeeriumi hallatav riigiasutus voi kohaliku
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omavalitsuse asutus (EAS 1997 § 1 1g 1). Eraetendusasutuste kohta oli deldud, et neil on
Oigus saada kultuuriministeeriumi kaudu toetust juhul, kui nende tegevusel on
rahvuskultuuriline tdhendus ja kui nad on ministeeriumi eelnevalt enda kui

etendusasutuse loomisest teavitanud (EAS 1997 § 31g 4 ja § 13 1g 6).

Teatrite omandivormi muutuste tottu tehti 2003. aastal uuendatud etendusasutuste
seaduses asjakohaseid muudatusi ja tdiendusi. Seaduses eristatakse nelja liiki
etendusasutusi: riigietendusasutus, munitsipaaletendusasutus, eradigusliku sihtasutusena
tegutsev etendusasutus, mis on riigi asutatud voi riigi osalusel asutatud sihtasutus, ja
eractendusasutus. Viimase alla kuuluvad koik tilejddnud etendusi ja/vdi kontserte
korraldavad eradiguslikud juriidilised isikud (EAS 2003 § 2 lg 2-3), sealhulgas hulk
viiketeatrite tekkimise teisel perioodil (nn teine laine, mida maédratletakse
ajavahemikuga 2000-2006) asutatud projektiteatreid (vt tabel 1), millel puudub
statsionaarne mangukoht, piisitrupp ja stabiilne sissetulek. Sel ajal siinnib ka mitu
produktsiooniagentuuri, mis pakuvad teatritegemiseks ruume voi abistavad etenduste
korraldamisel (nt Kanuti Gildi SAAL (2002), Sdltumatu Tantsu Uhendus (2005), Valgete
Odde Festival (2006)).

Paljud teise laine projektiteatrid keskendusid suveteatrilavastuste véljatoomisele.
Suveteater on projektipdhine, sest mingupaik on sageli mujal kui harjumuspirases
teatrisaalis, etenduste arv on enamasti vdike ja etenduste andmise periood on ajaliselt
piiratud suvekuudega, mil repertuaariteatri nditlejad on pohitdost vabad ja saavad osaleda
ka koduteatrivdlistes ettevotmistes. Esimene suveteatri tegemisele keskendunud
projektiteater oli Andres Dvinjaninovi juba 1997. aastal rajatud Emajde Suveteater.
Samal ajal toid pea kdik Eesti repertuaariteatrid suvekuudel vélja vihemalt iihe lavastuse.
Iga hooaeg toi juurde uusi projektipohiselt tegutsevaid tegijaid (Rantanen 2010: 105),
kuid 21. sajandi paari esimese aasta suvelavastustest paistsid endiselt silma pigem
repertuaariteatrite loodud lavastused. Suveteatrit ajendas tegema iihest kiiljest teatrite
majanduslik olukord, aga ka noorte lavastajate soov proovida uusi viljendusviise.
Suvistest teatriprojektidest ja kontserditurneedest kujunes iseenesestmdistetav Eesti suve

ja meelelahutustoostuse osa. Vabaodhuiiritused viisid inimesi tihti uutesse,
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looduskaunitesse Eestimaa paikadesse, kuid kunstielamust vois kogeda vaid vedamise
korral — lavastuste kunstiline kvaliteet oli kiisitav. Sageli olid suveiiritused pelgalt kiiruga

kavandatud kommertsprojektid. (Saro 2009b: 52)

2000. aastate esimese poole suveprojektid vOib jagada kolmeks: puhtalt
meelelahutuslikeks, kunstivdértuslikeks ja populaarseteks (kus meelelahutuslik ja
kunstivéértuslik pohimote toimivad vdordvdirselt) (Selge 2009). Suveteater arenes
joudsasti: 2004. aastal tddes Luule Epner, et suveteater on juba nii kiips, et teda oleks
pOhjust vaadata muu teatriga samas kontekstis. Suveteatris keskenduti omadramaturgiale
ja eesti klassikale, mistdttu muutus teatrisuvi huvitavamaks. Lavastuste kunstiline
kvaliteet paranes ja uus teatritegemise vorm pakkus talvel saalis tehtavale arvestatavat

konkurentsi. (Teatriankeet 2002/2003: 29, 34-35)

Esimestest erateatritest ei ldinud VAT Teater, Von Krahli Teater ja Theatrum kohe
suveteatritraditsiooniga kaasa. Teise laine véiketeatrid — nt projektiteatrina toimivad
R.A.A.A.M., Saueaugu Teatritalu, Kell Kiimme, Nargen Opera, Parimusteater Loomine —
rajati sageli aga just Emajoe Suveteatri eeskujul eesmirgiga tegutseda suvekuudel,
monikord pikendati hooaega siigisesse, talve ja kevadesse. Teise laine teatrid on enamasti
ithe minedZzeri ja/voi lavastaja kesksed. (Saro 2010: 17-18) Neil puudus, ja puudub

senini, piisitrupp ja enamikul polnud/pole ka kindlaid ruume, kus méngida.

2000. aastatel suurenes Eesti teatripildis omadramaturgia osatdhtsus. Aastail 1995-1999
lavastati Eesti teatrites 87 eesti autorite teksti, millest algupdraseid ndidendeid oli 44,
aastatel 2000-2005 esietendus Eesti teatrites aga koguni 150 eesti dramaturgial pohinevat
taiskasvanutele moeldud sonalavastust. Neist 113 pdhines néidenditel ja 32
dramatiseeringutel. (Kanarbik 2010: 15; Krull 2013: 20) Omaette Zanri moodustavad
Merle Karusoo sotsioloogilise teatri lavastused, mis kajastavad teravaid {ihiskonna
probleeme. Karusoo teatritekstid on koostatud dokumentide, kiisitluste, ankeetide,
intervjuude jms pohjal. Sageli formeeruvad nididendid tekstina alles proovide kdigus
nditlejate improvisatsioonide kaudu ja need on enamasti loodud {ihe lavastuse jaoks, mis

tdhendab, et neil on véhe lootust algsel kujul veel kord lavale jouda. (Sova 2005: 111—
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112). Karusoo sotsioloogilise teatri lavastusi mangiti VAT Teatris, Eesti Draamateatris,
Rakvere Teatris. Nullindate keskpaigaks jdi see teatrivorm tagaplaanile. Kiill aga oli

jatkuvalt aktuaalne t66 dokumentaalse materjaliga.

Teatri kui institutsiooni arengus igatseti kiiremaid muutusi. 2001/2002. aasta
teatriankeedis muretseb Tambet Kaugema selle pérast, et: ,,... kiimme aastat pirast Eesti
viiketeatrite lipulaeva Von Krahli Teatri siindi on selles sektoris read endiselt horedad”,
ja juhib tidhelepanu nii teatrite vihesusele kui ka sellele, et véiketeatrid ei suuda ikka veel
riigiteatritele konkurentsi pakkuda (Teatriankeet 2001/2002: 37). Aasta hiljem juhib
Vaino Vahing (samuti teatriankeedis) tdhelepanu, et héddasti oleks juurde vaja trupi ja
ruumidega viiketeatreid, kes suudaksid viélja tuua hdid korge kunstilise tasemega
lavastusi. ,,Eestis, kus kutselisi teatreid ja niitlejaid on nii palju, ei sobi alternatiiviks

ainult projektid ja liihiajalised lepingud.” (Teatriankeet 2002/2003: 41)

Projektiteatri suurimate puudustena ndhti esialgu eelkdige kehva kvaliteeti,
meelelahutusekesksust, projektipdhise finantseerimise tottu majanduslikku ebakindlust,
nditlejate loomingulise arengu pidurdumist, aga ka tookohtade kadumist (Rantanen 2010:
77). Osa teise laine viiketeatrite puhul on vdimalik rddkida ka selgemast fookusest:
nditeks vabatahtlik iihendus R.A.A.A.M. keskendus kultuuriprojektide ldbiviimisele ning
dokumentaalse materjali imbertodtamisele, parimusteater Loomine esitas soome-ugri ja
teiste véikerahvaste ning Eesti pdolisvihemuste loomingut ja Vana Baskini Teater esitas

komoodiaid (Saro 2010: 18).

2004. aastal asutati Teater NO99, mis on kiill riigiteater, kuid millel on véike piisitrupp.
Igal hooajal tuuakse vélja kolm-neli uuslavastust, improviseeritakse palju ja lavastused
stinnivad tihtipeale lavastajate ja néitlejate koostdos. ,,NO99 on Kultuuriministeeriumi
seni ainus julge katse lubada riigietendusasutuse juhile valikuid vaid oma loomingulistest
toekspidamistest ldhtudes.” (Karulin 2013: 57) Esimestel aastatel oli NO-teatril

viiketeatritega veel iiks Tihine tunnus: lavastusi méngiti tsiiklite kaupa.
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Viiketeatrite tekkimise kolmandast lainest on pohjust rddkida alates 2008. aastast
(vt tabel 1). Siia kuuluvad muu hulgas sellised teatrid nagu Tartu Uus Teater, Oma Lava,
Cabaret Rhizome. Selle laine teatritel on iihiseid jooni esimese laine truppidega:
tiritatakse teha oma teatrit oma stiilis ja osa truppe on vélja kasvanud Lavakunstikoolile
alternatiiviks loodud teatrikoolist (Saro 2010: 25). Mitmel neist on algusest peale olnud
ka statsionaarne méngupaik, kuid repertuaaris on korraga vihe lavastusi. Selle laine

teatrite tulekuga suureneb Eesti teatripildis autoriteatri osatdhtsus.

Praeguseks on enamikul esimese laine viiketeatritel ruumid ja stabiilne néitetrupp.
Sarnases olukorras on ka kdige nooremad ehk kolmanda laine teatrid. Mitme viiketeatri
puhul on néha, kuidas véikese, kuid kindla publikuhulgaga kunstiliselt teistele teatritele
alternatiiviks olevast trupist on kasvanud vilja teatrid, mis on olemuslikult kiill
projektiteatri tiiiipi, kuid on saavutanud pideva ja kindla riigi rahastamise ehk ei soltu
enam ainult Kultuurkapitalist. (Toome 2010: 211) Teise laine teatrid on algusest peale
olnud pigem projektijuhikesksed teatrid. Kolmanda laine teatrite tekkimise korgaeg on
ilmselt praeguseks moddas, kuid uute tekkivate teatriorganisatsioonide puhul ei ole uuest

lainest veel pohjust radkida.

Eradiguslike etendusasutuste ehk erateatrite arvu ja tegevuse kohta hea iilevaade puudub.
Teatristatistikat kogub ja koostab Eesti Teatri Agentuur, kuid viiksemate projektiteatrite
andmed on sageli kas puudulikud voi puuduvad {iildse. Eesti Konjunktuuriinstituut on
koostanud kolm Eesti loomemajanduse olukorra uuringut, mis on avaldatud 2005., 2009.
ja 2013. aastal ning mis tuginevad vastavalt 2004., 2007. ja 2011. aasta statistilistele
andmetele (Loomemajanduse ... 2005, 2009, 2013). Nendes kaisitletakse eraldi peatiikis
ka etenduskunste. Aluseks on vdetud professionaalne tegevus (mitte harrastuslik),
detailsemate statistiliste andmete osas piirdutakse siiski valdavalt teatritega, mille kohta
on andmed Eesti Teatri Agentuuril. Viiketeatrite hulk kogu aeg suureneb, kuid ndhtavam

on umbes 30 teatri ja teatriprojektide ldbiviija tegevus.
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3. R.A.A.A.M. perioodil 2000-2010
3.1. Eellugu

Tulevase mittetulundusiihingu juhti Mart Meost ajendas R.A.A.A.M.-i looma kogemus,
mille ta sai siis, kui Merle Karusoo lavastas 1997. aastal VAT Teatris ,,Laste ristiretke”,
mida méngiti Eesti Draamateatri vdikeses saalis. ,,Laste ristiretk” pdhines uuringufirma
Saar Poll uurimusel, mis viidi l&bi Tallinna koolide 6.-9. klasside Opilaste seas, et vilja
selgitada, miks, kuidas ja kus tekivad sellises vanuses noortel esimesed kokkupuuted
tubaka, alkoholi ja narkootikumidega. Lisaks Saar Polli uuringule kasutati lavastuses
intervjuusid narkoloogide, politseinike, psiihholoogide, psiihhiaatrite ja arstidega ning
ajakirjanduses ilmunut (Avestik 2007: 66). Lavastuse viljatoomist toetas URO
Arenguprogramm (UNDP). ,,Selles projektis kaasa tehes sai ta [Mart Meos]| maigu suhu
sotsiaal-dokumentaalsest teatritegemisest, kohtus Merle Karusooga ning koges ka seda,
kuidas lavastus valmis mitmekuulise intensiivse proovitegemise kdigus trupi
ithisloominguna.” (Allik 2010a: 38) Merle Karusoo jargmine lavastus VAT Teatris —
»3ave Our Souls” ehk ,,SOS” (2000) — on ametlikult esimene teatriprojekt, millega
seostub tidhekombinatsioon R.A.A.A.M. Karusoo sotsiaaldraamat ,,Save Our Souls”
méngiti Tallinnas Liiva juurviljalaos ja kuigi see tuli védlja VAT Teatri sildi all, korraldas
selle 2001. aastal toimunud ringreisi Eestis ja osalemise 2002. aastal Viini teatrifestivalil

Wiener Festwochen juba R.A.A.A.M.

Mittetulundusiihingu Uhendus R.A.A.A.M. loomise eesmirk oli pakkuda teatritegijatele
nn raami ehk katusorganisatsiooni, kuid ,kuna too nimi [Raam] oli juba &riiihinguna
registreeritud, moodustati asutajate eesnimetidhtedest nimekombinatsioon” (Allik 2010a:
38), mis on ju samuti ,raa(a)m”. R.A.A.A.M.-1 asutajalitkmed olid Rein Kirss, Aarne
Maigi, Asko Talu, Anti Lusti ja Mart Meos. Peale Meose on pracgu R.A.A.A.M.-i juures
tegev veel ainult Asko Talu. Teised olid iiksnes teatri siinni juures. Avalikkus tunneb

R.A.A.A M.-1 ennekdike Mirt Meose nime kaudu.

Mairt Meos 10petas 1990. aastal Tallinna Pedagoogilise Instituudi ning oli seejirel aastatel

1990-1994 Rakvere Teatri néitleja ja alates 1994. aastast VAT Teatri néitleja ja
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projektijuht. Ta on osalenud muu hulgas Merle Karusoo lavastuses ,,Laste ristiretk”
(1997). R.A.A.A.M.-1 asutajalitkmetest on Tallinna Pedagoogilises Instituudis néitejuhi
eriala 1opetanud ka Aarne Mégi. (ETBL 2000: 381 ja 409)

Koostodd Karusooga peab Mirt Meos tdhtsaks kooliks ja kogemuseks, mille pinnalt
tekkis moistmine, et R.A.A.A.M.-i tegevus peaks keskenduma kultuuriloo ja eesti
algupdrandite tutvustamisele (Mikomégi 2010a). Teine pohjus, miks Mért Meos selliseid
teatriprojekte teha tahtis, on tema kogemus VAT Teatris, mis tegeles juba tollal palju

riihmatoddega, foorumteatriga jne.

3.1. Institutsionaalne Ulesehitus ja tegutsemispdhimotted

MTU Uhendus R.A.A.A.M. loodi 24. aprillil 2000. Mittetulundusithinguna tegutseva
teatri tegevus on reguleeritud mittetulundusiihingute seadusega. R.A.A.A.M. on toiminud
kogu aeg projektiteatri pohimdtetel: puudub piisiv néitlejate kollektiiv ja kunstiline
personal, igaks projektiks palgatakse just need lavajoud, keda lavastuses ndha tahetakse.
Puudub ka statsionaarne mingupaik ega ole stabiilseid sissetulekuallikaid. Sellisena
sarnaneb R.A.A.A.M. kauem tegutsenud ja aktiivselt etendusi korraldavatest

eradiguslikest etendusasutustest enim Emajoe Suveteatriga.

R.A.ALAM. erineb viimastel aastakiimnetel ridamisi tekkinud véiketeatritest
produtsendikesksuse poolest. Enamiku viiketeatreid on loonud lavastajad voi
lavastajaambitsiooniga isikud, et leida endale huvitavat ja kasulikku rakendust.
R.A.A.A.M. on aga produtsenditeater, mida juhib ,,end kunstiliselt vaos hoidev, kuid
teatrit professionaalselt tundev” omanik Mirt Meos. Repertuaarivalikul on otsustav sona
Mairt Meosel, kes lahtub pohimottest tellida ja lavastada eesti autorite uudisndidendeid

(Kiri 6; Allik 2010a: 42-43).
Tegevuse alguses madratles R.A.A.AM. end kui ,erinevate kultuuriprojektide

labiviimisele spetsialiseerunud vabatahtlik {ihendus, mille peamiseks todmeetodiks on

erineva temaatikaga dokumentaalse materjali (intervjuud, sotsiaalsed ja kultuurilise
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olemusega uurimused, kirjad, pdevikud jms) limbertdotamine igas vanuses publikule
suunatud ndidenditeks” (R.A.A.A.M.-i1 koduleht). Aja jooksul on tegevuse eesmirk
natuke muutunud, digemini laienenud, eeskétt tdnu autoriteatri lavastuste véljatoomisele
ja koostdd alustamisele vélismaa lavastajatega 2010. aastal. 2013. aastal kirjutab
R.A.A.A.M. oma tegevuse iseloomustamiseks lavastuse kavalehel tdiendavalt nii: ,,/---/
Iga uus esietendus on uus Eesti nditeming ja 13 aastaga on Eesti autoreilt tellitud juba
27 Eesti kultuuriloolist ndidendit. 2010. aastast on R.A.A.A.M.-1 uue suunana lisandunud
rahvusvahelised teatriprojektid. Eesti teatri mitmekesistamise eesmairgil on plaan igal

aastal kutsuda Eestisse lavastama vdhemalt {iks vélislavastaja.” (Titanicu orkester)

Jaak Allik on jaganud R.A.A.A.M.-i tegevuse kolme perioodi (vt Allik 2010a: 38—44).
Esimene periood ehk Merle Karusoo periood hdlmab aastaid 2000-2003. Teine periood
ehk Viinistu periood algab 2004. aastal ja siia kuuluvad Alliku sonul Viinistu
kunstimuuseumi territooriumil vilja toodud kunstnikutriloogia lavastused®’. Teise
perioodi 1dppu on keeruline méératleda, sest R.A.A.A.M.-1 koostdd Viinistu
kunstimuuseumiga jitkub ka hiljem®. Viinistu perioodi piiritlemisel kunstnikutriloogia
lavastustega on iiks pohjus: R.A.A.A.M. oli sel perioodil truu iihele mingukohale.
Kolmandat perioodi iseloomustab Allik sdonaga ,,laienemine” ja see algab 2006. aastal,
mil siirduti muudessegi suvistesse etenduspaikadesse ja hakati mingima viikestes
saalides ka talvel. Muu hulgas jitkus koost6d Merle Karusooga ja R.A.A.A.M.-ile kdige

rohkem niidendeid kirjutanud Mart Kivastikuga.

2006. aasta suvel laiendas R.A.A.A.M. tegevust Suurele Munamiele. Suvelavastuste
méngupaikade puhul jdddi kuni 2008. aastani ikka truuks tihele (niitid siis kahele)
méngukohale. Alates Katrin Saukase kirjutatud ja Merle Karusoo lavastatud ,,Underist”
(esietendus 20. novembril 2006 Kumu auditooriumis) on R.A.A.A.M.-i kunstiliselt
kaalukamaid uuslavastusi tehtud siseruumides, olgu selleks siis Kumu auditoorium voi

moni uus ,,suvesaal”. Suvesaali all pean silmas suletud teatriruumi ehk siseruumi, mis on

3 Kunstnikutriloogiasse kuuluvad Viinistu kunstimuuseumis lavastatud kolm Mart Kivastiku ndidendit:
,Kiilmetava kunstniku portree” (2004), ,,Porgu wirk” (2005) ja ,,Kits viiuli ja dngega” (2006). ,,Kiilmetava
kunstniku portreed” ja ,Kitse viiuli ja dngega” méngiti 2007. aastani.

* Viinistu kunstimuuseumis méngitakse veel neid lavastusi: ,,Eesti asi” (2007), ,,Keiserlik kokk™ (2008),
,,Késu Hansu ajalootund” (2009). Hiljem veel ,,Tithermaa” (2011), ,,Mdnikord on kdik nii selge” (2013).
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kohandatud teatri tegemiseks suviseks perioodiks (vt eespool peatiikk ,,Moistetest”).
2010. aastast ei ole enam iihtegi lavastust tehtud vabas dhus. Seega voib tdheldada, et
ruumiline ,laienemine” jouab lopule 2010. aastaks — siitsaadik méngitakse uuslavastusi
tiksnes kinnistes, suletud teatrisaalides, olgugi et sageli leitud kohtades. Nn suvesaalid,
kus R.A.A.A.M. on tegutsemisaja jooksul lavastusi vélja toonud, on peale Viinistu
kunstimuuseumi katlamaja ja kalatsehhi veel Hiiliru ja ToOstamaa mois, Tallinnas

Katariina kirik, Jdnedal endine tall, Tapa raudteejaam.

Eeltoodut arvesse vottes on asjakohane Jaak Alliku jaotust tdpsustada ja jagada
R.A.A.AM.-i senine tegevus neljaks perioodiks jargmiselt: 1) 2000-2003: Merle
Karusoo lavastuste eeltdd ja ringreiside korraldamise periood; 2) 2004-2006: Viinistu
periood; 3) 2006-2010: laienemine uutesse méngukohtadesse; 4) 2010-...:
vilislavastajate ja uute siseruumide otsimise periood. Selline jaotus on tinglik ja ldhtub
eelkdige ruumist, kuigi Merle Karusoo lavastuste ringreiside korraldamise perioodil oli
statsionaarne mingukoht teisejarguline. Neljanda perioodi I6pu jdtan lahtiseks, sest
R.A.A.AM. jitkab siseruumides uuslavastuste véljatoomist. See, kas ja millist mdju
avaldab R.A.A.A.M.-i tegevusele Vaba Lava teatrikeskuse avamine eeldatavalt

2014. aasta siigisel, selgub ecldatavasti mone aasta pérast.

Vaadeldaval perioodil (2000-2010) olid R.A.A.A.M.-i produtseeritud lavastused (iihe
erandiga — Homayun Ghanizadeh’ ,,Antigone”) eesti algupdrandite esiettekanded. Need
on kas R.A.A.AM.-i tellitud vdi prooviprotsessis loodud. Kokku mingiti 22 lavastust’.
Koostddd tehti 12 lavastajaga ja niidendite autoreid oli 10. Uheteistkiimne aasta jooksul
osales R.A.A.A.M.-i lavastustes sadakond eesti nditlejat (vt2.lisa). Alusmaterjali
kasutamine soltus eeskitt lavastajast. Enamasti ei piirdunud lavastaja ja niitekirjaniku
koostd6 iihe lavastuse voi tekstiga. R.A.A.A.M.-1 kunstilist tegevust analiilisin t60

4. peatiikis ,,R.A.A.A.M.-i kunstiline tegevus ajavahemikul 2000-2010".

> Teatristatistika jargi on 2010. aastal R.A.A.A.M.-i repertuaaris veel iiks lavastus — ,Orav ja Meri”
(esietendus 2004. aastal). Tegelikult korraldas R.A.A.A.M. ainult selle gastrolle USAsse ja Austraaliasse.
Lavastuse véljatoomise ja Eestis antavate etendustega ei ole R.A.A.A.M. seotud olnud. (Kiri 4)
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MTU-1 Uhendus R.A.A.A.M. on olnud kogu aeg kaks liiget — Mért Meos ja Asko Talu —,
kes kuuluvad ka ettevdtte juhatusse. Piisitrupi puudumisel moodustatakse iga lavastuse
jaoks eraldi meeskond: lavastaja, nditlejad, kunstnik, muusikaline kujundaja, lavastuse
tehnilised todtajad. Merle Karusoo projektide ajal on lavastuse véljatoomisele eelnenud
enamasti viiga pikk andmete kogumise ja todtlemise aeg. Uldistavalt voib delda, et teatud
miangukohtadega saab seostada ka teatud nditlejaid. Naiiteks teeb Viinistu
kunstimuuseumi lavastustes kaasa palju Eesti Draamateatri nditlejaid, kellel on Viinistu
vOi Périspea poolsaarega otsesem voi kaudsem isiklik side (nt suvekodu). Huvitavalt on
dra kasutatud tegelaste litkumist lavastusest lavastusse: nt Raimo Pass kehastab Nikolai
Triiki nii ,,Kiilmetava kunstniku portrees”, ,,Porgu wargis” kui ka ,,Underis”, samuti
kehastab nendes lavastustes Aleksander Tassat Sulev Teppart. Suure Munamée
lavastustes teeb kaasa palju Louna-Eesti teatrite (Ugala, Endla, aga ka Vanemuise)
nditlejaid. Lavastuskoosseisud ei ole siiski kuigi pilisivad. Kuni 2010. aastani on eri
lavastustes midnginud enim Raimo Pass (9 lavastuses), Sulev Teppart (5), Alo Kdrve, Ain
Lutsepp (mdlemad 4), Egon Nuter, Elina Reinold, Katrin Saukas, Maria Soomets ja Tiit
Sukk (koik 3) (vt ka 2. lisa).

Omamaise niiiidisdramaturgia populariseerimisel on R.A.A.A.M.-il téhtis osa. Et jirgida
oma tegutsemispohimotet tutvustada uusi eesti algupdrandeid, on R.A.A.A.M.
vaadeldaval perioodil ndidendid eesti nditekirjanikelt voi teatritekstide loojatelt tellinud.
Uhiskonnas ja teatrimaastikul toimunud muutuste tdttu on uute tekstide tellimine aga iiha
keerulisem. Mért Meos {itleb: ,,Kui ma alustasin nditeméngude tellimisega, siis oli seda
teha suhteliselt lihtne. Kiimme-viisteist aastat tagasi Eestis kaasaegseid ndidendeid eriti
palju ei méngitud voi kui miéngiti, siis polnud neile palju publikut. Teatrid neid eriti
repertuaari ei valinud. /---/ Praegu on juba péris raske niidendit tellida. Tuleb paar aastat
ette mdelda, kui tahad saada nédidendit healt niditekirjanikult.” (Mikomédgi 2010a) Samas
leiab Meos 2010. aastal, et publik hakkab persooni- ja kultuuriloolistest ndidenditest ja
nende pdhjal valminud lavastustest vdsima. Seetdttu seadis R.A.A.A.M. 2010. aastal
uueks eesmirgiks kutsuda igal aastal Eestisse lavastama véhemalt {iks vélismaa

tipplavastaja. (Mikomégi 2010a) Samal ajal siindis vabatruppidele maja, teatrikeskuse
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rajamise idee, et vdiketeatrid, kellel puuduvad proovi- ja ménguruumid, saaksid

teatritegemiseks ruume rentida. R.A.A.A.M. on Vaba Lava asutajaliige (vt Vaba Lava).

R.A.A.AM. on algusest saadik kéinud esinemas vélismaal, kus on antud etendusi
suuremates viliseestlaste kogunemiskohtades, aga on osaletud ka mitmel rahvusvahelisel
teatrifestivalil. Muu hulgas on esinetud Austraalias, Austrias, Kanadas, Saksamaal,
Soomes, USAs, Uus-Meremaal, Venemaal. Merle Karusoo ,,Save Our Souls” on esimene
eesti teatri lavastus, mis osales 2002. aastal Viinis Euroopa iihel olulisemal teatrifestivalil

Wiener Festwochen.

3.2. Uued mangupaigad

Algusaastatel (2000-2003) oli R.A.A.A.M. produktsioonifirma, kelle tegevus piirdus
Merle Karusoo sotsioloogilise teatri lavastuste jaoks materjali kogumisega ja nende
lavastuste méngimise korraldamisega statsionaarsest méngukohast kaugemal, peamiselt
viikestes maakohtades. Kuni 2003. aastani oli R.A.A.A.M.-i tegevus avalikkusele
seetottu ka kdige vihem néhtaval. Karusoo lavastusi kiill teatakse, kuid neid ei osata
tihtipeale just muude teatrite osaluse tottu R.A.A.A.M.-iga seostada. R.A.A.A.M.-i egiidi
all toimunud Karusoo koolitusprojektid ,,Kes ma olen” on projektid, mille raames juhiti
tdhelepanu sotsiaalsetele probleemidele. Need toimusid viikestes kohtades ja jdid

enamasti kogukonnakeskseks.

Kuna R.A.A.A.M.-il puudub projektiteatrina statsionaarne méngusaal, on lavastuste
viljatoomiseks otsitud iile Eesti sobivaid mdngukohti. Kasutatud on nii teatritegemiseks
ehitatud voi1 kohandatud ruume kui ka uusi leitud kohti. Teatritegemiseks ehitatud voi
kohandatud ruumidest on R.A.A.A.M. alates 2004. aastast kuni 2010. aastani kasutanud
uuslavastuste viljatoomiseks Kumu auditooriumi (,,Under”, ,,Sodur”), Kanuti Gildi saali
(,,Kuues maitse) ja Pitha Katariina kirikut (,,Antigone”). Merle Karusoo hilisemategi
lavastuste puhul on kasutatud selliseid ruume: Kuressaare Linnateatri (,,Volg”) ja
Rakvere Teatri saali (,,Misjonirid”). Kiilalisetendusi on antud ka vidiksemates,

rahvamajade saalides. Uue leitud ruumi puhul on R.A.A.AM. juhindunud alati
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pOhimdttest, et seda oleks vdimalik kasutada kas endal voi teistel teatritegijatel ka

edaspidi.

Uusi, omalavastuste jaoks sobivaid mangupaiku hakkas R.A.A.A.M. otsima nn teisel
tegevusperioodil, et lavastada eesti autorite ndidendeid. Suveteatrid on kasutanud suurel
hulgal erinevaid tegevuspaiku, kuid R.A.A.A.M. kuulub pigem niisuguste teatrite hulka,
kes on jddnud truuks vidhestele mingupaikadele (Rantanen 2010: 39). Enamasti on
R.A.A.AM. olnud selliste uute miangukohtade esmaavastaja ja lavastamisel on tdhtis
olnud kohalik initsiatiiv, kuigi suure huvi korral on teater ka ise ruumi sobivaks
muutmisele kaasa aidatud (Kiri 3). Sageli on kohalik kogukond voi potentsiaalse
méngupaiga omanik lavastuse véljatoomisest aga rohkem huvitatud, mistdttu on néiteks

toetusraha ruumi véljachitamiseks kiisinud peamiselt omavalitsused v3i omanikud.

R.A.A.AAM. on loonud wuusi teatrirtume eesméirgiga muuta need traditsiooniga
mingukohtadeks. R.A.A.A.M. ise on koiki (v.a Périspea rahvamaja oOuele loodud
vabadhulava) uusi méangukohti kasutanud vdhemalt kahe lavastuse viljatoomiseks.
Oluline ja tdhelepanuvéddrne on, et neid kohti ja ruume on hakanud hiljem kasutama
teisedki teatrid ja teatriprojektide ldbiviijad. Vaadeldaval perioodil on R.A.A.A.M.

loonud iile Eesti neli sellist etenduspaika: Viinistul, Suurel Munaméel, Hiitlirus ja Jédnedal.

3.2.1. Viinistu kunstimuuseumi neli lava

Harjumaa idaserval Pédrispea poolsaarel asuvas Viinistu kiilas on elanike peamine
tegevusala olnud sajandite véltel kalapiitik. Noukogude ajal rajati Viinistule
kalurikolhoos, mille eluolu mojutas tugevalt 1dhedal asuv Loksa toostuslinn. 14. juunil
2002 avas kohalik kunstikoguja Jaan Manitski Viinistul endises kalatostuse kiilmhoones
kunstimuuseumi, millest kujunes lithikese ajaga kultuuri- ja konverentsikeskus. Viinistu
kunstimuuseumi kogu annab hea iilevaate eesti kujutava kunsti ajaloost. Jaan Manitski
kogusse kuulus algusaastatel ligi 400 eesti kunstnike maali ja graafilist lehte. Muuseumis
toimuvad peale kunstindituste ka kontserdid, festivalid, seminarid, peetakse

maalilaagreid.
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Uhendada suveteater ja kunstindituse kiilastamine oli oluline argument, mida kompleksi
omanikule R.A.A.A.M.-i esimese omalavastuse, ,Kiilmetava kunstniku portree”
véljatoomiseks vilja pakkuda. Jaan Manitskile mote kunst ja teater kokku viia meeldis,
pealegi oli naaberkiilas Kdsmus juba ammu suveteatrit tehtud (Sikk 2005a). Tagantjdrele
on ka Mirt Meos kinnitanud, et teatritegemine Viinistul langes vdga viljakasse
pinnasesse: ,,Esiteks tuli Jaan Manitski otsekohe meie mottega kaasa. Ja mitte ainult
mottega. Juba esimesel aastal sai rajatud vabadhulava. Aeg on ndidanud, et Viinistu on
suvelavastusele suurepdrane koht. Kui inimene iihel oOhtul Viinistule panustab ja
Tallinnast juba vélja sdidab, tahaks ta peale teatri veel midagi. Mida Viinistul ongi
pakkuda: kunstimuuseum, merevaade ja terrass, kus saab kohvi juua. See kdik on véga

vajalik tihe Shtu vormistamiseks.” (Kulli 2013)

Konrad Miest radkiva ,,Kiilmetava kunstniku portree” (2004) jaoks ehitati muuseumi
ouel paikneva kahe tiinni juurde vabadhulava, millel médngitavaid etendusi saab vaadata
korraga kuni 700 inimest. Tiinne kasutati ja kasutatakse eesti niitidiskunsti ja ajutiste
ndituste jaoks. Suurde muuseumisaali pandi lavastuse ajaks iiles ka Konrad Mae maalide

nditus, mis koosnes 36 maalist, mis parinesid kolmest muuseumist ja erakogudest.

Jargmisel, 2005. aasta suvel rajati kunstimuuseumi territooriumil asuvasse vanasse
katlamajja uus méingukoht, kus lavastati Eduard Wiiralti elust radkiv ,,Porgu wark”.
Katlamaja saalis on korraga ruumi kuni 500 vaatajale. ,,Porgu wirgi” mingimise ajal oli

kunstimuuseumis avatud Eduard Wiiralti loomingu néitus.

Elmar Kitse elust rddkiva ,,Kits viiuli ja dngega” lavastamiseks otsiti 2006. aasta suvel
muuseumi territooriumil kolmas ruum. Lavastuse kunstniku Pille Jidnese sonul oldi
sundseisus, sest taheti, et kunstnikutriloogia kdik kolm lavastust oleksid Viinistul, aga eri
kohtades. Ainus sobiv koht, kuhu mahuks nii lava kui ka néitusesaal, oli endise
kalatoostuse sprotitsehh. (Aaremée 2006) Sinna kujundati 400-kohaline saal ja kalatsehhi
eesruumi pandi lavastuse etendamise ajaks iiles peaaegu poolesajast Elmar Kitse maalist

koosnev nditus. Lavastaja Raimo Passi sonul sobis tsehh selle lavastuse etendamiseks
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paremini kui ,,Porgu wiérgi” méangimiseks kasutatud katlamaja voi vabadhulava, kus
etendus ,,Kiilmetava kunstniku portree”. ,,Kits viiuli ja dngega” vajas intiimsust, mida
vabas 0hus méngides ei saavuta. Ka olnuks katlamajja raske ehitada tehislikku joge, mis
oli lavakujunduse oluline element. (Kressa 2006) Seda lava ei ole peale ,,Kitse” lavastust

rohkem kasutatud. Monel juhul nimetatakse ka Kitse saaliks.

Kolme eriilmelise médnguruumi olemasolu voimaldas 5. augustil 2006 méingida iihe pdeva
jooksul kunstnikutriloogia koiki kolme lavastust. Samasugust ,teatrimaratoni” ideed
kasutas 2008. aasta suvel Tallinna Linnateater, etendades 60pdeva jooksul Albus nelja

,»10e ja diguse” ainelist lavastust. Ka need toimusid eri etenduspaikades.

Tabel 2. R.A.A.A.M.-i tellitud ja lavastatud ndidendid Viinistu kunstimuuseumis kuni
2010. aastani

Niéidend Autor Lavastaja Esietendus | Miingukavas | Mingukoht

Kilmetava | Mart Aleksander 03.07.2004 | 2004, 2005, Viinistu

kunstniku Kivastik | Eelmaa 2006, 2007 kunstimuuseumi

portree vabadhulava

Porgu wirk | Mart Hendrik 08.07.2005 | 2005, 2006 Viinistu

Kivastik | Toompere jr kunstimuuseumi

katlamaja

Kits viiuli ja | Mart Raimo Pass, | 30.06.2006 | 2006, 2007 Viinistu

ongega Kivastik | Aarne kunstimuuseumi

Ukskiila kalatsehh ehk

Kitse saal

Eesti asi Mart Ingomar 07.07.2007 | 2007, 2008, Viinistu

Kivastik | Vihmar 2010 kunstimuuseumi

vabadhulava

Keiserlik Andrus | Ingomar 11.07.2008 | 2008 Viinistu

kokk Kivirdhk | Vihmar kunstimuuseumi
katlamaja

Késu Hansu | Mart Ingomar 11.07.2009 | 2009 Viinistu

ajalootund | Kivastik | Vihmar kunstimuuseumi
vabadhulava

Viinistu kui méngukoha puhul juhib teatrikunstnik Liina Unt tdhelepanu suveteatri
méinguruumi otsingute pdhimotetele, Oeldes, et kuigi valdavaks méngukoha valiku
pOhimdtteks on tiilibiline sarnasus, miéngitakse ka tdhendustega (nt Viinistu
kunstimuuseum ja Konrad Migi) (Unt 2004: 32). Viinistul varasem teatritraditsioon

puudus, aga kunstimuuseum oli paari aastaga andnud kohale sellise vaimu ja tdhenduse,
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et paslik oli alustada kultuuriloo tutvustamisega eesti kunstnikest radkivatest lavastustest.
Koht muutus jérjepidevate suvelavastustega harjumuslikuks teatripaigaks ja elitaarsemat
teatrielamust otsiv publik (Rantanen 2010: 24) harjus kiiresti Viinistul suveteatris kdima.
Viinistul vélja toodud R.A.A.A.M.-i lavastused vo0ib jagada kaheks: eesti kunstnike
ainelised ja Eesti ajaloo ainelised. Ajalooaineliste nditeméngude hulka kuuluvad Mart
Kivastiku ,,Eesti asi”’ (2007) ja ,,Kédsu Hansu ajalootund” (2009). Keerulisem on sellesse
jaotusse sobitada Andrus Kivirdhki ,,Keiserlikku kokka” (2009), mis Elo Tuglase
pdevikutel pohinenuna on kirjanduslooline, kuid rdhuasetuse poolest paigutab
koverpeeglisse pigem iihiskondlikke protsesse. Kunstnikutriloogias esinevaid samu
tegelasi méingivad samad nditlejad (Aleksander Tassa — Sulev Teppart, Konrad Mégi —
Hendrik Toompere jr). Nii viitavad ja vihjavad ,,Kiilmetava kunstniku portree” ja ,,Porgu
wiargi” lavastused iiksteisele ja muutuvad tervikuks. Triloogia kolmandas lavastuses kaob
jarjepidevus éra, kuna selles ei suhtle ndidendi nimitegelane Elmar Kits (Aleksander

Eelmaa) oma kaasaegsete kunstnikega.

Esimene ajalooaineline lavastus, laulupeoaineline ,Eesti asi” (etendus Viinistu
vabadhulaval) mdjub publikule Viinistul ootamatult. Katrin Ruus kirjutab, et mdngukoha
valik ei ole kdige dnnestunum: ,,Varasemad kunstnikelood on kunstimuuseumi konteksti
histi sobinud. ,,Eesti asja” puhul jdi aga suhe valitud méngukohaga arusaamatuks. On ju
Viinistu vana kalurikiila, mis kogunud tuntust ja joukust vanadel aegadel tidnu
salakaubandusele. Samuti on Viinistu iiks esimesi kiilasid, kes innustatult drkamisajast
plitidis oma lehte vélja anda — Ranna Teataja esimene number ilmus 1932. a. Materjali ja
ainest kui palju.” (Ruus 2007) Eestlaste kujutamine rumala matsirahvana selles kohas

tundub pohjendamatu.

Kui kunstnikutriloogia puhul seoti etenduspaiga timbrust ka sisuliselt lavastuse ruumiga,
siis ,,Eesti asja” ja ,,Kdsu Hansu ajalootunni” puhul jddb see side norgaks. Pirast
moneaastast pausi mangiti ,,Eesti asja” 2010. aasta suvel Tartu laulupeomuuseumis
Jaama 14, et tdhistada Vanemuise Seltsi juubelit. Olgugi et ndidendis minnakse ja

joutakse Tartusse laulupeole, mitte ei olda Tartus, sobitus lugu esimesest laulupeost ja
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sellel osalejatest Tartusse loomulikumalt. Kdsu Hansu side Tartuga oli samuti otsene,

mistottu mojunuks ,,Ajalootundki” ehk Tartus teistmoodi ja paremini.

Viinistu kunstimuuseumi on méngukohana kasutanud selle Tallinna-ldheduse, sealse
kunstimuuseumi, mereddrse asukoha ja arvatavasti ka teatrikiilastajatele tuttavaks ja
omaseks saanud mingupaiga tottu peale R.A.A.AM.-i oma suvelavastuste
viljatoomiseks ka Eesti Draamateater (,,Syrrealistid” (2006), ,,.Loojang” (2008),
»Kaevuritest kunstnikud” (2010)). R.A.A.A.M.-1 hilisemad lavastused (,,Tiihermaa”
(2011) ja ,,Monikord on kdik nii selge” (2013)) Viinistul pole enam ajalooainelised.

Kuigi muuseumid eksisteerivad meie teadvuses eelkdige milestusmérkidena, mitte paris
kohtadena, on Viinistu kunstimuuseumi territooriumile loodud lavade korduvkasutamine
muutnud selle ruumi uute lavastuste puhul lihtsalt ,,imetluseks ruumi kasutamise
leidlikkuse tile” (Unt 2002: 29, 34). Kuna muuseumi territooriumile ehitatud vabadhulava
on iimbritsevast ruumist selgelt eraldatud, esile tostetud ja seda on korduvalt kasutatud,
voib ka seda nimetada omamoodi saaliks voi lavaks (Saro 2002: 354). Viinistule loodud
saalidest on enim kasutuses katlamaja, kuhu rajati 2013. aastal (lavastuse ,,Monikord on
koik nii selge” tarbeks) veel ka teine, véiksem saal. Viinistul on seega neli lava:

vabadhulava tlinnide juures, katlamaja suur saal, katlamaja véike saal ja nn Kitse saal.

3.2.2. Suure Munamée vabadhulava

Suur Munamégi asub Haanja korgustiku keskosas Vorumaal ja on Eesti kdrgeim magi.
Mie tipus olev vaatetorn on aasta ldbi kiilastajatele avatud. Mée jalamile loodud
vabadhulava kasutas R.A.A.A.M. mingukohana 2006. ja 2007. aastal. Tonu Lensment
lavastas seal 2006. aastal Lauri Vahtre ja Mart Laari kirjutatud metsavendadest radkiva
ndidendi ,,Minust jddvad ainult laulud”. 2007. aastal lavastas Andrus Vaarik samas Lauri

Vahtre kirjutatud malevaelust riikiva niidendi ,,Muna EUE ehk Viimane kava”.

Mairt Meos rohutab Louna-Eestis sobiva mangupaiga otsimisel Eesti eri paikadesse uute

teatrilavade loomise tdhtsust (Laasik 2006). ,,Minust jddvad ainult laulud” oli algselt
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plaanitud lavastada Ruges, kust on parit selle ndidendi peategelane, kuid Haanja valla
(kuhu Suur Munamégi kuulub) kogukond oli ideest rohkem huvitatud. Munamaéel olid
teatritegemiseks ka logistilised eelised: head teed, parklad, aga ka suuriirituste
korraldamise kogemus. Teisalt oli Louna-Eestis seni olnud védga vihe suveetendusi ja
kuna 2006. aastal oli Eesti teatri 100. aastapédev, siis leiti, et teatri vOiks ka

1dunaeestlastele kétte tuua. (Laurisaar 2006)

Erinevalt Viinistust tuli initsiatiiv Suurele Munaméele mingukoht rajada kohalikult
omavalitsuselt, sest selles kohas oli 1930. aastatel vabadhuteatrit tehtud ja Haanja
vallavanema Juri Gotmansi sdnul taheti seda tava taaselustada. Kogu ala véljaehitamiseks
taotles vald raha Ettevitluse Arendamise Sihtasutuselt. Suure Munamée jalamile rajati
amfiteatri pohimottel vabadhulava, kus vaatajate pingid olid paigutatud kaares
looduslikule nodlvale. Kujundamisel jirgiti loodusldheduse pohimotet ja jdeti kdrvale
voimalikult palju tehismaterjale: pinkidevahelised teerajad kaeti niditeks hakkpuiduga.
Esialgu loobuti vabadhulavale lavapdranda ehitamisest, kuna metsavendadest riédkiva loo
puhul oli sobivam lihtsalt muru ja sammal. Lava ehitati alles pérast lavastuse ,,Minust

jaavad ainult laulud” koigi tiheteistkiimne etenduse mangimist. (Kabun 2006)

Tabel 3. R.A.A.AM.-i tellitud ja lavastatud ndidendid Suurel Munaméel kuni
2010. aastani

Niéidend Autor | Lavastaja Esietendus | Méingukavas | Mingukoht
Minust Lauri Tonu 28.07.2006 | 2006 Suure Munamie
jadvad ainult | Vahtre, | Lensment jalamil
laulud Mart

Laar
Muna EUE | Lauri Andrus 20.07.2007 | 2007 Suure Munamée
ehk Viimane | Vahtre | Vaarik jalamil
kava

See miangukoht on kohaspetsiifilisem kui Viinistu. Seoses lavastusega ,,Minust jadvad
ainult laulud” toimusid Suurel Munamédel mitmesugused iritused, milles osalesid
kohalikud harrastajad. Lavastusse oli peale professionaalsete (peamiselt Viljandi ja Parnu
teatri) néitlejate kaasatud kiimmekond Vorumaa kaitseliitlast, kelle abiga loodi metsas
lahingustseene, ning laulma ja pilli mingima ansambel Untsakad. ,Muna EUE ehk

Viimase kava” mingimise ajaks seati Munamée kohvikusse iiles EUE-teemaline niitus.
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Selle avamisel kutsus ndituse koostaja Jiiri Trei kokkutulnuid revideerima oma sahtli- ja
kapipdhju, et koguda EUE ajalugu ja atribuutikat. Trei avaldas lootust, et ehk kunagi
leiab ehitusmaleva ajalugu endale nditeks ajaloomuuseumis kindla koha. (Kulli 2007)
Seega piiliti ka Suurel Munaméel kui etenduspaigas leida publikule kohalesditmiseks

peale teatri muidki pohjuseid.

Suurele Munamiele rajatud vabadhulava sarnaneb Viinistu vabadhulavaga: see on
imbritsevast ruumist selgelt eraldatud ja esile tostetud. Hiljem on seda méngupaika
kasutanud kohalik projektiteater IN Teater, kelle lavastustes osalevad samuti suvel vabad
kutselised néitlejad (nt Maria Soomets, Sepo Seeman jt). Nii on taaselustunud ka

vabadhuteatri tegemise tava.

3.2.3. HUuru mdisa black box’i titpi saal

Harjumaal Saue vallas Viddna joe kaldal asuv Hiiliru mdis tdidab praegu Hiiliru
kiilakeskuse {tilesannet ja seda kasutavad kiila aktiivsed mittetulundusiihingud.
Mbisahoones toimuvad mitmesugused iiritused ja kontserdid ning pikemas perspektiivis
tahetakse hoones kéivitada aktiivset kultuurielu. (Tuult tiibadesse!) Mdis asub Tallinna-
Keila maantee ddres, iile tee on populaarne s66gi- ja forellipiitigikoht Hiitiru Veski, mille
juures on suur parkla. Mdisahoone on laokil, ent selle kui voimaliku etenduspaiga puhul
oli kaalukas argument Tallinna l&hedus. 2008. aastaks pidas R.A.A.A.M. juba viga
oluliseks ka seda, et suveteater oleks nelja seina vahel ja katuse all. Teatri jaoks kujundati

hoonesse nn black box’i tiiiipi saal. (Lilleorg 2009)

Hiiliru moisa lavastustega pooras R.A.A.A.M. pohitidhelepanu autoriteatrile. Nii Uku
Uusbergi ,,Vahepeatuse” (2008) kui ka Katrin Saukase ,,Tuult tiitbadesse!” (2009) jaoks
oli vaja kammerlikumat saali. Sobiva ruumi leidmiseks saadeti enne ,,Vahepeatuse”
lavastamist kohalikele omavalitsustele ringkiri. Saue vald pakkus Hiiliru modisa vaikest
saali, mis mahutab kuni 120 vaatajat. ,,Vahepeatus” toodi vilja koost6ds kohaliku
kiilaseltsiga ja kaasati ka kohalikke ettevotteid: nditeks vottis Hiitiru Veski enda kanda

kiilaliste toitlustamise. Koik lavastuse viljatoomist puudutavad {iksikasjad arutati
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kiilaseltsiga labi. (Kiri 6) Autorid said voimaluse moodustada selliseid truppe ja kooslusi,
kellel varem polnud olnud vdimalust suvel koos méngida. Katrin Saukase ,,Tuult

"’

tiibadesse!” lavastust oodati teatriringkondades suure ponevusega, sest see oli ,,eelkdige
kui kdige ebaharilikuma néitlejate koosseisuga lavastus, mida juba ansambli pérast
vaatama sodita tasuks” (Kiibar 2009). Saukase lavastuses mingisid Jaak Johanson ning

vabakutselised Mart Koldits ja Elina Reinold.

Tabel 4. R.A.A.A.M.-i tellitud ja lavastatud ndidendid Hiiiiru mdisas kuni 2010. aastani

Niidend Autor | Lavastaja Esietendus | Méingukavas | Miangukoht

Vahepeatus | Uku Uku Uusberg | 20.07.2008 | 2008, 2009, | Hiiliru mais
Uusberg 2010

Tuult Katrin | Katrin Saukas | 27.06.2009 | 2009 Hiiliru mais

tiibadesse! Saukas

Hiljem on Hiiliru modisa kasutanud suvelavastuste tegemiseks ka muud teatriprojektide
libiviijad. Niiteks on MTU Mdisateater ménginud seal juba mitu suve lavastust , Head

00d, ema!”.

3.2.4. Janeda Pulli talli saal

Jineda asub Léddne-Virumaal Tapa vallas. Asukoht on geograafiliselt huvitav, sest
tegemist on Pandivere korgustiku ddrealaga. Kdrvemaa piirkonnas on palju mégesid,
allikaid, jogesid, jarvi. Jdneda linnamigi on muinaslinnus, mis on kasutuses olnud juba
esimese aastatuhande teisel poolel. Kaugel ei ole Harjumaa ja Jarvamaa piir. Ajalooliselt
ongi Janeda kuulunud ka Jarva maakonda. Selle kohaga on R.A.A.A.M.-i juhil Mart
Meosel isiklikum suhe, kuna ta on périt Tapa ldhedalt Udriku kiilast (Mikomégi 2010b).
Jineda mois on ténaseni sdilinud ehitis. Seda haldab praegu Eesti kapitalil pohinev
Janeda Madisa Turismikeskus, kus on nii konverentsikeskus, kiilalistemaja kui ka tuntud
s00gikoht Musta Téku Tall. (Joud) Jédnedal midagi lavastada oli Meosel olnud ammu
mottes, sest Jineda mdisal olid {isna heas korras voimsad abihooned, mis inspireerivad.
Jineda Modisa Turismikeskus oli ideest vaimustatud ja taotles tiihjalt seisva Pulli talli
tiimberehituseks toetust LEADER-programmist. Lavatehnika organiseeris R.A.A.A.M.
konkreetse lavastuse tarbeks. (Mikomégi 2010b)
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Janeda Pulli talli teatrisaaliks limberehitamise juures jérgiti nagu Viinistu, Suure
Munamée ja Hiiliru mangukohtade puhul pohimdtet, et ruumi saaks edaspidi kasutada nii
R.A.A.AM. kui ka teised (suve)teatri tegemisest huvitatud (Kiri 3). Pulli talli rajati
korralik suvine 250-kohaline teatrisaal (Hiiemée 2010). Seda hakati ametlikult vdi vihem

ametlikult (selline silt on sissepddsu kohal) kutsuma Jéneda pullitalliteatriks.

Janeda pullitalliteater avati 8. augustil 2010 Uku Uusbergi muusikalise miisteeriumiga
~Joud”. Uusberg kirjutas loo spetsiaalselt sellesse saali. Suure lavastuse nn
massistseenides tegid kaasa ka Uku Uusbergi venna Part Uusbergi koori ,,Head 66d,

vend” liikmed.

Tabel 5. R.A.A.AM.-1 tellitud ja lavastatud ndidendid Jéneda Pulli tallis kuni
2010. aastani

Niéidend Autor | Lavastaja Esietendus | Méingukavas | Mingukoht

Joud Uku Uku Uusberg | 08.08.2010 | 2010 Janeda Pulli tall
Uusberg

2011. aasta suvel méngis R.A.A.A.M. samas Urmas Lennuki kirjutatud Janeda-ainelist
»Pdrast surma Jendalis” ja 2012. aastal TSiili lavastaja Marco Layera ,,Tahame luua
nditemidngu, mis muudaks maailma”. Rohkem pole seda kohta seni kahjuks

teatrilavastuste véljatoomiseks kasutatud.

2.2.5. Hilisemad uued méangupaigad

Uute miéngupaikade otsimine, avastamine ja kasutusele vOtmine jiatkub ka pérast
2010. aastat. Eeskaétt lahtutakse ikka kohaautentsusest. 2011. aastal lavastas R.A.A.A.M.
koostods Tostamaa vallaga Tostamaa mdisas sealse kodumajanduskooli lool pdhineva
»Pruutide kooli”, aasta hiljem samas moisa ajaloo ainelise ,,Surma, siinni ja laulatuse”.
2012. aastal vdeti méngupaigana kasutusele Tapa vana raudteejaam, kus etendus
koigepealt Gerda Kordemetsa kirjutatud ja lavastatud ,,Viirastuste vaksal” ning

2013. aasta suvel Hristo Boytchevi ,,Titanicu orkester”.

25. mail 2010 asutasid {iheksa véiketeatrit ja teatriithendust (Cabaret Rhizome, Tartu Uus

Teater, PolygonTeater, Eesti Teatri Festival, Oma Lava, Kell Kiimme, Parimusteater
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Loomine, Teine Tants ja R.A.A.A.M.) sihtasutuse Vaba Lava, mille peamine eesmérk on
avada Tallinnas Telliskivi Loomelinnakus uus teatrikeskus. Loodav teatrikeskus on koht,
kus saavad teatritrupid rentida proovi- ja esinemisruumi. Seejuures soovitakse
repertuaarivalikul silmas pidada erinevaid publikuriihmi. (Vaba Lava) R.A.A.A.M.-i kui
sihtasutuse asutajalitkme senise tegevuse jiatkuna on samm luua véiketeatritele {ihine
mangupaik igati loogiline ja ootuspidrane, sest vaieldamatult on R.A.A.A.M.-i jaoks
vidiketeatrite ruumipuuduse probleemi leevendamine oluline. Uute etenduskeskkondade

loomisel on seatud alati oluliseks eelduseks koha uuesti kasutamise voimalus.

3.3. Rahastamine ja rahastamise allikad

Etendusasutustele riigieelarvest toetuste kavandamise ja jaotamisega tegelev komisjon,
kuhu kuulub ,kolm Kultuuriministeeriumi esindajat, iiks Rahandusministeeriumi
esindaja, iiks etendusasutuse juhte esindava organisatsiooni esindaja ja kuni kolm
avalikkuse esindajat” (EAS 2003 § 17 lg 3), hindab muu hulgas riigitoetust kiisivate
organisatsioonide vastavust etendusasutuseks olemise nouetele. Seaduse jargi
arvestatakse munitsipaal- ja eraetendusasutustele toetuse méddramisel nende ,tegevuse
rahvuskultuurilist ning regionaalset tdhendust” (EAS 2003 § 16 Ig 3). (Karulin 2013: 53)
Karulin leiab samas, et kuna kultuuripoliitika pohialustes on sétestatud, et kultuuri tuleks
toetada omandivormist sOltumata, on selline kriteerium kiisitav. Paralleelselt riigi
tegevustoetusega eraldatakse etendusasutustele toetusi ka hasartmidngumaksu ndukogu ja
Kultuurkapitali kaudu. Kultuurkapital toetab otsese etendustegevuse puhul eelkdige
ithekordseid loomingulisi projekte ning teatrifestivalidel osalemist ja nende korraldamist.
(vt Kultuurkapital) Eraetendusasutustele on eraldatud riigipoolset tegevustoetust

alates 1995. aastast.
R.A.A.A.M.-i majandusdokumentatsiooniga mul korduvast kiisimisest hoolimata tutvuda

ei Oonnestunud. Sain ldhtuda tiksnes avalikult kittesaadavatest andmetest ja Mért Meose

vastustest minu kiisimustele (Kiri 2, Kiri 3, Kiri 7).
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Majandusdokumentatsioonist olnuks isedranis abi esimeste tegutsemisaastate puhul, sest
kuni 2004. aastani puudub ka iilevaatlik korrastatud Eesti teatristatistika. Kuni
2003. aastani on R.A.A.A.M.-i rahastamise allikaid keeruline vaadelda (sel pohjusel ei
ole tulusid eraldi kajastatud ka 3. lisas olevas tabelis), sest enamik teatri ettevotmisi
siindis koost00s teiste teatritega: R.A.A.A.M. oli eelkdige mdne muu teatri
koostdopartner, kelle iilesanne johtus konkreetsest projektist (materjali kogumine,
ringreiside korraldamine, projekti ldbiviimise korraldamine vm). Suviste ringreiside
joudmisest konkreetsesse kohta olid sageli huvitatud eelkdige kohalikud omavalitsused
voi kohalik kogukond, kuid kuna lavastused siindisid mitme osapoole koostods, ei ole
vaatajaarvudki (vt 1. lisa) alati usaldusvairsed. Varasemate kui 2004. aasta arvandmete
otsimisel toetusin ,,Teatrielu” kogumikus avaldatud kroonikaosale ja Mairt Meose

kirjutatule (Kiri 2).

Merle Karusoo lavastusteks taotleti raha eelkdige vilisfondidest, niditeks lavastust
,Eestisse siindinud” rahastas PGhjamaade Ministrite Noukogu, ,,HIVi” ja ,,Misjonéride”
jaoks kiisiti toetust URO demokraatia fondist; ,HIVi” jaoks saadi raha ka Soome,
Hollandi ja USA saatkonnast. (Kiri 7) Kuna ,,HIVi” toetas ka Tallinna Linnavalitsus,

tekkis Tallinna Opilastel voimalus vaadata etendusi soodushinnaga.

R.A.A.A.M.-iga seostatud esimene lavastus, VAT Teatri nime all vélja tulnud ,,Save Our
Souls” kuulus riiklikku integratsiooniprojekti ning teostus tédnu kohalikule initsiatiivile ja
vilismaisele finantseeringule. Projekti rahastasid Norra, Soome, Rootsi, Taani ja URO
Arenguprogramm. (Visnap 2000: 19) Meose sonul saadi lavastuse ,,Save Our Souls”
jaoks esimesel aastal raha eelkdige tdnu VAT Teatri eelmisele Merle Karusoo lavastusele
,Laste ristiretk”. Lavastuse n-0 teine versioon oli R.A.A.A.M.-i projekt ning selle
labiviimist toetasid Tallinna Linnavalitsus ja Eesti Kultuurkapital. Kolmas versioon

valmis Viini teatrifestivali jaoks ning seal kéidi festivali kutsel ja toel. (Kiri 7)
R.A.A.A.M.-i algusaja iihte olulisemat t60d, Merle Karusoo integratsiooniprojekti ,,Kes

ma olen” toetasid pisut Kultuurkapital ja Integratsiooni Sihtasutus. Pohiliseks toetajaks

olid valisriikide (Hollandi ja Norra) saatkonnad, kes olid mdistnud, et see on oluline asi.
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Rahastajate leidmise keerukus ja see, et vdlisfondidest raha kiisimine oli {isna vaevarikas
(Mikoméagi 2010a), vottis tegijailt soovi teemaga edasi tegelda. Karusoo sdnul jdi
rahastamise taha toppama ka 2004. aasta suveks plaanitud laagri korraldamine, et koguda
kokku koik need, kes on ,,Kes ma olen” projektist 14dbi kédinud, et hoida péritolulugusid

iileval (Visnap 2004).

Alates 2004. aastast saab R.A.A.A.M.-i rahastamist, rahastamise allikaid ja tulusid
vaadelda Eesti teatristatistikasse kogutud andmete pohjal (vt 3. lisa), kuid
statistikakogumikesse on sisse sattunud ilmselt ka vigu. Naiteks selgub Eesti
teatristatistika kogumikust, et R.A.A.A.M.-ile eraldati riigipoolset tegevustoetust esimest
korda 2004. aastal (vt joonis 1 ja 3. lisa). Mart Meose sonul saadi tegevustoetust esimest

korda 2005. aastal (Kiri 1, Kiri 7).

Toendoliselt peaks teatristatistika 2004. aasta 140 000-kroonine tegevustoetus olema
kajastatud projektitoetuse real. R.A.A.AM.-il puudus enne 2004. aastat selline
loominguline tegevus, mille pohjal saanuks jargmiseks aastaks tegevustoetust kiisida.
Reaalne alus tegevustoetuse kiisimiseks loodi ,,Kiilmetava kunstniku portree” dnnestunud
lavastusega (mis rohutas ka seaduses kehtestatud kriteeriumi, et eraetendusasutuse
tegevus peab olema rahvuskultuurilise ja regionaalse suunitlusega) 2004. aastal, mispeale
voOis taotleda 2005. aastaks raha. 2004. aastal korraldati lavastuse ,,Eestisse stindinud”
ringreisi. Toendoline on, et selle jaoks kiisiti projektitoetust (mida aga teatristatistika jargi

pole iildse eraldatud).

Nagu jooniselt 1 niha®, suurenes riigilt saadud toetus hiippeliselt kdigepealt 2005. aastal,
mil kogusumma vdrreldes 2004. aastaga suurenes 82%. Jirgneval kahel aastal (2006 ja
2007) jaid riigipoolsed toetussummad umbes samale tasemele, projektitoetustele
lisandusid  Kultuurkapitali  eraldised peamiselt  vélisreiside  korraldamiseks
(vt Kultuurkapital). Teine suur hiipe oli 2008. aastal, mil riigilt saadud toetuse
kogusumma suurenes uuesti 60%, ulatudes kokku ligi 1,87 miljoni kroonini.

2008. aastaks eraldatud summad kajastavad selgelt eelneval aastal majandustdusu

62004. aasta toetussumma on arvatavasti projektitoetus, mitte tegevustoetus.
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tingimustes tehtud otsuseid. Aasta hiljem andsid majanduslangusest tingitud kérped kiill
tunda, ent siiski oli toetuse kogusumma ka 2009. aastal ligi 1,3 miljonit krooni (suurema

osa sellest moodustas tegevustoetus). 2010. aastal kogusumma jélle suurenes.

Joonis 1. Riigitoetus R.A.A.A.M.-ile toetuse liigiti
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Lisaks riigitoetusele on R.A.A.A.M. saanud teatristatistika andmete jirgi toetusraha
omavalitsustelt (alates 2006. aastast 20 000 kuni 60 000 krooni), vélisfondidelt
(2005. aastal) jm allikatest. Muudest allikatest saadud toetussummadest tekkinuks

pohjalikum tilevaade, kui ma oleksin saanud tutvuda nt majandusaasta aruannetega.

Omatulude (peamiselt piletitulu) ja muude tulude lisamisel toetussummadele selgub
(vt joonis 2), et kuni 2007. aastani on R.A.A.A.M. teeninud omatulu vihemalt kahe
kolmandiku ulatuses kogutulust. 2008. aastal omatulu vihenes (see on pohjendatav
ilmselt uuslavastuste arvu védhenemise ja vidiksemates saalides méngimisega), kuid
moodustas ikkagi 57% kogutulust. 2009. ja 2010. aastal vdhenes omatulu veelgi ja niiiid
oli see juba viiksem kui toetussummad. Ka ndhtub 2009. ja 2010. aasta kogutulust, et
vahepealsete aastate enam kui nelja miljoni kroonised tulud vdhenesid vaadeldava
perioodi kahel viimasel aastal enam kui poole vdrra, isegi 2005. aasta tasemest
madalamale — 2,5 miljonini. Omatulu oli umbes sama suur (2009) voi véiksem (2010) kui

2004. aastal. See on otseselt pohjendatav majanduskriisiga, sest kriis puudutas enim just
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véiketeatreid: publikut huvitas teater vidhem ja etendusi vaadati pigem kesklinnas, loobuti
viikeste korvaliste kohtade kiilastamisest; piletitulu vihenes umbes kaks kolmandikku

(Kiri 7). Omatulude vihenemine kahe kolmandiku vOrra paistab selgelt ka jooniselt 2.

Joonis 2. R.A.A.A.M.-i tulud kokku.
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Uuslavastuste véljatoomist toetavad rahaliselt ka eraettevotted, kellega on solmitud
pikema- voi lilhemaajalised kokkulepped. Suhtlus meediapartneritega toimub
vastastikusel kokkuleppel, mille raames saab R.A.A.A.M. tegevust soodustingimustel
reklaamida ja vastutasuks eksponeerib iiritustel ja reklaammaterjalidel partnerite logo.
(Kiri 3) Sponsoreid oli Mért Meose sonul kdige rohkem 2007. ja 2008. aastal. Hiljem on

toetajate hulk jirjest vihenenud, praegu on jirel moni tiksik (Kiri 7).

Eraldi kokkulepped sdOlmitakse ka iga uue méngukoha kasutamiseks. Tihtipeale on
omavalitsus lavastuse viljatoomisest just nende vallas voi kiilas védga huvitatud.
Kohalikku initsiatiivi peab R.A.A.A.M. oluliseks ja vajalikuks. Nii on tdendolisem, et
eeltdd lavastuse vdljatoomiseks teeb dra nditeks vald voi moni muu méngukoha omanik.
Vallad voi objekti eraomanikud kasutavad koha véljachitamiseks ja kordaseadmiseks
sageli Euroopa Liidu projektitoetusi (nt Suure Munaméie vabadhulava), LEADER-

programmi toetusi (Jineda pullitalliteatri valjachitamiseks). (Kiri 3)
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Vaadeldava perioodi jooksul ei ole R.A.A.A.M.-i rahastamisallikad iildiselt muutunud.
Projektipdhise tegevuse tottu on algusest peale otsitud vdimalusi projektide elluviimiseks
koostods kohalike omavalitsustega vOi etenduspaikade omanikega, kasutatud on ka
eraettevOtjate abi. Merle Karusoo sotsiaalsete projektide puhul on abi saadud nt
Integratsiooni Sihtasutusest ja vélisriikide saatkondadelt. Alates 2005. aastast on
R.A.A.AM. saanud riigilt tegevustoetust ja Kultuurkapitalilt stipendiume etenduste
mingimiseks viliseesti kogukonnale vOi osalemiseks vilisfestivalidel. Téheldatav on tulu
koikumine iildisest majanduslikust olukorrast sdltuvalt (kogutulu tletas 2006., 2007. ja
2008. aastal 4 miljonit krooni, samas majanduslanguse tingimustes 2009. ja 2010. aastal

oli see vaid umbes 2,5 miljonit krooni).

3.4. Véliseestlastele esinemine ja valisfestivalid

Oluline koht R.A.A.A.M.-i tegevuses on algusest peale olnud eesti kultuuri eksportimisel.
Kiilalisetendusi vilismaal on antud peamiselt véliseestlaste keskustes Ameerika
Uhendriikides, Kanadas, Austraalias. Eesti kultuurilooliste lavastuste vastu on huvi

nendes kohtades olnud suur.

Regulaarselt on esinetud USAs New Yorgi ja Baltimore’i Eesti Maja kutsel Eesti
kultuuripidevade raames (,,Kiilmetava kunstniku portree”, ,,Sodur”, ,,Vahepeatus”) New
Yorgi, Baltimore’i Chicago ja Los Angelese Eesti Majas, aga ka Kanadas Toronto Eesti

Majas.

2007. aastal anti lavastusega ,Kiilmetava kunstniku portree” etendusi Austraalias
Adelaide’i, Melbourne’i, Thirlmere’i ja Sydney Eesti Majades. R.A.A.A.M. on aidanud
ka teistel teatritegijatel vélisreise korraldada. Lavastus ,,Orav ja Meri” on Eesti
teatristatistika kogumikes 2010-2012 mirgitud R.A.A.A.M.-i repertuaari. Tegelikult
korraldas R.A.A.A.M. 2010. aasta 1opus ja 2011. aasta alguses ainult selle lavastuse
ringreisi Austraalias: esineti Austraalia eestlastele Perthis Adelaide’is, Brisbane’is,
Sydneys, Thirlmere’is ja Melbourne’is. 2012. aastal esineti Kanadas Vancouveri

eestlastele.
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Lisaks on R.A.A.A.M. oluliseks pidanud vilisfestivalidel osalemist ja seeldbi tunnustatud
lavastajatega kontaktide loomist. R.A.A.A.M.-i lavastustest on rahvusvahelistel
festivalidel osalenud autoriteatri lavastused. Esimesena viidi 2002. aastal Viini
teatrifestivalile Wiener Festwochen Merle Karusoo ,,Save Our Souls”. 2004. aastal osales
Merle Karusoo lavastusega ,,Eestisse siindinud” Peterburis festivalil ,,Uus draama” ja
2010. aastal méngiti Peterburis teatrifestivalil ,,Vikerkaar” Uku Uusbergi ,,Vahepeatust”.
Rahvusvaheline tunnustus saavutati 2011. aastal Iraanis, kui Iraani lavastaja Homayun
Ghanizadeh’ ,,Antigonele” seati viis nominatsiooni: parim naisnditleja — Elina Reinold ja
Killi Reinumégi, parim meesnditleja — Raimo Pass, parim lavastaja — Homayun
Ghanizadeh ning parim tekst — Homayun Ghanizadeh. Elina Reinold vditis parima

naisnditleja preemia. Suurem osa festivalikutseid jdéb siiski aega péarast 2010. aastat.

R.A.A.A.M.-iga seostatavast vaadeldava perioodi 23 lavastusest (arvan siia hulka pracgu
ka lavastuse ,,Orav ja Meri”) on méngitud véljaspool Eestit kaheksat: ,,Save Our Souls”
(2002), ,,Eestisse stindinud” (2004), ,,Kiilmetava kunstniku portree (2006, 2007), ,,Sodur”
(2008, 2009), ,,Vahepeatus™ (2010), ,,Orav ja Meri” (selle puhul ongi R.A.A.A.M.-i ainus
roll olnud vilisreiside organiseerimine aastail 2010, 2011, 2012), ,,Antigone” (2011,
2012, 2013) ja ,,Kuues maitse” (2013) (Kiri 4). Viimastel aastatel iiletab vdlismaal antud

etenduste arv koduetenduste arvu, aga see ei ole selle uurimuse teema.
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4. R.A.A.A.M.-i kunstiline tegevus perioodil 2000—2010

Perioodil 20002010 t3i MTU R.A.A.A.M. vaatajate ette 21 eesti algupirast niidendit.
Lisaks etendus 2010. aasta suvel Tallinnas Katariina kirikus iraani lavastaja ja dramaturgi
Homayun Ghanizadeh’ algupédrand ,,Antigone”, mis oli kirjutatud konkreetsetele eesti
néitlejatele. Tegevustest, mida ei saa nimetada teatritegemiseks tavapirases tdhenduses,
tuleb nimetada kahte suurt sotsiaalprojekti (Mikomigi 2010a) koostdos Merle

Karusooga:

1) 1999-2002 Maardus, Loksal, Tallinnas, Parnus, Sillaméel, Johvis, Kohtla-Jarvel,
Narvas, Ahtmes ldbi viidud iile-eestiline integratsiooniprojekt ,,Kes ma olen”,
mille raames korraldati ligi 20 koolitust; koolituste ajal ja tulemusel kirjutatud
tekst kanti alati koolituse 10pus ette;

2) sarnasel pdhimottel toimus 26. augustil 2005 Aegviidu rahvamajas ithekordne
projekt ,,Kes ma olen — Eestimaa mustlased”, kus seitse Eesti mustlast kandsid

ette oma tekste.

Peale iiksikute elulugude-kavasid kajastanud artiklite ei saavutanud need projektid
suuremat tdhelepanu. Karusoo ise on kommenteerinud, et ta ei oska seda périselt ka
teatriks nimetada. T60 on kiill sama, pohineb elulugudel, aga projekt ,,Kes ma olen” oli
moeldud pigem osalejatele ja lugude ettekandjatele endile. Koolituste tulemusel valminud
etendusi ei reklaamitud laiemalt, publikuna ndhti projektis osalenute ldhedasi ja ka
kohalikke elanikke. Need etendused ei olnud mdéeldud mitmekordseks néditamiseks, vaid

tegemiseks. (Visnap 2004) Karusoo teatri seda osa on nimetatud elulooteatriks.

Esimestel aastatel R.A.A.A.M.-il kunstiline tegevus sisuliselt puudub, sest
projektiteatriga seostatavad Merle Karusoo sotsioloogilise teatri lavastused siinnivad
muude teatrite kaasabil. R.A.A.A.M. osales enamasti vaid lavastuse ettevalmistamise
protsessis ja korraldas gastrolle (vt peatiikk 3.1). Uldises teatripildis muutus R.A.A.A.M.
ndhtavaks 2004. aastal, mil lavastati Viinistu kunstimuuseumi Suel Mart Kivastiku

»Kilmetava kunstniku portree”. Selle ndidendi lavastamiseks ja ruumide leidmiseks
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poordus lavastusmeeskond R.A.A.A.M.-i juhi Mért Meose poole. Kunstiliselt dnnestunud

suveprojekt julgustas Mart Meost jargmiseks suveks uut kultuuriloolist ndidendit tellima.

R.A.A.AM.-i kunstilist arengut ei ole otstarbekas periodiseerida. Oigem on riikida
kunstilise arengu suundadest, millest eristub ajaliselt selgemini ja piiritletumalt
sotsioloogiline teater. Uldiselt on iileminek iihelt kunstiliselt suunalt voi teatritiiiibilt
teisele toimunud jéark-jargult. Alates 2004. aastast juhindub R.A.A.A.M. kunstiliste
suundade valikul tegevuseesmarkidest, materjalist (nt ndidenditest), médngukohtadest, aga
ka {ldistest teatrimaastiku tendentsidest. Taheldatavad on jargmised suunad:
1) sotsioloogiline teater, 2) spekulatiiv-dokumentaalne teater; 3) kammerlikud lavastused
ning 4) autoriteater. Defineerin need eraldi allpool. Niisuguses jaotuses on siiski omajagu
kiisitavusi. Teise suuna puhul on oluline teada, et terminina tekkis ,,spekulatiiv-
dokumentaalne teater” alles 2007. aastal, asendades seni koheldes kasutatud
»pseudodokumentaali” (Méand 2007b). Sobivat tihisnimetajat otsiti eeskétt Mart Kivastiku
ndidendite lavastustele, kuid minu arvates on R.A.A.A.M.-i repertuaaris pdhjust nimetada
selliseks teatriks mitut teistki lavastust. Ajalooline vd&i kultuurilooline aines on
kujundatud niisugustes nédidendis selliseks, et see vdiks pakkuda huvi vdimalikult suurele
hulgale teatrivaatajaile, kuid annab ometi voimaluse késitleda teemat stigavuti. Omaette
riithma moodustavad kolm lavastust, mida saab véikestes teatrisaalides mingida aasta
ringi. Eesti autoriteater muutub vilismaiseks autoriteatriks ja sellega seoses kerkib parast
2010. aastat iiles tédiesti uus suund — vilislavastajate Eestisse toomine ja tolkendidendite

lavastamine.

4.1. Merle Karusoo sotsioloogiline teater

Nagu 0Oeldud, algas R.A.A.A.M.-i tegevus koostoost Merle Karusooga, kelle
sotsioloogiline teater oli 21. sajandi alguse iihiskondliku olukorra taustal aktuaalne. Uhest
kiiljest oli suurenenud huvi ja vajadus muulaste {ihiskonda 1dimimise vastu, teisest kiiljest
kogeti iihtdkki teravalt meelemiirkide ja uute sdltuvuste (nditeks narkootikumide)
tagajargi. 2000. aastal ulatus HIVi nakatunute arv ootamatult 390-ni, 2001. aastal juba
1474-ni (Terviseamet).
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Merle Karusoo lavastused, millega R.A.A.A.M.-i nime seostada saab, on sotsioloogilise
teatri lavastused. Eesti teatripildis ainulaadse sotsioloogilise teatri eesmirk ongi uurida
mingit eluvaldkonda, vélja selgitada valupunktid ja pingekolded ning sotsiaalseid
probleeme teatri kaudu voimendada. Karusoo teater on dokumentaalne: tekste koostades
kasutatakse mitmesuguseid dokumente ja andmeid, samuti sotsioloogilisi meetodeid, nt
kiisitlused, ankeedid, eluloointervjuud jne. Karusoo koondab teema kohta eri seisukohad,
esitab eri vaatepunktid ning osutab kisitletava teema voi probleemi keerukusele. Lébivalt
tegeletakse iihiskondlike ja poliitiliste probleemidega. Kui kajastatakse ainult tiksikisiku
seisukohti voi ldbielamisi, tduseb lavastus rohkem voi vdhem iihiskondlik-poliitiliseks
tildistuseks. (Pesti 2009: 94) ,Ma jutustan lugu, ehk niitan, ilmutan, aga piiiian mitte
peale suruda oma arvamusi-hinnanguid.” (Karusoo 2000: 16) Merle Karusoo ise tdmbab
oma maluteatri puhul paralleele Robert Wilsoni, Peter Brooki, Voldemar Panso, Jaan
Toomingaga, pidades nende iihisosaks seda, et nad koik ldhevad teatriruumist vélja ja
otsivad votteid vaataja etendusse kaasamiseks ning jouavad ldbi rahvaméngude 16puks

vanade rituaalideni, mis aitab leida selle, mis kunagi ithendas (Karusoo 2008: 9).

Lavastusprotsessi kirjeldab Merle Karusoo nii: ,,Mis puutub dokmaterjalide baasil
stindivate lavastuste proovideks valmistumisse, kus tekst siinnib 18plikul kujul alles
esietenduseks, siis see on vidga pikk periood. Esimene on vist see, et ma piilian
voimalikult koigekiilgselt dra Oppida teema, mida késitlen. Kusjuures seda Oppides
avaneb tohutul hulgal igasuguseid vastukdivaid positsioone. Ma ei sunni ennast tagant,
aga ma tahan jouda selleni, et aru saada, milline on minu positsioon. See on viga pikk
protsess. Kui ma siis todriihma hakkan koguma, oskan ma juba Oelda, et vaat, me
hakkame tegelema selle ja selle probleemiga, ma tean ténaseks sellest nii-nii-nii-nii ja nii
palju. Me teeme sellest lavastuse, ma oskan isegi 0elda, mis pédeval see esietendub, ma
oskan Oelda, mida ma olen teinud vOi mida ettevalmistav to6riihm on teinud, et see
siinniks, aga ma ei tea midagi sellest, missugune ... Ei, mul on kujutlusi sellest,
missugune lavastus peaks vilja nigema, aga see on esialgne, sellest me ldhtume, kuid ei

pruugi sellesamaga 16petada.” (Normet 2001: 110)
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Koostod6 Merle Karusooga on R.A.A.A.M.-i edasise tegevuse omamoodi eellugu.
Aastatel 2000-2003, mil R.A.A.A.M.-i repertuaar koosnes iiksnes Merle Karusoo
sotsioloogilise teatri lavastustest, viidi koos Merle Karusooga 1dbi ka mitu esitlustega
16ppenud  koolitust-projekti  (integratsiooniprojekt ,,Kes ma olen”), samuti on
R.A.A.A.M.-1 juht Mért Meos Oelnud, et eesti kultuuriloo tutvustamine ja algupérandid
tulid ,,tdnu koostodle Merlega” ja et teda paelus eelkdige eelt6d, mida tehti nii lavastuste

»Save Our Souls”, ,,HIV” kui ka hiljem ,,Misjondride” heaks (Mikomégi 2010a).

R.A.A.A.M.-i kaasabil lavale toodud Merle Karusoo sotsioloogilise teatri lavastused on
»Save Our Souls” ehk ,,SOS” (2000), ,,HIV” (2002), ,,Eestisse stindinud” (2003), ,.Kes
ma olen — Eestimaa mustlased” (2005) ja ,,Misjonérid” (2005). Enamik nendest on
P&hjamaade ja URO Arenguprogrammi integratsiooniprojekti osa. Lavastused kuulusid
mone suurema vOi statsionaarse méanguruumiga teatri repertuaari voi olid koguni
nditlejatudengite koolitddd. Seetdttu mingiti neid suurtes teatrisaalides voi ringreiside
ajal ka rahvamajades tavaparasel talvisel teatrihooajal (v.a ,,Save Our Souls”, mis etendus
suvel Liiva keskuses). R.A.A.A.M. osales materjali kogumisel ja siistematiseerimisel
ning korraldas (lavastuste ,,Save Our Souls”, ,,HIV” ja ,Eestisse siindinud” puhul

suviseid) iile-eestilisi ringreise.

w3ave Our Souls” ehk lihemalt ,,SOS” avas Eesti vanglates morva eest karistust
kandvate eri soost ja rahvusest inimeste hingelaadi. Lavastus koosnes kolmest osast.
Esimene osa ,,Kes nad on” pohines uuringufirma Saar Poll sotsioloogilisel analiiiisil Eesti
Vabariigi vanglates morva eest kinnipeetavate elulugudest ja viiekiimne inimesega tehtud
intervjuudel. See on lavastuse kdige pikem osa, holmates kaks ja pool vaatust
kinnipeetavate monolooge ja olles ainukese osana néitlejate kanda. Karusoo fiitles, et
Noukogude Liidu integratsioonipoliitika tulemusel oli enamik kuritegudest Eesti NSV-s
toime pandud mitte-eestlaste poolt, kuid Eesti Vabariigis toime pandud kuritegude puhul
suureneb jdrjest eestlaste osakaal. Vangidel ei ole rahvuslikust péritolust soltumata juuri.
Kui karistus kantud, ei ole neil kuhugi tagasi pdorduda. On hakanud tekkima separaatne
ithiskond, kus elukaaslasi leitakse iiksteise hulgast. Ta viitab surmanuhtluse kaotamise

otsusega tdhelepanuta jaetud iihiskondlikele probleemidele ja osutab, et eluaegsed vangid
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ei pea ise Oigeks 30 aasta pdrast vabaduse taotlemise Oigust, neil puudub voimalus
normaalseks eluks. (Karusoo 2008: 467) Teises osas radgivad 12 vene rahvusest koolilast
eesti keeles oma péritolust. Muukeelseid lapsi on proovitud Eesti tihiskonda integreerida
(on korraldatud keelelaagreid ja kdivitatud projekte, kus vene lapsed Opivad eesti keelt
taludes), kuid Eesti iihiskond on nende laste suhtes endiselt suletud. Siin osutatakse,
kuidas saaksid muukeelsed lapsed meie lihiskonda integreeruda. Integreerumisprotsess
viltab kolm pdlvkonda. Karusoo tdhendab, et viimased kolm pdlvkonda on muulasi
integreeritud ndukogude rahvuseks, niilid on tegemist juba teistkordse integratsiooniga.
(Normet 2001: 133) Kolmas osa ,,Mis meist saab” lahkab tugiperet mitteomavate
tundmatu paritoluga lastekodulaste probleeme. Lastekodulapsed osalevad video
vahendusel. (samas) Lavastus osutas pdevakajalistele teemadele, sh surmanuhtluse poolt-
ja vastuargumentidele, mis oli aastatuhande vahetuse eel ja ajal tihiskondlik-poliitiliselt
vaga aktuaalne teema. Esile kerkis eelkdige lavastuse dokumentaalne aspekt ja olulisus

oma ajas.

Lavastus oli kakskeelne — vene ja eesti keeles —, sest kaks kolmandikku intervjuusid oli
vene keeles. Neid ei tolgitud, sest ,,vene keel on sedavord erinev nende inimeste suus, kes
oma backgroundi poolest on ju Ukrainast, Valgevenest ja ei tea, kust veel. See ei ole liks
ja sama vene keel, see ei ole venelaste, see ei ole vene kultuuri vene keel” (Normet 2001:
128). Enne esimesi proove loodi videointervjuude pdhjal tegelaste galerii. Esimeses
Narvas toimunud proovis vaatasid niitlejad seda galeriid ja pidid seejdrel kohe sama
jupikest méngima. Kahe proovi vahel anti néitlejatele kétte téisintervjuutekstid,
helilindid, mille nad pidid l&bi kuulama ja mille pdhjal jirgmisel pdeval viie minuti
jooksul etiiiidi tegema. Seejérel kirjutati tekstid, millest Karusoo tegi veel kord valiku,
lahtudes sellest, mida ta pidas oluliseks kindlasti lavastuses delda. Kdige 1opuks selgus
tdpne minguvorm ja lavastuse iilesehitus. (Normet 2001: 129) Eelkirjeldatu iseloomustab

iisna tipselt Karusoo toomeetodit, mida ta sotsioloogilise teatri lavastuste puhul kasutas.
Lavastuse retseptsioon oli vastuoluline. Margot Visnap nimetab ,,SOSi” ,jirjekordseks

dokumentaallavastuseks, mis seekord on tdepoolest pigem sotsiaalne projekt kui teater”,

ja lisab, et see erineb nii stiili, hoiakute kui ka kujundite poolest tunduvalt Karusoo
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viimaste todde terviklikkusest ja ambivalentsusest, on kohati pateetiline ja veniv, millest
omakorda johtub igavus (Visnap 2000: 20). [Imselt on raskuspunkt kaheteistkiimne tapja
lugude rohkusel iseenesest. Morvalugude kuhjumine kompab publiku talumise ja
tajumise piire. KOiki saatusi ei suuda vaataja mélus enam taastada. (Purje 2000)
Lavastamisele on vorreldes mdne Karusoo varasema lavastusega pooratud vihem
tdhelepanu ja seetdttu ei tekita pelgalt monoloogid vastuvotmisel dialoogi. Uudsuse
vidhesust heideti ka ette, sest laias laastus oli vangidest pilt juba dokumentaalfilmide
vahendusel loodud (Balbat 2000). Lavastuse l0puosa ehk see, milles réddgivad
lastekodulapsed ja muukeelsed lapsed, on vastukajades kdige problemaatilisem, sest
integratsioonikiisimus on teatrivaataja jaoks mdistetavam. (Purje 2000) Maris Balbat
nimetab seda osa lavastuse tugevaimaks ja mdjukaimaks (Balbat 2000). Materjalivalik
iillatas ja laste esitus osutus viga emotsionaalseks. Meelis Kapstas kirjutab lausa, et
morvarite elulood taanduvad kaugeks Hollywoodiks, kui lavale astub 12 vene last, kes on
Opetatud rddkima oma pere lugusid eesti keeles. Esmalt tekitavad lapsed heldimust (,,kui
armsad nad on”), kuid see tunne muutub piinlikkuseks (,,kui joledad meie oleme™). Lopus
ndidatud tummkaadrid lastekodulastest varjutasid omakorda muukeelsete laste lood.

(Kapstas 2000)

Kakskeelsus tuleb kasuks niitlejatéddele. Uhest kiiljest on seetdttu ka publik kakskeelne,
teisalt onnestub mitmel néitlejal (nt Herardo Kontreras, Maria Avdjusko, Piret Kalda)
»luua enda kehastatava meeldesoobiv portree” (Balbat 2000), kuid koigi iiheksa
meesnditleja rolli jaoks ei jagunud lavastuses vordselt ruumi ja osa tegelasi jdi seetdttu

liiga véhe individualiseerituks.

Lavastusest ,,Save Our Souls” oli kolm lavaversiooni. Esimene neist tehti 2000. aastal
VAT Teatris, kuid kuna projekt jéi kahjumisse, otsustas R.A.A.A.M. selle jargmisel
aastal iile votta (Allik 2010a: 39). Esimesel aastal toimusid etendused Tallinnas Liiva
keskuses. Peale eri teatrite (VAT Teater, Eesti Draamateater, Vene Teater, Narva teater
Ilmarine) nditlejate olid lavastusse kaasatud ka Eesti lastekodude lapsed. Video
vahendusel osalesid Maardu, Sillamée ja Johvi lapsed. Liiva keskuses mangitud lavastus

oli kolmevaatuseline ja kestis umbes kolm tundi. 2000. aasta suvel toimunud etenduste
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ajal oli Liiva keskusesse iiles pandud Toomas Volkmanni fotonditus ja kinnipeetavate
késitoonditus, avatud oli ka nditeks Dima tattoo-tuba. Liiva keskus, mis asub
paradoksaalsel kombel Tallinnas aadressil Kalmistu tee 26, on iimber ehitatud
sovetiaegsest juurviljalaost. Lavastuses kujutati Eesti Vabariigi mdrtsukaid. Margot
Visnap kirjeldab, et niisugune mingupaiga valik oli sotsioloogilise teatriprojekti
kontekstis tabavalt tdpne ja juba ette mitmetdhenduslik: mortsukvangide monoloogid
kolasid paigas, kus seni olid toimunud suurejoonelised trendipeod. Koht, mis sobis
trendipidude korraldamiseks ja nendel osalemiseks ehk argisest eraldumiseks, rohutas
justkui ristivastupidiselt vanglat kui inimeste iihiskonnast eraldamise kohta.
(Visnap 2002) Fotonditus oli paigutatud vanglavdrega eraldatud ruumi nii, et {ihes seinas
asusid valitsustegelaste vérvilised klantsportreed ja teises seinas mustvalged fotod

eluaegsetest kinnipeetutest.

Liiva keskusesse loodud saal on kiill leitud koht, kuid kuna lavastus tuli véilja VAT Teatri
egiidi all, ei saa selle ruumi avastamist R.A.A.A.M.-ile omistada. Teiseks, nagu ka
eespool mainitud, oli Liiva keskus juba varem vanast juurviljalaost timber ehitatud ja seal

toimusid trendipeod.

2001. aasta etendused toimusid juba R.A.A.A.M.-i eestvedamisel, nagu ka Viini
teatrifestivali Wiener Festwochen etendused 2002. aasta juunis. 2001. aasta
lavaversioonist puudusid lapsed, lavastus oli iihevaatuseline ja selle kogupikkus oli
umbes iiks tund ja 20 minutit. Viini-etendused olid kahevaatuselised ja kestsid umbes
kaks tundi. Kuna ,,SOS” koosnes monoloogidest ja oli intervjuudepdhine, sai teksti

holpsasti karpida. (Kiri 5)

Ka ,,HIV” ei ole kunstilises mottes R.A.A.A.M.-i projekt, vaid iiks EMTA Korgema
Lavakunstikooli 20. lennu diplomilavastustest (médngisid Karol Kuntsel, Anti Reinthal,
Alo Korve, Ott Aardam ja Karin Latsim), mida méangiti 2002. aastal Eesti Draamateatri
viikses saalis. Jargmisel aastal etendus sama lavastus Vanalinnastuudio saalis ja suvel
korraldas R.A.A.A.M. sellega iile-eestilise ringreisi. ,,HIVi” tegemisel osalesid

konsultantidena Assotsiatsiooni Anti-AIDS Eesti psiihholoogid ja arstid ning Tallinna
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teismelised (tdnava)noored. Ettevotmist toetasid muu hulgas Hollandi, Soome ja USA
saatkond Eestis. Lavastuse peamine eesmirk oli aidata kaasa HIVi ja AIDSi ennetustole
teismeliste ja noorte seas. Seetdttu lisati lavastusele teemaga haakuvaid ettevotmisi:
internetis oli ,,HIVi” koduleht (www.hiv.ee), Draamateater korraldas ,,HIVi”-teemalise
kirjandivdistluse. Ule-eestilise ringreisi puhul seati etendusest huvitatud omavalitsustele
eeltingimus: ndidendiga peab saama iihendada heakorrastustoid. (Auvairt 2003) Talgutel
korrastati niiteks parke voi ehitati soodesse laudteid. Ohtul said lapsed etendust vaadata.
(Sova 2003: 51) Talgutele oodati neidsamu lapsi, kellele hiljem etendust méngiti.
,Nditlejatega korvuti t66d tehes saavad nad hiljem lavastustest natuke teise tunde, kui
harilikult teatris kédies,” sdnas Karusoo. Suurt huvi vidiksemates kohtades etenduste vastu
alati ei tekkinud. Kuressaare etenduse eel koristas parki umbes 30 last, kellest 14 olid
parit Kuressaare linnalaagrist, Maasilinnas oli abiks vaid paar last (Auvéért 2003a,
2003b), Loksal oli kiimmekond talgulist, aga seal osutus probleemiks iihest kiiljest
viahene reklaam ja valdavalt venekeelne kogukond (Balbat 2002).

,HIV” on noortelavastus, mis siindis Karusoo sotsioloogilisele teatrile omaselt lavastaja
ja nditetrupi improvisatsioonide ja etiiidide kaudu, nende aluseks oli dokumentaalne
materjal. Sellised teatriprojektid olid ,mujal Euroopas ja Ameerikas jirjest
populaarsemad ja edukamad, seda nii Opilaste tervisekasvatuses kui ka aidsiennetust6os”

(Sova 2003: 49).

Uks iihele dokumentaalsusest ei saa ,,HIVi” puhul siiski riskida, sest tegelased kujutavad
viie tegelase kaudu lébildikelisi tiitipe (Balbat 2002). Lavastuses leiavad neli seitsmenda
klassi poissi koolipeolt tulles tédnavalt verise tiidruku ja viivad ta haiglasse. Selgub, et
tiildruk on HIV-positiivne ja poisidki vdivad olla nakatunud. Koos piilitakse tekkinud
probleemi- ja hirmurdgastikust véilja rabelda ning ka tiidrukut aidata. Arutatakse, kas ja
kuidas juhtunust vanematele rddkida, kuidas ldhedasi voimaliku nakkuse eest kaitsta,
tiilitsetakse ja lepitakse, piititakse dpetada tlidrukule viisakamaid kombeid ja koolitarkust
ning otsitakse talle kasuvanemaid. Paralleelselt kisitletakse veel tervet rida noorte
probleeme: seks, narkomaania, tdnavalapsed, muulased, iiksikvanemad, prostitutsioon.

Lavastus ei mdju Opetava ja moraalitsevana, vaid selle eesmirgiks on ennekdike panna
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motlema ja kujundada suhtumine. Oliver (Karol Kuntsel) on alkoholiprobleemiga ema
ilbikust poeg, kes piiliab oma hingevalu peita popi olemise taha; Raigo (Anti Reinthal)
on neljast kdige tdiskasvanum, spordipoiss; livan (Alo Korve) on neljast poisist noorim,
Opetajast ema ja valgevenelasest isa paipoisist poeg, kes ei talu roppusi, aga keda pisut
pilgatakse; Paulil (Ott Aardam) on erinevalt teistest kodus kiill mdlemad vanemad, kuid
ta on dsja Saaremaalt Tallinna elama kolinud, tema eristub teistest katoliikliku
kasvatusega; Veera (Karin Litsim) on venelannast lastekodulaps, kes eelistab lastekodus
elamisele tdnaval hulkuda ja on elu pahupoolega varakult kokku puutunud. Lugu 16peb
tosidusest hoolimata ,,isegi pisut liiga Onnelikult” (Sova 2003: 50): poisid ei ole
nakatunud ja Veerale leitakse Rootsis kasuperekond. Poiste vaédrtushinnangud kujunevad
heas ja diges suunas ja loo toonus on tugevalt positiivne. Lavastusel on kasvatuslik moju,
kuid see on niitlejate médnguga loodud atmosfddriga oskuslikult dra peidetud. Koik
nditlejad kujutavad oma tegelaste ndiliselt bravuurse ja hoolimatu vdi nohikliku kesta

taga olemuslikku (Balbat 2002).

Kriitikud leidsid, et ,,HIV” on vdga oluline draamatekst, ja rohutasid selle olulisust lavale
joudmisel. Lilian Vellerand kirjutab, et ,HIV” annab vdimaluse uskuda laste
solidaarsusse. Hirmu {iletamise hinnaga pédstetakse isegi too Teine, keda kogukond
vooraks peab. Niisugune teguviis olevat reaalsuses vahest voimalik veel ainult laste
puhul. (Vellerand 2003: 138) ,,HIVi” vdorreldakse Karusoo kunagise noortelavastusega
»Me oleme 13aastased”, kuid ajastu vaimu tabamisel jaib uus lavastus ebausutavamaks
(Pesti 2002). Narkomaania on lavastuses surutud tagaplaanile ja tiksub justkui tiidruku
haigusloo taustal. Ndidendis kajastatavad probleemid (narkomaania, AIDS) olid Eesti
tthiskonnas iiha aktuaalsemad ja muutsid vaatajad s6ltumata vanusest motlikuks. Karusoo

oli tekstis tabanud hésti ka tollaste pdhikooli I6puklasside laste keelekasutust.

,Eestisse siindinud” ja ,,Kes ma olen — Eestimaa mustlased” on Merle Karusoo

1999. aastal alguse saanud projekti ,,Kes ma olen” mottelised osad.

»Eestisse siindinud” valmis lavastusena R.A.A.A.M.-1, Eesti Humanitaarinstituudi ja

Theatrumi koostods. Lavastuse eellugu oli 2003. aastal Haiba lastekodus alustatud
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integratsiooniprojekt ,,Kes ma olen”. Eelto tehti dra R.A.A.A.M.-i kaasabil, projektijuht
oli Mirt Meos. Integratsiooniprojekti laiem eesmérk oli aidata integreerida
kohanemisraskustesse sattunud inimgruppe (eeskitt muulasi) Eesti tihiskonda. ,,Eestisse
stindinud” etendustes méngisid Eesti Humanitaarinstituudi teatrieriala IV kursuse
tudengid (diplomit6d) ja neli Haiba lastekodu last. Tegijad lootsid, et ,,laste eneseesitlus
aitab moista lapsi endid ja nende inimeste iilesandeid, kes lastekodulastega tegelevad”

(R.A.A.A.M.-i koduleht).

Lavastuses kasitletakse lastekodulaste suurimat probleemi — integreerumist iihiskonda.
Kuna enese ja oma vanemate-vanavanemate loo tundmine on toeks kogu eluks, taheti
néha, kas ja kuidas mgjutab perekonnalugude tundmine vdi mittetundmine lastekodulapsi
ja kas nad peavad saama hakkama tdega enese péritolu kohta voi tohivad nad minna labi
elu kinnisilmi? Kas lastekodulapsi saab aidata? Kui saab, siis kuidas, ja kui ei, siis mis
takistab? Need on kiisimused, mida ,,Eestisse siindinud” rohutada tahtis. (R.A.A.A.M.-i
koduleht) Nagu teisigi ,,Kes ma olen” projekti esitlusi ei nimeta Karusoo ka seda
teatrilavastuseks. See t60 ei ole tehtud esmalt publikule moeldes. (Poldre 2003)
Suurimaks saavutuseks peab Karusoo siin laste omavaheliste suhete paranemist,
kannatlikkust iiksteise suhtes ja armukadeduse vdhenemist (Kaljuldte 2004: 23). Projekt
eeldas, et kdigepealt pidid lapsed hakkama rddkima. Neile anti voimalus organiseeritud
vestlusringis kordamdodda rédkida. Vestluste tulemusena siindis tekst ja selle pohjal
esitlus, kus lastekodulapsed radkisid oma minevikust. Niisuguse teatri jdrele tunti sel ajal
puudust ja Karusoo lavastus aitas tithemikku téita. (Teatriankeet 2003/2004: 52, 57).
Lavastusel ,Eestisse siindinud” oli professionaalsete niitlejate osaluse tottu rohkem
kolapinda kui senistel ,,Kes ma olen” projekti esitlustel. Jargmisel suvel toimunud Eesti
ringreisi korraldas R.A.A.A.M. ja nii sai sellest tegelikult esimene ,,Kes ma olen”
lavastus, mida on kajastatud kui teatriprojekti — 2003. aastal anti kaks etendust, samas kui

2004. aastal anti 20 etendust, mida nagi iile 2000 vaataja.
»Kes ma olen — Eestimaa mustlased” on liksnes Karusoo ja R.A.A.A.M.-i {ihist60, kuid

ka see on tegelikult projekti ,,Kes ma olen” tulem. Zanrimairatluselt on seda nimetatud

dokumentaalkompositsiooniks, mis kanti ette iiks kord, 26. augustil 2005 Aegviidu
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rahvamajas. Esitlusele eelnes iiheksapidevane laager, mille ajal valiti vilja tekstid, mida
esitada. Esitajad olid Eestis elavad mustlased. Laagri- ja esinemispaiga, Aegviidu
rahvamaja valis vidlja Mért Meos. Selle koha poolt rddkis argument, et seal on hea
omaette olla. Proovipdevadel kasutati kohalikke elanikke publikuna, et lapsed harjuksid
inimestele radkima. Méngukordi oli iiks, sest esinejad olid parit Eesti eri paigust (Tartust,
Tiirilt, Parnust, Audrust, Tallinnast ja Vorust) ja hiljem nende kokkusaamine olnuks viga
keeruline. To6rithma kuulus veel Katrin Saukas, kes tegi lavastuse muusikalise kujunduse

ja aitas kaasa kontseptsiooni loomisele.

Lavastuse jaoks materjali kogumist alustas Merle Karusoo suve hakul, mil ta kiilastas
Eesti mustlasi ja lindistas {ile 30 tunni elulugusid. Samal ajal otsis ta ka lavastusse
sobivaid lapsi. Valminud pooletunnises lavakavas kasutati lugusid, mis valiti vélja
eelnenud iiheksapdevase laagri ajal. (Sikk 2005b) Sama meetodit kasutas Karusoo ka
teiste ,,Kes ma olen” projekti raames valminud lavakavade puhul. ,,Eestimaa mustlaste”
lavastuses oli enamik lapsi laval esimest korda ja pidid esitama tekste, millega nad
polnud varem kokku puutunud. Muinasjutu vestmise vormis ettekande ajal said vaatajad
iilevaate mustlaste ajaloost, vanasonadest, kommetest, aga kuulsid ka etenduses osalenud
laste elulugusid. Etenduse muutsid varvikaks kurva alatooniga laulud ja hoogsad tantsud.
(Lilleorg 2005) Karusoo sonul huvitas teda, Katrin Saukast ja Méart Meost mustlaste
puhul eelkdige identiteet — kuivord nad ise oma rahvakildu, selle traditsiooni ja
kultuuripdrandit tunnevad; ta tahtis teada, mida iildse kujutab endast rahvas, kelle kohta
on eesti keeles dokfilme ja raamatuid véhe, kiill aga on rohkesti kriminaalkroonikat.
Samuti lootis ta, et lastel, kes siivenevad oma péritollu ja identiteeti, on edaspidi lihtsam
ja uhkem oma rahvuse hulka kuuluda. Laagri korraldamisel oli palju probleeme: lapsed
ise ei tahtnud suve 16ppu ,.kinni panna”, vanemad ei ndinud selles {rituses kasu ja osa
noori ei tahtnud end ise mustlastega samastada, ka kasvatajaiks hakanud mustlasnaistel
polnud alati laste seas autoriteeti. (Murutar 2005: 63) ,Eestimaa mustlased” oli
identiteedi otsimise ja kinnistamise laager ja selle I6puetendus. Tunda oli, et mustlased

1se el olnud ettevotmisest eriti huvitatud.
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Ka muud, Karusoo juhitud, kuid vdhem tdhelepanu saanud ,,Kes ma olen” projekti
ettevotmised olid laias laastus samasugused. Teatrilavastusteks neid pidada ei saa, kuid
nende projektide raames tehtud uurimus- ja eeltdod oli vdga oluline ning tditis

R.A.A.A.M.-i seatud eesmérki koguda, toddelda ja tuua lavale dokumentaalset materjali.

2005. aastal lavastas Merle Karusoo Rakvere Teatris ,,Misjonéarid”. Niitlejatena tegid
kaasa Rakvere Teatri néitlejad, lisaks osalesid lavastuses Virumaa poistekoori lauljad, kes
etendasid n-6 Ajaloolise Maélu rolli, esindades vabadusvditlust pidavaid indiaani
hoimlasi. Selle lavastuse puhul oli R.A.A.A.M.-i osa jillegi peamiselt materjali
kogumine: Afganistanis sddinud mehi intervjueerisid lavastuse tarbeks Katrin Saukas ja
Mirt Meos, kes andsid lavastajale iile ligi 2000 lehekiilge materjali (Karulin 2013: 190).
Karusoo sonul vdinuks ,,Misjonérid” lavale tulla varemgi: ,,Aga sellel t66l ei olnud
kiimme aastat tagasi finantseerijat, raha leidsime selleks alles niilid. Ja selleks rahastajaks
osutus Ameerika Uhendriikide suursaatkond. Aga — sel ajal, kui seda t66d alustasime,
olid New Yorgi tornid juba 14dbi sdidetud.” (Viira 2005) Néaidendi tekst ja lavastus valmis
taas rihmatoona, mille kdigus radgiti néitlejatega tegelastest ja valiti vélja tosinkond

intervjuud, mida lavastuses kasutati.

,»Misjondrid” radgib sdjast, sotta minekust ja sdjaga hakkama saamisest ning tegeleb
laiemalt {ihiskondlike ja globaalsete probleemidega. Madli Pesti liigitab ,,Misjonérid”
poliitiliseks teatriks. Lavastus pohineb Dee Browni indiaanisddade raamatul ,,Mata mu
sida Wounded Knees” ja Noukogude armee ajateenijatena Afganistanis sddinud
meestega tehtud intervjuudel. Teemad said niiviisi kokku tdnu {ihe prototiiiibi paevikule.
Konteksti teravdab asjaolu, et lavastus seoti tugevalt Eesti osalemisega Iraagi sdjas.
Lavastaja osutas sarnastele joontele Noukogude Liidu piitides okupeerida Afganistani
1980. aastatel ning ldéneliitlaste tungimisele Iraaki 2003. aastal. Karusoo kritiseerib
lavastusega vihjamisi ka riigikogu otsust pikendada Eesti missiooni Iraagis ja vastandab
isiklikku tihiskondlikule. Viimane on Karusoo ajalooainelistele lavastustele véga
iseloomulik. Ka ,,Misjonéride” iiks teema on siilitud inimohvrid sddades ning inimeste
individuaalsed saatused konfliktikolletes ja totalitaarsete reziimide all. (Pesti 2009: 95)

Esietenduse eel sonastab Karusoo kiisimuse: ,,Kuidas mees, kes nii oluliseks peab
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indiaani lugusid ja nii hésti teab, mida valged inimesed Ameerikas tegid — kuidas see
mees ldheb vOoOrale maale ja tapab neid, kes sellel vooral maal on samasugused
parismaalased, nagu indiaanlased olid Ameerikas?” (Viira 2005) Poliitilised otsused

vastanduvad tiksikisiku soovidele.

,»Misjondride” formaalseks aluseks on Afganistani sdja siindmused, ndidendi kolapinda
laiendab ajakohane Iraagi teema ja viited Dee Browni raamatule. Nende paralleelide
kaudu néidatakse, kuidas maailma eri paigus aset leidnud siindmused on lavale seatuna
iillatavalt sarnased. Tegemist oleks nagu ,korrastatud silisteemiga” ehk tavaga: valge
kolonisaator ja anastaja tihelt poolt ja vallutatav ehk kohalik etnos teiselt poolt, mdlemal
oma Oigused ja eesmirgid. Karusoo ldheb sdjakoleduste keskmesse, nédidates, et see, mis
toimus, polnud mingi erandolukord v&i vahejuhtum, vaid sdjas igapdevane julmus,
totaalne kaos ja hdving sadadele tuhandetele inimestele. (Mélgand 2005) Reaalsete
inimeste mailestuste kaudu elustuvad ka hukkunute lood. Nditeks loeb Virumaa
poistekoori poiss Martin Leemets (tegelasenimega Rahva Ustav Poeg) ette helikopterist
alla hiipanud ja surma saanud poisi Ao Kaivu kodustele saadetud kirju. Karusoo on
lavastuses iihte liitnud idealistliku patsifismi ning arusaamise sdjast ja sddimisest
(Sildam 2005). Mailestuste radkijail (nt Tarvo SOmeri Snaiper) tiikib tahtmatult
esiplaanile sojamehelik enesedigustus, kuigi ollakse ndukogude propaganda kohaselt
»oiglasel ja rahumeelsel missioonil” agressori poole peal. Soduril on ju lihtne, ent samas
ammendav vastus olemas: kui sina ei tapa, siis tapetakse sind ennast. Seda ,,0iglast
missiooni” tdidavad etenduses Miinipildur (Hannes Prikk), Kuulipildur (Velvo Vili),
Vaatleja (Eduard Salmistu) ja Leitnant (Margus Stalte). (Milgand 2005) Mart Avandi
Rahutuvis ndeb Andres Laasik stalinliku rahuliikumise helget siimbolit, mis ,,on
teisenenud Ameerika Uhendriikide vapi terava nokaga kotkaks. /.../ See veider lind on

Eesti teatri jaoks ootamatu ja uus, avades ka siinmail tee poliitilise teatri avarustele.”

(Laasik 2005a)
,Misjondrides” tihtivad lakooniline ja teatraalne, ehe ja tinglik, elutdde ja lavaming.

Laste kaasamisel lavastusse on Karusool sisuline taotlus — ,poiste pingsast reipast

kohalolekust saab lavastuse kood /.../” (Purje 2005). Lavastuse retseptsiooni on oma
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doktoritds lithidalt kokku votnud Ott Karulin (Karulin 2013: 190) ja sellest ilmneb muu
hulgas kohaliku vaataja ja OmaDRAAMA teatrifestivali (mille programmi ,,Misjonérid”
valiti) rahvusvahelise Zziirii arvamuste lahknevus. Rahvusvaheline ziirii ndeb laste
kaasamises eetilist kiisimust, kuna tegemist on poliitiliselt angazeeritud lavastusega,
samuti tundsid vilisvaatajad puudust sdjas osalenute praegustest hinnangutest tol ajal
toimepandu kohta (Allik 2006a). Poleemika on mdistetav, sest ,,Tekst ise on selline, et
voiks oodata igasuguseid inetuid reaktsioone. Néiteks mdne lastekaitseorganisatsiooni
sekkumist. Téiskasvanud niitlejate korval on laval iiheksa eelmurdelist poissi. Suurte
nditlejate tekstis esineb kirjeldusi laste hukkamisest, nende laste emade ja Odede
végistamisest. /---/ Esineb rahvusvahelise vaenu Shutamist. (Hvostov 2005) Terav-valusat
teemakajastust hinnati tildiselt siiski korgelt: muu hulgas sai ndidend Kultuurkapitalilt
kirjanduse aastapreemia. Ka vaatajatele ldks lavastus korda: ,,Misjondre” méngiti
29 etendust 2682 vaatajale ning enamik etendusi (17) anti Rakvere Teatri kodusaalis,
»kuivord viljasoitude tegemist raskendasid keeruline lavakujundus ning noorniitlejate

kooli ja teatrit6o graafikute tihildamatus™ (Karulin 2013: 191).

Kodik Merle Karusoo ja R.A.A.A.M.-i nimega seostuvad sotsioloogilise teatri lavastused
pohinevad pdhjalikul eeltodl (uurimused, intervjuud, kiisitlused ja improvisatsioonid
niitlejate, osalejatega). Ukski neist ei ole olnud valmisndidend, vaid on valminud
lavastusprotsessi kdigus. Uurimustel ja kiisitlustel pdhinevatele néidenditele on
iseloomulik tugev n-0 hoiatav ja Opetav missioon — nende lugude kaudu antakse
publikule voimalus oma hinnanguid ja suhtumisi iimber kujundada. (Sova 2005: 110—
111). 2000. aastate esimeses pooles esindas Eesti teatris sotsiaalset moddet eeskétt
Karusoo, kelle ,,sekkumine meie iihiskonnatiiki on alati olnud jouline ja andekas
(meenutagem kas vO0i eelmiste lavastuste probleeme: kuritegevuse seos
rahvusidentiteediga, aids, lastekodulapsed)” (Allik 2005). Allik osutab, et Karusoo
tegevuse publikumdju jéédb siiski juhuslikuks ja napiks, sest tal puudub alaline trupp ja

koduteater (samas).

Merle Karusoo oli 1999. aastal Eesti Draamateatrist lahkunud. Lahemal uurimisel selgub,

et sel ajavahemikul kuni 2006. aastani (mil ta ldheb tagasi Eesti Draamateatrisse
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lavastajaks) toob ta enamiku lavastustest vilja R.A.A.A.M.-i toel voi kaasabil. Need on
sotsioloogilise teatri lavastused, milles puudutatakse eri riskiriihmi ning késitletakse
paljusid olulisi iihiskonna valupunkte ja aruteluteemasid, niiteks surmanuhtluse
kaotamine, lastekodulaste ja muukeelsete laste Eesti {ihiskonda 16imimine, narkomaania,
HI-viiruse levik, eestlaste osalemine rahuvalvemissioonidel jne. Oluline on sdnum, mille
edastamisel Eesti vidiksemates kohtades oli R.A.A.A.M.-il nende esitluste ja lavastuste
puhul pohiroll. Sugugi mitte viheoluline ei ole R.A.A.A.M.-1 osa ka materjali kogumisel
ja toetajate otsimisel. Vaevalt et need lavastused oleksid ilma R.A.A.A.M.-ita tegemata
jaanud (algusest 16puni on R.A.A.AM.-i projektid ju ainult ,Kes ma olen”
integratsiooniprojekt, sh ,,Eestimaa mustlased”), kuid avastasin iillatusega, et ténu
R.A.A.AM.-1 tegevuse uurimisele kujunes terviklik pilt ka Merle Karusoo {iihest
loomeperioodist. Kogenud ja hinnatud lavastaja lavastuste kunstiline tase on {ildiselt
korge, seda ka juhul, kui kaasatud on osatiitjaid, kellel puudub néitlejatooks vajalik

professionaalne viljadpe.

Merle Karusoo sotsioloogilise teatri suund kerkib R.A.A.A.M.-1 tegevuses selgelt esile.
Kuni 2003. aastani tdhendas R.A.A.A.M. Karusoo lavastuste produtsenti, kuid
»Misjondride” lavastus 2005. aastal tdestab, et iihtegi suunda ei ole lihtsalt kdrvale voi

seljataha jaetud.

4.2. Spekulatiiv-dokumentaalne teater: uued eesti
kultuuriloolised naidendid ja kohaspetsiifilised jandid

R.A.A.A.M.-i kunstilise tegevuse teisest suunast saab riédkida alates 2004. aastast. See
algab nn kunstnikutriloogia esimese lavastusega ,,Kiilmetava kunstniku portree”. Sellest
ajast on R.A.A.AM.-i tegevus olnud avalikkusele ndhtavam, kuna lavastuste
viljatoomise taga seisab iiksnes R.A.A.A.M. Pérast 2004. aastat tehakse koostodd mone
teise teatriga vaid kahel korral (,,Misjonérid” (2005) Rakvere Teatris ja ,,Volg” (2007)
Kuressaare Linnateatris), millest ,,Misjondrid” kuulub Karusoo sotsioloogilise teatri
perioodi (vt eelmine peatiikk). Alates 2004. aastast on enamik lavastatud ndidendeid
kirjutatud R.A.A.A.M.-i tellimusel, samuti avaldub niitid kdige selgemini R.A.A.A.M.-1

eesmérk tutvustada Eesti ajalugu ja kultuuri. Lavastuste tase on ebaiihtlane, kuid aasta-
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aastalt suureneb esietenduste arv, ulatudes 2006. ja 2007. aastal nelja esietenduseni.
Kodige rohkem tellib R.A.A.A.M. ndidendeid Mart Kivastikult, kes ldhtub kirjutamisel
ajaloolisest ainesest (pdevikud, dokumendid). Kivastik sdilitab faktitruuduse, kuid kiib
dokumentaalse ainesega siiski iipris vabalt ja ménguliselt {imber. Sama meetodit kasutab
nditeks ka Andrus Kivirdhk, kes ldhtub ,Keiserlikus kokas” (2008) Elo Tuglase
paevikutest. Pdris dokumentaalteatriks selliseid nédidendeid nimetada ei saa, sest ei
taotleta tdielikku ajaloolist autentsust. Mart Kivastiku enda sonul on talle faktilisest toest
olulisem inimlik tdde. Sellist teatrit nimetatakse spekulatiiv-dokumentaalseks teatriks
(Méand 2007b: 76). Spekulatiiv-dokumentaalne teater ei pretendeeri niivord
faktitapsusele, vaid keskendub mulje andmisele késitletavast ajaloolisest maailmast nii
dokumentaalseid kui ka fiktsionaalseid materjale kasutades. Vaataja jaoks luuakse
erinevate vahenditega keskkond, mis kannab edasi ajalooliste siindmuste ja isikute
olemust, kuid mitte tingimata detailideni tdpset autentsust. SOna teine pool —
,dokumentaalne” — viitab ajaloolise toepédra olemasolule, ,,spekulatiivne” annab juurde
faktidega méngimise, fiktsionaalse maailma tasandi. SOna hoiatab lavamaailma liiga
tosiselt votmast, kuid ei keela saadud kogemust ajaloolise materjali ldhtekohana
kasutamast. R.A.A.A.M.-i repertuaaris on ndidendeid, milles ajalooaines ja tdsine alatoon
domineerib (nt Mart Kivastiku kunstnikutriloogia), ja ndidendeid, milles domineerib
jantlikkus (nt Mart Kivastiku hilisemad tekstid ja Lauri Vahtre komoddiad). Naidendite
aines on rohkem voi vihem kultuurilooline voi ajalooline. Need dokumentaalsust ja
fiktsionaalsust vabalt miksivad nditemidngud on teatris korgelt hinnatud ja meeldivad

publikule (Epner 2007: 602).

4.2.1. Mart Kivastiku kunstnikutriloogia

Mart Kivastik on siindinud 4. mirtsil 1963. aastal Tartus. Ta on dppinud eesti filoloogiat
ja tootanud filmistuudios Tallinnfilm toimetajana (1981-1991). Praegu on ta
vabakutseline kirjanik. Draama juurde joudis Kivastik proosa kaudu ning prosaistile
omaselt on tema ndidendite dialoog védga tekstitundlik. Lihtsad ja selged verbaalsed
kujundid moodustavad korduvsituatsioonides jouliste siimbolite jada. Ainestikult on

Kivastiku niidendid viiga eriilmelised. Laiemalt sai ta tuntuks niidendiga ,,Onne, Leena”,
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mida miangiti 1998. aastal Vanemuises ja Ugalas. (Lennuk 2005: 113—119) Viinistu-
ndidendeid ajendas teda kirjutama VAT Teatri jaoks kirjutatud ,,Teener” (2003)
(DRAAMA 2005), mille lavastaja Aleksander Eelmaa oli hiljem ka ,Kiilmetava
kunstniku portree” lavaletooja. 2000. aastate alguses oli Kivastik hinnatumaid eesti
nditekirjanikke, eesti teatri festivalil ,,Draama 2005 oli tema niidendite lavastuste
eriprogramm: festivalikavas on neli tema néidendit — ,,Teener”, ,,Savonarola tuleriit”,

,Kiilmetava kunstniku portree” ja ,,Porgu Wark™.

Mart Kivastiku ,,Kiilmetava kunstniku portree” (2004) kirjutamise ja lavastamise idee
tekkis nditekirjanikul, lavastajal ja Raimo Passil, kes poordusid ,,projekti ldbiviimiseks”
produtsendi ehk Mért Meose poole. Seejérel uuriti Viinistu kunstimuuseumi omanikult
Jaan Manitskilt, kas muuseumi due on vdimalik kasutada etenduspaigana. (Laks 2005:
32; vt ka peatiikk 3.2.1). See erineb hilisemast tavast, sest enamasti on R.A.A.A.M.
lavastamiseks ise ndidendeid tellinud. Aleksander Eelmaa ,,Kiilmetava kunstniku portree”
lavastus valmis riihmatoona, kus koigil oli terviku suhtes vordne osalus ja digus
(DRAAMA 2005: 62; Taruste 2007). Néidendi tegevust hoiab koos jutustamise raam:
vastuolulisest inimesest varvikaks legendiks muutuvat, surevat Konrad Mage (Hendrik
Toompere jr) tuleb vaatama Aleksander Tassa (Sulev Teppart). Konrad Méie minevik
elustub Tassa subjektiivses kujutluses. Voib ka oelda, et inimesed, kellega Magi kokku
puutus, sulanduvad nérvikliiniku personali ja mone eemalseisja ndgudesse ning elu 10pus
saavutab ldbielatu dramaturgiliselt hésti kontsentreeritud kuju. Viinistu kunstimuuseumi
ouelavale loodud kujundus on napp ja funktsionaalne, seda ilmestab vaid moni Konrad

Maie maali repro.

Lavastus on Onnestunud psiihholoogilise teatri ndide. See meeldis iihtviisi
(suveteatri)publikule kui ka kriitikutele. Lavastus reklaamis ennast ise, sest eelnevalt ei
ilmunud pikki reklaamintervjuusid ega esinenud ohjeldamatut enesekiitust, mis oli
tollaste suveprojektide puhul pigemini juba tavaline. Jaak Allik kommenteerib:
»Kokkuvottes pakuti meile Viinistu rannakiila lageda taeva all uue eesti ndidendi alusel
siindinud head kdrgprofessionaalset psiihholoogilist teatrit, mis pole kaugeltki igapdevane

ja isegi mitte iga-aastane siindmus ka talveteatris.” (Allik 2004: 23) Kiidetakse
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algupdrase teatriteksti meisterlikku lavastust: ,,Imponeeris autori sdakus kujutada
koomilises vOtmes tegelikult ju pigem traagilise saatusega kunstniku elu, koneldes
ndidendis samas vigagi olulistest asjadest. Hésti oli tabatud Kivastiku ndidendi vaimu.
Ponevad olid koik nditlejatood.” (Balbat 2004b: 47) Suveteater astus ,Killmetava
kunstniku portree” ja jargmisel suvel (2005) ,,Porgu wirgi” lavastusega statsionaari
kunstivdirtuslike lavastustega samale joonele (Selge 2009). Aleksander Eelmaa sai
2004. aastal ,,Kiilmetava kunstniku portree” eest Eesti Kultuurkapitali aastapreemia
lavastajat6o eest ning Hendrik Toompere jr Eesti teatri aastaauhinna meesosatditmise eest
Konrad Mée rollis. Hendrik Toompere jr loodud Mée kuju voiks sobida tulevastele
Konrad Mie rollilahendustele lausa etaloniks. Kiilmetava kunstniku portreed” méngiti
Viinistu kunstimuuseumi vabadhulaval kolmel suvel, Viinistul anti nelja aasta jooksul

kokku 41 etendust (koos vilisgastrollidega oli etendusi 60) 11 732 vaatajale.

Suveprojekte, mis sisaldavad nii vaateméngulisust kui ka kunstivairtuslikumat kirgastust
pakkuvaid elamusi, nimetab Kadri Rantanen suveteatri sildlavastusteks (Rantanen 2010:
94). Sellised suvelavastused on pakkunud rahulolu nii tegijatele kui ka publikule. Neis on
olemas ,hea lavastuse” elemendid, ent eri aspektides voib leida disharmooniat.
Kriitikutes on pdhjustanud lahkhelisid ennekdike ruumikasutus, dramatiseeringud,
projektide sihtriihm jms. Ruumist tulenevate voOimaluste kasutamata jdtmist heidab
»Kilmetava kunstniku portrees” lavastusele ette ka Liina Unt, kes peab
labimdtlematuseks, ,,et publik viidi ménguplatsile ldbi muuseumi, mitte randa pidi, jéttes
kasutamata olemasolevad vdimalused”, ,,seosed jdid poolikuks, kiisisid lopetust ning
potentsiaalne dialoog kunstiruumi (lavastuse, kunstimuuseumi kontekstis) vahel jai
avamata” (Unt 2004: 38). See oli siiski ainult iiks arvamus, valdavalt leiti, et valitud koht
Oigustas end iseenesest: ,,... kuigi Mées elas suurlinna ihalus, keskendus tema looming

valdavalt loodusele.” (Rast 2004).

Mart Kivastikust saab R.A.A.A.M.-ile mitmeks aastaks partner, kelle ndidendeid
hakatakse otseselt R.A.A.A.M.-iga seostama. Edust ja tunnustusest ajendatuna tellib
R.A.ALAM. Mart Kivastikult 2005. aasta suvel Viinistul lavastamiseks uue

kunstnikundidendi. Viinistu kunstimuuseumi territooriumil olevas vanas katlamajas
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etendunud ,,Porgu wérgi” (lavastaja Hendrik Toompere jr) peategelane on Eduard
Wiiralt (Jan Uuspold). Nii ajalises kui ka tegelaste vaates on ,,Porgu wirk” , Kiillmetava
kunstniku” mdtteline jirg. ,,Porgu wirgi” puhul on tegemist dramaturgi ja lavastaja
koostoonditega, kus kumbki ajab kiill oma asja, kuid seda tehakse viisil, mis annab
tervikule avara tdlgendusruumi ning néiitlejatele mitmekordse energia. Néiidendis ja
lavastuses késitletakse eesti kunstnike tegevust Pallases ja Pariisis, naiste rolli
inspiratsiooni puhul, dsja loodud Kultuurkapitali eraldiste sihtotstarbelisust. Niitetrupp
on ddrmiselt plihendunud ja lavastus seab vaatajalegi eelduseks, et tuleb olla valmis

realistlikuks sisseelamismanguks. (OmaDRAAMA 2006: 37)

Vastupidiselt ekstravertsele Konrad Maiele oli Eduard Wiiralt inimesena kinnine. Hendrik
Toompere jr on ,Pdrgu wirgis” toonud vaikiva peategelase Wiiralti lavale vaikse
mehena, kes aeg-ajalt dgestub. Kuna ndidend késitleb perioodi, mil Wiiralt oli hakanud
karskeks, on ta veelgi kinnisem. Lavastuses mojub ta sellisena kodigi mollumeeste ja
boheemlaste vastandina. Reet Neimar ei kiida teatriaastale 2005 tagasi vaadates Mart
Kivastiku alusteksti, kuid leiab, et 2005. aastal ndhtud etendustest on Hendrik Toompere
jr lavastatud ,,Porgu wirk” esikohal just ,.elamusmuljena”: ndidendi tekst oli trupis
»vallandanud sellise fantaasia ja médngulise inspiratsiooni, et etendusel kdivitus lausa
jumalik néitlejaméngu pillerkaar, ja sellega kaasa rodmustades polnud kohapeal kahtluse

varjugi, et see on hea teater” (Teatriankeet 2004/2005: 49).

,»Porgu wiarki” on pohjalikult analiiiisinud bakalaureusetdds Maarja Mind, kes leiab, et
Kivastik uurib kunstnikutriloogia tegelasi siivitsi. Eduard Wiiralti kaudu avatakse laiem
kunstikontekst 20. sajandi algusest kuni 10puni vélja (Ménd 2007a: 5). Samasuguse
suveteatri sildlavastusena nagu ,Kiilmetava kunstniku portree” leiab ,,Porgu wérk”
rohkesti kriitikute tunnustust. Balti teatrifestivalil 2006. aastal sai ,,Porgu wérk” viis
auhinda: Mart Kivastik ndidendi eest, Hendrik Toompere jr lavastajatoo eest, Harriet
Toompere naisosatditmiste, Jan Uuspdld Eduard Wiiralti kehastamise ja Margus Prangel
Friedebert Tuglase rolli eest. Peale selle nimetas Eesti Teatriliit ,,Porgu wirgi” aasta
parimaks lavastuseks. Lavastust méangiti 2005. ja 2006. aasta suvel Viinistul kokku 31

korda, vaatajaid oli 9329.
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Mairt Meos seadis tulevikuplaanid soltuvusse tehtu edukusest (Laasik 2005b). Kuna ka
,»Porgu wirgi” etendustel publikupuudust polnud, tellib R.A.A.A.M. Kivastikult
kolmandagi kunstnikundidendi. 2006. aastal lavastavad Raimo Pass ja Aarne Ukskiila
Viinistu kunstimuuseumis vanas sprotitsehhis ,,Kitse viiuli ja dngega”, mille keskne
tegelane on kunstnik Elmar Kits. Mart Kivastik ndib olevat tdsisematest lugudest
tiidinenud ja itleb: ,,Ma mdtlesin, et kolmas lugu voiks olla vdhe Iobusam. Kahest
mornist mehest on tehtud. Ja eks see (morn) hakkab pikapeale kiilge.” (Ranne 2005)
Samas tegeleb Kits ndidendis hoopis oma siseilmaga ja tema kunstnikustaatus jidb
tagaplaanile (Mand 2007a: 5). Ka ,,Kits” méngib eelkdige kontrastidega, mis tombavad
publiku kaasa, aga seekord toovad need kontrastid juba tuntavalt ohvriks siigavuse.
Néidend pohineb Elmar Kitse pédevikutel, mis loovad kunstnikust vastuolulise pildi:
kodus Valgemetsas on mees vaikne ja motlik, aga linnas, inimeste hulgas muutub mees
16busaks ja jutukaks. Kitsele tuleb kiilla sober Lembit (Tonu Oja vdi Raimo Pass), kes
peab minema Ohtuse rongiga linna, kuid jouab sinna alles jdrgmisel pédeval. Koos
ptiitakse kala. Justkui varjuna on Kitse elus naine Linda (Rita Raave) ja poeg Margus
(Markus Luik). Mart Kivastiku Kits on vaikne mees, kes pendeldab pidevalt {ihe tegevuse
juurest teise juurde. Néidend on kahest eelkdijast kammerlikum — praktiliselt
kahemehetiikk, kuna kunstniku naine ja poeg liiguvad ,téhtsate teistena” tagaplaanil”

(Epner 2007: 592).

Kriitikud jdid ,,Kitse” lavastuse suhtes kohklevaks. Sellele heidetakse ette teksti ndrkust
ja pealiskaudsust, aga ka kiirustades tegemist. Jaak Allik nditeks iitleb suveteatri
kokkuvottes: ,,Kindlasti oleks tulnud Kivastikult nduda siivenenumat t66d vdhemasti
ajastu reaalide ndidendisse kirjutamisel.” (Allik 2006b: 40) Margot Visnap kirjutab Eesti
Ekspressis: ,,Paraku on seekordse kunstnikuesitlusega teatrilaval 1dinud nii, nagu juhtub
sageli kassahittidest filmidega, millele publikumenust tiivustatuna jérgimisi osasid
toodetakse, ent need osutuvad aina lahjemateks, esimese Onnestumise véasinud
kloonideks.” (Visnap 2006) Nididend Elmar Kitsest jdii R.A.A.A.M.-il viimaseks
kunstnikundidendiks. Seda méngiti 2006. ja 2007. aastal 8095 vaatajale kokku 36 korda.
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Seejuures toimusid 2007. aasta etendused (14) iile Eesti vdiksemates teatrisaalides, mitte

Viinistu kunstimuuseumis.

Spekulatiiv-dokumentaalne teater eeldab nididendilt faktidega vabalt limber k&imist.
,Kitse” tekstis oli fakte vdhe, mistottu ei saanud nendega ka kuidagi iimber kiia.
Teadlikumale vaatajale, kes ootas kahe varasema lavastusega sarnanevat teatrielamust, jai
kokkuvotteks mulje, et kirjanikul olid ideed otsa saanud voi ta ei osanud dokumentaalset
ja spekulatiivset tasakaalu viia. Kiisimusi tekitas ka lubatud 16busus. Sisemaailmaga
tegelenud peategelane viitab samamoodi varasematest lavastustest tuttavale kannatava

kunstniku kujule.

Mart Kivastiku Viinistu-ndidendid paistavad Eesti suveteatrimaastikul selgelt vilja.
Mitmeski mottes on Viinistul toimuv teater omaette zanr ja formaat, mida ei tahagi
teistega korvutada voi mille puhul ei tahagi arutada, ,.kui kodanlik voi avangard see on”
(Feldmanis 2006a). Ivar Pollu ldheb kiidusonadega kaugemale ja iildistab, et kdik, mis
R.A.A.A.M. teeb, meeldib eesti inimestele. Ta leiab, et eesti teatrisse on joudnud hariv ja
rikastav meelelahutus ning kunstnikutriloogiaga on R.A.A.A.M. muutnud arusaamist
dokumentaaldraamast. (Pollu 2006) Mart Kivastiku empaatiaga kirjutatud ndidendid
konkreetsetest eesti kunstnikest on meie ajaloos esimesed omataolised. Nad tdidavad
tithimiku, mis jddb elitaarse kunstiteaduse, piihalik-tdsise muuseumiatmosfairi ja
rahvaliku palagani vahele. Kunstnikke kui selliseid esitatakse kiill komdodia votmes,
kuid neid ei alavéiristata. (Treier 2006: 44) Kivastik on suutnud publikut veenvalt
kasvatada ja pédrast tema kunstnikutriloogia lavastusi pole {ihelgi julgemal
ajalootdlgendajal enam olnud erilist voimalust vaatajaid Sokeerida. Ajaloo kdibetdodede
dekonstrueerimine voib toimuda juba sisulisemal pinnal. (Kolk 2011: 550) Kd&ik need
tdhelepanekud maérgivad, et eesti teatridiskursuses puudus niisuguse teatri jaoks selge
Zanrimagratlus. Zanri mairatlemisel jdutakse 2007. aastal algselt pakutud pseudo-

dokumentaali juurest spekulatiiv-dokumentaalse teatrini (vt Méand 2007b).

Kogu triloogia kostliiimikunstnik on Mare Raidma, kes on leidnud heas mottes lihtsaid ja

véljapeetud lahendusi. Kostiitimid on valdavalt mustvalged nagu vanadel fotodel, kohati
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tuleb mingu ka (sinakas)halli, korra isegi punane vihmavari Konrad Mée Pariisi-stseenis,
sama varvi kui ettekandja (Liina Vahtrik vai Kersti Heinloo) huuled. (Treier 2006: 47)
Samas tunnistab Heie Treier, et ,,Kitses” néisid kostiilimikunstnikulgi ideed otsa olevat
16ppenud ja jii arusaamatuks, miks nditeks Lembit Saartsile (Tonu Oja) oli kitte antud
suur reisikohver, kui ta pidi vaid paariks tunniks rongiga Tartust Valgemetsa sditma.
Mida lavastus edasi, seda rohkem ilmub lavakujundusse diinaamikat. ,,Kiilmetavas
kunstnikus” on pdhiroll helil. ,,Pdrgu wirgi” kunstnik Ervin Ounapuu on katlamaja laval
rohu pannud pimeduses levivale tossule, ja see mdjub. (Treier 2006: 48) ,,Kitse” teksti on
kirjanik sisse kirjutanud hulga tehnilisi detaile, mille tdttu kipub lava néitlejatele kitsaks
jdama. Sinna pidid dra mahtuma paat, molbert, kasvuhoone, muru ja jogi, lisaks néitlejad,

kes peavad pidevalt ringi litkkuma. Kalatsehhi ruum oli sellise kujunduse jaoks ahtake.

Kuigi triloogia on modeldud terviklikuks, suhestuvad omavahel paremini , Kiilmetava
kunstniku portree” ja ,,Porgu wirk™. ,Kits viiuli ja dngega” jaidb eraldiseisvaks teoseks.
»Porgu wirki” ja ,,Kiilmetava kunstniku portreed” seovad teineteisele tehtavad vihjed ja
viited, lihest lavastusest teise toodud stseenid ning nende jédtkud ja tilevoetud tegelased ja
osatditjad (Konrad Médgi — Hendrik Toompere jr, Aleksander Tassa — Sulev Teppart ja
Nikolai Triik — Raimo Pass). ,,Kits viiuli ja dngega” eristub eelkidijatest teiselaadilise
kasitluse, aga ka tegelaste poolest — teadlik vaataja eeldanuks leida finaallavastusestki
nditeks Aleksander Tassa jutustaja kuju (voi koguni oodanuks teda viimaks peategelase
rollis) nagu , Kiilmetava kunstniku portrees” voi ,,Porgu wirgis”. (Ménd 2007a: 4-5)
Koiki kolme lavastust iihendab viiuli kujund ja kiilmetamise metafoor. Kivastik on
valinud kannatava kunstniku kuju, mida ta piitiab avada. Lavastused on tehtud eeldusega,
et ménguperioodil saab publik vaadata kohapeal kunstinditust. Nédidendites endas on
arutelusid kunsti iile suhteliselt napilt ja enamasti on need esitatud koomilises votmes.
Moondustega saab kolme lavastusega kokku peaaegu 100-aastane lugu: Konrad Migi

elas 1878—1925, Eduard Wiiralt elas 1898—1954 ja Elmar Kits 1913-1972.
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4.2.2. Andrus Kivirahki kirjanduslooline ,Keiserlik kokk” Viinistul

2008. aasta suvel etendub Viinistu katlamajas Ingomar Vihmari lavastuses Andrus
Kivirdhki kirjutatud tragikomoodia ,,Keiserlik kokk”. R.A.A.A.M. tellib Kivirdhkilt
ndidendi eesti kirjandusloost ja Kivirdhk leiab seeldbi vdimaluse kirjutada tekst Elo
Tuglase pdevikute pohjal. See peaks olema iihtaegu véga naljakas ja viga valus. Kivirdhk
pohjendab ainese valikut ise nii: ,,Mulle on need [Elo Tuglase pdevaraamatud] alati
meeldinud, sest mulle siimpatiseerivad iroonilised inimesed, kes ka kodige raskematel
aegadel suudavad sidilitada kiilma pea ja vaimukuse.” (Hallik 2008) Viinistu
kunstimuuseumi katlamaja muutub 1950. aastate Eestiks, kus on luubi alla vdetud
Tuglaste perekond. Kuigi ,,Keiserliku koka” tegevus keskendub ajale, mil Friedebert
Tuglas (Raimo Pass) on pdlu all, on vaateméng 16bus. Vihmari lavastuses on Tuglas polu
all ehk teki all peaaegu kogu etenduse, kuuletudes Ohtujuhile (Jaak Prints) ja saades suud
lahti teha vaid loetud kordadel. Seevastu on védga mahlaka jutuga Tuglaseid
vahetpidamata kiilastavad ja tiilitavad kirjanikest sobrad. Kivirdhk on kirjanike
elulugudest toonud vélja veidraid seiku. Kirjanikke tasakaalustab Elo Tuglas (Kleer
Maibaum), kelle kaudu avaldub Tuglaste-paari kindel ja soe suhe. Andrus Kivirdhk kéib
ajaga timber tendentslikumalt kui néditeks Mart Kivastik, kuid temagi ldhtub miiiitidest ja
stereotiilipidest (Kolk 2011: 550). Kui Mart Kivastiku ,,Porgu wirgis” olid noored
Tuglased koomilised ja toredad tegelased, kelle kallal kiill pidevalt noriti, siis Andrus
Kivirdhki ,,Keiserlikus kokas” on nad juba vanemad, ka aeg on keerulisem — stalinliku
kultuuripoliitika véadriti moistmise tottu tiihistati Friedebert Tuglase rahvakirjaniku
nimetus. Tuglas visati vélja kirjanike liidust, temalt vdeti dra pension ja korjati kéibelt
tema teosed. Tuglaste Nomme maja valvati pingsalt ning keegi ei julgenud nendega

suhelda.

Lavastuse retseptsioonis ollakse iisna liksmeelselt arvamusel, et ndidend on pealiskaudne
ja ,,modjub kdrmesti visandatud tellimustdona” (Purje 2008). Lavastuse kdnekuse kohta
leiab Rait Avestik, et kuigi ,,juba vdiks (nendel) nimedel ja elu(lugu)del ratsutamises
viikese vahe sisse teha, taotakse Viinistus hoogsalt rauda, kiill juba tahenevat rauda”.

(Avestik 2008) Lavastus on lahendatud pigem véikse saali modtkavas kui Viinistu
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katlamaja kolamastaapi hdlmates. Lavastajat ei ndi ,liigestest lahti aeg kirglikult
erutavat”, ,laval siilidatud leegid ei kdrveta, pigem soojendavad ajavilist armastus-
voidab-kdik-heldimust” (Purje 2008). ,,Keiserlik kokk™ on pigem omailmeline kunstiteos,
kus ,,ajalooline tdepdra on antud iisna groteskses kdverpeeglis” (Mérka 2008). Piihale ja
traagilisele teemale ldheneti pealiskaudselt ja estraadlikult. See ei meeldinud publikule,
kuigi traagilise koomilisse valgusesse seadmine oli Viinistu katlamajas alanud juba
2004. aastal Mart Kivastiku — Hendrik Toompere jr ,,Porgu wérgiga”. Kivirdhki ndidendi
karakterid on lapidaarsed ja faabula vilja arendamata, ja ,.kui Tuglas kannab 10pus ette
niminovelli, voib aimata, et sellega taheti lavastuses ka mingid tdsisemad helid kdlama
panna, see ometigi enam ei veena” (Allik 2008: 30). Spekulatiiv-dokumentaalsele teatrile
kohaselt on Kivirdhk votnud ndidendi aluseks Elo Tuglase pdevikud ja proovib nende

kaudu luua muljet ajastust ja kaasaegsetest. Tulemus on aga pigem jantlik.

4.2.3. Kohaspetsiifilised jandid

Pdarast Merle Karusoo sotsioloogilise teatri ja Mart Kivastiku kunstnikundidendite
onnestunud lavastusi Viinistul otsib R.A.A.A.M. uusi mingupaiku (vt 3. peatiikk). Jaak
Alliku jargi on R.A.A.A.M.-i uut tegevusperioodi pdhjust nimetada ,,Laienemiseks”.
Lavastuste puhtkunstilise taseme jirgi otsustades paistab 2006. aastal Suurele Munamaéele
lavastama ja esinema minek pelga soovina ,laiendada haaret”, sest kaks Suurel
Munamiel mingitud lavastust (,,Minust jisvad ainult laulud” (2006) ja ,,Muna EUE ehk
Viimane kava” (2007)) on koduloolise pdhjaga kohaspetsiifilised vabadhulavastused, mis
toimivad suvise ennekdike kerget meelelahutust pakkuva kogupereiiritusena. Tellitud
originaalndidendite lavastamisest saab kohaidentiteeti kinnitav sotsiaalne siindmus, kuid
seda laadi nididendid jddvad pelgalt illustratsiooniks. Mdlemad Suure Munamie
lavastused on selgelt kohaspetsiifilised projektid, mille tegemiseks minnakse kohta, kus
tavaliselt teatrit ei tehta (Epner 2012), ja milles kajastatakse ajaloostindmusi, mis leidsid
aset samas kohas voi selle ldheduses. Molemad ndidendid on kirjutanud ajaloolased:

esimese Lauri Vahtre ja Mart Laar, teise Lauri Vahtre.
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Lauri Vahtre ja Mart Laari ndidendi ning selle pohjal tehtud Tonu Lensmenti lavastuse
»Minust jaivad ainult laulud” siindmustik pohineb Rouge kandis Teise maailmasdja
jdrel aset leidnud siindmustel, mille keskmes oli legendaarne metsavend Auleid
Toomsalu. Lavastuse teema on omas ajas aktuaalne. Selle kinnituseks méngib 2006. aasta
suvel ka harrastusteater Metsateater Jogevamaal Saare vallas Mati Tiku dramatiseeritud
ja lavastatud ,Legendi”. Lavastuse ,Minust jddvad ainult laulud” prototiiiibid on
tegelikult elanud inimesed, kuid keegi neist ei esine oma nime all (nditeks peategelane
kannab nime Toeleid Tammik (Janek Joost)). Zanriméiratluselt peaks , Minust jasvad
ainult laulud” olema tegijate sonul dokumentaaldraama, tidpsemalt ,traagilistel

tosielustindmustel pohinev vabadhutiikk lauludega kahes vaatuses” (Laasik 2006).

Keskne konflikt tekib Tdeleiu ja vaesest perest pirit Oilme Metsise (Maarja Jakobson)
vastuolust — teine tahab esimest, esimene aga hoopis kedagi kolmandat. Oilme hakkab
kommunistiks ja saadab isiklikuks kéttemaksuks pool kiila Siberisse. Nédidend tugineb
inimeste maélestustele ja arhiividokumentidele, ent lugu ,,flirdib rohkem palaganiga, kui
iritab téita tiihimikku nimega niidendid Eesti 1dhiajaloost” (Feldmanis 2006b). Veiko
Mairka leiab, et lavastuse suurim puudus on negatiivse leeri (punaste) jaddmine karikatuuri
tasemele — partorg (Viire Valdma) ja julgeolekutegelane (Andrus Vaariku hiil) pole
teiste tegelastega vorreldes elulised karakterid. Kaitseliitlaste roll on samuti arusaamatu,
sest vormi jérgi pidid nad metsavendi toetama, kuid ndidendi loogika seisukohalt mdjusid
haarangule saadetud punavéelastena. (Mérka 2006) Tegelikult eksisteerinud inimesed
olid Rouge elanikele tuttavad ja lavastuses dratuntavad, kuid korvalise vaataja jaoks jai
jutustatav lugu tagaplaanile ja oleks ilma Mart Laari pohjaliku tekstita kavalehel jaanud
arusaamatuks (Reinomigi 2006). Siit ilmneb ndidendi ja lavastuse kohaspetsiifiline
rohuasetus. Kiidetakse lavastuse muusikalist osa, mis on ansambli Untsakad tdita ja
milles on kasutatud Vorumaa metsavendade laule. See oli ka peategelase seisukohalt
oluline, sest Auleid Toomsalu oli noor ja elurddmus mees, ,.kes oli oodatud esineja igal
Rouge kandis peetud simmanil” (Laasik 2006). Lavastuse Toeleid Tammik tdmbab
160tsa, vatab viina ja teeb nalja. ,,Minust jaddvad ainult laulud” etendus Suurel Munamiel

12 korda ja seda négi 4134 vaatajat.
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»Minust jadvad ainult laulud” on tuntavalt meelelahutuslikum kui senised R.A.A.A.M.-i
lavastused. Sellele jiargneb veel mitu eeskitt kerget meelelahutust pakkuvat lavastust.
Dokumentaalse (ajaloolise voi kultuuriloolise) ainese ja kohapérimusliku seose tottu
nimetan selliseid lavastusi R.A.A.A.M.-i repertuaaris kohaspetsiifilisteks jantideks.
»Eesti asja” ja ,,Kdsu Hansu ajalootunni” puhul seos méangupaiga kohaga tegelikult
puudub, aga sisu poolest sobivad needki 2006., 2007. ja 2009. aasta meelelahutusliku
dominandiga suvelavastuste hulka iipris loogiliselt. Majandustdusu ajal oli
suveteatripublikul rohkem vaba aega ja raha, mistottu jagus vaatajaid ka kergemale

meelelahutuslikule teatrile. 2009. aastaks see muutub.

2007. aasta suvel Suurel Munamiel méangitud lavastus ,,Muna EUE ehk Viimane kava”
seab lisaks kohaspetsiifilisusele eelduseks vaataja Eesti {ilidpilaste ehitusmaleva
kogemuse. Eesti iiliopilaste ehitusmaleva ainelise ndidendi kirjutas algselt R. A.A.A.M.-i
tellimusel Mart Kivastik, kuid trupp keeldus pérast esimesi proove seda mangimast.
Naitlejad pidasid teksti liiga ropuks. Mart Velsker vahendab, et see Kivastiku nididend
tituleeriti hiljem roppilusaks (Velsker 2009: 1424-1425)". Suurel Munaméel
lavastamiseks telliti uus tekst kiiruga Lauri Vahtrelt (Allik 2010a: 43). Néidendi aluseks
on kiill tosielu, ent dokumentaalse materjali asemel on Lauri Vahtre lahtunud iiksnes
miilestustest ja tunnetest (Kabun 2007). Kahevaatuseline ,,Muna EUE ehk Viimane kava”
kujutab iihe EUE-rithma pingutusi taidluskava viljamdtlemisel 1982. aasta Intsikurmu
kokkutuleku Euromaisi malevariithmas. Loo pudndiks peaks olema riithma viimane kava,
milles vaadeldakse iseendid kakskiimmend viis aastat hiljem. Paraku selgub, et EUE
tdhendus oli nii tihedalt tollase iihiskonnaga seotud, et seda on nditeks jargmise
pOlvkonna vaatajani tuua keeruline. Ndidend pakub vilja jandi ja vastalise ideoloogia
votme, ent need iiksi ei ava EUE-d, kui vaatajal puudub avaram sotsiaalne taust. (Paaver
2008: 446) Lavastuse esimene vaatus on justkui pikk instruktsioon estraadikava vormis,
mis sisaldab ka hulka malevalaule. Teises vaatuses saab vaataja teada, mis on kunagistest
EUE liikmetest saanud kakskiimmend viis aastat hiljem. Tulemus on vihevaimukas ja

halvas mottes teatraalselt esitatud kava, millega olnuks omal ajal auhinnalisele kohale

7 Mart Kivastiku niidendi ,,Noorte hd4l” lavastas 2008. aasta suvel Tartu Ulidpilasteatris Kalev Kudu.
Lavastust méngiti Tartu botaanikaaias.
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joudmine viga kahtlane (Allik 2007: 35). Jaak Allik lisab, et kui ,,Muna EUE” midagi
toestas, siis seda, et dramaturg ja lavastaja on ka tidnapdeva teatris vajalikud. Seejuures
vihjab ta lavastaja Andrus Vaariku enda sdnadele, et Eestis ei ole hdid lavastajaid
(samas). Andrus Vaarik on lavastajana leidnud kiill vdimalikult suurele hulgale
vaatajaskonnale meelepdraseid lahendusi, kuid eeskdtt on see viga konkreetse
sihtriihmaga lavastus, kus nendel, kes konteksti ei tunne, voib igav hakata. Neile, kel
puudub malevaga isiklik suhe ja seos, jddb kohati arusaamatuks, mis eesmark lavastusel
peale nalja tegemise oli ja mida 6elda taheti (Valdre 2007b). Valdre seab kahtluse alla
R.A.A.A.M.-i eranditeta Onnestumise dokumentaalse materjali to6tlemisel eri vanuses
publikule suunatud ndidenditeks, Oeldes, et kuigi on siindinud kunstiliselt tugevaid
lavastusi, on dokumentaalse materjali to6tlemine dnnestunud vahelduva eduga. ,,,,Muna
EUE” lavastuse suurimaks plussiks oli kava, kus oli mitu huvitavat artiklit eri autoritelt.
Neis oli iildistusvoimet ja analiiiisi, mida lavastuses endas pigem nappis.” (Valdre 2007b)
Voimalik et lavastuse mittednnestumisel oli osa ka sellel, et Andrus Vaarikul puudus
isiklik malevakogemus. R.A.A.A.M.-i lavastuste kavalehed on alati olnud sisukad.
,Muna EUE-d” mingiti 18 korral 4346 vaatajale.

2007. aasta suvel lavastab Ingomar Vihmar Viinistu kunstimuuseumi duel Mart Kivastiku
»Eesti asja”. Sellel Mart Kivastiku ja R.A.A.A.M.-i koostddl Viinistul olid koik
eeldused tdusta oma edukamate eelkdijate (loe: Mart Kivastiku seniste R.A.A.A.M.-i
egiidi all vélja tulnud lavastuste) tasemele, kuid tunda oli taas (nagu ka Kitse-loos)
kiirustamist nédidendi autori t60s ja pealiskaudsust lavastamisel (Allik 2007: 34).
Zanrimédaratluselt on tegemist komoddiaga, mis risgib loo Krimuna kiila rahvast, kes on
otsustanud minna Tartusse esimesele laulupeole. Laiemalt rdagitakse aga ilus lugu
eestlaseks saamisest ning Kivastikule omaselt mingitakse fiktsionaalse aja piiridega:
autor ei tee katset konstrueerida ajaloolist kdnepruuki; kuigi parunitiitar ei saa eestlasega
abielluda, tuleb see voimalus kindlasti saja v0i kahesaja aasta pédrast; teksades-tossudes
Krimuna koor laulab Nazarethi laulu ,,Love Hurts” (Paaver 2008: 443). Ajaloolist
dokumentaalset ainest tekstis napib, kuid nagu &drkamisaegses seiklusromaanis on ka
»Eesti asjas” eri seisuses noorte armastajate lugu. Kui seniste Mart Kivastikult tellitud

ndidendite kesksed tegelased olid kultuuriheerosed, siis ,,Eesti asi” rohutab alates
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pealkirjast rahvuslikkust. Ndidend méngib rahvuslike stereotiilipidega, mis on Kivastikule
omaselt iile vindi keeratud ja kohati absurdini viidud: eestlane on alandlik mats, iseseisva
mdtlemisvdimeta olend, kannatab peksu hiddaldamata vilja ning eestlasel puudub au- ja
hébitunne. Tegelasteks on kdputdis vaimuvaeseid eestlasi, keda hakkavad noor
kirikuopetaja Livio (Anti Reinthal, kellel polegi psiihholoogiliselt veenvat karakterit
varem voOimalust olnud kehastada) ja valgustusliku meelelaadiga moisapreili (Britta
Vahur) laulupeole minekuks ette valmistama. Paruni (Ain Lutsepp) vastuvéidetest
hoolimata suudetakse rumalad eestlased laulma Opetada ja suundutakse seiklusrikkale
Tartu-reisile, mille 16puks joutakse laulukaare alla laulma. Esimene vaatus on naljakas ja
nauditav, kuid sisaldab ebaloogilisusi ja pohjendamatut fragmentaarsust (voinuks niiteks
radkida, mis juhtus eelmise pastoriga, voi avada ka Toomase (Jan Uuspdld) inimlikumat
poolt). Teine vaatus meenutab struktuurilt pigem muusikali, sest ,,midagi toimub selleks,
et saaks jdlle laulma hakata” (Ruus 2007). ,,Vihmari lavastus on omamoodi totaalne

muutumine: kirjaoskamatutest varastest saavad eneseteadvad rahvuslased.” (Jalas 2007)

Kivastik on nididendi kirjutamisel dra kasutanud iihiskonnas valitsenud isamaalisi ja
arkamisaegseid nostalgilisi meeleolusid. ,,Eesti asi” sobis hdsti ka 2007. aasta suvel
peetud X laste ja noorte laulupeo jérelkajana. Publik vottis lavastuse soojalt vastu, kuid
kriitikud kiitsid eelkdige néitlejatele laulud selgeks Opetanud kogenud koorijuhi Hirvo

Surva t66d.

»Eesti asja” kunstnikut6o teeb Pille Janes, kelle lavakujunduses kasutatakse iiksnes puitu:
lauajuppidest seintega piiratakse ruumi. Selline lahendus mojub tihtaegu minimalistlikult
ja loomulikult, harmoneerudes timbritseva keskkonnaga vaga sujuvalt (Valdre 2007a).
Ajastuhdngu lisavad ,,sajanditevanused” pingid ning siia-sinna poetatud hangud ja rehad.
Niitlejavalikugagi mindi kindla peale vélja — Jan Uuspdld on teada-tuntud
publikumagnet. (Ruus 2007) 2007. aasta suvel kéis Viinistul lavastust vaatamas {ile
10 000 inimese. Sellisest menust tingituna jitkatakse etenduste andmist Viinistul ka
2008. aasta suvel. Seos mdngukohaga ja sellest johtuvalt ka kohaspetsiifilisuse aspekt on
Viinistu puhul siin muidugi kiisitav (vt ka peatiikk 3.2.1). R.A.A.A.M. taastas lavastuse

veel kord 2010. aasta suveks, et mingida seda Tartu laulupeomuuseumis Jaama 14, kus
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oli 24. juunil 1870 tdhistatud Lydia Koidula ,,Saaremaa onupoja” etendusega Johann
Voldemar Jannseni eestvottel asutatud Vanemuise Seltsi viiendat siinnipdeva. Kokku

méngiti ,,Eesti asja” kolme aasta jooksul 35 korda ja seda vaatas 12 919 inimest.

Mitte kohaspetsiifiline jant, vaid lihtsalt jant on ka jargmine Mart Kivastiku ja Ingomar
Vihmari koostods Viinistul tehtud lavastus — ,,Kdsu Hansu ajalootund” —, kuid
publikumenuga on sellel nii majanduslikust olukorrast kui ka kunstilisest tasemest
tingitud pdohjustel rohkem probleeme. Kéisu Hans oli Puhja koster ja koolmeister, kellel
teadaolevalt seos Pohja-Eestiga puudub. Ei tohi aga unustada, et Mart Kivastik kirjutas
selle ndidendi 2004. aastal Tiit Veeberi tellimusel Emajdel Rootsi laevastiku hivitamise
300. aastapdeva tdhistamiseks (Laasik 2009). See asjaolu muudab niidendi kiill
kohaspetsiifiliseks, kuid teksti ei olnud tellinud R.A.A.A.M. ,Késu Hansu ajalootund”
loeti Eesti Draamateatri esimese lugemise sarjas ette 2005. aasta jaanuaris. Kaaluti ka
voimalust lavastada see Viinistu kunstimuuseumis 2006. aasta suvel (vt Laasik 2005c).
Kui lavastus alles 2009. aastal teostus, kahtleb Ott Karulin, et tekst jdi sahtlisse liiga
kauaks, sest ,,Euroopa Liidu tdiedigusliku rahvana ei suuda (tahtmisest rdékimata) me end
enam samastada Kivastiku ndidendis Rootsi kuningale niha viidud imeloomaga — lugeda
oskava eesti poisiga. Rahvuslik enesekuvand on muutunud uhkemaks.” (Karulin 2010:

644)

Ajalooaines pdrineb Pohjasdja siindmustest ja ajaloolisest peategelasest. Kidsu Hansu
oletatavad eluaastad olid 1665-1735. Haridustee kohta arvatakse, et ta oli kuulunud
nooruses nende ligi saja kuuekiimne kiilapoisi hulka, kes dppisid Tartu 1dhedal Forseliuse
seminaris. Pole teada, kas Kdsu Hans ja Méardi Hans (sellist nime kandis 1710. aastast
Puhjas tootanud koster) olid iiks ja seesama isik. Seetdttu ei saa ka kindlalt 6elda, milline
oli Kidsu Hansu surmaaeg. Kui tegemist oli iihe ja sama isikuga, siis suri ta tdendoliselt
umbes 1734. aastal voi veidi pérast seda, sest just 1734. aastal sai kostriks Mérdi Hansu
poeg Samuel Klokkar. Kui tegemist oli aga iiksnes nimekaimudega, siis suri Kidsu Hans
oletatavasti juba umbes 1715. aastal. Késu Hans oli esimesi eestlasest luuletajaid ja on
lainud eesti kirjanduslukku iihe teosega, 32 stroofist (256 virsist) koosneva

ldunacestikeelse kaebelauluga ,,Oh! ma waene Tarto Liin ...” Oma aja kohta kunstiliselt
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mojukas isikustatud linna monoloog siilis rahvasuus. (EEVA, EE 2000) Kivastiku
ndidendis viib koolidpetaja kiimneaastase Kdsu Hansu Rootsi kuninga Karl XI juurde,
kes késib Hansul eestlased lugema dpetada ja Eestimaa iile valvata, kui kuningas ise juba
surnud on. Koolipoiss rdndab ajast aega ja hoiatab eestlasi, kui ndeb hirmsat aega

tulemas, aga eestlased ei usu teda enne, kui suur jama on kies.

Kivastiku ja lavastaja Vihmari mottemaailmad nédivad hésti kokku kolavat, sest kumbki ei
pelga ajaloolistele tegelaskujudele ja slindmustele vooOriti vaadata voi kummalist
koomikat ja nihkes nalja. Lavastuse tegevus toimub liivakastis, mis markeerib piltlikult
18. sajandi alguses Rootsit ja Venemaad valitsenud lapskuninga (Karl XII) ja -tsaari
(Peeter I) suhtumist Tartusse kui intellektuaalsesse ja majanduslikku keskusesse —
nlitvakindlus tihisel suurel manguviljakul” (Oidsalu 2009). Autentse olustiku, ajaloolise
ainese ja kronoloogiaga on néidendis ja lavastuses siiski vdhe pistmist: ,,Esinevad kiill
Forseliuse tegelaskuju, Hans véiksena jonnimas ja suure mehena Tartu hidvitamise taustal
(tihti molemad koos), vene karu, Loll-Ivan ja Rootsi kuningad Karl XI ja XII, ent samas
... Vene sodurid sdidavad jalgrattaga, saadik Volk lehvitab kilekotiga, Hans peseb
muudkui ema kdsul hambaid (ilmselt Colgate’i harjaga) ja pesuvesi tuleb survega
voolikust.” (Véli 2009) Stseene Rootsi kuningakojast, Vene tsaari Oukonnast ja
Liivimaalt noore Késu Hansu (Markus Luik) kiilakeskkonnast {imbritseb raamina vana
Kédsu Hansu (Sulev Teppart) ajalootund, kus ta ajalugu oma vaatevinklist tdlgendab.
Stindmuste kronoloogia on kirjas pdhjalikul kavalehel. Kuigi ilmselt taotluslik, mdjub
pealispindsele 16bususele suunatud miangulaad mdnel juhul lati alt I&bijooksmisena, seda
hoolimata tugevast (valdavalt Eesti Draamateatri, Vanemuise ja Linnateatri néitlejatest
koosnevast) trupist. Ka Meelis Oidsalu leiab, et ,,ajaloolist tdde, lilendavat kunstielamust,
peenelt nikerdatud kunstkésitood Viinistust otsida ei maksa” (Oidsalu 2009). Etenduses
kdib vana Hans noorel Hansul unedes kiilas ja kahekesi iiritatakse ajalugu timber
kirjutada. Arutlused muutuvad tiiiituteks kordusteks, sest mdlemad saavad aru, et see ei

ole lihtsalt voimalik.
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»Kdsu Hansu ajalootunnis” tegi kutseliste néitlejate korval Hansu Opilastena kaasa
Rakvere Giimnaasiumi teatriansambel (Lauri Méesepp, Ringo Ramul, Jane Napp, Laura

Maria Miits). Etendused piirdusid {ihe suvega — 16 etendust vaatas 2726 inimest.

Ingomar Vihmari 2009. aastal lavastatud ,,Péris pea ehk Kreutzwaldi sober” on Eesti
vanima teadaoleva rannakiila Parispea kiila 750. aastapdevaks Martin Alguselt tellitud
ndidend, milles tekib suvel Parispea poolsaarel suvitavatel peamiselt Eesti Draamateatri
nditlejatel vOimalus asutada Pirispea nditering. Selle lavastuse puhul on kohaliku
initsiatiivi tottu seoseid Suurel Munamdiel tehtud lavastusega ,,Minust jddvad ainult
laulud”. ,,Pdris pea” teksti valmimisel méngis kaasa samuti kiilaelanike initsiatiiv.
Kiilaelanikud poo6rdusid Ivo Uukkivi poole, kes omakorda pidas ndu lavastaja Ingomar
Vihmari ja kirjanik Martin Algusega. Kuna samal ajal koostas nditleja Mari-Liis Lill
raamatut Parispea ajaloost, sai Algus seda infot ka ndidendi koostamisel kasutada.
Néidendi vormiks valitud isetegevustrupi proovi ajendiks oli Martin Alguse sonul tdik, et
Périspeal oli kunagi olnud iisna palju isetegevust. (Laks 2009) Kiila seltsimaja duel
méingitud lavastus on selgelt kohaspetsiifiline, ent erinevalt Suure Munamie lavastustest
on siin eeltdd pdhjalikum ja niditeks Madis Kolk tunnustab, et ,Piris pea” teeb
metatasandil vahekokkuvdtte meie ajalooainelise teatri hetkeseisust ,,ning on igati
kohane, et selline enesepeegeldus siinnib just R.A.A.A.M.-i egiidi all, tdnu kellele ju
suuresti see teatritrend juurdunud ongi” (Kolk 2009). See on lugu iihest rannakiilast, mille
ajaloos leidub iillatavaid paljastusi ja inimsaatusi. ,,Nditering” katsetab laval erinevaid
stiilivotteid ja paatosenivoosid, omal moel voetakse kokku ka eestlaste teatrirahvaks
kujunemise lugu. Siiski tunnistab Kolk, et etendus on sedavdrd pretensioonitu ja
kodukohakeskne ettevotmine, et paneb arvustajagi end sissetungijana tundma (Kolk
2009). Lavastuse kunstilises kvaliteedis kaheldakse: ,,,,Pdris peas” arutasid Draamateatri
absoluutsed staarid Ivo Uukkivi ja Tiit Sukk, rddkimata Emil Rutikust, nagu
isetegevuslased, kuidas Parispeal néitetiikki etendada.” (Luik 2009) Teater teatris annab
palju ménguruumi ja siingi sai iihendada ajaloo ja tdnapdeva. Tulemus meenutas aga
lasteteatrit, teatritegemise mangimist, ja kui Périspea trupi litkkmed néditemédngu 16puosas
oma rollid unustasid ja Périspea kiila asukateks kehastusid, oli juttu elust, armastusest,

surmast. Paraku jdi see osa lavastusest norgaks — ,,lood oleks vdinud lavastusse kuidagi
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teistmoodi paigutatud olla” (Prints 2009). Jarsk muutus absurditeatrist elulooteatriks oli

mitte koige paremas mottes ootamatu. Eeskétt kiilaelanike tellimust6dd oli kavas

Nagu eespool oOeldud, mdjutas sellise kunstilise kvaliteediga lavastuste tegemist
arvatavasti majandustous. Varasemate aastate pithendumusega oli R.A.A.A.M. end
arvestatava projektiteatrina toestanud ja saavutanud selle, et riigi eraldatud tegevustoetus
voimaldas aastas vilja tuua rohkem kui iihe lavastuse. Seega oldi valmis riskima ja
pakkuma meelelahutust nii tdsisemat kui ka kergemat teatrit ndha soovivatele vaatajatele.
Risk tasus end é&ra, sest publikut jatkus, kuid siimboolset kapitali nende lavastustega ei
kogutud, sest need olid kokku klopsitud jandid — jamekoomilised, lapidaarsete tegelaste

ja ebaloogilise siizeega.

Kiisitavusi on, kas koiki selles peatiikis nimetatud lavastusi on dige kisitleda spekulatiiv-
dokumentaalse teatri lavastustena ja kas jantlike nditemdngude puhul on igal juhul
pdhjust rdhutada kohaspetsiifilisust. Arvan, et on. Uldjuhul on niidendid tellitud ja
kirjutatud teatud kohas lavaletoomiseks. R.A.A.A.M.-i eesmédrk on olnud tutvustada uut
eesti omadramaturgiat, ja seda eesmirki tditsid kindlasti ka mitte kdige korgema
kunstilise kvaliteediga lavastused. FEriilmelised lavastused rddgivad uue eesti
nditekirjanduse mitmekesisusest ja suvelavastuste laiast spektrist. Suveteatri rohkus
majandustousu tipphetkel tdhendas jareleandmist kvaliteedis, ja see avaldub ka
R.A.A.A.M.-1 repertuaaripildil. Siiski oli R.A.A.A.M. vaid mdne aastaga leidnud koha
suure hulga vaatajate teadvuses. ToOsisema teatri austajatele ei pakkunud need

kohaspetsiifilised jandid eriti midagi.
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4.3. Aasta ringi mangitavad kammerlavastused

Tavapéraselt etendatakse R.A.A.A.M.-i lavastusi suveperioodil ja leitud ruumides
(vt 3. peatiikk). Siiski on vaadeldaval perioodil kolm lavastust, mis on loodud

kammerlikus saalis aasta 14bi mangimiseks.

4.3.1. Katrin Saukase dokumentaalne luuleteater

Pérast Mart Kivastiku kunstnikutriloogia lavastamist podrab R.A.A.A.M. pilgu ka eesti
kirjandusloo tutvustamise suunas. Lisaks Andrus Kivirdhki Tuglase-ainelisele
komoodiale ,Keiserlik kokk™ (vt peatiikk 4.2.2) tellib R.A.A.A.M. Katrin Saukaselt
tosisema kirjandusloolise ainesega ndidendid Marie Underist ja Betti Alverist. Nii
,wunderi” (2006) kui ka ,,Vola” (2007) aluseks on kirjad, paevikud, maélestused ja
dokumendid, millega Katrin Saukas oli eelnevalt hoolega tutvunud ja mille pohjal ta siis
kirjutas ndidendid, mida rikastas poeetide luuletustega. Kammerlikku saali noudvaid
lavastusi méngiti iile Eesti vdikestes teatrisaalides. Saukase ndidendid on {ipris erandlikud
(niiitlejanna!)dramaturgia niited, sest {ihes méngib autor ise Marie Underit, teises Betti
Alverit. Néidendeid seob iihesugune kronoloogiline iilesehitus, kuid olulisema
kvaliteedina &irmiselt tosimeelne suhe kujutatavasse. Vorreldes Mart Kivastiku
omameheliku suhtumisega mis tahes ajastu ja mis tahes positsiooniga tegelastesse on
Saukase hoiak range, distantsi hoidev ja faktikeskne (Paaver 2008: 448). Sel pdhjusel ei
ole dige nimetada Katrin Saukase ndidendeid spekulatiiv-dokumentaalseks teatriks.
»Volas” on kiill ajaloofaktidega teadlikult vdi mitteteadlikult vabamalt iimber kéidud,

kuid Saukas niib tegevat seda iiksnes ilukirjanduslike rohutuste véljatoomiseks.

»Under” on Katrin Saukase debiiilitndidend. Katrin Saukas on pikka aega Merle Karusoo
elulooteatris kaasa 166nud, olles olnud nii Karusoo mottekaaslane kui ka Opilane.
Naéidendi autorina juhindub ta pikaaegsest kiindumusest Marie Underi loomingusse.
Kaésikirja jaoks uuris ta kirju, padevikuid ja dokumente ning tegi nende pdhjal Underi
elusiindmustest valiku, mida lavale seada. Merle Karusoo ja Raimo Passi lavastus on iiles
chitatud luuletajanna eluloo kajastamisele, selleks oli tarvis kolme tundi kolme eluetapi

jaoks: noorpdlve hoogsus, suhted Hackeriga, suhted Laikmaa ja Vildega, kohtumine
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Tuglase ja Adsoniga ning 16puks pagulaselu kibedus Adsoni kdrval. (Vili 2008: 40)
Lavastus valmis tihedas koostdos teksti autori, lavastajate ja nditlejatega. ,,Underi”
korvaltegelased on Marie Underi kaasaegsed Eduard Vilde, Ants Laikmaa, Friedebert
Tuglas, Artur Adson jt. Materjali oli viga palju ja Merle Karusoo lavastajametoodikaga
haakus hésti selline t66 kdigus materjali sdelumine. Ndidend on olemuselt epistolaarne:
laval viibivad nditlejad suhtlevad kirjade vahendusel, puudub fiktiivne ja siduv dialoog.
Suhete kulgu on vdimalik jilgida, iseasi, kas valitud formaat on publiku suhtes kodige
sobralikum: kolm tundi luulet ja kirju ei ole lihtne meelelahutus (Véli 2006). Samas
puudub lavastusest uudsus, sest kui vaatajal on Underist pohjalikud teadmised, ei suuda
tekst tillatada, ja lavategevus vaid illustreerib faktirohket tekstimassiivi (Merilai 2007:
31-33). Kolmevaatuseline lavastus on proportsioonides paigast dra: Katrin Saukas on
kiill Marie Underina terve pika etenduse laval, kuid algus kipub venima (esimeses
vaatuses oli Under laval justkui olematu, kuskil eemal) ja viimane vaatus lidheb
tormamiseks, sest Saukase roll Onnestub tdiel méadral alles siis, kui lavategelane on
temaga iiheealiseks saanud (Berg 2006). Uks vihestest mingulistest hetkedest on

armukolmnurk.

Napis lavakujunduses torkavad kdigepealt silma rippuvad kangad, mis kord on linad,
kord eri vérvi lipud. Labiv kujund on Jaagup Roometi lavakujunduses vanker kohvritega,
millega illustreeritakse Underi eluloos tdhenduslikke pidevat kolimist ja elumuutusi.
Laste siindi markeeritakse lapsevankriga, kirjanike prassinguid néidatakse iillatuslikult

video vahendusel.

,Underi” lavastuse kontekstis tdstetakse esile Adsoni ja Underi arhiivis olev parand, mis
joudis kirjandusmuuseumisse kiimmekond aastat enne teatriteksti valmimist. Kuna
materjalide sdilitaja on Artur Adson, siis avaldub Adsoni valik paratamatult ka ndidendis
—niidendi 16pupoole loeb Under oma luuletusi koos Adsoni kommentaaridega. Lavastus
esietendub Kumu auditooriumis. 2006. ja 2007. aastal antakse iile Eesti kokku

30 etendust, mida vaatab 4209 vaatajat.
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2007. aasta novembri 10pus Kuressaare Linnateatris esietendunud ,,Volg” tugineb
paevikutele, kirjadele, intervjuudele, artiklitele, fotodele. Lavastus valmis R.A.A.A.M.-il
koostods Kuressaare Linnateatriga, kes pakkus prooviperioodiks ja madngimiseks oma
ruume. Idee silindis Katrin Saukasel, kes pakkus parast ,,Underi” kirjutamist ja lavastamist
vilja, et edasi vOiks minna Betti Alveriga (Kommel 2007). Tegijate sonul pidanuks
,V0lg” olema Betti Alveri lugu, kuid pigem on see lugu Heiti Talvikust. Merle Karusoo
lavastuses korvutatakse kiill luule proosaga, kuid lavastus on iiles ehitatud rohkem
luuletekste silmas pidades ning nendele terveid stseene iiles ehitades. Muu hulgas tdstatab
Betti Alveri ja Heiti Talviku lugu kiisimuse, kas pohitded ja kord omaks vdetud aated on
vaart enamat kui ellu jadda, ning piitiab lahata teemat, kui keeruline oli nn vaikival ajastul
loomeinimestel hakkama saada. Lavastuse retseptsioonis paistab silma, et ,,Volg” tugineb
suuresti ldbivatele siimbolitele ning kergele absurdile. Kuigi kodik faktid Heiti Talviku ja
Betti Alveri {hisloost esitatakse diskreetselt, avaldub jérgnev ainult repliikides
masendavast olukorrast ning siiruse alalhoidmisest. Alver ikoonina jadb lavastuses pigem
oma mehe varjuks. (Vili 2008: 41-42) Betti Alverit kehastas lavastuses Katrin Saukas
ise. Peale Alveri olid laval veel Heiti Talvik (Raivo Trass), Armi (Sulev Teppart) ja viike
prints (Urmas Lattikas). Naitlejatodde puhul tostetakse esile Raivo Trassi osatiitmist
Heiti Talvikuna. Trass tundub olevat Heiti Talviku olemust hdsti tabanud — ,kiirgab
tdepoolest seda mingulist, peaaegu ingellikku heatahtlikkust ja vilist rodmsameelsust,
mida kaasaegsed poeedi puhul on esile toonud” (Maiste 2007). Lavastusterviku kohta
leiab Maiste aga, et pohiaur on ldinud ,pseudorahvusliku ideoloogilise tellimuse
rahuldamisele” ja Talvikust on tehtud kangelane, ,,kes rahvast voimudele vastu hakkama
kehutas” (Maiste 2007). Ajalootruuduse puudust heidab ette ka Mati Soomre: ,,Kes selle
lavateose luule-, motte- ja paevikuridade vahelt ajaloo tdppiskroonikat otsib, ei pruugi
rahule jddda. Kes aga ,,Vdlast” nii sdhvpoeetilisi inimsuhteid kui ka ajaloorataste raginat
ja kellade kdminat otsib, see leiab elamuse.” (Soomre 2008) Kahe aasta jooksul vaatas

39 etendust 5098 inimest.

Lavakujunduses kasutati iiksnes puust kaste. Lihtsa kujunduse ajendiks oli tingimus, et

lavastust oleks voimalikult lihtne eri lavadele kohandada. Olulised mérgid olid kirjanike
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pidev kolimine iihest kohast teise ja nii Alveri kui ka Talviku elus téhtsal kohal olnud

pakkide saatmine (Kallas 2007).

Nii ,,Underi” kui ka ,,Vola” puhul on Katrin Saukas valinud nédidendi pohiteljeks
vastavalt Marie Underi ja Betti Alveri eluloo, kuid kdikidele elufaktidele ning faktitustele
vaatamata on need kaks lavastust eeskitt luulelavastused. Ehkki Katrin Saukas on
molemas lavastuses laval algusest 10puni, et méngida vésimatu energiaga oma iihtviisi
siigavalt luuletajannasid austavaid rolle, ei vooli ta nendest siiski oma héélekolalt
erinevaid isiksusi. SeetOttu jddb mdlemast lavastusest silma, et kdige tidpsemad
rollilahendused ja siigavam sisseelamine kujutatud isikusse on langenud mdlemal juhul

pigem meespoolte osaks. (Vili 2008: 38)

4.3.2. Mart Kivastiku , So6dur”

Mart Kivastiku iihevaatuselise ndidendi ,,S6dur” lavastus on oma ajas (esietendus
2007. aastal) R.A.A.A.M.-1 repertuaaris erandlik. Kivastikule omaselt on tegemist
pseudo-dokumentaalse ndidendiga, mille aineseks on kindral Johan Laidoneri elu
1opuaastad. Kivastik toetub Laidoneri elulooraamatutele, naisele saadetud kirjadele ja
iilekuulamisprotokollidele, kuid kajastab nimeliselt kellelegi osutamata hoopis Eesti
riigijuhtidele Eesti okupeerimise jirel osaks saanud saatust. Ndidendi teine tegelane on
vangivalvur, kes on inimlikkuse, au, mehelikkuse ja isamaalisuse skaalal kindrali
vastand. Mdlemad on sddurid, kuid kindralit kujutatakse ootuspérases aupaistes, teine
sodur ehk kiiiirakas on aga kui védrdunud (sdjavéelise) moraali kandja (Paaver 2008:

443).

Aleksander Eelmaa kammerlik lavastus esietendus Kumu auditooriumis, kuid seda
méngiti mitu aastat lile Eesti. Ain Lutsepp kindralina peab vélja mingima kindrali
murdumise ja kokkuvarisemise, Roman Baskin sddurina peab vilja méngima kindralit
piinava sdduri sadismi ja tlihisuse. Kivastik on sdduri kujus iritanud kokku votta
kommunistliku siisteemiga kaasa jooksnud inimeste olemuse — just sellised piisivas

alavairsuskompleksis vaevlevad inimesed moodustasid kommunistlikule siisteemile
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tugeva aluse. Tundes kadedust ja viha kdigi endast edukamate voi dnnelikumate vastu,
ptitidsid nad neid alandades ning hédvitades end paremini tunda. (Laar 2007: 42)
Kivastikul on dnnestunud luua NKVD-sse kuulunud repressioonide punuja tiilipportree.
Roman Baskini sddur on saanud riikliku koolituse ja heakskiidu oma tegevusele. Baskin
tegutseb rafineeritult ja tema sOdur nédib suhetes kindraliga kdige enam Kkartvat
pingelangust, mis v0ib vdimaldada haritud ja suurte elukogemustega kindralil oma
teesidega lagedale tulla ning hajutada soduri primitiivsed, kuid julmad kavatsused.
Tegevus hargneb kontrastide pinnal, sest kindrali kuju on loodud pehmetes toonides.
(Mélgand 2007) Mart Laar margib siiski, et lavastuses jadvad moned olulised kohad viélja
méngimata. Nditeks riivatakse vaid korra saatuslikku kiisimust, miks kindrali juhitud
armee vOoitluseta alistus. Ka ei ole 1dpplahendus loogiline, sest kommunistlikus siisteemis

ei olnud kellelgi digust langetada otsust oma elu ja surma iile. (Laar 2007: 43).

Lavastus iildistab tolle aja olusid. Pille-Riin Purje sonul jd4db ndidendi tekst
kunstivddrtuseks saamisele alla, kuigi ajalooaines on olemas. Kivastik opereerib
Laidoneri eluloo ja surmaloo tdikadega ning ,,mahukas ja sisukas kavaleht on publikule
abimaterjaliks”, ent tervikmuljes jadb ,,Sodur” lahjemaks kui Mart Kivastiku
kunstnikundidendite triloogia. Lavastus toonitab ndidendi kahte soolot, millel {ihisosa
peaaegu puudub. (Purje 2007) Margus Mikomigi analiilisib paariaastase vahega néhtud
kahte etendust (2007. aasta siigisel ,,Draama” festivalil ja 2009. aastal Raplas méngitud
etendust) ning leiab, et teistkordsel vaatamisel mojus etendus vahem igavikuliselt ja enam
ajalootunnina (Mikomégi 2007, 2009). ,,Sodurit” nimetatakse ka teatritekstiks, milles on
teravmeelset absurdi ja kliSeesid, kuid milles ,,on tahet leida inimene — puusliku tagant,
keda kummardavad identiteedivaevuse kdes kannatavad massid” (Laasik 2007).
,»30durit” méngiti kolme aasta jooksul iile Eesti. 2007. aasta siigisel kuulus lavastus ka

,,Draama” festivali programmi. Uhtekokku anti 6847 vaatajale 53 etendust.
Katrin Saukase ,,Underit”, ,,Vdlga” ja Mart Kivastiku ,,S0durit” ithendab kammerlikkus

ja see, et need lavastused ei ole kuulunud tavapérasesse R.A.A.A.M.-1 suverepertuaari.

Neid méngiti talvisel teatrihooajal véikestes sisesaalides iile Eesti. Koik eeldavad ka
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pigem teadlikumat, siigavama kultuuri- ja ajaloohuviga publikut, kuigi Marie Underi ja

Betti Alveri luulekavade puhul on sihtrithmana néhtud ka glimnaasiuminoori.

Spekulatiiv-dokumentaalsed ja kammerlikud lavastused on R.A.A.A.M.-i repertuaaris
olnud paralleelselt. Kolm kammerlikku lavastust on justkui vastukaaluks samal ajal
suvelavadel méngitud kohaspetsiifilistele jantidele, esindades katset teha tdosist ja
intellektuaalset teatrit. Tulemus ei olnud kiill hiilgav, kuid sellega tekitati huvi ka nende

vaatajate hulgas, kes suveteatris ei kii vii kes ootavad teatrist siigavamat elamust.

4.4. Autoriteater

2000. aastate teiseks pooleks oli selge, et teatri initsiatiiv on uue dramaturgia siinnis
sageli otsustav (Paaver 2008: 453). R.A.A.A.M., Gieti produtsent Mirt Meos mdistis
samuti, et iiks voimalus héid kirjutajaid teatri l&hedal hoida on teatri ja autori, Oieti
lavastaja ja autori jirjepidev edukas koostdd. Senine tava lavastada eeskitt eesti
kultuuriloo ainelisi algupdrandeid ndis olevat ammendunud. R.A.A.A.M.-1 kunstilise
arengu jargmine suund juhindus viiketeatrite tekkimise kolmanda lainega kaasnenud

autoriteatri esiletdusust.

Autoriteater on alates 2008. aastast eesti teatripildis laiemalt oluline mérksona. Uued
véiketeatrid (nditeks Tartu Uus Teater) on jdlle eeskétt lavastajakesksed. Autoriteatri
olulisim tunnus on, et lavastuse realiseerumine algideest kuni lavale joudmiseni toimub
ithe looja vOi loomekoosluse tegevuse kaudu. See ldhenemisviis vastandub iihelt poolt
institutsioonilisele teatrisiisteemile, kus protsess algab valmisndidendist, mille on valinud
lavastaja voi dramaturg, ning lavastuse teostamise poole hakatakse liikuma eri vaheliilide
kaudu. Samuti oponeerib see nédidendikesksele teatrimdistmisele, rohutades, et ndidend
kui selline pole uuendusliku lavakeele tagatis ega iildse lavastuse pohikomponent.
Autoriteater vdimaldab kiireid reageeringuid ja on suunamuutustele avatud, ideed peaksid
stindima ja realiseeruma iihises prooviprotsessis, mitte valmisskeemide kohandamise teel.
Eestis on autoriteater enamasti kas kirjutava lavastaja (Andres Noormetsa ,,Algus”) voi

lavastava kirjutaja (Urmas Vadi ,,Peeter Volkonski viimane suudlus™) teater. Autor voib
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olla ka ise esitaja, nditeks tantsuteatris (Mart Kangro ,,Can’t Get / No Satisfaction”).
Suurema tihtse grupi puhul on autorilavastus iihe vdi mitme autori kooslooming (Von
Krahli Teatri ,,The End”). (Pollu 2010; Kolk 2011: 552) Autoriteater saavutas Eesti
teatripildis kandvama kolajou 2010. aastal, osalt tdnu eesti teatri festivali ,,Draama 2010”

asjakohasele programmile, mis sisaldas 18 erizanrilist lavastust.

R.A.A.A.M.-1 autoriteatri periood algab 20. juulil 2008, mil esietendus noore lavastaja
Uku Uusbergi endakirjutatud ,,Vahepeatus”, mida maéngiti Tallinna ldhedal Hiiiiru
moisas. ,,Vahepeatus” ei ole kultuurilooline ndidend, vaid lustlik-naiivne kurbméng, mille
keskmes on kolm Hiiliru moisa elama asunud Kristuse eale ldhenevat meest: Jaan, Jaanus
ja Jaana. Nad on leidnud oma elu pealisiilesande, igaiiks neist on leidnud oma elu motte
ning need ,,elu motted” on jahmatavalt lihtsad. (R.A.A.A.M.-1 koduleht) Voib viita, et
asja lavakooli l0petanud noor lavastaja Uku Uusberg sai laiemalt tuntuks just
»Vahepeatuse” lavastusega. Alates ,,Vahepeatusest” ei jargi R.A.A.A.M. enam ainult

eesti aja- ja kultuuriloo tutvustamise ning dokumentaalndidendite lavastamise ideed.

,»Vahepeatuses” voetakse vaatuse alla iihiskonna iiks valupunkte — meeletu voidujooks
edu nimel ja kuidas sellises maailmas ellu jddda. Endine luuletaja Jaan tegeleb ebaolulise
vilistamisega ja on keskendunud olulisele. Jaanusel on hodvel ja liistud, millest ta teeb
laaste. Jaana on libikukkunud sportlane, kes s66b tihestiku jirgi. Uhel Shtul satub
mdisasse vett kiisima noor tiidruk (Sandra Ukskiila), kes saab vastused kdigile
kiisimustele, mida ta oleks vdinud kiisida. Lavastuse votsid nii publik kui ka kriitikud
viga soojalt vastu. Eeskatt kiideti teksti ja selle rohkeid sonaminge, aga ka hiid
osatditmisi. Jaak Allik nimetab lavastust vaimukaks ja originaalseks: rajalt korvale
astunud ,,luuserid” on slimpaatsed ja tdsiseltvOetavad, nditlejate valik neisse osadesse
tdpne ning Argo Aadli, Alo Kdrve ja Indrek Ojari méng suurepirane (Allik 2008: 30-31).
Kairi Prints kommenteerib: ,,Uku Uusbergi kirjutatud tekst on nii mitmetahuline ja
mitmetdhenduslik, tdis varjatud seoseid ja fantastiliselt 1dbikomponeeritud. Ei {ihtki
iilearust sona, kuigi sonu oli palju.” (Prints 2008) Valle-Sten Maiste nimetab lavastust
maagilise realismi maiguliseks ja kiidab eriti selle vormilist huvitavust, mis on saavutatud

poneva ja soojalt mdjuva méngulisusega. Suvaline kokutus, paus, kone- voi lauseehituse
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defekt on Uusbergil nii hésti vdlja méngitud, et mdjub kunstina. Siiski leiab ta, et ainus
naisosa on ndidendis ,vaid hédapérast, toestava, mitte iseseisva elemendina”.
(Maiste 2008) Mikomégi arvates oli tiidruku osa médngimise mdttes tdnamatu, kuid
Sandra Ukskiila tegi digesti, et ,ta ei mingi, ta on ja teisiti see olla ei saa” (Mikomigi
2008). ,,Vahepeatust” mangiti 2008., 2009. ja 2010. aasta suvel kokku 46 korda. Etendusi
vaatas 5066 teatrikiilastajat.

2009. aasta suvel lavastab Katrin Saukas Hiiiru moisas endakirjutatud ,,Tuult
tiibadesse!”. Mitmemodtmeline miiiitide ja usundite mail rdndav Kitzbergi-kisitlus leiab
kriitikute tunnustuse, kuid laiem publik seda eriti ei hinda. Néidend ja selle lavastus
radgib sellest, kuidas Halliste vanal surnuaial, kuhu on maetud August Kitzbergi isa,
kohtuvad jaaniool Tuuletallaja, kes on August Kitzberg, Karksi Kitse Kusti, ,,LLibahundi”
Margus ja Liivimaa mees 17. sajandist; Metsalind, kes on hunt, vana naine, ,,Libahundi”
Triinu ja Vanaema, Loitsija-naine; Garuda, kes on miitoloogiline lind hindu parimuses ja
Karl August Tonisson alias Karlis Tennisons alias buda munk Vend Vahindra alias
paljasjalgne Tonisson (R.A.A.A.M.-i koduleht). Selles kultuuri-, kirjanduse- ja
religioonipdimikus on 1dbiv libahundi temaatika. Ajaloo- ja religiooniteemat kasitletakse
tile Eesti kultuuriruumi piiride ja suveteatri vaataja jaoks on siin koike lihtsalt liiga palju.
Eva Kiibar nendib: ,,,,Tuult tiibadesse!” on kummaline nditeméng, mis loob vOdristuse ja
nihestuse juba Hiitiru modisa sisenedes — lavaporandale on tassitud iiliratud kivid, nende
vahel krdbiseb pruunikas puistlaasturisu, kolarites kriiskavad kajakad. Ohk on limbe ja
hingamine raske, ilmselt tulenevalt nii temperatuurist viljas kui ka inimeste
kontsentratsioonist saalis. Aga see surutud ja dngistav tunne sobib sinna, tegelikult ju
kirjaniku eneseleidmistee valu ja paranoiasid paljastavasse lavastusse.” (Kiibar 2009)
Katrin Saukas on osanud vilja tuua kolme néitleja (Jaak Johanson, Elina Reinold, Mart
Koldits) eriomase aura. Positiivseimalt iillatab Jaak Johanson Tuuletallajana, kes
kehastab laval ,kogu olemise voolamist ja pidevat litkumist” (Kiibar 2009). Lavastust

aitab paremini moista kavaleht. 11 etendust kéis vaatamas ainult 505 inimest.

2010. aastal tuuakse lavale juba kolm algupérast teatriteksti, mille autor ja lavastaja on

tihes isikus. Edust tingituna kutsub R.A.A.A.M. veel kord lavastama Uku Uusbergi.
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Jénedale endisesse Pulli talli loodud uues suures teatrisaalis méngitud muusikaline
miisteerium ,,Joud” margib kindlalt, et selgete narratiividega jutustuste juurest on
liigutud postmodernistliku autoriteatri laadi juurde. Uku Uusberg teeb lavastuse koos
venna Pért Uusbergiga, kellel on ,komme panna oma koorilaulude lihtsatele sdnadele
taha eriline harmooniline végi, mis emotsioonid lakke visata &hvardab” (Laks 2010a).
Kuna lavastus loodi Jdnedale, on see iihtlasi ka kohaspetsiifiline muusikaline miisteerium.
Naéidendi peategelane Herbert Aab (Ivo Uukkivi) on périt Janedalt, on elanud liihikest
aega isegi Ameerikas, otsib niiiid varju ja ldheb kodukanti Janedale pakku. ,,Ta [Herbert
Aab] saab aru kiill, et on selline hetk tema elus, kui mineviku teod on saanud uue
perspektiivi ja tulevik tundub tume, kuid see, et ta on sattunud siigavale hingesoppidesse
moistuse ja siidame keskele oma eneseotsinguid klaarima, pole talle kohe selge,”
tdlgendab Tiiu Laks, kes leiab ka, et Uku Uusbergi ,kaunis iildistusvoime” lahendab
ndiliselt véikseid hetki suurelt ja annab neile justkui ettenédgeliku kaalu. (Laks 2010a)
Herbert Aab on n-60 ainus luust ja lihast tegelane. Koik teised on peategelase
,Hhulluksminemise projektsioonid, nii tema vaimse tasakaalu héirijad kui ka
korralekutsujad” (Ala 2010), tondid. Kdlama jééb hea koorimuusika, mis kahjuks ei toeta

miistikasse kalduvat teksti. Tekst jadb muusika varju.

Nagu eespool 6eldud, oli autoriteater 2010. aastaks Eesti teatripildis leidnud kindla koha.
Kuna sugugi mitte koik lavastused ei ole vordselt onnestunud, hakatakse muu hulgas
arutama autoriteatri tekkimise pdhjuslike seoste iile. See paistab silma ka ,,Jou”
retseptsioonis, kui kriitikud teevad etteheiteid autoriteatrile tildiselt: ,,Kui Ivar Pollu kohta
on ainult spekuleeritud, et ta tegi teatri oma sOpradele t60 andmiseks, siis Uusbergi
ndidendi puhul voib seda kindlalt véita.” (Mérka 2010) Enamik lavalolijaist lihtsalt seisid
ja laulsid. Veiko Mairka jéreldab ka, et ,,Joud” on lihtsalt jarjekordne liili Eesti autoriteatri
meespeategelase identiteediotsingutele keskendunud lugude pikas ketis (Andres Keili
»Kristjan-Jaak laskub maa peale”, Ivar Pollu ,,Ird, K.”, Mart Aasa ,Identiteet”, Uku
Uusbergi enda ,Pea vahetus”) (Mirka 2010). Need ,meespeategelase
identiteediotsingutele keskendunud lood” vajaksid ehk pohjalikumat uurimist ja analiiiisi.
Uusbergi lavastus valmistas suuremale osale vaatajatest arvatavasti pettumuse, sest

publikuhuvi rauges kiiresti (13 etendust kidis 250-kohalises saalis vaatamas 1753
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vaatajat). Siiski astub R.A.A.AM. sellega veel iihe sammu edasi: originaalset

nuiudiskoorimuusikat ei ole R.A.A.A.M.-1 lavastustes varem kasutatud.

2010. aasta novembris lavastab Ervin Ounapuu Kanuti Gildi saalis endakirjutatud
ndidendi ,,Kuues maitse”. See on R.A.A.A.M.-i repertuaaris esimene monolavastus.
Mingib Indrek Taalmaa, kes loeb retsepte ja arutleb s60gi iile. Peategelane suhtleb
arvutikaamera kaudu korvaltuppa aheldatud vangiga. Tema vestluspartner Pascal peab
suure koogikunsti asjatundjana andma kriitilise hinnangu peagi algavale orgiale.
Lavastuses muutub iiha tdhenduslikumaks hedonismi teema, ndidates eliidi priiskamist ja
uusi polvkondi, kes on sunnitud tarbima vahem kui nende vanemad. Lavastuse tagasiside
on napp. Andres Laasik kirjutab Eesti Pdevalehes, et Taalmaa kdhurdékimisega méngitud
Pascali roll on kiill tore, kuid alguses vélja kdidud pantvangidraama soikub kuskil poole
peal, mistottu vajub etenduse 10pp édra (Laasik 2010). Monolavastuse vidikeste tehniliste
vajaduste tottu méngitakse ,,Kuuendat maitset” aeg-ajalt praeguseni ning see on osalenud
ka mitmel vilisfestivalil. Monolavastusi, kuigi mitte autoriteatri monolavastusi, on
R.A.A.A .M .-i repertuaaris hiljemgi: Ervin Ounapuu kirjutatud ning Hendrik Toompere jr
lavastatud ja esitatud ,,Soolo” (2012) ning Hristo Boytchevi kirjutatud, Madis Kalmeti

lavastatud ja Mait Malmsteni méngitud ,,Fenomen” (2014).

»Antigone”, selles t66s vaadeldava perioodi (2000-2010) viimane lavastus, pohineb
miiiidil ja Sophoklese nédidendil. See esietendub Tallinnas Piiha Katariina kirikus
11. augustil 2010. Lavastama kutsutakse iiks kuulsamaid Iraani noori lavastajaid
Homayun Ghanizadeh. Siitpeale algab R.A.A.A.M.-i koostdo vilislavastajatega ja

repertuaaripilt laieneb iildiselt: hakatakse kasutama ka valmisndidendid.

Homayun Ghanizadeh’ ,,Antigone” on vélismaise autoriteatri suuna esimene lavastus.
Ghanizadeh’ lavastajakidekirja iseloomustavad tugev kontseptsioon ja poeetilised
kujundid. Lugu ja sonumit edastab ta pigem visuaalselt kui verbaalselt. Tegelaskujude
loomisel l&htub néitlejate individuaalsest omapérast ning tekst valmib alles proovide
kdigus. (Reidolv 2011) Ka R.A.A.A.M.-1 ,,Antigone” tekst on kirjutatud konkreetseid

eesti nditlejaid silmas pidades. Naiitlejate valimiseks korraldas lavastaja Eestis harva
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kasutatava casting’u. Proove alustati n-0 tiihjalt kohalt ja kogu tekst (17 lehekiilge)
valmis just nende nditlejate jaoks (Allik 2010b). Ghanizadeh destilleerib miitidi struktuuri
— selle tegelased ja siindmused — ning siinteesib arhailise kontsentraadi modernsusega.
Tekib absurdihdnguline maailm, kus tegelaskujud on pigem ténapdevased. ,,Antigone”
lavastuses kasutatakse absurditeatri teemasid, elemente ja lavastuslikke vdtteid.
Mojuvaim on Andrus Vaarik Kreonina: ,,Ta peaaegu et viljub {ildisest automatismi ja
marionetlikkuse atmosfédérist, mojub oma karismaga peaaegu lummavaltki.” (Balbat
2010) Leitakse, et Vaariku Kreon on lavastuse kdige inimlikum tegelane, kes ei lange nii
tugevalt avangardi ja on keskmisele teatripublikule ldhedasem. Inimlikkust véljendab ka
Haimon (Ago Anderson). Kdige tdpsemaks on lihvitud Tereisiase (Raimo Pass) roll.
(Laks 2010b) Seevastu: ,,Elina Reinoldi Antigone sellest seltskonnast millegi erilisega
esile ei tduse. Surmastseenis oskab ta kiill laveerida groteski ja tdsiseltvdetavuse
piirimail.” (Balbat 2010) Tiiu Laks Ileiab, et Antigone on lavastuses koige
moistusparasem tegelane (Laks 2010b). ,,Antigone” 11 etendust vaatas Tallinnas

843 inimest.

Rohutama peab, et absurditeatri néditena mojub ,,Antigone” lavastus Eestis. 2011. aasta
veebruaris kutsuti ,,Antigone” Iraani Teherani teatrifestivalile ,,Koit” (,,Fadjr”), kus see
teenis kokku viis auhinnanominatsiooni ja kus nimitegelane Elina Reinold voitis parima
naisnditleja auhinna. Iraanis méngimiseks tuli aga lavastuses teha hulk muudatusi,
vastasel juhul poleks tsensor lubanud seda mingida. Muudeti meeste-naiste suhteid,
kontseptuaalse muudatusena toodi sisse arhailine element — naise piitsutamine pahade
vaimude véljaajamiseks. Muutus ka lavaruum: dominiiklaste kloostri kiriku miitiride
asemel paigaldati lavale islami traditsioonile vastavad teravkaarekujulised aknad, toolid,
kapid jne. Tallinnas kasutati peamiselt must-valges kujunduses punast véirvi aktsendina,
Teheranis oli kogu lavakujundus dominantselt punane, siimboliseerides mérterlust.

(Reidolv 2011)
Esiti paistab, et ,,Antigone” lavastus tdhistab 2010. aastal R.A.A.A.M.-i kunstilises

tegevuses jargmise suuna ehk vélismaise autoriteatri algust. Seda oletust toetavad kaks

2012. aasta lavastust: Homayun Ghanizadeh’ ,,Kuningas sureb” ja Marco Layera
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,»Tahame luua nditeméngu, mis muudaks maailma”. Arvestades uuslavastuste rohkust ja
repertuaari mitmekesisust parast 2010. aastat, oleks niisugune jireldus siiski meelevaldne
ja pdhjendamatu. Silmas tuleb pidada, et R.A.A.A.M. jitkab uuel kiimnendil eesti
autorite ndidendite tellimist ja lavastamist ning seab lisaeesmérgiks kutsuda igal aastal
Eestisse vdhemalt iiks vélislavastaja (nt 2011. aasta suvel lavastas Marat Gatsalov
Viinistu kunstimuuseumi katlamajas Anna Jablonskaja ,,Tiihermaa”). Uuslavastuste
alusmaterjalina hakatakse kasutama ka valmis tolkendidendeid (nt 2013. aastal ,,Titanicu
orkester”, mille eest pélvis lavastaja Madis Kalmet Eesti Teatriliidu aastaauhinna

sOnalavastuste kategoorias). Viimaste aastate kohta on jireldusi teha praegu siiski vara.

Kokkuvdtlikult voib delda, et R.A.A.A.M.-1 kunstilise arengu puhul on pdhjust riddkida
arengusuundadest, mitte perioodilisest kunstilisest arengust ja repertuaaripildi
muutumisest. Selgepiirilisem on iiksnes Merle Karusoo sotsioloogilise teatri periood,
kuid niiteks ,,Misjonédrid” ei sobitu nendesse ,ajaraamidesse” (2000-2003). Uusi
omandidendeid hakatakse tellima ja lavastama 2004. aastal. Spekulatiiv-dokumentaalse
teatri lavastused on valdavalt kohaspetsiifilised. Nende kultuurilooline ja/vdi
ajalooaineline alusmaterjal (ndidendid) vdimaldab luua erineva kunstilise tasemega
nditemédnge. Omaette rithma moodustavad aasta ringi méngitavad kammerlavastused.
Alates 2008. aastast on repertuaaris autorilavastused, mille puhul lisanduvad eesti autorite
korvale 2010. aastast ka vilismaa autorid. Tinglikult mérgib koostoo vilislavastajatega

autoriteatri perioodi jarkjargulist ,,laienemist”.
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Kokkuvote

Magistritod ,,Raamist ruumini — R.A.A.A.M.-i arengulugu 2000-2010" eesmérk oli
uurida projektiteatri MTU Uhendus R.A.A.AM. tegevust ja kunstilist arengut kuni
2010. aastani. Selleks uvurisin ruumide valikut, lavastuskoosseise ja lavastusi ning
juhindusin kahest peamisest uurimiskiisimusest: 1) millistest pohimotetest lahtuvalt valib
R.A.A.A.M. mingukohti ja materjali? 2) milline on olnud R.A.A.A.M.-i kunstiline

areng?

Teatreid liigitatakse Eestis tegutsemispohimotte jérgi repertuaari- ja projektiteatriteks,
omandivormi jérgi riiklikeks, munitsipaal- ja erateatriteks. Era- ja projektiteatreid, aga ka
viaiksemaid munitsipaalteatreid nimetatakse sageli véiketeatriteks. Selliste teatrite
tekkimises on tdheldatud Eestis kolme lainet. Esimese ja kolmanda laine véiketeatrite
hulgas on palju viikesi lavastajakeskseid repertuaariteatreid, kellel on ka oma
statsionaarne méngukoht. Teise laine teatrid on valdavalt produtsendikesksed ja
tegutsevad projektiteatri pohimottel. Projektiteatritel puudub enamasti statsionaarne
mangupaik ja piisiv kunstiline kollektiiv. Lavastuste viljatoomiseks kasutatakse sageli

leitud kohti ja iga lavastuse jaoks moodustatakse eraldi trupp.

Eesti riigi kultuuripoliitika néeb ette, et teatritel on digus riigipoolsele rahalisele toetusele
sOltumata omandivormist. Teatritele riigitoetuse madramisel ldhtutakse kolmest
kriteeriumist: juhindutakse kiilastajate arvust, ,,arvestusliku piletihinna” ja kulude suhtest
ning munitsipaal- ja eractendusasutustele toetuse midramisel arvestatakse nende tegevuse
rahvuskultuurilist ja regionaalset tihendust. R.A.A.A.M. sai tegevustoetust esimest korda
2005. aastal. Riigitoetus suurenes kuni majandussurutiseni, kuid védhenes siis jérsult.
R.A.A.AM. ei ole siin erand, sest sama juhtus ka teiste teatritega. Projektide
viljatoomisel sOlmitakse sponsorlepinguid Eesti suurte driettevotete, aga ka kohalike
ettevotetega. Tihtipeale on kohalik kogukond voi potentsiaalse uue mangupaiga omanik
uuslavastuste tegemisest vaga huvitatud ja osaleb aktiivselt etenduspaiga véljachitamises.

Toetust on kiisitud muu hulgas ka rahvusvahelistest fondidest jm.
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R.A.A.A.M. asutati Eesti vdiketeatrite tekkimise teise laine alguses, 2000. aastal. Nagu
oeldud, on selle perioodi (kuni 2006. aastani) vdiketeatrid valdavalt produtsendikesksed,
neil puudub piisitrupp ja statsionaarne mingupaik. Ruumide ja trupi puudumise tdttu
tuuakse etendusi valdavalt vélja suvel, mil muude teatrite koosseisulised néitlejad saavad
ka oma teatri vélistes projektides osaleda. Kdik see on iseloomulik ka R.A.A.A.M.-ile,
kelle tegevuse peamine eesmérk on olnud tellida eesti autoritelt ndidendeid, organiseerida
nende lavastamist ja populariseerida seeldbi laiemalt omadramaturgiat. Oluline osa
R.A.A.AM.-1 tegevuses on dokumentaalse ja arhiivimaterjali to6tlemisel. Enamik
ndidendeid on tellitud konkreetse lavastuse jaoks kindlalt niitekirjanikult. 2010. aastal
telliti ndidend esimest korda vilislavastajalt ja siitpeale on R.A.A.A.M.-il veel iiks
eesmiark — kutsuda igal aastal Eestisse lavastama iiks vélislavastaja. Vaadeldaval
perioodil (2000-2010) oli R.A.A.A.M.-i repertuaaris 22 algupdrasel teatritekstil
pohinevat lavastust. Tekstide autoreid oli 10 ja lavastajaid 12. Ainult {ihe (,,Antigone”,

2010) puhul ei olnud tegemist eesti algupirandiga.

Eri lavastustes on kaasa teinud sadakond eesti nditlejat (vt 2. lisa). Tapset nditlejate arvu
ei saa nimetada selle pérast, et lisaks professionaalsetele niitlejatele on kasutatud ka
harrastusnéitlejaid, lapsi, muusikuid. Néiteks Merle Karusoo lavastuses ,,Kes ma olen —
Eestimaa mustlased” osalesid iiksnes noored mustlased, kellel puudus varasem
nditlemiskogemus. Lavastuses ,,Minust jddvad ainult laulud” osales ansambel Untsakad.
Samasuguseid néiteid vOib tuua veelgi. Ndiitlejakoosseis on projektiteatrile omaselt
muutuv. Uldistavalt vdib siiski oelda, et suvelavastustes osalevad tdendolisemalt
nditlejad, kellele médngukoht on logistiliselt mugavamas kohas (nt suvekodu ldhedal voi
kui méngukoht on Pohja-Eestis, siis on ka lavastuses osalevad niitlejad périt pigem
Tallinnast; kui méngukoht on Lduna-Eestis, siis on nditlejad tdendolisemalt Tartust,
Viljandist voi Parnust). Rohkem kui tihes lavastuses on kaasa teinud 22 niitlejat: Raimo
Pass (9 lavastuses); Sulev Teppart (5); Alo Korve, Ain Lutsepp (4); Egon Nuter, Elina
Reinold, Katrin Saukas, Tiit Sukk (3); Argo Aadli, Ago Anderson, Janek Joost, Mari-Liis
Lill, Markus Luik, Kleer Maibaum, Tonu Oja, Anti Reinthal, Indrek Taalmaa, Hendrik
Toompere jr, Raivo Trass, Ivo Uukkivi, Jan Uuspdld, Andrus Vaarik (2). Viie lavastuse

kujunduse on teinud Pille Jines ja kolme lavastuse kujunduse Ervin Ounapuu. Viie
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lavastuse valguskunstnik on olnud Priidu Adlas ja kolme lavastuse valguskunstnik on

olnud Sven Pddra. Helikujunduse on viiele lavastusele loonud Urmas Lattikas.

R.A.A.AM.-i senise tegevuse vOib jagada neljaks perioodiks: 1)2000-2003: Merle
Karusoo lavastuste eeltoo ja ringreiside korraldamise periood; 2) 2004—-2006: Viinistu
periood;  3)2006-2010: laienemine uutesse méngukohtadesse; 4)2010—...
vilislavastajate ja uute siseruumide otsimise periood. Sellise jaotuse aluseks on eeskatt
muutused méngupaikade leidmises ja kasutamises. Iga uus periood mairgib tegevuse
jarkjéargulist laienemist. Merle Karusoo periood on siiski erandlik, sest sel perioodil oli
R.A.A.AM. enamiku lavastuste juures iiksnes iile-eestiliste ringreiside korraldaja ning
arhiivimaterjalide koguja ja tootleja. Lavastused valmisid enamasti koostdos teiste
teatritega (VAT Teater, Eesti Draamateater, Theatrum, Rakvere Teater). Viimane sellesse
rihma kuuluv lavastus ,Misjondrid” esietendus 2005. aastal. Karusoo lavastuste

mangimiseks kasutati siseruume, sageli mone teatri voi rahvamaja saali.

Alates 2004. aastast keskenduti uute eesti nditeméingude tellimisele ja lavastamisele.
Esimesed niisugused lavastati Viinistu kunstimuuseumis. Mdne aasta jooksul kujunes
Viinistust suveteatri publiku jaoks ootuspdrane suveteatripaik, kuhu oli R.A.A.A.M.-i
eestvedamisel loodud vabadhulava ja kaks kinnist teatrisaali (veel iiks saal vodeti

kasutusele 2013. aasta suvel).

Uldiselt jdi R.A.A.A.M. suvelavastuste puhul truuks vihestele mingukohtadele. Uute
etenduspaikade avastamisel ja kasutusele votmisel on juhindutud pohimdttest, et neid
oleks voimalik kas endal vdi teistel teatritel ja teatriprojektide lébiviijatel edaspidigi
kasutada. Vaadeldava perioodi (2000-2010) jooksul vottis R.A.A.A.M. kasutusele neli
uut manguruumi: Viinistu kunstimuuseumisse loodi kolm (hiljem kokku neli) saali
(vabaodhulava, kaks saali endises katlamajas ja iiks saal endises sprotitsehhis), Suurele
Munamdéele ehitati vabadhulava, Hiitiru mdisa kujundati black box’i tiitipi kammersaal ja
Janedale endisesse Pulli talli ehitati 250-kohaline saal. Viinistu kunstimuuseumis on
R.A.A.A.M. vaadeldaval perioodil lavastanud kuus néidendit, Suurel Munamaéel kaks

ndidendit, Hiiliru mdisas samuti kaks nédidendit ja Jineda Pulli tallis iihe ndidendi, kuid
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parast 2010. aastat on ka Jénedal veel méingitud. Seega on umbes pooled R.A.A.A.M.-i
ndidendid lavastatud neljas uues mingupaigas. Neid on pdhjalikumalt analiiiisitud t66

kolmandas peatiikis.

R.A.A. AM.-i repertuaari kuulus veel kolm mittesuvelavastust (,,Under”, ,,Volg” ja
»30dur”), mida méangiti aasta ringi vdikestes saalides iile Eesti. 2010. aasta on méirgiline
ka suvelavastuste méngupaikade puhul ilmnenud ,kriteeriumi” poolest: sellest saadik ei

ole iihtegi lavastust tehtud enam vabadhulaval.

Paljusid R.A.A.A.M.-i lavastusi on méngitud vélismaal. Peamiselt on etendusi antud
viliseestlaste kogukondadele Ameerikas ja Austraalias, aga véga olulisel kohal on kogu

aeg olnud ka rahvusvahelistel teatrifestivalidel osalemine.

R.A.A.A.M.-i kunstilise arengu puhul on otstarbekam rédkida suundadest. Seejuures on
oluline, et {ihtegi valitud suunda ei ole péris korvale heidetud. Uute suundade tekkimist
voib kiill proovida fikseerida, kuid eeskdtt mirgib iga uus suund laienemist. Ka
uuslavastuste arv on aasta-aastalt, ja eriti majandustdusu tipphetkel, suurenenud.
Esimestel tegutsemisaastatel on R.A.A.A.M.-1 nimega vdimalik seostada iihte lavastust
aastas, kuid 2006. ja 2007. aastal ulatus uuslavastuste arv koguni nelja lavastuseni aastas
(vt 1. lisa). Uhest kiiljest vdimaldas majanduslikult soodus aeg tutvustada veelgi rohkem
eesti omadramaturgiat, teisalt halvenes aga tellitud néidendite ja sellest johtuvalt ka
valminud lavastuste kunstiline kvaliteet. Kuigi R.A.A.A.M.-1 repertuaaris on olnud hulk
hea kunstilise kvaliteediga lavastusi, paistavad ajavahemikul 2006-2009 silma eelkdige

vabadhulaval tehtud kohaspetsiifilised jandid.

Kunstilise arengu suundadest eristub kdige selgemini esimene, s.o Merle Karusoo
sotsioloogilise teatri lavastused. Sotsioloogilises teatris uuritakse mingit eluvaldkonda,
selgitatakse vélja valupunktid ja pingekolded ning vOimendatakse teatri kaudu
sotsiaalseid probleeme. Merle Karusoo seitsmest R.A.A.A.M.-i egiidi all tehtud
lavastusest viis olid sotsioloogilise teatri lavastused. Pohjalik eelt6d tagas nende koigi

puhul hea kunstilise tulemuse. Teise riihma moodustasid aja- ja kultuurilooliste
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ndidendite lavastused, millest enamiku puhul keskenduti kisitletavast ajaloolisest
maailmast muljeettekujutuse loomisele. See on spekulatiiv-dokumentaalne teater, mis ei
pretendeeri faktitdpsusele, kuid mille puhul on aluseks vdetud dokumentaalsed ja
fiktsionaalsed materjalid. Sellesse rithma kuulub kdige rohkem lavastusi ja valdavalt just
niisugused moodustasid 2004. aastast kuni 2008. aastani R.A.A.A.M.-i repertuaari
tuumiku. Paraku oli nende hulgas hea psiihholoogilise teatri korval ka hulk lihtsakoelisi
kohaspetsiifilisi jante. Omaette kammerlike lavastuste suuna moodustasid Marie Underi
ja Betti Alveri elul ja loomingul pdhinenud lavastused ning Mart Kivastiku kirjutatud
»30dur”. Need ei ole suvelavastused. Samal ajal kui suvelavastuste kunstiline tase oli
halvenenud (jandid), véljendasid need kolm lavastust tavapérasel teatrihooajal mangituna
R.A.A.A.M.-1 soovi etendada midagi ka intellektuaalsemate huvidega vaatajatele. Neljas
rihm on autoriteater, kus teksti autor on ka lavastaja. Selle esimeseks lavastuseks oli
2008. aastal Uku Uusbergi ,,Vahepeatus”. Homayun Ghanizadeh’ 2010. aastal lavastatud

»Antigone” oli samuti autoriteatri lavastus, aga see on juba vilismaine autoriteater.

Eesti algupérase dramaturgia tutvustamine kui R.A.A.A.M.-i missioon on olnud edukas,
sest eesti algupdrane nditekirjandus on suuresti tinu R.A.A.A.M.-i tegevusele joudnud
21. sajandi eesti teatris nii kdigi repertuaariteatrite kui ka projektiteatrite repertuaari.
R.A.A.AM.-i juht Mirt Meos on mdoonnud, et vorreldes algusaastatega on uute
ndidendite tellimine praegu keerulisem. Kui soovitakse saada healt néitekirjanikult head
ndidendit, peab planeerima paar aastat ette. Seega on alust arvata, et omadramaturgia
populariseerimise korgaeg on mdooddas. Esimese vélislavastaja kutsumisega 2010. aastal
pooras R.A.A.A.M. oma arengus uue lehekiilje ja seadis eesmirgiks tuua Eestisse igal

aastal vahemalt liks tunnustatud vilismaa lavastaja.

R.A.A.AM. on 25. mail 2010 tiheksa véiketeatri ja teatrilihenduse asutatud sihtasutuse
Vaba Lava asutajaliige. SA Vaba Lava eesmirk on avada Tallinnas Telliskivi
Loomelinnakus uus teatrikeskus, kus véiketeatritel oleks vOimalik rentida proovi- ja
esinemisruume. Teatrikeskus on plaanitud praeguse seisuga avada 2014. aasta
septembris. Senise tegevuse jitkuna on samm luua viiketeatritele {ihine mingupaik

R.A.A.A.M.-i puhul igati loogiline ja ootuspdrane, sest vaieldamatult on R.A.A.A.M.-i
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jaoks  viiketeatrite = ruumipuuduse probleemi leevendamine oluline. Uute
etenduskeskkondade loomisel on seatud alati oluliseks eelduseks koha uuesti kasutamise

vOimalus.

R.A.A.A.M. on ka tdestanud, et projektipohiselt tegutsedes on vdimalik luua véga hea
kunstilise tasemega lavastusi: lihe lavastuse tarbeks kokku pandud trupp suudab teha
lavastusi, mida tunnustatakse nii teatrifestivalidel kui ka riiklike auhindadega.
R.A.A.A.M.-i lavastused on olnud nomineeritud Eesti Teatriliidu aastapreemiatele ja on
voitnud aastaauhindu (nt ,Kiilmetava kunstniku portree”, ,,Porgu wiérk”) ning on
osalenud olulistel teatrifestivalidel nii Eestis kui ka vilismaal. Viimati, 2013. aastal voitis

Madis Kalmet Eesti Teatriliidu lavastajapreemia ,, Titanicu orkestri” eest.

Repertuaari kujundamisel on R.A.A.A.M. ldhtunud erinevatest suundadest, mistdttu on
projektiteatri publiku hulgas nii need, kes otsivad teatrist pelgalt suvist kerget
meelelahutust, kui ka need, kes otsivad siigavamat kunstilist elamust. Erinevate
kunstiliste suundade viljelemisega on piiitud pakkuda Eesti teatripildile ja
institutsionaalsele teatrile arvestatavat esteetilist tdiendust. Seejuures on moeldud nii
kunsti- kui ka kultuuriloo peale, mis avaldub omadramaturgia tutvustamises. Peale selle
on RA.A.A.M. loonud uusi teatritegemise ja -vaatamise voimalusi Eesti eri paigus ning
tal on R.A.A.AM.-il on projektipohisest tegutsemispohimottest hoolimata Eesti

teatrimaastikul praeguseks kindel koht.
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Summary

The present thesis ,,Away from the frame towards the room — the development of non-
profit association R.A.A.A.M. in 2000-2010" explores the activities and artistic
development of non-profit association R.A.A.A.M. during the years 2000-2010. The two
main research questions were as follows: firstly, what are the principles the association
relies on when deciding where to play, or what to play, and secondly, what are the

characteristic features of company's artistic development?

There are different ways to categorise Estonian theatres: they can be divided into
repertory theatres and project-based companies according to operating principles, or into
state theatres, municipal theatres and private theatres according to the form of ownership.
Private theatres and project-based theatres are also known as small theatres. Most small
theatres in Estonia have been established in three waves. R.A.A.A.M was created in
2000, at the beginning of the second wave. The company’s main activities comprise
ordering new plays from Estonian authors and staging such plays to promote the
development of Estonian drama. Most of the plays were ordered from a certain author to
stage a certain production. Since 2010 at least one foreign producer is invited to

participate in company’s work each year.

As regards the choice of new locations, it is possible to distinguish between four periods.
Firstly, the years 2000-2003, characterised by the productions by Merle Karusoo;
secondly, the years 2004-2006, characterised by plays staged in Viinistu; thirdly, the
years 2006-2010, characterised by the deployment of new settings, and fourthly, from the
year 2010 onwards — a period characterised by the discovery of closed rooms. Each

period marks the gradual expansion of artistic activities.

As regards summer productions, the association still prefers to use a small number of
established locations. The choice and deployment of new sites draws on the principle that
they should be reusable in the future, whether by R.A.A.A.M. itself, or by other theatres
or project-based companies. R.A.A.A.M. has deployed four new settings during the
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period examined. The company provided Viinistu Art Museum with three new theatre
halls (another one was added at a later stage): open air stage, two sites found their place
in an old boiler-room, and yet another in an abandoned smoking-house. A big open-air
stage was built near Munamaégi, Hiitiru Manor was equipped with a so-called black box

and the former Pulli stalls in Janeda were turned into a 250-seat theatre hall.

The temporal development of R.A.A.A.M.’s artistic orientation is difficult to define,
since none of the trends of artistic orientation have been abandoned on a permanent basis.
It is possible only to mark the beginnings of the these trends. Merle Karusoo’s
sociological productions form perhaps the most clear-cut case. Another group comprises
historical and cultural plays, or speculative documentaries, which do not build on facts,
but rather rely on documentary and fictional materials. The third group consists of small-
scale productions, usually staged during the regular season, and of summer productions.

The forth group covers the plays written and directed by their authors.

R.A.A.A.M.’s mission to promote Estonian drama has been a success. R.A.A.A.M. has
played an important role in ensuring that the works of Estonian authors have established
themselves both in all the repertory theatres, as well as in the project-based theatres in the
21* century. R.A.A.A.M. has proved that project-based theatres are also capable to stage
productions of high artistic quality — a group of actors who come together to perform
only one play can end up with a production which wins awards both from theatre

festivals as well as from the Estonian Republic.

R.A.A.AM. is one of the founding members of foundation ,,Vaba Lava”, which was
established on May 25, 2010 by nine small companies and theatre associations. ,,Vaba
Lava” plans to open a new drama centre in Telliskivi Street, Tallinn, where small theatres
would be able to rent rooms both for rehearsals as well as for productions. As regards
R.A.A.A.M, the creation of a common playground for small theatres is a logical and
expected development, since finding ways to relieve the shortage of rooms suitable for
small theatres is very important for R.A.A.A.M. As far as the establishment of new sites

is concerned, the reusability of the location gives a distinct advantage.
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Lisad
1. lisa. R.A.A.A.M.-i repertuaar aastatel 2000-2010°
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Merle
2000 | Karusoo ENK | Save Our Souls | SL | D Merle Karusoo 31.05.2000 | TK | Liiva Keskus 12 1800
Merle
2001 | Karusoo ENK | Save Our Souls Il SL [ D Merle Karusoo TK | Ule Eesti 11
Merle
2002 | Karusoo ENK | HIV SL | D Merle Karusoo 9.05.2002 | TK | Eesti Draamateater 18 2882
Merle mangiti teatrifestivalil Wiener
Karusoo ENK | Save Our Souls llI SL | D Merle Karusoo Festwochen 2
Merle
2003 | Karusoo ENK | Eestisse siindinud SL | D Merle Karusoo 8.11.2003 | TK | Kernu rahvamaja 2 460
Merle
Karusoo ENK | HIV SL [ D Merle Karusoo 9.05.2002 | TK | Eesti Draamateater 12 3927
Merle
Karusoo ENK | HIV SL| D Merle Karusoo 9.05.2002 | TK | Vanalinnastuudio ja lle Eesti 23 3809
Merle
2004 | Karusoo ENK | Eestisse siindinud SL | D Merle Karusoo 8.11.2003 | TK | Ule Eesti 20 | 100144 2380
Mart Kilmetava kunstniku Aleksander
Kivastik ENK | portree SL | D Eelmaa 3.07.2004 | TK | Viinistu kunstimuuseumi vabaGhulava 19 | 890172 6486
Merle Kes ma olen - Eestimaa
2005 | Karusoo ENK [ mustlased SL | D Merle Karusoo 26.08.2005 | TK | Aegviidu Rahvamaja 1 0 80
Merle
Karusoo ENK | Misjonarid SL | D Merle Karusoo 24.03.2005 | TK | Rakvere Teatri vaike saal 23 139350 2125

¥ Tabelis kasutatud lihendid: ENK — eesti naitekirjandus, EKD — eesti kirjanduse dramatiseering, SL — sonalavastus, D — draama, traK — tragikomoodia, K —
komoddia, taidl — taidluskava, miist — miisteerium, TK — tdiskasvanud.
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Mart Kulmetava kunstniku Aleksander Viinistu Kunstimuuseumi
Kivastik ENK | portree SL | D Eelmaa 3.07.2004 | TK | vabadhulava 26 | 1368004 8535
Mart Hendrik
Kivastik ENK | P&rgu wark SL | D Toompere jr 8.07.2005 | TK | Viinistu kunstimuuseumi katlamaja 16 900897 5734
Mart Raimo Pass,
2006 | Kivastik ENK | Kits viiuli ja dngega SL | D Aarne Ukskiila 30.06.2006 | TK | Viinistu kunstimuuseumi kalatsehh 21 816281 4820
Mart
Kivastik ENK [ Kunstnike triloogia SL | D 5.08.2006 | TK | Viinistu kunstimuuseum 1 207936 339
Mart Kulmetava kunstniku Aleksander
Kivastik ENK | portree SL | D Eelmaa 3.07.2004 | TK | Viinistu kunstimuuseumi vabadhulava 10 278966 2527
Lauri
Vahtre,
Mart Laar ENK | Minust jagdvad ainult laulud | SL | D Tdnu Lensment 28.07.2006 | TK | Suur Munaméagi 12 608604 4134
Mart Hendrik
Kivastik ENK | P&rgu wark SL | D Toompere jr 8.07.2005 | TK | Viinistu kunstimuuseumi katlamaja 14 594706 3256
Katrin Merle Karusoo,
Saukas ENK [ Under SL | D Raimo Pass 20.11.2006 | TK | Kumu auditoorium 11 266814 1416
Merle
Karusoo ENK | Misjonarid SL | D Merle Karusoo 24.03.2005 | TK | Rakvere Teatri vaike saal 6 31148 557
Mart
2007 | Kivastik ENK | Eesti asi SL | K Ingomar Vihmar 7.07.2007 | TK | Viinistu kunstimuuseumi vabadhulava 19 | 2207333 | 10102
Mart Raimo Pass,
Kivastik ENK | Kits viiuli ja 6ngega SL [ D Aarne Ukskiila 30.06.2006 | TK | Viinistu kunstimuuseumi kalatsehh 14 397705 2936
Mart Kulmetava kunstniku Aleksander
Kivastik ENK | portree SL| D Eelmaa 3.07.2004 | TK | Viinistu kunstimuuseumi vabaghulava 4 278966 331
Lauri Muna EUE ehk Viimane
Vahtre ENK | kava SL | taidl | Andrus Vaarik 20.07.2007 | TK | Suur Munamé&gi 18 776645 4346
Mart Aleksander
Kivastik ENK | S6dur SL | D Eelmaa 30.03.2007 | TK | Kumu auditoorium 18 322463 1935
Katrin Merle Karusoo,
Saukas EKD | Under SL | D Raimo Pass 20.11.2006 | TK | Kumu auditoorium 19 464481 2793
Betti Alver,
Heiti Talvik
/ Katrin
Saukas EKD | Volg SL | D Merle Karusoo 28.11.2007 | TK | Kuressaare Linnateater 11 87870 1499
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Mart
2008 | Kivastik ENK | Eesti asi SL | K Ingomar Vihmar 7.07.2007 | TK | Viinistu kunstimuuseumi vabaGhulava 9 459590 1933
Andrus
Kivirahk ENK | Keiserlik kokk SL | traK | Ingomar Vihmar 11.07.2008 | TK | Viinistu kunstimuuseumi katlamaja 20 | 1339520 6543
Mart Aleksander
Kivastik ENK | S6dur SL | D Eelmaa 30.03.2007 | TK | Kumu auditoorium 27 339702 4153
Uku
Uusberg ENK | Vahepeatus SL | traK | Uku Uusberg 20.07.2008 | TK | Hudru méis 19 417570 1868
Betti Alver,
Heiti Talvik
/ Katrin
Saukas EKD | Vélg SL | D Merle Karusoo 28.11.2007 | TK | Kuressaare Linnateater 28 339150 3599
Mart
2009 | Kivastik ENK | Ké&su Hansu ajalootund SL | traK | Ingomar Vihmar 11.07.2009 | TK | Viinistu kunstimuuseumi vaba8hulava 16 417132 2726
Martin Péris pea ehk Kreutzwaldi
Algus ENK | sBber SL | K Ingomar Vihmar 1.08.2009 | TK | Périspea vabadhulava 5 24142 574
Mart Aleksander
Kivastik ENK | S6dur SL | D Eelmaa 30.03.2007 | TK | Kumu auditoorium 8 16695 759
Katrin
Saukas ENK | Tuult tibadesse! SL | D Katrin Saukas 27.06.2009 | TK | Hidru mdis 11 68904 505
Uku
Uusberg ENK | Vahepeatus SL | traK | Uku Uusberg 20.07.2008 | TK | Hudru mdis 21 310111 2230
Homayun Homayun
2010 | Ghanizadeh | VNK | Antigone SL [ D Ghanizadeh 11.08.2010 | TK | Piha Katariina kirik 11 125642 843
Mart
Kivastik ENK | Eesti asi SL | K Ingomar Vihmar 7.07.2007 | TK | Viinistu kunstimuuseumi vabaghulava 7 134479 884
Uku
Uusberg ENK | Joud SL | mist | Uku Uusberg 8.08.2010 | TK | Jéneda Pulli tall 13 250982 1753
Ervin
Ounapuu ENK | Kuues maitse SL | D Ervin Ounapuu 12.11.2010 | TK | Kanuti Gildi saal 2 3641 203
Andrus
Kivirdhk ENK | Orav ja Meri SL | K Andrus Vaarik 17.03.2004 | TK | puudub 2 354
Uku
Uusberg ENK | Vahepeatus SL | traK | Uku Uusberg 20.07.2008 | TK | Hudru mdis 6 47479 968
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2. lisa. R.A.A.A.M.-i loomingulised koosseisud lavastuste kaupa

R.A.A.A.M.-i lavastustes 2000-2010 osalenud naitlejad®
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Argo Aadli 1 1 2
Ott Aardam 1 1
Inga Allik 1 1
Ago
Anderson 1 1 2
Mart Avandi 1 1
Maria
Avdjushko 1 1
Roman
Baskin 1 1
Jiri Bulavin 1 1
Aleksander
Eelmaa * 1 * 1
Homayun
Ghanizadeh * 0
Aleksandr
Ivaskevits 1 1
Kadi
Jaanson 1 1
Reigo
Jaanson 1 1
Maarja
Jakobson 1 1
Jaak
Johanson 1 1
Mait Joorits 1 1

? Halliga on margitud lavastaja.
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Janek Joost 1 1 2
Peeter
Jurgens 1 1
Mikk
Jirjens 1 1
Piret Kalda 1 1
Lauri
Kaldoja 1 1
Merle
Karusoo * * * * * * * 0
Ago-Endrik
Kerge 1 1
Mart Koldits 1 1
Herardo
Kontreras 1 1
Dmitri
Kosjakov 1 1
Dmitri
Kukuskin 1 1
Karol
Kuntsel 1 1
Alo Kdrve 1 1 1 1 4
Urmas
Lattikas 1 1
Martin
Leemets 1 1
Tonu
Lensment * 0
Ulle
Lichtfeldt 1 1
Mari-Liis Lill 1 1 2
Markus Luik 1 1 2
Ain Lutsepp 1 1 1 1 4
Karin
Léatsim 1 1
Kleer 1 1 2
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Maibaum
Mait
Malmsten 1 1
Mikk
Mikiver 1 1
Egon Nuter 1 1 1 3
Tonu Oja 1 1 2
Indrek Ojari 1 1
Raimo Pass 1 1 1 1 1 1 1 1 1 9
Ragne
Pekarev 1 1
Juri
Potapov 1 1
Margus
Prangel 1 1
Inga
Proode 1 1
Hannes
Prikk 1 1
Jaak Prints 1 1
Reelika
Purv 1 1
Rita Raave 1 1
Gert
Raudsep 1 1
Elina
Reinold 1 1 1 3
Kdalli
Reinumégi 1 1
Anti
Reinthal 1 1 2
René
Reinumégi 1 1
Jaan
Rekkor 1 1
Emil Rutiku 1 1
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Meelis
Rammeld 1 1
Tanel Saar 1 1
Eduard
Salmistu 1 1
Anneli
Samedova 1 1
Kristjan
Sarv 1 1
Katrin
Saukas 1 1 1 * 3
Sepo
Seeman 1 1
Maria
Soomets 1 1 1 3
Aarne Soro 1 1
Margus
Stalte 1 1
Tiit Sukk 1 1 1 3
Tarvo
Sdmer 1 1
Sten
Zupping 1 1
Indrek
Taalmaa 1 1 2
Margo
Teder 1 1
Taavi
Teplenkov 1 1
Sulev
Teppart 1 1 1 1 1 5
Mart Toome 1 1
Harriet
Toompere 1 1
Hendrik
Toompere jr 1 1 2
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R.AAAM.-

lavastuste
kostitimikunstnikud®

2000-2010 kunstnikud, valguskunstnikud, helikujundajad, koreograafid

ja
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Kaspar
Jancis 1 1
Pille
Janes 1 1 1 1 1 5
Merle
Karusoo 1 1 2
Maret
Kukkur 1 1 2
Kaarel
Kurismaa 1 1
Triinu
Ootsing 1 1
Jaagup
Roomet 1 1 2
Katrin
Saukas 1 1
Ene-Liis
Semper 1 1
Taavo
Tiko 1 1
Artur
TSehhi 1 1
Liina Unt 1 1
Ivo
Uukkivi 1 1
Silver
Vahtre 1 1 2

' Halliga on mirgitud lavastaja.
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3. lisa. R.A.A.A.M.-i tulud (Eesti kroonides)

Enne 2004. aastat puuduvad vorreldavad andmed. 2004.-2010

avaldatud majandusstatistikal.

. aasta andmed pdhinevad ,, Teatrielu” ja Eesti teatristatistika kogumikes

Muud
Omatulud Toetused tulud
= 2 - £
= (2] (%] he] = == o= - . 5
= (2] = & R =
5 % 2 =l é % 2 2 8 < B 5 %,) @ %,) Valisfondidest -8 =l
= 5 S = S 9] =} [=3 O > QS S (TR ] =
20T © ] X = e] ) S 0 £ 2087} =0 B |ot 55X =]
== £ = © g Z e = 28| 22| g= 3|28y =
= € 3 = 3 @ b 3 S8 | 2SS | o8¢ R s |23=0 3 | OMATULUD
= °© = = =] =) 3 = EFo| k- © 23 S o cLTx 5
g g g 8 £ = 2 = E| TE s 23 = U
° S 15 " = °l F° = TOETUSED
= ° KOKKU
2004 990316 31300 | 1021616 140000 140000 510272 650272 1671888
2005 | 2268901 140890 | 2409791 543280 | 237308 780588 321461 1102049 671 3511840
2006 | 2773307 2773307 450544 | 200000 134350 784894 | 40000 394000 1218894 | 118183 3992201
2007 | 4046378 117396 | 4163774 455753 69665 | 160000 76000 761418 | 60000 540000 1361418 90087 5525192
2008 | 2757649 185685 | 2943334 | 1620533 | 223500 23000 | 1867033 | 30000 307000 2204033 5170 5147367
2009 836894 250764 | 1087658 | 1293249 5583 1298832 | 20000 200000 1518832 3125 2606490
2010 545277 | 88059 95206 728542 | 1097105 45000 426626 | 1568731 | 30000 | 47000 190000 1835731 1349 2564273
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