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Saateks

Kdesolev brosiiir piliab t#ita olemasolevat liinka dppe=
kirjanduses, tuues dra materjale ikka veel vaidluse all
olevate "Siuru" ja "Tarapita" rihmituste kohta. Sellisena
on ta kasutatav eesti kirjanduse lildkursuse programmiko-
hasel omandamisel, samuti ka kirjanduse eriharu luuleala=-
ses eriseminaris.

Vaatluse all olevast ejajérgust tdielikuma ettekuju=-
tuse saamiseks on soovitatav veel tutvuda jargmiste kirju=—
tistega: /

N, Andreésen, Kirjandusliku ekspressionismi mOnest
joonest, - "Keel ja Kirjandus" 1966, nr. 9 ja 10.
H. Peep, Eesti liiirika arenguteedelt sastail 1917 =
1919, ~ "Keel ja Kirjandus" 1964, nr. 12.
E, S3gel, Kirjandusloo lehekiilgedelt, ERK Tallinn,
1963 (siin artiklid revolutsiooniaegsest kirjandusest,
- "Tapperist" ja Eestl T6Orahve Kommuuni ajajérgu kultuuri-
ja kirjanduselust). :
MOningat lisa pakuvad veel A. Alle, J. Barbaruse ja
A. H. Tammsasare lilhimonograafiad, samuti ka J. Kérmeri ar-
tiklite valimik "Lehed tuulde" (1958). Loomulikult tuleb
tutvuda ka vastava periocodi kisitlustega meie ajaloodpetu—
ses.



"SIURU" POOLT JA VASTU

Ilmselt pole miski meie sdnakunsti ajaloos nii vas-
takaid hinnanguid esile kutsunud kui kiesoleva sajandi
kirjanduslike riibmituste olemuse ja tdhtsuse kisitlus.
Kdige kummalisem on sealjuures, et just kirjandusajaloo-—
list vaatlusviisi on nende puhul sootuks véhem rakendatud
kui jooksva kriitika vaimulist maitseotsustust,

Tdestuseks pole vist liigne meenutada kaht #drmuslik-
ku vdidet: 1) "Noor-Eesti" on peasegu et kdik, ainult te-
male sai tugineda kogu hilisem eesti sOnakunst, 2) "Noor=-
Eesti" pole midagi, ta oli iidini reaktsiooniline, dekadent-
1lik, kunsti esmaseid iilesandeid ignoreeriv. Ja tdde? Llm-
nes, et kuigi kistud tGestusmaterjali sai tuua nii iihele
kui ka teisele viditele kinnituseks juurde, objektiivsem
analiiiis v3is ndidata juba eelarvamusteta, et liikumises
oli mitu erinevat etappi, millel omaette vdetult oli ka
erinev mdju hilisemale loomingule. Pole iihist nimetajat ei
“"Noor-Eesti" tegevuse eri ajajédrkudele ega isegi temas
kaasaléonud autoritele. Loppkokkuvdttes oli aga mdju igal
Juhul positiivne, kirjanduse kollektiivne kogemus oli ri-
kastunud, ddrmuslikud, aja edasiviivate tendentsidega vas-
tuollu sattunud jooned jéid minevikku. G. Suitsu, F. Tug-
lase, V., Ridala jt. teosed rikastasid aga kindlasti kogu
meie sOnakunsti, aitasid kindlustuda uutel kvaliteetidel
eesti kirjanduses. Just selle arvestamine, mide andis
"Noor-Eesti" uut oma eelkiijatega vOrreldes, viimaldas ob-
Jektiivsete hinnangute kujundamist. M. Laossoni ja mdnede
tema mOttekaaslaste pGhiline viga oligi, et nad historis-
miprinteiipi vihe silmas pidasid.

Preegugi tundudb naiivsena hoiak, mis ilmneb iiksikuis
kirjandusteooria jJa -ajaloo koolikisitlustes: iihele poole
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seatakse realism kui mingli universaalne ja 1ldbi aegade
muutumatu ildskeem, teisele poole aga liikitakse k3ik see,
mis esimesel pilgul el anna end kohe kergesti samasse ka-
tegooriasse paigutada, Ja nii viiakse juba antirealismi
lildnimetaja alla romantismi eri voolulised vasted, XX sa—
jandi modernsuunad, naturaslism ja kSik muu, millele eba=
ajaloolise mGtlemise t3ttu miistvat seletust ei leia.

Kuid vaadelgem pisut l&hemalt seda, kuidas taolisi
nihtusi mdtestatakse teistes kirjandustes. Ajakirjas "Bom-
pocH nuTepaTypH" kestis pikka aega diskussioon kidesoleva
sajandi vene kirjanduse vooludesse ja rilhmitustesse suhtu~
mise iile, poola, tsehhi, rumeenia jt. kirjanduste uurijail
on samuti hinnatavaid tédhelepanekuid, hulgaliselt on meil
ilmunud spetsiaalseild uurimusi kodanlikegl maade kirjandus-
like voolude kohta. Kogu selle ulatusliku materjali 1lé&bi-
vaatemisel v3ib algusest peale vdita, et vastandlikke sei-
sukohavdtte on palju, lehendamata on rida sdlmkiisimusi,
kuid samal ajal on ilmne, et lihtsustavaist skeemidest on
teaduslikkuse nimel ammugi lahti Seldud. KGigepealt tehak—
se olulist vahet mitterealistlike ja antirealistlike ten-
dentside vahel sOnakunstis. Suhtumine realismi kui voolu,
millel olid antud ajaks kindlad tunnused vélja kujunenud,
vois olla erinev: vOis seda reslismi tédielikult ja tema
pShiprintsiipideski eitada, teoreetiliselt tema vastu voi-
delda, kuid oli vOimalik ka otsida selle kGrval teid, mis
mitmekesistavad loomingut nii ainestiku kui ka kidsitlus—
laadl osas, eitamata sealjuures kunsti tunnetusliklku funkt-
siooni, tema sotsiaalset téhtsust,.

Eespool oli juba pdhjust osutada, et pSGhiprintsiibis
el ole romantiline tegelikkuse peegeldamine sugugi anti-
realismi avalduseks (kuigi aine valik ja esitamise laad
el ole realismile iseloomulik). On olemas ka romentiline
tipiseerimine - peile mGistetavamal ja vastuvietavamsl ku-
jul esineb ta nn. progressiivses romantismis -, mis el
‘vGlgne oma olemasolu eest sugugi ténu "realismi elementi-
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dele", vaid on olemuslik. Romantism ei ole mingi alamdddu-
line meetod, vaid elav, terviklik néhtué, suhtumis- ja esi-
tuslaad, millel tegelikkuse emotsionaalseks peegeldamiseks
pole sugugi tarvis voGraid sulgi laenata. Romantilise ku-
jundilisuse omaksvdtmine, selle tumnetusliku mdju hindami~
ne on inimloomusele niisama omane kui realistlikust kujun-
dilisusest osasesamine. Oluline on ju see, mida kokkuvdttes
teenib looming, milline on tema sotsiaalne funktsioon kdi-
ge laiemas mdttes — ka tunnete, ettekujutuste, ilumeele ha=-
rimisel, ennekdike aga loomulikult sotsiaalsete suhtumiste
kujundamisel. Ja v0ib kdhklemata viita, et revolutsiooni
teenisid romantilise pdhitiilibiga teosed mitte vdhem kui
realistlikud.

Kui tagasi veadata sOnakunsti kdidud teedele, kogeme,
et ajaloolise arenemise protsessis ei olnud ka iikski vool
eelnenu mehhaaniliseks eituseks., Romantismilt naturalismi-
le, naturalismilt impressionismile, impressionismilt eks-

' pressionismile jné. liikumisel iga uus etapp milleski ei-
tas vana, piilidis oma tunnetustarbes tédita eelkdige need
liingad, mis vanas meetodis olid ilmnenud, milleski ta aga
ke jaatas, kasutas &ra omandatud kogemused. Ukski neist
vooludest ei tekkinud ju n.-0. paha tahte védljendusena,ta=-
kistameks elu tOepidrast, siivenevat kunstilist peegeldust,
vaid nad pilidsid sellesama realiteedi kujundilise mudeli
loomisel tugineda inimteadmiste ja =tunnete uutele, seni
kasutamata Q61ma1uste1e. otsida teid elu, sealhulgas ka
inimpsiiiihika adekvaatsemaks kajastamiseks. Loomulikult
olid tulemused erinevad, paljudki otsinguist elasid ilihe-~
pédevaliblikatena 1ldbi kiire keo, kuld vaevalt on pdhjust
alati ebadnnestumisigi seostada teadliku elustpdgenemise
Ja formalismiga a gg&ggg.

Siinkohal maksab veel meenutada meie sOnameistrite
loometeid kédesoleval sajandil. Ilmneb, et kirjanduse kol—
lektiivne kogemus, vahepealsed otsingud, teenisid ka pShi-
meetodi - kriitilise realismi -~ kujunemist ja astumist
uuele, psiihholoogiliselt siivenenumale tasemele (seda on
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seoses A. H. Tammsaare kujunemisega hidsti nédidenud H. Sii-
misker ja eriti H. Puhvel, kuid sama v0ib té@heldada ka
M. Metsanurga ja veel mitme teise suure realisti pGhjal).
Lihtsameelne oleks arutleda selle lile, kas ilma vahepeal-
sete eksperimentide ja otsinguteta ei oleks need kirjanikud
samuti joudnud mahukama kujundjlisuse juurde, Need eksperi-
mendid ja otsingud olid olemas, sajandi kaks esimest aasta=
kiimmet t0id &d8retult palju uusi kriteeriume ja programmiva-
heldusi kirjandusse, unustada neid ei saa ei vooluloolises
ega biograafilises kdsitluses. i
Meie el saa eitada sajandivahetuse kriitilise realis-
mi olulist erinewvust kahekiimnendate aastate omast psihholoo=
gilise analiiiisi siigavyses, karakteri ja keskkonna vahekorda-
de vdljajoonistamises, Kellelegi el tule md3ttesse seletada
neid erinevusi sellega, et E. Vilde, By Sﬁrgava-Peteraon,
A, Kitzberg jmt. el tahtnud inimisiksust lahata sellise
meisterlikkusega nagu A. H. Tammsaare v3i et nad olid kir=
Jjanikena sgsedavdrd vidhemandekad. Asi on ikkagi ennekdike sel-
les, et A, H, Tammsaare sai toetuda sellisele sGnakunsti ko=-
gemusele, mis varasematel aegadel puudus ( kas v@i nditeks
loomingulise keskkonna ja lugeja vastuvituviime osas). Ai=-
nult lihtsustamisega saab vdita, et ajaloolise triloogia
kirjutas E, Vilde paremini kui "Méekiila piimemehe" . Mis té—
hendab “paremini? Suur sotsiaalne probleem surus peale,ai=-
ne oli védga eluline, sOnameistri kogu vaimsele palgele vas—
tas see lilesanne, mille ta triloogiat kirjutades oma Slule
vottis. Voideldes ddrmuslikkuse vastu esteetilistes otsin-
gutes ("Uuel teel”) el sulgenud ta aga silmi tdeliselt
védrtuslikule, uuele kujundilisusele, mis vdidule tuli,
Jah, "Médekiila piimamehe" aine ja probleemistik ei ole nii
suure sotsiaalse kOlajouga kul triloogia omad. Kuid on meil
siis vOimalik vigivallata kGrvutada kaht hoopis eriilmelist
ndhtust, kaht hoopis erinevat etappl meie sdnakunsti kuju;
nemisloos? Kirjanduse avardumine, rikastumine uute ideede,
probleemide, kujundilisuse ja stiililaadidega on kédesoleva
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sajandi esimestel aastakiimnetel kindlasti suuremateks vGitu-
deks kui mingite lksk3ik kui meisterlike liksikteoste ilmumi-
ne. Protsessis, kul seda tervikuna kiésitada, on mdistetel
"parem"” ja "halvem" liiga subjektiivne maik juures. Ammugi
el sobi nad selleks, et iiht stiililaadi teisega maha liiiia,
On ju vaadeldavad ndhtused liilideks iihes ahelas,kusjuures
viddrtused alles hiljem, tagasivaates, voivad ilmsiks tulla.

F. Tuglas, kelle loominguline tee on viinud 1&bi palju-
de voolude ja stiililaadide, on Oelnud viga motlemapaneva
lause. Kul ta pédrast 1925.a. ilmunud novellikogu "Hingede
réndamine", omapérast non plus 5&355 eksperimenti, aastaid
vaikis ilukirjanikuna ja sils lisna ootamatult esines vaiel= "
damatult realistliku ja vdga meisterliku "Vdikese Illimari-
ga", iillatus arvustus ja t0stis teose pdhilise vddrtusena
esile psiihholoogilist kandvust, meisterlikku detailinéige-
mist ning haaravat kujundilisust, F. Tuglas ise on teose
vidljenduslikky joudu seletanud kogemusega, mis vahepeal
0li omandatud. Mitte keelu ja k#isu korras hea lashutamine
halvast, vaid ome katsetel pShinev veendumus realistliku ku-
Jjutuslaadi vGimalusest kdige sligavamalt vahendada tegelik-
kust, viljendada autori isikupdra, sal teose aluseks. Oige
on aga seegi, et "Vidikese Illimari" psiihholoogiline rea-
lism tugineb oma huvitavais vdrdluspiltides, metafoorikas
Ja paiguti impressionistlikule detailitehnikale toetuvas
kirjelduses sama kogemuse teisele tahule: pédrast pikki ot-
singuid, kaotamisi ja leidmisi ei saanud autori realistlik-
ki stiil jé&dde m3jutusteta teistest vooludest. Tekkis oma-
pirane siintees, kus realistlikul pdhiplaanil harmooniliselt
esinevad teise tehnika elemendid. Need ei ole vastuolus rea-
listliku loomingu olemusega, vaid aitavad samuti teenida s5-
nakunsti tunnetuslikku lilesannet.

Tundub, et nende iildtddede meenutamine on vajalik, et
suuremate eelarvamusteta asuda "Siuru" olemust ja kujunemis-—
lugu vaatlema.



1. Eeldused ja orientiirid.

Teisendades "Noor-Eesti" kohta Geldut, v3ib kinnita-
da, et "Siurust" on kirjutatud rohkem, kui see rihmitus
ise kunagi avaldada suutis. Arvuatajaile Jja kirjandusloo=-
lastele el jddnud mérksmata "Siuru®™ uueilmelisus ja temast
osavotjate loominguline omapédra ning niiid juba pool sa-
jandit on siurulaste ilihisesinemisele ja nende teoste in=-
terpreteerimisele piihendatud pidevalt arvukaid lehekiilgi.
Et aga selle rihmituse hindamine elas iile samasugused von-
ked nagu "Noor-Eesti" hindaminegi, kus 180° erinevaid kin-
nitusi lima kategoofilisusega viimse t0e pdhe avalikkuse
ette suunati, on senistes materjalides suhteliselt vihe
pidepunkte "Siuru" objektiivseks vidrtustamiseks. Ka ar-
vukad médlestuskillud, mis riivavad ribmituse tegevust,
el saa oma subjektiivsuse tdttu olla eriti usaldatavaiks
allikaiks "Siuru" olemuse vaagimisel. Seega - looming ja
ajadokumendid ise on kindlamaiks tugedeks kui ikskSik kui
ulatuslikud analiilisid ja penegiirikad.

Pirast Veebruarirevolutsiooni oli eesti sdnakunst
joudnud omalaadsele teelahkmele, kusjuures liialdamata
vOoib Oelda, et vaid lksikud kirjanikud olid v@imelised
vihegi tOepdraselt ette kujutama toimuvate murrangute
tédit ulatust ja tédhtsust. KGige selgemad revolutsiooni-
lised perspektiivid, seega ka kGige objektiivsem pilt
ihiskonna arenemises valitsevaist seaduspédrasustest oli
sotsialistlikku ideaali teenival proletaarsel kunstil.
Selle kdrval el suutnud aga isegli tugevaid traditsioone
omav ja eesti kirjenikkonna paremikku koondav kriitiline
realism kaasaja siindmuste hindamises tdusta sellesama
kaasaja tasemele. Mis jdi siis lile noortele, kes vaadel-
davail aastail esmakordselt avalikkuse ette astusid oma
suuremate teostega ja kellel puudus revolutsiooniline
' maailmavaade? Nende varasemad kiipsemisaastad langesid pea—
miselt raskesse reaktsiooniaega, kusjuures ka Esimese
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masilmasdja periood oli endastmGistetavalt vihe kohane in-
tensiivsemaks vaimseks kasvuks ning enese leidmiseks pari-
mate rahvalike ja rahvuslike kunstitraditsioonide vaimus.
Objektiivsed tingimused médrasid suures osas kindlaks tee,
mille kirjanduslik noorus enesele valis.

Juba esialgsemalgi tutvumisel revolutsioonilistel aas-
tatel kirjandusse astunud uute sGnameistrite loominguga
torkavad silma mdned seaduspérasused. PGhilisemeks on see,
et loomingulise intelligentsi ncorema pdlvkonna formeeru—
misele, tema esteetiliste tJekspidamiste véljakujunemisele
avaldas mdju rohkem lektiiir, vdhem tegelik elu. Teatav pa-
berlik miilir eraldas noort poeeti védlismaailmast, varjas
teda kaasaja tuulte ja tormide eest, sundis aga ka elu
tegelikkust hindesma, kriteeriumiks tuues sellesama raama-
tuliku Ghkkonna.

Johannes Semperi "Teekond 1ldbi mineviku" ("Looming"
1963), Johannes Vares-Barbaruse kirjavahetused ja interv-
Jjuud, Artur Adsoni "Siuru-rasmat" (1949), Henrik Visna=-
puu "Pdike ja jogi" (1951) ja teisedki memuaarse iseloo=-
muga allikad kinnitavad, milline médratu osa oli siuruli-
ke tOekspidemiste vdljakujunemises sel ajal intelligentsi
seas lala tunnustuse leidnud autoritel nagu F., Nietzsche,
S. Przybyszewski, M. Artsdbafev, M. Maeterlinck, G. d' An-
nunzio, O. Wilde, R.M.Rilke, K. Balmont, A. Blok, A. Be-= =
13i, L. Andrejev, F. Sologub jt.

V3ib tédiesti mdista noorte kirjanike tiilgastust sur—
veaastate stagnatsiooni ja uuendustekartuse vastu, samuti
ei saa unustada, et suur osa siurulastest ‘oli trikis de-
bliteerinud "Noor-Eesti"™ véljaannetes ajal, mil esteetiline
kdirimine ja upsromantiline pShihoiak selles kdige ilmeka-
malt avaldusid. See vajutas oma pitseri noorte edasisele
kujunemisele. Uha suurenev iihiskondlik-poliitiline kriis
Ja autorite viiikekodanlikult anarhistitsev positsioon elus
t8ukasid neid eelkdige lilisubjektiivse poeesia poole,ajen-
dasid hoidula ulatuslikumast mdtestamisest, lhiskondlikest
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ildistustest, ning suunasid otsima kitsglt-intiimset vil-
Jenduslaadi oma liiiirilisele kangelasele. Siit tuleneb ka
teatav pohimGtteline erinevus nooreestlaste laadist:"Siuru"
on palju meelelisem, el taotle nii klassikaliselt kultivee-
ritud vdljendust nagu "Noor-Eesti", mille taidurlikud vor-
mistilisatsioonid t3id mOnigi kord kaasa liilirilise, emotsio-
naalse algme kahvatumise, omapdrase akadeemilise jaheduse ja
kiretuaekuid ka tugeva intellektusalsuse varjundi /Noor—Ees—
tf’oli oma poeetilistelt huvidelt avaram, mitmekiilgsem,
"Siuru" arendas aga eriti vdlja just intiimluule.
Voolulooliselt oli selle perioodi kodanlikus kirjandu-
ses kogu maailmas tdheldatav liikumine uysromantismi ja sel=-
le konkreetsete vooluliste vastete (ndit. impressionismi)
juurde. Seegi moment tegi suurde sdnaskunsti astuvate noorte
luuletajate valiku kergeks: moodsale kirjandusele joondumi-
ne vastas igati nende egotsentrilisele positsioonile elus
ja kunstis., Vdliskirjanduses valitsema hakkav mitmeti elu—
vodras, boheemliku ellusuhtumisega ja samal ajal kompromis—
situt estetismi jutlustava poeedi tiilip sai neile ideaaliks,
tema kdrgelennulised arutlused kunsti autonoomsusest elus
aga opalaadseks %{299??- milles el osatud ega Pahetud ka=-
helda,

“Siuru™ oli sdpruskond, mille liksikliikmete wvahel oli
lildiselt viga tihe ldbikdimine, lhe v3i teise riilmituslase
esteetilised tdekspidamised v3i virskem lugemys leidsid sood=-
sa pinna teiste juures. Eriti F. Tuglase ja J. Semperi suur
eruditsioon kaasaegse kirjanduse, filosoofia ja esteetika
kiisimustes mdjusid viljastavalt teistelegi ja kuigl pole
suudetud kindlaks teha mingi selgesti formuleeritud "Siuru"
programmi olemasolu, on ilmne, et pShilistes esteetilistes
tdekspidamistes on rihmituslaste vaated viga ldhedased,eri-
ti esimesel tegutsemisaastal.
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2. Rihmituse tekkelugu.

Veebruarirevolutsioonile jédrgnenud suuremate vaba-
duste, ohjeldamatute iihepdevameeleolude ja ddretult vastu-
oluliste otsingute tingimustes pliti mitmelt poolt organi-
seerida kogu eesti kirjanikkonda iihisrindeks, nn. kirjan-
duslikuks parlamendiks, mis erinevalt varem tegutsenud suu-

, rematest ja vdiksematest rilhmitustest ("Noor-Eesti™, '"Mo-—
ment"”) pidanuks vdimalust médda silmas kogu eesti sO0nakuns-
ti pdevaprobleeme, tagades viljaka koostod kdigi Lloomingu-
liste joudude vahel. M3eldi ilihisele vdljaandele ja isegi
oma kirjastusele, mis ei s0ltuks &drilisel printsiibil te-
gutsevaist erskirjastustest. Sellisest taotlusest kOnelevad
tagasihaaravalt J. Kédrner oma artiklis "Kirjanduslikkude
vaadete viitlus iseseisvuse algul" (kogumikus "Lehed tuul=—
de"), F. Tuglas artiklis "Eesti Kirjanikkude Liit" ("Krii-
tika" VI), samuti ka A. Adson ja H. Visnapuu oma {ilalmaini-
tud memuaarides., S&ilinud kirjavahetusedki toovad arvukaid
tdendeid selle kohta, kul aktuaalseks oli saanud uue kirjan-—
dusliku organisatsiooni probleem 1917. aastal.

"Aeg oll k3igele heitlikkusele vaatamata algatusrikas
Jja tegurddmus. Uhelt poolt loodi tihedad sdprussidemed, tei-
selt poolt selgus ikka enam kirjanikkonna ilhisaktsiooni va-
Jadus, arvestades eriti sdja ajal ummikusse joudnud kirjas—
tusolusid. Noor-Eesti oleks ju kiill v3inud olla sédédrase akt=-
siooni léhtekohaks, kuid tookord osutus tdiesti vdimatuks
selle s0jakriisi pddeva koondise elustamine. Liiatigi oli
tollal meie vaimuelu raskuspunkt siirdunud Tallinna, ja seal—
~sell Xirjanikel polnud kuigi palju sidet seniste Tartu tra-
ditsioonidega. Aga l&htekoht oli ikkagi sama: liituda kdi-

.gepealt iihiste vdljaannete, albumite teostamiseks, ainult
selle vahega, et niilid tOesti vOimalikult k3ik kirjandusli-
kud jdud iihineksid, vaatamata nende kunstilistele v3i idee—
listele suundadele."” Nii nigi tekkinud olukorda F. Tuglas
oma artiklis "Eesti Kirjanikkude Liit".
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Algselt oli kavatsetava koondise esteetiline ilme tédiesti
ebamdédrane ja ettevalmistustest vOtsid osa lipris erineva
mentaliteediga kirjanikud. Olgu, siinkohal nimetatud olulise-
mad niped: J. Aavik, A. Alle, J, Barbarus, A. Gailit, A. Kal-
las, F. Kuhlbars, J. Lintrop, M. Metsanurk, R, Reimann,V.Ri=
dala, R. Roht, K. Rumor, J. Semper, A. H. Tammsaare, A. Tassa,
F. Tuglas, M. Under, S. Vardi, E. Vilde, H. Visnapuu. Edasis~
te ldbirddkimiste kdigus leidis aga aset 16hestumine,‘tu11d
ilmsiks tOsised lahkarvamused ja vastuolud kunsti osa tGlgen-—
damisel kaasaja tingimustes. See oligi pShjuseks, miks nii
laialt reklasamitud "kirjanduslik parlament" teoks ei saanud:
koik ei sobinud ilihise miitsi alla. Ilmselt piilidsid tooni an=
da nooremad ja aktiivsemad tegelased, kes liilirikutena momen-—
dil ka potentsiaalselt viljakamad olid. Nemad saidki uue riih-
mituse tuumaks, vanema pdlve kirjanikud aga, kelle loomingu
aluseks o0li enamesti traditsiooniliselt realistlik meetod,
kaugenesid uusromantismi viljelevast riihmitusest, jdddes
skeptiliste ja sageli viga kriitiliste vaatlejatene jédlgi-
ma noorte eneseteostust.

On pShjust meenutada, et sotsiaalsete olude teisenemise-
ga kaasnes meie kriitiliste realistide esteetilises vaatesti-
kus omaparane kriis, mistottu kunstilisi suurteoseid nende.
sulest sel perioodil vahetu kaasaja peegeldusena ei ilmunud.
Konkreetsele tegelikkusele joondumine, mis oli meie realisti-
de loomingu aluseks, ja vihene ideeline selgus el vOimalda=-
nud neil sel ajal ulikiiresti lahtirulluvate sundmuste keeri-
ses asuda kiillalt Ulevaatlikule positsioonile ,kajastamaks
kdike uut, mis ihiskonnas avaldus. Noortele uusromantikutele
see aga takistuseks polnud, kuivdrd nende pdhimdtted ei ndud-
nudki tegelikkuse objektiivset kunstilist anealiiisi ja iga
liksikndhtuse sotsiaalse tingituse jédlgimist, vaid vdimalda=-
sid esineda. kitsalt subjektiivsete ja paiguti otse esoteeri=-
liste toodega.

Noorema kirjarahva omavaheline ldhenemine toimus peami-
selt ajakirjandusliku t66 pinnal ja "Tallinna Teataja" kuju-
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neskl esialgseks keskuseks, mille lmber grupeerus tulevane
"Siuru" riibmitus. Kohalikku reportaazi toimetas selles le-
hes August Gailit, aprillis 1917 liitus toimetusega Henrik
Vigpapuu, kaastéod tegid Marie Under ja Artur Adson. Vii-
mase korteris (Tallinn Pikk tédnav 34 korter 7) kujunes
vélja omapirsne kirjanduslik salong, nagu neid teati ole~
vat teistel rahvastel. Loeti ja arutati kirjandust, sirvi-
ti kultuurielu nappe pievasiindmusi, tutvuti ka vastastik-
ku liksteise loominguga. Just see kiillaltki tihe lébikdimi-
ne voimaldas riibmitusel védlja tulla ilisna ilihelaadilise ava-
akordiga., Peale nelja eelnimetatu jédid "Siuru" pdhikoos-
seisu veel Friedebert Tuglas ja Johannes Semper, viljast-
poolt toetasid aga ilukirjanduslike palade vGi heakskiit=
vate arvustustega veel August Alle, Johannes Barbarus, Al-
 bert Kivikas, Richard Roht ja mOned teised virskelt kir—
jandusse astunud joud. : .
Tuleb vilja, et valdav osa siurulastest astus sel
ajal alles ome esimesi tOhusamaid samme loomingu publit=-
seerimisel, kuigi mitmelgi o0li seljataga kiimmekond aastat
katsetusi. Erandiks oli muidugi F. Tuglas, mitme tuntud
raamatu autor, kuid temagi ei suutnud kummutada lugeva
publiku etfekujutust "Siurust" kui verinoorte algajate
koondisest. Andis ju "Siurule" eelkdige ilme tema luule.
-Uhist661 oli edu: samal,1917. aastal ilwmus rihmitus-
laste sulest tervelt neli luuletuste esikkogu, mis leid-
sid suurt arvustuslikku vastukaja. Marie Underi "Somnetid”,
Johannes Semperl "Pierrot", Henrik Visnapuu "Amores" ja
Artur Adsoni "Henge palango" polnud ju igas mOttes vOrd-
viimelised, kuid sliski illatasid kriitikat oma tervikli~
ku ja histi vdljapeetud poeetilise palgega. Kui aga vdta-
me veel arvesse, et riihmitus andis vilja ka kolm albumit
- "Siuru" I (1917), "Siuru" II (1918) ja "Siuru" III (1919)
ning tema tugev mdju ilmnes ka ajakirjades "Ilo" ning
"Odamees" , sinnitades palju poolt~ ja vastuvaidlusi, .on

ilmne, et mastate 1917 = 1919 luuleelu iseloomustuses on
ngiurul” tdepoolest viga oluline koht.
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3. Esimesed iihisiritused.

Uus rihmitus, mis oma luulelise nime "Siuru" eest volg=
nes tdnu F. Tuglasele, alustas tegevust pealetungiga kdi-
gll rinnetel. Siia kuulusid nii kOmukas ja enesereklaamist
Shkuv seltskondlik tegevus, kirjanduskriitiline poleemika
kui ka lugeja paelumine oma tundevirske ja intensiivse
uudisloominguga, mis kirjandusturul juhtpositsiooni haaras.

Silmapaistvat osa "Siuru" liikmeskonna laiemal tutvus—
tamisel ja ka riibmituse vidljaannetele kirjastamisvSimaluste
hankimisel etendasid mitmed ringreisid ning kirjendusShtud
- sellised kirjanduse propageerimise vormid, mis sundisid
autoreid publiku virbamisel ka tema maitseid tundma Fppi-
ma. Tuleb méonda, et vottes sageli kunsti ménguna, imetle-
des ennast ja pllklikult suhtudes "pdéblisse", kaotati td-
sisemad kriteeriumid: moodi l&ks boheemlik poos, ei puu~
dunud tdusiklikule maitsele vasturuttavad pisiskandaalid,
demagoogiaga kunsti kiisimustes piuliti end teiste arvel tds-
ta. Nii kujunesidki loomingu peamisteks adressaatideks
neil revolutsiooni- ja sdja-aastatel tOusik oma "teravate
elamuste" nédljas ning elu ees silmi sulgev pisiintelligent,
mitte aga sotsiaalseis murranguis kaasaldgy rahvas.

Juba 1917.a. hilissiligisel korraldas vastne rilhmitus
oma esimesed ulatuslikumad esinemised avalikkuse ees,nei-
le jdrgnesid mitmed kirjandusShtud ka véljaspool Tallinna
ja Tartut. Eesmédrgiks oli aktiviseerida lugejaid, vdita
turgu "Siuru" vidljaannetele ka provintsis ja tagada selle-
ga oma kindel ja ulatuslik lugejaskond eriti just kirjan-
dushuviliste noorte ning nn. ostujouliste kihtide eeas.

Vana kalendri jédrgi 25. septembril 1M7.a. peeti"Es-
tonias" kirjandusShtu, kus "neelaks" oli A. Adsoni
murdeline "Proloog", omapdrane esteetiline manifest, mil-
les vdljendusid riihmituse olemus ja arusaamad. Alustades
rihmituse ja lugeva publiku vahekordade piiritlemisest,
kinnitab autor: :
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Te kiisiit, mis t& om nink mid&d tahap,

Kon mdtlep lolidd Gige parra paiga,

Kost tuleman nink kohes temd ldhdp!

Voip olla naarategi inne aiga -

Kes tiid, mis sdédntsel tsirgol vdetu ndvvuss.
Kas lindamine omgi tdlle jovvuss?

Me esiki ei tii&d vastust anda,

Ei tahaki. Mis jaoss kiisimise'?
Niiviisi tsirgol paremb munne kanda.
Kui temédst kaugel sddntse' mOtlemise'!
Ta enge lenndku, t& enge loogu,

T&l olgu siivo, siivo, olgu hoogu!

Vaatamata jdrgnevaiski osades jadtkuvale retoorikale
ning enesekindlusele tundub selline programm lisna vaese
Jja naiivsena. Enesevidljendustarve, millele t60s mitmel
puhul apelleeritakse, ei seleta midagi. Otse v33ristust
tekitab aga juba selline mOttekdik:

Ei ole me jaoss ajamdrke, mésso, sbta,
Ei muud, mis rahvas maha jatta'i té&i,
Me jutulanga s&@dlt maalt liles vota,
Kon temd sGa aigo saisma jdi -

Om himo laulda tuust, mis siid 18i -
"Siin saisami nink tOistviisi ei vGoit"™

Pole ime, et H. Raudsepp, andes lilevaate "Siuru" Gh-
tust, kus "Proloog" esiettekandele tuli, mérkis:"Siuru
on mureta linnuke, kes hiippab oksalt oksale ja laulab,na-
gu et oleks vahepeal midagi sundinud, ei vdljaspool kir—
Jjanikku ei kirjanikus eneses. Peale armastuse ja ‘'kirgede
mehe ja naise vahel ei ole midagi muud. / - - = / Siuru
laulab soolot isepdinis, iseenesele, vdljaspool aega,ruu-
mi ja Umbrust". Ja A. Adsoni ning rihmitusegi programm
"olla kirjoten nink elon iks artisti" viitab liigsele
poseerimisele, vdljakutsuvale hoolimatusele ja ménglemise-
le vdlisega, mida rihmituses tdepoolest palju oli.
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Estetismi jutlustamist oli kuhjage mitmetes siurulaste
avalikes esinemistes ja kirjutustes. TOepoolest - totlik
elujanu ja naudinguhimu ei olnud iliksnes teoreetilised hiiid- !
laused "Siuru" kilbil, vaid ka rihmituslaste igapdevases .
loomingus pshatihti avalduvad praktilised tendentsid."Nau=
di hetkel" =~ see oli 186ksdna, mille taha mahtus nii vdike-
kodanlik solipsism ja egotsentrilisus, hirm homse péeva
ees ja elustpdgenemine kui ka kogu revolutsiooniperioodile
omane modernkirjanduse palavikuline klammerdumine sisult
eilse kilge. 3

Detsembris 1917 kindlustus rihmituse mdju seni hésti
vanameelses "Postimehes" seoses sellega, et uutes oludes
polnud "eduerakonna" liidreil enam vOimalik j&tkata vana
kurssi, toimetaja J. TOmisson pidas paremaks Soome &rs
s0ita ja ajutiselt anti lehe veerud jooksva informatsioo=
ni ning kultuurielu pédevasiindmuste késutusse. RGGbiti va=-
nade "Postimehe" tegijatega nagu A. Jiirgenstein t60tas niiid
toimetuses noorematki rahvast - F. Tuglas, A. Gailit,

R. Kangro-Pool. Viimaste eestvdttel hakkas "Postimees" oma—
_ pidrast "kunstirevolutsiooni' tegema, reklameerides "Siurut"
ja publitseerides M., Underi, H. Visnapuu, R.Rohu ning mitme
teise noorema kirjaniku uudisloomingut. Seni kdésterliku
mentaliteediga silmapaistnud ajalehes leidis aset isegi
selline kurioosum, et 1917.a. joulunumber oli kdigi hea—
kodanlike traditsioonide vastaselt oma sigult rdhutatult
sensuaalne, voiks isegi Oelda, erootiline.

Tagant jirele on R. Kangro~Pool ja mdned teisedki taht-
nud "Siurus" ndha kunsti revolutsioneerijat, toetudes tema
méssutsevatele vidljeastumistele seltskondliku moraalivari-
gserluse vastu.Rihmituse aluseks olevat"vaimline revolutsi-
oon vana kirikliku sugulise moraali vastu"! Usna naiivme
arutlus, kuid kindlasti on omajagu Sigust ndha siurulaste
trotslikus patujutlustamises ja hedonismis teadlikku vdlja-
kutset iganenud tdekspidamistele ning v3ltsmoraalile.Teiselt
poolt on siin suurel médral artistlikku poosi ja oskust

5. "17-



teha teatavate kihtide maitsele vastavat reklaami oma
liritusele,

Ka "Estonias" 25. septembril 1917.a. asetleidnud
kirjandusdhtu koos varem vdljakuulutatud loteriiga ei moo-
dunud teadliku kdmutaotluseta. Kirjastamissummade hankimi-
seks kuulutati vdlja, et loosimisele tuleb terve rida eba-
tavalisi vOite: lks tund randevuud F. Tuglase ja H. Visna-
pwuga, M, Lepa pats, kirjanike késikirju, nditlejanna
E, Villmeri suudlus (asendati hiljem beseekoogiga), pudel
konjakit, siga ja oinas (need osutusid Sokolaadist tehtuiks)
Jms. Pole ime, et sdja pdevil haljale oksale triginud tdu-—
siklus sellise odava reklasami peale kokku voolas boheemlas-—
te tembutamisi pealt vaatama, nii et Shtu Uldtulu ulatus
6000 rublani.

Eeldelduga seoses tulekski alla kriipsutada iiht
mdtet: "Siuru" tegutsemigpdevist elama hakanud ja hilise-
mas kodanlikus kirjasdnas nii ohtrasti korrutamist leidnud
imetlev~irooniline suhtumine kirjanikusse kui mingisse veid-
rikusse, santlaagrisse, kelle kohta pole maksvad tavalise
inimese t3ed, oli tegelikult esile kutsutud rihmituslaste
eneste poolt, Samal ajal oli aga selle ndilise muretuse ja
tembutamise taga mOnigi kord kiilm kaalutlus: enesereklaam
kéitis kodanliku publiku téhelepanu ja aitas vdita luge=-
jaid, kitSimaigulised uritused olid hddavajalikud, et saa=-
da summasid paberi ostmiseks ja raamatute trikkimiseks.Kir—
Jandusturg oli masilmasdja pdevil kokku kuivanud, uus sood-
ne konjunktuur seisis ees, tuli UkskOik mis hinnaga leida
teid oma toode turulepaiskamiseks.

4. Kirjastustegevus ja publikatsioonid.

Eelnevalt oli juba pdhjust mérkida, et neljal kuuest
siurulasest ilmusid 17.a. esikkogud. See polnud juhuslik,
edasi jidtkus loominguline tegevus tdie hooga. Toome tdes—
tuseks vaid mdned andmed. 1917.a. mais formeerus "Siuru"
rihmitus, samal aastal ilmusid "Siuru" I album Jja eelmai-
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nitud neli luuletuskogu , A. Gailiti novellikogu "Saatana
karussell" ja F. Tuglase novellikogu "Saatus".

1918.a. ilmusid "Siyru" II album, M. Underi "Sinine
puri" ja "EelGitseng", H. Visnapuu "Jumalaga, Enel",J.Sem-
preri novellikogu "Hiina kett", F. Tuglase "Teekond Hispaa-
nie", A. Gailiti romesan "Muinasmaa", koguteos "SGna",

1919.a. joudsid lugejateni "Siuru" III album, A. Ad-
soni "Vana laterna" riihmitusega liitynud J. Barbaruse "Ini-
mene Jja sfinks", F. Tuglase esseed A, H, Tammsaarest jJa
M. Metsanurgast ning kogumik "Aja kaja", A. Gailiti no-
vellikogu "Ré&ndavad rilitlid" ja foéljetonidekogu "Klounid
Jja faunid" ning J. Semperi esseedekogu "Nédokatted".

See loetelu, mis hdlmab vaid eri raamatuid, pole téie-
1lik, nimetada vOiks veel teoste kordustriikke, esseesid,tdl-
keid, loomulikult ei saa unustada ka-viga viljakat esine-
mist perioodikas (eriti "Ilos" ja "Odamehes"). Selline
hoogne kirjastustegevus polnud v3imalik suurema omapoolse
initsiatiivita, sest raamatukaupmehed ei usaldanud oma
senistele kogemustele toetudes ja sGjaasegset majanduslik-
ku allskdiku silmas pidades kuigivdrd avansseerida summa=
sid noorte loomingusse. Neile tuli alles tJestada, et &sw=
ja tekkinud rihmituse produktsioon leiab ndudmist.

"Siurul" tull raamatuturg vallutada. "Peaaegu ilma
mingi tegevuskapitalita avaldas ta mOne kuu jooksul rea
raamatuid ja miilis. need peaaegu kdik haruldaselt ruttu léd-
bi. Ja kui mOelda, et nende enamik olid luuletuskogud,mis
varem leidsid lldse vaid suure hddaga kirjastajat ning
mille vdikesi triikke miilidi kimmekond aastatl M3jus kaasa
sensatsioon, mdjusid "Siuru" loengud, poleemika, mdjus
see, et “Siuru" oli tabanud oma tooniga seltskonna meele~
olu, kes oli vdsinud ainult sGjateateist,” meenutas F.Tug-
las oma artiklis "EKriisid meie kirjanduses" ("Kriitika"VII).

Uhiselt oli kergem rajada teed suurde kirjandusse.
Kuivdrd konkreetse esteetilise probleemistiku osas omava=
helises lébik#imises kuigi asjalikult mdtteid ei vahetatud,
vaid harjumuslikult kanti endal boheemkonna maski ja eriti
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"Siuru" alguspievil juubeldati iga oma riihmituskaaslase
esinemise puhul, oli kollektiivsustunne tugev ja innus-—
tas looma, Silma torkab aga see, et vidliste tingimuste
muutudes ja seistes vajaduse ees selgitada oma vahekor-—
di kaasajaga, "Siuru" n#iline ihtsus npureneb, sdbrakrii-
tikale jdrgneb isiklikuks minev riinnak.

Alustati lipris vdhendudlikult: riimituslar-d ajasid
pidevalt ise oma todde trikkimise ja levitamise asju,
samuti reklaamisid neid ja ililistasid arvustuses ka ise.
A. Adsoni korter kujunes "Siuru" esimeseks kirjastus-
laoks, kust raamatuid jaokaupa muligivorku toimetati.Seo=-
ses esimeste teoste hea levikuga saadl arvestatavat ho-
norari ning veendi ka raamatukaupmehi "Siuru" nime 160=
vuses. See andis hoogu rihmitusele, lisas enesekindlust
ja veendumust valitud tee Gigsuses, Kuulsus t0i aga kaa-
sa seniste sidemete 10dvenemise.

1918.a. tekkis "Odamehe" kirjastus, mis peatselt
omandas varem tegutsenud "Momendl" pisikirjastuse ja lao,
seejdrel ka "Siuru" kirjastuse. "Odamehe' eesotsas seis-
nud Carl Sarap keelitas siurulasi loobuma oma isetegevus=—
likust kirjastﬁseét, pakkus oma teeneid ja soodsaid tin-—
gimusi loomingu avaldamiseks. Teisedki kirjastused (ndi-
teks 1919.a. moodustunud "Vaprak") ei jddnud maha siuru-
laste meelitamises oma poole; Nimi oli tehtud, avaldamis-
voimalused tagatud ~ otsest vajadust grupiesinemisteks
enam polnud. See oli aga Uheks teguriks, mis soodustas
siivenevat diferentseerumist.

J

5. "Siuru" kriis ja 1§gunemine;

Juba 1918.a. vOib rilhmituslaste esinemistes mérgata
mdningat ebakdlalisust, sisemist rahutust, mille inspi=-
reeris Uldine Shkkond. Esialgu jdddi pdhiliselt ikka sub-
Jektiivse, intiimse kéisitluse pinnale, sest see oli har-
Jumuslik ja arvustusegi poolt heaks kiidetud, Kuid ei

\
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1918, ega ammugi 1919. aasta polnud kohased 1917. aasta
kahe revolutsiooni vaheliste meeleolude korrutamiseks se=-
nises laadis. Aeg ise dikteeris vajaduse asuda lmber hin-
dama oma estetistlikku hoiakut ja mdjutas "Siurut" nii te-
ma liikmete arusaamades toimuvate muutuste kui ka lugejas—
konna huvide nihkymise kaudu. Juba 1917.a. kireval vana-
aasta Ohtul "Vanemuises" oli rilhmitus terava pilke alld
sattunud: M. Underile, A. Adsonile, J. Semperile ja H.Vis-
napuule ldkitatud satiirinooled konelesid hoiatavalt vOi-
malikust murrangust publiku subtumises, tOsisem veel oli
demokraatliku kriitika eitav hinnang siurulikule ilutse=
misele, Ka rilhmituses eneses ilmneb peagi sisemine k&&~-
rimine.

Nigime, et rilhmituslastel kadus peatselt pédrast "Siu~
ru" tekkimist otsene vajadus sellise kirjandusliku orga-
nisatsiooni jdrele. Oli juba vOimalik ka omal joul 1&bi
lilia. Varemgi avaldunud erinevused ilihe v0i teise siurula-
se slmpaatiates ja antipaatiates paisusid niilid teravateks
konfliktideks ja kuivord polnud enam vajadust "Siurul"
kunstlikult hinge sees hoida, pliiti omavahelises poleemi-
kas enesele suuremat kirjanduslikku profiiti 1ldigata, kd-
mukalt oma eriarvamusi kuulutades ja isiklikuks minevais
rinnakutes seniseid kaasviitlejaid maha tehes. Eriti pais—
tis ses suhtes silma A. Gailit, kes H. Visnapuuga koope-
reerudes andiski eriti tajutava 166gi "Siurule" kui ribmi-
tusele seestpoolt.

Tagentjdrele on A. Adson oma memuaarides piilidnud
jédtta muljet, nagu taandunuks tekkinud vastuolud riihmitus-
laste puhtisiklikele omadustele ja subjektiivsetele eri=-
arvamustele. Tegelikult on sellegi konflikti taga usna
objektiivsed tegurid ja pShjenduse riihmityse "kodurahu"
rikkumisele leiame just teisenenud oludes. Polnud ju siu-
rulastelegi enam saladuseks, et senises laadis jdtkata el
saanud, seda el tahtnud enam lugeja ega tahtnud ka kirja-
nik, kes juba paratamatult tundis kaasaja, kodusGja ja

B

- S



klassivoitluse iiha tugevnevat joudu. Kirjanik kujunes nii
oma professionaalsete oskuste poolest kui ka mGtlejana,
kodanikuna. Teda ei saanud enam rahuldada sulgumine kit-~
salt-isiklike elamuste ringi.

Ka kirjanduslikud huvid teisenevad. J. Semperi téhe-
lepanu paelub iiha rohkem Emile Verhaereni jduline ning
eluldhedene looming, eriti aga Walt Whitman. Ta t3lgib
neid autoreid, tutvustab neid esseedes, nad on tema ole-
musele, intellektusalsele pGhitliibile l&hedasemad kui
liirilise ilutsemise inerts. J. Semperi teostesse tungi-
- vad Uha selgemalt kaasaja meeleolud, nii et "Siuru" kol-
mandas albumis ilmunud luuletus "Julmal ajal" kdlab ju-
ba.tdielikult uue, jérgnevail aastail vdidule pidsenud

suuna - ajaluule = nditena.

Teise kirjanikuna, kes rihmituse seest astus kaas-
aja nimel vdlja liiga subjektiivse ja kitsarinnalise loo-
mingulaadi vastu, tuleb mainida F. Tuglast. Tema hinnan-
gud kirjandusele ja selle llesannetele kaasaegseis tingi-
mustes olid kiill kogu "Siuru" tegutsemise ajal mitmeti
eluvddramad ja "puhta kunsti" kontseptsioonidest mdjuta-—
tumad kui A. H. Tammsaarel, G. Suitsul véi J. Semperil,
kuid vdgagi avarapilgulise kunstihindajana seisis ta kor-
gemal momendi kitsastest kirjanduslikest k&ibetddedest
ning tunnetas siurulastest kdige paremini arenguperspek-
tiive. Ajakirjas "Ilo" analulisis ta mitmel puhul eesti
kaasaegse sOnakunsti olukorda ja juhtis t&helepanu krii-
sindhtustele selles(négemata kiill, et see ummik ei haara
kogu kirjandust, vaid lksnes vdikekodanlikust subjekti-

_vismist ja Uhepdevameeleoludest nakatatud osa temast).
“"Eesti kirjandus elab praegu lébi suuremat kriisi kui ku-
nagi varem. / - - = / Kirjanduslik kaos on nii suur, et
me sest lUlevaategi kaotame;" kurtis ta artiklis "Ilo".

Ja teisal: "On ka nii selge, et meie ilukirjandus on ajast
seemendamatu, sigimatu ja saamatu. See on lilleaed, 1&bu=~
maja, surnused ja kaubakoda. Millest ta elab, mida ta
ndedb, mida ta kuuleb? kndiselt teeb ta anekdoote, elutar-
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gutab, laulab naisest inglina ja 10butiidrukuna, katsetab
vormi kallal, futuristleb, ja kdib ringl karkudel./- = =/
Bi,Besti kirjandusest ei kosta aja hddl, ta ei peegelda
midagi pédédle iseenese, ta elab ja sureb iseendasse."
Mainimata el saa jédtta ka 1919. aastal "Siuruga" 1lii-
tunud August Alle ja Johannes Barbaruse loomingulist tei-
seplaanilisust, vOrreldes rilhmituses seni valitsenud menta-—
liteediga. Ja nii ndemegi, et "Siurus" hakkavad iiha tuge-
vamini puhuma uued ja eluldhedased tuuled. J. Semper,
F. Tuglas, A. Alle, J. Barbarus tundsid paratamatut vaja=-
dust reageerida tegelikkusele, ldhendada looming lugejai-
le, pidades silmas kaasaja pakilisemaid probleeme. Tei=-
selt poolt August Gailit ja Henrik Visnapuu, tunnetades
samuti senise suuna ummikussejoudmist, ndgid védljapddsu
joondumises ametliku, kodanliku vaimsuse tellimusele Mui-
dugi, primitiivset hurraapatriotismi viljeldi sel ajal
véhe, Jakob Liivi, Priedrich Kuhlbarsi, Martin Lipu ja
paari-ndorema sOnaseadja plakatlikud virsid ei teinud
head ega halba ilma, kuid Henrik Visnapuu astus "Vaba Maa"
sO0jakirjasaatja ametit pidades lsna ldhedale kodanlik-
natsionalistlikule platvormile.Tema programmiline koOne
"Vabastuse sdda ja looming" kuulutas lisna suuresSnaliselt
kroonuvaimulisi t0desid ja taunis senist apoliitilist
loomingulaadi, millele H. Visnapuu ise oli tShusat 1ldiwva
maksnud. A. Gailit "Péevalehe" sOjakirjasaatjana oli
samuti uutest sihtjoontest vaimustatud ja propageeris
veelgi ilmekamalt ning demagoogilisemalt natsionalismi.
Eriti palju komu tekitas A. Gailiti foljeton "Sini-
ses ‘tualetis daam", mis algselt ilmus "Postimehe" joone-
alusena ldbi kolme numbri 1919.a. sigisel. Saulusest oli
uledd Paulus saanud, alles toona M. Underit vaimustatud
sObrakriitikaga Onnistanud foljetonist ei jdtnud niud
kivi kivi peale ei siuTulikust mentaliteedist selle lil-
' lelisuse ja intiimsete meeleolutsemistega ega ka Artur
Adsonist ja Marie Underist. Viimane rihmituse "printses-.
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sina", esimene tema "paaZina" simboliseerisid ju "Siuru"
Senist esteetilist programmi, nende naeruvédristamine pi-
di kujunema hauasambaks kogu senisele liikumisele, mdjuma
kainestavalt ja programmivahetust ajendavalt.

A. Gailit t81 groteski koverpeeglis esile M. Underi
liiirilise kangelase tdelised ja kujutletavad ndrkused
ning iiheplaanilisuse, pidamata liigseks sOna otseses ndt-
tes mOnitada ka "Sonettide"” autori isikut. "Peaaegu igas
sonetis lilistab ta oma keha, oma garderoobi, oma 1&Gma-
vat kirge. Ta demonstreerid oma naiselikke omadusi ning
kriipsutab oma naiselikke isedraldusi sajad korrad alla.
Ta uhkustab oma sajaversta-pikkuste sukkadega ning tahab
meid uskuma panna, et need ei 10pegi temal. Muidugi, se-
da ainult selleks, et sukkade pikkust oma silmaga lédhek=—
sid jédrele vaatama. Marie Under laulab batistist ja pit-
sivahust, vdga hidsti teades, et see on naise garderoobi
juures sarnane imelik moobel, mis mehe pdd purju paneb.
Ning kGik see on lihtne edevus ja koketerii, kaunis odav
reklaam," heietas A. Gailit. Ja veidi alamal pidas ta
vajalikuks veelgi robustsemalt vdljendada oma uut suhtu-
mist M. Underisse: "Ah sa taevane jumall - t&na Oitseb
jasmiin, homme Jitseb jasmiin,nii kaksklliumend kaheksa
sastat pdevast pdeva kOik suved ja talved 1lébi. Ning ei-
le pakkusid end ja tédna pakud end, aga homme tuled jadl-
le juba esipese valgega ning demonstreerid oma liikmeid
Ja liikmekesi." Vastandanud Marie Underi intiimsetele
meelisklustele Henrik Visnapuu uudisloomingu, leidis
A. Gailit viimase igati huvitavama olevat ja jagas oma
mdttekaaslasele tunnustust valitsevale ajavaimule ldhe-
nemise eeste. !

Néeme kogu selles situatsioonis omajagu koomilist-
ki: foljetoniviimaluste kasutamiselt suurejoonelise, si-
sult aga vigagl vdiklase ja Uhekiilgse kirjutuse tagant
paistab silma kaunis kaalutlev hoiak, maailmavaateline
printsiip, mida aga harjumuslikult puiti riitada ebamdd-
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rastesse vihjetesse ja ndiliselt puhtisiklikult pinnalt
vGrsunud taunitavatesse, grotesksetesse kujunditesse.S3-
naselget uue mentaliteedi jutlustamist "boheemkonnas" ei
kdlvanud dsjasel siuruvennal ette vdtta, kuivdrd niigi
konjunktuuritsemine tédhelepanu dratas ja vdis renomeed
rikkuda. Asjade tegelik olemus ei jéddnud aga mérkamata
Ja August Alle naelutqa selle teeskleva hoiaku ning koos
temaga ka orienteerumise kodanlikele kédibetddedele kin-
ni m@ned aastad hiljem ilmunud foljetonis "August Gailit
enne ja parast surma".

Loomulikult ei jéddnud A. Gailiti selline "Siuru" ko-
durahu rikkumine vastukajata. Poleemika tema ja A. Adso=
ni vahel kestis veel ajakirjanduses hulk aega, kuid riih-
mitus kui tervik oli niiid 16pliku hoobi saanud. Esimese
hooga otsustasid M. Under ja A. Adson kui kdige rohkem
kannatanud isikud "Siurust" vdlja astuda, kuivord aga
A, Gailitile ja H. Visnapuule oli niigi selgunud senise
koosseisuga ihistodtamise vOimatus, astusid nad ise ta-
gasi. Nende asemele koopteeriti "Siurusse" varemgi ribmi-
tuse vdljaannetes esinenud A. Alle ja J. Barbarus,.

A. Alle epigrammatikuvaim ja J. Barbaruse robustne,
kuid sisemisest otsinglusest ja rahulolematusest Ohkuv
loomingulaad polnud kiill kuigi sobivad siurulikkuse jét=-
kamiseks. Aeg oli neid juba tugevasti mOjutanud. August
Allele langeski osaks 1dpuni naeruvddristada boheemlik-
ku elustpOgenemist ja "Siurutki" oma allegoorilis-paroo-
dilise lavastusega “"Targad neitsid", mis draamateatris
peetud Shtul maha méngiti. J. Barbarus otseselt vaidlus-
se el sekkunud, kuid tema kirjades sellest periocodist

- ilmneb td@ielik veendumus riihmituse perspektiivituses.Se-

nistest "Siuru" vilisautoritest lisas A. Kivikas veelgi
teravust poleemikasse, avaldades broSiiiri "Maha luiirili-
ne Eokolaadt", ka R. Roht tOmbas oma arvustustega selge
vahejoone enese ja siurulikkuse vahele.

KSigest Oeldust ilmneb, et el "Siuru" liikmete ega
nendele kaasatundjate seas polnud kedagi, kes oleks
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tundnud tarvidust riilhmituse tegevust senises laadis ja
senises koosseisus jidtkata. Seega piisas ajavahemikust
veidi lle kahe aasta, et kogu seda pompodsselt oma teed
alustanud liikumist kompromiteerida nii lugejaskonna kui
ks rihmituslaste eneste silmis. See oli paratamatus,aeg
astus neist ile. Rihmitus pidi lagunema, et anda vabamad
arenemisvoimalused temast osavotjatele juba omaette,oma
isikupdra kujundamisel. Seega — "Siuru" oli lUsna peat-
selt muutunud kitsendavaks raamiks temast osavotjaile,
protsessi seisukohalt oli ta tdiesti perspektiivitu ja
see kohustab meid té&napdeval rihmitusena "Siurut" palju
madalamalt hindama kui tema lUksikliikmete otsinguid ja
leidmisi sellel perioodil.

6, "Siuru" luulepdrandi kunstilisest olemusest.

Liilirilise kangelase subjektivismi ja egotsentrilisu-
se kOrval vOis "Siuru" luulele muidki pahesid ette heita.
Seda on (eriti koolikédsitlustes) ka kuhjaga tehtud. Vaar
on aga vdita, et 1917.a. ilmunud esikkogud ei toonud mi-
dagi uut ja vddrtuslikku meie poeesiasse. Tdepoolest,
ideelises osas andsid need liilirikud (proosa oli véhem-—
pakkuv ja ei kandnud nii lihtset ilmet) oma ajale kind-
lasti napilt, kuid eesti poeesia lildiste saavutuste seas
on ndudlikumalgi arvustajal pShjust médrkida Marie Underi
"Sonettide" négelikke looduspilte ja emotsionaalset sii-
rust, tunnustavalt esile t0sta Johannes Semperi ja Henrik
Visnapuu deblilitteoste kunstilist omapéra. Oma kitsastest
esteetilislest arusaamadest kasvati peatselt iile, siive-
nes vastutustunne lugeja ees ja tahe tédiuslikumalt ning
mitmekilgsemalt peegeldada elu, esimesi kogusid saatnud
edu tiivustas aga edaspidistes otsingutes, andis kindlust
Ja usku oma poeedikutsumusse.

Siurulaste liiirilise loomingu pdhiteemad - armastus
Ja loodus - seostuvad inimese elupraktikaga, asetades pea-
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mise rohu just meelte kaudu antule ja hiiljates kiretult
kirjeldava laadi, mida meie varasemas luules kiillaga lei-
da vGis. Peegeldades subjektiivse elamuse kaudu, andes
eelistuse lulirilisele enesevidljendusele, ei sulgunud need
autorid mingisse akadeemilisse elevandiluust torni, seis-
maks sealpool head ja kurja inimliku suhtes. Ilu eneses,
ilu tunnetes, ilu looduses =~ need olid ja on luule pShili-
sed teemad. Need iseenesest ei tee "Siuru" esinemisi ei
dekadentlikeks. ega salonglikeks. Uusromantilisele tiilibile
vastavalt kdsitleti neid teemasid viga subjektiivselt,see-—
gl oli uus ja vahetut emotsionaalset mdju tagave. Jah,sti=-
lisatsioon, llemddrane minglemine erandliku ja vaid "&dra-
valitutele" omasega raskendab mOnelgi puhul esteetilist
tajumist, asetades poeedi siirusegi kiisimdrgi alla. Kir-
jandusloolises plaanis on aga selline kujundi hiipertroo-
fia isegi moOistetav: see oli eituseks senisele sordiini-
tatud laadile, kus armastusestki julgeti tavaliselt kOnel=-
da hdbelikult kOrvale vaadates, suure retoorikaga vGi siis
ise kohmetut nalja heites oma tunnete lle. TOsisem ja suu=-
rim etteheide, mida vOoib "Siuru" autoreile esitada, on see,
et nad oma ahendatud loomingulaadiga piirdusid, suutmata
leida avaramat kisitlust, kaasaega erutavaid probleeme
loomingu inspireerijaina. Kuid see ongi sama kitsaskoht,
mida siurulased peatselt ise tunnetama hakkasid ja mille
iUletamise nimel nad rihmitusest védljusid, et uusi teid ot=- .
gida. Estetism ei pidanud vastu tegelikkuse kontrollile,
kunsti leidmine eneses ja enese leidmine kunstis aga jdid,
said aluseks meisterlikkuse jédtkuvale kasvule.

Lilrilise elamuse killus ja tédiuslikkus oli siuru-
laste t0odes kutsutud korvama nende iisna tavakohast hirmu
intellektualismi ja kunstialastest kdibetddedest kammitse-
tud vana kujundilisuse ees. Elamus ehedal kujul, elamus,
mida ei piira rutiin ega véikekodanlik kGiketeadmine, sai
peamiseks ihalusobjektiks. Luulendati oma elamust, ilutse-—
ti elamuse Ulikiilluses ja imetletl oma liilirilise kangela-
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se voimet joobuda kdigi meeleorganitega vastuvdetud loo-
dusest v0i ebatavalisest armastustunnete palangust. Ses
suhtes on eriti silmatorkav Marie Underi luule sastail
1917-1919. ‘ )

Meeleolukas ja silivenevas juubelikirjutuses "Helke
ja vastuhelke Marie Underi luulest" ("Looming" 1963,nr.3)
on Erna Siirek nappide ridadega viga histi esile toonud
suure poetessi esimeste kogude vddrtused, kOnelnud tema
"vérvehOiskavast, kOigi meeltega elule anduvast laadist",
“noore luule vdrvilddmadest, Onnejoovastusest ja erooti-
lisest julgusestki", milles autor digustatult néeb pro-
testi lmbritseva elu halli argipédevasuse vastu. Analoogi-
lisi véga tunnustavaid seisukohavotte kohtame igal sam-
mul.Nad kriipsutavad alla peamise: ajast Ule elavat loo-
mingut oli Marie Underil palju, selle nautimist ei takis—
ta poetessi loomingulise taotluse kitsus, temaatika lhe-
ilbalisus. Tema suutis omas laadis anda seda, mis teiste-
le ké&is Ule jOu...Samasolid aga teised poeedid vOimelise~
mad oma isikupdrale tuginedes avaramalt mOtestama kaasae-
ga (eriti vdljaspool rihmitust seisnud G. Suits).

"Noor-Eesti" poolt kultiveeritud kujundiline ja ri=
kas keel pOimus Marie Underi ja teistegi rihmituslaste
varasenas liirikas ajajdrgu kirjandusliku nooruse huvide-
le vastava impressionistliku kaemuslikkuse ja meelelisu~-
sega. Oleksid nagu langenud kdik ahendavad, konventsio-
naalsed raamid minakangelase tunnete Umbert, autor avas
meeled vdrskele ja vidrvikiillasele looduses, joobus elu-
roomust ja jagatud armastusest. T3tlik elujanu sundis te-
da tdiel hddlel kuulutama selliseidki intiimsusi, mis vii-
gid hdmmeldusse kirikliku mentaliteedi riipes vdrsunud va-
nameelseid kirjanduseharrastajaid. Nende Srritamine kuu-
lus otsekui hea tooni hulka "Siurus" .ja andis asu uljas-—
piisele trotsile, mis mGnikord tdepoolest (Visnapuul,Bar—
barusel) kippus kujunema eesmérgiks omaette.

Poeetiline tehnika oli Marie Underil, Henrik Visna-
puul ja Johannes Semperil "Siuru" alguspédevadest peale
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kindlalt kdes. Kui ka temaatikas nimetatud autorite vahe-
le sel ajal eriti kaalukaid eraldusmirke pole v6imalik ase-
tada, on nad siiski igaiiks oma isikupdrase vaatenurga leid-
nud ja vastavaly rakendanud ka iisna diferentseeritud kee-
lelisi vahendeid. Kdige tundelisemana Marie Under, k3ige
mdistuslikumana Johannes Semper ning kGige heitlikumana
meeleoludelt ja suhtumistelt vaheldusrikkamesna Henrik
Vienapuu = nii sammusid nad "Siuru" traditsiooniliste tee-
made kdsitlemisel siiski oma radu, kujundasid oma poeeti-
list "mina"., Artur Adsonl vaesem ja sentimentaalsem anne
ei vGimaldanud tal teistega kiill oluliselt sammu pidada,
kuid temalgi vdib leida mitu kodumurdelist mélestusluule-
tust, millel oma poeetiline vdlu ei puudu (ainult et "Siu~-
russe" nad oma realistliku pOhitiilibi tOttu kiill histi
mahtuda ei taha). Hiljem rihmitusega liitunud August Alle
ja Johannes Barbaruse poeetiline temperament kutsus sei-
rema laiemaid radasid, "Siuru" oli neile liiga intiimne

ja kitsas, nii et nendelt n.-6. tllpiliselt siurulikke
luuletusi nimetamisvédédrselt ei leia, lilirilise enesevdl=-
jenduse tOrjub neil teisele plaanile aktiivsem tunnetamis—
tahe, tugevam seos ajagae.

Mida siis moista selle kurikuulsa siurulikkuse all?
Eelnevalt oli juba juttu temaatika keskendumisest armas—
tusele ja loodusele. Oli kdnet sellestki, et uusromanti-
line poeedikontseptsioon ajendas otsima eriti vérvikat,kor-
dumatut, ainulaadsetki. Poeeti huvitas véhem umbritsev
maailm, rohkem - selle peegeldus tema tunnetes ja meel=-
tes. Isiklik suhtumine, subjektiivse momendi rShutamine
kujunesid otse ainulaadseks, pretsedendituks senise ees—
ti luule taustal. Siit tulenes ka arvustuse ebatavaliselt
elav ning poleemiline vastukaja mitte iiksnes uute luule-
tuskogude ilmumisele, vaid ka uute luuletajate kui mitte-
igapdevaste isiksuste astumisele eesti lugejate ette.

Isegl liigtarvitamisest kulunud sdnad ja mOisted
omandasid neil poeetidel luuletuste kontekstis uue ela-
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mussisu. "Sonettide" ,"Amorese" ,"Pierrot" ja telste kogude
votmesdnade hulgas on terve rida selliseid (rddm, Gis, me-
ri, siida, pdike, kurbus, Onnelik jt.), mis vahetu "mina-si-
na" vahekorra tottu ei mdju lildmGistetena, bédirivate abst-
raktsioonidena (kuigli ka "3is" on sageli "Ois lldse" ja
"meri" tdhistab pigem avarust, stiihiat kui tavalist merd),
sest neid konkretiseerib kogu luuletust: 1&biv meeleolu.
See, mida "Siuru" autor ei nide, ei -eksisteeri tavaliselt
tema jaoks., KO0ik kasalukam piirdub tema léhema lUmbrusega

ja omandab oma koha elus vastavalt lulrilise kangelase mee=-
leolule ja eneseteostusele. See tingib paratamatult teata-
va buduaarlikkuse eriti lembelauludes, kuid samal ajal
lisab usutavust igale nimetatud detailile, sunnib seda lu-
geja kaassautorluse korras suurema enesestmdistetavusega
vastu votma.

Korduvalt on M. Underi "Sonettide" ja "Sinise purje"
késitlustes viidatud eriti intensiivsetele visuaalsetele
piltidele kui lihele kGige arvestatavamale v3ttele poetes—
si kujundiloomingus, Samal ajal on aga ilmne, et kuivOrd
kirjaniku looduslaulud loomingu algul suures osas léhtue
vad ala ja mereranna poeetilistest kirjeldustest, on neis
visuaalseteski piltides oma kinnismotiivid. M. Underi loo-
dusliiirika botaaniline kiilg toob eriti selgesti ilmsiks
erinevuse varasemast loodusluulest: nimetustegli osas juba
on valitsevaks kunstlikult kultiveeritu v0i vOdrapdraselt
kSlav, mitteigapdevane., Kressid, tiilimian, daaliad, roosid,
floksid, reseedad , levkoid ja isegi heliotroobid (kohkreet-
se lille tdhenduses) lémmatavad muu taimkatte. Siin on mi-
dagl stilisatsioonist, peenutsemisestki, mida eriti hakka-
me tajuma, kui vaatleme léhemalt vOrdluspilte. Lihemat,tun-
tumat kSrvutatekse millegi kaugema v3i kunstlikumaga, and-
maks talle suuremat poeetilist séra (sdstrad kui viinamar—
Jad, piike kui verev roosikimp, kael pimestab kui kallis
ehe, klied kul roosipérg, pilved kui lehvivad loorid, Suna-
puu kui roosast siidist péevavari, tulbid kui jdulukiiiinlad,
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reamaturiiul kui suletud fontdén jne.). Ndeme, et siurulik
hania comparationis ulatub siin loodusegi kdrvutamise ja
korrigeerimiseni "tsivilisatsiooni hiivedega". See on tiiii-
piliselt linlaslik looming,nagu voolu kirjutamata seadused
nbudsid. Ei tarvitse vastu vaielda niisuguse laadi origi-
naalsusele meie luules, el isegi tema suurtele vdimaluste-
le, kuid ei saa jédtta mérkimata ka ilmset estetistlikku
naudingut taoliste piltide ja vOrdluste loomisel. Paiguti
(M. Underil kiill vdhem kui J. Semperil) on stilisatsioon
nii tugev, et jddb vaid artistlik tehnika, kuid kaob ela-~
mussisu.

On veel terve rida poeetilise tehnika elemente, mis
kinnitavad veendumust, et "Siuru" liiirikutele oli védljas—
pool luuletajat eksisteeriva peegeldamine palju vidhem hu=
vitay kui oma "mina" erakordse tajumisviime demonstreeri-
mine. Olgu see siis vdrvide stiliseerimine, akustilised
kujundid vOi teadlik kunstliku kontrasti taotlus - nditeid
leiame kdigilt siurulastelt. Samal ajal on vGimalik tdhel-
dada, et isegi vaadeldava liihikese ajavahemiku véltel teeb
poeetide vormikasutus ldbi oma arengu. Olgu nditeks jédlle
Marie Underi looming, kuid seekord meetrumi seisukohalt.
"Sonettide" 700 vérsireast on kdik 700 jambilise meetru=-
miga, "Belditsengus" on 741 vdrsist 356 jambilist, 12 troh-
heilist, 39 daktiililist ja 67 aktsentueerivat, "Sinises
purjes" on 593 vdrsist jambilisi vaid 383, trohheilisi 56,
daktililisi 44, aktsentueerivaid aga juba 110, mis tGes-
tab vabama, dinaamilisema ritmiliikumise kasvu. Kui aga
meetrilise skeemi kOrval gilmas pidada ritmi, skeemi sOnas—
tuslikku té@itmist, vOib M. Underi esimeste kogude pdhjal
véita: vOrreldes enamiku eelkdljatega on M. Under palju
sisuteadlikum, Ligi kolmandikus silprdhulises siisteemis
loodud luuletustest rakendab ta riitmimodulatsiooni, et si-
su paremini esile tuua, mitte lasta meetrilisel skeemil
nii automatiseeruda, et see diutavalt mdjuma hakkab.El ol-
nud enam kunst kirjutada siledaid vérsse, kus tilhje tédite=-
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sdnu el esine, vajd tuli mdelda ka sellele, et intonatsi-
ooniliseltki vdrss ei kuluks, et sdiliks sisemine pinge
ja vérskus. Varemgi on osutatud sellele, et ritminovaa-
torlus oli kdige muu kOrval "Siuru" pdlvkomna arvestata-
vamaks panuseks eesti luule arengusse, siin jéab vaid
deldut korrata ja osutada M. Underist toodyd ndite kdr--
val ka J. Semperi saavutustele selles osas.

Muide, kui k¥nelda individuaalsetest erijoontest
"Sjiurus", pakub J..Semper sellekski ténuvddrset materja-
li. Kdigepealt oli ta kGige nooreestilikum oma huvisuun-
dadelt ja vaimulaadilt, ka on tema "Pierrot" motiividelt,
kujundi tehnikalt ning sOnavaraltki ldhedasem pigem
G. Suitsule .ja V. Ridalale kui M. Underile ja H., Visna-
puule. Intellektuaalne hoiak oli J. Semperil tugevam kui
ilhelgi ribhmakaaslasel, paiguti on see isegi takistuseks
"Siuru" lUhe pdhiteema - armastuse = luulendamisel. Abst-
raheerudes kujutatavast itaalia commedia dell'arte kan-
gelaste Pierrot', Colombina ja Arlekiini abil, kasutades
teisigi literatuurseid votteid, et mitte liiga vahetult
oma isiklikke elamusi vdljendada, mOjus ta kill mdOtte—
rikkamalt kui teised, kuid tundeid oli ka sedavdrd vé-
hem. Traditsioonilised "Siuru" teemad sobisid talle tun=-
duvalt vdhem kui mStteluule, mille juurde ta Jige peat-
selt vdljd joudis. Tema luuletajapalgele oli rihmituse
tegutsemise ajal iseloomulik pigem filoloogiline Jja kuns-—
titeadlasele omane eksperimenteerimine védljendusvahendi-
tega kul vahetu meeleolukus ja sensuaalsus.

Siurulaste kujundit iseloomustab suur siinesteetili-
sus. Mitmete meeléorganite poolt antu koondub neil sage-
1i lihtseks emotsionaalseks tervikuks, kusjuures autorid
teadlikult pdimivad eriti rohkeid optilisi ja akustilisi
elemente oma teksti. Graatsiline poos, vérvikirev loodus=-
kangas v0l Orn tuulepaitus vahelduvad kaalutletult kont-—
rastsete kire- ja afektistseenidega, korduvad motiivid
(Semperils uni el tule, vaimusilme ees viirastuvad stili-
seeritud looduspildid vOi kdlab kGrvus Sibeliuse muusika),
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reaalsuse hajumine, ebamédédrasuse ja ilksioleku tunne viita-
vad osaliselt tagasi simbolistlikule tehnikale. Ndeme, et
sellises laadis saavutati lUsna kiiresti niisugune tase,mis
tegli tarbetuks edasise vdliseeskujude matkimise ja tekitas
tlihjusetundegi: see polnud ikkagi killaldaselt oma, kill-
laldaselt isikupdrane. Vdljendusvdimaluste osas oli palju
uut dra proovitud, paljuski tdiustatud oma oskusi. Ei tei-
nud raskusi uusromantiliste suundade poeetilist tehnikatl
kasutada, vdljendamaks oma suhtumisi ja kajastamaks erine-
vaid meeleolusid. Ja kuivdrd oli tegemist vdimekate liliri-
kutega, seisid nad selle lihiajalise, kuid intensiivse
Spinguteaja 1lO0ppedes lilesande ees rakendada omandatud os-—
kusi juba loovamalt, tegelikkuse avaramaks tunnetamiseks,
Neile ei valmistanud mingeid raskusi lahti Oelda senisest
stiilist: jdrgneval ajaluule perioodil tdrjub ekspressio-
nistlik kujundilisus impressionismi ja simbolismi peaaegu
Jjaagitult vidlja.

- Seega vOime "Siurus" saavutatut hinnata positiivselt
dieti kahel pOhjusel: esiteks avardus ja mitmekesistus meie
armastus- ja loodusluule, teiseks aga olid selles rihmitu-—
ses kaasa 160nud poeedid otsingute, leidmiste ja vooluraa-
mide tunnetamise tulemusena suutnud ette valmistada viga
soodsa pinna oma edasiseks kasvuks. See sal teoks ennekdi~
ke just seoses sisuliste vddrtuste uuenemisega, astumise-
ga kaasaja erutavamate probleemide juurde.

7. "Siuru" poolt ja vastu.

Uksikuid seiku "Siuru" kujunemisloost, samuti ka tema
autorite loomingust v0iks tuua veel palju juurde. Leppi=-
gem aga sellega, et pisiskandaalid, boheemlikud ettevdtmi-
sed ja suurcsdnaline enesereklaam ei ole peamised selles
rihmityses, kirjanduse ajaloo mdistmiseks piisab ehk Gel-
dustki. Ka autorimonograafiad ulatuvad pealkirjas plisti-
tatud teema alt vdlja, seda enam, et H. Visnapuust ja
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J. Barbarusest tuleb pisut ldhemalt juttu veel alamal.Ees-
pool vaatlesime vaid rihmitust kui kujutletavat tervikut
Jja pllidsime piiritleda tema kohta meie sdnakunsti arene-
mises. i ;

Jddb vaid resimeerida, et eluldhedasemate autorite
kriitika "Siurule"™ oli aastail 1917-1919 vaieldamatult 3i-
gustatud., A. H. Tammsaare ei olnudki kaugeltki ainuke,kes
kriitilise realismi positsioonidelt heitis "Siurule" ette
vastutustundetut ménglemist ja instinktide pillerkaari.
Proletaarsed ja revolutsioonilised autorid olid oma maa=-
ilmavaatelisele programmile toetudes samuti digesti juh-
tinud tdhelepanu sellele, et pdgenedes kaasajast asus
"Siuru" tegelikult teenima rahvale vGOraid ideaale: ole-
vik, revolutsigonid, Saksa okupatsioon ja kodus3da ndud-
sid sOnakunstilt ennekdike suurt sotsiaalset vastutustun—
net, rahvast erutavate kisimuste kunstilist lahendamist.
KOik see oli Jdigustatud, samuti nagu oli Gigustatud hili-
semgi "Siuru" ebaiihiskondlikkuse taunimine meie triikisd-
nas. Ja ometi ei saa me lihtsa eitamise korras iile min-
na sellest vigagi intensiivsest liikumisest eesti kirjan-
duse ajaloos. Nagu nidgime, oli temal ka oma positiivne
osa etendada ja kui me toetume sellele, mida "Siuru"
andis ja mitte sellele, mida ta andmata jédttis, suhtume
sellessegi riilhmitusse OGiglasemalt. Vaevalt on meil siis
pGhjust tédpsustamistahteta soostuda hinnanguga, mis aas=-
taid on valitsenud koolikirjandusloos:"Revolutsiooni paa-
tosest kantud kirjanduse vastaspoolusele asus kirjandus—
lik rihmitus "Siuru", mis asutati 1917.a. kevadel./-= - =/
Oma pOhiolemuselt kajastas see ruhmitus kodanluse pers—
pektiivitus- ja Xkadumismeeleolusid., Rihmitusse kuulu=-
‘'vad kirjanikud, asudes subjektivistliku idealismi posit-
sioonidel, eitasid reaalse tegelikkuse peegel&amise vaja=
dust ja vdimalust ning suhtusid eitavalt lhiskondliku
voitluse vajadusse. Hende luuletused ja fantastilised no~
vellid kuuluvad pShiliselt niisugusesse kodanlik-dekadent-
likku suunda, kus domineerib kitsalt isiklike elamuste
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edasiandmine, mis jOuab tihtipeale pormograafiani, toimub
sisu ja vormi lUhtsuse 1ldhkumine sisu kahjuks, mis areneb
védlja vdgivaldselt lihendatud lausete ja mdttetute iksike~
sonadeni." (SOrendused minult.fa.gb) Sellega ongi ammenda-
tud rihmjtusele antud hinnang, lisatud on veel vaid paar
tsitaati. Loomulikult pole koo0lidpik kirjanduse ammendava
analiiisi sobivaimaks kohaks, kuid usutavasti peaksid véa-
hemalt pdhitendentsid selles olema Jigesti ja kdigis ole-
muslikult téhtsaimates joontes selgesti vdljendatud. Ara—
toodud tsitaadis jddb mitmekordsele piiramisele vaatamata
kOlama tees: ei midagi head! Ja just see tees kutsubki vas-
tu vaidlema, nduab korrigeerimist. .

"AJALUULE" POEETIKAST, AJAST JA LUULEST

Iseenesest pole ju mdiste "ajaluule" kirjandusteoree-
tilises plaanis péris laitmatu, kuid tema taga seisavad
aastakimnetepikkused traditsioonid ja kindel koht ka ees—
ti ndukogude kirjandusteaduses. Oma tédhenduseltki on ta
hé@sti kohane véljendama kahekiimnendate aastate alguse
eesti poeesia ilhe suuna pdhilist eripdra, nii et pole kui=~
gl otstarbekas hakata seda juba tuntud terminit teisiti
ja pikemalt Umber Utlema. Kas jutumédrkides v0i ilma - kak-
sipidi mOistmist siin vist ei teki.

Uusimates uurimustes kéesoleva sajandi eesti kirjan-
duse kéekédigu kohta on mdnigi kord pSgusalt peatutud ka
ajalaulude perioodil ja iseloomustatud uksikuid siia kuu=-
luvaid teoseld. Valgustamist on leidnud A. Alle, J. Bar—
baruse, J. Kérneri, J. Semperi, G. Suitsu, M. Underi,H.Vis-
napuu ja mdnede teiste poeetide loomingulugu. Nende luule-
teoste ideestikus, temaatikas kui ka kujundlikus struktuu-
ris on tdheldatud ligikaudu 1919.a. alates huvitavaid iihis-
jooni, mis viitavad ldhedastele metodoloogilistele alus-

- 35 -



tele. Eriti iseléomustavana mérgitakse siinjuures sotsi-
aalse probleemistiku avardumist ning esiplaanile tOusmist,
samuti ka = Uhel autoril vidhem, teisel rohkem - ekspres-
sionistliku kidsitluslaadi mddrsvaks kujunemist.

Juba kolmklimmend aastat tagasi tegi J. Kédrner oma
raamatus "Lehed tuulde" mdneti empiirilise, kuid samal
ajal kiillaltki kaugelemineva katse pShjendada sellise loo=-
mingu juurdumist ja jédlgida teoreetilisestki aspektist
tema avaldusvorme. Edaspidi on liksikautorite monograafili-
ne vaatlus tdiendanud veelgi tdhelepanekuid ajalaulude
poeetika ja sotsiaalse programmi kohta. Ometi tundub,et
olemasolev materjal peaks vOimaldama rohkem iildistada
Ja jédlgida meie ajaluule seaduspérasusi laiemalt, teiste-
gi rahvaste vastavate kirjanduslike traditsioonidege vord-
levalt.

Asudes jdrgnevalt mOnede piirjoonte tOmbamisele, tu-
leb eelkOige lihidalt meenutada vaadeldava ajajidrgu iihis-
kondlik-poliitilist ja kultuuriloolist tausta, sest vae-
valt killl on selleta mdistetav lilhikese ajavahemiku (li-
. gikaudu 1919-1923) vdltel eesti poeesias nii ulatuslikult
maad vOétnud uus liikumine. N. Andresen, E. S3gel ja mG-
ned teisedki uurijad on viidanud asjaolule, et seoses
klassivOitluse teravmemise ja rahva revolutsioonilise tead-
likkuse kasvuga tungisid kahekiimnendate aastate algul
radikaalsed, ajakriitilised noodid ka védikekodanlike kir-
janike loomingulistesse esinemistesse. Oktoobrirevolut-—
sioonile jédrgnenud aastatel ei piirdunud kodanlusevasta-
ne voitlus kirjanduses kaugeltki liksnes revolutsioonilis=—
te ja proletaarsete autorite loominguga (kuigi siin oli
tegemist kOige klassiteadlikuma ja jédrjekindlama oposit—
siooniga), vaid oma panuse andis ka kaalukas osa pahem—
poolsest vidikekodanlikust intelligentsist, sealjuures mo=-
nigi kord oma stiihilises protestis lisna kaugele minnes.
Neil autoreil olid vaieldamatult head kirjanduslikud vi-
lumused, nad olid tuntud lugejate seas ja piiidsid siiralt
mdista kesasajal toimuvat, silmi sulgemata rahvast eruta-
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vate s3ja ja humanismi probleemide ees.SeetSttu leidsid
ka nende teosed kaunis laia leviku eriti noorema lugejas-
konna seas ja seda veel aastaid hiljeémgi. Tundub, et me
oleme siiani mGnevdrra alahinnanud ajaluule mdju lugejale,
samuti nagu tema osa erinevate poeetide demokraatlike veen-
dumuste kujunemisloos. Siit ka vajadus need kisimused veel
kord sGelumisele vdtta.

Kui "Siuru" kaasajaga Upris nSrgalt seostatud ja pai-
guti "puhtale kunstile" pretendeeriv looming elas 1919.a.
paiku ldbi siligava languse ja rihmitus lagunes, hoolimata
arvustuse lldjoontes kiillaltki soosivast suhtumisest noor—
te luulesse, 0li see omamoodi paratamatu ajamérk. Oma koh~—
ta kunstis fikseerivast ihisesinemisest alates kuni rihmi-
tuse viimaste hingetOmmeteni pﬁsisid siurulased esteetili-
selt aegunud positsioonidel. Muidugi - eesti kirjandusele
suutsid nad intiimluule vallas tOepoolest veel paljugi
uut iitelda, kuid nende esinemissfddr oli sedavdrd kitsas
ja nii teiste rahvaste loomingulisest praktikast kui ka
eesti kunstile esitatavaist ajanduetest sisuliselt maha
jéddnud, et pusivamat kohta ka kahekimnendail aastall "Siu-
ru" ruhmitus endale enam reserveerida ei saanud.

Mitmed lulirikud kuulutasid juba "Siuru" tegevusajal
kadu senistele esteetilistele printsiipidele, mis neid olid
hoidnud igip&iiste "luuleliste™ teemade ja kunstiliste vo-
tete ringis, ning otsisid sobivaimat viljendust oma uute
' tddede otsinguile.

Ei laula ma enam

ajast ilusast, Gitsvaist kevade ilmadest,

ei pdikese helgist lle lehkgavi viljade,

el naise naerust, armagtusest, sinisilmadest
laula ma enam.

On laulda kenam
ajast tumedast, kadunuist Jitseva ilma seest
all sdjatraavli kapjade, taudide, nidlgade,
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ja kehist tardunuist ja aukuvajund silmadest
on laulda kenam. -

Ei laula ma enam

enda, iiksiku kannatust-toovatest ihadest,

el pidevist, mis veedetud haigena sdngides,

ei hinge valust, lahkumisest vGOrast, lihasest
laula ma enam.

On laulda kenam
rahvahulkade alati té@itmata ihadest
ja miljoneist nendest, kes on pillata méngides
ja aja saades téis kord puhkevatest vihadest
on laulda kenam.

Selles 1918. aastaga dateeritud luuletuses esitas
Jaan Kirner juba uue, ajakohasema programmi. Jérgmisel,
1919. aastal siivendas seda veelgi J. Semper oma luule~
tusega "Julmal ajal". G. Suits, kes juba Esimese maail~-
masdja ajal oli oma poeeditdds seisnud iisna elulédhedas=—
tel positsioonidel ning ei kaotanud kontakti kaasaja elu—
ga hilisemateski luuletustes, samuti ka'J. Barbarus, kes
rindearstina peagi lle kasvas esialgsetest estetistli-
kest harrastustest, tunnetasid samuti vajadust oma po-
eetilise sdnaga kaasa liilia Uhiskondlikes voitlustes. Se~
piste vidrtuste imberhindamist leiame teistelgi lilri-
kutel, kes veel hiljuti olid maksnud 13ivu vdikekodanli-
ku kunsti kirjutamata seadustele, hoidudes poliitilisest
poeesiaste. .

Avalikkuse ette jduab peatselt terve sari ajaluule
xogusid. A. Alle "Carmina barbata" (1921), J, Barbaruse
wKatastroofid” (1920) ja "Vahekorrad" (1922). J. Kédrneri
"pja laulud” (1921), J. Semperi "Maa ja mereveersed ryt-
mid" (1922), G. Suitsu "Kdik on kokku unendgu" (1922),
¥. Underi "Verivalla" (1920), H. Visnapuu "Pglihari™(1920)
ja mOnedki teised luuleraamatud iitlesid uue kaaluka sOna
eesti kirjanduses. : e e



K3iki neid kogusid iUhendasid kaasaja vastuolude nédgemi=-
ne, saji mdttetuse ja ebainimlikkuse hukkamGist, humanis-
mi ja vaimsuse jutlustamine, terav pilge sGja ajal ja jé=-
rel esilekerkinud tdusikute, uusrikaste sadressil, liles—
kutsed inimkonna eetilisele Umbersinnile. Muidugi pole
k3igi eriilmeliste laulikute looming oma sotsiaalselt
ideestikult tdiesti samavddrne, poliitilised ideaalid,kui-

vord selgelt nad iildse avaldusid, viitavad samuti vajaduse-

le difercntseerida lédhemalt Uksikuid kogusid. Néditeks on
H. Visnapuu "Taliharjas" antimilitarismi ja abstraktse hu-
manismi kuulutamise kOrval tehtud jéreleandmisi kodanliku-
le natsionalismile, seevastu aga nditeks J. Kédrneri "Aja
laulud" konelevad selgemalt kui lUhegi teise sellesse lii=
kumisse kuulunud poeedi t00d proletariaadi revolutsiooni-
lisest vOitlusest. Ajalaulikutel enamasti puudus kaugema=—
leulatuv positiivne poliitiline programm, nende toid ise-—
loomustab pohiliselt revolutsioonilise tee mittetunnusta=-
mine, pliie pddseda poliitilisest ja moraalsest ummikust
moraliseerimisega, kutsetega inimese sisemisele enesetédi-
ustamisele, protestiva intelligentsi eelistamine vGitleva=
le proletariaadile.

Inimsus, rahu, demokraatia, moraal lildse, nagu seda
kuulutasid ajalaulikud, osutusid liig abstraktseteks,eba-
mddrasteks ja 10puni métlemata mOisteteks, nii et ajajdr-
gul, mil kdis tegelik vOitlus lihiskonna revolutsioonilise
umberkorraldamise eest, jdi see suund kirjanduses oluli=-
sel mdédral piiratult intelligentlikuks. Tema tugevamaks
kiiljeks oli aga siiski kodanliku iihiskonna drastilisemate
ebakohtade terav, vihkav kriitika, positiivse programmi
leidmist takistasid védikekodanlikud arusaamad lksikisiku
osast Uhiskonnas, kunsti funktsioonist elus ja muidugi ka
Usna juurdunud hirm revolutsioonilise tee ees. K3lama
jé&b kogu nende kriitika kdrval teatav reformisminoot.

Peatumata siinkohal pikemalt ajaluule kui vigagi
mitmepalgelise ndhtuse esteetilisel programmil, vaadelgem
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mdneti detailsemalt tema iihe killje — ekspressionistliku

laadi avaldumist vastavate autorite loomingulises prakti-

kas.
Kirjanduslugu on t&heldanud mitmete rahvaste sdnakuns—
tis XX sajandi esiméestel kimnenditel lisna sihipdrast 1ii=-

. kumist impressionismilt ekspressionisgile. See pole nii
iksues voolulouliselt, vaid ilmne on niisugune arenguten-
dents just kujutamislaadi eripira detailsemal vaatlemisel.
Kui palju n.-0.pubtakujulist impressionismi vdi ekspres-
sionismi selle Lddne~Euroopas levinumal kujul meie kirjan-
duses esinenud on, polegi nii méirav. Olulisem on see, et
eriti eesti liiirikas on mdlema suuna vahetud mSjutused va-
litseva kriitilise realismi sees ja korval selgesti tajuta=—
vad. Samuti on lugu ka proosaga. Teoste kujundlikus struke—

-tuuris, autori esteetilises ideaalis, tema huvis teatava
kindlapiirilise probleemistiku ja kisitluslaadi vastu avale
duvad need mSjutused lisna ulatuslikult. Valdavas osas po-
le siin tegemist mingi sibiteadliku ja halvustava eemaldu-
misega realistlikust kujutemisprintsiibist, vaid otsingu=~
tega adekvaatsema kunstilise viljenduse jérele. Et kdesole-
va sajandi eesti kriitiline realism kvalitatiivselt mitme—
kesistub ja avardubki, vdrreldes liinud sajandl ja sajan-
divahetuse omaga, seisab vdljaspool kahtlust. Mitmete teis—
te seda arengut kujundanud tegurite kdrval tuleb mainida
ka impressionismi v&i ekspressionismi teatavat harrastust
meie nimekamate kirjanike poolt (Tammsaare, Metsanurk,Kdr—
ner, Raudsepp jmt.), paremate kogemuste omaksvStmist ja
edasiarendamist, ahendava ja iiheplaanilise iiletamist oma
loomingulises praktikas. Eriti oluline oli see Just kung-
tilise kujundi avardumisele ja mitmekesistumisele. Kirjan=
duses hakati sOna, ritmi ja uldist kujundlikku struktuuri
uudsemalt rakendama, sibiteadlikumalt allutama autori plili=
dele tegelikkust peegeldada selle vastuolulisuses ja di-
neamikas, karakterite psiihholoogilises kordumatuses Jja

 keerukuses.



Huvi ekspressionistliku kunsti vyastu oli Eestis kahe-
kiimnendate aastate algul vdgagi suur. Oma osa etendas siin-
juures tihenenud kontakt Saksamaa vaimse eluga, samuti ka
asjaolu, et eriti ekspressionistlikus t0lkeliirikas leidus.
palju sellist, mis ilutseva uusromantismi leviku pdevil
oli kirjanduses tagaplaanile surutud ja ometi vastas s3ja~
ja revolutsiooniaastail tuhandete lugejate huvile - kaas-
aegne temaatika, kriitiline suhtumine senisesse elukorral-
dusse, rahu ja humanismi ideed, t0sine suhtumine kunsti
iilesandeisse ja vastutus iihiskonna ees.’

Ekspressionism Saksamaal oli vdgagi vastuoluline néh-
tus ja ka tema mdjusid Eestis ei saa hinnata jéigitu eita-
mise voi jaatamisega. N. Pavlova on oma kriitilises
kidsitluses' Ekspressionism ja realism" (ajakirjas "BompocH
aurepaTypu" 1961, nr. 5) andnud hinnatava selgusega ise-
loomustuse sellele liikumisele. Ja pole ime, et ekspressio-
nismi probleem kerkib eriti saksa kirjanduse uurimisel vé-
ga akuutsena paevakorda: B. Brecht, J. R. Becher, H. Mann,
A. Zweig, L. Feuchtwanger, B. Kellermann, E. Toller,G.Kai-
ser ja rida teisi suuri sOnameistreid olid ihel vOi teisel
viisil seotud ekspressionismiga. Kapitalistliku Uhiskonna
vastuolude grotesksel kujutamisel ja revolutsioonilise va-
bastusliikumise pooldamisel podrdusid need kirjanikud Esi-
mese maailmasdja ajal ja jdrgnenud revolutsiooniaastail sa=
geli ekspressionistliku kdsitluslaadi poole. Meil eesti kir-
janduses on ekspressionistliku stiili ulatuslikum kasutuse-
levotmine vaieldamatult seotud saksa kirjanduse vastavate
eeskujudega.

Ekspressionismi alguseks saksa kirjanduses on mitmed
uurijad. (H. Schwerte, W, H. Sokel jt.) lugenud 130. aastat.
Eesti kirjandusse ulatus ta aga pdhiliselt alles kimmekond
aastat hiljem, vOites endale n.-0. pdevapealt ka tunnustuse.
H. Raudsepp, J. Semper, R. Kangro-Pool ja mitmed teised pub-
litsistid propageerivad sel ajal saksa ekspressionistide loo-
mingulisi saavutusi Jja teoreetilisi vaateid, M. Under aval-
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dab 1920.a. tdlgeteraamatu "Valik saksa uuemast lilirikast",
milles leidub J. R. Becheri, F. Werfeli, #. Hasencleveri
ja teiste luuletajate ekspressionistlikke t0id, ekspres—
sionism tungis ka teistesse kunstialadesse.

On selge, et just imperialismiperioodi sotsiaalsed
vastuolud kujunesid toitepinnaseks ekspressionismile, kus-
juures mitte proletaarsed, vaid pahempoolsed viéikekodanli-
kud ringkonnad said tema kandjaiks. Siit kasvab vdlja ka
asjaolu, et enesessesulgumine, kibedus, (gag-g‘g—siécle'i
meeleolud, raskemeelsus, vaimse opositsiooni eelistamine
tegelikule v@itlusele avalduvad ekspressiomistlikus kir-
janduses igal sammul.

Saksa Demokraatliku Vabariigi kunstiteadlane H. Lu-
decke on iseloomustanud ekspressionismi pseudorevolutsi-
oonilise nahtusena: pédrast Saksa nurjunud novembrirevo=-
lutsiooni taotles reformistlik vdikekodanlus kunstis sa-
ma mis eluski = revolutsiooni aseainet, "ersatsi". Mui=-
dugi kaasnes ekspressionistlike paljastustega kirjanduses
arvukalt pseudorevolutsioonilisi hilidlauseid ja revolutsi-
oonilise liikumise languse pericodil tdepoolest leidus
ekspressionistide hulgas mdni renegaatki, kuid ei tohi
unustada, et liikumine ise oli tunduvalt vanem ja oma tdu-
superioodil teenis ta objektiivsélt progressi ning aitas
kaasa ka saksa proletaarse kirjanduse kujunemisele.

Vastukaaluna mdneti passiivsele, meeleolutsevale
ja ilutsevale impressionismile t31 ekspressionism kirjan~
dusse hoo, vana kirgliku eitamise, tahte mOista ténast
pdeva. Samal ajal tunnistas ta mOttetuks reaalelu lksik-
nihtuste passiivse vilistunnuste kujutamise, otsis ndh-
tuste olemust, isegli abstraktsiooni, vormelit. Ta ndudis
kunstnikult eelkdige mdttetddd, ilildistusoskust. Sealjuu-
res torkab aga viga eredalt silma lihtsustamise tendents,
ldpidaarne kontuuride ja struktuuri tdhistamine ilma kuns-
tikavatsuslikult rakendatud iksikdetailideta, primitiiv-
sus ja utreerimine. Lugejat piilitakse mdjutada mitte nii-
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+vdrd iga lksikkujundi originaalsuse ja emotsionaalsusega
kui just samatilibiliste raskete, drastiliste piltide kuhf
Jamisega.

skspressionismi teoreetikud K. kdschmid, H. Bahr ja
A. Stramm seletasid, et kui impressionism kuulutas tege=-
likkuse fataalset vidramatut Uleolekut inimindiviidist, te-
gi viimase isegi mdngukanniks saatuslikult méjuvate vdlis—
tégurite kides, siis ekspressionism asetas raskuspunkti ini-
mesele endale, tema vaimule.-Sellega kaasnes inimvaimu voi-
maluste idealistlik absolutiseerimine. Puht-esteetiliselt
vottes on ‘ekspressionism oluliselt viljatu.\Ta torjub kuns-
tiloomingu allika elust inimese pdhe, oma deformeerimise ja
lihtsustamisega tingib teoste eclutuse. Oeldu ei vdlista aga
ekspressionistliku kujutamislaadi t@htsust autorite juures,
kelle loomingus lmbritseva tegelikkuse mdjul leiab aset ld-
henemine kaasaja sot&iaalsele v6itlusele, pinnaty empirismi
hilgamine ja ideelis-kunstilise slUnteesi otsimine.

T. Motdljova on kdesoleva sajandi alguse kirjanduslikke
liikumisi iseloomustades alla kriipsutanud, et kodanliku
snobismi ja modernistliku veiderdamise kdrval oli ekspres—
sionismis, kubismis ja slirrealismis monigi kord kidtketud
protest kapitalistliku elukorralduse vastu, samuti ka estee~
tiliste stampide hdlgagine. Vdljaspool kahtlust seisab, et
eesti kirjanduse arenguloos etendas ekspressionism edasivii=-
vat osa. Tema kaudu astusid mitmed poeedid tegelikkuse prob-
leemide juurde.

Revolutsioonilise v0itluse ja ajaloolise arengu sea-—
duspédrasuste tuynnetamine ei leia nende aastate kunstis aset
kuigi kiiresti. Kui Uhiskondlikus elus on uued tendentsid
ja vahekorrad selgesti tajutavad, leiab loominguline intel=-
ligents oma positsiooni pahatihti alles pdrast valurikkaid
ekslemisi ja keerdkdike. Revolutsiooniaastail ndgid mitmed
kirjanikud Umbritsevas vaid kdikehaaravat hdvingut, katas—
troofe, milles purunesid senised vddrtused. Otsides toimuva
motet, podrduti mitmesuguste idealistlike filosoofiliste dpe-
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tuste juurde, kanti endas ja oma loomingus pessimismi ja
solipsismi. Nietzsche, Bergson, Husserl, Scheler, isegi
eksistentsialism moodsa vooluna leiavad vastukaja ekspres-—
sionistlikus kirjanduses Ld&dnes, tungides siit juba lahje-
mal kujul ka eesti ajaluulesse. Tuleb aga nidha ka neid suh-
teliselt vdheseid kodanliku maailma kirjanikke, kes oma
ideelis-kunstilistes arusaamades suutsid liletada sellise
piiratuse, joudsid nendesamade katastroofide nédgemise ja
luulendamise kaudu uue, sotsiaalse humanismini, isegi kon-
takti leidmiseni poliitiliselt radikaalsete jOududega.

Selline sisuline vastuolulisus ekspressionistide aru-
saamades ja taotlustes, nende esteetilise ideaali selguma-
tus ja positiivse programmi poolikus tingivad omapdrase
kujundite susteemi, mille seaduspdrasused on ildjoontes”
hasti tdheldatavad.

V. Belinski mérkis, et, nagu mujalgi kunstls, see, mi=-
da luurika kdsitleb, ei taga veel teose ideelis-kunstilist
dnnestumist, vaid médravaks on autori oskus elu ndha, sel-
lest aru sasda ja lugejaile oma arusaamasid ning meeleolu-
sid edasi anda. Ekspressionistliku kirjanduse t&helepanu
keskpunktis‘oli inimene, tema plid mGtestada uUmbritsevat.
See "uus inimene" aga, keda ekspressionistlikud ajalauli-
kud Eestis reklameerisid, oli kujundatud (vaatamata mdne-
dele kaasaegsetele joontele) klassikaliste humanistlike .
ideaalide jdrgi, abstraktse humanismi vaimus.

Sellise lulirilise kangelase pubul podrdus ajalaulik
kodanlikke sotsiaalseid suhteid demaskeerides allakriipsu=
tatult drastiliste piltide poole, et lugejale iga hinna ;
eest sisendada jdlestust kGige iganenu vastu ja liles kut=-
suda teda juurdlema elu ule, end lahti raputama loidusest
ja tardunud mottesangidest.

V3ib tdheldada kujundite nelja pohitiiliipi, mis selle
ulesande teenistusse on rakendatud. Esiteks paistab silma
subjektiiv-pateetiliste Uleskutsete, retooriliste kisimus-
te ja hiulatuste rohkus. Otsese pdordumisega lugejate poo=
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le pilitakse teda veenda moraalseks puhastumiseks, ilmber-
sinniks. Nii nditeks hiiliab J. Barbarus kogus "Katast-
roofid":

0o, vaata, inimene, eneselle silmil
Kas tunned sa neid tinast pilke kiilmi?...
Vaat, vaat, see sina s#ddl, kes sddib, tapab, poob,
kes venna veres késil johkralt s6ob ja joob,
see sina alatul!
("Epiloog")

Lﬁﬁriliée poordumise vormi kasutasid ulatuslikult tei-
sedki ajalaulikud, jédrsult eemaldudes senisest impressio-
nistlikust pildistikust suuresdnalise moraliseerimise val-
da.

Teise suure grupi mitmete ajalaulikute toddes moodus—
tavad mitmesugused fantastilised visioonid, kosmilised
pildid, mis allegooriligelt kuulutavad vana maailma havin-
gut ja uute todede siindi. Nditeks v3iks siin nimetada
J. Semperi luuletusi tsiklist "Ao kuman" (kogu "Maa ja
mereveersed rytmid"), J. Barbaruse "Anallltilist védrssi"
(kogu "Vahekorrad"), samu tendentse kohtame mitmel teisel-
gi autoril. Omamoodi huvitav on see, kuidas kirjanikud
siin kasutavad mitmesuguseid.looduspilte eriti just stii-~
hia ja hdvingu tédhistamiseks. Loodusekirjeldust kui ees-
mdrki omaette ekspressionistlik luule tavaliselt ei tun-
ne, kuid pilt médratsevast merest, veretavast koidust voi
sigisrajusest 66st assotsieerub ajaluules enamasti luule-
taja visioonidega, prohvetliku ettekuulutamisega voi siis
fantastilise dnenﬁoga, mis jédtab rusuva, dreva tunde.

Kolmandaks traditsiooniliseks vOtteks ajaluules on
duduste, hdvingu ja surma hﬁpertrofeeritud kujutamine,
Kui alata kasv0i luuletuste pealkirjadest, torkab see ko=
he silma:,KAppihiiiid,, Surm}, Surnute rongkdik’, Mardus’, Luu=~
kambris’ (M. Under); Mao rdngan),Laibaga), Kisa 6ost’,,Ahas—
_tusedﬁnTeetused"(J. Semper) ; ,Sapine kuu;,pmbsed kokkukd=
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lad, Réngast ringist), Hauakiri’, KSik on kokku unenigu’
(G. Suits);, Rassel aol’, Kravannut aig) Illus surm”(A.Ad-
soni "Roosikrants" 1919); ,Oudse aja poees, Kummale poole
hauda’y ,Kahe ddretuse vahel, Mis on me eluy Arge tapke
inimest”(H. Visnapuu). Nd@iteid vOiks jdtkata, kuid veel
ilmekém ja konkreetsem on vastava teema esinemus luule=
tustes enestes: nende kujundlikus struktuuris kohtame
arvukalt d8rmiselt drastilisi, vdikaid pilte, pidevat ta-
gasipoordumnist kvalitatiivselt gsamavidrsete ja vaid kvan-
titeedi osas erinevate hivingu ja lootusetuse meeleolude
juurde. Uhel poeedil on surma ja kannatuste motiive mone=
vorra vﬁhem; teisel rohkem, kuid ekspressionistlikus aja-
luules on neid iildiselt ikkagi &drmiselt palju, rohkem
kui varasemas poeesias kunagi on olnud. Tehtud statisti-
ka nditab, et sOnad suremine, surm, Surnu, koolja, laip,
matus, raibe, haud, tapma, pooma, veri, tulekahi, ndlg,
varemed, kerjus, samuti ka nende mitmed sinoniumid moo=
dustavad k3ige sagedsmini esineva osa ajalaulikute sOna~
varas. Kdarneril, Uﬁderil, Barbarusel, Semperil ja Visna-
puul on surm (surema) ' koos siinoniiimidega esindatud roh-
kem kui iiks kord iga ajalaulu kohta, teisedki eelloetle-
tud sdpad esinevad ebatavaliselt sageli. Iseenesest Ju
see palJu midagi ei iitleks, kuid siiski vdimaldab kasuta=
tavamate mdistete ja sOnade piiritlemine jdlgida kirjani-
ku buvideringi. Ajalaulikute puhul on meil vaieldamatult
v3imalik konstateerida, et abstraktéetena kasutatud mSis-
tete (inimene, hing, aeg) kdrval on konkreetsed surma

ja hivingut tédhistavad sSnad eelistatumateks nende leksi-
konis. ' :

Neljanda tiilibina tuledb ajaluules mérkida pilkav—-gro=
tesksete kujundite armastust. MOnigi kord oli terve luule=-
tus sellises stiilis. Spekulant, marodéér, vastutustunde-
tu ilhepdevainimene, toores jou;oliitik, variser, mineviku-
iilisteja ~ k8ik need negatiivsed tddbid on ekspressionist-
likus luules satiirilise kd@sitluse objcktideks: G. Suitsu
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vahe pilge ("Vana Tihi") pdimub .meie ajaluules J. Kdrneri
piitsutavate vdrssidega ("Tousik", "Marododr"), A. Alle
sapiste epigrahmidega ("Riigikogu", "Vdlisministeerium",
"Kolmainus Vestmann"), J. Semperi rdhutatult intellekbtu-—
aalsete satiiriliste luulectustega ("Grotesk"), J. Barba=
ruse lirp-eepikasse kuuluvate, paiguti jOhkralt vidljakut-
suvate toodega ("Poeem vajadusest nikku syllata", "Usu-—
‘tunnistuslik poeem"), Pilge, vihkav vdljanaermine on rel-
vaks ajalaulikute kides, kes tahavad oma sOna joul uUhis-~
konda tervendada, kdoike tagurlikku hdbimArgistades kasva-
tada lugejas kriitilist suhtumist kaasaega.

Kujundite mainitud nelja pShitiulbi kdrval paelub aja-
“luule lugeja tdhelepanu veel teatavate lemmikmotiivide esi-
nemine, mis pole kiill enam nii uUldised, kuid siiski omavad
kiullaltki suurt erikaalu Uksikute poeetide loomingus.Pea-

tugem neist mdnel olulisemal.

Kdttemaksmise motiiv, kdigi kannatuste pinnalt stii-
‘hilise protesti-ja purustava viha vdrsumine, mis toob
13ppkokkuvdttes kaasa rShujate hdvitamise - see on eriti
ilmekas J. Kérneri toodes, kuid esineb ka J. Barbarusel
Jja viillesel midral teistelgi. Juba kogus '"T'dhtede varjud"
(luuletus "uhe naise laul") kinnitas J. Kirneri liiriline
kangelane:

Elu ei halasta. Meie ka mitte.

Teeme kdik puruks, tasume kdtte
neile, kes meilt meie rahu viinud,
neile, kes kodh meilt riisunud korra.

Flu ei halasta. Meie ka mitte.
Teeme kOik puruks, tasume kitte
neile, kes kardavad siidame laule,
neile, kel hing on = kivine maja.



Kéttetasunise motiiv esineb tal aga hiljemgi Jjuba
edasiarendatult, teadlikult podratuna ekspluateerijate vas-
tu ("To66lise laul vabrikun").

Slindimise motiiv esineb mdnedel ajalaulikutel vastukaa-
luna nende eneste poolt kirjeldatud hdvingule ja surmale.
Nii nagu see hidving vottis ajalaulikutel paiguti otse kosmi-
lised mastaabid, nii on ka siindimine (ja seda enamasti) an-
tud omalaadse kosmilise aktina. Kasutades ohtralt simboleid
ja allegooriat kuulutavad poeedid sel teel uue msailma, uu-
te t3dede, uue inimese sindi. See on kauge ja pShiliselt Us=—
na ebamddrane eesmdrk, siin on palju abstraktset ja idealist-
likkugi, sellele vaatamate selgub neist luuletustest ka
ideaal, mille poole piilitakse, mille nimel arvustatakse va-
na iihiskonda ja tema elukorraldust. .

M., Under ("Inspiratsioon”), J. Semper ("Synnitai",
"Piine meri"), J. Kirner ("Todlise laul vabrikun", "Ules-
tSusmise salmid"), J. Barbarus ("Analyytiline vérss","Pabe-
rigt inimene") jt. kOnelevad oma vérssides sinnist. J. Sem=—
perile on loodusesiimboolika, kosmilised pildid eriti oma=
sed, J. Kédrner kuulutab uue tSe siindi vabrikutdoliste seas,
J. Barbarusele on aga enamasti iseloomustav pdige uute td-
dede siindimise ilisna iildsdnalise kuulutamise juurest vaimu-
66 ja puhtintellektuaalsete arutluste valda. Tdde slinnib
tema jaoks vaid juurdlevas, kriitilises ajus, "vaimu tribu-
‘nal" on kutsutud kohut mdistma mineviku ja oleviku lle.

Religioossed motiivid ja kiriklik terminoloogia ajé—
laulikute loomingus op leidnud omal ajal A. Alle sule 1&bi
kinninaelutamist ("Koketteriist Issandaga").

"Erilise Issanda poole appihiiidmiste, ahastuste ja kidsi-
varte ringutamise valeurs'iga, & la Saksa ekspressiomistid,
teotse%ad Visnapuu, Under ja Adson," mérgib A. Alle selles
kirjutuses, niidates ka seda, et taevavdgede appikutsumine
maapadlse Soodoma lmberkasvatamiseks kdneleb ekspressionis-—
tide voimetusest toimuvat mdista. Maailmavalu, mis pdimub
moraliseerimiscega, ileskutsed eneset@iustamisele, kusjuures
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kirjanik on otsekui ainus nigija teda umbritsevate pime-
date hulkade seas, jumala appikutsumine, kui oma suiudis-
tustest vOi keelitamistest ei tundu piisavat - niisugune
autorihoiak ei vGimaldanud mdnelgi ajalaulikul tdusta
oma loominguga kOrgemale iusna uhetoonilistest, kuigi va-
gisOnalistest jeremiaadidest., NOrgema sotsiaalse nirvi-
ga luuletajad, nagu ka M. Under sel ajal oli, kdnelemata
A. Adsonist, jdid seetOottu sageli ahastajateks ja kaeble-
jateks, kristliku alistumise ja pessimismi noodid on neil
paiguti tugevad. Visnapuu, kellel oma "Taliharjas" on sa-
muti jumalaga palju tegemist, jddb, vaatamata "mehistele"
poérdumistelegi tema poole, ménigi kord fraasitsemise ja
‘eneseimetlemise kitkeisse. ;

Tuleb aga mérkida, et religioossete motiivide esine-
mine enamiku ajalaulikute juures ei ole taandatav lksnes
halisemisele ja kristliku moraali jutlustamisele. See po=-
le isegil mddrav nende motiivide puhul. Underil ja Kidrne-
ril, kelle luules kiriklik terminoloogia neil aastail
ulatuslikumalt esineb, eriti aga Semperil ja Barbarusel
on jumal, rist, patt uute eetiliste tdekspidamiste kuulu-
tamise teenistuses, kusjuures oleks llekohtune nende au-
torite vastu samastada seda tdielikult kristliku moraa-
Aliga. Tdepoolest, kuigi Under ei joua oma pdhiliselt pes—
simistlikest kaasaja analliisidest kaugemale ja Kérnmerilgi
votab jumal paiguti kindlalt ebamaise kGrgema vGimu ilme,
el esine neil mingeid jédrjekindlaid lleskutseid lepliku-
le alistumiéele, kurjaga kurjale mittevastamisele, vaid
loomingu pOhiosas sdilib terav, riindav ja siiidistav toon.
Nende ajalaulud pole egoistlikud, kitsalt oma vdikese mi-
na nimel ahastavad, vaid liiriline kangelane elab kaasa
rahva kannatustele. Luuletusi kannavad teravad konfliktid,
kirglik protest vana vastu, suur humanism, mis ei 1lase
end suruda kristliku vagatsemise raamidesse.

On huvitav mdrkida, et kahekimnendatel aastatel esi-
nes isegi NOukogude Liidus rea proletkultlike autorite loo=-
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mingus ulatuslikult kiriklikku terminoloogiat uue elu=
tunnetuse téhistamisels 2

Elu poolt muserdatud inimese motiiv 1ldbib nagu eel-
mdrgitudki enamikku eesti ajaluule kogudest. Liliriline
kangelane ise kannatas tugevasti kaasaja elukorralduse
all ning tundis vajadust raputada endalt vana iihiskonna
kirjutatud ja kirjutamata seaduste ahel. Inimesed aga,
kelle seas ta liigub, on vdlja joonistatud végagi kont-
rastselt: ihelt poolt végivallatsejad, spekulandid, ma=- .
rodddrid, teiselt poolt aga nende ohvrid.

S3ja ja kapitalistliku maailmasisteemi ohvreid
kohtame peaaegu kdigi ajalaulikute teostes mingi soosiva
kaastundega antult. Protestija-intelligent jagab neile
oma .poolehoidu, t3stab nende kaitseks oma hddlt, siidis—-
tab ja dhvardab nende nimel, kuid reserveerib endale mu-
gavama ja ndiliselt ulevsatlikuma koha sotsiaalses vOit-—
luses. Tema jaoks on vaimuvditlus kdige téhtsem, isiklik
pdlgus ja "vaimutribunali otsused médravamad kuli rahva=-
masside praktiline revolutsiooniline liikvumine. Ja siit
tuleneb veel iiks joon ajalaulikute t0ddes: nigemata te=
gelikku revolutsioonilist joudu, eesrindlike ideedega
relvastatud vditlejaid, kuhjatakse loeteludes ihte rit-
ta vabrikutodlised, invaliidid, kerjused ja prostituudid.
Ndeme seda isegi nii jérjekindla protestija ajalauludes,
kui seda on J. Barbarus. Loetelus antu on temale vaid
mingiks lildnimede kogumiks, mille taga polegi nagu konk-
reetseid inimesi, vaid kaasatundmist vajavad vihetuntud
ning helvasti mdistetud kannatajad. Niisuguseid kannata-
jaid, saatuse vooraslapsi, kellele kill tuntakse kaasa,
kuid keda ei peeta killalt omavédrseks, kohtame ka J.Kdr-
neril, M. Underil, A. Adsonil jt. Voib siinkohal meenu-
tada, et taolist iihele nimetajale taandemist esines oht-
rasti ka saksa ekspressionismise.

Kannatavate, elu poolt muserdatud inimeste motiivi-
ga poimub eesti ajaluules teine - minakangelase kui mit—
temdistetu, solvatu ja alandatu motiiv. Véga ilmekas,
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konkreetses G. Suitsu luuletuses "Hilidja h&&l" kohtame se—

-~ da, kuid samuti leiame J. Barbaruse ("Poeet estraadil"),
J. Kdrneri ("Loomingu tee"), M. Underi ("A rebours") loo-
mingus analoogilisi noote. Poeet kui kloun {(iildse on mG— 3
nitatav kloun, narr ekspressionistlikus luules sage kiila-
line) leiab kujutamist Barbaruse t0ddes, kusjuures seda
kangelast saadab naer lébi pisarate. Kirjaniku enese kdhk=
lustest, sisemisest vastuolulisusest kOnelevad arvukad luu-
letused. Uldse on ju ajalaulikute loomingus domineerimas

. mdtteluule ja autori enesetunnetamise vaevast Ja rasket ra- .
da iseloomustavad M. Underi "A rebours", J. Semperi "Mere
veeren*, J. Barbaruse "Méss enesen" ja "Kontrastid enesen",
vigagi hidsti.

KGigi nimetatud lihisjoonte jédlgimisel tuleb enesestmdis=-
tetavalt arvestada seda, et kirjaniku loominguline individu~
aalsus tingib dhe vOi teise motiivi kasutamises ja kujundi-
te loomise tehnikas teatavaid erinevusi. Neile vaatamata
on erinevaid kirjanikke iUhisesse kirjanduslikku liikumisse
koondavad tunnused sedavdrd ilmsed, et on tekkinud vGimalus
kOnelda eesti ajaluulest kui kiillaltki selgepiirilisest ja
samal ajal eriti saksa ekspressionismiga tihedaid kokkupuu-
tepunkte omavast ndhtusest. Tema detailsem analiilis," ajaluu-
le poeetilise struktuuri vaatlus liksikute autorite teoste
vordluse ndol, samuti ks mdnede ekspressionistliku ajaluule
elementide edasiarendatud esinemus vastavate kirjanike hili-
semates toddes vddrivad kahtlemata edaspidi pdhjalikumat ja
detailsemat kdsitlust. Eesti lulrika arenemise protsessi
kdesoleval sajandil on siiani veel véhe uuritud ja loomuli=-
kult tuleb olemasolevad liungad tdita, kui tahame igakilgselt
lahti motestada teed, mida mooda kulges meie poeesia. Siin-
Juures ei saa pblata ka kGige vidiksemaid t@helepanekuid ning
ildistusi, sest nende kontrollimisel ja véljsarendamisel
kooruvad vdlja suuremad tGed, mille tuletamiseks meil kdes-
oleval momendil ehk piisavalt pidepunkte veel pole. Loomin=-
gu ideelis-kunstiliste vadrtuste hindamine ei luba ile parda
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heita ka esimesel pilgul vdheolulisena ndivaid t&helepa=
nekuid.

Nimetagem siinkohal vaid paari momenti. TGendoli=-
ielt vddrib edaspidi vaatlemist veel mOnigi korduv motiiv
meie kahekiimnendate aastate loomingus, samuti ka need
muutused, mis tema kunstilises rakenduses aset leiavad.
Huvi pakub ka kujundi loomise tehnika, kasvéi vidrvide ja
helide kasutamise osas. Nii nditeks on ilmne, et ekspres=
sionistidel on virvid sageli fantastilised, varjundivaesed,
neil on pigem ekspressiivne kui deskriptiivne funktsioon.
Must, veripunane, kaamelt kollane = eks neilgi sagedamini
esinevatel vdrvidel on oma kindel esteetiline funktsioon
ajaluules. VOi karjatused,dikesemirin, tuule vingumine,
kahurite kdmin, kuulipildujate naer, oiged, sonimine, rae=-
vukas deklamatsioon, resigneerunud sosin - kas ei aita need
helid ja h8@dled emotsionaalselt lugejat ette valmistada au=-
tori Uleskutsete mdistmisele?

Ja veel liks erijoon. Ekspressionistliku kdsitluslaadi
siivenemisega kzasneb v30rsdnade ulatuslikum kasutuselevdott
eesti luules. Vaatamata pliietele mGjutada nii lugeja tun=—
deid kui ka mdtteid, domineerib intellektuaalne laad.Voor—
s0nad aitavad seda mdistuspdrasust veel alla kriipsutada.
Nii leiame J. Semperi ajelauludes jédrgmisi sdnu: parabool,
metecor, ellips, portaal, mateeria, planeet, perifeeria,
raadiogramm, dinamiit, semafoor, lsna korduvalt aga - eks-
taas, trotuaar, (seoses urbanistliku pShihoiakuga), skep-
sis, kaos. M. Underil esinevad: koraal, trabant, oreool,
stalasktiit, requiem, melanhoolia, metamorfoos. J. Kdrne-
ril: eeter, miasm, kabriolett, horisont, revolutsioon,ala-
baster, buduaar, J. Barbarusel: negatiivne, piramiid,tur-
biin, bizarr, melanhoolne, bdrss, fakiir. Muidugi on need
vaid tiksikud juhuslikult vdetud ndited, Silma paistab bar—
barismide bharrastus, seda pealkirjadeski.

Uldse on ekspressionistliku ajaluule keel ja vdrss ras—
kepdrased. Védga palju kasutatakse inversiooni, ritm on lii-
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kuv, rahutu, kusjuures seda aitab rShutada veel sageli ra-
kendatav virsisiire. Uldiseks tendentsiks on vdrsiridade
pikenemine. Mdnigi kord tuleb kindlate konstruktsioonide
dratoomise huvides voi ka retooriliste kiisimuste ja hilia=-
tuste paremaks markeerimiseks tarvitusele traditsioonilis~-
te ritmiskeemide hiilgamine, teadlik modulatsioon (slinkoopi-
de, sinereesi jm. abil). Paiguti, nditeks M. Underil, J.Bar—
barusel, G. Suitsuly J. Semperil, esineb senisest ulatusli-
kumalt vabavidrss.

Belkdsitletust viime jdreldada, et eesti ajaluule té-
histas uusi tendentse meie sOnakunstis nii sisu kui ka vor-
mi alal. Esimene maailmasdda ja revolutsioonilained, samu-
ti ka kodusdda ja sisemaal toimuv terav klassivOitlus tOst-
sid kaasajaainelise kirjanduse ees suuri ja tOsiseid sotsi-
aalseid probleeme, mida enamik kodanlik-demokraatlikest po-
eetidest pllidis oma parema dratundmise kohaselt Gigesti ja
ausalt kédsitleda. Protestis vana maailma vastu sekundeeri=-
sid nad revolutsioonilistele poeetidele, omamata samal ajal
nende maailmavaatelist kindlust ja selgust. Kunstilises
teostuses pdrkasid nad aga eelkdige saksa ekspressionismi
eeskujudele, votsid neid ulatuslikult kasutusele ja selle-
ga on seletatav ka eesti ajalaulude ja *saksa ekspressionist=-
liku lutrika kujundiiku struktuuri paljud ilmsed iihisjoonede.

+

Jadb veel ilile vaadelda, millises seoses o0li eesti aja—
luule noil aastail tegutsenud kirjanduslike ribhmitustega .
On ju niigi selge, et omaette nokitsedes poleks saadud vdl=-
" ja kujundada nii terviklikku ja aktiivset suunda meie sdna-"
kunstis. Isegi avaldamisvdimaluste hankimiseks tuli otsida
uusi teid: ajaluule oma kriitilise hoiakuga ei saanud ene-
sestmGistetavalt kuigi soosituks tdusikkodanlikes vdljaan-—
netes, kénelemata sellest, et jdrjekindel tdusikluse pilka=-
mine slnnitas uuele suunale palju vaenlasi. Nii tuli poor—
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duda liberaalsemate vdljaannete poole, kuid neistki ei
piisanud. Ainuke viljapédds oli luua oma ajakiri, mis siis
etendanuks juhtivat osa vaimuvGitlejate koondamisel kau=
kavéimu vastu. 3

Juba 1919. ja 1920.a. oli trikis ilmunud hea hulk aja-
laule. Nende esialgne uudsuse vdlu oli pisut tubhmunud,kuid
tahe jdtkata ja iihiselt edasi viia meie sGnakunsti sai alu=-
seks tGsisematele grupeerumiskatsetele 1921.a.

Martsis 1921.a. alustas ilmumist lihiajaline, kuld seda
radikaalsem ajakiri "Murrang". Mitte liksnes lulirikud,vaid
ka prosaistid 13id selles aktiivselt kaasa. Nii olid "Mur-
rangu" ilmber koondunud H. Adamson, A. Alle, J. Barbarus,

A. Kivikas, J. Kdrner, B. Linde, M. Metsanurk, H. Raudsepp,
K. Rumor, J. Schiitz (Siitiste), J. Semper, G. Suits,A.H.Tamm-
saare, F, Puglas, M. Under, P. Vallak jt.

"Uus ajakiri "Murrang" seab oma iilesandeks kJigi meie
murrangulise aja kultuuri probleemide kédsitlemise.Meie ei
taha tegutseda mitte liksi kirjanduslik-~kunstiliste kiisimus=-
tega: ndeme oma lilesannete hulgas ka lihiskondlik-poliitili=-
si piilidesihte. Kuid nende lahendamisele tahaksime ligineda
véhe teisest kiljest kul erakondlik Eesti ajakirjandus.

/ = = = / "Murrangu" kirjanduslik-kunstilise osa raamid
tahaksime tOmmata vOimalikult laiapiirilised, millesse ma=
huks k3ik uuenduslik ja vddrtuslik, Ka ajakirja poliitili-
ne ja ihiskondlik platform jdtku mStteavaldustele vOimali-
kult avara liikumisvabaduse. See liikumisvabadus alaku
"Murrangu" veergudel vdhemalt sotsialismi programm-minimu-
mi nduete enese kohta maksvakstunnistamisest, ulatudes ku-
ni ideelise kommunismi avaldusteni.” Nii vdideti ajakirja
avakirjutuses. '

See 0li suur ja julge programm. Juba ainuiksi asja-
olu, et meie kirjanikkonna parim osa niisuguste juhtmdte-
te all avalikkuse ette tuli, kinnitab, kuivord tugevasti
oli thiskondlikus elus maad votnud rahulolematus senise
elukorralduse ja momendilgi valitsevate kodanlike ideede~
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ga. Teame, et neil sdjajdrgseil aastail toimus kogu maal
terav klassivéitlus, alles ajapikku, rakendades tOsiseid
survevahendeid ja isegi terrorit, Gnnestus valitsevail
ringkondadel see alla suruda. Siis tuli vOimule appi ko-
danlik-natsionalistlik propaganda, aitas kaasa ka viike-
kodanlike toolisparteide selgrootus ja kokkuleplus,kuid
vaadeldavail aastail oli opositsioon vdga tugev ja seda
voime kogeda juba ainuiiksi kirjanikegi tegevuse pohjal
"Murrangus" .

T0si, avaartiklis véljendatud pahempoolsed siimpaa-
tiad ei ulatunud kuigi kaugele, vidhemalt ei viinud nad
kirjanikke kontakti tegeliku revolutsioonilise liikumi-
sega. Oleks aga ebadige unustada, et just "Murrangus" il-
musid J. Sitiste luuletused "Punane médlestus" ja "Veri-
sel ajal", G. Suitsu, A. Alle, J. Semperi, J. Barbaruse,
J .Kdrneri suurest humanismist innustatud protestilaulud,
samuti ka paeluvaid artikleid (A. H. Tammsaare, G.Suits)
Jja vahedat satiiri. See oli kaalukas looming, teda tuli
arvestada. Paraku ei saanud see ajakiri kirjastuse "Var-
rak" vdljaandena endale tdit tuult tiibadesse: majandus—
likud raskused piirasid tegevust, puudus ka vajalik lks-—
meel, sest autorite suure arvu tdttu oli liksteisest moo-
darddkimine ja ebakdla taotlustes paratamatu. Nii ldks
"Murrang"” juba mdne kuu moddudes hingusele. Tuli otsida
teid vdiksemaarvulise koondise loomiseks, kel oleks oma
tédiesti sGltumatu vidljaanne.

Opetlik on jélgida iiht selle perioodi pdhjalikumat
luuleiilevaadet, kuivord selles ilmnesid lisna selgelt need
arusaamad, millega elluastuval riihmitusel v@idelda tuli,
et oma lUhisrinnet sdilitada ja kaitsta kodanlike kdibe-
tddede eest. Jutt on J. Aaviku kirjutusest "Puudused uue-
mas eesti luules", mis aastail 1921-1922 ilmus ajakirjas
"Eesti Kirjandus", seejdrel ka eri trikisena .

J. Aavik vOttis selles lisna vanameelse kallakuga vil-
Jaandes vaatluse alla "Siuru"-aegse ja -jédrgse poeesia,
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et selle varal tuletada hinnang sOnakunsti kaasaegsetele
tendentsidele. Pole pdhjust téielikult eitada seda kirju-
tust, monigi tédhelepanek on J. Aavikul vidljaspool vaid-
Just. Ometi védrib mdrkimist piid &sjaseid kirjanduse ot-
singnid ja pliidlusi hinnata rakenduslikult, vastavalt vérs—
kelt kodanlikus Eestis kehtestunud arusaamadele. Tauninud
ngiuput" selle egotsentrilisuse ja paigutise frivoolsuse
pirast, podras autor oma kriitika ajaluule vastu, leides
selles nii palju puudusi,et millegi hea nidgemiseks enam
tahet ei jdtkunud.

Koige suuremaks paheks, millest J. Aavik seadis sdltu-
vusse kogu ajakriitilise luule, oli tema arvates véhene
rahvustunne. See takistas nédgemast vosa tagant metsa, see
tingis subjektivismi hinnangutes ja perspektiivituse la-
henduste otsimisel. Kodanliku riigi loomine olevat imeli-
kul kombel "meie luuletajaid kOige véhem inspireerind.Isa~
maalisi, rahvuslikke noote ei lela me Kirnerilt, Allelt,
Barbaruselt, Underilt, Semperilt, Suitsult. Ainult Visna-
puul on natuke ja sedagi, nagu alamal tullakse nditama,
ndrgasti ja jouetumalt. Kust see tuleb?" (“"Eesti Kirjan=—
dus" 1922, nr. 3, lk. 103). :

See hddakisa, kui ta oleks olnud vaid J. Aaviku ene-
se motete vdljenduseks, poleks vidrinud tdhelepanu. Selge
on aga, et niisuguste hinnangute taga seisis Jjuba konkreet-—
ne sotsisalne tellimus, mille sOnastajaks J. Aavik sal.
ja see oli valitseva kodanluse tellimus. Looksonad isamaa-
lusest, rahvustundest ja rahvariigist vajasid léhemat
mStestamist. Sellistena, nagu kodanlus neid moisteid kasu=-
tas, nad ei sobinud kokku kirjanike demokraatliku hoiakuga
ja ausa suhtumisega oma kutsumusse., Tdlgendada neid mGis-
teid aga digemini, néha nende klassiolemust, see kdis ena-
mikule kirjanikest iile jou. Mitmedki valitseva kodanlusega
vastuolus seisvad sdnameistrid ei sdandanud astuda oma krii=-
tikas kaugemale, kartes siiiidi stusi kommunismis,rahvusesalga=
 mises ja muudes surmapattudes.Rahvuslikud 166ksSnad said pea—
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miseks trumbiks demagoogide, kdes, kes piiidsid tasalilita-
da meie sOnakunsti kriitilist vaimu. K3ik see raskendas
uue rihmituse, 1921. aasta siigisel elluastunud "Tarapi-
ta" tegevusgt.

Septembri keskel 1921.a. joudis lugejate ette uus vile
jaanne, ajakiri "Tarapita", mis pidi olema samanimelise
rihmituse hddlekandjaks. Ajakirja esimene numbér (16 lehe—
kiilge, igal lehekiiljel, vdlja arvatud esimene, tekst mur-
tud kahele veerule) algab vastloodud kirjandusliku orga-
nisatsiooni manifestiga, milles lugejaile tutvustati "Ta—/
rapita'" eesmirke.

Olgu mainitud, et juba rihmituse nime uUmber oli hul-
galiselt vaidlusi (kaaluti "Ergo", "Contra" jt.), kuni
10puks jaadi Uhele peatuma ja alustati tegevust selle
muistsete eestlaste sGjahiliu saatel. Millest kdneles aga
rihmjituse manifest? Toogem sellest dra mdningaid iseloomus-
tavamaid kohti.

"Millal oleme sisse hingand nii l&mmatavat Jhku kui
nyyd - tousikluse joovastuspdivil?

Ummiku on lykat meie vaimline kultuur . Ladmbuman eda=—
siviivad joud. Halvat tooliste liikumine. Haritlasest saand
drimees, vOimumees, ametnik. Noorsoo kddrivad mahlad jubhi-
takse vaimu aladelt sporti, sdjatsevva skoutismi. Tugevast
sddremarjast on kyllaltki kultuuriks. Vaimlist palet el
olegi ega taheta. Ideaali- ja ideelage kodanlus tunneb
instinktiivselt loovan vaimun vaenlast oma vdimule. Sest
vaim tahab selgust, viim segasust / - - = /. :

Millal on nii pdisipdeva marutsend sarnane spekulee-
rimiste, sahkerduste, marodeerimiste, noorimiste, rShumise
pilgar kui praegusil vaba ja iseseisva tSusikluse mesind-
dalail?

Aeg on sekka lyvva meil, kes me tarvet tunneme vaimu
tribunaali ette tuvva seda asatetust ja korruptsiooni, ja
kes me, paratamata kaasan kanden homse pdeva ideid, halas-
tﬁst ei tunne hukkuva tdnapdeva vastu."
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Eesmérgiks kuulutati selles programmilises kirjutuses
nii rahulolu ja ebaiihiskondliku m3tlemise 'kui ka sotsiaal=-
sete pahede piitsutamine. Opetlik on, et erinevalt "Murran-
gust" el pliitudki enam kuigi selgelt vdljendada ‘oma pahem=—
poolseid siimpasatiaid, vaid kdiki tarapitalasi iihendava te-
gurina mérgiti "oppositsiooni raba vastu, kuhu oleme méi-
rat kOngema". Eelmised kogemused olid Opetanud viahem usku-
ma suuri sdnu, isegi piiratud koosseisu puhul polnud kin-
del, kas kdik riihmituslased suudavad ettevdetut 15puni viia.

Sellisel kahtlusel ei puudunud alus. Kohe pédrast aja-
kirja esimese numbri ilmvmist tSusis parempoolses perioodi-
kas pahameeletorm. "Vaba Maa", "Postimees", "Kaja", "Tal-
linna Teataja" ja muidugi ka demagoogiline "Sotsiaaldemo~
kraat"el sddstnud trikimusta, et maha teha "mdssavaid kir-
janikke" ja rilhmitust tervikunagi siidistada idapoolsetes
mdjudes. Tarapitalastes n&@hti noorsoco rikkujaid, reetureid,
riigi ja rahvuse alustugede Odnestajaid. Nende pattudere-
gister kuhjus Oige suureks

Kes siis olid need kimme kiraanikku, kes "Tarapita"ma-
nifestile alla kirauﬁaSLd ja nilid kodanliku ajakirjanduse
rinnakute alla sattusid? Need olid A. Adson, A. Alle,J .Bar-
barus, A. Kivikas, J. Kdrner, J. Semper, G, Suits, A.Tassa,
F. Tuglas! ja M. Under. Nieme selles loetelus endisi siuru-
lasi (muidugi ilma A. Gailiti ja H. Visnapuuta, sest need
0lid juba leplikuma suuna valinud), G. Suitsu ja J. Kérne-
rit, kes oma eri teid médda eluldhedase ja ajakriitilise
loominguni olid jdudnud, samuti ka juhuslike kaasatulejai=
na A. Kivikat, kes samal ajal nn. kiillarealismi viljeldes
juba ametlikule suunale silmi tegi, ja A. Tassat, 18bini
romantilise maneeriga novellisti. Nimekirjastki voib Jjé-
reldada, et mingit kommunismi propagandat sellelt koossei=
sult uskuda polnud, kuid valitseved ringkonnad olid Jjuba
sedavdrd kindlalt asunud sOnakunsti demokraatliku‘tiiVa ja-
litemisele, et iga vihegi kriitiline mGtteavaldus kutsus
teravused esile. Ahvardused, siiiidistused, etteheited, kee—
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litused - k6ik see vaheldus ametlikus ajakirjanduses t0si-
isamaalike Opetustega, et eksinud tallekesi jédlle-karja
hulka juhtida. Tagajédrgi ei tulnudki kaua oodata: nii na-
gu "Murrang" ei suutnud iihtse rindena vdlja astuda, nii ka
"Tarapita"” killustus.

Suurem osa tarapitalastest sbandas pdrast osakssaanud
rinnakuid teravamalt sdna vOotta lUksnes kultuurikisimustes.
Riikliku abiraha taotlemine kultuurile ja kunstile sai sel=-
leks tandriks, kus palju piike murti. TOsisemad sotsiaalsed
probleemid taanduvad aga Gige ruttu pdrast menifesti ilmu-
tamist tarapitalaste t06dest. Artiklite osa aheneb ( on
vaid liksikuid erandeids nii on J. Barbarus oma artiklites
"Looming ja aeg" ja "Pyyetest vaimlise internatsionaali poo-
le" kaugemaid sihte seadnud ka lihiskonna vastuolusid késit-
ledes), elevust tekitab veel satiiriline rubriik "Luukam=—
mer"', samuti A. Alle oma foOljetonide ja epigrammidega ning
muidugi ka mitmete poeetide ajalaulud. Ksimeses numbris
avaldatvd manifesti ei suudeta aga rihmitusés tervikuna

realiseerida: kompromissinoodid tugevnevad iiha.

"Tarapita" ei moodusta homogeenset tervikut. Manifes—
ti autor J. Semper, terav epigrammatik A. Alle, vdljakut-
suv J. Barbarus ja praktilise toolisliikumisega teié%est

_ tihedamaid suhteid omav J. Kdrner esindasid riihmituse ra-
dikaalsemat tiiba, nende triikkisesinemistes on mdndagi iihis-
kondlikult védga kaalukat. Teised autorid, kelle peatédhele-
panu koondus loominguvabaduse probleemile kodanlikus lihis—-
konnas (ndit. eriti F. Tuglas), piirdusid peamiselt valit—
seva kultuuripoliitika pilkliku valgustamisega, kuid sel-
les suunas suutsid nad palju korda saata. Uksnes utoopili=-

" ne ndue - riik toetagu ka tema suhtes opositsioonilist kir-
Jjandust - tegi nende positiivse programmi juba ette kiisita—
vaks. M. Under esines "Tarapita" pédevil saksa ekspressionis-
mi laenulisena, ent samal ajal on vaieldamatu ka tema enese
- suur siirus ja humanism, mis kdigis luuletustes avaldub.

' A. Kivikas omakorda vdis roobiti kirjutada nii revolutsioo-
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nilisi uleskutseid, ildinimlikust kaastundest kdnelevaid
novelle kuli ka ametlikule maitsele vastuvietavamat kiilarea-
lismi ja ajaviitekirjandustki, omamata kuigi jdrjekindlaid
 esteetilisi pOhimdtteid. Killaltki muutlik oli teistegi ta-
rapitalaste hoiak.

Kui eelnevalt oli pdhjust viidata ajalaulikute Uhele
metodoloogilisele eeskujule - saksa ekspressionismile, siis
siinkohal ei saa mGdda minna ka teisest vdliskirjanduslikust
méjutegurist, mis eriti viljakult inspireeris just "Tarapi-
ta" radikaalsemat tiiba. See mGjutaja oli rahvusvaheline kir-
janduslik organisatsioon "Clarté” (Selgus), mille rajas
1919. aastal suur prantslane Henri Barbusse.

Endise rindevéitlejana suunas H. Barbusse kogu oma vai-
nujdu moodsate sdjamiilitide paljastamisele,milles Sovinistli~
likult kaitsti vOiduka sGja ideed ja Oigustati imperialist-
likku poliitikat, vdhimalgi m#dral arvestamata rahvahulkade
tohutuid kannatusi sSjas. Ta piiidis iihendada kogu maailma
eesrindlikke sdnameistreid vBitluseks vdgivdlla, sdja ja
sotsiaalse iilekohtu vastu. Kuigi "Clarté" liikmed suhtusid
paljudesse poliitika ja kultuuri pédevakiisimustesse erine-
valt, pidasid nad plilhaks oma tegevust rahvaste rahuliku ja
demokraatliku tuleviku nimel, vOtsid sOna rahvusvahelise
imperialismi vastu.

"Clarté" liikumisega olid seotud sellised kirjanduse
suurnimed, nagu A. France, R. Rolland, H. Wells, B. Shaw,

Je+ Romains, S. Zweig, T. Hardy, U. Sinclair, S. Lagerlof

ja paljud teised. Loomulikult aitas see nende ideede ille-
maailmsele levikule suuresti kaasa. Ei saa unustada, et
“Clarté" polnud mingi kitsapiiriline literaatide rihm,vaid
tal olid tema iliksikute juhtivate liikmete kaudu tihedad si-
demed ka otsese poliitilise vGitlusega. H. Barbusse esines
"Humanité" 1. mai numbris 1919. aastal informatsiooniga
liikumise eesmidrkidest,samuti kajastas revolutsioonilisi
taotlusi tema koostatud manifest "Valgus kuristikus" .Kom-
munistlikku parteid toetas oma kirjutustega ka "Clarté"
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liige P. Vaillant-Couturier ja tuleb meenutada sedagi, et
rihmituse viljaannetele tegid kaastodd M. Gorki ja A. Lu-
natgarski .

Revolutsioonilised veendumused ei saanud omaseks kiill
kogu rilhmitusele, kuid ka oma pGhilisel tegevusalal - s3ja-
vastases viitluses ja NOukogude Venemaale suunatud inter-
ventsiooni hukkamdistmisel - tegid kirjanikud &ra suure %00,
kasvatades lugejates arusaasmist s3ja olemusest ja pShjus-
test (seda aga nditeks saksa ekspressionism valdavalt ei
suutnud), siivendades internatsionalismi. Just seepdrast
hindas "Clarte" liikumist kdrgelt V. I. Lenin (Teosed,

33. kd., 1955, 1lk. 397).

"Tarapita" tegevuse hindamisel ja-ka ajaluule ideeli-
se kaalu vaagimisel tulebki silmas pidada, et just J. Sem-
per ja J. Barbarus tundsid ja hindasid kOrgelt "Clarte" po-
himGtteid. Need olid radikaalsematele ajalaulikutele suu-
reks moraalseks toeks selles ebavdordses heitluses, mida nad
pidasid valitseva elukorralduse vastu. Nii vOi teisiti eten-
das "Clarté" oma positiivset osa kogu meie demokraatliku
sOnakunsti snhtes neil aastail. Muidugi, radiksalsemad ta-
rapitalased tunnetasid, et Eesti oludes pole "Tarapital"
viimalik kGiges Jjédrgida oma suurt eeskuju. "Kas aitavad
palju teht loosungid ja hiiiidsdnad, kui meil igal oma ise-
sugune sisemine ilm ja vaated. Clarte-taolist riihma meist
‘el saa, sest kas Julgevad kdik III-da intermatsionaali po-
himdtteid vastu vétta? Ehk kui, siis vdikseman koonseisun,"
kirjutas J. Barbarus F. Tuglasele 26. augustil 1921.a. Né-
gime, et nendeks kahtlusteks oli piisavalt alust. Ja ometi
propageeris "Tarapita" J. Barbaruse ja mOnede teistegi riih-
mituslaste sule abil "Clarté" printsiipe ning soodustas
eesrindliku kirjanduse ideede levikut Lestis. Loomulikult
el jétnud see oma moju avaldamata ka ajalaulikute piilidlus-
tele, innustas otsima ja vditlema, kuigi vOimalikuks sai
kiill kdnelemine vabadusest ja humanismist lldse, konkreet-
se tegelikkuse arvustamine pdrkas aga iiha suurematele kit-—
sendustele ja dhvardustele. '
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"Tarapita" iga oli lihike. See oli juba kurb parata-
matus, et kdesoleva sajandi esimeste aastakiimnete kirjan-
duslikud rihmitused, mis tegelikult kandsid esteetilist
otsinglust ja kOGigile oma eksirdnnakuile vaatamata soodus—
tasid kirjandusliku motte kiiret kipsemist kasvdi poolt=
ja vastuvaidluste korras, ei suutnud neil aegadel kauemaks
1&bji liilda. Siin oli palju pdhjusi, kill majanduslikku,kiill
organisatsioonilist laadi. Headki taotlused luhtusid Uli-
kiiresti. Oleks aga Gigustamatu vdita, et selliste riihmi-
tuste siind ja suremine oli juhuslik. Kaugeltki mitte, oma
range kirjanduslooline pShjendus oli neil alati olemas,nii
ka "Tarapita" puhul. Eelnevalt juba ndgime, kuidas iihis—
kondlike olude teisenedes ajakriitiline looming avardus,
vidljendus- ja avaldamisvOimalusi otsides rilhmitusi siinni-
tas ja oma laadis tdiskipsuse saavutas. Ndgime aga sedagi,
et samad olud ahendasid tegevusvabadust, pShjustasid riih-
mituse sisemise ebalihtluse ja poolele teele jéémiseuoma-
enese programmi suhtes.

"Tarapita"” (aga see maksab ka ajaluule kohta) plisis
suhtunistelt ja vd@ljenduselt intelligentliku protesti ta-
semel. Tegelikkus ise valmistas ette pinda opositsiooniks,
andis hulgaliselt ajnet ilukirjanduslikeks ja publitsist-
likeks esinemisteks, Opetas vihkama ja hd@bistama, kuid
kirjanike klassikuuluvusest, hariduskéigust, venast uhis—
kounnast qmaksv6etud kirjutatud ja kirjutamata seadustest
johtus, et oli piire, mida uletada kardeti. Reformism ahen—
. das joudsamet edasiliikumist, nii mOnigi kédibetdde kammit-
ses sulge. See oli loomulik ja ajalooliselt paratamatu ning
naiivne oleks mddta seda demokraatlikku opositsiooni mdd-
dupuuga, mis ei vasta tookordseile vOimalustele ja arengu
seaduspédrasustele. Omaski laadis tegid need autorid 1&bi
suure kiipsemise, jdtsid meie sOnakunsti arvukalt teoseid,
mis elavad lile aegade. Kirjanike eneste vaimses kujunemi-
ses jdi see etapp aga mitmeski suhtes valgustama teed hili-
sematelegi otsingutele. A. Alle, J. Barbaruse, J. Kérmeri,
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J. Semperi, G. Suitsu, J. Siitiste, M. Underi ja mitme tei-
se poeedi demokraatlikud tdekspidamised el teisenenud pG-
hilises edaspidigi, kuigi aeg t6i palju uudseid suhtumisi,
huvisid ja vdljendusvahendeidki juurde,

1922. aasta 10puks sai selgeks, et "Tarapita" peadb
lagunema. Sisemine killustumine, majanduslikud raskused,
mis slivenesid eriti seoses sellega, et vidikeses tiraazis
ajakiri oli oma raskepdrases ja modernitsevas vdljenduses
adresseeritud ennekdike haritlaskonnale, mitte aga rahva-
hulkadele, slivenev surve valitsevate ringkondade poolt -
k3ik see tegi rilhmituse olemasolu perspektiivituks. Peale-
gi oli 1922. aastal loodud kdiki kirjanduslikke jdude iihen=-
dav Eesti Kirjanikkude Liit, jédrgmise aasta kevadel pidi
hakkama ilmuma tema riiklikul dotatsioonil todtav aja—
kiri "Looming". See tOmbas ebakindlamad tarapitalased opo-
sitsioonist veelgi eemale ja juhtis nad rahulikumasse ning
muretumasse sdiduvette. Nii oli loomulik, et ajakirja "Ta-
rapita" viimane, s. o. seitsmes number ilmus detsembri 15—
pul 1922.a. Kuigi J. Barbarus ja mOned teisedki riihmitusla-
sed plldsid ajakirjal veel hinge sees hoida ja saatsid ta-
suta kaastood ka kaheksanda numbri jaoks, ei saanud sellest
enam asja. Jldine nivelleerimispllie, mis neil aastail kodan-
likus kultuuripoliitikas nii selgelt avaldub, oli oma viljé
kandnud. PShiline opositsiooniline liikumine jdi h&dlekand-
jata ja hddbus. 1923. aastal ilmub veel kiill lksikuid luu-
letusi ja kogusidki, mis meenutavad dsjast ajaluule vohami-
se ja "Tarapita" aktiivse tegutsemise perioodi, kuid uued
olud annavad sOnakunstile uue suuna: jdrk-jdrgult taltub
aktiivne vOitlusvaim, leiab aset kaugenemine sotsiaalse-
test probleemidest , tdhelepanu keskendub luules eriti ene-
setunnetusele, loodusele ja armastusele, kuid ilmse vOi-
duna tuleb toonitada ka eesti poeesia vabanemist kahekiim—
nendate aastate alguse "ismidest" ja realistliku kujundi-
lisuse esiplaanile astumist juba kdrgemal, kiipsemal tase-
mel kui seni.
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