Tartu Ulikool

Maailma keelte ja kultuuride kolledz

Maila Hainsoo

SIR ROY STRONGI TEOSE ,,THE SPIRIT OF BRITAIN: A NARRATIVE HISTORY
OF THE ARTS“ KOLME PEATUKI TOLGE JA TOLKE ANALUUS

Magistrit6o

Juhendajad: Terje Loogus

Pilvi Rajamée

Tartu

2017



SISSEJUHATUS . ..ottt ettt ettt ettt e eitee e e st e s e e e saane e e e nanes 3

1. TEOSEST JA AUTORIST ..ottt e 5
2. STHTTEKST ..ottt sttt st sttt 8
3. TOLKETEOREETILISED LAHTEKOHAD .......ccocooooiiuiiiieeieeeeeeeeeveeee e 46
3.1  Funktsionalistlik t01KEtE0OTIa ......c.ccevvirriiriiiiiiiiiiiieec e 46
3.2 Valitud peatliKid........ccoooiiiieeiiiiiie e e 47
4. TERMINITE ANALUUS......cccoiiiiiiieieiiieieeeteie ettt 50
4.1  Kirjaliku loominguga seonduvad terminid...........c.cocoveiereiiiireniiee e 50
4.2 Arhitektuuriterminid...........cooceiiiiiniiniei e 59
4.3 Muud terminid ........oooiiiiiiiiii e e 65
5.  TOLKEANALUUSI JARELDUSED ........ccccooviuiiiiiiiiieeieeesieieeeesee oo 70
KOKKUVOTE. ...ttt ettt sn s 72
KASUTATUD KIRJANDUS ..ottt 74
SUMMARY ...ttt ettt sttt sttt ettt sttt e s 79



SISSEJUHATUS

Kéesolev magistritod koosneb Sir Roy Strongi teose ,,The Spirit of Britain: A Narrative
History of the Arts“ kolme peatiiki tdlkest ja tolke analiilisist. Léhtetekst on sisult
ajalooraamat, milles on kombineeritud teaduslik tekst ja ilukirjanduslik viljendusviis. Teos
keskendub spetsiifiliselt Inglismaa ajaloole, andes pohjaliku iilevaate saare kultuuri,
kunstide, religiooni ning poliitika kujunemisest. Magistritdsse on teosest valitud peatiikid,
milles on suurem fookus religioonil ning valdkondadel, mida religioon suuremal v&i
vihemal méaral mojutas.

Nimetatud teos sai tdlkimiseks valitud mitmel pohjusel. Esiteks on tegemist viga uudse
teosega, kuna enne selle teose ilmumist ei olnud keegi proovinud avada jarjepideva narratiivi
kaudu nii pikka perioodi Inglismaa ajaloost. Sedalaadi terviklikke teoseid on nii inglise kui
ka eesti keeles vihe, mistottu on need vajalikud ja darmiselt vadrtuslikud infoallikad.

Teiseks késitletakse teoses Inglismaa kunstide ja kultuuri ajalugu, mis on 1abipdimunud
erinevate ajastute meelestatuse, poliitika ja muu seonduvaga. Raamat peegeldab iihiskonna
terviklikku arengut ning seda, kuidas iihes riigis on ldbi aegade koik valdkonnad tiksteist
mojutanud. Samas on selles raamatus infot vdga spetsiifiliste alade progressi kohta nagu
nditeks raamatukunst, katoliku kiriku liturgia, md&isaarhitektuur, aiandus, koorimuusika jne
—jallegi info, mida eesti keeles on raske leida.

Magistritdo autor on teosest piilidnud esile tosta just neid peatiikke, mis puudutavad
religiooni: tdpsemalt kristluse joudmist Inglismaale ning selle moju iihiskonnale. T66 autori
jaoks on viga oluline tdlkida eesti keelde materjali, mis puudutab (juba 16. sajandil kiriku
reformatsiooniga alanud) kirikute, katedraalide ja kuninglike hoonete riilistamist ja
hivitamist 17. sajandil, mille kohta on eestikeelses kultuuriruumis suhteliselt vihe teada.
Veelgi vihem teatakse 21. peatiikis kirjeldatud perioodist, mil kogu Inglismaa elas peatse
maailmaldpu veendumuses.

Vottes arvesse, et Roy Strong puudutab oma teoses paljusid Eestis siivitsi késitlemata
valdkondi ja teemasid, kerkis tolkija jaoks esile mitu kiisimust: kuidas tdlkida termineid
valdkondadest, mille kohta eestikeelset materjali leidub vihe (vdi ei leidugi), kas tdiendada
teksti relevantse lisainfoga eestikeelse lugeja jaoks ning kuidas teha lugeja jaoks
voimalikuks teema kohta tdiendava info leidmine. Need olid kiisimused, millele magistrit6o

autor piitidis tdlkeprobleemide lahendamisel vastuseid leida.



Magistritéo valmis mitmes etapis. Lahteteksti lugemisel joonistusid vilja need peatiikid,
millel oli {ihine temaatiline tuumik — religioon. Sealt edasi toimus t66 tekstiga peatiikkide
kaupa: tolkimise kdigus oli voimalik paralleelselt otsida spetsialiste ja taustakirjandust
terminit puudutava valdkonna kohta ilma, et vastuste ootamine voi otsimine oleks protsessi
takistanud. Tolkeanaliilisi kirjutamise meetod sarnanes tolkimisele, kuid siin oli
taustakirjanduse ja lisainfo otsimine veelgi pdhjalikum. Peamised materjalid, mida autor
allikatena kasutas, olid ingliskeelne ,,Etlimoloogiasdnastik®, ,,Kunstileksikon®, ,, TEA e-
entsiiklopeedia“ ning mitmed ingliskeelsed erialaspetsiifilised sonastikud ja andmebaasid
nagu ,Encyclopedia Britannica®, rahvusbiograafia soOnastikud, arhitektuuri- ja
kirikusdnastikud.

Kéesolev magistritod jaguneb viieks suuremaks peatiikiks. Esimeses peatiikis annan
ilevaate teose autorist ja teosest endast, sh raamatu kirjutamise tagamaadest ning selle
loomise eesmiérgist. Teises peatiikis on esitatud tdlgitud sihttekst. Kolmas peatiikk puudutab
tolketeoreetilisi ldhtekohti, holmates kirjeldust valitud tdlketeooriast ning iilesannetest, mille
magistritdd autor endale enne tdlkimist seadis. Kolmanda peatiiki juurde kuuluvas
alapeatiikis kirjeldan ka valitud peatiikke ja neid ihendavaid jooni. Sellele jargneb suurem,
terminite analiiiisi peatilkk, mis koosneb kolmest alapeatiikist ning kus selgitan
tolkeprobleeme, millega puutusin kokku kirjalikku loomingut puudutavate terminite,
arhitektuuriterminite ning muude terminite tolkimisel. Terminite analiilisi kdigus tehtud
jareldused on kokku voetud magistritoo viimases peatiikis.

Magistritdo autor tdnab koiki todsse panustanud konsultante, kes on t66 autorit abistanud
ja ndustanud. Konsultandid, keda soovin eriti esile tdsta, on Anu Pdldsam (PhD), Mariina
Viia (MTheol) ja anoniilimseks jddda sooviv konsultant (MTheol), kelle abi religioosse
terminoloogia valdkonnas oli asendamatu. Autori suur tdnu kuulub juhendajatele Terje
Loogusele ja Pilvi Rajaméele, kes aitasid t606 valmimisele kaasa toetuse ja vairtuslike

nduannetega.



1. TEOSEST JA AUTORIST

,» The Spirit of Britain: A Narrative History of the Arts* on laiahaardeline iilevaade Inglismaa
ajaloost, milles Roy Strong on eriliselt tahelepanu pddranud poliitilistele, majanduslikele ja
sotsiaalsetele mojudele, mis on suunanud kunstide ja kultuuri arengut. Teose tagamaade
moistmiseks tuleks vaadata ka selle eelkdijat ehk teost, mille 16pufaasis mdtles autor Roy
Strong juba ,,The Spirit of Britain: A Narrative History of the Arts* kirjutamise vajalikkuse
peale. Aastal 1996, kolm aastat enne magistritoo ldhteteksti avaldamist, ilmus Strongi
esimene iilevaatlik teos Inglismaa ajaloo kohta pealkirjaga ,,The Story of Britain: A People’s
History*, mis keskendus aset leidnud siindmuste kirjeldamisele erinevate isikute kaudu.
Sellest teosest ldahtuvalt vottis Strong eesmairgiks kirjutada ,,mdistetav ja sissejuhatav
iilevaade® (Strong 1999: IX) Inglismaa kunstide kohta. Erinevalt varasematest sama
eesmargiga teostest on selle iilevaate kirjutanud iiks autor, kes on riigi kunstiajaloo erinevad
aspektid koondanud sidusa narratiiviga ainsasse teosesse.

Kuigi Strong tddeb sissejuhatuses, et sellist teost on voimatu kirjutada ilma oma karakteri
mojutusteta (ta avaldab, et on konservatiivne monarhist, anglikaani katoliiklane ning
veendunud eurooplane), ei ole teoses peegelduvad isiklikud hoiakud pealetiikkivad — seda
enam, et autor on Inglismaa ajaloo teemas véga pédev. Strongi eriala on ajalugu; ta on
tootanud Inglismaa Rahvusliku portreegalerii (National Portrait Gallery) ning Victoria ja
Alberti muuseumi (Victoria and Albert Museum) juhatajana. Lisaks on ta enne ,,The Spirit
of Britain: A Narrative History of the Arts* ilmumist védlja andnud iile kiimne
ajalooteemalise teose. Ulevaatlikku laadi teose kirjutamise eesmirk ei ole Strongi sdnul olla
kuidagi originaalne, vaid luua ajaloost voimalikult diglane ja tasakaalus pilt, mis julgustaks
lugejat sellega tutvuma (Strong 1996: 1X).

Hoolimata asjaolust, et teose pealkiri on ,,The Spirit of Britain: A Narrative History of
the Arts“, rdfigib raamat sisuliselt Inglismaast, kuna saare ajaloo jooksul on Inglismaal
toimunu mdjutanud rohkem lirimaad, Walesi ja Sotimaad, kui vastupidi. Teos algab Rooma
voimu joudmisest Inglismaale ja 16ppeb Margaret Thatcheri valitsusajaga, liites selle tohutu
ajalise haarde sisse kdikvoimalikud valdkonnad raamatukunstist riigipoordeni. Sisult ei
keskendu teos niivord sellele, kuidas ja millal iiks vdi teine siindmus ja areng aset leidis, vaid

miks.



Strongi teos sisaldab ka rohkelt pildimaterjali, mis ei ole moeldud inimeste meelestatust
ja tegevust illustreeriva vaid tdendava materjalina, kuna kultuuriline ja intellektuaalne
ajalugu (ja looming) on lahutamatu perioodi erinevatest liikumistest ja ka poliitilistest
stindmustest. Lahteteksti autori seisukoht on, et traditsioonide, ideoloogiate ja nendest
lahtuvate siindmuste moju on ajaloo kaudu kandunud ténapédeva Briti identiteeti, mille
moistmiseks on oluline teada ja ptitida lahti motestada seda, mis on ajaloos aset leidnud
(Strong 1999: 1X).

Strongi esimese koondteose, ,,The Story of Britain: A People’s History*, ilmumise ajal
toimus Inglismaal debatt ajaloo dpetamise iile koolides ja see kestab veel tédnapdevalgi:
ajaloodpikute koostajaid siitidistatakse faktide moonutamises poliitilise korrektsuse
eesmirgil vOi meelestatuse mojutamises pdevakajalistel teemadel nagu niiteks
immigratsioon (The Telegraph 2016). ,,The Spirit of Britain: A Narrative History of the
Arts* tiitellehel on piihendus ,,Lest we forget™ (,,Et me ei unustaks®), mis illustreerib teose
autori motet ja eesmaérki: et ajalugu ei visataks minema ning tdnapdeva noored mdistaksid,
et iihtse ajaloolise identiteedi ndol on seda, mis inimesi liidab, oluliselt rohkem kui seda, mis
neid lahutab. Ajaloolisi fakte ei pea moonutama, vaja on piisavalt palju héid allikaid, mis
annaksid minevikust parema iilevaate.

Uks (tahtlik voi tahtmatu) sénum, mida raamat kannab, on see, et teadmised iseenesest
on klassiiilesed. Roy Strong on alati rdhutanud, et ta pirineb (vaesemast) keskklassist ning
oma ametialase edu ja tunnustuse on saavutanud ta raske t66ga ja enese harimise kaudu (The
Independent 1996). Tugevalt klassikeskses iihiskonnas tuletati talle sageli meelde, et
hoolimata tema saavutustest ei kuulu ta eliidi hulka, ja seda isegi siis, kui ta oli Rahvusliku
portreegalerii juhataja (Strong 1997: 72). Seega teadmised mineviku kohta voivad olla
vahendid, mis aitavad inimesel edeneda parema tuleviku suunas.

Strong on ise viidanud, et esialgu nooremale lugejaskonnale mdeldud ,,The Spirit of
Britain: A Narrative History of the Arts* on suunatud tegelikult koigile, et inimesed saaksid
olla iseenese ja oma riigi suhtes teadlikumad. Ka kriitikute hinnangul on teos igas Briti
majapidamises hddavajalik. Seega ei ole see ainult haritlastele mdeldud akadeemiline tekst:
kogu teos on iiles ehitatud viisil, mis meelitaks no tavalugejat seda 16puni lugema. Kiill aga
ei ole autor teinud modndusi raamatus kasutatud sdnavara suhtes. Erialaterminid, aga ka
kohanimed, hoonete ja ametite nimetused jms, mida no tavalugeja eeldatavasti ei tea, on

valdavalt ilma tdiendava infota. Seda iillatavamad on meie kultuuriruumist ldhtuvalt



tdiendused info osas, mis magistritoo autorile tunduvad iildteada olevat, a /a ,,Romulus ja
Remus (kuulsad Rooma asutajad)* (Strong 1999: 33).

Osaliselt sellest ilmnebki ,,The Spirit of Britain: A Narrative History of the Arts*
mitmekihilisus. Nii vdib nditeks koolinoor lugeda teost ilma iga vOdrsdna tahendust vélja
uurimata. Kuna teos holmab loendamatul hulgal erinevaid erialasid puudutavad materjali,
saab sellest kasulikku infot nditeks ehtekunsti, muusika, teatri arengu ja positsiooni kohta;
arhitektuuri, kirikuliturgia, poliitika, monarhia, meile vordlemisi teadmata maailmaldpu-
eelse meelestatuse perioodi kohta jne. Samas saab antud teose ja selles nimetatud isikute,
stindmuste ja allikate kaudu siiiivida kirjapandu tausta ning avastada, et teosesse koondatu
on vaid murdosa sellest, mida voiks Briti ajaloo kohta (sidusalt) kirjutada.

Eeltoodu pohjal voib delda, et Strongi loodud ja eelkdige tema isiklikku kultuuriruumi
suunatud tekst on kasutamise vdimaluste poolest vidhemalt kolmetasandiline. Eesti
kultuuriruumis saavad lugeja jaoks olla samad funktsioonid: teost saab votta lihtsalt
informatiivsena, sellest saab leida erialaseid detaile ning ka allikaid erinevate teemade
siivitsi edasi uurimiseks. Valdkonniti oleks teos kasulik infoallikas teatrikunsti inimestele,
Opetajatele, tolkijatele, mitmete spetsiifiliste erialade ajaloohuvilistele jne.

Strongi loomingus sisalduv pohjalik informatsioon peidab endas ka selliste teoste
tolkevajadust: kuigi eestlaste inglise keele oskust on hinnatud kui ,.korgtasemel” (ERR
2014), voib keeleoskuse head niitajad tildiselt kirjutada dpilaste arvele. Tdiskasvanud, kes
on juba oma eriala spetsialistid, kas ei valda inglise keelt v0i ei valda seda piisavalt, mistdttu
on sedalaadi teoste tdlkimine eesti keelde vdgagi vajalik. Lisaks on eesti keelde tdlgitud
Inglismaa ajalugu puudutavaid teoseid kasinalt: seitsmeteistkiimne Eesti suurema
raamatukogu iihises e-kataloogis ESTER on mirksonale ,,Inglismaa‘ paarsada vastet ning
umbes pooled nendest raamatutest on vilja antud enne Eesti taasiseseisvumist. Kaasaegsed

teosed on enamasti kas teema- voi perioodikesksed.



2. SIHTTEKST

KOLMAS PEATUKK
AIMAMISI NAGU PEEGLIST

Suur opetlane Beda, ,,Kristuse teener ja preester Ondsate apostlite Peetruse ja Pauluse ehk
Wearmouthi ja Jarrow’ kloostris®“, kirjeldas teose ,Inglise rahva kirikulugu® (,,Historia
ecclesiastica gentis Anglorum‘’) 16puosas oma elu jargmiselt:

,»Ma siindisin selle kloostri valdustes ning kui olin seitsmeaastane, usaldasid sugulased minu
harimise peapiiskop Benedicti ja hiljem Ceolfrithi kitesse. Sest ajast saati olen veetnud kogu
oma elu sellesama kloostri seinte vahel ning piihendanud kogu oma aja piihakirja uurimisele.
Kloostridistsipliini jérgimise ja igapdevase kirikus laulmise kohustuse korval olen alati
tundnud rodmu Oppimisest, dpetamisest ja kirjutamisest.*

Ta lisab, et temast sai diakon — tavatult — iiheksateistkiimne aastaselt (norm oli
kakskiimmend viis) ning ta méérati preestriks kolmekiimneselt. Seejarel loetleb ta umbes
kuuskiimmend enda kirjutatud raamatut.

Beda kirjutas nii aastal 731, kolm sajandit peale roomlaste taandumist Britanniast. Selleks
ajaks Gilmitses juba uus tsivilisatsioon, mille keskmes oli uus institutsioon: klooster; kristlik
kogukond, kes elas kindla reeglistiku jérgi, kuid kelle keskne tegevus oli jumala teenimine
(Opus Dei) ehk igapédevane laulmine ja palvetamine kirikus. Ent klooster hdlmas palju
enamat kui seda oli muusika, maalikunst, arhitektuur, késikirjade kirjutamine ning noorte
Opetamine ja piihade tekstide uurimine. Beda kloostris asus iiks Léddne-Euroopa suurimaid
raamatukogusid, mis on véga iillatav, arvestades, et see asus korvalises Northumbrias —
Euroopa peamistest opikeskustest tuhandeid miile eemal.

Anglosaksi koolid ja Opetatus hakkasid esindama {iht {illatavamat fenomeni terve liéne
tsivilisatsiooni ajaloos. Kaheksandal sajandil méngis Inglismaa iiliolulist rolli klassikalise
antiikaja kultuuri tilekandmisel keskaega.

Pildiallkiri: Ko/m Maarjat Kristuse haua juures — stseen, mis illustreerib iilestousmispiiha
onnistust teoses ,, Piiha Aethelwoldi onnistusraamat” (,, Benedictional of St. Aethelwold ),
mille kirjutas munk Godeman Old Minsteris (Winchester), ca 970-980. Luuletusest raamatu

alguses selgub, et Aethelwoldi kdisul pidi teost ilustatama ,,mitmete hdsti kaunistatud



raamistustega, mis on tdidetud kulla ja paljude kaunite virvidega dekoreeritud
figuuridega. “ Stiil, kuidas raamistus ja figuurid ldbi péimuvad, on eht-inglaslik.

Sellele eelnenu valguses on veelgi erakordsem, et niivord otsustav roll iildse voimalik oli.
Viies ja kuues sajand on jatkuvalt ebaselged, digustades tdielikult nimetust pime keskaeg.
Britannia oli vaid {iiks riik paljude seast, mis kannatas Rooma impeeriumi lagunemise
tagajdrgede kies. Inglismaa puhul oli mdju palju dramaatilisem, kuna kaks kolmandikku
saare idaosast langes germaani paganlike kirjaoskamatute sddalaste kitte ja kultuuriline
jarjepidevus lakkas. Linnaiihiskond varises kokku ning ladina keelele hakati tasapisi
eelistama inglise vOi primitiivset kdmri keelt. Inglise kiriku egiidi all jéi ladina keele kultuur
teataval kujul plisima, ent idas kerkis esile hulk vdikeseid anglosaksi pisikuningriike, mille
kultuuristaatust voib kirjeldada ainult kui barbaarset.

Kuid needki ei jadnud imperialistliku Rooma vigevast parandist puutumata. East Suffolkis
tohutust kalmekiinkast vilja kaevatud Sutton Hoo aare tdstab esile toore ja hunnitu paganliku
kunsti, mille stilistilised alged périnevad germaani maailmast, mida juba sajandeid oli
mojutanud Rooma. Valdavalt ollakse arvamusel, et need uhked esemed kuulusid East Anglia
kuningale Raedwaldile, kes suri aastal 625.

Ainuiiksi metallitod on parima kvaliteediga: kuld inkrusteeritud niello, granaatide ja
varviliste millefiori klaasitiikkidega, mis on paigutatud malelauamustrisse. Selline ehist6o
on konekas viljendus paganlik-aristokraatlikust sddalaskunstist, mis on figuurideta ning
rohke pinnamustri ja kulla siraga.

Pildiallkiri: Olapannal. Aardeleid Saksi kuninga matusest (aastast 625) Sutton Hoos
(Suffolk). Kuldne pannal on raamistatud granaatide ja millefiori klaasiga, mis on
kombineeritud nii libipoimuvasse kui malelauamustrisse — elemendid, mis korduvad
anglosaksi kunstis.

Niisugust tiitipi artefaktid kuulusid sedalaadi tihiskonda, millist on nii rabavalt kujutatud
ainsas tdnaseni sdilinud vanaingliskeelses ilmalikus eeposes ,,Beowulf*. Kuigi eepos pandi
esmalt kirja ca 975-1025, oli lugu selleks ajaks juba sajandeid vana ning kindlasti
eksisteerisid kunagi ka varasemad késikirjad. Teose autor on inglise poeet, kes kirjutab
teoses iihisest kangelasminevikust ja seab aristokraat-sddalastest publikule eeskuju, mida
jiljendada. Loplikud tdoendusmaterjalid eepose loomise aja voi koha kohta puuduvad ning

teos on sdilinud ainult {ihes eksemplaris, 144ne-saksi dialektis. Kuid just nii nagu Sutton Hoo



esindab anglosaksi paganlikku kunsti, esindab ,,.Beowulf* (kuigi kirja pandud kristlikul
ajajargul ja seetdttu sellest ka mojutatud) anglosaksi paganlikku kirjandust.

Teoses maalitakse pilt raevukast sddalas-aristokraatiast, kelle suurim voorus oli vaprus ning
kelle jaoks kuulsust oli vdimalik voita vaid lahinguvéljal. Selliseid eeposeid lauldi keelpilli
saatel primitiivsetes dukondades. ,,Beowulfi* tegevus toimub hdmaras ja kauges minevikus,
mil inimesed ei vdidelnud mitte ainult iiksteisega, vaid veelgi enam saladuslike ja
iileloomulike joududega. Selles eeposes on niisuguseks jouks koletis Grendel, kes siseneb
kuninglikku saali, mille porandal suiguvad Beowulf ja teised sddalased:

Ei méelnudki hirmutis hetke veel oodata,

otsemaid haaraski  eesmisest reast,

magava mehe, muidugi tappis,
kondid jéras, vere joi,
tugeva eine soi, nii oligi liihidalt

summas tal dgitud  ju elutu ihu,

kied kui ka jalad. Edasi jalutas,

lavatseilt valis jargmise ldhema
sangarist mehe, see aga VvOttis
ilmunud kurjusel kinni kéest,

mis oli end hilju ju  séttinud haardeks.

Seda niiiid taipas tohutu tontki,

et ei olnud ta kohanud eales veel Midgardris,
ei terves maailmas  meest, kel nii tugev

olnuks kdmmal ja hoid ...

(Rein Sepa tdlge, ,,Beowulf 1990)

Sellisesse metsikusse ja algelisse lihiskonda otsustas paavst Gregorius I saata 596. aastal
ptiha Augustinuse (hiljem tuntud kui Canterbury Augustinus) juhtimisel nelikiimmend
kristlikku misjonédri. Nad maabusid Kentis, mida valitses Aethelbert, kes oli abielus
kristlasest Gallia printsessiga. Aethelbert poordus ristiusku ning peagi rajati Canterbury,
Rochesteri ja Londoni piiskopkonnad; lithikeseks ajaks poorasid kristlusse ka East-Anglia

ja Northumbria. Ent see algfaas oli habras, kasvades ja hddbudes koos pisikuningriikide ning
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nende valitsejate tousu ja langusega. Sellest hoolimata oli seitsmenda sajandi 16puks
Inglismaast saanud kristlik maa: usuvahetusega, mis toimus iilalt alla.

Kristluse selline kasv seitsmendal sajandil ei tulenenud ainult {ihest, vaid kahest algatusest,
ning mdlemad tdid kaasa siigavaid kultuurilisi mdjutusi. Esimene ajend oli Rooma misjoni
taaselustamine lounas, kui 669. aastal saabus Theodorus Tarsusest, kellest sai Canterbury
peapiiskop. Theodorus oli iiks Ldéine-Euroopa haritumaid inimesi: ta oli dppinud Siiiirias,
kdinud Biitsantsi keiserliku pealinna iilikoolis ja td6tanud Roomas paavsti heaks. Temaga
tuli kaasa Aafrika dpetlane Hadrianus ning koos rajasid nad Canterburys kooli, kus ladina
keele kdrval Opetati ka kreeka keelt. Lisaks 101 ta raamatute kirjutamiseks skriptooriumi.
Theodorus jagas Inglise kiriku kolmeteistkiimneks kuni neljateistkiimneks piiskopkonnaks
ja see jaotus pilisis peaaegu muutumatuna kuni Inglise kiriku reformatsioonini.
Piiskopkondadest sai vOrgustik, mille kaudu oli Canterburys saavutatut voimalik korrata
mujalgi.

Pildiallkiri: Piitha Augustinuse evangeeliumiraamat (Gospels of St. Augustine), 6. sajandi
ltaalia kdsikiri. On peaaegu kindel, et see on iiks raamatutest, mille paavst Gregorius I andis
596. aastal piihale Augustinusele Inglismaa misjoniks kaasa. Evangeeliumiraamatut
kasutatakse tdnapdevalgi uue Canterbury peapiiskopi troonile asumise puhul.

Teine touge tuli pdhjast. Northumbria kuningas Oswald oli kristlusse pooratud eksiilis ning
aastail 634-635 naastes tdi ta lona kloostrist endaga kaasa Aidani, kes vahetaks Oswaldi
kuningriigi usku. See oli teistmoodi kristlus, mis pérines lirimaalt ja kokkuvottes ka
Britanniast, kuna 5. sajandil oli lirimaa ristiusku podranud Briti piiha Patrick. Iiri keldi
kristlus pithendus dppimisele ning nende kloostrites olid skriptooriumid, milles suudeti
valmistada kdrgekvaliteedilisi kasikirju, nagu seda on Durrow raamat (Book of Durrow, ca
675). Késikirjaga kerkis esile uus dekoreerimise viis, mis koosnes labipdimuvatest paeltest,
stiliseeritud loomadest ja sirgjoonelisest tditemustrist, mis kaunistasid nn vaiplehekiilge.
Peamiselt plihendusid iirlased aga misjonitodle nii mandril kui Britannias. Aastal 563 oli
pliha Columba rajanud Iona ning just sealt alustas Aidan oma reisi, et 635. aastal panna alus
kuulsale kloostrile Lindisfarne’i saarel. POhjast ja Idunast tulnud misjonéride teede
ristumisel hakkasid ilmnema erinevused kahe kiriku vahel, eelkdige oli vaidluse all
iilestdusmispiitha kuupdeva midramise viis. Erimeelsused lahendati 16plikult 664. aasta
kirikukogul Whitbys (iiks varasemaid Northumbria kloostrirajatisi), kus otsustati Rooma

kombe jargimise kasuks.
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Inglismaa podramine kristlusse mdjus ajendina germaani paganliku kultuuri uuenemisel
klassikalise antiikaja pérandi taaselustamise ja uuesti kasutuselevotu kaudu. Kristlus on
raamatul pohinev religioon ning selle saabumine ennistas varem hévitatud kirjaliku
ladinakeelse kultuuri. Misjonéride péritolust hoolimata tdid nad endaga kaasa raamatuid:
piibleid, eriti Uue Testamendi evangeeliumite iimberkirjutisi, liturgilisi ja patristilisi teoseid
ning Opikuid vaimulikkonna koolitamiseks. Evangeeliumid, mis sisaldasid lunastuse
kristlikku sonumit, olid iiliolulised ja see selgitab, miks need olid esimesed tekstid, mida
kiilluslikult kaunistati. Kulla ja kalliskividega kaunistatud kiiskavaid teoseid kasutati uue
usu kdegakatsutava stimbolina, kui nendega alles usku podratud ja valdavalt kirjaoskamatu
koguduse eest labi kaidi.

Keegi ei tea, kuidas pitha Canterbury Augustinus koolide rajamist alustas, kuid aastaks 630
oli tema késutuses piisavalt Opetajaid, et saata moned neist East Angliasse todle. Selle
tulemusena tdusid Inglismaal kaks pdlvkonda hiljem esile dpetlased, kes said tuntuks iile
Euroopa ning kes kirjutasid teoseid, mida kasutati labi keskaja.

Pildiallkiri: Ristiga vaiplehekiilg ning suure initsiaaliga lehekiilg Markuse evangeeliumist
Durrow raamatus (Book of Durrow, 7. saj teine pool). Teadlased ei ole iiksmeelel, kas see
loodi Northumbrias (lona saarel) voi lirimaal.

Seesugune saavutus oli voimalik ainult tinu munkluse levimisele ning sellele, et kloostrist
sai kultuurilise tegevuse uus keskus — roll, mida varem oli tditnud antiikaja Rooma villa.
Munkluse levik Euroopa idaosast lddnde toimus neljandal sajandil. Esile kerkis
mitmesuguseid ordureegleid, kuid tuntuimaks neist sai piiha Benedictuse reeglistik, mille ta
koostas kuuendal sajandil ning mis Idpuks tdrjus vidlja koik tilejadnud. Benedictuse
reeglistiku jargi pidi munk lisaks tunnipalvete lugemisele ja laulmisele (Opus Dei) lugema
ka piihasid tekste. Piibli uurimise ndudest sai peamine vahend, millega paganlikus
tihiskonnas taasloodi haritud ja kirjaoskajate inimeste kogu. Selle ndudega taaselustati
kloostrite kaudu klassikaline haridussiisteem, mille roomlased olid formuleerinud esimesel
sajandil. Nimetatud siisteem tidhendas Opetatuse andmist seitsmes humanitaarteaduse
valdkonnas: grammatika, loogika, retoorika, aritmeetika, geomeetria, astronoomia ja
muusika (valdavalt muusikateooria). Siisteemi alustala oli ladina keele grammatika, kuna
seda peeti Jumala sdona lugemise votmeks. Ka kronoloogia oli oluline, et arvutada
iilestdusmispiihade ja teistegi suurte kirikupiihade korrektset kuupdeva, kuid lisaks oli sellest

kasu Johannese ilmutusraamatus leiduvate miistiliste numbrite eshatoloogilise tdhenduse
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desifreerimisel. Sellises uues kristlikus kontekstis suhtuti paganlike klassikute teostesse
kahtlusega ning kindlasti peeti neid alamateks. Sellest hoolimata lipsasid need siiski
munkade lugemisvarasse, kuna sisaldasid kasulikku informatsiooni, mille teadmine muutis
meeled piihakirjade uurimiseks terasemaks.

Sedalaadi hapra ithenduse loomisel klassikalise ja kristliku dppe vahel méngis iiliolulist rolli
viienda sajandi Rooma kirjanik Cassiodorus, kelle Vivariumi kloostrist Lduna-Itaalias sai
oppekeskuse musterndidis ning seda eriti tekstide timberkirjutamise ja levitamise paigana.
Cassiodorus koondas oma kloostri intellektuaalse reeglistiku teosesse ,,Opetused*
(,,Institutiones*), millel oli varainglise munklusele tohutu moju. Olemuselt oli see lithike
entsiiklopeedia ning kristlike ja ilmalike dpingute bibliograafia, milles lugemist, seitsme
humanitaarala tundmist ja késikirjade tmberkirjutamist peeti kloostrielu keskseteks
tegevusteks. Toik, et olulise osa Cassiodoruse raamatukogust omandas hiljem Beda
Monkwearmouthi ja Jarrow’ klooster Northumbrias, tundub igati kohane.

Pildiallkiri: Piihale Cuthbertile kuulunud rist pdrineb 7. sajandi teisest poolest. Rist on
kullast, inkrusteeritud granaadi, klaasi ja merikarpidega Sutton Hoo aardele omases stiilis.
Rist on niiiid kasutusel kristliku artefaktina.

Seitsmendast sajandist sai munkluse kuldajastu, eriti Northumbrias, kus kohtusid ldénest
(lirimaa), 1dunast (Canterbury) ja idast (Gallia ja Rooma) vorsuvad mdjud.

Pildiallkiri: Piiha Matteuse portree ja stimbol Lindisfarne’i evangeeliumist, mille kirjutas ja
kaunistas Lindisfarne’i kloostris munk nimega FEadfrith (ca 698). Kdsikiri on iiks
silmapaistvamaid anglosaksi kunstiteoseid, millest voib leida Rooma, keldi ja anglosaksi
mojusid. Evangelisti portree jaoks pidi kunstnik ilmselt kopeerima pildi méonest piiblist nagu
Amiata koodeks (Codex Amiatinus), mis asus Monkwearmouthi ja Jarrow’ raamatukogus.
Amiata koodeks on iiks kolmest silmapaistvast piiblist, mis loodi Monkwearmouthi ja
Jarrow’ kloostris ca aastal 700. Selle teose vottis abt Ceolfrith 716. aastal kaasa, et viia see
kingituseks paavstile, kuid teel Rooma abt suri. Miniatuur kujutab prohvet Esrat ning
toendoliselt loodi see illuminatsiooni alusel mis leidub tihes Cassiodoruse Vivariumi
raamatukogust Inglismaale toodud késikirjas.

See kuldne ajastu kujukalt jaddvustatud niiteks selles viheses, mida oleme Lindisfarne’i
kloostri kohta teada saanud piiha Cuthberti (kloostri abt, kes suri aastal 687) reliikviast ning
suurejoonelistest evangeeliumiraamatutest, mis valmistati piihaku sdilmete iileviimise

puhuks 698. aastal. Cuthberti rinnarist on robustsem versioon tidpselt samasugusest
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kullassepatdost, mis leiti Sutton Hoo aardest, kuid mis on pandud teenima kristlikke huve.
Abti puidust kirst, millel on Neitsi Maarja ja apostlite nikerdatud kujutised, vaatab iile mere
lirimaa suunas. Evangeliumiraamat ehk evangeliaar, mis kirstu lisati, on kirjutatud
itaaliapdrases Sriftis. Kuulsa evangeliaari puhul ndeme pdimuvaid mustreid, mis on tuttavad
Sutton Hoost ning pandud jéllegi teenima Jumala hiilgust, seekord kisikirja kaunistustena.
Evangeeliumid kirjutas timber ja kaunistas munk Eadfrith ,,Jumala ja piiha Cuthberti nimel*.
Lehekiiljed on kujundatud keerukas, rikkalikus ja hiilgavas vaibamustris, mille loomisel on
kasutust leidnud nii sirkel kui ka joonlaud. Samas on just evangelistide portreed anglosaksi
kontekstis kdige uuenduslikumad. Tuginedes kreeka ja rooma pérandile, kasutati kristlikus
kunstis inimese kujutist kui loomulikku vahendit iileloomuliku véljendamiseks. See
traditsioon kanti niiiid iile anglosaksidele, kes ei olnud senini vdlismaailma kujutamist
proovinud. Kirik kasutas maalikunsti ja skulptuuri piibliloo ja piihakute elude
illustreerimiseks ning see traditsioon joudis niiiid Inglismaale. Niiteks pérines piiha
Matteuse figuur seitsmenda sajandi Itaalia evangeeliumist, mis toodi Lindisfarne’i ilmselt
Itaaliast. Sellest hetkest alates muutus inimfiguur anglosaksi kunsti oluliseks osaks.

Kdige suursugusem kloostrirajatis oli Monkwearmouth ja Jarrow, kaksikklooster, mis rajati
kuningliku egiidi all Northumbria iiliku ja kloostri esimese abti Benedict Biscopi juhtimisel.
Kloostrid rajati 674. ja 682. aastal ning koos moodustasid nad iisna erakordse Vahemere
stiilis kultuurisaare keset tollel ajal valdavat barbaarsuse merd. Benedict Biscop kiilastas
Roomat ligikaudu 30 aasta véltel, tuues sealt iga kord lisaks késikirjadele (mis holmasid
suurt osa Cassiodoruse Vivariumi raamatukogust) kaasa ka reliikviaid, kirikurdivastust,
altaririistu ja pilte. Aastal 680 naastes saatis teda isegi John, Rooma Peetri kiriku tilemkantor,
kes Opetas munkadele liturgia korrektset lébiviimist ning ka seda, kuidas korralikult valju
hédélega lugeda. Tema juhised pandi kirja ja anti edasi teistele kloostritele. Algusest peale oli
Benedict Biscop kodige roomapérase veendunud jérgija, kujundades kloostrit ja selle kirikuid
Roomas ja Gallias ndhtu pdhjal. Anglosaksid ehitasid ainult puidust, seega tdi ta Galliast
kiviraidureid ja klaasisseppasid, et ehitada kirik (nagu on kirja pandud) ,,Rooma stiilis, mida
ta alati armastas*.

Kloostri raamatukogu ja skriptoorium pidid olema erakordsed; seda voib jareldada siilinud
Amiata koodeksist, mis on piibli tuhandelehekiiljeline kisikiri. Kirjeldatud koodeks (iiks
kolmest) saadeti 716. aastal paavstile; teised kaks olid kasutusel kaksikkloostris. Nii

korvalises Euroopa osas sai ainult eesrindlikust raamatukogust esile tdusta sellise staatusega
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Opetlane nagu Beda. Ta oli suurepirane Opetaja, kes pani oma kirjatdddes rohku selge
véljenduse tihtsusele teiste Opetamisel. Lisaks valmistas Bedale rddmu muusika ning ta ise
oli inglise laulude ja luule oskuslik deklameerija. Beda koostas rohkem &petlikke teoseid kui
keegi teine pérast piiha Augustinust Hippost. Need teosed hdlmasid paljusid valdkondi:
piiblitdlgendust, rehkendamist, ladina vérsiopetust ja dpetamise juhendeid — kdik teosed olid
tile Euroopa sajandeid kasutusel. Kuid tema meistriteoseks jadb ,,Inglise rahva kirikulugu®,
mille ta 10petas napilt enne surma. Isegi Vatikani arhiividesse jdoudnud teos on jétkuvalt viga
loetav, elav ja dramaatiline kirjeldus inglaste usku podramisest, mis on kirja pandud tugevalt
kriitilise meelega oma allikate ja nende tdpsuse suhtes. Sellistes tingimustes on tema
saavutus veelgi erakordsem.

Kuid Monkwearmouth ja Jarrow’ ei olnud ainsad sellised kloostrid. Ka piiha Wilfrid eelistas
kdike roomapirast ning ta kujundas oma kaks suurt rajatist — Hexhami ja Riponi kloostrid —
rooma basiilikate alusel. Samuti ei olnud Beda ainus haritlane, kuna ka pitha Aldhelm
Malmesburyst, Beda kaasaegne, oli temaga klassikalise ja patristliku dpetatuse poolest
vordvddrme (seda tdnu Opingutele Canterbury koolis, mille 16i Theodorus Tarsusest).
Kaheksanda sajandi 10puks oli iile riigi hajali umbes kakssada kloostrit, sealhulgas
Glastonburys, Abingdonis, Peterboroughs, Winchesteris, Worcesteris, Elys ja Whitbys.
Yorkis rajati esimene katedraalikool (kooli rajaja oli {iks kooli peapiiskoppidest), mille
raamatukogu sisaldas kirikuisade ning koikide grammatikute todde tdielikku kogu, lisaks
laia valikut kristlike ja klassikaliste poeetide teoseid. Selleks ajaks kdisid anglosaksi mungad
misjondridena mandril, kuhu nad votsid kaasa saare kisikirju ja kunstiteoseid, mis on
sdilinud tdnaseni. Samas hédvis Inglismaal vdga palju viikingite kée 1dbi voi
kuueteistkiimnendal sajandil toimunud kiriku reformatsiooni kdigus. Inglise Opetus oli
sedavord tuntud, et kui keiser Karl Suur, kes aastal 800 Roomas keisriks kroonimisega asutas
endise Rooma impeeriumi lddnepoolses osas (hilisema) Pitha Rooma, soovis rajada
dukonnakooli, lasi ta 782. aastal Yorkist Alcuini kohale tuua. Alcuini oli dpetanud iiks Beda
Opilastest ning Alcuinist sai karolingide renessansi liks olulisimaid figuure. Ta oli iiks
tahtsamaid grammatikuid, liturgikuid ja teolooge Euroopas. Nii tasuti kaheksandal sajandil
Mandri-Euroopale see, mille Inglismaa oli votnud neilt seitsmendal sajandil.

Kristlus t0i kaasa kivi(ehitiste) arhitektuuri; esimesed kivikirikud olid lihtsad
ristkiilikukujulised hooned apsiidiga idapoolses otsas ning mitmed sellised kirikud on

sdilinud Kentis ja Essexis. Kaasnes ka kujutav skulptuur, mille kdige kuulsamad niited on
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kiviristid. Uhtki teist nii mastaapset kivimonumenti samal ajal Euroopas piistitatud ei ole
ning ei leidu teadlasi, kes oleks ristide tipse dateerimise osas iikksmeelel, kuigi tdendoliselt
pirinevad need kaheksandast sajandist. Kaks koige kuulsamat risti asuvad Ruthwellis
(Dumfries) ja Bewcastle’is (Cumberland). Ristidel on kombineeritud iiri vorm, germaani
pdimuvad mustrid ja figuurid ning védtornamendid Vahemeremaadest. Need on ausambad
anglosaksi kristlikule renessansile ning ristidele tehtud figuuride eeskujudeks olid
toendoliselt kunstiteosed, mis toodi Inglismaale Itaaliast. Nditeks Kristuse kuju Bewcastle’i
ristil peegeldab vahetult {iht suurejoonelist Biitsantsi mosaiiki piistfiguurist Ravennas —
rabav ndide sellest, mida Inglismaale tohutu vahemaa tagant imporditi.

Pildiallkiri: Figuur ,, Kristus kui kohtumdistja ', millel Kristuse jalge alla on heidetud l6vi ja
madu, paikneb Bewcastle’i ristil (8. saj). Figuur on kujukas tunnistus sellest, kuidas stiilid
voisid pdrineda Euroopast kaugemalt — teose eelduseks on ilmselt Inglismaale joudnud
biitsantsi kunst.

Pildiallkiri: Prohvet 6. saj Biitsantsi mosaiigil Sant-Apollinare Nuovo kirikus Ravennas.
Ravenna oli osa Biitsantsi impeeriumist ja ka iiks allikas, mille kaudu Biitsantsi kunst lddnde
levis.

Ruthwelli ristil ei ole ainult ladinakeelsed rooma stiilis raidkirjad, vaid ka anglosaksi ruunid,
millega tsiteeritakse ridu anglosaksi kdige kuulsamast rahvakeelsest poeemist pealkirjaga
»Jeesuse ristipuu unendgu® (,,The Dream of the Rood”). Anglosaksi Inglismaalt périneb
rohkem rahvakeelset kirjandust kui iihestki teisest riigist varakeskajal. Algselt anti seda edasi
suuliselt, kirja pandi alles hiljem. Kindel on aga see, et luuleannet hinnati kdrgelt ning laulja,
kes esitas lugusid harfi saatel, oli iga iiliku majapidamises oluline liige. Anglosaksi luule
sarnanes anglosaksi kunstiga: selleski kasutati meelsasti korduvaid mustreid, tunti rodmu
keerukusest ning armastati ilustusi. Aegamodda sai moni neist luuletustest staatuse, mis
ndudis, et nad kestaksid ainsast esituskorrast kauem, ent sdilinud on vaid juhuslikud katked.
Suure poeedi Caedmoni loomingust on alles ainult {iheksa rida, kuid ta oli viga mdjukas
luuletaja, parafraseerides piihi tekste meetrilise virsimdodduga palvesse. Ainus sdilinud
terviklik poeem on aga ,Jeesuse ristipuu unendgu®, mille kompositsioon rabab oma
vérskuse, siligava religioosse tundeerksuse ja visuaalse rikkusega. Poeem algab koneleja
motisklustega suure, juveelidega ehitud risti iile, mille pudenevate kaunistuste alt paljastub

verest ldbiimbunud puit. Seejdrel jutustab rist oma loo:
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Palju aastaid tagasi (seda hésti méiletan)
mind raiusid nad maha metsasalu veerel,
irrutasid mu tiive; tugevad vaenlased votsid mu kaasa,
vaateménguks mind to6tlesid, vollaseks lurjustele.
Korgel oma 6lul nad kandsid mind mée otsa,
panid kindlalt mind paika, see vaenlaste armee!
Siis ndgin kogu inimkonna kuningat
vapral meelel minu otsa kiirustamas.
Keelduda ma ei julgenud, ei painduda, ei murduda,
kuigi tundsin, et hirmust vérises maa.
Ko&ik vaenlased oleksin voinud hévitada, kuid siiski seisin kindlalt . . .
Must pimedus kattis pilvedega Jumala keha,
selle kiirgava hiilguse. Vari ldks ees,
kahkjas taeva all; koik nutsid,
leinasid kuninga surma. Kristus oli ristil.

(magistritd6 autori tolge)

Kristus on siin muundatud atleetlikuks anglosaksi vdepealikust sddalaseks; poeemis, milles
segunevad kristlikud, germaani ja klassikalised allikad, et luua uus kirjanduslik ja
religioosne tunnetus.

Seitsmes ja kaheksas sajand esindavad anglosaksi saavutuste haripunkti. Northumbria
lagunes sisetiilide kdigus kaheksanda sajandi Idpupoole — periood, mida iseloomustas Kesk-
Inglismaa kuningriigi Mercia iilemvoim, mille kultuuri kohta teame tunduvalt vihem.
Brixworthi kirik Northamptonshire’is, mille 670ndatel aastatel ehitasid mungad
Peterborough’st, annab tunnistust Mercia ditsengust, millele 700ndatel aastatel lisandusid
veel Worcesteri, Lichfieldi ja Leicesteri katedraalid ning St. Albansi, Peterborough’ ja Ely
kloostrikirikud. Selleks ajaks oli seos Inglismaa ja Rooma pérandi vahel muutunud nii
tugevaks, et valitsejad viitsid pdlvnemist Caesarist, kes lisaks Romulusele ja Remusele
(legendaarsed Rooma rajajad) olid kujutatud nende miintidel. Ent selle anglosaksi
tsivilisatsiooni aeg oli otsa saamas ja poOhjast ohustas neid uus sissetungijate laine:
paganlikud ja kirjaoskamatud viikingid. Viikingid ei austanud kirikuid ega kloostreid ega ka

nendes leiduvate aarete pithadust. Tagajérjeks oli iiks hévituslaine teise jérel, kuni nad
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rliistasid jark-jargult maa ja jéid seejérel paikseks. Viikingite mdju saab mdota faktiga, et
aastail 835 kuni 885 kirjutatud teostest ei ole jadnud vidhimatki jélge.

Nii nagu Kent ja Northumbria olid olnud kultuuri uuenemise teerajajad seitsmendal sajandil,
langes liheksanda sajandi Idpupoole taasalustamise iilesanne Wessexi kuningriigile. Wessexi
kuningas Alfred Suur alistas taani Guthrumi, kes poordus ristiusku 878. aastal. Kaheksa
aastat hiljem vallutas ta Londoni ja dnn podrdus riigi jaoks, millest 10puks sai iihtne Inglise
kuningriik. Alfred Suure egiidi all seati 880ndatel aastatel eesmérgiks Opetatuse ausse
tostmine. Kuninga arvates oli viikingite liiliasaamine lahutamatult seotud muude hidadega,
mis maale olid osaks saanud, kuna sissetungijates néhti Jumala kohtumdistmist langenud
rahva ile. Erinevalt eelkdijatest ei algatatud seda renessanssi kloostrist, vaid kuninglikust
Oukonnast eesotsas kuningaga, kes oli harukordselt haritud ning suuteline tolkima ladina
keelest anglosaksi keelde. Oma Odukonda kutsus ta Opetlased: Canterbury peapiiskopi
Plegmundi, piiha Davidi piiskopi Asseri ning piiskopid Grimbaldi Rheimsist ja Johni
Saksimaalt. Sellise sulami briti, anglosaksi ja karolingi Opetusest 161 Alfred Suur
vastukaaluks olukorrale, mis valitses tema trooniletdusmise ajal aastal 871: véideti, et
Thamesist Idunapool ei leidunud kedagi, kes oskaks ladina keelt lugeda voi sellest tolkida.
Kuid teadmised ladina keelest olid niivord hdidbunud, et kuningas hakkas propageerima
kohaliku konekeele kasutamist. Oma Gregorius I ,,Hingehoiu reeglistiku“ (,,Regula
Pastoralis“, vaimulike elukorralduse raamat) tdlke eessonas kirjutas ta oma kavatsusest
muuta see ,,keeleks, mille abil saaksime kdik mdista moningaid raamatuid, mida oleks
kdikidel inimestel vdga vaja teada ning jouda selleni, et kdik Inglismaal siindinud vabade
inimeste lapsed ptihenduksid dppimisele, kuni nad oskavad lugeda inglise keelt. Seejérel
voib ladina keeles edasi Opetada neid, keda soovitakse ordineerida vaimulikuks®. Seega
vastutas Alfred Suur rahvakeele ainulaadse propageerimise eest varakeskaegsel Inglismaal.
Tema ,,Hingehoiu reeglistiku® iimberkirjutus saadeti juhiseks igale piiskopile ja koos sellega
ka teatav jarjehoidja lugemise hdlbustamiseks. Kuulsat Alfred Suure juveeli peetaksegi iihe
sellise jdrjehoidja kdepidemeks. See on hunnitu artefakt, millel karolingide Sukonna
kunstistiili mdjusid reedavad kiilluslik kvartsi, cloisonné tehnikas emaili ja peene
kullassepatdo kooslus.

Alfred Suure valitsusaeg oli eellugu Wessexi kuningate tdusmisele Inglismaa valitsejateks.
Aastal 910 voitis Edward Vanem viikingeid pohjas ja 101 sellega iihtse riigi. Jargnevad
Acthelstani ja Edgari (suri 975) valitsusajad nigid uut kultuurilist tdusu Fleury kloostri
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kaudu, mida anglosaksi vaimulikud kiilastasid; kultuurilise tousu algallikas oli aga
silmapaistev Cluny klooster Kagu-Prantsusmaal. Mdlemas kloostris peeti piiha Benedictuse
reeglistikust viga kinni ning Edgari egiidi all tutvustasid seda kolm suurt uuendusmeelset
vaimulikku: Canterbury peapiiskop Dunstan, Winchesteri piiskop Aethelwold ja Worcesteri
piiskop Oswald. Kloostritest said jillegi peamised Oppe ja kultuuri kantsid. Selles jargisid
nad karolingide dukonna loodud mudelit ning uue anglosaksi kunsti latet Winchesteri, mis
oli jouka piiskopkonna ja kuningliku dukonna pdhilisi asupaiku. Sealt levis stiil iile maa ning
hakkas jargnevate polvkondade jooksul harunema, andes saarele isikupérase karakteri.
Puhtaimalt viljendus see késikirjade illuminatsioonis. Vahel kutsuti kunstnikke illustreerima
késikirju suurte piltide seeriaga, mille jaoks neil puudusid ndidised ning mistdttu olid nad
sunnitud tuginema paljudele allikatele ja looma nende pohjal. Selle tulemusena ilmusid
psalmikogudes terved ajalooliste stseenide sarjad Uuest ja Vanast Testamendist stiilis, mis
oli mandril tédiesti tundmatu. Uue stiili suurim meistriteos oli ,,Pitha Aethelwoldi
Onnistusteraamat® (,,Benedictional of St Aethelwold‘), mida alustati peale 971. aastat. Saare
traditsiooni jirgi on see julgelt lineaarne ning kirev, kuna tugevalt eelistatakse uhket
vérvikasutust, ohtralt kulda ja hobedat. Kuid selle inspiratsioon tuleb mandrilt, kuna piiha
Aecthelwold oli saatnud ithe oma munkadest Fleurysse Benedictuse ordureeglit uurima.
Winchesteri kool hakkas samuti lineaarse joonistusega tegelema, ldhtudes jéllegi karolingi
ndidetest, milles kunstnikud nautisid elavate ja naturalistlike inimfiguuri tolgenduste
loomist. Sarnaselt kuulub sellesse ajajirku elevandiluust nikerdamise dJitseaeg ja seda
monumentaalsel ning grandioossel viisil, mis kasutab ohtralt dra dramaatilisi zeste ja
drapeeringuid, mille lehvivad voldid ja kroogitud servad peegeldavad otseselt ,,Aethelwoldi
Onnistusteraamatule® omast toretsevat ja diinaamilist viimistlust. Samal ajal uuenes ka
kirikuehitus ning kellatornist, mida enne ca aastat 1000 ei tuntud, sai niiid Inglise
kogudusekiriku oluline osa.

Edgari kuldajastule jargnes pea kolmekiimneaastane katastroof norga ja kdhkleva kuninga
Ethelredi voimu all. Riik jooksis rahast tiihjaks, makstes makse uute sissetungijate
eemalhoidmiseks, kes 10puks vallutasid kuningriigi, kuid seda vdga teistsugusel viisil.
Nende juht Knud Suur abiellus Ethelredi lesega ning valitses olemasolevas siisteemis kui
ideaalne anglosaksi kuningas. Knud Suur suri aastal 1035; trooni péris viivuks tema poeg
Harold ning seejdrel Haroldi poolvend, Edward Usutunnistaja. Selleks ajaks hakkas

anglosaksi tsivilisatsiooni hiilgus kaduma ning Usutunnistaja uut Westminsteri kloostrit
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inspireerisid silmapaistvad romaani kloostrid riigist, mis hiljem Inglismaa vallutas —
Normandia hertsogiriigist.

Pildiallkiri: Anglosaksi elevandiluust nikerdis, Kristuse stind (10. saj lopp voi 11. saj algus).
Ajaloo irooniana telliti {iks silmapaistvamaid anglosaksi kunstiteoseid William I Vallutaja
1066. aasta Inglismaa vallutuskdigu digustamiseks. See muljetavaldav tikand valmistati
moni aeg enne 1082. aastat Bayeux’ piiskopile Odole ning peaaegu kindlalt Canterbury
tookodades. See on téiesti ainulaadne, kuigi on teada, et on olnud teisi sarnaseid piltvaipu.
Vaip on ligi seitsekiimmend meetrit pikk ja pool meetrit lai, tikitud vérvilise villase 1ongaga
linasele kangale. Piltvaibal seatakse meie ette anglosaksi Inglismaa allakéik pildiseerias, mis
kujutab piihadel sdilmetel antud vande murdmise tagajérgi. Harold, viimane anglosaksi
kuningas, oli andnud sellise vande tunnustamaks Normandia hertsogi Williami digust
Inglismaa troonile pérast Edward Usutunnistaja surma. Vaibal ndidatakse, kuidas Haroldi
suutmatus vandele truuks jddda viib Jumala kohtumodistmise tditmiseni, kui Haroldi
surnukeha Hastingsi lahingus maha langeb. Anglosaksi Inglismaa suurejooneline
tsivilisatsioon hdadbub Bayeux’ vaibal viimse hiilguse kiirtepérjas.

Pildiallkiri: Ulal: Edward Usutunnistaja surm Bayeux’ piltvaibal. Kuigi see tikiti aastatel
1070-1080, Bayeux’ piiskopi Odo (William Vallutaja venna) jaoks, on see ainus sdilinud
ndide kunstivormist, mille ditseaeg oli ammu enne normannide vallutust.

Vasakul: St Peteri kirik (Burton-on-Humber) ehitati ca 990. aastal; selle tornil on

silmapaistev lineaarne kaunistus.
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UHEKSAS PEATUKK
PARADIISI OSTMINE

Elizabeth I valitsusaja 1dpupoolel iiritas iiks Suffolki hiarrasmees kirjalikult talletada seda,
mida ta méiletas selleks ajaks moddaldinud maailma néhtuse ehk reformieelse kiriku kultuuri
kohta. Roger Martin meenutas, milline ndgi enne pildiriitistet vdlja Long Melfordi kirik, mis
on jitkuvalt iiks hiilgavamaid hiliskeskaegse Inglise arhitektuuri niiteid. Ta kirjeldab
koorivorendit, mis eraldas kirikusaali kooriruumist ning mille tahveldistele olid maalitud
ptihakute kirkad pildid. Koorivorendi kohal asus ristiloddud Kristuse kuju, mille kummalgi
kiiljel olid Neitsi Maarja ja apostel Johannese figuurid. Kooriruumi idaotsas oli kivist
peaaltar, mille taga asus suur retaabel ning sellele oli ,,viga ilmekalt nikerdatud Kristuse
kannatuslugu®. Kahel pool retaabel olid tabernaaklid: iiks Pitha Kolmainu ning teine Neitsi
Maarja kujutisega. Retaabli tiivad avati ainult suurtel pidustustel ning nende avamine oli
» -.. Siis viga kaunis vaatemang®. Kooriruumi pdhjaosas paiknes Kristuse siimboolne haud,
millesse suure reede liturgia osana asetati jarelejddnud piihitsetud armulaualeib koos ristiga,
mida kogudus liturgia kéigus oli austamas kédinud. Kiriku keskldovist sai liikuda
ldunapoolsesse kiilgloovi, milles asus perekabel veel iihe altariga. Siin oli retaabli kohal
krutsifiks ja selle korval maalingud: iihel neist seisis Kristus maailma paistja (Salvator
Mundi) rollis, maakera kées, ning teisel Neitsi Maarja (Pieta), ,.kelle siiles lebas kalli poja
piinatud surnukeha, nagu see ristilt maha oli vdetud; pisarais, mis kaastundlikult naise
kauneid pdski modda alla veeresid. See koik oli hdvinud kiimneid aastaid varem: valitsuse
korraldusel poletatud voi puruks pekstud. Haihtunud olid ka hiliskeskaegsed katoliiklikud
rituaalid, mis olid kandunud kirikust vélja ja kiilaellu, nagu Roger Martin hellusega
meenutab. See oli religioon, mis Shutas emotsioone meelte — eelkdige ndgemise — kaudu,
mistttu oli see lahutamatult seotud arhitektuuri, skulptuuri, maalikunsti, muusika ja
néitekirjandusega.

Poolteise sajandi jooksul enne 1530ndate aastate siindmuseid, mis tolleaegsele maailmale
16pu toi, valdas ilmikuid enneolematu vagaduselaine. Kunagi varem polnud religioon
avaldanud nii kindlat, mitmekiilgset ja tugevat moju inimeste kujutlusvéimele ja
lojaalsusele. Religioosne motteviis, mis oli piiblilugu jirjest inimlikustanud, laiendas oma
moju tohutule hulgale elanikkonnast. Sellest annavad tunnistust religioosse kirjanduse laine,

mis tipnes triikikunsti joudmisega Inglismaale 1470ndatel aastatel, ning kunst, mida
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viljendas ehitamise korgaeg. Tegemist oli sissepoole vaatava usuga, mille fookus oli kindlalt
Kristuse kannatuslool — siindmusel, mis domineeris tolle ajastu kunsti. Jumalakartlikke
kehutati kannatusloo iga hetke 14bi elama ja kasutama illustreeritud kujutisi kui motiskelu
abivahendeid. Siit ka see piltide kiillus, mis kujutavad Kristust kui valude meest: Jeesus
touseb hauast, okaskroon peas, ja nditab oma haavu; tema timber on kannatusriistad.
Samamoodi oli Halastuse Emale piihendumise kdrgaeg ehk kummardamise viis, milles
usklik 1dbis kannatusloo siindmused Neitsi Maarja vaatepunktist.

Kristuse kannatuste kogemise ihalust peegeldas tipselt tolle ajastu peaaegu painav realism
kunstis. Selle stiili ilim meister ja kehastus oli flaami maalikunstnik Jan van Eyck, kelle
toddes on Kristuse kaamet surnukeha hellalt hoidva, murest murtud Neitsi pdskedel ndha
parlendavaid pisaraid. Van Eyck todtas Madalmaades Burgundia hertsogite dukonnas.
Burgundiast sai valitsev kultuuriline joud, mis kujundas Inglismaa moodi ja stiili Rooside
sOja ajal. Osaliselt pérines sedalaadi stiil Itaaliast, kus antiikajale tagasiviitavalt kerkis esile
uus illusioonide loomise viis: piltide ruumiline kujutamine ja réhuasetus fiiiisilise maailma
tépsele peegeldamisele liideti PGhja-Euroopa riiiitliGukondades réhutatud gootiliku joonega.
Tulemuseks oli trompe-I'oeil vdidukiik ning sellega kaasnenud religioosne kunst, mis asetas
piibliloo tegelased — ja eriti kannatusloo — kaasaegsesse maailma. See oli religioon
massidele.

Nii nihkuski viieteistkiimnenda sajandi Inglismaal rShuasetus kloostrilt eemale. Eelneva
sajandi 10pus toimunud lollardite riinnakul kiriku rikkuse vastu oli kestev mdju; seda enam,
kui ndhti, et munkade suurenevate mugavuste hulka kuulus privileege, nagu tuleasemega
privaatne magamistuba. Nii nagu mugavused suurenesid, austus vdhenes. Ainult koige
rangemad ordud — néiteks kartuuslaste ordu — pélvisid rahva austuse. Kdige selle tulemusena
ei tekkinud sisuliselt enam {tihtegi uut kloostrirajatist ning ilmikkond pdoras iiha enam
tdhelepanu kohalikele kogudusekirikutele.

Vastavastatud ilmikute vagadus véljendus gildides ja vennaskondades, mida 1350ndatest
aastatest alates tekkis terve miiriaad. Londonis oli gilde ja vennaskondi kokku 150 ning
sisuliselt ei leidunud kiila, kus neid olnud poleks. Iga ihenduse pohifunktsioon oli sama:
rithm ilmalikke inimesi tegutses konkreetse piihaku voi jumaliku aspekti kaitse all (Piiha
Kolmainsus, Neitsi Maarja voi Issanda Thu) ja kohustus oma liikmetele tagama véérika
matuse palvete ja missaga lahkunu eest. Lisaks toimusid eriti pidulikud iihispalvused, sh iga-

aastane kogunemine pidusodgile ning kirikus kiiiinalde podletamine voi tule hoidmine oma
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kaitsepiihaku pildi ees. Sellised gildid tegelesid ka heategevusega ning moned pidasid isegi
koole ja vaestemaju. Just nendest ilmikutest vagade inimeste iihendustest sai kandejoud nii
tohututele kirikuehituse plaanidele kui ka piibliloo plahvatuslikule levikule rahva sekka, kus
see elustus teatri ndol.

Pildiallkiri: South Leigh kirik (Oxfordshire). ,, Viimsepdeva kohus“ voi ,, Viimnepdev*
maaliti tavaliselt iile koorivorendi korguva vélvkaare kohale raamiks sellele, mis siin
puudub: Kristuse kuju ristil, Neitsi ja piiha Johannes tema kiilgedel.

Pildiallkiri: Piiha Miikael kaalub kuradi pilgu all hingi: osa ,, Viimsepdeva“ maalist
Wenhastoni kirikus (Suffolk). Maal moodustas tausta ristiléodud Kristuse ning Maarja ja
piiha Miikaeli siit puuduvatele kolmemaootmelistele kujutistele.

Nende tegevuste lilkumapanev joud oli kinnismdte hinge turvalisest siirdumisest sellest
maailmast jargmisse. Oli selge, et pdrgusse mairatuid ei olnud lootust padsta. Puhastustulle
suundujad said aga oma piinadele leevendust, kui elavad nende eest palvetasid, kahetsesid
pattu, andsid almust ja tellisid nende jaoks jumalateenistusi. Puhastustuli oli ka kirikute
kaunistamise uue laine peamine pohjus. Ilmikkond teadis purgatooriumist, kuna piihakud
olid seda oma ilmutustes kirjeldanud, preestrid rédkisid sellest jutlustel ning purgatooriumi
julmad piinad olid elavalt kujutatud suuremddtmelisel ,,Viimsepdeva“ voi ,,Viimse
kohtupdeva“ maalil volvkaare kohal. Maalil kujutati inimeste jddsse kiilmutamist, keetmist
sulametalli tortes voi lihakonksu otsa ajamist — karistused, mis olid oskuslikult sobitatud iga
konkreetse patuga.

Koik ei olnud siiski veel kadunud, kuna leiti, et hoolika planeerimisega vdib paljut kui mitte
viltida, siis vihemalt pehmendada. Uks vdimalus oli sédista raha hingepalvete jaoks.
Kuningas Henry V jittis raha kahekiimne tuhande sellise hingemissa jaoks ning tuhandete
kaupa reekviemide tellimist eeldati iildiselt igalt {ilikult. Hérrasmees John Clopton (Long
Melfordist) parandas 1494. aastal raha kahe tuhande hingemissa jaoks, mida esimese kuu
jooksul peale tema lahkumist pidi loetama iga pédev. Paratamatult mdjutasid niisugused
parandused kirikute véljandgemist, kui neisse hakkas jérjest tekkima perede ja
vennaskondade kabeleid ning spetsiaalseid hingepalve kabeleid. Lisaks oli inimestel tungiv
soov saada maetud altari, Kristuse siimboolse haua vdi lemmikpiihaku kujutise lihedale.
Tagajédrjeks oli hauakambrite arvu kasv ning kui messingust nimeplaadid muutusid
odavamaks ja algas nende masstootmine, suutsid ka iihiskonnaredeli alumistel pulkadel

asuvad kaupmehed endast maha jétta piisiva mélestusmérgi. Koikjal, kuhu pilk langes, vois
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niha mond artefakti, mis é&rgitas elavaid surnute eest palvetama. Hoolimata ajastut
iseloomustavast majandusseisakust olid kogudusekirikud niiiid rikkamad kui iial varem.
Kirikute ehitusse ja sisustusse investeeriti heldekéeliselt ja kaks kolmandikku Inglismaa
kirikutest kas kohendati voi ehitati tdielikult imber. See selgitab fakti, miks riigi ligikaudu
kiimnest tuhandest mingigi arhitektuurilise vdirtusega kirikust on kolmandik kuni pool
valdavalt inglise hilisgooti stiilis. Nende hulka kuuluvad sellised meistriteosed nagu St.
Mary Redcliffe’i kirik (Bristol) ning kirikud paikades nagu Chipping Campden
(Gloucestershire), Cirencester (Gloucestershire), Halifax (Yorkshire), Newark-on-Trent
(Nottinghamshire), Saffron Walden (Suffolk) ja Wakefield (Yorkshire). Sellesse juhuslikku
nimekirja tuleb lisada ka silmapaistvate East Anglia villakaupmeeste kirikute hiilgus.
Koikjal lisas ilmikkond kas eraldiseisvate heategijatena vOi — nagu sagedamini ette tuli —
kogukondliku patronaazi osana kirikutele lddnepoolseid torne voi tornitippe, lammutas maha
ja ehitas uusi keskloove voi valgmikke 166vide kohale, konstrueeris massiivseid puitkatuseid
(millelt vaatasid alla laialisirutatud tiibadega inglid) vdi pikendas ehitist uute 166vide voi
eeskodadega. Neid tunnusjooni saame vaadelda ténapédevalgi. Samas peame meenutama
Roger Martini kirjeldust Long Melfordi kirikust kui meeldetuletust kdigest sellest, mis anti,
kuid peagi hévitati.

Pildiallkiri: FitzAlani kabel St. Nicholase kirikus (Arundel). Kiriku altariesiselt on ndha,
kuidas see tdideti 15. sajandil hauakambritega,; antud hauad kuuluvad Norfolki hertsogitele.
Kogudusekirikud olid neljateistkiimnendaks sajandiks juba hésti varustatud, seega kulutati
raha niitid uvute kujutiste loomisele ning olemasolevate kuldamisele, iilemaalimisele ja
kaunistamisele. Niisamuti kingiti kirikule uusi altareid, kirikurdivastust, vitraazaknaid voi
piihasid anumaid. Kd&ige selle tulemusena muutus keskmise kogudusekiriku visuaalne
tekstuur piiritult rikkalikumaks. Ja ometi oli viimsel kui iihel neist esemetest iiksainus
eesmirk: olla vahend, mis aitaks elavatel lahkunuid igavesti meeles hoida.

Pildiallkiri: Ristija Johannese kiriku (St. John the Baptist, Needham Market, Suffolk)
keskloovi hunnitu puitkatus — meistritéo 15. sajandi [opust.

Samas ei tdiustatud pelgalt visuaalset poolt. Ka muusikasse suhtuti kui vahendisse, millega
palvet tugevdada ja intensiivistada. Koorimuusika esitamiseks jéetud péranditest sai sageli
hingepalvekabelite rajamise oluline osa ja mitte ainult prestiizsetes Oxfordi, Cambridge’i
voi Etoni kolledzites, vaid ka kolleegiumites nagu Tattershall (Lincolnshire), kus alustas

karjaari Tudorite valitsuse algusaja helilooja John Taverner. Uus poliifooniline muusika, mis
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koosnes pdimuvatest meloodilistest kédikudest ja mida tuli esitada mitmel héélel, oli
dukondades vilja arenenud juba sajandi alguspoolel heliloojate John Dunstable’i ja Lionel
Poweri loomingus. Jark-jargult levis see kogudusekirikutesse, mida rahastasid koguduse
vagad litkmed ja joukad gildid. Ilmikute vagaduse uue lainega tekkis vajadus uute teenuste
jérele. Kloostritavana alguse saanud vespereid hakati harrastama niiiid kogudusekirikutes,
Ohutades looma Neitsi Maarja kiituslaulu (Magnificat) uusi seadeid. Uus muusika sai
populaarseks, kuna see oli sobiv vahend, millega palvetada konkreetse piihaku — eelkdige
Neitsi Maarja — poole. Sageli tehti seda pithendatud antifooniga, mida koor esitas piithaku
pildi ees ning millele jargnes jumalateenistuse ldbiviija palve. 1500ndate aastate alguseks oli
antifoonidele moeldud seadete hulk mitmekordistunud. Etoni kooriraamat, tolle aja muusika
votmepartituur, sisaldab tépselt neljakiimmet seadet.

Rohuasetus Kristuse elu tdetruul ettekujutamisel oma vaimusilmas kui isikliku sisemise
vaimsuse vahendil suurendas ndudlust piltide jdrele, kuna religioon tdhtsustas piltidel
kujutatut Jumala poole poordumise abivahenditena. Horaariumites isegi Opetati
ilmikkonnale, mida missas téhele panna: mida preestri iga Zest ja liigutus tdhendas, kui ta
osutas mingile konkreetsele hetkele kannatusloo jutustusest. Otsustav hetk oli piihitsetud
armulaualeiva iilestostmine, mis siimboliseeris taevast alla tulevat Kristuse ihu. Preester
hoidis armulaualeiba korgel, et seda saaks piihalikult kummardada kogudus, kes (kdige
vagamad vilja arvata) sai armulauast osa vaid kord aastas iilestousmispiiha ajal. Selline
maailmavaade hoidis {iilal nditeks Nottinghami alabastrikaubandust. Té6kodade korgaeg
algas 1450. aastast ning nendes valmistati kirikutele nii terveid retaablite seeriaid kui
tiksikuid stseene. Tegeleti ka ekspordiga, mis selgitab, miks tidnapéevalgi leidub nende
toodangut teineteisest nii kaugel asuvates Hispaania ja Islandi kirikutes. Lisaks tditsid nad
aina kasvava siseturu ndudlust privaatse kummardamise jaoks moeldud kujutiste jirele.
Aastal 1539 jéttis naine nimega Anne Buckenham (linnast Bury St. Edmunds) ,,Buckenhami
moisa kabelisse Lyvermere Magnas oma Piiha Kolmainu, pitha Peetruse ja piiha Nikolause
kujutisega alabastertahvli, mis sinna jddks kuni see kestab“. Nimetatud tahvlist ei olnud
dekaadi 16puks enam jélgegi.

Koikehaarav otsiskelu hinge miistiliseks ithendamiseks vaimuga viljendus religiooni levikus
kloostrist vilja tdnavatele ja kodudesse. Seda kiirendasid raamatute kasvav kéttesaadavus ja
praktilistel pShjustel toimunud ilmaliku kirjanduse levik: inimestel oli iiha keerukamaks

muutuvas iihiskonnas vaja lugeda ja kirjutada. Kirjaoskus tdhendas, et inimesed said ise
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hallata oma kirju, arveid, testamente ja pearaamatuid. Lisaks tdi see muud kasu: oskuse
lugeda meelelahutuslikke riiiitliromaane ja aidata sonade abiga kaasa hinge pddstmisele.
Keeled, mida inimesed Oppisid lugema ja kirjutama, olid eelkdige inglise keel, millele
jargnes moningal maddral prantsuse keelt. Ladina keelt ei Opitud ning see nduab
ladinakeelsete horaariumite kontekstis, mida kirjaoskajad iildiselt palveks kasutasid, pisut
selgitamist. Horaariume toodeti massiliselt juba enne triikikunsti algust 1470ndatel.
Raamatud sisaldasid psalme, kloostritest périt tunnipalve liturgiat, Neitsi Maarja tunnipalvet
— ja seda koike ladina keeles. See, et ilmikkond neid raamatuid kasutas, viitab vihemalt
kiriku ladina keele teatud oskusele, samas olid need ka pildiraamatud ja seega abivahendid
mdtisklusteks. Mitmed pildid, sh pilt Kristusest kui valude mehest, olid seotud indulgentsiga
hingedele, mis puhastustules piinlesid. Reformatsiooni alguseni tuli triikkipressi alt vilja
tépselt sada neliteist horaariumi védljaannet.

Tolleaegse maailma religioon vedas niiliselt kahte erinevasse suunda, mis 1dhemalt uurides
olid tegelikult teineteist tiiendavad. Uks suund viis religiooni erastamise ja killustamiseni,
mida on ndha niiteks kirikute arhitektuurist, kus varasemate sajandite ithtne ndgemus andis
teed ruumi jaotamisele visuaalsete liksuste reaks. Kabelid, hauakambrid, pildid ja vored
tungisid seni iihtsena piisinud tervikusse. Koikjal valitses kiillus, millele Briti saarte
hilisgooti stiil hidlestatud oli: laevolvidel véddnlev keerukas rohutatud kontuuriga muster
ning hilisgooti stiilile tiilipiline eksootiline horisont, mille muutis sakiliseks tornitippude
meri. Teisest kiiljest peegeldas killustumine ka joulist kogukonnatunnet, mis véljendus kodige
stigavamalt miisteeriumide iihises etendamises.

Pildiallkiri: /llumineeritud lehekiilg Lancasteri Johni (Bedfordi hertsog) horaariumist ca
aastast 1430. Hertsog, kes oli Sukapaelaordu liige, polvitab jumaldavalt oma patrooni piiha
Jiiri (Georgi) ees. Hertsog on riietatud Ordu mantlisse. Bordiiiiril on stseenid piihaku elust.
Religioosse draama taassiind tugines kindlalt hooajalistele rituaalidele, mida kdik kiilad
kohalike variatsioonidega igal aastal etendasid.

Aasta oli tstikkel, milles olulised kirikupiihad — eelkdige joulud ja iilestousmispiiha — seostati
pollumajanduslike téddega: joulud langesid kokku talvise podripdevaga ja lilestdusmispiiha
kevadega. Viieteistkiimnendal sajandil, mil piihade siindmuste reaalset libimangimist
rohutati enim, hakkas liturgia muutuma piihaks etenduseks. Suure reede (ristiloomise paeva)
kombetalitused kujutavad just sellist eskaleerumist. Kui kogudus oli risti austamiseks

kondinud paljajalu, ,,maeti“ rist koos jirelejdédnud suure neljapdeva missal piihitsetud
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armulaualeivaga kooriruumi pohjaosas paiknevasse Kristuse siimboolsesse hauda. Sellised
stimboolsed hauad olid valdavalt kirikuhoone ajutised osad, mida hiljem jirjest viimistleti.
Kristuse haud St. Mary Redcliffe’i (Bristol) kogudusekirikus kaunistati 1470ndatel
kujutisega, millel olid iilestdusnud Kristus, pdrgu koos kuraditega, neli magavat sddurit ning
Jumal-Isa ja Piitha Vaim, kes ,,tulid taevast hauakambrisse®.

Niivord piltlik tiksikasjalikkus vois vihemalt palmipuudepiiha protsessioonide puhul viia
selleni, et ilmalikud inimesed hakkasid kandma kostiilime ning maskeerima end
piiblitegelasteks. Tseremooniad, mis méilestasid Kristuse joudmist Jeruusalemma, algasid
pthitsetud igihaljaid oksi hoidvate koguduseliikmete protsessiooniga kirikust vélja kiviristi
juurde kirikuaias. Seal oodati teist, vaimulike protsessiooni. Vaimulikud kandsid piihitsetud
armulaualeiba ja kiriku reliikviaid siidbaldahhiini all ning neid saatsid Vana Testamendi
prohvetiteks riietatud lauljad. Protsessiooni ldhenedes pdlvitasid risti juures oodanud ning
suudlesid maad; seejédrel protsessioonid liitusid ja liikusid kiriku 1dunakiiljele, kus neid
ootasid kooripoisid, kes tervitasid piihitsetud armulaualeiba hiimniga ,,Gloria, Laus et
Honor* ning puistasid armulaualeiva imber lilli ja piithitsemata oblaate. Kiriku ld&neukse
juures tosteti piihitsetud armulaualeib ja reliikviad korgele, samal ajal kui kogudus kondis
nende alt 1dbi kirikusse. Kui inimesed sisenesid, tdmmati paastuaja jooksul ristipuud katnud
kardin vdi loor eest, et paljastada Kristus ristil; samal ajal lauldi hiimni ,,4ve Rex Noster*.
Algas missa.

Pildiallkiri: 74. sajandi Kristuse siimboolne haud St. Andrew at Heckingtoni kirikus
(Lincolnshire). Hauda iimbritsevad iilestousmise stseenid: magavad sodurid, kolm Maarjat
haua juures ja tilestousnud Kristus.

Sedalaadi teatraalsus kasvas enim koige suurejoonelisema piitha iimber, mis lisati
hiliskeskaegsele kirikuaastale: Corpus Christi ehk Issanda Thu suurpiiha. Sellega tdhistati
transsubstantsiatsiooni dpetust ehk leiva ja veini muutumist missa ajal Kristuse paris ihuks
ja vereks. Sellisel puhul kanti armulaualeib protsessiooniga taas lippude, lillevanikute ja
tulede saatel kirikust vélja. Linnades korraldati linnaprelaatide, kisitodliste gildide ja
ametivennaskondade rongkiik, tdhtsamate isikutega eesotsas. Neljateistkiimnenda sajandi
16puks etendati samal pieval tinu ilmikkonna piiblilugude taasesitamise andumusele suuri
miisteeriumide tsiikleid. Allikate jargi toimusid varaseimad sedalaadi lavastused 1376. aastal

Yorkis, jirgneval aastal Beverlys, King’s Lynnis aastal 1384 ning Coventrys aastal 1392.
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Miisteeriumide populaarsust ei varjutanud miski, kuni nendele tegi lopu protestantism
Elizabethi valitsusajal. Keskaegne religioosne draama vottis enda alla paljusid erinevaid
formaate: Tiksikutest etendustest, millega mélestati konkreetse piihaku elu, kuni
moraalilugudeni nagu ,,Igamees” (,,Everyman‘), mis pidid Opetama diget eluviisi. Draama
silmapaistvaimaks véljenduseks olid miisteeriumid. Need olid oma haardelt téielikult
ainulaadsed, kuna holmasid episoodides tervet kristlikku arusaama inimkonnast, maailma
loomisest viimsepdevani. Lisaks oli miisteerium vaieldamatult kdige populaarsem teatraalne
saavutus ldbi aecgade. Need olid 14bi aegade kdige laiahaardelisemad etendused, mida kogu
maailma likskoik millises draamazanris on iritatud lavastada ning need suudavad
tdnapdevalgi jétkuvalt publikult emotsionaalselt mdjutada. Kirjeldatud etendused olid
kogukondlikud hiigelprojektid, mida kogukond lavastas iseenda jaoks. Samas olid need ka
kristliku religiooni vdidukad iilevaated, mille eesmirk oli liigutada publikut nii stigavalt
nagu mistahes pilt kirikust voi horaariumist. Yorki miisteeriumide hulka kuulus kuni
nelikiimmend kaheksa eraldiseisvat etendust. Need koik tuginesid tugevale narratiivile; olles
sisult episoodilised ja tididetud karakteritega, kes olid ajastu vérvikad tiilibid. Kuid neis jéeti
alati ruumi kodukootud huumorile, nagu Joosepi kahtlused seoses Neitsi Maarja
lapseootusega:

... Kelle oma see on, kas nii loodad rikastuda?

MAARIJA: Sir, see on Teie ja Jumala tahtmine.

JOOSEP: Ei, selle kdigega mul pistmist pole —

mulle enam &ra seda maini, vaiki!

Sa tead sama hésti kui minagi,

et me kaks koos lihalikult

eales sellist pahet pole teinud.

Sa ole kindel, et teinud pole iihtki narrust

minu eest salaja,

et oma puhast neitsilikkust rikkuda.

Kuid kes on isa? Utle mulle ta nimi.

MAARIJA: Teie, ei keegi muu.

JOOSEP: Jita, see on habivaart.

Ei teinud seda iialgi, narrim naistest, ole sa neetud!

(magistritd6 autori tolge)
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Ausameelses Yorkshire’is kajab selline humaansus 1dbi sajandite, kuid tipphetked hoiti alati
passiooni jaoks. On teada, kuidas selliseid ligi kolmesaja niitlejaga vaateminge lavastati.
Yorki puhul méngiti iga etendus ette liikuval laval, mida liikati edasi kasitsi, kuid millel
suudeti luua isna keerukaid lavaefekte. Mingil hetkel liikuvad lavad koondusid ning
looklesid seejarel modda S-kujulist teed iile Ouse joe, 14bi linna ja peakiriku juurde. Teel
tehti mdnes kohas plaanitud peatusi, kuid nende eesmiirk ei ole teada. Uldiselt arvatakse, et
need olid kindlate etenduste esitamiseks, kuid teiste arvamuse kohaselt esitati koik ndidendid
teekonna 16pupoole avatud platsil voi lausa salaja ning publiku eest varjatult. Keegi ei tea.
Samas ollakse liksmeelel, et etendused olid emotsionaalselt erakordselt joulised. Need
etendused on tohutud laiahaardelised kroonikad, mida ithendasid pattulangemise ja lunastuse
Opetuslik eeskuju, ja mida jutustati vastupandamatu ja liigutava tundlikkusega, olles samas
teraselt teadlik valguse ja varju, rahu ja kéra, vaikuse ja ldrmi vastandamise olulisusest.
Passioonid kuuluvad Inglise draama {ilimate saavutuste hulka.

Aastal 1500 ei oleks keegi osanud ette niha, et kogu see maailm piihitakse minema: kirikud
tehakse tiihjaks ja lubjatakse valgeks, kujud neis poletatakse voi pekstakse puruks, vobelev
kiitinlavalgus pilihade kujutiste ees kustutatakse igaveseks. Loetud olid pdevad, mil
kogudusekirik oli ilmikkonna ainuvdimalus kogeda arhitektuuri, maalikunsti, skulptuuri,
muusikat ja teatrit ning mil kirik rahuldas siigavat vaimset vajadust. Selle kontrastina oli
algamas tdnaseni kestev lilemvdimu periood koos riigi ilmaliku véimu suurejoonelisuse

kultusega, milles kunst on voimu teener.
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KAHEKUMNE ESIMENE PEATUKK
PEATNE MAAILMALOPP

Kunagi 1640ndate aastate 10pus haaras Walesi hdarrasmees Henry Vaughan sule ja kirjutas
poeemi pealkirjaga ,,Koidik*.

Ah! Mis ajal sina saabud? Millal hiiiie
Kiriku peigmees tuleb! tdidab tacvakaare?
Kas juhtub ohtuehal see

kui me sonad ja t66 joudnud 16pule?

Voi sinu kdikehaarav valgus

keskdol saab algust?

Kui kas uni vd6i muu himar meelehea
hullund inimesi valdab Idpmata;

V6i varajane hongav tund ehk valla
keerab lukust sinu pelgupaiga?

Ja kui roosatamas sinu koidik,

ma néen, Su lokke kroonib igavik ...

(magistritd6 autori tdlge)

Saabumine, millest Vaughan sellise kirega kirjutab, on Kristuse teine tulemine, mil ta laskub
taevast oma hiilguses. Jargneb suur kohtumdistmine, misjdrel algab taassiindinud
maapealses paradiisis tuhandeaastane piihakute valitsusaeg. Sellised olid liitiasaanud
rojalisti molgutused, kui ta vaatles kodust Breconshire’ maastikku ning teadvustas, et
kuningatapjad olid hukanud tema kuninga ja ldinud oli ka tema kirik. Vaughani poeemis
kdnnime nigemuslikus maailmas, kus jumalik on alati kohe saabumas. Ja sellises
teispoolsuses viibimises ja selle iile mdtisklemises ei jdénud ta tiksi.

1640ndad ja 1650ndad aastad eristuvad koikehaarava tundmuse poolest, et inimkond elab
maailma viimases ajajirgus. Maailmalopu meeleolu, mille vallandas 1642. aastal alanud
Inglise kodusdda, haaras koiki iihiskonnakihte ning késikdes ootamatute siindmustega
kasvas ja kahanes see Ohustik intensiivselt kaks aastakiimmet kuni aastani 1660, mil

monarhia naasmine selle pdranda alla sundis. Nendes mdtetes endis ei olnud midagi uut.
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Kiill aga oli uus see, et mehed ja naised uskusid ka tegelikult endid elavat selles, mida olid
ette kuulutanud Taaniel ja Ilisak Vanas Testamendis ning apostel Johannes oma
Ilmutusraamatus.

Pildiallkiri: Cupido relvastab ratsavdelast (1642). William Dobson on Peterborough I1
krahvi Henry Mordaunt’ portreel jdddvustanud tolleaegse oukonna poeetide tiiiipilise
riititliromaani vaimsuse, mille jdrgi elati Inglise kodusoja ajal.

John Foxe’i mojukas teos ,,Teod ja Monumendid* (,,Actes and Monuments*) oli sisendanud
aastakiimneid lihtrahvasse mdtet, et inglased on Jumala valitud rahvas ja israeliitide
jareltulijad; et just sellel saarel taastati kdigepealt Jumala tdde reformitud protestantismi ndol
ning et sellel saarel leiab aset ka viimane lahing Kristuse ja Antikristuse vahel. Veelgi enam
— oma vditluses oli Jumal andnud inglastele erilise rolli. Antikristust samastati mdistagi
Rooma ja katoliikluse ning seda tiilipi anglikanismiga, mida propageeris peapiiskop Laud.
Kronoloogid olid juba kaua aega varem ennustanud, et Antikristus langeb
seitsmeteistkiimnendal sajandil. Kodusdja jatkumine ning kuninga ja riigikiriku maamunalt
plihkimine olid vaimulikele loomulikult ended teisest tulemisest. Nende kahe tormilise
aastakiimne jooksul vois koikjal ndha ja tajuda innukat ootust, et iga hetk voib juhtuda
midagi kosmilist. Selle tulemusel vaadeldi kdike apokaliiptilisest seisukohast: valguse joud
voitlesid pimeduse joudude vastu ning peategelased olid tunnistajaiks millelegi, mida nad
pidasid jumaliku ettehoolduse avalduseks.

10. veebruaril 1642 lahkus Charles I koos perega Whitehallist ning suundus Oxfordi.
Kiimme pdeva enne seda oli surnud maalikunstnik Van Dyck — siimbol iihe ajajirgu
10ppemisest. Neli aastat sdilis Oxfordi kolledzites teatav dukond, kes on vapralt jaddvustatud
William Dobsoni 16uenditel. Siin on tabatud ndgusad ja kangelaslikud, justkui
rlititliromaanidest vilja astunud rojalistid, jaddvustatud kogu oma uljuses kas moekates
nahkvestides v0i helkivais rinnaturvistes. Taamal tduseb lahinguvéljalt suitsu méisleva taeva
poole, esiplaanil seisab tavaliselt aga méddanikku meenutav atribuut: sedalaadi siimboolne
klassikaline skulptuur, mida oleks vdinud silmata Arundel House’i aedades. Need on
tegelased kuninga maskietendusest, kuid seekord mitte rahu-, vaid sdjateemalisest.

Tunne, et méodunu ei naase kunagi, on talletatud ka rojalistidest poeetide loomingu
avaldamistulvas. Tsensuuri kokkuvarisemine 1640. aastal vdimaldas neil varem kirjutatut
dra triikkida moistmises, et looming tuleks saada raamatu formaati, kuni veel voimalik.

Luule, mis 1640ndatel triikiti, kuulus poeetidele nagu Thomas Carew, Edmund Waller, Sir
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John Suckling, James Shirley, Robert Herrick ja Richard Lovelace. Palju nende loomingust
oli toesti minevikuteemaline, kuid kindlasti mitte kdik. Lovelace jdddvustas sojas armsamast
hiiljatud rojalisti, kes iilistab ikka veel oma graatsilise kangelanna kaunidust kontrastina viga
teistsugusele taustale. Seda kajastavad pealkirjad nagu ,,Lucastale, teel sotta“ (,,To Lucasta,
going to the Wars®) voi ,,Altheale, vanglast“ (,,To Althea from Prison®):

Ei kiviseinad loo vanglat,

ega puuri raudvarbad;

vaid ilmsiiiita meeled vagusad

selles varjupaiga leiavad;

kui vabadust on minu armuski,

ja oma hinges olen prii,

vaid inglid iilal lendavad

sellist digust naudivad.

(magistritd6 autori tdlge)

Noor Abraham Cowley tegi sdjateemalise eeposega algust, kuid loobus sellest peale oma
sobra, lord Falklandi langemist 1643. aastal Newbury lahingus. Cowley oli rojalistist poeet,
kes siindis liiga hilja; niisamuti ka Andrew Marvell, kelle poeem , Tema ujedale
stidamedaamile (,,To his Coy Mistress®) on viimane Zest minevikule, kuna tema maailma
tungib végivald. Charles I valitsusaja Gukondliku armastuse rahumeelset maaidiilli tabas
dkitselt reetmine, kaotus ja dkksurm:

Liiderlikud ratsavdelased mooda traavides

lasid mu fauni ja niiiid see sureb.

(magistritd6 autori tdlge)

,Nimf kaebleb oma fauni surma pérast® (,,The Nymph complaining for the death of her
Faun*) votab kokku kogu hammingu, mida nii paljud kogesid nihes kdige siilitu hdvitamist.
Selline poeem peegeldab tolleaegset reaalsust, kuna soda oli 16hestanud riigi ja lahutanud
perekondi.

Aastani 1640 oli tsensuur koike avaldatut kindlalt vaka all hoidnud. Nn pika parlamendi
kogunemisega samal aastal varises vana reziim kokku ning jérgnes vaimulike- ja

kirikuvastase ja radikaalse kirjanduse laviin. Esimest korda sai kuulda rahva suure
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allasurutud osa seisukohti, mis toid pdevavalgele vastuoluliste ideede kakofoonia. Samal ajal
hakati sisse seadma hingamispéeva piihitsemise korda. Lopp tehti tavapiraseid vabaaja
tegevusi heaks kiitnud teosele ,,Méngude raamat® (,,Book of Sports*) ning sellega liks
hingusele ka kdik muu, mis oli jirele jaédnud vanadest reformieelsetest aastaringi piithadest.
Aastal 1644 anti vilja digusakt piihapdeva piihitsemise kohta ning jargneval aastal tiihistati
kdik pithakute mélestuspdevad ja piihad paevad, sh joulud. Seda korrati 1647. aastal joulude,
tilestdusmispiihade ja nelipiihade mahasurumisega. Joulud osutusid puritaanide jaoks
suurimaks véljakutseks. 1650ndateks aastateks olid kirikud esimesel joulupiihal suletud,
kuid piihi peeti siiski ning nende 10petamiseks kasutati sodurid.

See oli kultuurilise allakdigu tiks tahk, kuid kerkis esile teisigi, mis osutusid veelgi
olulisemaks. Parlament kiitis 2. septembril 1642 heaks korralduse, millega keelati koik
teatrietendused pdhjendusega, et need on sdja ajal kohatud. Viis aastat hiljem anti vélja
veelgi karmim edikt, mis algas avaldusega, et teatril pole kristlaste hulgas kohta. Puritaanide
silmis oli laval naiserolli méngiv poiss samavdrd jumalateotuslik kui preester, kes votab
altaril Kristuse rolli. William Shakespeare’i teater Globe lammutati aastal 1642 ning teatrid
Salisbury Court, The Cockpit ja Fortune lammutati parlamendile alluvate sdodurite poolt
peale kuninga hukkamist aastal 1649. Teatri reputatsiooni oli alati kahjustanud ettekujutus,
et see on monarhia kiepikendus ning niiiid see viimaks hévitati.

Need stindmused olid kdigest ettekuulutused hédvituslainest, mis mattis enda alla 15puks terve
riigi, kui puritaanide sdda antikristlike jdudude vastu oma hirmuératava kursi vottis. Linnade
jakiilade pdletamise ja riitistamisega oli sdja 18iv kohutav. Kogu riigis hévitati kuni kakssada
moisat ja lossi, sealhulgas Winchesteri markii Basing House, kus sodurid Inigo Jonesi
paljaks kiskusid, ja Sir Baptist Hickesi hdarber Chipping Campdenis — mdlemad olid tohutu
kaotus. Esimene riiiistati, teine pdletati maha.

Samal ajal alustas parlament Inglise kiriku lammutamist. Detsembris, aastal 1640, esitati
alamkojale palvekiri, milles loetleti tseremoniaalseid teotusi ning véljendati vastikust
religioosse kunsti laudiliku taaselustamise, tipsemalt ,, ... krutsifikside ja paavstlike piltide
sagedase nditamise™ suhtes. Jidrgneval aastal anti parlamendi volinikele korraldus
»lammutada ja eemaldada kirikutest ja kabelitest kdik kujutised, altarid voi altariteks
muudetud lauad; krutsifiksid, ebausuga seotud pildid ning ebajumalate kummardamise
monumendid ja jaddnused.”“ Aastal 1643 hakati neid juhiseid ellu viima ning nende mdju

soltus sellest, kui lojaalne vastav piirkond parlamendi suhtes oli. Moned korraldasid monuga
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pildiriiiste retki, teised aga rakendasid ettevaatusabindusid ja niiteks matsid vitraazaknaid
maha. Sdilinud kirjeldustest on johkraima hévitustdo talletanud oma péevikusse William
Dowsing, kes riilistas viiesajast Suffolki kirikust sada viiskiimmend. Tiilipiline sissekanne —
sedapuhku Gorlestoni kohta — kdlab nii:

,»Vorega eraldatud kooriosas, nagu seda nimetatakse, vOtsime maha kakskiimmend
messingplaati plihendustega Ora pro nobis, jne; ldohkusime kaksteist puidust nikerdatud
apostlit ja keerubit ning ristiga talle ... Iohkusime tiikkideks [altari] piirde ja kakskiimmend
kaks paavstlikku pilti inglitest ja piihakutest. Riivetasime ristimisastja ... késkisime katuselt
maha votta kaheksateist inglit ja keerubit ning tiheksateist pilti akendelt ...*

Mis eelmistes ikonoklastia lainetes veel hidvinud ei olnud, hivis niitid. Ténaseni on sdilinud
ainult kolm Eleanori Risti kaheteistkiimnest, mis pistitati Edward I korraldusel
mélestusmérgina tema kuningannale.

Kirikud said vihemalt uue rolli palvemajana, katedraalide saatus oli aga tunduvalt kehvem.
Piiskopkondade drakaotamisega 1642. aasta seaduseelnduga (nn ,,Root and Branch Bill®)
muutusid katedraalid iilearuseks. Lounas ja idas, kus puritaanlus oli tugev, oli katedraalides
tehtud hévitust6o sama iiiiratu nagu kirikutes. Canterbury oli olnud laudiliku hiilguse
lipulaev, 1642. aastal sai aga pealdovist kasarm ning sddurid kiskusid tinakatuse maha.
Aasta hiljem 106di katedraali hindamatud, kolmeteistkiimnenda sajandi vitraaZzaknad
kildudeks. Neljakiimne iiheksast valgmikuaknast on alles kdigest viis ning havitati koik
neliteist suurt kiilgloovi akent; samuti ka need viis, mis olid apsiidis.

Pildiallkiri: Tolleaegne vaade Canterbury katedraali, suunaga sinna, kus oleks seisnud
puritaanide [ohutud peaaltar. Keskloovis laua taga istuv parlamentaarne komitee ndib
valvavat koige paavstimeelseks peetu hdvitamise iile. Vasakul raiuvad kirvestega mehed
kooripinke, paremal liitiakse vitraazaknaid sisse.

Peterboroughs tdmmati maha retaabel, 10huti hauakambrid ning lammutati Neitsi Maarja
kabel, sammaskdik, piiskopisaal ja kapiitlisaal. Yarmouthi puritaanid esitasid palvekirja
Norwichi katedraali lammutamiseks; kiriku sisu veeti turuvéljakule ja pdletati. Pohjas tegid
Carlisle’i ja Durhami katedraalides kdige kohutavamat laastamistood presbiiterlastest
Sotlased. Suurem osa Carlisle’i katedraalist lammutati ning Durham roogiti paljaks. Londoni
St. Pauli katedraal, Charles I aja anglikanismi hiilgav siimbol, muudeti kasarmuks. Kuninga

kingitus, Inigo Jonesi kujundatud suur eeskoda, tdideti poodidega ja kahe esimese Stuarti
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valitseja kujud hévitati. Onneks ei voetud vastu 1651. aastal alamkojale tehtud ettepanekut
,vaadata iile ... kdik katedraalkirikud ... lammutada ja miitia maha®.

Peale kuninga hukkamist hakati kuningavéimu visuaalseid alustalasid lammutama. Juba
kuus aastat varem oli jouk puritaane riiiistanud kuninganna Somerset House’i katoliikliku
kabeli. Toona puhastati ka kuninglikke kabeleid ning mitmed dekoreeritud ja maalitud
pinnad héoveldati iile. 1. veebruaril aastal 1649 loodi erikomitee, mis pidi ,,hoolt kandma*
kogu eelneval aastal konfiskeeritud kuningliku vara eest. Martsis koostati varaloend ja
seejdrel algas miiiik, millega puistati laiali Tudorite ja Stuartite kuninglike paleede
legendaarne sisu, sh kuninga maalikollektsioon, mis oli Inglise monarhide kogudest suurim.
Kui tuua néiteks ainult liks kunstnik, siis kahekiimne {ihest Tiziani (v6i talle omistatud)
maalist on praeguseks kuninglikku kollektsiooni jadnud ainult kolm, neli on Louvre’s, kolm
Prado’s, iiks Viinis, iikks Antwerpenis ning kaks kuuluvad erakollektsiooni. Varade
miliimisega koguti iile 118 000 naelsterlingi, millega tasuti avalikke vdlgu ja palgavolgu
tolleks hetkeks tootutele Oukonnaametnikele. Lisaks leevendati tuludega riigi
majanduskriisi. Monele esemele poorati erilist tdhelepanu: neist olulisimad olid kuningliku
vOimu stimbolid, maagilise monarhia tundeméirgid. Stuartite restauratsiooni ajal kirjutas
Sukapaelaordu ja Briti vapiametkonna juhatuskolleegiumi liige Sir Edward Walker, et ,,kdik
kuninglikud ornamendid ja kuningliku voimu siimbolid, mida varemalt oli ajast aega
sdilitatud Westminster Abbey varakambris, viidi minema, miitidi ja hdvitati ...“. Parlamendi
volinikud olid 1649. aasta siigisel krooniaarete kambrisse sisse murdnud ning kuninglikud
kroonid ja skeptrid konfiskeerinud, korraldusega need ,.tdielikult 10hkuda“. Eesmérk oli
véltida ainsamagi artefakti sdilimist, mida saaks vdhimaltki austada kui kuninglikku
reliikviat.

Lisaks olid veel kuninglikud paleed. Peaaegu kdik neist kas miitidi vdi lammutati. Oatlandsi
palee lammutati véairtuslike materjalide pérast, Elthami ja Woodstocki paleed jéeti
lagunema. Greenwichi paleele ostjat ei leitud, seega anti sealne Queen’s House
parlamendiliikmele Bulstrode Whitelocke. Palee ise muudeti vanglaks ning aastaks 1660
seisis see varemeis. Wimbledon (iiks Henrietta Maria majadest) miilidi, nagu ka iiks
silmapaistvamaid Elizabethi-aegseid maju — kuninganna soosiku Sir Christopher Hattoni
loodud Holdenby palee Northamptonshire’is. Ostja lammutas selle. Sama saatust jagas ka

teine oluline Elizabethi-acgne héidrber, James I soetatud lord Burghley’le kuulunud
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Theobalds. Sellise hivitustoo tagajérjel on tdnaseni sdilinud véhe sellist, mis manaks esile
Tudorite ja Stuartite hunnitu kuningliku hiilguse.

Monarhia drakaotamisega otsustati 16plikult ka patronaazi saatus. Sojaga lakkas kuninglike
tookodade — eesrindliku maitse ja iiliolulise késitdoliste vdljadppe keskuse — tegevus, nii
nagu lakkasid ka ehitustodd kogu riigis. Koik seosed Mandri-Euroopa katoliiklikest
barokiaja dukondadest 1dhtuvate uute moevooludega katkesid. Kultuur sdltus dukonnast, mis
otsustas stiili ja moe iile ning rakendas kdiki kdige avangardistlikumaid oma ala
professionaale. See kdik oli niiiid kadunud. Néiteks pidi vdike muusikutearmee kas liituma
rojalistide sQjavdega vOi riigist pdgenema. Kuninglik kabel kadus ning episkopaadi
hévitamisega haihtusid ka oreliméingija ja koor — Inglise muusika siidameveri.

Ent samas ei olnud puritaanid kunstide suhtes tervenisti vaenulikud. Pigem leidsid nad, et
see, mida kunst oli hakanud esindama, oli véga erinev kultuuritraditsioon vorreldes sellega,
mille pinnal neid oli iiles kasvatatud. See oli liin, mida modda laskuti tagasi Elizabeth I
jumalustamise ajastusse; Elizabeth I ehk Gloriana oli tditnud Antikristuse vitsa rolli ja
peksnud maailmalopu metslase maha. Kontrastina oli Charles I dukonda kuulunud jéllegi
paavsti esindaja. Kirjandus, mida puritaanid jargisid, oli tugevalt protestantlik ning raevukalt
patriootlik Philip Sidney’ ja Edmund Spenseri luule ja proosa. Mida Charles I soosis, oli
peaaegu katoliiklik tseremoniaalsus ja rahu Antikristuse kdepikenduse, Hispaaniaga.

See oli erakordne periood. Aeg, mil kdik, mida sisuliselt kogu iihiskond oli pidanud
sajandeid iseenesestmdistetavaks, oli niiiid riinnaku all voi hédvitatud. Nende jaoks, kes end
dravalituiks pidasid, oli see mirk uue ajastu algusest. Kristus tuleb tdesti Gige pea.
Liiiasaanud ootasid Kristuse tulemist sama innukalt, kuid nende jaoks tdhendas see
padsemist tohutu hdda ja meeleheite tunde kéest. Troostiks hakkasid inimesed looma
isiklikke varjatud maailmu, mille isolatsioonis sai leppida neid tabanud katakliismiga, mis
oli purustanud neile seni teadaoleva maailma. Kummalgi pool ideoloogilist 16het andis see
ainest vaimsele tundepalangule, mis koidab ja liigutab meid ka neli sajandit hiljem. Need on
hidled, mis kummitavad meeli oma adngiga. Need on piinades hinged, mis kiilinitavad kétt
kesk timbritsevat pimedust ja kobavad, lootes leida mdnd varjatud valgust.

Anglikaanid olid oma kirikust ilma jéddnud, nende religiooni vélised tunnused olid neilt dra
voetud. Neile kuulub traagiline hiil, mis kolas 1dbi 1640ndate ja 1650ndate, nende usku hoiti
salaja elus Uldise palveraamatu (Book of Common Prayer) ja George Herberti religioosse

loominguga. Herberti luuletuste kogu pealkirjaga ,,Tempel*“ (,,The Temple*) miiiidi tollel
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perioodil neli triikkki. Henry Vaughani jaoks oli Herbert ,,Inglise kiriku hiilgavaim tdeline
ptihak®. Vaughani 1640ndate 16pupoole kirjutatud poeem ,,Vilgatav tulekivi® (,,Silex
Scintillans®) talletab inimese, kes on ldbinud siigava vaimse kriisi. Tema kirik on hdvinud
ning niiiid otsib ta Jumalat, muutes Breconshire’ maastiku Vana Testamendi omaks, kus
Jumal on kdikjal: looduses, puudes ja hiites ning kus ndgemused voivad vaimustada uskliku
stidant tema {iksilduses ja viletsuses:

Ma négin igavikku tihel 661

kui suurt ja puhast 16ppematut valgusvood,

niisama rahulik kuivdrd see oli 166v

jaringis selle all aega tundides, péevis, aastais

sfadrid ringi ajasid,

kui suure varju litkumine ...

(magistritd6 autori tolge)

Thomas Traherne, teine liiliasaanud rojalist ja véikese koguduse vaimulik Herefordi ldhedal,
astus vagasse ringkonda, mis koondus proua Susanna Hoptoni {imber. Viimasele kirjutas
mees iihe suurtest religioosse kirjanduse klassikatest ,,400 motlust™ (,,Centuries of
Meditation), mis oli kahekiimnenda sajandini iildsusele tundmatu. Teose autor on keegi,
kellele on lapsepdlvest saati osaks saanud kokkupuude transtsendentsusega. Nagu
Vaughangi, poordub Traherne teda iimbritseva looduse poole ning temagi tajub Kristuse
peatset tulemist. Erinevalt Vaughanist aga ndeb tema timbritsevas maailmas juba vilksatusi
maapealsest paradiisist. Tema luule kiirgab rodmu ja siititust:

Need ihulitkmed véikesed

need silmad ja kded, mis leian siit,

need Ohetavad posed, mis on mu elu algus,

kus olnud olete? Mis

kardina taga mu eest nii kaua varjus!

Kus oli? mis kuristikus mu konelev keel?

Kui olin vaikne

nii mitu aastatuhandet

ja kaoses tolmu all lamasin,

kuis vdinuksin naeratusi, pisaraid
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vOi huuli voi kési voi silmi voi kdrvu tajuda?
Ma tervitan teid, aarded, mis niitid sain.

(magistritd6 autori tolge)

Pildiallkiri: Jumala kdsi siititab poeedi Henry Vaughani kivise siidame teose ,, Vilgatav
tulekivi* (1650) tiitellehel.

Sellised Vaughani ja Traherne’ miistilised ndgemused aimasid ette William Blake’i
samamoodi nagu Richard Crashaw’ joovastused aimasid ette Victoria-aegset Oxfordi
liikkumist. Crashaw’ ,, Templiastmed* (,,Steps to the Temple®, 1646) annab edasi laudiliku
litkkumise pérandit, millega ptiiti taastada estetismi anglikanismis ning emotsionaalset
reaktsiooni religioonile, mida seni oli vélistatud. Crashawle ei valmista mingit raskust tuua
anglikaani traditsiooni reformatsiooni-vastase vagaduse agooniat ja ekstaasi luuletustega,
mis iilistavad Neitsi Maarjat, Kristuse verd ja piihakuid. Keegi teine poleks suutnud Uldisele
palveraamatule virsis nii erakordselt vastata:

Hinge, kire ja jumalike hévituste

veetlevad surmad, drnad puhangud,

rodmude ja harvade naudingute

tuhat teadmata riitust.

(magistritd6 autori tdlge)

Seega toimus neljakiimnendatel ja viiekiimnendatel religioosse Iuule {isna iillatav
renessanss. Samuti oli see aeg tunnistajaks teist laadi privaatsete maailmade loomisele, kuna
kas liitiasaanud voi poliitilises eksiilis elavad aristokraadid ja mdisnikud otsisid lohutust oma
moisatest. Naiteks hakkas paevikupidajast John Evelyn tegelema aiandusega, kusjuures aed
stimboliseeris koigi oodatud maapealset paradiisi. Ta kujundas 1650ndatel Sayes Courtis
(Deptford) iiksikasjalikult viimistletud aia. ,,Meie piiidlus on niidata,” kirjutas ta Sir
Thomas Browne’ile aastal 1657, , kuidas aedade ohk ja vaim suunavad inimhinge vooruse
ja pithaduse poole.” Ta loetleb aia elemente, niiteks grotid, mis ,,soodustavad mdtisklevat ja
filosoofilist entusiasmi ... kuna need abindud mdjutavad inimese hinge ja meeli ning
valmistavad teda ette suhtluseks heade inglitega ...“. Selles sarnaneb Evelyn nii Vaughani

kui Traherne’iga.
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Parlamendi végede juht Thomas, lord Fairfax, taandus samuti oma Yorkshire’ mdisa, kui oli
kuninga hukkamise jirel ametipostist loobunud. Mdisas tegeles ta polluharimisega, luges
raamatuid, kirjutas luulet, uuris antiikesemeid ning haris oma aeda. Fairfax palkas noore
Andrew Marvelli ithe oma tiitre dpetajaks. Oma luuletuses ,,Appleton Houseist* (,,Upon
Appleton House) kasutas Marvell mdisa ja selle ajalugu pilguheitena ldhiminevikule
(meenutamaks 1630ndaid aastaid) ning tulevikule, ldhenevale apokaliipsisele, kui pimedus
saabub ja luuletus jouab oma Idpuossa:

Ei ole maailm enam see, mis kunagi, vaid

toores hunnik kokku loobitud;

On hooletult koik timber likatud,

Lahed, korbed, jarsakud ja kivid.

(magistritd6 autori tdlge)

Marvell on vigagi oma tdelist loomust peitev kirjanik, tagasitdmbunud ja ambivalentne oma
tegelike seisukohtade suhtes. Kuid ometi tuli temalgi iilistada Oliver Cromwelli kui
jumalikku ettenigelikkuse esindajat, seda ,taecva leegi vihast joudu®, kelle roll oli ette
valmistada tee maailma viimsesse ajastusse. Selleks ajaks tdmbas Marvelli juba kdvasti
vabariikluse pooldajate ridadesse ning ta oli Cromwelli iihe hoolealuse dpetaja. Cromwellist
sai 1653. aastal lordprotektor ning Marvelli teoses ,,Tema korguse lordprotektori esimese
ametiaasta tditumise puhuks® (,,The First Anniversary of the Government under His
Highness the Lord Protector®) voib néha tuhandeaastase rahuriigi vaimustuse korgpunkti.
Cromwelli kujutatakse kui meest, kes juhib valitud rahvast ning tema valitsus valmistub
Kristuse tulekuks ja pithakute valitsemisajaks:

Jah, mistiline t66, mille vastu ei saa ainumas,

siinsamas 10ppeks sedasorti juhi kées:

Aeg kérbitud vaid piisiks kursil kasuta,

ja kiirelt kétte jouaks viimne pdev.

Kuid selle hommiku peal lasub musti pilvi

mis kiiri 10ikavad surelike silmist

ja see on enim, mida kindlaks teha suudame:

Kui sellised on ajad, siis tema olema peab odige.

(magistritd6 autori tolge)
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Maailmaldpu tunnetus heitis oma (siiski taanduvat) varju ldbi 1650ndate. Saabus teatavat
sorti rahu. Protektoraat korraldas dukonna osalise taastamise Whitehalli ja Hampton Courti
paleedes. Jirelejadnud kuninglike varade miilik peatati lordprotektori residentsidesse
kaunistavate seinavaipade, moobli ja maalide valimiseks. Maalidest olid kaks tema koige
olulisemat valikut Raphaeli kartoonid ,,Apostlite teod” (,,The Acts of the Apostles®) ja
Mantegna’ ,,Caesari triumf* (,,The Triumph of Caesar). Tseremooniate ja osaliselt ka
pidustustega alustati taas, kuigi tagasihoidlikult, kuna protektoraaldukond sai kiidelda vaid
seitsme muusikuga. Puritaanid olid seni olnud vaid muusika kasutamise vastu avalikes
teatrites ja liig keerukates seadetes kirikutes. Ka kujutavat kunsti polnud téielikult hiiljatud,
kuna igal valitsejal oli vaja end jdddvustada; sellest annavad tunnistust Robert Walkeri
mdnevorra puised 1duendid. Onneks poseeris Cromwell ka silmapaistvale miniaturistile
nimega Samuel Cooper, kes kujutas Cromwelli nii nagu ta soovis, ,,tilligastega ja puha.*
Labi 1650ndate aastate hakkasid kunstide valdkonnas asjad liikuma, kuigi viga arglikult.
Rober North kirjutas selle perioodi kohta muusikaga seoses: ,,Kui enamik teisi hdid kunste
nirbusid, tostis pead muusika; mitte dukonnas ega profaansetes teatrites vaid privaatses
seltskonnas, kuna paljud otsustasid kodus passida, et mitte pead vélja pista ja kolki saada.*
Tsensuuri tithistamine tdhendas, et muusikat sai niiiid triikkkida hulgi, ent see oli varem
loodud muusika. Heliloojad nagu Thomas Tomkins, kelle tookohad Chapel Royalis ja
Winchesteri katedraalis kadusid, keskendasid nutikalt oma téhelepanu klahvpillimuusikale,
mida sai méingida eraviisiliselt. Millegi véhegi teatri voi maskiméngu sarnase naasmiseks
tuli muusika maskeerida iilimalt moraalseks. Uks sellistest oli James Shirley’ maskiméng
,»Cupido ja Surm“ (,,Cupid and Death*), mis ametlikul ndudel 1653. aastal Whitehallis ette
kanti. Selles kasutati dekoratsioone ning muusika autorid olid Christopher Gibbons ja
Matthew Locke. Paratamatult ambitsioonitu ja ebalev etendus jutustab sellest, kuidas Cupido
ja Surma nooled vahetusse ldhevad. See tdhendab fataalseid tagajidrgi armastajatele, keda
(siiski jélle koos) vdib 16pus niha Elysioni viljadel troonimas. Ehk voib selles allegoorias
ndha Charles I maailma ja selle hdvitanud kohutava sdja kummituste matmist.

,»Cupido ja surm® oli retsitatiiv ning sisuliselt oli see ooper. Sedalaadi ettekanded, mida
nimetati ,,moraalseteks esitusteks tdid oOigupoolest niitekunsti tagasi. Sir William
D’Avenant oli koostdds Inigo Jonesiga teinud viis dukonna maskiméngu ning 1656. aastal

andis ta ettevaatlikult just sellisele taaselustamisele piduliku alguse. ,,Esimese pédeva
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pidustused Rutland House’is* (,,The First Day’s Entertainment at Rutland House®),
inspireerituna tema isiklikust kodust, kanti ette aastal 1656 ning see oli privaatne
meelelahutus ,,muusika ja ilukdnega antiikrahvaste kombel.“ D’Avenant oli piisavalt
labinédgelik ja lisas selle kiidukdnesse lordprotektori jaoks. Hiljem samal aastal lavastas ta
esimese Inglise ooperi, ,,Rhodose piiramine® (,,The Siege of Rhodes*), mille dekoratsioonid
161 Inigo Jonesi sugulane ja Opilane John Webb ning muusika autor oli maskiméngude
helilooja Henry Lawes. Selles teoses said lavale ka naised ning esmakordselt olid laulja ja
nditleja rollid liidetud tdielikult, kuna teos lauldi tdielikult retsitatiivis. Kaks aastat hiljem
alustas D’Avenant tegevust avalikus teatris ning avas Drury Lane’il remonditud teatri
Cockpit Theatre ,,Rhodose piiramise* lavastamisega. Peale Cromwelli surma toi ta lavale ka
,»ir Francis Drake’i oo™ (,,The History of Sir Francis Drake®) ning ,,Rhodose piiramise
teise osa“ (,,The Second Part of the Siege of Rhodes™). On huvitav spekuleerida, milleni
sellised ,,moraalsed esitused* oleks viinud, kui Stuartite restauratsioon aset poleks leidnud.
Peale kuninga hukkamist ja stabiilsuse naasmist ehitamine jétkus. Pembroke’i IV krahv
Philip Herbert oli vdidelnud parlamendi poolel, kuid 1630ndatel sai ta Inigo Jonesilt ndu
Wilton House’i taastamiseks. Hugenotist arhitekt ja aiakujundaja Isaac de Caus taastas
hoone Idunakiilje ja planeeris ddretult muljetavaldava aia — silmapaistvaima renessansiaia
Inglismaal, mis loodud enne 1642. aastat, koos grottide, purskkaevude, raidkujude ja
broderiiparteritega.

Pildiallkiri: John Webbi kaks kujundust lavastusele ,, Rhodose piiramine “ (1656). Eeslava ja
kivised kiilgkulissid olid statsionaarsed, kuid taga asuvad luugid olid vahetatavad.

Ent 1647. aastal pdles 1dunakiilg maani maha, mistdttu Pembroke p6drdus John Webbi
poole, et luua uskumatu paraadruumide paar, kdige hiilgavam, mis séilinud sellest ajastust:
nn kuubikujulised ja topeltkuubi (st kahe korvuti paikneva kuubi) kujulised kuningliku
apartemendi ruumid. Need on Charles I perioodi iseloomustava stiili luigelaul, mis
meenutavad Inigo Jonesi loodud interjodre Henrietta Maria Somerset House’is. Jirgmisena
kujundas Webb ldhedalasuva Amesbury House’i lord Hertfordi jaoks. Uue poliitilise korra
litkkmetele ehitati terve grupp hooneid; olulisim neist oli Oliver St. Johnile (advokaat, kes oli
kaitsnud John Hampdenit kuulsas Ship Money kohtuasjas) loodud Peter Millsi hoone Thorpe
Hall (Northants, ca 1653). Hoone ise oli varaseim ja olulisim ndide nn kahe toa siigavusest
majast; ruutjas, kuid klassikaliselt dekoreeritud maja, mis kuulutas pdlvnemist Scamozzist,

kuid seda Inigo Jonesi loodud Prince’s Lodgingu (Newmarket) kaudu.
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Ja dkitselt oli see koik 1dbi. Richard Cromwell piris oma isa ameti ning sai 1658. aastal
lordprotektoriks, misjérel hakkas reziim lagunema. Aastal 1660 naasis Charles II ning
viimase kahe kiimnendi jooksul toimunu kustutati mélust. Uus restauratsiooni kord oli
esialgu tolerantne, kuid muutus kahe aastaga ning endiste rojalistidest maaomanike
mojuvdimu taaskehtestamisega repressiivseks. Uuesti seati sisse tsensuur ja taastatud Inglise
kirikust jdeti vilja kdik, kes Uldise palveraamatuga ei ndustunud.

Pildiallkiri: Vabariikliku perioodi ajal jitkas Charles I oukonna itaaliapdrast traditsiooni
Inigo Jonesi sugulane John Webb. Stuartite restauratsiooni ajaks aastal 1660 oli Amesbury
House’i (Wiltshire) ehitus juba alanud.

Pildiallkiri: Inigo Jonesi 1630ndate aastate kuninglike paleede interjoéride hiilgust kordas
John Webb 1650ndatel provintsi paraadruumide nédol krahv Pembroke’i Wilton House'’is
(Wiltshire).

Tulemuseks oli kdrvalekaldumine valitsevast kirikust ning kaotajate pdrandaaluse kultuuri
tekkimine. Liiiasaanud olid imestuses selle parast, miks Kristus ei tulnud, miks inglased —
Jumala valitud rahvas — olid ebadnnestunud ja mida nad valesti olid teinud, et olid kaotanud
Jumala soosingu. See oli kibe jook, mida alla neelata.

John Bunyan oli iiks sellistest inimestest. Ta oli plekksepa poeg, kes oli vdidelnud
parlamendi eest. Peale 1660. aastat veetis ta suurema osa ajast vangis lahkusuliseks olemise
parast; tema stidametunnistus keelas tal tsiviildigust jargida. Ta uskus endiselt, et Jumal ei
hiilga oma inimesi: “Réhumise ajal suudavad pithakud triumfile mdelda.“ Nii mdtles ta
aastal 1665, mis oli katku aasta ning meelel molkus tal miistilise numbriga aasta 1666, mil
toimus Londoni suur tulekahju. Tema t66 jouab haripunkti jatkuvalt populaarse, klassikaks
saanud teosega ,,Palverdnduri teekond (,,The Pilgrim’s progress®, 1678), mis algab lihtsa
kiisimusega: ,,Mida ma tegema pean, et saada padstetud? Bunyani peategelane Christian
(Kristlane) otsib teed taevasse, kuid see tee on tiis kiusatusi ja valepoordeid. See raamat
touseb esile tavalise igapdevase konepruugi ning asjaolu poolest, et tegevus toimub
kaasaaegse iithiskonna dratuntavas panoraamis.

John Miltonit jdid 1660ndate aastate siindmused kummitama elu 16puni. Sajandi suurim
poeet oli ka suur revolutsiondir ning olla tunnistajaks sellele, et Kristuse asemel naaseb
Charles II, tihendas tema jaoks koige selle reetmist, mille eest ta oma elus oli seisnud. Kuid
ilma selle traumaatilise siindmuseta poleks ,,Kaotatud paradiisi* (,,Paradise Lost*, 1667)

praegusel kujul vdib-olla kunagi kirjutatud. Irooniline, et ajastu silmapaistvamad
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kirjandusteosed panid kirja need, keda uus valitsuskord kdrvale heitis. ,,Kaotatud paradiisi®
ilmumise ajaks tundus see aga ilmselt vananenud: héil ajast, millega seotud milestused tuli
kustutada. Miltoni jaoks oli tema eepos aga vahend, mille abil juhtunu kujuteldamatusega
leppida.

Milton oli kirjutaja poeg, kes kasvas iiles rangelt protestantlikus majapidamises.
Cambridge’is veedetud aja jooksul oli ta piiskopivastane, kindel hermetismi ning Francis
Baconi jirgija. Tema varajane, 1630ndatel kirjutatud Opipoisi-aastate looming on aga
tunnetuselt maskiméingulik, (vdhemalt pindmiselt) Il&hedane tseremoniaalsusele ja
pastoraalile. Maskimédng ,,Comus“ (1634) iilistab karskuse voorust allegoorilises
rttitliseikluses, mis périneb otse ,,Haldjakuninganna“ (,,The Faerie Queene*) episoodidest.
Pildiallkiri: John Bunyani unendgu. Taustal alustab Kristlane oma teekonda. ,, Palverdnduri
teekonna“ (1678) frontispiss.

Algusest peale oli Miltoni ambitsioon saada silmapaistvaks poeediks, kuid soja alates hakkas
ta parlamendile pamflette kirjutama. Sellega andis ta oma panuse 1640ndate kéarimisse,
pooldades usulist sallimist (roomakatoliiklased muidugi vélja arvatud), lahutamist ja Baconi
pohimdtetele tugineva eliitakadeemia rajamist. Kuninga hukkamise jirel oli ta
kuningatapmise kindel kaitsja. Teoses ,,Ikonoklast* (,,Eikonoklastes”, 1649) rebis ta
monarhia tugisambad tlikkideks oma metsikus riinnakus ,,Kuninga ikooni“ (,,Eikon
Basilike*) vastu, mida kdik pidasid kuninga enda kirjutatud molgutuste raamatuks. Viimase
frontispiss kujutab kuningat aias kui piinades Kristust; tema kdes on okaskroon. Miltoni
jaoks polnud see muud kui ,,maskistseen, kompilatsioon ,,votetest, mis on laenatud monest
kolmekuningapéieva laupdeva meelelahutusest Whitehallis.*

Noil aastail oli Milton vabariikliku Inglismaa vodrkeelte sekretir-tdlkija ning ta oli tdusnud
oma avaliku karjdéri tippu, kuid tema vdimekusele tdita oma kohust hakkas mdju avaldama
pimedaks jddamine. Protektoraadi vaarumisega kokkuvarisemise suunas kadusid ka
pettekujutelmad, ent ta kaitses vabariiklust selle kibeda 15puni, isegi nddalatel enne kuninga
maabumist. Ta pdlgas kuningat, keda tuli ,,imetleda kui pooljumalat®. Hind selle eest oli
arreteerimine ja vangistus. Tema raamatutest pdletati avalikult kolm ning oma iilejddnud elu
veetis ta eraldatuses. Sel ajal hakkas ta tegelema luulega, vottes endale pimeda prohvetliku
poeedi ja ndgija, Inglismaa Homerose rolli. Ka luule sai tsensuuri ajal varjatult edasi anda

paljut, mida faktilises proosas enam triikkida ei saanud.
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Miltoni ,,Kaotatud paradiis“ on eepiline lugu, mis hdolmab inimkogemuse tervikut, sh
antiikaja klassikalise ajajargu miiiitidest kogutut. Teose ainestik on inimese pattulangemine,
Aadam ja Eeva Eedeni aias ning siindmused, mis viisid nende viljaheitmiseni. Uldiselt
ollakse arvamusel, et see loodi ajavahemikul 1658 kuni 1663 ning esimesed kuus raamatut
kirjutati enne aastat 1660. Pattulangemise temaatika annab vdimaluse motiskleda, miks
Jumal enam Inglismaad ei soosinud, miks revolutsioon oli ebadnnestunud ja kuidas peale
sellist sindmust edasi minna. Sarnaselt Spenseri ,,Haldjakuningannaga“ oli teose eesmark
juhendada, kuid erinevalt Spenserist, mitte ,,hdrrasmeest voi iilikut* vaid tavainimest. Milton
uskus, et paradiisi tuli niitidsest otsida, aidates Jumala eesmérkidele kaasa sisemise hingelise
uuenemise kaudu. Pattulangemine pohjendas vajadust riigi jarele, mis arenes inimese
ahnusest ja viis rikkuse ja vaesuseni, isanda ja teenrini ning vajaduseni kaitsta elu ja vara
mingi voimu ndol. ,,Kaotatud paradiis* on hiiglaslik teos, mis kuulub vankumatult vana
entsiiklopeedilise traditsiooni hulka ning selle on kirja pannud mees, kes oli klammerdunud
vana kosmoloogia kiilge, vdhimagi viitega mehhanistlikule universumile. Kristus ikkagi
tuleb. Teos oli traktaat neile, kes avastasid end uuest pimedast ajast ja pidid ootamisega
leppima.

,»laasleitud paradiis“ (,,Paradise Regained*, 1671) on rddmutu ja lihtne eepos kiusatuses
Kristusest, kuid samal aastal avaldas Milton tragddia ,,Samson Agonistes®, mis jatkab tema
meistriteose sdnumit.

Pildiallkiri: Miltoni 1645. aasta poeemide frontispiss.

Simson on truu Jumala teener, kes on lisaks ajastu siindmustele masendunud ka omaenda
ndrkuse pérast. Poeemis kogeb ta hingelist uuenemist, mis annab talle joudu hévitada
vaenlane ning saavutada triumf surmas. Vilistid peegeldavad ilmselt restauratsiooniacgse
tihiskonna rikutud ohjeldamatust ning nende langemine on mirk sellest, et Jumala sihid on
kdigest hoolimata 16puks voidukad.

Milton ei lakanud kunagi uskumast tuhandeaastase rahuriigi nagemusse. Kristus tuleb ja
koos temaga saabub maapealne paradiis — kujutelm, mis kehastas seitsmeteistkiimnenda
sajandi inimese sligavamaid piitidlusi. ,,Kaotatud paradiisis* uurib Saatan ajastu igatsusi:
Taevas maa peal: sest Jumala dnnis paradiis

see aed ju oli, hommiku pool Eedenit

Tema istutatud ...

... sellest meeldivast mullast

44



veel meeldivama aia Jumal pani kasvama;

viljakast maast vorsuma

koik puud, mis iillaimad néha, haista, maitsta;

Ja nende keskel seisis elupuu,

korguv, kandes igavesi vilju

safrankollaseid...

Ojad pdrlitel ja kuldseil liivadel,

rippuva varjualuse all looklesid

kui nektar taimelt taimele ja toitsid

lilli, mis paradiisi vdart, mis ei kunstilatetest

ega muust solmitud liidust

vaid loodusest on siindinud.

Kiilluslikult voolab edasi: méel, joeorus, lagendikul,
ja seal, kus koidukiir esimesena soojalt puudutab
rohetavat vilja ja kus katkematu vari

keskpéeval selle paiga timber: selline see koht just oli,
onnelik ja kiilluslik paik ...

(magistritdd autori tolge)
Milton suri 1674. aasta novembris (tdpne kuupédev teadmata) ja on talletatud, et ta lahkus

elust ,,nii viikese valu ja emotsiooniga, et temaga ruumis olnud ei mirganud tema lahkumise

hetke.*
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3. TOLKETEOREETILISED LAHTEKOHAD

3.1 Funktsionalistlik tolketeooria

Magistritéo autor seadis endale enne tolkimist iilesande vélja selgitada, kas ldhtetekst on
suunatud ainult autori enda kultuuriruumi lugejaskonnale vdi ka viljapoole. Teiseks
iilesandeks oli teksti funktsiooni kindlakstegemine teksti enda kultuuriruumis ning seejérel
otsustamine selle eeldatava funktsiooni iile sihtteksti kultuuriruumis. Sellest ldhtuvalt oli
funktsionaalse tdlketeooria kasutamine tdlkeprobleemide lahendamiseks sobilik valik.
Magistritoo autor tugines Christiane Nordi funktsionalistlikule 1&henemisele ja tema teosele
,» Iranslating as a Purposeful Activity. Functionalist Approaches Explained®.

Kuna iihest kiiljest on Roy Strong kirjutanud, et ,,The Spirit of Britain: A Narrative
History of the Arts“ v3iks sobida ka noortele Iugejatele ent teisest kiiljest ta teoses kasutatud
sOnavara osas moondusi ei tee, sai ldhteteksti tolkimisel iliheks pohikiisimuseks, kas
tdiendada autori loodud ldhteteksti lisainfoga voi mitte. Seda enam, et nii monegi hoone,
paiga voi isiku puhul annaks tdiendava info lisamine palju juurde: lihtsustaks teksti
moistmist, laiendaks tdlke tdhendust ja muudaks teksti elavamaks. Samas tekitaks
joonealuse mirkuse kasutamine kiisimusi valiku osas, millistel juhtudel tépselt joonealust
lisainfot kasutada.

Nordi jirgi saab ,léhteteksti vastuvotjatelt eeldatud teadmiste ja sihtteksti vastuvotjate
tegeliku kultuuriliste ja maailma puudutavate teadmiste vahel tekkinud kultuurildhet iiletada
tolkija lisatud tdiendava info ja adaptsioonide abil“ (Nord 1997: 86). Siinkohal eeldab
magistritdo autor, et lahte- ja sihtteksti vastuvdtjate teadmised téielikult ei kattu, samas aga
ei kattu tdielikult ilmselt ka ldhteteksti autori ja selle kultuuriruumi lugejate teadmised,
kellele ta otseselt oma teksti suunas. Lisaks ndustub magistrit6d autor Nordi seisukohaga, et
tolkelahenduste valimisel on léhtetekst vaid iiks paljudest infoallikatest, millele tdlkija
toetub (Nord 1997: 25).

Kuigi teksti tdiendamine oleks eesti lugejale sisu poolest tdesti abistav, otsustasin, et
vajamineval hulgal teksti tdiendades muutuks see loetamatuks: joonealuste viidete hulk
oleks pigem suur ning pShiteksti ja lisainfo vahelduv lugemine n6 16huks pShiteksti tihtsust
ja selle mdistmist. Samas oli soov jétta eesti lugejale voimalus kasutada allikaid, millele

lahtetekst viitab ja millest suuremat osa ei ole veel eesti keelde tolgitud. Kompromissina
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tolkis magistritoé autor koik ldhtetekstis esinenud teoste pealkirjad, kuid jéttis
originaalpealkirjad sulgudesse tolke jirele. Samal pShimottel on tolgitud ka Iuule: koikidel
juhtudel (va iiks, millel oli eestikeelne tdlge olemas) on luulest tehtud sisutdlge, millele iga
tolke juures viitab vastav joonealune marge.

Nord tdstab esile ka motte, et tekst ,,on nii palju tekste, kui on lugejaid“ (Nord 1997: 31).
Kui rddkida ldhtetekstist, siis hdlmab see ka tdlkijat, kes esmalt on lugeja rollis, mistottu
voib 6elda, et tekst on niipalju tekste, kui on tdlkijaid. Teose ,,The Spirit of Britain: A
Narrative History of the Arts* tolkimisel ei saa esile tostmata jétta seda, et lugeja jaoks, kellel
on laiemad teadmised Briti ajaloost, on Roy Strongi kirjapandu tunduvalt rikkalikum ja
varvikam kui inimese jaoks, kel sellised teadmised puuduvad. Strong on oma kodumaa
ajaloo suhtes varjamatult kirglik ning tema hoiakud, eelistused ja kriitika kumavad tekstist
labi. Arvestades, et taustteadmised vdimaldavad teksti varvikamalt tdlkida ent magistritod
autoril sellised taustteadmised puuduvad, on antud tolge stiililt pigem neutraalne. Strongi
kasutatud stiilielemente ei ole sihtteksti iile kantud: teksti ilustamisele ning dramaatilisusele

kalduvat viljendusviisi on vdimalusel piiiitud véltida ning eelistatud on neutraalsemat stiili.

3.2 Valitud peatiikid

Raamatus ,,The Spirit of Britain: A Narrative History of the Arts“ on kokku 38 peatiikki,
millest antud t60s on tdlgitud kolm: peatiikid kolm, itheksa ja kakskiimmend iiks. Oma
mahult iiletab sihttekst magistritodle esitatud noudeid (ndutud 40 asemel on sihtteksti 50
lehekiilge), ent sihtteksti terviklikkuse séilitamise seisukohast ei olnud peatiiki poolitamine
moistlik. Valitud peatiikid holmavad erinevaid ajaperioode: peatiikis kolm on valdavalt
fookuses 7.—11. sajand, peatiikis iiheksa keskendutakse 14.—16. sajandile ning peatiikk
kakskiimmend iiks pithendub 17. sajandile.

Peatiikke ithendab 1idbiv teema, milleks on religioon ja sellega seonduv. Varasemast
kokkupuutest antud teosega on magistritoo autorile olnud iiks huvipakkuvamaid teemasid
kirikute areng Inglismaal, eriti aga kirikute riilistamine ja hdvitamine 16.—17. sajandil. On
tillatav, et Inglismaal toimunud ikonoklastia ning sajandite jooksul ehitatu puruks peksmise
ja ehitusmaterjali vdértuse tottu laiali lammutamise kohta teatakse Eestis vordlemisi vdhe.

Sellised hévitustdod ei toimunud ainuiiksi kiriku vastu, vaid ka kultuuri ja loomingu suhtes
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tervikuna. Nende tegude tagamaadest ja nendega seonduvast annavad kolm valitud peatiikki
kindla ajavahemiku piires teatava iilevaate.

Kolmanda peatiiki temaatiline tuumik on kristluse joudmine Inglismaale ning sellega
seonduv kloostrite teke ja areng. Seegi ei olnud isoleeritud protsess, kuna usku vahetasid ka
kuningad ning selle kaudu sdlmiti uusi poliitilisi liite. Kirjeldatakse kultuurilise ja vaimse
tegevuse tousu (vaheldumisi barbaarsete perioodidega), mis oli samuti religiooniga seotud:
ristiusu levitamine ja evangeeliumite kopeerimine arendas nditeks raamatukunsti,
arhitektuuris tdhendas see (kivi)ehitiste arhitektuuri arengut; dukondades pandi rohku
Opetatusele (ajendatud soovist olla Jumala soosingus) ning lihtrahva seas propageeriti
rahvakeele kasutamist. Suur osa peatiikist on piithendatud munkade elule ja nende rollile
tihiskonnas.

Uheksandas peatiikis on keskendutud religioosse mdtteviisi haripunkti joudmisele.
Viieteistkiimnendal sajandil tdusis Inglismaal aukohale Kristuse passiooni narratiiv — teema,
mis valdas tolle perioodi kunsti. Triiki- ja maalikunst (eriti trompe-I'oeil) ning arhitektuur
olid sellest ajendatult voidukdigul. Tahelepanu liikus kloostritelt dra: religioon koondas
inimesi kirikusse ning kirikust kandus see rahva tavaellu. Ilmikkond piiiidles oma
igapdevaelus igati selle poole, et nemad ja nende 1ihedased saaksid peale surma paradiisi,
ega peaks taluma porgus piinamist. See aga mdjutas erinevaid gilde ja tdostuseid (nditeks
alabastritddstust), mis tegelesid milestusesemete tootmisega. Ulioluliseks muutus avalik
passioonide etendamine ja terve kogukonna kaasamine sellistesse riitustesse.

Kahekiimne esimese peatiiki valis autor magistritodsse valdavalt 1640ndate ja 1650ndate
aastate stindmustele keskendumise tottu: see oli periood, mil suurem osa rahvastikust ootas
veendunult peatset maailmaldppu. Kuna usuti, et inglased on Kristuse viljavalitud rahvas
ning Inglismaa on Kristuse ja Antikristuse viimane lahingupaik enne maapealse paradiisi
saabumist, nédhti koiges (kodusdda, katk, aastaarv 1666, Londoni tulekahju jne) mirke
maailma 10ppemisest. Peatiikis antakse iilevaade 17. sajandil toimunud {iihiskonna
lahknemisest, mil osa rahvast p6drdus kiriku vastu, parlament keelas piihade tdhistamise
ning puritaanid kujundasid religiooni praktiseerimist oma veendumuste jérgi. Samas
kirjeldatakse religioosse luule, aga ka privaatsetes ringkondades esitamiseks moeldud
muusika populaarsuse kasvu. Aja méodudes moisteti, et oodatud maailmaldppu ei tule ning

sellega leppimise piiiid andis alust uueks loominguks.
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Koikide peatiikkide iihine joon on ka iilevaate andmine mitmekiilgsest loomingust, mis
teatud siindmustest vdi ajastuga seotud meelestatusest esile on kerkinud, piltvaibast (kolmas
peatiikk) luuleni. Paralleelselt on kdikidesse peatiikkidesse pikitud néditeid muust loometdost
nagu ehtekunst, maalikunst, arhitektuur (sh ehitiste kaunistamine), aiakujundus, skulptuur,

elevandiluust nikerdamine, illumineerimine, jpm.
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4. TERMINITE ANALUUS

4.1 Kirjaliku loominguga seonduvad terminid

1. Ecclesiastical History of the English People

Ecclesiastical voib siinkohal tdhendada nii kiriku-, kiriklikku kui ka kristlikku. Koik kolm
oleksid antud kontekstis sobivad, kuid kannaksid erinevaid tdhendusi. Ladinakeelne
originaal ,,Historia ecclesiastica gentis Anglorum® on tinaseks inglise keeles vélja antud
mitmes erinevas triikis ning ithes neist on pildimaterjali juurde mérgitud ,,History of the
English Church and Nation: properly Ecclesiastical History of the English People
(Beda 2008: 358). Siinkohal on tédpsemalt vilja toodud, et tegemist on Inglise kiriku ja rahva
ajalooga, seega saab koOrvale jitta nditeks tOlkevaste kiriklik, mis ,Eesti
Oigekeelsussonaraamatu“ (EKSS 2013) jargi tdhendab kirikuga, usuga seostuv ning on antud
kontekstis liiga kitsa tdhendusega. Magistritod autori hinnangul kirjeldab teost kdige
tdpsemalt tdlkepealkiri ,,Inglise rahva kirikulugu* ehk ajalugu, mis puudutab nii rahvast kui
on ka kirikuga seonduv. Seda toetavad ka autori Beda enda sonad, kui ta kirjas kuningas
Ceolwulfile kirjeldab oma teost kui iilevaadet kristluse levikust ning oma rahva (anglide) ja

saare ajaloost (Parker 1870).

2. Benedictional of St Athelwold

Terminit benediktsionaal (ega benediktsionaar) eesti keeles ametlikult ei tunta — kuigi
selliseid tolkeid voib kohata —, seega pidin termini tdlkima sellega seonduva teose sisu
kaudu. Briti rahvusraamatukogu (British Library) digiteeritud késikirjade veebilehekiilje
andmetel on nende tekstide nimetus, mida aastail 963-984 kirja pandud ,,Benedictional of
St Athelwold” sisaldab, benediction. Ingliskeelse ,,Etiimoloogiasonastiku“ jargi périneb
ingliskeelne benediction ladinakeelsest sonast benedictionem (benetdicere) (ETY 2017).
Eesti keelde on tuletatud vOOrséna benediktsioon, mille tdhendus on katoliku kirikus
onnistamine (VSL 2012) voi ka onnmistus, onnistuspalve, onnis olek (TEA 2008 sub
benediction). Termini benediktsioon siinoniiiimina kasutatakse ka onnistusvormel; vormel
on siinkohal tdhenduses kinnistunud vdiljend voi iitlus (EKSS 2013). Benedictional téhendab

benediktsioonide voi onnistuste raamatut (Collins 2017).
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Eelnevast tulenevalt v3iks teose pealkiri kdlada ,,Pitha Aethelwoldi dnnistusteraamat®.
Siinkohal asendas magistritdd autor St eestikeelse sonaga piiha ning £thelwoldi asemel
kasutatud eestikeelne kirjapilt Aethelwold tugineb Rauno Alliksaare bakalaureusetodle

(2014: 17).

3. illumination

Aecthelwoldi juhendamisel kirjutatud ,,Pitha Aethelwoldi dnnistusteraamat™ on anglosaksi
késikirjade seas muu hulgas unikaalne ka seetdttu, et lisaks tekstile sisaldab teos
illuminatsioonide (inglise keeles illumination) seeriat. ,,Kunstileksikonis* on illuminatsioon
defineeritud kui keskaegsete kdsikirjade kaunistamine uhkete initsiaalide ja piltidega
toredais virvides, kullas ja hobedas (End, Paris 2011). Verbina on seda defineeritud ka
,»,V0orsonade leksikonis“ ning ,,TEA sOnaraamatus®, ,,TEA e-entsiiklopeedias® on vaste
margitud nimisonana ehk kdsikirja, kaardi, plaani vms virviline kaunistus (initsiaal,
ornament, maaling (ENTS 2014). Kuna tdenéoliselt on termin i//lumination ingliskeelsele
lugejale samavéirselt vodra tdhendusega sona, kui eestikeelsele lugejale illuminatsioon,
ning vottes arvesse, et sona tipsem eestikeelne selgitus on lihtsasti leitav, kasutasin tdlkes
vOdrsona.

,Piha Aethelwoldi Onnistusteraamat® on varaseim sdilinud illumineeritud ehk
illustreeritud kasikiri, milles on 28 (originaalis oli neid 43) tervet lehekiilge katvat
miniatuuri. Virvilistel ja kullatud miniatuuridel on kandiliste vdi kaarjate dekoreeritud
raamistuste taustal kujutatud Kristust, apostleid ja olulisemaid piihakuid ning nendega on
illustreeritud kirikuaasta iga peamist piiha. Oluline on mérkida, et teos on kirjutatud piiskop
Aethelwoldi juhendamisel ja tema jaoks ning teose pani kirja munk Godeman. (,,Grove

Encyclopedia“ 2012 sub Benedictional of St Aethelwold)

4, major initial page

Termin major initial page oli magistritdd autorile eksitav, kuna seostus esialgu teose
tiitellehega (tiitelleht ehk esileht: initial iiks tihendusi on esialgne, algus-). Seda niis
toetavat ka sOna major, mille iiks tdhendusi on peamine, pea- (IES 2017). Briti

rahvusraamatukogu raamatute virtuaalses veebigaleriis v0ib aga niha, et Lindisfarne’i
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evangeeliumis (Lindisfarne Gospels) on iiks major initial (page) teoses lehekiilg 30, mis
vilistab vaste tiitelleht sobivuse.

Tdlkeabi saamiseks pddrdusin Tartu Ulikooli Kunstimuuseumi, mille kaudu sain kontakti
Tartu Ulikooli raamatukogu kisikirjade ja haruldaste raamatute osakonna
raamatukoguhoidjaga, kes tépsustas, et siinkohal tuleb keskenduda termini initial teisele
vastele, milleks on initsiaal. Samamoodi tuli keskenduda sdna major teisele tdhendusele,
milleks on suurem; kahe sdna liitmisel ilmneb, et tekstis moeldakse suurt algustdihte.

Seega saab major initial tdlkida kui suur initsiaal ning major initial page on seega suure
initsiaaliga lehekiilg. Tdlget toetab ka varasemalt mainitud Briti rahvusraamatukogu
veebigalerii, milles voib néha, et Lindisfarne’i evangeeliumis on suure initsiaaliga lehekiilg
selline, millest suurema osa katab rikkalikult dekoreeritud initsiaal. Initsiaalile jargneb

tilejddnud, vdiksemas dekoreeritud kirjas tekst.

5. carpet page, cross-carpet page

Lahtetekstis oli kasutatud kaht erinevat terminit: carpet page ja cross-carpet page. Otsingud
»Raamatukogusonastikust®, raamatukunsti késitlevastest teostest ja internetist ei andnud
tulemusi ei ingliskeelsele terminile ega ka carpet page saksakeelsele (Teppichseite) ning
prantsuskeelsele (page tapis) vastele.

Ka sellele termini tdlkimisel sain abi kisikirjadele ja haruldastele raamatutele
spetsialiseerunud raamatukoguhoidjalt, kelle sdnul nendele terminitele {ildkasutatavaid
eestikeelseid vasteid ei ole — seda seetdttu, et siinkandis illumineeritud késikirju tildiselt ei
leidu ning lisaks ei ole teaduslikku késikirjakirjeldust eesti keeles eriti tehtud. Seega tuleb
sobiv tdlkevaste ise luua.

Léhtetekstis oleva kirjelduse jdrgi on tegemist evangeeliumi viga spetsiifiliselt
dekoreeritud lehekiiljega. Lehekiiljel on kujutatud varvilisi voi kullatud horisontaal- ja
vertikaalsuunalisi 14bipdimunud mustreid, stiliseeritud loomakujutisi ja muid motiive.
Oletatakse, et dekoratsioonid peegeldavad endas germaani, vahemeremaade ning idamaade
kunsti, seda enam, et selliseid lehekiilgi leidub lisaks kristlikele illumineeritud kisikirjadele
ka islami ja juudi késikirjades (British Library 2017).

Erinevate allikate jargi voivad 1dbipdimunud mustrid olla tolle perioodi metallit6o

jéaljendus, lisaks usuti siis mustrite voimesse hoida kurja eemal (mustri eesmérk oli tdita
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kaitsvate metallkaante funktsiooni vdi kaitsta piiha teksti kurjuse eest). Lisaks sarnanevad
lehekiilgedel kujutatud mustrid nii idamaade eksootilistele vaipadele, rooma villade
mosaiikidele ning tdendoliselt ka mustrilistele surilinadele, mida kasutati reliikviate
katmiseks. (Howie 2017). Cross-carpet page ja carpet page erinevus seisneb selles, et cross-
carpet page rikkalikult dekoreeritud lehekiiljel on kesksele kohale paigutatud ristikujutis
(nditeks kreeka voi ladina rist, 1abipdimuvate mustritega rdngasrist vm risti kujutis).
Magistritoo autori eesmérk oli edasi anda voimalikult tdpne tdlge, mistdttu soovitas ka
konsulteeriv spetsialist mitte kalduda liigsesse iildistamisse ja séilitada tdlkes (cross-carpet
page puhul) sdnad rist, vaip ja lehekiilg. Seega sai carpet page vasteks vaiplehekiilg ning

cross-carpet page vasteks ristiga vaiplehekiilg.

6. Book of Sports

,»Book of Sports* ametlik pealkiri oli ,,Declaration of Sports* (EB 2006 sub book of sports).
Tegemist oli Lancashire’is vélja antud kuninga korraldusega, mis pidi lahendama konflikti
puritaanide ja valdavalt roomakatoliiklastest aristokraatide vahel. Konflikt puudutas
plihapdevaseid vabaaja tegevusi, kuna puritaanide hinnangul pidi piihapdev olema
plihendatud jddgitult Jumala teenimisele ning l60gastavad harrastused ei olnud nende
hinnangul tol pideval sobilikud. Deklaratsiooniga keelustas kuningas James [ osa
meelelahutusi, kuid lubatud oli niiteks tants, vibulaskmine, korgus- ja kaugushiipe, jms.
(Dougall 2013)

Pealkirja tolkimisel kasutas autor taas ingliskeelset ,,Etiimoloogiasdnastikku®, mille jargi
tuleneb ingliskeelne tegusona sport vanaprantsuskeelsetest sonadest desporter ja deporter,
mis ca 15. sajandil tdhendas meelt lahutama, [6bustama, heameelt tegema, mdangima (ETY
2017 sub sport). Sellest on tuletatud ingliskeelne sona sports, mida 1590ndatest alates on
kasutatud atleetlike mdngude ja voistluste tdihenduses. Seega viitab pealkiri ,,Book of Sports*
korraga nii meelelahutuslikele kui sportlikele tegevustele, mida autori hinnangul peegeldab

pealkirja eestikeelne tolge ,,Madngude raamat®.
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7. Silex Scintillans

Henry Vaughani teose pealkirja ,,Silex Scintillans: Sacred Poems and Private Ejaculations®
tolkimisel tuli alustada Vaughani isikliku tausta ja loomingu uurimisega. Vaughanit
hinnatakse kui originaalset poeeti, kellel oli eriline oskus kirjutada religiooni ja looduse
teemadel ning luua lugeja jaoks veenvaid ja kaasahaaravaid kujutluspilte. Walesi poeedi
kaksikvend Thomas oli Inglismaal tunnustatud alkeemik ja miistik ning kuna vennad olid
lahedased, on Henry Vaughani loomingus mitmeid viiteid alkeemiale ja venna tekstidele
(Pettet 1960: 71).

Vaughani valitud pealkirja iiks siigavamatest tdhendustest tuleneb 1625. aastal ilmunud
Lucas Jennise alkeemiliste traktaatide kogust ,,Musacum Hermeticum* (,,Silex Scintillansi
esimene osa ilmus 25 aastat hiljem), milles on mérgitud, et silex tihistab iiht alkeemikute
ihaldusobjekti — tarkade kivi (Waite 2012: 186). Lisaks on kirjutatud, et Silex Scintillans
viitab autori kivikdvale siidamele, millest jumalik teras ldidab tule (Breverton 2012).
Otsetdlkes on ladinakeelse soOnapaari Silex Scintillans téhendus tuline rdnikivi
(Abrams 1974: 1277) voi sdtendav tulekivi (Kermode 1973: 1189). Kuna viide kirjaniku
siidame jumalikule lditmisele seostus magistritoé autorile vilgunooltega, valisin tdlkeks
vdlgatav tulekivi.

Teose pealkirja 16puosa Private Ejaculations tdlkimisel oli ilmne, et tuleb leida sdna
ejaculations tihendus teose ilmumise perioodil. Ingliskeelne ejaculations tuleneb
ladinakeelsest sonast ejaculari (ette séostma, Heinemann 2001 sub ejaculation) voi
prantsuskeelsest sonast éjaculation (ETY 2017). Kui ca 1600 oli sona ejaculations tdhendus
seotud vedelikega, siis 20 aastat hiljem tdhendas see hoikama, dkitselt vilja iitlema (CAM
2017). Sobiva eestikeelse vaste otsimisel tuginesin ,,Eesti etlimoloogiasdnaraamatule
(EETY), soovides leida sdnu, mis oleksid eesti keeles vanad. Seega asendus esialgu kaalutud
tolkevastes, liitsdnas maottevilgatus, sona mote (motlema on laentiivi) sdnaga meele (meel),
kuna meel kuulub lddnemeresoome-permi tiivevarakihti ja on seega iiks eesti keele vanemaid
sonatiivesid. LiitsOna mdttevdlgatus teise poole asendasin sdnaga sdhvatus, mis on ldhedane
vanale lddnemeresoome tiivele nduhti. Lisaks sobib sdhvatused pealkirja alguses oleva
vdlgatava tulekiviga. Sellest tulenevalt sai pealkirja viimase sona ejaculations tdlkevasteks

meelesdhvatused.
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Ingliskeelne sona private sai Inglismaal populaarseks 17. sajandil (tdendoliselt ,,Silex
Scintillans* ilmumise ajaks), kui seda hakati eelistama omadussdnale common, mille toon
oli aja jooksul muutunud halvustavaks ja iileolevaks (ETY 2017).

Eelnevat arvesse vottes tdlkisin Vaughani teose pealkirja ,,Valgatav tulekivi: pithad

poeemid ja privaatsed meelesdhvatused®.

8. Root and Branch Bill

Aastal 1640 esitasid 1500 Londoni elanikku nn pikale parlamendile petitsiooni
originaalpealkirjaga ,,Root and Branch Declaration®. Selles esitas rahvas kaebusi oma
kodanikudiguste piiramise, aga ka vikaaride jt vaimulike kohta, kes kiitusid kirikus
stindsusetult, eelistasid avalikult peapiiskop Laudi kuningale voi propageerisid kirikutes
kogudusele vastuvoetamatuid tavasid. Petitsioonile alla kirjutanud 15 000 Londoni linna
elanikku taotlesid piiskopivoimu tithistamist from the “roots* and in all its “branches
(juurtest ladvani) ehk selle téielikku drakaotamist. Londoni eeskujul esitasid kogu riigis
petitsiooni kokku 19 maakonda. (Harris, 2014: 412)

Petitsiooni alusel koostati seaduseelndu ,,Root and Branch Bill“, mis tervikuna 14bi ei
lainud, kuid mille osad kanti iille muudesse seaduseelndudesse: nditeks voeti selle alusel
vastu 1641. aasta ,,Bishops Exclusion Act®, millega muu hulgas heideti parlamendi
iilemkojast vélja kdik vaimulikud (digitaalne raamatukogu British History Online 2017).
Seega andis petitsioon kaudselt aluse 1642. aastal alanud fundamentaalsele kirikureformile
ning kasvatas nii kuninga pooldajate kui vastaste motivatsiooni. (Carpenter, 2014:36)

Tdlkes otsustasin jétta esikohale olulisema, markides 1642. aasta seaduseelnou ning
lisada sulgudes juurde nn ,, Root and Branch Bill “, et oleks mirksdnu, mille kaudu soovijad

saaksid teema kohta tdiendavat ingliskeelset infot otsida.

9. Ah! what time wilt thou come?

The Bridegroome’s coming! fill the sky?
Kahekiimne esimene peatiikk algas poeedi Henry Vaughan luuletusega ,,The Dawning*
(,,Koidik*). Luuletuse sisutdlke tegemiseks kontrollisin, kas antud teoses on kasutatud

originaalkirjapilti vGi on see kaasajastatud tekst. Allikate internetist otsimisel tekkis aga
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kahtlus, et Roy Strongi raamatus on mingil pShjusel luuletuse esimene rida poolikuks jaédnud
ning tegelikult peaks esimesed kaks rida kdlama:

Ah! what time wilt thou come? when shall that cry

The Bridegroom’s coming! Fill the sky!

Kuna tegemist on Walesi péritolu luuletajaga, podrdusin abi saamiseks Walesi
rahvusraamatukogu (Llyfrgell Genedlaethol Cymru, National Library of Wales) poole.
Kirjalikule pédringule vastati (Day 2017), et sealses raamatukogus kontrollitud kahes
erinevas ,,Henry Vaughan, The Complete Poems* viljaandes — avaldatud aastatel 1976 ja
1981 — 16ppeb luuletuse esimene rida tdesti fraasiga when shall that cry. Jarelikult voib
oletada, et magistritoo ldhtetekstis on luuletuse esimesest reast osa eksikombel triikkimata
jaanud. Arvestades, et ilmselt ei olnud viljajitt sihilik; et enamasti saab ldhteteksti autori
veast tolkija viga (eeldatakse, et tdlkija on midagi kahe silma vahele jétnud) ning et tolkijana
eelistaksin sdilitada luuletaja loomingu terviklikkust, otsustasin sihttekstis tdlkida luuletuse
esimese rea nii, nagu see on originaalis.

Ah! Mis ajal sina saabud? Millal hiitie
Kiriku peigmees tuleb! tiidab taevakaare?

Luule tdlkimisel oli eesmérk sisutdlke loomine. Kuna luule tdlkimine on véga

spetsiifiline valdkond, millega magistritd6 autor praktilisest aspektist kokku puutunud ei ole,

ei olnud minu eesmark kunstilise vadrtusega tolkeloomingu saavutamine.

10. by books and bells

Y orki miisteeriumide néitlikustamiseks vilja toodud Maarja ja Joosepi dialoog on originaalis
kirja pandud vanainglise keeles. Dialoogi tolkimisel sain abi kaasaegses inglise keeles kirja
pandud teosest ,,York Mystery Plays: A Selection in Modern Spelling (,,Yorki
misteeriumid: valik ndidendeid kaasaegses kirjapildis®), milles on tdlgitud need
vanaingliskeelsed sonad ja véljendid, mis tdnapdevaks kéibelt kadunud voi mille tdhendus
on muutunud. Nimetatud teoses on fraasi by books and bells (otsetdlkes raamatute ja kellade
nimel) vasteks mérgitud tdnapievasem by book and bells (raamatu ja kella nimel), millele
sarnaneb (ilmselt samatdhenduslik) tuntud fraas bell, book, and candle. Teoses on fraasile

lisatud markus: eksortsismi vahendid (Oxford World’s Classics 1999: 54).
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»Encyclopadia Britannica® andmetel on by books and bells seotud vana roomakatoliku
tseremooniaga, millega koguduse litkmeid visati kogudusest vilja ning pandi kirikuvande
alla (sisuliselt neeti). Tseremoonia kdigus kandis piiskop 12 preestri juuresolekul ette
tseremoniaalse vande. Vande 16ppedes helistas piiskop kella, sulges piibli ning tema ja
preestrid paiskasid maha kiiiinlad, mis seetdttu kustusid (kokku 13 kiilinalt: igal preestril
ning piiskopil {iks). Seejuures tdhistas kell needmise avalikkust, raamat lausutud vande
autoriteeti ning kiilinal voimalust, et needus voetakse kunagi tagasi. (EB 1998 sub bell, book,
and candle) Arvamus, et tegemist oli eksortsismi vahenditega, on ekslik.

Eelnevat arvesse vottes ning kuna Joosep kahtlustas Maarjat pattulangemises, tolkis
magistritoo autor Joosepi sonad ,,I did it never, thou dotest dame, by book and bells!** kui
,E1 teinud seda iialgi, narrim naistest, ole sa neetud!. Kuna anateemiga heidetakse inimene
oma pattude pérast piltlikult kirikust vdlja ning Saatana juurde porgutulle, pidas autor sellist

tolget Joosepi meelehdrmi sobivaks viljenduseks.

11. Centuries of Meditation

Thomas Traherne’i proosateose pealkirja ,,Centuries of Meditation* néis esmalt loogiline
tolkida kui ,,Sajandeid métisklusi® vms, kuid autori ja teose tausta uurimisel selgus, et termin
centuries vOib kaasaja kontekstis olla eksitav.

Traherne kuulus 17. sajandi filosoofiliste miistikute hulka. Miistikute motteviisi
lahtepunkti on defineeritud kui ,,meelelaadi, mis tugineb intuitiivsele vi kogemuslikule
veendumusele iihtsusest, iiheksolemisest ja sarnasusest koiges™ (Spurgeon, 2004).
Miistitsism véljendus Traherne’i loomingus Ghutusega ndha jumalikku kd&iges meid
timbritsevas. Teistest miistikutest eristas teda asjaolu, et eelkdige {iilistas Traherne oma
proosatekstides ja luules imet ja rddmu, mis seostus lapsepdlvega (EB 2012 sub Thomas
Traherne). Traherne’i eluajal avaldati ainult iiks tema teos; lisaks avaldati iiks tema teos
peagi peale autori surma. Suurem osa Traherne’i loomingust on avastatud ja avaldatud siiski
sajandeid hiljem. Koige hilisem leid parineb 1997. aastast ning tegemist oli Lambethi
kisikirjaga. ,,Centuries of Meditation™ leiti ja avaldati aastal 1908, kirja on see pandud
ilmselt aastail 1639—1674 (Catalogue of English Literary Manuscripts 1400—1700).

Teose iihe triikiversiooni (Traherne 2002) juurde on selgituseks mérgitud, et tdhenduse

sajandid asemel viitab termin centuries antud juhul raamatu iilesehitusele: tekst on jaotatud
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neljaks ning igas osas on sada motisklust. Termini centuries tiéhendust kui ,,sada osa“ toetab
ka inglise ,Etiimoloogiasonastik®, mille andmetel tihendas century (termini centuries
ainsuse vorm) veel 16. sajandil sada (iikskoik mida), tulenedes ladinakeelsest sdnast centuria
ehk ,.sajane rithm* iihesuguseid asju (ETY 2017 sub century). Kaasaegne tdhendus sajand
omistati terminile 17. sajandi teisel poolel, kuid kuna teose ,,Centuries of Meditation*
arvatav kirjapaneku aeg holmab 17. sajandist pea nelja aastakiimmet, voib oletada, et termini
centuries tihendus ei olnud teose valmimise ajaks veel muutunud.

Termini centuries vaste sada osa voi sajane riihm kasutamine pealkirja tdlkimisel annaks
magistritdo autori hinnangul tisna kohmaka tulemuse, samas oleks kaasaegse vaste sajandid
kasutamine liigne kaugenemine originaalist. Seetdttu otsustasin pealkirja tolkimisel ldhtuda
teose kirjeldamisest, markides tolkevasteks ,, 400 mdtlust. Siinkohal asendasin termini
meditatsioon omakeelse sdnaga matlus, mis tuleneb voorsdna definitsioonist: meditatsioon
on keskendunud (usuline) motisklus e motlus, siivakeskendumist taotlev vaimne tegevus

(VSL 2012). Selline tlge peegeldab ka teose autori ohutusi ndha kdiges jumalikku.
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4.2  Arhitektuuriterminid

1. Easter Sepulchre

Nii ldhteteksti kui ka muude ingliskeelsete allikate kirjelduse jargi on FEaster Sepulchre
kirikuseinas paiknev kaarjas siivend (EB 1911 sub Sepulchre, Easter): horisontaalne niss,
millel oli miisteeriumis oluline roll. Miisteerium parineb kloostritest, kus suurte kiriklike
plihade ajal etendati nditeméinge Kristuse elust (Markus 2006). Aja jooksul nditemidngude
populaarsus kasvas ning neid hakati etendama ka pedagoogilistel eesmérkidel. Suurel reedel
mangiti katoliku kirikus 18bi Kristuse haudapanek, mille osana asetati siimboolne Kristuse
ihu (ptihitsetud armulaualeib) koos surilinasse méhitud ristiga (Siim 2009) eelmainitud
kaarjasse stivendisse kiriku seinas.

Pérast usuteadlastega konsulteerimist asendus magistritod autori esialgne tdlkevaste
plihakuhaud terminiga Kristuse siimboolne haud, kuna ni$§ on seotud just Kristuse ning
mitte mone plihakuga. Tolkimise kdigus tostatus ka kiisimus, kas terminit peaks lugeja jaoks
tdiendava infoga tdpsustama. Otsustasin seda mitte teha, kuna lahteteksti autor ei ole pidanud
vajalikuks seda oma lugejale selgitada. Lisaks on suure reede liturgiat kirjeldatud
pohjalikumalt sama peatiiki Idpuosas.

Léhtetekstis esinenud ning Kristuse stimboolse hauaga seotud teise termini consecrated
Host otsetdlge oleks konsekreeritud hostia, millele magistritéo autor eelistas omakeelset

vastet piihitsetud armulaualeib.

2. chancel

Kirikute sisearhitektuuri kirjeldavates osades on ldhtetekstis mitmel korral kasutatud
terminit chancel, nditeks: ,,Inside the chancel at the east end there was a stone high altar ...*
vOl ,,... the rood screen, which divided the nave from the chancel .. ..

Termini chancel tdhendab kantslit, altariesist (IES 2017), ka rddstooli ehk platvormi voi
kdnetooli kirikus (Zagorski 2005: 25). Kui aga vaadata esimest ndidisldiku 1dhtetekstist, siis
antud tolkevaste ei sobi: ei saa vdita, et ,,kantsli sees oli kivist peaaltar”. Seega tuli sobiva
tolkevaste leidmisel tugineda l&hteteksti muule osale, mis on seotud terminiga chancel.

Lahteteksti jargi eraldab koorivérend (rood screem) keskloovi (nave) sellest, mida

téhistab termin chancel. Lisaks sellele, et kirjelduse jargi sisaldab chancel kivist peaaltarit
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(high altar), asub seal ka retaabel (retable) ning Kristuse siimboolne haud (Easter
Sepulchre). Kui sellele lisada ,,Inglise-inglise sonastiku® definitsioon, milles chancel on
defineeritud altariga kirikuosana, kus istuvad preestrid ja koor (CAM 2017), voib jareldada,
et kirikuarhitektuuri puudutavast eestikeelsest terminoloogiast on siinkohal mdistele chancel
sobiv vaste koor vOi kooriruum.

David Stancliffe’i eesti keelde tolgitud teose ,,Kirikuarhitektuur sdnastikuosas
eristatakse termineid koor ja kooriruum jargnevalt: esimene on defineeritud kui varajases
kivikus basiilika osa altari ldhedal, mdrgitud voi eraldatud neile, kellel oli liturgias eriline
roll ning teine kui kiriku osa, mis on ette ndhtud teenistuse pidajatele ja kus paiknesid
pingid; keskajal iimbritseti kooriruum sageli vorega ja eraldati keskloovis vahevorestiku
janvoi koorivorendiga (Stancliffe 2010: 274). Magistritoé autorile ndivad need kaks
definitsiooni kattuvad ning samale jareldusele on joudnud ka Evelyn Zagorski oma 2005.
aasta magistriprojektina valminud ,,4.—16. sajandi kirikuarhitektuuri eesti-inglise-eesti
seletavas illustreeritud sOnastikus®, kus ta on nimetatud terminid mérkinud stinoniiiimsetena:
kooriruum ehk koor ehk altariruum (Zagorski 2005: 17).

Kuigi Zagorski leiab oma t60s, et mdiste koor tihendus kui kirikuruumi osa on ténaseks
terminist koor kui laulukoor kaugenenud ning pohjalikum selgitus mdistete eristamiseks on
ebavajalik, ei ole antud magistritéo autor selles téielikult veendunud. Seetdttu kasutasin
termini chancel tdlkevastena kooriruumi, mis tundub lébipaistvam ja vihem eksitav, kui

seda on koor.

3. chancel arch
Kui termin chancel tdhendab antud ldhtetekstis kooriruumi, siis voib oletada, et termini
chancel arch tihendus voiks olla kooriruumiga seotud.

,,Briti kirikute illustreeritud sonastikus® (,,Illustrated Dictionary of British Churches*) on
termini chancel arch definitsioon volv, mis eraldab kiriku idaotsas paiknevat kooriruumi
léovist; sageli tditis volvialust ruumi puidust sirm (IDBC 2017). Kuna ldhtetekstis esineb
termin chancel arch illustreeriva pildi allkirjas ,,... was usually painted over the chancel
arch framing what is missing here ...*, kusjuures pildil vdib niha volvi ja selle all olevat

koorivorendit, tekkis mote siduda tdlkes omavahel terminid volv ja koorivorend.
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Terminivaste tdiendava otsimise kéigus selgus, et Parise ja Endi ,,Kunstileksikonis“ on
chancel arch vaste voidukaar ehk koori v. altariruumi pikihoonest eraldav volvikaar (KL
2011). Magistritod autori jaoks seostub voidukaar (sama vastet on oma magistriprojektis
kasutanud ka Zagorski) pigem auvdrava voi monumendiga ning kuna definitsioonis sisalduv
volvikaar ei vasta eesti keele reeglitele, otsustasin kompromissina kasutada chancel arch
vastena terminit vélvkaar. Tulemuseks oli selgitav tdlge ,,... maaliti tavaliselt iile

koorivorendi kérguva volvkaare kohale raamiks sellele, mis siin puudub ...“.

4. porch

Lahtetekstis on mérgitud, et 15. sajandil toimunud kirikute {imberehitamise laine ajal oli tiks
kirikuhoonet pikendav element porch. ,,Kunstileksikonis* on termini porch vaste relvakoda,
ehk keskajal harilikult kiriku lounapoolse sissekdigu ette ehitatud viike eeskoda, kuhu
mehed kivikusse minnes panid oma relvad (KL 2011). Termini sisulises sobivuses
veendumiseks uurisin esmalt mdiste porch tihendust ingliskeelsetest allikatest.

Gooti stiili perioodil, mis oli 12.—16. sajandi valitsev kunstistiil Euroopas, vois Inglise
kirikuhoonete kiilge ehitatud porch olla kaht tiilipi: esimene oli véike viilkatusega porch
kiriku pohja- voi 16unakiiljel; teist tiilipi ehitise nimetus oli galilee (,,Kunstileksikonis* on
sellegi vaste relvakoda), mida arendati niivord, et sellest sai kiriku juures peaaegu eraldi
hoone (EB 2002 sub porch). Renessansiajal, peale gootikat, oli porch valdavalt sammastel
portikus. Viimase vasteks annab ,,Kunstileksikon sammasheitus, -koda v. -kdik, mis on
sammaste rea kaudu avatud tihelt voi mitmelt kiiljelt; harilikult frontooniga (madal
kolmnurkne viil portikuse kohal) kroonitud eesruum klassikalisele ehitusele.

Magistritoo autori hinnangul on termini porch vaste relvakoda rohkem omane
Skandinaaviamaadele, Eestile ja Soomele: vordluseks vabenhus taani keeles, vdpenhus norra
keeles, vapenhus rootsi keeles ja asehuone soome keeles. Sellest tekkis ka kohklus, kas
kasutada inglise kirikuarhitektuuri kirjeldavate terminite tolkimisel vasteid, mis on pigem
omased muule geograafilisele piirkonnale. Lisaks tundub relvakoda eksitav, kuna vdib
lugeja jaoks luua seoseid hoonetega, kus relvi valmistati voi suuremas koguses ladustati.
Kaalusin tolkevastena ka portikus kasutamist, kuid kuna see seostub eelkdige gooti stiilile
jargnenud renessansi arhitektuuriga ning klassikaliste voi neid jéljendavate ehitistega,

tundus ka see vaste ebasobiv.
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Zagorski kirikuarhitektuuri illustreeritud sonastikus on termini porch korvale
samatidhenduslikena mérgitud ante-chamber, ante-church, ante-nave, galilee, portico,
narthex ja vestibiiiil ning voorsonade eestikeelsed vasted on narteks ehk galilea ehk eeskoda.
Uhes kohas on eestikeelseks vasteks (ilmselt ekslikult) mérgitud ka galilee. Loetletud
eestikeelsetest vastete osas ei leidnud antud magistritoo autor iihtegi allikat, kus galilead
oleks kasutatud termini porch téhistamiseks; narteks on aga lahtine koda varakristliku
basiilika v. Biitsantsi kiriku ees (VSL 2012). Seega ei sobi antud tolkesse kumbki vaste.

Neutraalsema vaste leidmiseks jitkasin ingliskeelsete definitsioonide uurimist. ,,Briti
kirikute illustreeritud sonastikus® on termini porch selgitus eenduv kirikusissepdds (a
projecting entry to a church); ,,Katoliikluse entsiiklopeedias“ (,,Catholic Encyclopedia®) on
porch stinoniilimne terminiga vestibule, mis on muu hulgas defineeritud kui kitsas avatud
eeskamber (a narrow open ante-chamber) (CE 2012 sub porch). Kuna ka eespool toodud
allikates on kasutatud eestikeelset omasdna eeskoda, valisin selle kui kdige neutraalsema

ning ka lihtsamini mdistetava tdlkevaste terminile porch.

5. State rooms

Moiste state rooms téhenduse viljaselgitamisel tugines magistritdd autor Inglismaa iiht
tuntuimat hoonet — Buckinghami paleed — tutvustavatele ingliskeelsetele materjalidele. Neis
on kirjas, et terminit state rooms kasutatakse palee nende ruumide kohta, mis on kujundatud
ja ehitatud avalikeks ruumideks, milles monarhid vStavad vastu, autasustavad ja voorustavad
oma kiilalisi tseremoniaalsete ja ametlike stiindmuste puhul (Royal Collection Trust 2017).
Selline selgitus vélistas sOnapaari state room tdlkimise banketisaaliks, mis autori hinnangul
viitab ruumi konkreetsele funktsioonile. Kuna aga bankett ei pruugi kuuluda iga piduliku
vastuvotu juurde, tundus paraadruum sobivam tolge, viidates ruumi pidulikkusele, mitte aga
selle tépsele funktsioonile. Lisaks on nii Buckinghami palees kui ka niiteks Kadrioru lossis

banketisaal muudest pidulikest ruumidest lahus (ibid.; Kuuskemaa 2000).
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6. Cube and Double Cube room
Kui termini cube room tdlkimisega raskusi ei tekkinud (tegemist on kuubikujulise ruumiga,
mille pikkus, laius ja kdrgus on vordsed), siis double cube room tdlkimine oli keerulisem.

Kuup on tdiuslikult siimmeetriline kujund, millele on aegade jooksul omistatud palju
miistilisi omadusi: Kreeka filosoofi Platoni arvates siimboliseeris kuup {iht viiest
algelemendist (sellest ka kuubi nimetus kui platooniline keha); planeetide liikumise
seadused avastanud saksa astronoom Johannes Kepler uskus aga, et kuup (ja teised
platoonilised kehad) on Jumala kétet6d (Cassidy 2013: 92). Kuup ja muud hulktahukad
moodustasid osa eukleidilisest geomeetriast, mis mojutas tugevalt keskaja Kreeka ja Rooma
ning hiljem kogu Euroopa arhitektuuri.

Kuubikujulise ruumi pikkus, laius ja korgus on vordsed, double cube ruum on aga kaks
korda sama pikk kui see on korge (voi lai). Sisuliselt on tegemist risttahukaga, kuid selline
tolkevaste vilistaks viite kuubi kujuga seotud maagiale. Tdlkida double cube room ainult
kui topeltkuubi kujuline ruum tundus eksitav, kuna lugejal voib olla raske ette kujutada,
milline see vélja nieb. Seetdttu on asjakohane lisada selgitavat infot: topeltkuubi (st kahe
korvuti paikneva kuubi) kujuline ruum.

Lihtetekstis mainitud Pembroke’i krahvi jaoks loodud kuubikujuliste ruumide osas on
huvitav mérkida, et kuigi kuningas Charles I (ja tema eelkiija James I) soosisid véga selliste
ruumide ehitamist, oli 1647. aastaks voimu ihkamas Oliver Cromwell, kelle tottu hakkas
kuubikujuliste ruumide ehitamine hdsibuma. Pembroke sai nende ehitamist endale lubada
ainult seetdttu, et ta oli Cromwelli tugev pooldaja (Kane 2013). Charles II troonile asumisega
muutus klassikaline arhitektuur, sh kuubikujuline ruum, peale 1660. aastat taas

populaarseks.

7. double-pile house

Eestikeelsetes sonastikes on sona pile vasteks sageli virn, riit, korge ehitis (IES 2017) voi
hunnik, kuhi (TEA 2008) — sdnad, mis viitavad kdrgusele. Seetdttu oli magistritdd autori
esmane oletus, et termini double-pile house tdhendus vdiks olla kahekordne hoone. Samas
tundus ebaloogiline, et 14htetekstis kirjeldatud hoone voiks olla ,,varaseim ja olulisim* niide

kahekordsest hoonest, kuna kindlasti ehitati neid juba varem kui alles 17. sajandil.
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,,Oxfordi arhitektuurisdnastiku® (,,The Oxford Dictionary of Architecture*) andmetel on
sona pile tahendus rida ruume (ODA 2015 sub double-pile house). Kui single-pile house on
ehitis, milles on iiks rida kdrvuti asetsevaid tube, siis double-pile house on nn kahe toa
stigavune maja, milles on kaks paralleelset ruumide rida, mille vahele on monikord (kuid

mitte alati) ehitatud koridor (ibid.).
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4.3  Muud terminid

1. Emperor Charlemagne, who created what was the Holy Roman Empire in the West

in 800 when he was crowned in Rome by the pope
Nimi Charlemagne on eesti keeles Karl Suur; Piiha Rooma impeeriumi (Holy Roman
Empire) aga eesti keeles ei tunta: ENTS vaste on Piiha Rooma (ENTS 2014). Sellele
sarnaneb Piiha Rooma riik, ent see oli Otto I rajatud keisririik Euroopas, mis eksisteeris
perioodil 962—1806 ning seega antud konteksti ei sobi (EE 2006 sub Saksa-Rooma riik).
Liites aastaarvu 800 ning nime Karl Suur on otsingutulemused internetis viga mitmekesised,
holmates Frangi riiki, Karolingide diinastiat (aga ka keisririiki) kui ka Saksa-Rooma
keisririiki.

Tolkeabi saamiseks pdordusin kahe ajaloolase poole, kes selgitasid, et diinastiate,
impeeriumide ning riikide nimetused on sageli pandud tagantjdrele, erinedes seega
nimetustest, mida vastaval perioodil tegelikult kasutati. Néiteks nimetas Karl Suur end
keisriks, mitte aga Saksa-Rooma riigi keisriks: nimetus Saksa-Rooma omistati Karl Suure
valitsusalale alles hiljem. Samas tuleb maérkida, et ENTSis kasutatakse paralleelselt
termineid Piiha Rooma, Piiha Rooma riik ning Piiha Rooma keisririik.

Teine aspekt oli lauseosa what was the Holy Roman Empire in the West tSlkimine, kuna
ndis, et ingliskeelne lause viitab tervikuna impeeriumile lidne tdhenduses. Siinkohal
selgitasid ajaloolased, et kunagine Vana-Rooma (Rooma riik) jagati 395. aastal Ida- ja
Laine-Rooma riigiks. Viimane lakkas olemast aastal 476 (EE 1995 sub Rooma riik) ning oli
periood, mil endise Rooma riigi 144neosal keisrit ei olnud. Karl Suure kroonimisega aastal
800 taastas ta Rooma keisri tiitli ning sellega ka Ld&ne-Rooma riigi.

The West ehk the western world kasutamine Liidne-Rooma tihenduses on vilja toodud
nditeks teoses ,,The history of the Western empire: from its restoration by Charlemagne to
the accession of Charles V*“ (,,Lédne-Rooma riigi ajalugu: riigi taastamisest Karl Suure
juhtimisel Charles V troonipdrimiseni®), milles kirjeldatakse Karl Suure kroonimist
jargmiselt: ,,the Senate, the Romans, and the strangers simultaneously repeated the important

sentence which once more gave an Emperor to the western world* (,,senat, roomlased ja

voorad kordasid tiheaegselt seda olulist lauset, millega LdZine-Rooma riik sai endale taaskord

keisri (Comyn 1841: 37)).
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Koike arvesse vottes kasutasin lause tolkimisel tdpsustust (hilisema) Piiha Rooma
viitamaks, et see on nimetus, mis anti sellele territooriumile hiljem. Sarnaselt tolkisin in the
West kui endise Rooma impeeriumi lddnepoolses osas, et lugejal, kellel puuduvad piisavad
ajaloolised teadmised, oleks mingi selgus ja arusaam territooriumi jaotumise 1dikes voi ta
saaks seda muudest allikatest kontrollida. Seega on l4hteteksti tolkevaste keiser Karl Suur,
kes aastal 800 Roomas keisriks kroonimisega asutas endise Rooma impeeriumi lddnepoolses

osas (hilisema) Piiha Rooma.

2. shell

Kolmandas peatiikis on piiha Cuthberti risti kirjeldus inglise keeles jargmine: The cross is
gold inset with garnet, glass and shell... Shell viitab mingit tiilipi karbile ning magistritdo
autori eesmirk oli tolkida see termin vdimalikult tépselt, véljendades tolkega selle péritolu
(nditeks kas tegemist oli joe- voi merikarbiga). Kuna piitha Cuthberti risti karbi paritolu kohta
magistritdd autor tdpsustavat infot ei leidnud, pdordusin kirjaliku péringuga Durhami
katedraali (Durham Cathedral), kus nimetatud rist hetkel asub.

Durhamist vastas katedraali kogude osakonna juhataja (Di Tommaso 2016) pdhjaliku
iilevaatega sellest, mis ristil paikneva karbi kohta teada on. Oletatakse, et koonusjas karp on
pigem Lahis-Ida kui Vahemere péritolu merikarp, ent 16plikud tdendid selle kohta puuduvad.
Algselt valge kuid niilidseks luitunud karp oli pitha Cuthberti ristile paigutatud valguse
peegeldamiseks keskse granaadi taha. Kahjuks ei ole keegi suutnud karbi tépset paritolu voi
tiitipi kindlaks teha.

Saadud infole tuginedes otsustasin termini shell tSlkevasteks jitta merikarp.

3. Cupid arms the cavalier

Henry Mordaunt’ portree juurde kuuluvas pildiallkirjas ,,Cupid arms the cavalier. Henry
Mordaunt, 2nd Earl of Peterborough, in a portrait dated 1642 by William Dobson captures
the spirit of chivalrous romance ...“ vdib cavalier omada mitut tdhendust. Selle vaste vdib
olla ratsanik, aga ka (kuninglik) ratsavdelane (TEA 2008) vdi hoopis Charles I toetaja

(CAM 2017 sub cavalier). Ingliskeelse ,,Etiimoloogiasdnastiku® jargi hakkas termin cavalier
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kandma téhendust rojalistist Charles I pooldaja aastal 1641, kdigest iiks aasta enne selle
maali valmimist, mille juurde pildiallkiri kuulub. Seega néis see tdlkevaste koige kohasem.

Tolkevaste sobivuse kinnitamiseks kontrollis magistrit6é autor krahvi Henry Mordaunt
elulugu. ,,Briti rahvusbiograafia teatmiku* (,,Dictionary of National Biography*) andmetel
voitles Henry isa, Peterboroughl krahv John Mordaunt, inglise 1640.—60. aasta
revolutsiooni ajal parlamendi poolel. Napilt enne revolutsiooni algust saadeti noor Henry
Mordaunt turvalisuse mottes Prantsusmaale, kust ta naasis aastal 1642, et votta iile isa roll
ratsasalga juhina parlamendi vigedes (ODNB 2014). Jargneval aastal, tipsemalt 1643. aasta
aprillis, deserteeris Henry aga kuninga poolele. See asjaolu seab antud kontekstis kahtluse
alla tolke Charles I toetaja, kuna maalile mirgitud aastal ei olnud Mordaunt veel kuninga
poolele tile ldinud.

Olukorra lahendamiseks valisin tolke ratsavdielane, kuna see viitab neutraalselt {ildisele

ratsavikke kuulumisele, ilma konkreetsele leerile viitamata.

4. St. Peter’s

Vatikanis Peetruse viljakule ehitatud esimest Rooma Peetri kirikut nimetatakse inglise
keeles Old Saint/St. Peter’s Basilica. Kiriku ehitus algas aastail 326—333 ning hoone valmis
30 aastat hiljem (EB 1998 sub Old Saint Peter’s Basilica). Vana kirik lammutati 16. sajandi
alguses ning selle asemele ehitati uus Rooma Peetri kirik, mille nimetus inglise keeles on
Saint Peter’s Basilica vdi New Saint Peter’s Basilica. Uue kiriku ehitus toimus aastail 1506—
1615.

Siinkohal on oluline téhele panna, et kuigi lahteteksti autor peab antud kontekstis silmas
vanemat Rooma Peetri kirikut, on ta kasutanud nimetust Sz. Peter’s, jittes tipsustava sdna
Old maérkimata. Voib oletada, et teose autor pidas lisainfo markimist ebavajalikuks, kuna
sealsamas on tekstis vilja toodud aastaarv 680, mil esimene Rooma Peetri kirik oli veel alles
vordlemisi uus.

Magistritoo autor otsustas siiski tdpsustavalt lisada algse Rooma Peetri kiriku, vottes
arvesse, et kuigi ka ingliskeelsed lugejad ei pruugi teada, et tekstis mainitud kirik ei ole sama,
mis hetkel Peetruse véljakul seisab, on ingliskeelsetes teatmikes info vana ja uue kiriku kohta
seotud (néiteks ,,Encyclopaedia Britannicas®). Seevastu eestikeelsetest allikatest on raske

(kui iildse voimalik) leida mingit viidet algsele Rooma Peetri kirikule.
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Lisaks tuleb arvesse votta, et internetis kasutatakse paralleelselt nimetusi Piiha Peetri
katedraal, Piiha Peetri kirik, Peetri kirik ja Piiha Peetruse Basiilika. Viimane voib tuleneda
kiriku itaaliakeelsest nimetusest Basilica Papale di San Pietro in Vaticano voi ladinakeelsest
nimetusest Basilica Sancti Petri, kuid viitaks eesti keeles tegelikult ehitise tiiiibile (OSis on
basiilika definitsioon samba- voi piilariridadega lo6videks jaotatud piklik (kiriku)ehitis),
mitte niivord hoone funktsioonile. Eestikeelsetes entsiiklopeediates (EE, ENTS) kasutatakse

terminit Rooma Peetri kirik.

5. Caroline

Kuigi kontekst on iseenesest tdpsustav ja aitab kaasa mdistete diferentseerimisele, tuleb eri
ajastute kohta ingliskeelset ldhteteksti lugedes tdhelepanu podrata terminite Carolingian ja
Caroline tahendusele. Carolingian voi Carlovingian on eesti keeles Karolingid (Karl Suure
jérgi nimetatud Frangi diinastia) v0i karolingi, karolingide (TEA 2008). Termini Caroline
vOi Carolinian eestikeelne vaste on (Inglise kuningate) Charles I ja (voi) Charles Il aegne
(TEA 2008) voi Charles Iga voi Charles lIga, nende alamate voi valitsemisega seonduv
(Collins 2017).

Eesti keeles ei kasutata vastet karoliini, kiill aga on olemas Karoliinid ehk Karoliini
saared. Tolke kompaktsuse aspektist oleks parem, kui terminile Caroline eksisteeriks
ithesOnaline eestikeelne vaste; selle puudumise tottu tuleb sageli kasutada pikki selgitavaid
fraase a la Charles I perioodi iseloomustav stiil (Caroline style). Lisaks kaasneb terminiga
Caroline Eesti tdlkijale lisakohustus vilja selgitada, kas silmas peetakse kuningat Charles I
voi Charles II. Segaduse tekkimise véltimiseks peab tolkija jdlgima teksti konteksti ja

hindama ise, kumba kuningat silmas peetakse.

6. Virgin Mary

Léahtetekstis oli mitmes kohas kasutatud nimetust Virgin Mary, millele on iihene eestikeelne
vaste: Neitsi Maarja. Samas tuleb olla tolkimisel tdhelepanelik, kuna nimetusele Virgin Mary
on inglise keeles mitmeid alternatiive; samamoodi on terminile erinevaid eestikeelseid

vasteid. Lisaks kasutatakse Neitsi Maarjale viitamiseks ladinakeelseid nimetusi.
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Erinevad nimetused, mis l4htetekstis Neitsi Maarja kohta esinevad, on the Virgin (Neitsi
vOi Neitsi Maarja), eelpool nimetatud Virgin Mary, aga ka Blessed Virgin Mary, mille
magistritoo autor tolkis Neitsi Maarjaks ning Mater Misericordiae ehk Halastuse Ema.
Terminite tolkimisel olid asendamatuks abiks usuteaduse eksperdid, kes aitasid tdpsustada
mitme termini tolget. Niiteks tolkis magistritdo autor nimetuse Our Lady of Pity samuti
esialgu Halastuse Emaks, kuid spetsialistidega konsulteerides selgus, et soltuvalt kontekstist
voiks valida teistsuguse (kuigi slinoniilimse) vaste.

Lahtetekstis kirjeldatakse iihe kiriku sisemust: ,,Moving into the main body of the church
there was the family chapel in the south aisle with another altar, this time with a retable
bearing a crucifix over it, flanked by two more images, one of Christ holding the globe of
the world as Salvator Mundi and the other of the Virgin as Our Lady of Pity, having the
afflicted body of her dear Son, as he was taken off the Cross lying on her lap, the tears as it
were running down pityfully upon her beautiful cheeks’.“ Asjaolu, et selles 1digus
kirjeldatakse kirikus paiknevat maali ja sellel kujutatud leinavat Maarjat, viitab sellele, et
antud kontekstis on Our Lady of Pity sobiv tdlkevaste Pieta. Sama vaste annab ka
»Kunstileksikon*, milles Pieta tdhendus on ,,harduspiltide hulka kuuluv teema, kus surnud
Kristus on leinava Maarja siiles” (KL 2011). Kui keskenduda internetiotsingule, aitab
nimetus Pieta siinkohal lisainfot otsival lugejal mdista teksti sisu paremini kui Halastuse
Ema, kuna viimane seostub eestikeelsetes allikates sageli Ema Teresaga ning on seetottu

eksitav.
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5. TOLKEANALUUSI JARELDUSED

Kéesoleva magistritoo tolkeanaliiiisis loetletud terminid moodustavad vaid viikese valimi
nendest terminitest, mille tdlkimine oli probleemne. Magistritdo autor jagas terminid kolme
erinevasse valdkonda, millest kaks on konkreetsemad — arhitektuuri ja kirjalikku loomingut
puudutavad terminid — ning kolmas jaotis hdlmab erinevaid teemavaldkondi puudutavaid
termineid.

Enne tdlkimist seadis magistritoé autor eesmérgiks leida vastused kolmele kiisimusele.
Esiteks, kuidas tolkida termineid valdkondadest, mille kohta eestikeelseid allikaid leidub
vihe voi need puuduvad; kas tdiendada sihtteksti relevantse lisainfoga eestikeelse lugeja
jaoks ning kuidas teha lugeja jaoks voimalikuks teema kohta tdiendava info leidmine.

Tolkimise kéigus selgus, et olukorrale, kus terminitele eestikeelsete vastete leidmisel ei
saa toetuda omakeelsetele allikatele, on mitu lahendust. Uhe lahendusena kasutas
magistritdo autor eestikeelsete vastete leidmisel nditeks vastava valdkonna spetsialistide abi,
kes voorkeelse termini konteksti vOi sisu kirjeldusele tuginedes said vdlja pakkuda
olemasoleva eestikeelse vaste. Sellise vaste puudumisel otsisin ingliskeelse termini kohta
ingliskeelset lisainfot, mille pdhjal sai luua uue eestikeelse tdlkevaste. Sageli tuli esimene
potentsiaalne tdlkevaste vahetada vélja millegi muu vastu pdhjusel, et leitud vaste on
terminina kasutusel mones muus valdkonnas ning vdib olla seetdttu lugeja jaoks eksitav.

Tolkimise algusjargus kerkis esile dilemma, kas tdiendada tekstis esinevaid vodrkeelseid
termineid relevantse lisainfoga eestikeelse lugeja jaoks, esitades info sulgudes teksti sees voi
joonealuse méirkusena. Dilemma tekkis eelduse tottu, et kuna tekst sisaldab viga palju
erialaspetsiifilisi termineid erinevatest valdkondadest, ei pruugi nn tavalugeja, kes ei ole
selle valdkonna spetsialist, voorkeelseid termineid moista (a /a eshatoloogia, kronoloogid,
patristika jms). Magistritod autor otsustas sulgudes lisainfo esitamist véltida, kuna sama on
teinud ka lahteteksti autor: v3ib oletada, et ka koigi ingliskeelsete lugejate jaoks ei ole
nditeks toodud terminid iildteada, kuid originaali autor ei ole pidanud vajalikuks teksti nende
jaoks lihtsustada. Joonealuste mirkuste lisamisest otsustasin loobuda seetdttu, et kuigi
esitatud lisainfo oleks informatiivne ja teksti avardav, ,,10huks* see teksti ja muudaks selle
lugemise vahem sujuvaks (ning seega ei aitaks teksti moistmisele kaasa).

Seoses sellega, et lahtetekstis puudutatud valdkondade kohta leidub eestikeelseid allikaid

véhe, piitidsin sihtteksti alles jitta koik ingliskeelsed teoste pealkirjad, mis aitaksid lugejat
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lisainfo otsimisel. Lisaks eelistasin teatud olukordades tdlkevasteid, mis internetiotsingus
looks eestikeelsele lugejale digeid seoseid: nditeks vOib tuua Our Lady of Pity tdlke Pieta,
mitte aga Halastuse Ema, mis eestikeelses otsingus seostub pigem Ema Teresaga.

Nagu eelpool 6eldud, joudis magistritdosse tolkeanaliilisi vaid valik termineid, mistdttu
ei olnud analiilisis vOoimalik vilja tuua neid eestikeelseid allikaid, millest ldhteteksti
tolkimisel palju abi oli. Niiteks vOib tuua ,,Raamatukogusdnastiku® internetis ning ka
»Pargiterminite seletussdonaraamatu® (saadaval aadressil http://www.digar.ee/arhiiv/nlib-
digar:121781), millest oli vdimalik leida vdga pohjalikke vasteid erialaspetsiifiliste
pargiterminite kohta. Samuti oli tolkimisel asendamatu erinevate spetsialistide vabatahtlik
abi, mille juurde kuulus alati terminiga seotud valdkonna tausta avamine magistritoo

tlkijale.
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KOKKUVOTE

Magistritod eesmérgiks oli tdlkida Roy Strongi Inglismaa kunstide ja kultuuri ajalugu
puudutava teose ,, The Spirit of Britain: A Narrative History of the Arts* kolm peatiikki ning
analiitisida tolkimisel tekkinud probleeme. Magistritod keskendus peatiikkidele, mis
puudutasid religiooni arengut Inglismaal, kirikute hdvitamist 16. ja 17. sajandil ning
maailmaldpu-meelestatuse perioodi 17. sajandil. Tdlkimisel keskendus autor kiisimustele
kuidas tolkida termineid valdkondadest, mille kohta eestikeelseid allikaid leidub véhe voi ei
leidugi; kas tdiendada sihtteksti relevantse lisainfoga eestikeelse lugeja jaoks ning kuidas
teha lugeja jaoks vdoimalikuks teema kohta lisainfo leidmine.

Magistritoo esimeses peatiikis anti iilevaade teosest ja teose autorist, kirjeldati raamatu
kirjutamise tagamaid ning selle loomise eesmaérki. Lisaks selgitati asjaolu, mille poolest
antud teos muudest Inglismaa ajalugu teemalistest raamatutest erineb ning miks 1997. aastal
avaldatud teos tanapédevalgi aktuaalne on.

Teises peatiikis esitati tolgitud sihttekst.

Kolmandas peatiikis puudutati tdlketeoreetilisi ldhtekohti, holmates kirjeldust valitud
tolketeooriast ning iilesannetest, mille magistritod autor endale enne tdlkimist seadis.
Kolmanda peatiiki juurde kuuluvas alapeatiikis kirjeldati ka valitud peatiikke ja neid
ithendavaid jooni.

Neljandas peatiikis keskenduti terminite analiiisile. Peatiikk koosneb kolmest
alapeatiikist, kus selgitati kirjalikku loomingut puudutavate terminite, arhitektuuriterminite
ning muude terminite tdlkimisel tekkinud probleeme ja nende lahendusi.

Viiendas peatiikis tehti jireldused terminite analiilisist ning koondati vastused enne
magistritoo tolkimist seatud kiisimustele. Leiti, et olukorras, kus eestikeelsed allikaid
terminite tdlkimiseks on vdhe vOi puuduvad, saab iihe lahendusena kasutada vastava
valdkonna spetsialistide abi, kes oskavad pakkuda olemasoleva eestikeelse vaste. Sellise
vaste puudumisel saab ingliskeelse termini kohta otsida ingliskeelset lisainfot, mille pdhjal
on vdimalik luua uus eestikeelse tdlkevaste. Lisaks osutati tdhelepanu sellele, et tdlkimisel
tuleks piitida viltida eksitavate tolkevastete kasutamist.

Dilemma, kas tdiendada tekstis esinevaid vodrkeelseid termineid relevantse lisainfoga
eestikeelse lugeja jaoks, esitades info sulgudes teksti sees vOi joonealuse mairkusena,

lahendati otsusega lisainfo esitamist véltida. Magistritod autor otsustas nii pdhjusel, et ka
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lahteteksti autor ei ole pidanud vajalikuks seletada lahti erialaspetsiifilisi termineid. Lisaks
raskendaks joonealuste mérkuste lisamine teksti sujuvat lugemist ega aitaks seega teksti
moistmisele kaasa.

Seoses sellega, et ldhtetekstis puudutatud valdkondade kohta leidub eestikeelseid allikaid
vihe, jittis magistritdd autor sihtteksti alles kdik vodrkeelsed teoste pealkirjad, mis aitaksid

lugejat lisainfo otsimisel.
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SUMMARY

UNIVERSITY OF TARTU

Maila Hainsoo

Sir Roy Strongi teose ,,The Spirit of Britain: A Narrative History of the Arts* kolme

peatiiki tolge ja tolke analiiiis

The Translation of Three Chapters from Sir Roy Strong’s “The Spirit of Britain: A

Narrative History of the Arts”, and a Translation Analysis

Master’s thesis

2017

The aim of this Master’s thesis was to translate three chapters (from English to Estonian)
from Sir Roy Strong’s “The Spirit of Britain: A Narrative History of the Arts”, and analyse
the problems that arose during the translation process. The Master’s thesis focused on
chapters concerning the development of religion in England, the destruction of churches
during the 16" and 17" Century, as well as the apocalyptic state of mind of the 17" Century.
During the translation process, the author sought answers to the following questions: how to
translate terminology that has not yet been translated into Estonian; should the target text be
supplemented with relevant additional information for the Estonian reader, and how to help
readers find additional information independently.

The first chapter of the thesis gives an overview of the book and the author, explaining
the backgrounds and the focus of the book. It also highlights how the book stands out from
other books written on the history of England, and the relevance of the book in modern times.

The second chapter consists of the translated target text.

The third chapter explains the translation theory used, covering the description of the
translation theory as well as tasks the thesis author set herself in the beginning of the
translation process. This chapter also describes the three book chapters chosen, and their

underlying theme.
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The fourth chapter focuses on terminology analysis. The fourth chapter is divided into
three main subchapters (terminology regarding written texts; architecture, and other
terminology), explaining issues related to the translation process.

The fifth chapter is a conclusion of the overall translation analysis, and of the solutions
for the tasks set before the beginning of the translation process. It was concluded that in the
absence of Estonian sources for translating foreign terminology, one solution could be
engaging experts in that specific field. If no such Estonian terminology exists, an Estonian
translation should be created based on additional English information. Also, it was pointed
out that misleading translations should be avoided.

In addition, it was concluded that supplementing foreign terminology with additional
information for the Estonian reader should be avoided. The thesis author finds that the author
of the book has purposefully avoided doing the same, not considering it relevant to explain
some of the more specific terminology. Plus, the additional information added within the
text or as a footnote would disrupt the continuous flow of reading, making it more difficult
to understand.

In order to help Estonian readers gain access to additional information regarding the text,
the Master’s thesis author added the original titles of the written works in brackets within

the text.
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