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Nﬁukogude Eesti tarbekunstnike vanema polvkonna esindaja, Eesti NSV teenelise
kunstitegelase Mari Adamsoni loominguline tee on lahutamatult seotud progressiivse
tarbekunsti arenguga. Koos kdisid nad alles lapsekingades kolmekiimnendate aastate
algul, koos kulges nende noorus kolmekiimnendate aastate 10pul, koos joudsid nad
oma kiipsesse eluikka noukogude korra pievil. Uhised olid neil ka kasvuea vead ja
voorused, ilihised olid raskused, milliseid tuli teel liletada.

B

Mari Adamson siindis 1. mértsil 1908. aastal toolisperekonnas. 1923. aasta sligisel
astus ta viieteistkiimne aastase tlitarlapsena koos poolesaja omavanuse kaaslasega
Riigi Kunsttoostuskooli, saatjaks algkooli lemmikopetaja J. Heinbergi soojad ja
julgustavad sonad ning siligaval siidames loitev kutsumus.

Riigi Kunsttoostuskool, olles formeerunud kindla profiiliga Oppeasutuseks, seisis
tollal juba kiimneaastase juubeli lavel. Selleks ajaks oli kujunenud kuus Oppetdo-
koda: dekoratiivmaalimise, papitoo ja raamatukoite, puutdd ja voolimise, naiskdisi-
t60, graafika ning keraamika oppetookojad.

Mari valis nendest naisk#dsit6o eriala, oli ju-tema ema pdline kangur (tootas
Kreenholmi, siis Balti manufaktuuris), kellelt tiitarlaps paris huvi tekstiili vastu.

Kursus, kuhu Mari Adamson sattus, polnud kaugeltki iihtlane. Mitmekesised ja
sageli lahkuminevad olid kursusekaaslaste huvialad, erinev nende joonistusalane
ettevalmistus ja andekus. Siin vois kohata tulevasi véljapaistvaid naitlejaid (K. Karm
ja A.Eskola), dekoraatoreid (A.Kivinukk ja R.Pallas), joonistusopetajaid (V. Sisask).
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Kuid enamik kursusekaaslaste nimedest jadbki meile tundmatuks, nende Oppimine
koolis vaid ajutiseks, mooduvaks episoodiks. Juba kolmandal Oppeaastal oli kursuse
nimekirjast kustutatud 43 nime, kooli 16petas vaid 12 Opilast.

Tutvume kooli Oppesiisteemiga kahekiimnendatel aastatel (1920—1927) ning ees-
kéatt naiskasitoo erialaga.

Kunsttoostuskool (alates 1920. a. Riigi Kunsttoostuskool) oli asutatud 1914. aastal
Stieglitzi kunstikooli eeskujul. Oppettd selles toimus tsaari-Venemaal iildiselt kehti-
vate Oppeplaanide alusel, kusjuures pearbhk oli asetatud iildistele kunstiainetele.
192C. aastal ldbiviidud reformiga suurenes eriala praktiliste tundide arv peaaegu
kaks korda. Riigi Kunsttoostuskool kujundati timber kisitooliste-teostajate etteval-
mistamiseks. Sellest ajast peale diferentseerus Oppeprotsess kaheks osaks, millest
esimese moodustasid lildoppeained, sealhulgas ka praktilised kunstiained, nagu aka-
deemiline ehk nn. vabajoonistamine, voolimine, akvarell, dekoratiiv- ja loovjoonis-
tamine, stiliseerimine, kompositsioon jt. Neid aineid voeti 1dbi kursuste jargi, arves-
tamata oOpilaste kuuluvust iihte voi teise dppetétkotta. Oppeprotsessi teise osa moo-
dustas erialane 6ppet66, mis toimus omaette gruppidena iga tookoja piires.

Need Oppeprotsessi kaks osa polnud omavahel tasakaalus ei oppejoudude kvalifi-
katsiooni ega 6ppemetoodika taseme poolest.

Kunstialaste ainete {ildtsiikli pedagoogid omasid eranditult kunstilist eriharidust
ning toetusid oma t66s juba ammu vialjakujunenud Gppemetoodikale ja programmi-
cdele. Oppetookodade Oppejoud olid aga vaadeldaval perioodil ilma kunstihariduseta,
omades seljataga vaid paariaastase kutsekooli (erandi moodustas vaid keraamika-
tookoja juhataja professor G. Jako). Nende t60 Oppemetoodiline kiilg oli vilja
kujunemata, puudusid sellealased kogemused. Oppetéo erialades kandis tdiesti stii-
hilist iseloomu.

Need teineteisest nii erinevad Oppeainete tsiiklid ei olnud omavahel iildse seotud.
Nii naiteks tildtsiikli loovjoonistamise, stiliseerimise ja kompositsiooni tundides oman-
dasid Opilased kiill ornamentaalse keele grammatika, dekoratiivse teostamisviisi
teatud kogemuse, kuid see toimus mniivord isoleeritult erialast, et jdigi enamikul
juhtudel praktikas rakendamata eluvodraks ballastiks. Tookojad aga ei suutnud
opilastes arendada komponeerimise oskust. Tosi, olukord paranes monevorra, kui
senised tookodade juhendajad ja Oppejoud asendusid Riigi Kunsttoostuskooli enda
kasvandikega, kuid selle perioodi vaatlus ei kuulu enam kdesoleva t06 raami-
desse.

Positiivse joonena tuleb markida, et Riigi Kunsttoostuskool andis hea professio-
naalse joonistamisoskuse. Tdnu A. Kilgase, R. Nymani, iiksvahe G. Reindorffi,
N. Triigi, R. Reinu, Kr. Raua ja teiste pedagoogide toole seisis joonista-
mine tugeval realistlikul alusel. Uldse oli akadeemiline joonistamine kogu Oppetto
aluseks, selle kandvaks selgrooks. Edasijoudmine joonistamises mé&édras Opilase edasi-
joudmise iildse, ega olenenud tema kuuluvusest iihte voi teise klassi.

Joonistamist pidas oma lemmikaineks ka Mari Adamson. See aine ei valmistanud
talle erilisi raskusi. Viibinud wveerand aastat nn. peaklassis, wviidi teda iile figuuri-
klassi. Tiitarlaps tundis suurt sisemist rahuldust, kui tema k&e kaudu elustusid
paberipoognal modelli ndo voi figuuri iseloomulikud jooned.
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Kasvavat pahameelt tekitas aga tiksluine tikkimist66. Erialased dppetéokojad olid
tollal Riigi Kurnsttoostuskoolis omamoodi &rilised ettevotted, kus voeti vastu tellimusi
ja realiseeriti Opilaste to6id. Saadud tulu ldks eeskéatt kooli kassasse, erilepingute
puhul teatud protsent ka tookoja juhatajale. Seepédrast huvitasidki naiskésitto dppe-
{00koja juhatajat H. Koljot eeskadtt tulusad lepingud, mitte aga Opilaste erialaste
teadmiste igakiilgne arendamine. Selliseks teretulnud «suutdieks» oli nditeks 1924. a.
detsembris saabunud tellimus Kaitseliidu malevalippudele, mis anti tikkida parema-
tele Opilastele. Tellimist66d olid tavaliselt kiired, seetottu -tikiti ka Ohtuti véljaspool
oppeaega. Lippude tikkimisega mé6dus kaks Oppeaastat ...

Iga koolis veedetud aastaga slivenes Mari Adamsonis huvi kunsti vastu, kasvas
uhtlasi ka sisemine rahuldamatus. Kool ei suutnud talle pakkuda siistemaatilisi eri-
alaseid teadmisi, ei andnud loomingulisi perspektiive. Teadmiste janu, tahe senisest
stigavamini sukelduda kunstielu mitmepalgelisusse sundisid teda sealt enneaegselt
lahkuma. )

Muide, M. Adamson polnud ainuke, keda ei rahuldanud koolis saadud teadmiste
pagas. Kunstniku kaasoOpilastest lahkus A. Johani samuti koolist seda ldpetamata,
P. Luhtein s0itis peale kooli 1opetamist end tdiendama Saksamaale, A. Alamaa siir-
dus Opinguid jatkama «Pallase» kunstikooli, L. Erm Tartu Naisseltsi K&sitéo ja
Kudumise Kooli.

M. Adamsonil poimus lahkumine Riigi Kunsttéostuskoolist olulise isikliku elu
muudatusega. 1927. aastal abiellus ta (1927.—1936. a. Mari Sannamees), siirdudes
seejarel Tartusse «Pallase» kunstikooli, sealt edasi aga Pariisi.
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Pariisis veedetud aasta osutus noorele kahekiimneaastasele naisele tosiseks elu-
kooliks. Uhelt poolt vdimaldas see algaval kunstnikul siigavamini pilku heita inim-
konna maééaratusse kunstivarasalve, tdiendada seniseid liinki oma kunstihariduses;
teiselt poolt sundis ta noort naist leidma oma koha elus, ennast kunstnikuna maksma
panema. Pariisi pdevil avaldusid esmakordselt tidie selgusega ka Mari Adamsoni
tiilipilised jooned — kiindumus kunstisse, energilisus, suur téokus.

Oma mehe ja suurlinnas viibiva eesti kunstnike grupi (E. Viiralt, Kr. Teder,
A. Vardi, J. Griinberg jt.) abil orienteerus ta kiiresti linna hiiglaslikes kunstivara-
mutes. Kunstniku enda sonade jargi muutusid tema peamisteks koolideks kunsti-
muuseumid eesotsas Louvre’'iga ja Pariisi vabaakadeemiad. Nendes kulgeski enamik
Pariisis veedetud padevadest.

Ohtuti aga toimus praktiline loov t66. Nimelt sundis majanduslik olukord Mari
Adamsoni asuma kunstnikuna todle lihte dekoratiivnukkude valmistamise eraatel-
jeesse.

Pariis kujunes juba enne Esimest maailmasoda peamiseks nukutdostuse keskuseks
Saksamaa, eeskitt Ulem-Saksimaa ja Baden-Wiirttembergi korval. Erinevalt vii-
mastest toodeti Pariisis dekoratiivnukke ja -loomi eriti kunstipdraselt. Nukkude
valmistajateks olid peamiselt kunstnikud.

Ateljees, kuhu Mari Adamson astus, valmistati moesolevaid stiilseid salonginukke.
Tootati kodus, ateljeest oma wvaliku jargi valjakirjutatud materjale kasutades.
Kunstnik vb6is oma maitse kohaselt, ilma obligateorsete kaanoniteta, ajalooliste stii-
lide raames luua originaalseid, tema enda véljenduslaadile vastavaid veneetsia
kaunitare, pariisi rokokoodaame v0i keskaegse riilitelkonna jumaldatud ja ihalda-
tud viirstitare. Ateljees asuv suurepidrane raamatukogu aitas omalt poolt sobiva
moejoone, 16ike ja varvilahenduse leidmisel. g

Pariisis saadud dekoratiivnukkude valmistamise praktilised kogemused t6id Mari
Adamsonile kuldauraha tema esimesel loomingulisel debiitidil kodumaal — 1929. a.
nukundaitusel Tallinna boérsihoones.

Eestisse tagasi tulnud, leidis kunstnik oma erialakohast t66d «Medea» moeatel-
Jees Tallinnas, kuhu astus dekoratiivala kunstnikuks 1929. aastal.

Miniatuurne, majanduslikult nérgal alusel seisev ettevdte arvestas eeskitt ostjas-
konna maitsega, konjunktuuri soovide ja ndudmistega. Millised need soovid ja
noudmised olid, annab ettekujutuse tolleaegne ajakirjandus, kust loeme: «Pehmed
sametist-siidist huumorikiillased dekoratiivsed nukud, loomad, groteskid Miki-hiire-
kesed, imelikud monstrumid, kiisukesed ja inimniod tdidavad niiiid endiste ilu-
asjade lilesannet. Pehmus {imbruses, pehmuse moment ka dekoratsioonides!»!

Mari Adamsoni varemloodud stiilsed dekoratiivnukud asenduvad peagi 16pmatute
«bontsodega». Naib, et terved postkaartide seeriad nende naljakate ja veidrate kut-
sikatega omandavad «Medea» ettevOtte seinte vahel plastilise vormi ja eludiguse
(repr. 1k. 43).

! «<Pdevaleht» 1932, 25. apr.




«Medea» majandusliku kokkuvarisemise jidrel 1931. a. asus Mari Adamson tddle
vabakunstnikuna. Ténu tarbekunsti suurtele organisatsioonilistele edusammudele,
mis vahepeal olid toimunud, oli vabakunstnikuna tootamine taiesti mdeldav.

1928. aasta kevadel oli asutatud esimene tarbekunstnike iihing «Dekoor». Organi-
satsiooni iilesandeks oli «rakenduskunsti ja ilutunde edendamine, selle propageeri-
mine, nende isikute koondamine ja toetamine, kes rakenduskunsti alal tédtavad. . .»!

«Dekoori» koondunud 23 noort Riigi Kunsttoostuskoolis hariduse saanud entu-
siasti alustasid energilist tegevust. Korraldati Riigi Kunsttéostuskooli ruumes joo-
nistamisstuudio, iihtlasi asuti esimese puhttarbekunstialase nédituse ettevalmistami-
sele. Naitus avati 4. mail 1930. aastal. 65 osavotja nimestikust leiame ka Mari
Adamsoni, kes esines kolme dekoratiivpildiga. Samal aastal astusta «Dekoori» liik-
meks (1932. a. RaKU liige), liilitudes kogu oma ammendamatu energiaga tarbekunsti-
ellu.

Alahindamata «Dekoori» suurt tdhtsust tarbekunstielu aktiviseerimisel ei saa
mainimata jatta ka tema puudusi. Tekkinud eranditult noorte organisatsioonina,
jagades liikmepileteid ainuiliksi diplomi alusel, ei suutnud iihing kaasa tommata
tarbekunstnike laiemat aktiivi, ei leidnud noéutavat kontakti ei kunstnike vanema
polvkonnaga ega avarama kunstihuviliste ringiga. Uue rakenduskunsti iihingu esile
kerkides surebki «Dekoor» vilja.

Siiski pani ithingu poolt labiviidud to0, eeskatt ndituse korraldamine, iihingu
vajaduses veenduma ka seni korvalejddnud nimekaid tarbekunstnikke, nagu
Ed. Taska, G. Reindorff jt. 1932. aastal t6otas spetsiaalselt volitatud initsiatiivgrupp,

I G. Vestenberg, Dekoor viis aastat. «Rakenduskunst» nr. 1, 1933, lk. 31.
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koosseisus Ed. Taska, K. Zeidler, G. Reindorff jt. vilja uue tarbekunstiiihingu,
voi nagu tollal nimetati, Rakenduskunsti Uhingu — RaKU pohikirja, millega
iihing sai eludiguse. Uhingusse astumisel oli méiravaks teguriks praktiline, loov t66.
Liikmeskond jagunes au-, harrastaja-, tegev- ja parisliikmeteks. Viimasteks voeti
kunstnikke, kelle looming leidis périsliikmete peakoosoleku poolt tunnustust.!
1933. a. 16puks kuulus RaKU-sse ainuiiksi périsliikmetena 61 tarbekunstnikku deko-
ratiivarhitektuuri, skulptuuri ja rakenduskunsti alalt.

RaKU eesmirgid ja iilesanded olid juba palju selgemini piiritletud ja konkreti-
seeritud. Pohikirja I peatiikist loeme, et rakenduskunsti {ihingu eesmairgiks on:

«a) Rakenduskunsti edendamine, propageerimine, selle saaduste levitamine ja
kodukultuuri arendamine.

b) Rakenduskunstnikkude organiseerimine, nende loomingu ergutamine ja too-
voimaluste soetamine.»?

Nende eesmairkide saavutamiseks pidas tihing vajalikuks “«korraldada naitusi

rakendus-dekoratiivkunsti ja kodukultuuri aladel — kodu- ja vélismaal, pidada
loenguid, referaate, asutada kursuseid ja tookodasid, asutada ja pidada kauplusi ja
muigikohti..., kirjastada raamatuid, ajakirju ja reproduktsioone.

Korraldada pidusid ja huvidhtuid...loteriisid ja niitemiilike».® Viimased {iiritu-
sed olid hiadavajalikud tuluallikatena, sest RaKU oli ju isemajandav organisatsioon.
Siinkohal tahaks markida, ét mitmedki pohikirjas fikseeritud kavatsused jaid ellu
viimata, nagu nait. kirjastamise-alased plaanid.

Esimesest RaKU tegevusaastast peale osutus Mari Adamson {iihingu juhatuse
pidevaks liikmeks (vidlja arvatud 1937. a.). Organisatoorne aktiivsus kulges kisikédes
loomingulise aktiivsusega.

Kuni 1937. aastani loob kunstnik peamiselt dekoratiivloomi ja -nukke. Nende
aastate jooksul muutub aegamooda kunstniku viljenduslaad, kasvab tema meister-
likkus. 1933-ndaks aastaks asenduvad «Medea»-aegsed «bontsod» uute koerte, ahvide,
kasside ja karude figuuridega, milles endine Sablooniline stilisatsioon on asendu-
nud natuuri jarjest pdohjalikuma uurimise, loomade karakteri ja liikumise tundma-
Oppimisega. Suure sisemise soojuse ja innuga siiveneb noor kunstnik koduloomade
jdlgimisse. Ta fikseerib arvukates visandites loomade liigutusi, nende tiilipilisi asen-"
deid, piiliab kauemaks ajaks maéllu jatta mdond ilmekat poosi, toukoerte vaa-
rikust voi kutsikate vallatut ilmet. Uhtlasi otsib ta uusi materjale, viljendusvahen-
deid, uusi tehnilisi teostusvotteid.

Selle perioodi tiiiipilise néditena voiks vaadelda 1933. a. valminud umbes 60 sm
pikkust valget hurta (repr. nr. 1). Hoogsalt ja elegantselt vormitud kere, peen kitsas

koon, korged sihvakad jalad, mis vaevu paistavad valgest pikast siidsest karvast,
udusulgselt pehmena tunduv saba loovad selge, sujuvalt hapra, ainuiiksi hurdale
omase silueti. Materjal — valge tiibeti lamba nahk — tdiendab omalt poolt veelgi
looma eluldhedust, selle hoolitsetud ja aristokraatselt rafineeritud kuju. Dekoratiiv-
koer pretendeerib peaaegu portreelisele sarnasusele.

I RaKU P6hikiri, § 8.
2 RaKU Pohikiri, § 1.
8 RaKU Pohikiri, § 2.
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Edaspidi. tugevneb ‘Mari Adamsoni téodes aga iildistamise tendents. Konkreetset
lemmikkoera portreed asendab koera tililipkuju. Aastate viltel omandatud praktilised
téokogemused voimaldavad sundimatut, vabamat késitluslaadi, kaotamata seejuures
realistlikku eluldhedust (repr. nr. 2 ja 3).

Mitmekiilgsemaks oma késitluselt muutuvad ka selle perioodi nukud, millede seas
on eriti populaarsed vaevalt sormepikkused maskotid — jukud-mannid (repr. 1k. 9).
Viimastele eelnes pikem evolutsioon ajaloolises Kkostilitimis kaunitarist kuni eesti
rahvaroivais noorikute ja eitede ning taatideni. Neist jarjekordse astme moodusta-
vadki lihtsameelse ilmega, laiadlgsed ja pehmepuusalised odavast riidest valmista-
fud nukukesed, mis peagi koos dekoratiivloomadega voitsid mitte ainult kodumaiste
asjatundjate poolehoiu, vaid tdid kunstnikule 1937. aastal Pariisi maailmanaitusel
diplome d’honneur'i.

1937, aastaga voOib dateerida uue perioodi algust M. Adamsoni loomingulise palge
cdasises kujunemises. Tema loomingu senine diapasoon, mis piirdus peamiselt deko-
ratiivloomade ja -nukkudega, laieneb tunduvalt. Niitid proovib kunstnik oma joudu
ka kujutavas kunstis — Olimaalis, monotiiiipias, joonistuses. Eriti ndib teda koéitvat
maastik ja natlitirmort. '

~Vahepeal kiilastab M. Adamson Itaaliat, Saksamaad, Poolat, teistkordselt Pariisi,
Rootsit ja Soomet. Soome matkal 1938. aastal valmib tal esimene ulatuslikum mono-
tilpiate seeria. Neis tutvume Soome kui tuhande jarve, poliste ménnimetsade ja siiga-
vate skdédride maaga. Ndeme sopilisi skédére, tdis véikesi saari ja kaugele eenduvaid
kaljuseid neemi. Taevas on madal ja pilvine. Kaljune maapind on ise grupeerinud
puid iksikutesse riihmadesse. Siin-seal vilksatab 1ldbi tumeda méanniku punane
majake voi korge katuseviil. .

Nendes monotiilipiates on tunda veel algava kunstniku otsivat katt, samaaegselt
aga ka sihikindlust, pliidu haarata ja fikseerida esmajoones looduse monumentaalset
terviklikkust. Maastiku kompositsiooniline iilesehitus on selge, lilevaatlik, kindlalt on
maérgitud liksikud plaanid, nende korrapdrane ja dekoratiivne vahelduvus. Puudu
jaab iliksikesemete konkretiseerimises, detailide labitoGtamises, eriti esiplaani osas
(repr. lk. 16), mille tottu t66d jaavad enamasti visandlikeks. Koloriit kipub olema
liksluine, kiilm.

Soome maastike seeria etendab vaatamata puudustele olulist 16iku kunstniku
arenguteel. Siin niib saavat alguse Mari Adamsoni loomingule omane dekoratiivne
loodusetunnetus ja kompositsiooni iilesehituse selgus, mis palju aastaid hiljem 166b
oOitsele tema dekoratiivsetes piltvaipades.

Hilisemad kodumaa-ainelised monotiilipiad — natiiirmordid ja maastikud — on
viimistluselt ja koloriidilt kiipsemad, piisima jdab selge iilesehitus, dekoratiivne
iildistamisoskus ja lakoonilisus. Enamasti 6rnad ning hahkjad, harvem pehmed tuge-
vad virvitoonid annavad edasi looduse vahelduvaid meeleolusid, kdlavad erinevais
tambreis. Kuid virv ja valgus ei asenda kunagi lihtsa ning joulise joone voi silueti
osatdhtsust. Joon ja siluett domineerivad igas to0s. Neis peegeldub’ kunstnikule
omane puhtdekoratiivne valjenduslaad.
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Thilipilisena nédib selles mottes natiitirmort «Lestad» (1939, repr. lk. 13) peaaegu
geomeetrilise vormiselgusega ja «Amariillised» (1940, repr. 1lk. 18) lihtsa siluetilise
ulesehitusega.

Tootanud seni vaid limarplastiliste vormide valdkonnas asetab kunstnik Kka
natliirmortides pearohu esemete vormide konkreetsusele. Maastikus otsib ta eeskitt
vormikaid, plastilisi motiive, valides linnavaateid — peamiselt tagaduesid — tihedasti
uksteise kiilge liilbuvate majakestega, - poolviltuste plankude ja kuivava pesuga
(repr. 1k. 17). Terase pilguga rithmitab Mari Adamson neid ruumilisi vorme paberi-
poognale, allutades nad uhtsele, dekoratiivsele tervikule. Mari Adamsoni pohiala —
dekoratiivloomade ja -nukkude Kkorval jadb monotiiiipiate harrastus siiski vaid
teisejarguliseks.

Formalistlikud tendentsid, mis ilmnevad eesti tarbekunstis juba kolmekiimnendate
aastate keskel, tugevnevad péarast Pariisi maailmanéditust veelgi enam. Formalismile
kutsub iiles ka kunstikriitika, tostes kilbile «originaalse fantaasia» saavutusi, sama-
aegselt materdades koike selget ja loodusldahedast kui «vaimuvaesuse» avaldust. Mari
Adamsonile heidetakse ette liigset natuurist kinnipidamist loomade ja nukkude loo-
misel. Siiski ei suuda formalistlik suund siigavamini mojustada tema loomingut. Tea-
tud 16ivuna kehtivale suunale tekivad kiill moned loomakujukesed (ndit. RaKU
6-ndal niitusel), kuid pohiliselt on kunstniku t66d teostatud endiselt tugeval realist-
likul alusel.

Vaadeldaval perioodil on loodud ligi 400 dekoratiivnukku ja -looma erinevast
materjalist. Need on hésti ilmestatud, véljendusrikkad ja humoorikad, ei kaldu
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kunagi otsesesse naturalismi v6i fototdpsusse, vaid on alati dekoratiivvormile vas-
tavalt stiliseeritud ja lihtsustatud.

1940. aasta kevadtalv moodub endistviisi kodanliku Eesti kunstielu raames. Mari
Adamson esineb mitmel nditusel — dekoratiivnukkude ja -loomadega RaKU 7-ndal
nditusel, monotiilipiatega Colombia 3-ndal, EKKKU! kunsti- ja kunsti ridndniitustel
ning olimaaliga KKSKV? kevadniitusel. Suve saabudes aga toimub otsustav poore
eesti rahva ajaloos.

Noukogude voimu taaskehtestamine Eestis kukutab ekspluataatorlike klasside voimu
ja liidab meie noore noukogude vabariigi eesrindliku sotsialismimaaga. Kunstnik-
konna ees avanevad senitundmatult avarad loomingulised perspektiivid — nad on
esmakordselt kutsutud looma kogu rahvale, arendama ja kasvatama tema
esteetilist palet. g

Esimese iilesandena viiakse ldbi kodanlikust Eestist pdrandatud kunstislisteemi
pohjalik iUmberkorraldamine. Likvideeritakse kodanlikud kunstiorganisatsioonid,
nende hulgas ka RaKU, ning asutatakse koiki kunstialasid iihendav ametiiihing ja
Kunstnike Kooperatiiv. Toimub kunstnikkonna ilimberregistreerimine, mille aluseks
voetakse loominguline aktiivsus, néditustest osavott. Kolmekiimne nelja registreeritud
tarbekunstniku seas on ka Mari Adamson.

Sama aasta stligisel astub kunstnik uuesti Riigi Kunsttoostuskooli, mis niitid nime-
iati imber J. Koorti nim. Riigi Rakenduskunstikooliks. Vabakuulajana spetsialiseerub

! Eesti Kujutavate Kunstnike Keskiihing.
2 Kujutavate Kunstide Sihtkapitali Valitsus.
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ta Oppeaasta viltel telgedel kudumisele, vottes siistemaatiliselt 1dbi peaaegu
kdik kudumistehnikad, alates kdige lihtsamast ning lopetades laastu- ja raanutehni-
kaga.

FaSistliku Saksamaa reeturlik kallaletung Noukogude Liidule tabab ootamatult
ka Adamsonide perekonda. Mari Adamson viibib Tartus, tema poeg sugulaste juures
Otepéil, mees Tallinnas. Pere «kokkukorjamine» vdtab aega, ja kui Mari Adamson
jouab pojaga 1opuks Tallinna, on mees juba evakueerunud, faSistid on vallutanud
kogu Eesti NSV territooriumi. ,

Okupatsioonipédevil peab Mari Adamson majanduslike raskuste pealesurvel vastu
votma Noorte T6okoja kunstilise juhi koha. Siin ta téotabki ametlikult kinnitamata
(ei olnud faSistide arvates kiillalt usaldusvédirne) ajutise t66jouna okupatsiooniaja
J6puni. Siin omandab kunstnik ka oma esimesed pedagoogilised kogemused.

Vaevalt oli Eesti NSV mandriosa vabastatud faSistlikust okupatsioonist, kui siin
algas intensiivne kunstielu organiseerimise periood. Aastail 1944—1945 tehtud to6 tule-
musena koondati kéik loovad tarbekunstnikud Eesti Noukogude Kunstnike Liidu'
iarbekunsti sektsiooni, moodustati endistest tarbekunstialastest ettevotetest Uleliidu-
lise Kunstifondi Eesti Vabariikliku Osakonna (1958. a. alates Eesti NSV Kunstifond)
juures asuv Kunstitoodete Kombinaat, endine J. Koorti nim. Riigi Rakenduskunsti-
kool (mis okupatsioonipdevil muudeti harilikuks Kkutsekooliks) reorganiseeriti
Tallinna Riiklikuks Tarbekunsti Instituudiks — kdige mitmekiilgsema ja avarama
tarbekunsti profiiliga 6ppeasutuseks Noukogude Liidus.

Organiseerimise perioodiga liituvad tihedalt jargnevad aastad kuni 1949 (incl.),
moodustades arengusuunalt lihtlase ajajargu. Loovalt tegutsevaid tarbekunstnikke on
sellal vidhe, sest paljud Riigi Kunsttoostuskoolis hariduse saanud suunduvad seda
;jatkama vastavatud Noukogude Eesti korgematesse kunstidoppeasutustesse.

Aastail 1944—1950 on Mari Adamson nii Kunstitoodete Kombinaadi tekstiili- ja
dekoratiivkudumise ateljeede kunstiliseks juhiks kui ka Tallinna Riikliku Tarbe-
kunsti Instituudi dekoratiivkudumise kateedri juhatajaks. Parast kateedri reorgani-
seerimist té6tab kunstnik kuni tdnapdevani kunstilise tekstiili kateedri dotsendina.
Aktiivselt votab Mari Adamson osa iihiskondlikust toost. 1945. a. alates on ta pide-
valt olnud Rahvaloo'mingu Keskmaja kunstialase komisjoni liige. Isetegevusliku kunsti
suunamise ja propageerimise kiisimustes on ta korduvalt kdinud rajoonides, pidanud
lcenguid, esinenud ajakirjanduse veergudel, on alati olnud vabariiklike isetegevus-
naituste toimkondade ja ziiriide koosseisus. 1946.—1951. a. on kunstnik Kunstifondi
kunstindukogu liikkmeks ning alates neljakiimnendate aastate lopust Kergetoostuse
Ministeeriumi ja ENSV Kaubanduspalati kunstindukogu liikmeks. Laulupidude alam-
komisjoni liikmena koostab ja kujundab ta iildlaulupidude teatajate rahvardivaste
erinumbreid («XII iildlaulupeo teataja 6» 1947. a. ja «XIII iildlaulupeo teataja H»
1949. a.), olles hiljem ka albumi «T&napédeva kostiilime rahvardivaste ainetel» (1955)
{oimetajaks.

! Asutatud Jaroslavlis 1943. a.

14



Loomingulises valdkonnas on eesti ndukogude tarbekunstile 1944.—1949. aastani
iseloomulik uute teede otsing, kuid kodanliku pérandi jidrelkaja on veel oige tugev.
See viljendub esteetilistes tGekspidamistes, mis pole vabad formalismi sugemetest.
Sotsialistlik realism pole veel kujunenud valdavaks loomingumeetodiks, olgugi et
tema osatahtsus pidevalt kasvab.

Mari Adamsoni looming antud perioodil on viga mitmekesine ja ulatuslik.
Kunstnik esineb néitustel nii joonistuste, litograafiate, raamatuillustratsioonide kui
ka dekoratiivloomade ja -nukkudega. Ta kujundab seina- ja pérandavaipu riiiijus,
flossas, pindpbimes, parlpdimes, laastu- ja raanutehnikas,! loob kangaid ja dekora-
tiivpatju. Kunstnik ei piilia kontsentreeruda kitsamas ainevaldkonnas, vaid proovib
oma joudu mitmes suunas, selleks et paremini veenduda, mis talle on kdige siidame-
ldhedasem ja omasem. Just mitmekiilgsus ja huvialade suur diapasoon iseloomustavad
tema kui kunstniku individuaalsust kbige paremini.

M. Adamsoni kolmekiimnendate aastate 16pu monotiilipiaid asendab niiiid joonis-
tus, mille teemaks on eranditult maastik. Algul nidib kunstnik fikseerivat kdige mitme-
kesisemaid motiive. Siin n#deme meeleolukaid idiillilisi Muhu saare nurgakesi
vanade talutarede ja kiviaedadega, iiksikuid korgeks veninud kadakapdosaid ja eepi-
lisi Eesti pohjaranniku vaateid, tugeva meretuule kdes painduvaid pdosaid ja kork-
jaid. Kuid varsti hakkavad sellest maastikumotiivide mitmekesisusest ldbi kolama
kaks juhtmotiivi, kaks pohiteemat — metsatihnik ja avar, lainetav meri. Kunstnik ei
nai kunagi viasivat nende motiivide kordamisest, varieerimisest. Ometi kannavad
need tihti visandlikku, etiitidlikku ilmet.

Joonistades metsatihnikuid ja réagastikke pilitiab kunstnik koigepealt selgusele
jouda néiilises kaoses ja virr-varris peituvas loogikas. Niipea kui iiksikplaanid on
fikseeritud, kui lildine hele-tumeduse vahekord suures laastus lahendatud, seega
peaeesmadrk saavutatud, asetab kunstnik joonistuse korvale, et uuesti sukelduda mdne
teise tihniku «lahtiharutamisse». Vaadates neid joonistusi, ndib, nagu tunneks Mari
Adamson erilist 160bu eeskétt just koige raskemate, keerukamate motiivide organisee-
rimisest ja selgitamisest. Kunstnik tootab enamasti s6e ja itaalia pliiatsiga, vahem
tuSiga. Joonistustes koidab tooni sligav intensiivsus, jouline ja kindel joon. Esemete
vormid liituvad tihedalt liksteise kiilge, tiihi pind puudub.

Teisiti on merevaadetega. Nagu helikunstnik, kes kordab 16pmatuseni iiht ja sama
heliredelit, harjutades sormede notkust ja helide voc;lavust, nii kordab ka M. Adamson
ikka uuesti iiht ja sama meremotiivi, kus esinevad vaid taevas ja avar meri ritmili-
selt kaldale suunduvate valgeharjaliste lainetega. Selles kasitluses avaldub puhtdeko-
ratiivne ldhenemine motiivile, mille siinteetilise ildistusena vorsub mere tdlgendus
kunstniku 1956. ja 1958. a. Tallinna-teemalistes piltvaipades.

Uldiselt tunduvad Mari Adamsoni joonistused alati sihipédrastena. Neid iseloomus-
tavast dekoratiivsest ldhenemisviisist tulenebki suurte plaanide ildistus, peente
detailide hiilgamine ning must-valge dekoratiivne ko6lavus. Joonistustele omane
suund avaldub ka kunstniku Olimaalides, milles maaliline varvikésitlus taandub
dekoratiiv-siluetilise lahenduse ees. Koloriidilt jddvad maalid enamasti niiansi-
vaesteks.

! Kudumistehnikate selgitust vaata lisas.
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Omaette rithma kisitletaval perioodil moodustavad kunstniku litograafiad.
1946. aastal valmistab ta mitmeid lastepilte seoses sama aasta aprillis toimunud
lastepiltide konkursiga, 1948. a. litograafiate-seeria varemloodud dekoratiivloomade
ainetel. Nii teemalt kui ké&sitluslaadilt moodustavad need t66d iihtlase terviku.
Dekoratiivloomade ja -lindude kujud, millele kunstnik aastaid tagasi andis indi-
viduaalse plastilise vormi, elustuvad siin taas. Huvitavad on kahe lasteraamatu —
K. TSukovski «Telefoni» ja eesti rahvalaulu «Hiire pulmad» — illustratsioonid, mil-
les joonistused ja Srift («Telefoni» Srifti kujundas J. Jensen) on omavahel histi
seotud. Kahjuks on koik litograafiad ja raamatuillustratsioonid jaadnud unikaal-
eksemplarideks.

Dekoratiivnukkude ja -loomade osatdhtsus kunstniku loomingus kahaneb nou-
kogude perioodil margatavalt. Neid kohtame niiid vaid spetsiaalselt ndituste jaoks
valmistatud eksemplaridena. M.- Adamson piiliab leida neile ajakohast ja praktilist
lahendust. Nii poordub ta kdpiknuku voi -looma vormi poole (iiksikuid kdpiknukke
tegi kunstnik ka varem), mis on ennast suurepédraselt Gigustanud nukuteatrites ja
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laste maianguasjadena., Realistlikult antud loomakujukeste  valjendusrikkust
siivendab veelgi nende osav késitsemine. Mari Adamson ise on sellel alal suure-
parane meister, matkides oma képikloomadega osavalt kassikeste pehmeid, paind-
likke, koerte jarske, energilisi voi kana- ja pardipoegade tippivaid liigutusi. Kapik-
loomade valmistamisel ei nédi kunstnik eelistavat liht loomaliiki teisele. Vordse osa-
vuse ja sundimatu kergusega valmivad tal nii karud kui jdnesed, poOrsad ja siilid,
kassid ja koerad, 60kullid ja pardipojad. Sobivalt valitud materjal dekoratiivjoone
leidliku rohutamisega loob meeldejddvaid karaktervorme. Dekoratiivloomadele
seltsivad jukud-mannid on samuti limber kohandatud kapiknukkudeks (repr. lk. 47).
Nende proportsioonid on niilid enam ldbi modeldud, méjudes méarksa meeldivamalt
kui 1936. aasta nukkudel. Jarelkajana endisest ajast piisib veel traditsiooniliseks
kujunenud ilmestus, ndojoonte, eeskdtt silmade, nina ja juuste kasitlus. Muutunud
on suuvorm, mis annab ndoilmele palju juurde. Endine rohutatud primitiivsus, mis
oli méaaravaks nukkude ildkujus, asendub niitid kiipse, kunstipdrase vialjendus-
rikkusega.

1945.—1949. aastate loomingus kujuneb Mari Adamsonil valdavaks dekoratiiv-
tekstiil, selles domineerivaks — piltvaip. Kiiresti jdrgnevad {ksteisele riilijud
«Nukud» (1945), «Kiigelised» I variant (1945), laastuvaip «Taludu» (1945), riiju
«Linnud» (1945), flossavaip «Purjekas» (1946), pindpdimes vaip «Oitsil» (1946), riitijud
«Vilja riigile» (1948), «Kiigelised» II variant (1949) ja «Viisaastak nelja aastaga»




(1949). Need vaibad avavad uue 16igu eesti ndukogude tarbekunsti arengus, kuna
kodanlikul perioodil oli temaatiline piltvaip alles kujunemata.

Mari Adamsoni siirdumine piltvaipade loomisele oli ette valmistatud kogu ta loo-
mingu eelneva arengukdiguga. Aastate jooksul Oppis ta nigema loodust, harjus mot-
lema kujundite kaudu, plastiliste konkreetsete vormide abil. Tuhanded valmistatud
dekoratiivloomad ja -nukud andsid pohjalikke loodusvormide dekoratiivse lihtsus-
tamise kogemusi, monotiilipiad ja joonistused Opetasid organiseerima tervikuks
konkreetset pinda, Opetasid piltkompositsioonile vajalikku plaanide edasiandmist,
joone ja silueti osatdhtsuse hindamist kompositsioonilistes lahendustes. Nii siinnibki
piltvaip kunstniku loomingu kogu eelneva arengu loogilise tulemusena. Siinkohal
tahaks meenutada, et juba esimene M. Adamsoni teostatud veel bige naiivne vai-
bake — «Lastevaip» 1936. a., on komponeeritud dekoratiivloomade siluettidest -—
seega samuti ldhedane piltvaiba suunale.

Vaadates kunstniku piltvaipu nende valmimise jarjestuses, niib, et esimesi tuge-
vaid impulsse on M. Adamson saanud eesti rahvakunstist. Seejuures moistab ta rah-
vakunsti selle sOna laiemas tdhenduses, milles poimuvad tervikuks nii rahvusorna-
mentikas esinev iliksikmotiiv kui ka etncgraafiline rahvarodivas, samuti folkloor,
poeetiline loodusekdsitlus ja 10puks piltvaiba enda iilesehituse printsiip.

Ka oma pedagoogilises tegevuses suunab Mari Adamson iiliopilasi rahvakunsti kui
oilsama eeskuju ja Opetaja poole. Ta laseb kopeerida rahvartivaid, ornamente ja
vaipu, kogudes instituudile huvitavate etnograafiliste . tabelite wulatusliku kollekt-
siooni. Mari Adamson on paljude {iliopilaste rahvakunstiaineliste teaduslike toode
juhendajaks, tootab ise kauemat aega rahvavaipade kogumise ja uurimise osas, kor-
raldades selleks matku Eesti NSV mandril ja saartel (ndit. Muhusse 1946. a. ja
Kihnu 1948. a.), kuhu on tommanud kaasa ka Opilasi.

Kust sai alguse kunstniku kiindumine
rahvakunsti? Miks péordus ta just niitid nii
otsustavalt eesti ainelise vanavara hinda-
matute varasalvede poole? Huvi ja armas-
tus eesti rahvakunsti vastu peitus kunstni-
kus juba varasest noorusest alates. See pdi-
mus juba lapsepOlvemdilestustes ema jutus-
tustega Mari vanaisast, poOlisest Viike-
Maarja Avanduse valla moldrist Laarest,
kes oli laialt tuntud kui toeline isedppinud
rahvakunstnik-viiuldaja, osav muusika-
riistade valmistaja, mees «kuldsete kdtega».
Olulise tdhtsusega on fakt, et kunstnikule
opetas joonistamist Riigi Kunsttéostuskoo-
lis lilhemat aega Kristjan Raud, kesoskas
oma kirglikku kiindumust eesti rahva-
kunsti edasi kanda ka Opilastele. Pollu-
majandusnéitustel ja vélisnditustel esines
M. Adamson enamasti rahvariietes nukku-
dega. Antverpeni rahvusvahelisel nukundi-




tusel 1934. a. sai ta nende, eest esimese auhinna. Tihedaks kujunes kokkupuude eesti
rahvakunstiparandiga silingeil okupatsiooniaastail. Juhendades oOpilasi Noorte To66-
kojas, poérdus kunstnik tihti rahvakunsti eeskujude poole.

Esimesed figuraalsed piltvaibad, mis valmivad Mari Adamsoni kavandite jargi, on
riiijud «Nukud» (repr. mr. 8) ja «Kiigelised» I variant (repr. nr. 9) 1945. a., mdlemad
eesti folkloori ainetel. Esimeses vaibas piitiab kunstnik saavutada helkivat, sitenda-
vat lildmuljet, millest rahvariides nukud vaevalt 1ibi kumavad. «Kiigelised» on
moeldud eeskitt illustratsioonina eesti rahvalaulule, mille sdnad pdimuvad teose
maastikulise kasitlusega, mojudes varjulise metsatihnikuna.

«Kiigutajad, kukutajad

. Hobedased o6otsutajad
Vaski virve veeretajad
Arge kurjast kiigutage
Oelasti kiill 66tsutage
Vihaseti veeretage.
Siin pole kurjad kiikumassa
Oelad ei 00tsumassa
Vihased ei veerémassa.
Siin on kullad kiikumassa
Hobedased 66tsumassa»

— loeme pikas vaiba tekstis.

Vaip «Taludu» (repr. nr. 10) on oma lakoonilisuse ja rangelt siluetilise iilesehitu-
sega ldhedane eesti rahvakunsti figuraalsetele vaipadele, meenutades kdigepealt
Harjumaa pulmavaipu. Vaip «Oitsil» (repr. nr. 14) viib meid samuti talupoiste suve-
00de unistuste ja elutédede maailma.

Koik need vaibad on oma kujunduselt ja kompositsiooniliselt iilesehituselt viga
erinevad, dekoratiivse piltvaiba seisukohalt kaugeltki mitte vOrdselt Onnestunud.
Nendele voib kohati ette heita kompositsiooni laialivalgumist, ndutava konkreetsuse
puudumist figuuride késitlemisel, mis on tingitud kogemuste nappusest. Ometi on
nende vaipadega padevakorda tostetud hulk uusi probleeme, mille piistitamine ise-
enesest on juba vajalik. Siitpeale muutub figuraalne piltvaip eesti ndukogude tarbe-
kunsti liheks tdhtsamaks ja lahutamatuks osaks.

Esimeste piltvaipade loomisel saadud kogemuste viljastav moju ilmneb juba
kunstniku jargnevates vaipades — «Vilja riigile», mis on teostatud 1948. a. ja «Viis-
aastak nelja aastaga», mis valmis 1949. a.

Vaip «Vilja riigile» (repr. nr. 5) oli tellitud Harju rajooni TSN Téiitevkomitee
poolt. Selle siizeeline kiilg on edasi antud lakooniliselt, kuid samas monumentaalselt
ja jouliselt. Vaibal on kujutatud Harju rajooni kolhoosnikute viljavoori suun-
dumas vabariigi pealinna — Tallinna. M. Adamsonil on onnestunud leida veenev
kompositsiooniline {ilesehitus, liksikmotiivide hea proportsiooniline suhe ja siilitada
kogu tervikus puhtvaibalik, pinnaline tunnetus. Vaibaviljak on jaotatud mitmeks
horisontaalseks friisiks, millest {ilemise moodustab linna siluett, neli alumist kol-
hoosnikute viljavoor. Sellises iilesehituses tundub viljavoor eriti pikana, mdjumata
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aga seejuures monotoonselt, sest kunstnik on osanud luua huvitava riitmi. Selle loo-
vad varv ja siluett. Iga teine hobune on tumedat varvi, iga teine ja kolmas vankri-
koorem erinevalt liigendatud. Uldine liikumine kompositsioonis algab vaiba pare-
mas alumises nurgas ja viib mitme tugeva kddnaku jarel Tallinna varavani vilja,
juhtides sinna ka vaataja pilgu. Vaip paelub vaatajat suure lihtsusega ja veenab
oma motte selgusega. Valitud tehnika — tihe ja lihike riiliju — aitab koik vaiba
mustri detailid selgetena hoida ja soodustab omakorda kogu eseme graafilist loeta-
vust. Koloriit on pehme ja siigav, koosnedes madarapunastest ja hallidest toonidest.
«Vilja riigile» on esimene vaip, milles kunstnik kasutab Tallinna motiivi. Edaspidi
poordub ta korduvalt selle motiivi juurde, rikastades eesti noukogude tarbekunsti
rea huvitavate ja 6nnestunud teostega.

Uheaegselt piltvaipadega kavandab Mari Adamson viga palju vihem voi rohkem
ornamenteeritud poranda- ja seinavaipu. Naiteks aastail 1945—1948 valmis tal
Kunstitoodete Kombinaadis ligi 55 vaipa ja dekoratiivkangast. Teostuselt on seina-
vaibad enamasti riilijud, péorandavaibad aga pindpoOimelised, sageli 6ige suured. Kom-
positsioonilt voib vaipu vaadelda kahes suuremas riihmas: vaibad liht-pinnajaotu-
sega ja vaibad rahvusliku ornamendiga. See kompositsiooniline jaotus on osalt
seotud ka ajalise piiritlusega. Vaadeldava perioodi esimestel aastatel dominee-
rib esimene grupp, perioodi 10pus, peamiselt 1948.—1949. a. teine, ornamentaalne
grupp.

Tiilipilisteks liht-pinnajaotusega vaipadeks on 1946. a. vaibakavandite vdistlusel
auhinnatud porandavaibad. Need on lihtsatele kudumisvotetele rajatud rahulikus
varvilahenduses tarbeesemed. Eriti onnestunud on jame, toimne porandakate rohe-
listes, pruunides ja punastestoonides. Toimsed kaldjooned piiravad vaiba tsentrumit
jarjest kasvavate rombikontuuridena, tdites nendega kogu vaibapinna. Teisel vaibal
(repr. nr. 11) moodustab #arise tihe paralleeltriibustik, mis kohati ulatub ka kesk-
viljakule, jaotades viimase laiematesse pdikvoostidesse. Uksikud, kahe vertikaalvod-
dina kulgevad lihtsad geomeetrilised motiivid elustavad ja mitmekesistavad keskval-
jakut. Vaiba kujundus on ldbi viidud primitiivse motiivi — poikjoone — riitmilise
kordamise teel. Tdnu heale proportsioonitundele ning osavale joonte tonaalsele ja
graafilisele varieerimisele on vilditud monotoonsust ja saavutatud huvitav, dekora-
tiivne lahendus.

Opetlik on jilgida Mari Adamsoni t60d ornamentaalsete vaipade loomisel. See
aitab meid paremini tundma Oppida kunstniku toomeetodit, rahvakunsti eeskujude
kasutamist. Nagu eespool mainitud, opib kunstnik ornamentaalse keele grammatikat
ja selle viljendusrikkust rahvakunstist. Nii nditeks votab ta kogu vaiba komposit-
siooni aluseks ithe rahvakunstis esineva motiivi, nditeks lambasilma motiivi, kattes
sellega iihtlaselt ja tihedalt kogu vaibapinna, kaasa arvatud vaiba &éris (repr. nr. 18
ja virviline repr. 1I). Virvide abil rithmitab kunstnik need motiivid suurematesse
pindadesse, saades mosaiigiliselt maalilise faktuuri. Olenevalt valitud vérvitoonidest
voib selline pind osutuda vdga dekoratiivseks. Uksikuid motiive tGstab ta {lildisest
pinnast veelgi enam esile, kasvatades neid tausta arvel voi riihmitades konkreetselt
piiratud gruppidesse. Need motiivid moodustavad vaiba 16pliku joonelise komposit-
siooni, eraldavad #irise keskviljakust ja annavad talle tugevama aktsendi. Kavand
on saanud oma 16pliku kuju.
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Selline vaiba ornamenteerimise vote esineb
Pohja-Eesti (Harjumaa) vaipades, mis on tun-
tud nimetuse all — lapilised vaibad kontsent-
riliste ringidega. Kuid Mari Adamsoni vaipa-
des on rahvakunsti eeskuju leidnud taiesti
uue isikupédrase lahenduse. Tulemus on era-
kordselt uudne, mitmekesine, antud konk-
reetse vaiba juures (varv. repr. II) vérvi-
roomus ja maaliline. Selle tiilibi vaibad moo-
dustavad omapédrase ja Onnestunud téode
riihma kunstniku loomingus. Suure taktitun-
dega oskab ta leida alati sobiva algmotiivi,
enamasti vdga lihtsa geomeetrilise kujundi.
Onnestunud on ka nende vaipade julged ja
intensiivsed varvilahendused.

Teise rithma vaipade puhul on kunstnik
seadnud vaiba kompositsiooni aluseks mitte
maalilise, vaid puhtgraafilise printsiibi. Niitid
on tdhtsal kohal kompositsiooni algmotiiv,
tema siluett ja sisejoonistus. Mari Adamson
poordub siin lillkirja kui koige rikkalikuma
rahvusliku ornamendi liigi poole. Eesti
lillkirjale on tiilipiline poordiline kom-
positsioon, milles enamasti korduvad kellukese kiilgvaade ja modne odie roseti-
kujuline pealtvaade. Samuti on kindlaks kujunenud nende asetus lookleva
varre suhtes — kelluke kasvab varrest iilespoole, rosett jiib varre kaare alla.

Koiki neid rahvakunstis kujunenud reegleid on kunstnik silmas pidanud oma
suurt lillelist pastelselt rohekat pérandavaipa luues (repr. nr. 15). Ta annab kahele
peamisele Oiemotiivile kellukese ja roseti traditsioonilise kuju, jaotades neid vord-
selt ilile kogu vaibapinna ning sidudes nurgeliselt lookleva varrega. Kogu vaibapind
on hoitud ilihes ja samas riitmis, mojudes vdga rahulikult ja rohutatult pinnalisena.
Adris on kitsas, tagasihoidlik, hoiab oma tumeda tooniga hésti koos vaiba keskval-
jaku. Téanu selgele, iilevaatlikule riitmile ja headele proportsioonidele annab vaiba
graafiline lahendus koigiti Onnestunud, wuudselt ja originaalselt mojuva tule-
muse.

Kasitletaval perioodil p6ordub Mari Adamson iiksikjuhtudel ka eesti rahvavaipade
konkreetsete tiilipide juurde, piilides neid omal viisil iimber jutustada (n&it. repr.
nr. 19). Maidravaks jadb talle puhtloomingulise momendi intensiivsus, tark ja sihi-
kindel poérdumine rahvakunsti eeskujude poole, mis 16pptulemusena viib novaator-
like ja isikuparaste resultaatideni.

Vaipadega vorreldes on selle perioodi kangad mirksa iiksluisemad. Uheks pohju-
seks on asjaolu, et Kunstitoodete Kombinaadil olid vaid soome kudumisteljed, mis
voimaldasid ainult lihtsate vidikesemustriliste dekoratiivkangaste kudumist. Kauni-
mateks toodeks kujunevad siin poiktriibulised, sobakirjalised kangad. Olulisemaks
meeleoluliseks faktoriks nende juures jadb koloriit. Mari Adamsoni varvipaletis
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esinevad nii joulised, tugevad kui ka &rnad ja heledad pastelsed virvitoonid. Sellel
perioodil valmistatud kangastest vdiks iseloomustava niitena esile tdsta kollast deko-
ratiivkangast 1947. aastast (repr. nr. 22).

Aastad 1950—1955 toovad uusi jooni Mari Adamsoni loomingusse, milles toimub
teatud Umberorientatsioon. Joonistused, litograafiad, dekoratiivsed kipiknukud ja
~loomad kaovad ajutiselt, seniseid piltvaipu piiliavad osaliselt asendada loosungvai-
bad ja gobeldédnide kavandid. Taanduvad liht-pinnajaotusega vaibad, kuna orna-
mentaalsed vaibad saavad uue, senisest erineva ilme. Muudatused hdlmavad ka
kunstniku todde tehnilist kiilge. Eelneva perioodi kudumistehnikate mitmekiilgsus
kahaneb. Pilisima jdab vaid pindpdime, kuna laastu-, raanu-, parlpdime- ja eeskitt
riitijutehnikas vaipu asendab niilid sdlmvaip; soome telgedel kootud dekoratiivkan-
gaid — Zakaar.

Toimunud iimberorientatsioon kunstniku loomingus tulenes uuest suunast, mis
ajutiselt puudutas ka eesti tarbekunsti. Selle suuna oli esile kutsunud isikukultuse
poliitika, millega kaasnes vale arusaamine tarbekunsti spetsiifikast.

Dekoratiivtarbeeseme kujunduses seati teose ideelisuse Kkriteeriumiks ainuiiksi
dekoori siiZeeline kiilg. Sellest tulenevalt piiliti kaunistada serviise, vaase, albumeid
ja vaipu figuraalsete kompositsioonidega, mille edasiandmisel nduti omakorda tahvel-
maalile sarnanevat detailiseeritud joonistust. Realismi mdiste piirati tarbekunstis aka-
deemilise joonistusega. Materjal voi tehnika, mis ei voimaldanud iilalmainitud kisit-
luslaadi, langes ajutiselt tarbekunsti orbiidist vidlja voi jdi vdhemeelistatuna taga-
plaanile. Nii kujunes piltvaipade ainukeseks vastuvoetavaks mooduseks gobeldin,
keraamikas eelistatavamaks tehnikaks portselanmaal, nahkehist66s asendati naha-
16ige nahavooliga, mis omandas eriti peene kisitluse, kaotades aga palju senisest
dekoratiivsusest.

Formalismivastase voitluse lipu all tosteti pdevakorda pdrandi — eelkbige vene
XVIII sajandi 10pu ning XIX sajandi alguse Kklassitsismi eeskuju, mille eklektilist
kasutamist arhitektuuris iseloomustatakse praegu kui arhitektuursete liialduste kul-
tust. Vene klassitsismi matkimine avaldus eesti tarbekunstis eseme vormis, rikka-
likus emblemaatika sissetoomises (loorberi- ja tammelehed, lipud ja paelad), kompo-
sitsioonide pildilises iilesehituses. Ilu ndhti ainult dekoori rikkalikkuses. Iga tarbe-
kunstieset késitleti isoleeritult, vaadeldi ja kritiseeriti kui omaette véaartust. Inter-
joori terviklikkus, erinevate tarbekunstiesemete ansambel unustati hoopis é&ra.

Ometi tdi antud periood kaasa ka moningaid positiivseid jooni kunstnike aren-
gus. Kodigepealt sundis ta tarbekunstnikke tostma oma joonistamisoskust, milleks
aitas kaasa regulaarse joonistamisstuudio avamine. Teiseks ndudis ta mitte ainult
oma, vaid ka vennasrahvaste rahvakunsti ja klassikalise parandi tundmist, mis oma-
korda laiendas silmaringi. Lopuks tostis ta kunstnikes ndudlikkust kompositsioonide
viimistluse ja 1opetatuse suhtes.

Mari Adamson, olles eelneva perioodi véltel pdhjalikult tundma Oppinud oma
rahvakunsti, alustab siistemaatiliselt tutvumist vennasrahvaste kunstipdrandi ja
kaasaja kunstiga. Instituudi 6ppetodst vabadel suvepuhkuse kuudel sidab ta 1950. a.
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Ukrainasse, peatudes pikemat aega Kiievis ja Lvovis; 1951. a. Taga-Kaukaasia vaba-
riikidesse AserbaidZaani, Armeeniasse ja Gruusiasse, kus sdlmvaipade iidsed tradit-
sioonid avavad kunstniku ees sdlmvaipade ajaloo kauneid lehekiilgi; jidrgnevatel aas-
tatel Ivanovosse — vene tekstiili siinnilinna, Lati ja Leedu NSV-sse. Naaberriikide
rahvakunstiga tutvumine aitas selgemini ja siigavamini mdista eesti rahvakunsti ole-
must, samuti Balti riikide etnograafilisi kokkupuuteid ja rahvusliku erinevuse jooni.

Matkad kannavad sihikindlate Gppereiside iseloomu, kunstnik toob neilt iga kord
kaasa tohutu tarbekunstialase materjali fotode, joonistuste ja raamatute n#dol. Kaasa-
toodud materjali ja saadud muljete pohjal viib ta tarbekunsti sektsioonis ldbi loen-
guid vastava vabariigi rahva- ja tarbekunstist. Need ettekanded-aruanded pakuvad
palju huvitavat ja Opetlikku ning innustavad ka teisi kunstnikke ette votma analoo-
gilisi Oppematku.

Oma muljeid jagab kunstnik otseselt ka iiliGpilastele. Mari Adamson siiveneb iiha
enam oma pedagoogilisse t60sse. Aastatega kasvanud kogemusi ja teadmisi pilitiab
ta maksimaalselt sisse liilitada 6ppeprotsessi.

Nendel aastatel vorsuvad instituudist esimesed ndukogude korra péevil korgema
erialase kunstihariduse omandanud noored, kes moodustavad uue pdlvkonna eesti
tarbekunstis, kutsudes esile moiste seni ainukesena té6tanud vanemast polvkonnast.
1951. a. tarbekunstinditust vdib Oigusega nimetada noorte néituseks. Esimene lend
Tallinna Riiklikust Tarbekunsti Instituudist toimus 1948. a. sligisel. 1949. a. néiitusel
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vois kohata juba mitmeid diplomitdid, kuid omaette kaalu omandavad need esma-
joones 1951. a. nditusel, kus rida tekstiiliopilasi esitab diplomitoodena seeria Zakaar-
kangaid ning varem lopetanud noored tulevad véalja uusloominguga.

Tekstiili arengus osutub 1951. a. tarbekunstinditus murranguliseks. Siin avaldub
juba tédie selgusega uus suund, mis kujuneb domineerivaks kogu perioodi viltel.
Esmakordselt eksponeeritakse niiid suuri gobeldinide kartonge,! mis maéadravad
iihtlasi néaituse ideelise kiilje. Gobeldédnikartongi loomine on suure ulatuse t6ttu
uksikule tarbekunstnikule iile jou kadiv. Ta nduab ka pohjalikku tahvel- ja monu-
mentaalmaali spetsiifika tundmist. Ulesanne tingib seetdttu tarbekunstnikest ja maa-
lijatest koosnevate loominguliste kollektiivide organiseerimist. Kollektiiv, koosseisus
M. Adamson, L. Mikko ja E. Okas, loob Kkartongi «Au Lenini-Stalini parteile»,
L. Erm, E. Hansen, O. Raunam ja A. Peek loovad kartongi «Eesti rahva tervitus
suurele Stalinile». Molemad kartongid jdid materjalis teostamata, kuna olid oma
mahult ja otstarbelt ebareaalsed.

M. Adamsoni, L. Mikko ja E. Okase kollektiivne looming kajastab eriti ilmekalt
ajastu hongu. See on tiilipiline pompoosne paraadkompositsioon, milliseid iileliidulises
ulatuses esines eriti ohtralt Vene NFSV-s, Noukogude Eestis aga tlksikuid. Kartongi
eksponeeriti mitmel néitusel ning tosteti esile aasta iihe parema téona. Formaadilt on

I Kartong — viimistletud piltvaiba kavand loomulikus suuruses — 1:1.
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see suurim t06, mida eesti tarbekunstis on iildse seni kavandatud (350X 250 sm). Kar-
tongil on kujutatud Noukogude Liidu rahvaste triumfeerivat rongkiiku, mille kohal
holjub lippude taustal Lenini-Stalini topeltportree (hiljem Lenini portree-bareljeef).
Iseloomustav on ka t66 koloriit, hoitud kiillastunud soojades punakas-pruunides ia
kuldsetes toonides, mis veelgi rohutavad iildist korgendatud meeleolu.

Kartongi loomise idee tekkis jargmiselt. 1950. aastal kavandas Mari Adamson
piltvaiba teemal «10 aastat Noukogude Eestit». Kavandil oli kujutatud otse vaataja
suunas liikuv rongkdik, mille esireas sammusid loosungit kandvad kolhoositar ja
tocline. Vaibas véljendatud idee ja selle lahendus saidki aluseks suurele gobelddni-
kartongile. Mari Adamsoniga liitusid t66 kdigus E. Okas ja L. Mikko, ning kaheksa
kuu jooksul viidi 16pule tilalmainitud kollektiivteos.

JEelpoolmainitud kartongid tdendasid, et gobelddnide loomine on kunstnike kol-
lektiivile joukohane {lilesanne. 1954. a. kuulutas Eesti NSV Kultuuriministeerium
gobeldédnikavandite voistluse, millel tuli esikohale Adamson-Ericu, Mari Adamsoni
ja Evald Okase kollektiivne kavand «Kalevi pojad». Sama kollektiiv oli veidi varem
teostanud Eesti NSV kingitusena Ukraina ja Vene vennasvabariikidele Ukraina ja
Venemaa taasiihinemise 300 aasta juubeliks kolm intarsias kannelt nahast figuraal-
vooli limbrisega. Niilid algas uue gobelddnikartongi ldbitootamine, mis holmas kogu
1655. aasta. Vaip valmis 1959. a. '

Pohja-Eesti korgele rannikule tousevad Kalevi kolm poega oma ema otsima.
Tuulte sasitud jandrik mand ja kask juurduvad vaevaliselt pankranniku kivises pin-
nas. Eemal lainetab avar meri, mille kohal helendab {iksik kajakas.

«Kalevite kangem poega
Vaatas korgelta kaljulta
Eha valgel mere peale

Laskis silmad lainetele»

— on poimitud vaibal kujutatud kivisesse kaljupinda.

Kollektiivne toémeetod, mis osutus paratamatuks gobelddnikartongide loomisel,
kandus lile ka teistele aladele tarbekunstis. Sellel perioodil toimub sageli mone kanga,
vaasi, taldriku, karika voi juveeliteose kavandamine ja teostamine kollektiivselt. Nii-
sugusel puhul muutub aga kollektiivloomingu printsiip moéttetuks, kunstniku isiku-
péarast individuaalset loomingut varjutavaks teguriks.

Mari Adamson ei liialda kunagi kollektiivse t06 meetodiga. Ta tootab kiill mit-
mes loomingulises kollektiivis, kuid iga kord on seda pohjustanud ja o6igustanud
teostatava t06 erakordne maht voi spetsiifika. Vaipu, kangaid, silmkoeesemeid
kavandab ta alati iseseisvalt.

1951. aasta tarbekunstinditusel esineb kunstnik mitme dekoratiivkanga ja vaibaga.
Huviaratavaks osutuvad siin dekoratiivkangad, mis esmakordselt Noukogude Eestis
on teostatud Zakaaris. Mari Adamsoni initsiatiivil sai kunstiinstituut 1950. a. Zakaar-
telgi Parnu tekstiilitoostuselt. Niitidsest peale avanes kunstnike ees vOimalus luua
kangaid mitte ainult soome, vaid ka Zakaartelgedel, millel valmivadki M. Adamsoni
esimesed t6od. Varsti hakkab endale zakaartelgi hankima ka Kunstitoodete K,ombi—
naat.
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Nditusele esitab Mari Adamson kaks Zakaarkangast. Esimese kanga (repr. nr. 24)
kompositsioon on lahendatud vaba, realistliku joonistusena hargnevast nisupeast,
millele vordluseks on korvale asetatud tavaline nisu, kaer, lina- ja kartulidied. Uksi-
kuid taimemotiive hoiab koos kogu kangast horisontaalselt 14biv rahvuslik v66. Joo-
nistus on teostatud peenelt, detailirohkelt, selles valitseb ainulaadne motiivide méng-
levus, mis pddseb mojule eeskidtt ldhedalt vaatlemisel. Eemalt vaadates sulab joonis-
tus kokku kuldselt sillerdavaks pinnaks. Kangas on moeldud viiksema ruumi kau-
nistamiseks, kus silmatorkav dekoratiivsus pole oluline.

Riigi Kunsttoostuskooli pédevilt alates Opetati, et loodusemotiividest vdib luua
ornamenti vaid nende stiliseerimise teel. Mari Adamsoni novaatorlus mainitud juhul
seisnebki nendest kirjutamata reeglitest iileastumises, ta on osanud edasi anda elava
looduse vahenditut varskust ja ilu, kooskOlastades selle kanga painduva siidse fak-
tuuriga. Erinevatest varvivariantidest méjub teos kdige paremini kollases lahendu-
ses, milles kanga 16im on seatud kollase puuvillase 10ngaga, kuna valge siidne kude
annab draperiile eriti meeldiva séra.

Teises dekoratiivselt lahendatud Zakaaris — «Kangas punanurgale» — hoiab viis-
nurkset tdhekujundit tileval rahvuslik lillkiri, mille tagant vorsuvad viljapead, kiilge
aga piiravad tammeoksad. Rapooris' tulevad iihtlaselt tihedast dekooripdimingust
esile suurevormiliselt antud viljapead viisnurgaga, moodustades eemalt vaadatuna
lehvikukujulise silueti. Kompositsiooni range pidulikkus on omakorda aktsentueeri-
tud koloriidiga — tumepunaselt taustalt touseb esile kahevirviline kuldornament.
«Kangas punanurgale» on tiilipiline ndide Mari Adamsoni loomingu kindlast sihi-
parasusest. Kunstnik ei valmista lihtsalt kangast omaette, vaid loob selle kindla ees-
margiga, ette ndhes kanga funktsiooni ja paigutust iihiskondlikus ruumis. Dekora-
tiivriie on moeldud eeskétt drapeeritud taustana biistile voi figuurile mone iithiskond-
liku asutuse fuajees, saalis v6i punanurgas. Otstarbest tingituna on kanga dekora-
tiivsus moéodukas — tliksikmotiivid sulavad eemalt vaadates kokku, paistma jaav
«lehvikute» riitmiline grupeering on tagasihoidlik. Ometi jadb mainitud t66 emotsio-
naalselt mojuvuselt maha eelnevast. Kangas puudub vaba pind, ornamendi liikumi-
sele vajalik ohuruum. Vormide tihedus ja rohkus mojuvad raskepéraselt.

Edaspidi kunstnik véldib taolisi puudusi, dekoori ja tausta vahekord muutub pro-
portsionaalsemaks. Oeldu kehtib jidrgneva ulatuslikuma t66 — Parnu L. Koidula
nim. Draamateatri tekstiilide ansambli kohta.

Lavaeesriietega on pdevakorda tostetud uus iilesanne, rikkaliku &érisega kanga
kujundamine, mis drapeeritult ja eemalt vaadatuna sdilitaks dekoori selguse ja iile-
vaatlikkuse.

Piarnu teatri lavaeesriidega avaneb Mari Adamsoni loomingus ulatuslikum lava-
eesriiete tsiikkel, kuhu kuuluvad juba jargneval perioodil teostatud suur lavaeesriie
Eesti NSV kunsti ja kirjanduse dekaadi 16ppkontserdil Moskva Suures Teatris (1956),
lavaeesriie lumeriditsakate kujutusega isetegevuslavadele (1956) ja Tartu «Vanemuise»
teatri ulatuslik tekstiilide ansambel (1958).

Juba esimesena teostatud Parnu teatri lavaeesriides (repr. nr. 25) voib margata
mitmeid kunstniku hilisematele lavaeesriietele karakteerseid jooni. Need v0ib-

! Rapoor — korduv motiiv kangas.
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olla ei tungi eriti reljeefselt esile, kuid nendes avaldub kunstniku ldbimdeldud ja
kaalutud lihenemine iilesandele. Esimene ja olulisem tunnus nendest on kanga fak-
tuuriline ménglevus. Dekoor, antud juhul rahvuslik lillkiri, on paigutatud eelnevalt
jaotatud pinnale. Kahevirviline 16im toob kangasse pilisttriibustiku, mille 16ikab 1ldbi
laiem poikjoonestik. Tekkinud pinnajaotus pole esiletlikkiv, vaid taandub virvilt
kontrastse dekoori ees. Ometi lisab ta lavaeesriidele dekoratiivsust ja sédra, annab
kangale valgus-varjude sisuka méangu. Alumise &ddrise juures on taustade erinevus
rangem, konkreetsem, aitab iliksteisest eraldada iiksikuid d&rekirju, seob tugevamini
nendes jarjestatud motiive.

Teiseks iseloomustavaks tunnuseks Mari Adamsoni kavandatud eesriietes on koo-
tud narmaste kasutamine. Kanga narmaste osa koob ta mitmes toonis tiheda verti-
kaaltriibustikuna ja tugeva «kalasaba» faktuuriga. Triibud erinevad laiuselt, must-
rilt, varvi intensiivsuselt, m6judes eemalt loomulike narmastena, ja sealjuures palju
terviklikumalt. Kinnisnarmastena jdab eesriie kergemini késitsetavaks.

Vaadeldav lavaeesriie on oma iildilmelt vdga pidulik. Dekoor on kootud kuldsena
tunduvas kollases toonis siigava pruunikaspunase taustal. Mitmesuguste siduste kasu-
tamine loob erinevaid faktuuri ja virvide pindu. Mari Adamsoni loomingule omane
jouline dekoratiivsus ja maZoorne varvikola iihinevad selles teoses kiipseks kunsti-
saavutuseks. Kunstnik on joudnud oma loomingu oitsenguperioodi. Tema isikupéara
on leidnud vitaalse ja paindliku emotsionaalse kolavuse, mis avaldub iilalnimetatud
zakaaridest alates peaaegu koigis ta jargnevates toddes.
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Parnu teatri lavaeesriie védarib tdhelepanu veel pohjusel, et sellega on alustatud
suuremate tekstiiliansamblite loomist teatud ruumi ulatuses. Antud juhul on lavaees-
riie vaid osa niisugusest ansamblist, kuhu kuuluvad veel teatrisaali portjaarid ja
moobliriided. Viimased on lahendatud lavaeesriidele vastupidises varvivahekorras —
tumepunane joonistus eraldub kuldkollasest taustast. Moobliriie on vidikesekirjaline,
kootud soome telgedel. Portjaarideks on lillkirjaline zakaar.

Mari Adamsoni loodud vaibad moodustavad vaadeldaval perioodil arvuliselt vaik-
sema toode grupi. Seda pohjusel, et Kunstitoodete Kombinaat 16petab vaipade toot-
mise vabamiiligile. Niilid kootakse vaipu vaid unikaaleksemplaridena niitustele voi
spetsiaaltellimuste aluse! ihiskondlikele asutustele. Vaip muutub harilikust tarbe-
esemest unikaaltooteks. Vastavalt uutele tingimustele muutub ka tema vilisilme.
Lihtsad toimsed vaibad voi kerged riilijud ei anna vilja unikaalteose mddtu ning
seetottu asenduvad tihedasti kaunistatud s6lmvaipadega, vahem pindpdime vaipa-
dega. Nende dekoorikiilluses, rohutatud ja mitmekordistatud &darisekujunduses on
tunda idamaise rikkalikkuse eeskuju sugemeid.

Enamik Mari Adamsoni 1950.—1955. a. vaipadest on liles ehitatud &darise kiillusli-
kule ornamentikale (repr. nr. 26 ja 27). Kunstniku té6des on &daris suhteliselt kesk-
valjakuga lai, enamasti mitmekordne, joonistuselt tugev, varvilt jouline. Tema motii-
vistik on rahulik, tasakaalustatud, koosneb pohiliselt geomeetrilistest hulknurkadest
vOi rosettidest. Isegi taimkirja puhul valdib kunstnik looklevat vadidti, asendades
selle ritmiliselt reastatud iiksikmotiividega. Selline &iris hoiab kompaktselt koos
vaibapinna, annab talle staatiliselt rahuliku raamistuse. Erilise armastusega viimist-
leb kunstnik diriste piirjooni, neid pehmendades ja sidudes omavahel viikeste vahe-
motiividega. Nende peente «siduste» abil voidab vaip maalilisuse osas, muutub niiansi-
rikkamaks. Vahemotiivid on vidga erinevad. Naiiteks {iihtlaste kolmnurkade rida,
laiem siksakjoon vaheldub keerukamate, mitmeviérviliste kujunditega. Nendesse
on kitketud kunstnikule omane, eelmise perioodi jarelkajana kdlav mainglevus.
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Vaipade keskviljakud hoiab Mari Adamson alati vordselt aktsentueeritud lameda
pinnana, millel korduvad iliks v06i kaks pohimotiivi kindla korrapidrasusega. Niians-
seerimine vO6i mitmekesistamine, kui see iildse esineb, vidljendub vaid teisejidrgulistes
detailides. Mitmekesisem on vaipade virvilahendus ja ornamendi motiivide diapa-
soon. Omapaéarasena tundub vidiksem viljapeade kujutusega sdolmvaip. Sellel on puhas
helesinine keskviljak, millele tumeda madarapunase ja sdrava valge dirise raamis-
tuses on puistatud kuldsed viljapead. Seevastu on Kihnu ornamendi ainetel loodud
suur pindpdimes vaip (repr. nr. 26) hoitud {lileni tagasihoidlikes pruunides toonides.

Teistest erinev kunstniku loodud vaipade seas on tumesinine lilleline solmvaip
(repr. nr. 28) 1953. aastast. See on ehk ainuke teos, millel range tasapinnalisus ja
vordsejouline keskvidljaku kujundus asendub motiivide rohutatud grupeeringuga,
nende mirksa painduvama ja liikuvama késitlusega. Oma meeleolult iihtub vaip
kunstniku samal ajal loodud silmkoeliste esemetega (repr. nr. 29).

Silmkude jadb Mari Adamsoni loomingus teisejarguliseks alaks. Ta tegeleb sellega
vahete-vahel, et tuua silmkoe valdkonda mond viarskemat ja julgemat aktsenti.
PPohiliselt kavandab ta spordikomplekte, eeskétt sviitreid, milles on 6igustatud tugev,
dekoratiivne kiri. Uheks onnestunumaks ja uudsemaks niiteks sellel alal voib tuua
punasepohjalist lumerditsakatega suusasviitrit 1953. aastast.

Viljapaistvaks slindmuseks ja loominguliste iilevaadete tegemiseks eesti tarbe-
kunstnikele kujunes 1955. aasta kevadel toimunud Balti liiduvabariikide tarbw»-
kunstialane konverents, millega kaasnes kolme vabariigi tarbekunsti- ja laiatarbe-
kaupade nditus. Konverentsil tosteti liles rida aktuaalseid kiisimusi tarbekunsti ole-
musest ja arenguperspektiividest, tema tdhtsusest ndoukogude iihiskonnas kui rahva
esteetilise maitse olulisest kasvatusvahendist. Sonavottudes formeerusid mitmed teo-
reetilised seisukohad, mis tasandasid teed jargneva perioodi loomingulisele tegevu-
sele, mis eriti hoogustus saabuva Eesti NSV kunsti ja kirjanduse dekaadiga Moskvas.

1956. aastaga algab uus ajajark ka Mari Adamsoni loomingus, mis kestab viljakalt
tinapédevani. 7

Eesti NSV kunsti ja kirjanduse dekaadi raames avatud eesti tarbekunsti néitus
kujunes koige ulatuslikumaks senistest sellealastest n#itustest, aitas oma {ilevaat-
likkusega hinnata eesti tarbekunsti tervikuna, moista selgemini ta voorusi ja puudusi.
Korge hinnang, mis anti eesti tarbekunstile Moskvas, lisas enesekindlust, loomisjul-
gust ja energiat selle ala kunstnikele ning tostis meie tarbekunsti ja selle loojate
autoriteeti. Dekaadinditus peegeldas teatud mééral juba neid uuendusi, mis olid
ellu viidud Balti liiduvabariikide tarbekunstnike konverentsi mojul. Tarbekunstiese-
med olid muutunud lihtsamaks, dekoratiivsemaks, isikupdrasemaks. Kogu teravu-
sega tdusis pdevakorda interjoori kui tarbekunstiansambli probleem.

Eesti kunsti ja kirjanduse dekaadile jargnesid iileliidulised ja vabariiklikud néitu-
sed seoses NSVL Kunstnike Liidu I kongressiga (1957. a.), lilemaailmse demokraatliku
noorsoo VI festivaliga Moskvas (1957. a.), Suure Sotsialistliku Oktoobrirevolutsiooni
40. aastapieva piihitsemisega (1957. a.) ning neile jargnenud intensiivse ettevalmis-
tusega esimeseks eesti tarbekunsti vilisndituseks, mis koik kutsusid esile erakord-
selt pingelise loomingulise dhkkonna.
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Tarbekunsti areng neil aastail kulgeb nii siigavuti kui laiuti. Tunduvalt kasvanud
noorte tarbekunstnike kaader, nende hulgas ka paljud Mari Adamsoni kasvandikud,
lilitub hoogsalt loomingulisse tegevusse paljudel kergetoostuse aladel. Tarbekunst
hakkab jark-jargult mojustama laiatarbekaupade ilmet, voitlema maitsekultuuri
tostmise eest. Algab ulatuslikum kodukultuuri kiisimuste arutamine ja propageeri-
mine Eesti NSV Poliitiliste ja Teadusalaste Teadmiste Levitamise Uhingu, Kauban-
duspalati ja Rahvaloomingu Keskmaja liinis. Hakkavad ilmuma «Késito6albumb»,
almanahhid «Kunst ja Kodu» ning «Kunst», moemaja hddlekandja «Siluett».

Muutuvad tihedamaks ka sidemed vilismaaga, eeskidtt rahvademokraatiamaa-
dega, mis toimub nii nende maade tarbekunstindituste eksponeerimise kaudu Nou-
kogude Liidus kui ka arvukate turismiekskursioonide kaudu vélismaale. Mari Adam-
son votab osa kahest sellisest ekskursioonist, 1957. a. Soome, 1958. a. kiilastab ta
maailmanaéitust Briisselis.

Kodumaal on ta endiselt seotud intensiivse iihiskondliku, pedagoogilise ja loomin-
gulise tooga. Ta on NSVL Kunstnike Liidu juhatuse juures asuva dekoratiivkunsti
komisjoni ja ENSV Kunstnike Liidu juhatuse liige, votab osa ENSV Rahvamajan-
duse Noukogu kunstindukogu, «Kunst ja Kodu» ning «Silueti» kolleegiumi toost jm.

Kunstniku mitmekiilgne t66 ja looming on leidnud tunnustust valitsuse poolt.
Vahenditult dekaadi moodudes autasustatakse Mari Adamsoni medaliga «Eeskuju-
liku to6 eest» ja veidi hiljem, 15. veebr. 1957. a. antakse talle ENSV Ulemndukogu
Presiidiumi seadlusega Eesti NSV teenelise kunstitegelase aunimetus.

Mari Adamsoni loominguline meisterlikkus kasvab pidevalt. Erinevalt eelmisest
perioodist, mil tema t66d omandasid {iihtlasema, stiilikindlama ilme, algab niiiid
uuesti viaga mitmekesiste ja eriilmeliste otsingute aeg. Selles mottes voib tema vii-
mase aja tegevust vorrelda 1945.—1949. aastatega, leides siin palju kokkupuute-
momente. Ometi ei ole see ldbitud etapi lihtne kordamine. 1956. a. algab hoopis uus,
kvalitatiivselt korgem ajajark kunstniku loomingus. Ta poordub uuesti piltvaipade
juurde, eelistades neis pindpdoime- ja riilijutehnikat. Mitmekesine on uute vaipade
emotsionaalne tunnetus, voludes kord monumentaalse keskendusega, kord pretendee-
rides maalilisele illusioonile vdi intiimsele kergusele. Uuesti avardub kudumistehni-
kate valdkond. Vidga erinevalt on lahendatud dekoratiivkangaste dekoor. Seeriate
viisi ndevad pdevavalgust uued kidpikloomad ja -nukud, kajastades eredat huumori-
meelt ja sligavat elutunnetust.

Selle uue ajajargu Mari Adamsoni loomingus avab 1956. a. valminud ja esma-
kordselt Eesti NSV kunsti ja kirjanduse dekaadi tarbekunstinditusel Moskvas ekspo-
neeritud piltvaip «Tallinn I» (repr. nr. 32; vaip kingiti Leningradi linnale tema 250
zasta juubeli puhul 1957. a., dublikaat asub Tallinna Riiklikus Kunstimuuseumis).

Vaip annab meie vabariigi pealinna siinteetilise iildistuse. Tundes hésti linna
omapira, tema ajaloolist ja kunstilist palet, on kunstnik loogiliselt ja maaliliselt
kokku liitnud tdhtsamaid vana ja uue linna ehitusi. Tervikuna on sisse toodud Toom-
pea kaunis ansambel teda piirava haljasalaga, mille iimber grupeeruvad linnamiiii-
riga piiratud all-linna tidhtsamad hooned ja kaugemal sadam. Paljud majad on kuju-
tatud tellinguis, mistottu Ulemiste vanake v0ib rahul olla — linna ehitatakse
hoogsalt edasi. Linna joonistus on suletud kauni friisina madala taeva ja avara mere
vahel. Siigava sisemise tunde ja ##rmiselt lihtsa ornamentaalse vottega on edasi
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antud meri. Sellise veenvuse vois kunstnik saavutada ainult pikaajaliste tdhelepane-
kute ja suurte iildistuste tulemusena. Mari Adamson on osanud valtida samuti liig-
set perspektiivset sligavust, sidilitades kogu dekoori ulatuses tasapinnalise, vaibaliku
ildmulje. Selline vaip kaunistusesemena liitub orgaaniliselt seinapinnaga.

Vaiba graafilisele selgusele vastab koloriidi ldbimdeldud riihmitus. BeeZikas-
pruunides toonides linnafriis asetseb taeva ja mere siniste pindade wvahel. Need
pohitoonid — pruun ja sinine — on kiill niiansseeritud (vaibas esineb kuusteist
tooni), kuid samas piiratud kindla tooniskaalaga. Vaip mojub rahulikult ja
monumentaalselt, moodustades tervikuna koigiti 6nnestunud teose, mille siigav sisu
on viljendatud laitmatus kunstilises vormis. :

NSVL Kultuuriministeeriumi tellimusena valmib 1958. a. kevadsuvel «Tallinna»
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IT variant. Mari Adamsonile omase loova suhtumisega iilesandesse ei korda ta ennast,
vaid komponeerib kogu teose uuesti ja isegi kahes variandis, millest materjali viib
viimase.

Vaip «Tallinn» (1956) on {iles ehitatud pilistformaadis, mis tundub eriti iseloo-
mustavana meie kargele pohjamaisele linnale tema paljude tornide vertikaalidega ia
korgete viilkatustega. Tiilipilisena tundub ka pilvine madal taevas ja avar meri.

«Tallinna» uus variant (repr. nr. 36) on lahendatud poikformaadis. Taevas on
korge ja lhtlane, meri sinab kitsa ribana linna jalamil. Vaade linnale niitab tihe-
dalt liksteise kiilge liitunud hooneid. Katuste lamedad pinnad rdhutavad veelgi kogu
vaibas domineerivat horisontaaljoont, mida ei suuda kahandada ka arvukate Kkiri-
kute lilessuunduvad tornid. Nende kerged siluetid toovad kaasa vaid meeldiva vahel-
duse ja liikuvama riitmi. Teistsugune on ka meri oma madalate lainetega, mdjudes
vaevalt vibreeriva pdikjoonestikuna. Vorreldes eelneva variandiga on see vaip deko-
ratiivsuselt veelgi lakoonilisem. Puude ja hoonete valgus-varju model-
leering on asendatud absoluutselt pinnalise siluetiga. Uhtlasem on ka virvilahendus.
Helekollane taevas harmoneerub hoonete pehmete pruunikate ja katuste ruskete
toonidega. Ainult kaks purjekat merel toovad sisse sdravama aktsendi.

Molemaid variante korvutades on raske otsustada iihe voi teise kasuks. Molemad
t66d on vordselt onnestunud, kolades igaliks oma registris. Liahedasest slizeest tin-
gitud nédilisele sarnasusele vaatamata puutume kokku kahe erineva kompositsioo-
nilise lahenduse, iildilme ja meeleoluga. Vaiba esimesest variandist ohkub heroilist
ja llevat meeleolu. Teine variant on lihtsam, moéjub rahulikult. Esimest varianti
vOiks nimetada eepiliseks, teist liiliriliseks. Molemad on iihtviisi Gigustatud ja vaja-
likud, peegeldades meie elu eri kiilgede rikkalikku mitmepalgelisust.

Tallinna-teemalised vaibad jutustavad kunstniku vdimest luua monumentaalseid
kompositsioone. Kuid juba jargneva piltvaibaga nditab Mari Adamson oma ande
teisi kiilgi. 1958. a. suvel teostab ta vidiksema riiliju «Kevad» (vérv. repr. VI).

Ilmekalt vidljendub kevadmeeleolu siin nii vaiba heledas koloriidis, milles domi-
neerivad sidrav valge ja pehme heleroheline, kui ka tiihtlasi kogu teosest dhkuvas
kergemeelses - uljuses, nooruslikus virskuses ning naiivsuses. On imeteldav, et
kunstnik suutis oma kiipses elueas loodud teosesse kidtkeda nii palju kergust ja noo-
ruslikku tuld. Vaip, mdeldud kodu hubasesse interjoori, harmoneerub tédnapideva
moobli kergete vormide, heleda faktuuri ning iildise ohu- ja piikesekiilluse taotlu-
sega. Tegelikult ei tohikski teda vaadata isoleerituna miljéost, kuhu ta kuulub, ning
millega iihte sulades saavutab alles oma tdie viljendusrikkuse ja 16pliku ilme.

Vaieldav on kunstniku jidrgneva piltvaiba kavandi «Kalevipoja soit Séddemete
saarele» iilesehitus. Siin on piistitatud erakordselt raske {ilesanne: avarale mere-
vaatele on seatud vastukaaluks suure purjeka fragment koos Kalevipoja figuuriga.
Paadi fragmendi sissetoomine vaiba kompositsiooni nduab &éretult peent takti- ja
proportsioonitunnet, et tagada t66 onnestumist. Kuid Mari Adamson ei armasta
minna kergema vastupanu teed. Ta pililidlusi on krooninud edu — valminud t66d
(varv. repr. VIII) vdib pidada iildiselt onnestunuks.

1958. a. siigisel valmib seinariiiiju «Sénajala &is», mis on jarjekordseks toendiks
wunstniku alati otsivast loomusest. Kompositsiooni algmotiivina kasutab ta rahvusliku
ubinakirja motiivi, plitides selle abil anda vaibale drevat emotsionaalset pinget. Siin-
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III. Dekoratiivkangas Kihnu ornamendi ainetel.
Zakaar, lina. 1956.



gel tumepruunil ja sinisel pohjal kumavad fosforestseerivate tulesidemetena kiil-
mad rohelised, lillad ning 'soojemad punased ja kollased ubinamotiivid, otsekui
piserdudes keskmisest suuremast lillemotiivist. Esmakordselt vaipa ndhes tekib kohe
assotsiatsioon sonajaladiest, 66 luulelisest tundekiillusest ja fantastilisest salapira-
susest. Meeleolu viljendajaks on eeskédtt koloriit, ekspressiivsuse loob lihtsa rah-
vusliku ubinakirja motiivi kasutamine.

Erinevad ja mitmekesised lahenduselt on samuti kunstniku viimase aja poranda-
katted ja kattevaibad. 1956. a. dekaadinditusel Moskvas eksponeeritud solmvaip
(repr. nr. 31) liitub oma tiilibilt veel eelneva perioodi vaipadega. Tugev, mitmekordne
adris piirab keskvialjakut, mis on iileni jaotatud diagonaalseks rikkalikult ornamen-
teeritud ruudustikuks. Vaip on vidga véarvi- ja vormikiillane, iilesehituselt range ja
iouline. Kuid juba samal ndaitusel esitatud kollane kattevaip (repr. nr. 34) paistab
sflma uudse lahendusega. Ese on lihtne nii kompositsioonilt kui tehniliselt teostuselt.
Oieti vorsub kattevaiba kujunduslik kiilg kudumisvottest endast. Oma iilevaatliku
ja rahuliku pinnaga harmoneerub vaip iildise moodsa interjoori taotlusega, moodus-
tades ruumis ornamentikalt tagasihoidliku, kuid roomsailmelise varviaktsendi.

Kootud kattevaibas esinev lihtsuse taotlus jddb domineerivaks ka kunstniku
jargnevates solmvaipades. Ometi oskab M. Adamson rohutatud lihtsuse piirides anda
alati uut lahendust. To66de wuudsus ei piirdu enam dekoori motiivide, joonistuse
detailide v6i varviprobleemi lahendusega, vaid uus on igal iliksikjuhul vaiba kompo-
sitsiooniline iilesehitus, uued on selle pohilisemad piirjooned.

Nii niiteks lahendab ta 1958. a. pollumajandusnéaitusel esitatud vaiba (repr. nr. 37)
zinult suure, lihtsa jaotusega keskviljakuna. Adrise moiste lahustub siin ornamen-
teerimata pinna rahustavas neutraalsuses. Vaip modjub meeldivalt moodsana hele-
dates roosades, helesinistes ja hallides pohitoonides.

Jargmine valminud solmvaip on komponeeritud hoopis teistel alustel (varv.
repr. V). Pinnajaotuselt vastab see eesti rahvuslikule linikule. Eredalt padsevad
mojule vaiba otsad, milledele koondub suuremustriline geomeetriline kiri. T66s kolab
soojade pehmete roosakaspruunide toonide gamma. Suured, detailiseerimata motii-
vid dekooris slivendavad veelgi uudsuse muljet.

Kangastes poérdub kunstnik jarjekindlamalt rahvusliku ornamendi poole, raken-
dades vordselt meie muistseid nii geomeetrilisi kui lillkirju. Nii domineerib tema
1956. a. Muhu ja Kihnu ainetel loodud kangastes (repr. nr. 35 ja véarv repr. III) geo-
meetriline motiiv. Muhu kanga madarapunasel taustal joonistub peene pruuni kon-
tuuriga ohtrasti detailiseeritud muhu ménna ornament. Dekoor loob iihtlase rahuliku
pinna, millel eemalt vaadates paistavad vilja vaid midnnamotiivide riitmiliselt kor-
duvad siluetid.

Mirksa hoogsamalt ja isikupdrasemalt mojub neljavirviline Kihnu ornamentika
ainetel kootud kangas. Siin on iga motiiv selgesti loetav, sidilitades isegi drapeeri-
misel oma joulise riitmi. Tugevalt ja lihtsalt k6lab primitiivsuseni lakooniline dekoori
siluett heledal linasel taustal. Kunstnik rohutab vordselt kanga poik- ja plstjaotust,
ornamendi ja tausta vahekorda, saavutades ainulaadse dekoratiivse efekti.

Huvitavat kompositsioonilist votet kasutab Mari Adamson oma lumerditsakatega
lavaeesriides (repr. nr. 33), kus ta lahendab dekoori motiive kahes toonis, paigutades
neid valge ja helehalli voddina kanga helesinisele pohjale. Eemalt vaadates paistab
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silma algul vaid valge dekoorivoot, halliga kootud motiivistik lahustub pdhjatoonis,
rikastades seda maalilise niiansiga. Ldhedalt vaatlemisel joonistub vidlja ka helehall
dekoor. Kangas 166b sdrama kogu dekoorikiilluses. Siin puutume kokku omapérase
tekstiili rikastamise moodusega, mille taotlusi ndgime Parnu teatri lavaeesriides.

1958. a. loob Mari Adamson lavaeesriide ja moobliriide «Vanemuise» teatrisaalile,
fuajee ja jalutussaali portjdarid. Iga kangas on dekoorilt ja koloriidilt kujunda-
tud erinevalt, kuid omavahel sobivalt. Onnestunumad on portjdirikangad. Oma-
parane on erakordselt lihtne, sirgnurkse jaotusega kangas, mille ilu ja dekoratiivsus
valjenduvad viarvis (repr. nr. 40). Vastupidiselt on teine kangas, kootud pleekimata
ja pleegitatud linasest, liles ehitatud eeskitt joonistuse vialjendusrikkusele. Kunstnik
paigutab dekoori joonitud taustale. Sujuva ja kolava meloodiana liugleb peenelt vii-
mistletud, selge ja puhas graafiline lillkiri méoda noodilehte meenutavat pdikjoo-
nestikku. Dekoori muusikaline vordlus kasvab iseenesest ornamentika emotsionaal-
sest haidlestatusest. Lavaeesriie (repr. nr. 41) on seevastu hoitud tumepruunis var-
vigammas, mojudes tosiselt, vaarikalt. Vastavalt viarvipaletile on ka ornament geo-
meetriline ja range.

Mari Adamson kuulub kunstnike hulka, kes peale individuaalse loominguga seo-
tud probleemide on siligavalt huvitatud {iildistest maitsekultuuri kiisimustest, aida-
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tes koigiti kaasa laiatarbekaupade kunstilise taseme tdstmisele ja kodukultuuri
arendamisele.

Mari Adamsoni loominguline tegevus on tugevasti 1ldbi pOimunud tema
pedagoogilise ja iihiskondliku tegevusega. Ainult nende koikide tegevusalade mono-
liitses terviklikkuses avaldub kunstniku tdeline kirglik, energiline ja vitaalne loo-
mus. Mari Adamson ei tee midagi poolikult, ta ei tunne viikesi teisejargulisi pisi-
asju. Koiki toid teostab ta siigava sisemise veendumusega t00 wvajalikkusest, selle
edasiviivast vaartusest.

Kunstniku puhtloominguline valdkond paistab eesti tarbekunstis silma diapasooni
laiuselt ja emotsionaalse hadlestatuse mitmekiilgsuselt. Plastiline vorm ja pinnaline
tekstiil, figuraalne kompositsioon ja ornamentaalne dekoor, graafiline ja maaliline
tilesehitus, jouline, kontrastne ja mahe ning hele koloriit vahelduvad ning péimuvad
alatasa ta toodes. Sellega kaasnevad pidev novaatorlus ja loomingulised otsingud.

Alustanud oma kunstnikuteed dekoratiivloomade ja -nukkude modelleerimisega,
leiab kunstnik lithikese ajavahemiku véltel selles valdkonnas oma isikupdrase kie-
kirja. Vahenditum ja mitmekiilgsem looduse edasiandmine ilmneb monotiilipiates,
Olimaalides, joonistustes, kust omandatud rikkalikke kogemusi kasutab ta edukalt
kangastes ja vaipades, esijoones piltvaipades. '
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Selles laias laastus antud kunstniku loomingu evolutsioonile annab erisuguse
koloriidi ja lopsaka tonaalsuse M. Adamsoni ande mitmepalgelisus, millest kdolab
seostava pohijoonena ldbi tugev rahvuslikkus, iidse rahvakunsti traditsioonidele
toetumine.

Kunstnik ise vordleb rahvakunstiparandit vana késikirjaga, mille motlik ja
siivenenud lehitsemine toob kaasa palju uut, Opetlikku, innustavat. Sellesse mahu-
kasse kisikirja on Mari Adamsoni isikupdrase loominguga lisatud uus, varjundite-
rohke ja sisukas lehekiilg.




NAITUSTE LOETELU, KUS EKSPONEERITI MARI ADAMSONI TOID
1929, a.
Nukunaitus Borsihoones, Tallinn.
Dekoratiivnukud. Premeeritud kuldaurahaga.

1930. a.
«Dekoori» I eesti rakenduskunsti nditus, Tallinn.
Dekoratiivpildid. i

1931. a.
Po6llumajandusnéitus, Tallinn.
Dekoratiivloomad ja -nukud. Premeeritud suure hébeaurahaga.

1932. a.
Eesti néditus-mess, Tallinn.
Dekoratiivnukud ja -loomad. Premeeritud kuldaurahaga.
EPS-i! niitus, 'Tartu.
Dekoratiivloomad ja -nukud. Premeeritud kuldaurahaga.

1933. a.
«Dekoori» II kunstinditus, Tallinn. “
Groteskloomad.
EPS-i nditus, Tartu.
Dekoratiivloomad ja -nukud. Premeeritud kuldaurahaga.

1934. a.
Rahvusvaheline nukunditus, Antverpen (Belgia).
Dekoratiivnukud ja -loomad. Premeeritud esimese auhinnaga.
1935. a.

Balti riikide (Eesti, Leedu) randnéditus Ameerikas (New York, Philadelphia, Balti-
more, Cleveland, Detroit, Chicago, Columbia, Dayton ja Brooklyn).

! Eesti Pollumeeste Selts.

37



Dekoratiivnukud ja -loomad, vaibad.
RaKU II rakenduskunsti iildniitus, Tallinn.
Groteskloomad.
EPS-i nditus, Tartu.
Dekoratiivnukud ja -loomad. Premeeritud suure kuldaurahaga.

1936. a.
KKSKV-i kunsti kevadniitus, Tallinn.
Dekoratiivloomad. Akvarell.
Pollumajandusnditus, Tallinn.
Dekoratiivloomad, vaibad ja dekoratiivpadjad. Premeeritud suure kuldaurahaga.
RaKU III néitus, Tallinn,
Dekoratiivloomad, vaip.

193%. a.
RaKU IV niitus, Tallinn.
Dekoratiivloomad ja -nukud.
RaKU V iildniitus, Tallinn.
Dekoratiivloomad ja -nukud.
Rahvusvaheline néaitus, Pariis.
Dekoratiivloomad ja -nukud. Premeeritud diplome d’honneur’iga.

1939. a.

KKSKV-i kunsti kevadndaitus, Tallinn.
Kevadlumi. Monotiilipia.

KKSKYV, Piarnu kuurordi 100 aasta juubeli kunstinditus, Parnu.
Kevadlumi. Monotiiiipia.

Lilled. Monotiilipia.

Eesti naiskunstnike toode néaitus, Tallinn.
Soome skadrides. Monotiilipia.
Tulbid. Monotiilipia.

Talve motiiv. Monotiiiipia.
Lilled. Monotiitipia.

RaKU VI rakenduskunsti néitus, Tallinn.
Riitijutehnikas vaibad.

KKSKV-i kunsti kevadnditus, Tallinn.
Lilled. Monotiitlipia.

Lestad. Monotiilipia.

1940. a.
EKKKU riandnéitus, Pirnu, Viljandi, Rakvere ja Narva.
Lilled. Monotliilipia.
Amardiillised. Monotiitipia.
KKSKV-i kunsti kevadnditus, Tallinn.
Talve motiiv. Oli.
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Kolmas kunstinditus «Colombia» kohvikus, Tallinn.
Amariillised. Monotiiiipia.

EKKKU suvine niitus, Tallinn.
Oitsevad oksad. Monotiiiipia.

RaKU VII rakenduskunstinditus, Tallinn.
Dekoratiivloomad ja -nukud, tikitud riitiju.

EKKKU XXIII kunstiniditus.
Né&dalalopu-maja. Monotiiiipia.
Supelonn. Monotiilipia.
Amariillised. Monotiiiipia.
Tallinna torne. Monotiiiipia.

1941. a.

EN Kunstnike Liidu Org-Toimkond. Kunsti kevadniitus, Tallinn.
Lilled aknalaual. Monotiilipia.
Tagadu pesuga. Monotiilipia.

1942. a. )
Kolm inimpdlve eesti kunsti — 1840—1942, Tallinn.
Groteskfiguurid.

1944. a.
Kunstinditus, Tallinn.
Kangad, vaibad, linikud, v66d.

1945. a.
Tarbekunstinditus, Tallinn.
Kangad, vaibad, linikud.

1946. a.
Arhitektuurinaitus, Tallinn.
Vaip.
Uleliiduline tarbekunstinditus, Moskva.
Kangad, vaibad, linikud.
Illustratsiooni- ja raamatugraafika naitus, Tallinn.
K. TSukovski lasteraamatu «Telefon» illustratsioonid.

1947. a.

Kunstiniitus, piithendatud XII iildlaulupeole, Tallinn.
Joonistused, vaibad.

Tarbekunsti aastaniitus, Tallinn ja Tartu.
Kangad, vaibad, kattevaibad.

7 aastat Noukogude Eesti kunsti, Tallinn.
Mets. Tuss.
Metsatee. Tuss.
Maastik hobepajudega. Kriit.
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1948. a.
Uleliiduline dekoratiiv- ja tarbekunstinditus, Moskva.
Vaibad, kangad.

1949. a.
Eesti tarbekunsti iilevaateniitus, Tallinn ja Tartu.
Vaibad, kangad, dekoratiivloomad.

1951. a.
Tarbekunstinditus, Tallinn ja Tartu.
Dekoratiivkangad, vaibad, gobeldédnikartong «Au Lenini-Stalini parteile» (iihis-
t66 koos L. Mikko ja E. Okasega).
1951. aasta kunstinditus, Tallinn.
Gobeldanikartong.

1952. a.
1952. aasta kunstinditus, Tallinn.
Vaibad, silmkoeesemed, vaibakavandid.

1953. a.
1953. aasta kunstinditus, Tallinn.
Silmkoeesemed, kangad, vaibad.

1954. a.
Eesti NSV tarbekunstinditus, Leningrad.
Kangad, vaibad, silmkoeesemed.
1954. aasta kunstinditus, Tallinn.
Dekoratiivkangad, vaip.

1955. a.
Balti liiduvabariikide (Eesti, Lati, Leedu NSV) tarbekunsti- ja laiatarbekaupade °
nditus, Tallinn, Moskva, Vilnius ja Riia.

Kangad, vaibad.

1956. a.
Eesti NSV kunsti ja kirjanduse dekaadi tarbekunstinaitus, Moskva.
Kangad, vaibad, kdpikloomad ja -nukud.

195%7. a.
NSVL Kunstnike Liidu I kongressile piihendatud {ileliiduline dekoratiiv- ja tarbe-
kunstinditus, Moskva.
Kangad, vaip, kdpikloomad.
Eesti NSV kunsti ja kirjanduse dekaadi tarbekunstinditus, Tallinn.
Kangad, vaibad.
Suure Sotsialistliku Oktoobrirevolutsiooni 40. aastapdevale piihendatud iileliidu-
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line dekoratiiv- ja tarbekunstinditus, Moskva.

Kangas, vaip.
Suure Sotsialistliku Oktoobrirevolutsiooni 40. aastapdevale pilihendatud kunsti-
naitus, Tallinn.

Seinavaip.

1959. a.

NLKP XXI kongressile piihendatud kunstinéditus, Tallinn.
Kangad, vaibad.

ENSV Kunstnike Liidu liikmete teoste Ziiriivaba niitus, Tallinn.
Saaremaa. Tus§, akvarell.
Saaremaa. Jaagurahu. TusS, akvarell,
Saaremaa. Tuss,
Muhu. Tuss,

TEKSTIS TOODUD KUDUMISTEHNIKATE SELGITUS

Parlpoimes teostatud kiri on kanga varvi ning koosneb kanga pinnale jdetud
tihedatest 16nga-aasadest, mis kompaktse reljeefse pinnana eenduvad taustast.

Naastpdoimes kootud kiri sarnaneb tikandile, mis on teostatud erivéarviliste 16n-
gade pikkade tditepistet meenutavate pistetega.

Pindpodimeks nimetatakse kudumistehnikat, milles kogu kude kujundab Kkirja,
olles poimitud 16imesse mustri jargi eri varvi 1ongadega.

Poolgobelddnpdime nimetuse all tuntakse jamedamast materjalist geomeet-
rilise v6i lihtsa ja suuremustrilise kirjaga pindpoimet.

Gobelddnpdimeks nimetatakse peenemast materjalist wvabalt kujundatud
taime- v0i figuraalmotiividega piltkompositsioonilise kirjaga pindpdimet, mil-
les kujutatud motiivid on maaliliselt. edasi antud valgus-varju ja tonaalsete
ileminekutega.

S6lmtehnikas vaip on teostatud lithikeste sGlmnarmaste tiheda sOlmimise teel,
nii et narmad moodustavad vaiba pealispinna ja loovad kirja ja tausta tihe-
dalt teineteise kiilge liitudes dekoori.

Riuilijutehnikas on sblmnarmad pikad, sblmread asuvad horedalt. Vaibapinna
loob pikk, alla rippuv narma kiilg, mis katab sOlmridade vahelist siledat
kangapinda.

Flossatehnika puhul on kogu vaibapind moodustatud pealispinnale s6lmitud
16nga-aasadest, mis hiljem narmasteks lahti 16igatakse. Pikkuselt on narmad
liihemad kui riitijus, pikemad kui s6lmvaibas.

Foolriiiijus katavad narmaread ainult kirja voi ainult tausta osa, eraldudes
reljeefselt muust siledakoelisest pinnast.

Poolflossa on analoogiline poolriiiijule.
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Laastutehnikas on 16im ja kude kahekordne. Kirja ja tausta varvus on eseme
kummalgi poolel vastupidine; néiteks iihel poolel hele kiri tumedal taustal, vas-
taspoolel tume kiri heledal taustal. Tehnika nimetus on tuletatud laastust ehk
noppelauast, millele korjatakse vastaspoole 16imelongad dekoori kudumise ajal.

Sobatehnikaks nimetatakse toimse ja labase kanga ilihendit, milles dekoor
labib vookirjana kogu kanga laiust.

R aanu on kudumise eritehnika, milles kirjalong kulgeb labasel pohipinnal pikkace
longajooksudena, moodustades grupilise voi pikitriibulise kirja.

Zakaartehnika vbimaldab koige keerukamate kirjamustrite kudumist, tdnu
spetsiaalselt konstrueeritud kudumisteljele ja igale mustrile eraldi valmistatud
«kaartidele», mis vOimaldavad koige mitmekesisemate siduste rakendamist
iiheaegselt.

REPRODUKTSIOONID TEKSTIS
Lk.

5 Kapikloomad. Pliis. 1949,
7 Uudistavad dekoratiivloomad. Pliiis. 1935.
9 Maskotid «jukud-mannid». Riie. 1936.
12 Dekoratiivkoer ja -kdrbes. Pliiis. 1937.
13 Lestad. Monotiiilipia. 1939.
16 Soome skddrides. Monotiilipia. 1938.
17 Tagadu pesuga. Monotiilipia. 1941.
18 Amariillised. Monotiiilipia. 1940.
21 Pollulilled. Monotiilipia. 1942.
23 Koera pea. Akvarell, soepliiats. 1946.
24 Laste pilt. Varviline pliiats. 1946.
27 Vaade Harjumdielt. Siisi. 1947.
28 Metsatihnik. Siisi. 1946.
31 Metsatihnik. Siisi. 1946.
34 Muhu motiiv. Siisi. 1947.
35 Meri. Siisi. 1947.
36 Lilled. Oli. 1957.
43 «Bontso». Samet. 1930.
47 Kapiknukud «jukut-manni». Riie. 1945—1948.
51 Tamm. Oli. 1956.
52 Metsavahi maja Vaanas. Soepliiats. 1946.



3 acllyKeHHbII JleATeJb MCKycCTB OcToHCKoii CCP Mapyu AZaMCOH pPOAMJ&ch B
ceMbe pabouero 1 mapra 1908 roja.

Ilocne OKOHuYaHMA IIECTM KJACCOB HAYaJbHOM IIKOJBLI OHa rocTymmia B Iocyaap-
CTBEHHOE XYJIOKEeCTBEHHO-IIPOMBIILIEHHOEe yuuaumle B rop. TanauHe. YUuauiie
I'OTOBMJIO B IIEPBYIO OdYepeAb MAacTepPOB-MUCIOJHUTENEN M XYAOKHUKOB pPaB3IMYHbIX
oTpaciyieif TIPUKJIAJHOTO MCKyccTBa. IIpoyumMBINMCHL 37leCh deTbIpe roja, Mapu Ajpam-
COH IEPEeXOJUT B BBICIIYIO XYJOXKECTBEHHYIO IUKoJy «Ilajyac», a CIyCTA IOJroja
e/IeT COBepIIEeHCTBOBaThCA M paborats B Ilapmaxk. B Ilapmixe monomas xXyzoskHMIA
MHOTO ObIBaeT B My3efAX, CUCTEMaTUYECKM M IlleJIeyCTPeMJIeHHO pucyer B CBOBOJHBIX
Axrazemnax. Beyepamy, paboTas HAJOMHMIEH, OHAa CO3J@aeT MO MOTMBAM MCTOPUYE-
CKMX KOCTIOMOB JE€KOpPAaTMBHBIE KYKJbI JJIS OZHOIO W3 XYAOXKECTBEHHBIX aTejlbe
ropoja.

BepHyBmnuchk B KoHUe 1928 roga B Taunmya, Mapu AxamcoH (B 1927—1936 rr. —
Mapu CaHHamesc) npojoJikaeT paboraTb B 00JACTM JEKOPATUBHOM MSATKOM UrpyIl-
KM, CHayaJla B XYJO’KeCTBEHHOM aresibe «Menesi», a 3aTeM, ¢ 1933 rojga, cBOGOIHBLIM
XynosxkHMKOM. Ee paboThbl nMoab3yloTcsa OOJBIIMM YCIEXOM M IOJy4YalOT MHOTOYMCJIeH-
Hble Harpajbl Ha BbICTaBKax B TaiauHe, TapTy, MeXKIAYHapOJAHO}! BBICTABKE B
AnTBepneHe (1934 rox) u BceMuMpHOM BbIcTaBKe B Ilapmike (1937 ropn).

TBopueckuit nyTb Mapu AxamcoH B 1928—1938 rozax mociejoBaTesleH M sCEH.
B 3TO BpemMsa OHa BIOepBble OepeTca 3a M3rOTOBJIEHME JEeKOPaTUBHBLIX 3BEpPIOIIEK,
OYeHb MOJHBLIX B yOpaHCTBe MHTepbepa Oyp:KyasHOM OcToHUM. IlepBOHa4aJbHO 3TO
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«6apbocel», HaOMMHAIOLME M300pasKeHNs Ha JyOOYHBIX OTKPBITKAX. Ueped HEKOTO-
poe BpeMdA XyJOXKHMIA IePecTaeT NPOAYyLMPOBATH BTU M3AENNUs, HaBA3aHHBIE MOMO,
M obpalaercs HETIOCPEACTBEHHO K Ipupofe. OHa M3ydaeT XapaKTepHbIE 0COGEHHOCTH
Pa3NMYHBIX KMBOTHBIX M TOYHO BOCIPOM3BOJAUT MX B MaTepuale: Iulomle, Gapxare,
mepet ¥ Ap. BHawasle oHa ele BCelEJO BaBUCUT OT IIPUMPOJBI, CHOCODHA TOJILKO
IIpeKpacHo IIofipaskaTh eii (Kak Hanpumep, B ee moienu «Bopsas» 1933 roza).
Ilozxke, HaunHaa ¢ 1934—35 rofoB, TBOPYECKMIT OIBIT M 3arac HaGJIIOJeHMIT IT03BO-
JAIOT e CBOOOZHO M CMeJIo KOMIIOHOBaTb HOBBIE MOZeau wuafeiamit. Termepp Mapu
AnaMcOoH orOpachbIBaeT BTOPOCTEIIEHHBIE JIETallM M COCPENOTOYMBAET BHMMAaHME JMIIb
Ha BBIABJIEHMM CaMOr'O OCHOBHOTO, TMIMYHOro. Ee paGoTbl craHOBATCA Oojiee 0006-
IIeHHbIMM U JIeKOPAaTUBHBLIMMU.

CXOJHYIO 3BOJIIOLMIO XYAOKHMIA Tpojesajsia M B 00JacTy JEKOPATMBHOM KYKJbI.
IIo BO3BpalleHMu B OCTOHMIO, OHA IIEPEXOJAUT OT JAEKOPATUBHBIX CAaJIOHHBIX KYKOJ B
MCTOPMYECKUX KOCTIOMax K 0oJiee IIPOCTBIM ¥ ODOOIIEHHBIM KyKJaM B HalMOHAJb-
HOM 3CTOHCKOM KOCTIOME, a 3aTeM, B CepeAyHe TPUALATBIX TOJ0B, K MaJeHbBKUM
«MaCKOTKaM» (KYKOJKM JJig aBTOMoOwmJel). B KykKJaxX, Kak ¥ B (purypax KMBOTHBIX,
JeTallbHO NpopaboTaHHas (opMa IIOCTEIIEHHO YCTyIlaeT MeCTO OoJblueMy JIaKo-
HU3MY ¥ IIPOCTOTE.

ITocToAHHOE M HEMOCPEACTBEHHOE OOIIEeHME C IPUPOJAOH BbI3bIBAET BHYTPEHHIOKIO
IOTPeGHOCTb NPAMOTo M 0ojiee IIMPOKOro ee oTpaskeHus. Pabora B obsacTv MATKOM
UTPYIIKM HEe MOJKeT IIOJTHOCTBIO YJOBJIETBOPUTHL Xy o:KHMUILy. Haumnasa c 1938 r. ona
MOMMMO WIPYIIKM HaYMHAET 3aHMMATbCA Iei3askeM M HaTIOPMOPTOM, a JIOOMMOM
ee TEeXHMKOI CTAaHOBMUTCA MOHOTMIMA. IlepBble ke paborbrl («IIIxepnl» 1938 r.)
nokazaay, uro M. AZaMCOH yMeeT CXBAaTUTh B Ileif3a’ke OCHOBHOE, YeTKO M FACHO
TTIOCTPOUTH ILIAHBI, JIETKO M CBOOOAHO pas3BEpPHYTb KOMIIO3MUIMIO Ha JmcTe. IIpasia,
OHa He BCerja IPOPYMCOBBLIBAET AeTalsM, eJBa HaMedaeT NepefHMI IJIaH, OTYEr0 MHO-
e Ile3a’Ky OCTAIOTCs BCEro JMINb 3TioAaMyu. OJHAKO, ¥ B HUX 3aMETHO CUJIBHO
pas3BUTOE JMEKOPAaTMBHOE YYBCTBO XYJAOKHMIIBI, KOTOPOE BIIOCJIEJACTBUM CTOJIb SAPKO
IPOSIBMJIOCHE B €€ KPYMIHBIX TeMaTUYEeCKUX KOBpaxX.

B ZeKopaTMBHOM WIPYIIIKEe KOHIlA TPMUALATBIX — HadalJla COPOKOBBIX TIOJOB IIO0-
TNpe’KHeMY CKa3bIBaeTCsA 3HaHMe IPUPOJALI, CBOOOAHOE M TBOPYECKOE ee BOCIIPOU3Be-
neune. IlpaBzia, mociie BceMupHO BbIcTaBKM 1937 roma B Ilapuike, B IIPUKJIATHOM
MUCKycCTBe OypsKyas3HOM OCTOHUMM BCe CUJIbHEEe CKas3bIBaloTCA (hopMasmcTUYecKue
BJIMAHNA, YKPEIUIEHNIO KOTOPBIX CIIOCOGCTBYeT KpuTHKa. Kak AaHb 9TUM TEeHAECHLUMAM,
BO3HMKAIOT HEKOTOpbIE «acTpajbHbIe» OecTesiecHble 3BeprOMKM u y M. AzaMcoH.
B 1esoM, ofHaKO, OHa OCTaeTCA BepHA PeaMCTMYECKOMY METOAYy TBOpYecTBa.

Bnarosapss BOCCTAHOBJIEHMIO COBETCKOM BiacTy B 1940 r., OcTOHUA OCBOOGOKAaeTCA
OT KaIMUTAJMCTUYECKO) HKCILUIyaTalMy ¥ BCTylnaeT B OpaTCKyIO CeMbIO HapoJAOB
Besmkoro Coserckoro Corozsa. Ilepes XyAOKHMKaMM OCTOHMM OTKPBIBAIOTCA Heo0o-
2pUMble TBOPYECKME BO3MOJYKHOCTM. BriepBble B MCTOPMM OHM IIPU3BAHBLI CO3LaBaTb
JJis Hapojaa, pa3BMBaTh M BOCIMUTBLIBATHL €r0 3CTETUYECKME BKYCHI.

B Hayaje IPOMUCXOAUT OPraHM3alMOHHAs II€PEeCTPOMKa XYAOKECTBEHHOM IKU3HMU.
ITpoBoguTCA IlepeydeT TBOPYECKM AKTUBHBIX XYJAOKHMKOB. Cpean 34 XyHOXKHUKOB-
NPUKJIAJHUKOB MMA Mapy AZaMCOH 3HA4YUTCA OAHUM M3 NEPBBIX. 3aTeM XYJAOXKHUKU
00beAMHAIOTCA B eAMHBIM npodco3 u KoomepaTuB XyAO0KHUKOB.
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Ocenblo TOro e roga Mapu AzaMCOH TOCTYMaeT BOJLHOCHYyIIATeJILHMIEH B
GeiBII. TOCYJ. Xy/OKECTBEHHO-TIPOMBIIIIEHHOe —yumimine, Torja I'oc. INKONY IIpy-
RJajgHOro uckyccrBa uM. fana Koopra, B KOTOpPOi BIEPBbIE OTKPBLITO OT/EJIEHME
XYJOKECTBEHHOIO TKadecTBa. B TeuyeHMe rofla XyJJOKHMIA IIOCJIEJOBATEJbLHO M3ydaeT
OCHOBHbIE IpMEMbl PYYHOrO TKayecTBa JEKOPATUBHBIX TKAaHENH, BOPCOBBIX M 0e3BOp-
COBBIX KOBPOB.

Bennrasa OreyecTBeHHass BouHa 1941—45 rosos 3acTaeT CceMblO AaMCOHOB
Bpacriiox. Mapu AZaMCOH He ycIieJla ®BaKyMPOBAThHCA M OCTAJACH C CbIHOM Ha OKKY-
NMPOBaHHOM TeppuTopmyu. OHa BBIHYJKJEHa MCKaTh paboTy ¥ ycCTpauBaeTcsa XyJ0K-
HUKOM B «MOJIOZEXKHYI0 MacTepckyio». C paboToii B MacTepCKOM CBA3aHO HAJajo
NejaroTMYecKoi JAeATEeJHHOCTY XYJAOKHMIIBI, 37IeCh K€ OHa BIIepBble COIPUKACAeTCs
,C HacjeaMeM HapOAHOTO MCKyccTBa, b0 B ydeOHO-BOCIMTATENBHO) paboTe OHa
MOCJIeIOBATeNbHO ONMMPAJIach Ha TPAAMIMM HAPOJHOTO TBOPYECTBA.

*

C nepBBIX Ke JHEM OCBODOKJIeHMS OCTOHMM OT (PAIIMCTCKMX 3aXBaTYMKOB, 3aKu-
naer OypHas XyAOKECTBEHHas KM3Hb B pecrybiure. B reuenunm 1944—1945 roznos
BCe XYAOKHMKU-TIPUKJIAJHUKY OOBEAVHAIOTCA B CEKLUMIO JIeKOPaTMBHO-IIPUKIIAJHOIO
uckyccrBa npu Coroze OCTOHCKUX CoBeTCKUX Xynoxuuxos'). IIIkoja IPUKIATHOTO
uckyccerBa uMm. fdana Koopra, craBlIasg BO BpeMs OKKYIIallMM IIPOCTBIM peMeCJIeHHbIM
yuuauieM, npeobpasoBaHa B Bbicimee yueOHoe 3aBezeHme: B TanamHcKuit I'ocy-
JIAPCTBEHHBI MHCTUTYT NPUKIAAHOrO MCKyccrBa®). HakoHell, Bce 4YacTHbIe aTesbe
JIEKOPaTUBHO-IIPMKJIAJHOTO MCKYCCTBa OypsKyasHOro Iepuoja oObeAuHeHbl B Xyno-
sKecTBeHHO-IIpon3BoacTBeHHbIT KoMOMHAT mpy OCTOHCKOM PecmyOauMKaHCKOM OT/Ae-
anenun XynosxkectBeHHOro Ponga CCCP. B mepBble IOCIEBOEHHBIE TOABI XYAOXKHMU-
KOB-IIPMKJIQIHMKOB eIlle MaJjo. AKTMBHO paboTaeT JMIIb CcTapllee IIOKOJEHMe,
ccopMupoBaBIIeecss B KOHIE ABaAllATHIX, Hadaje TPUALATBIX TOJOB.

B 1944—1950 romer Mapu Apamcon paboraer XYIOKECTBEHHBIM DPYKOBOAUTENEM
aTeJibe TEKCTWJIA M JEKOPaTMBHOIO TKadecTBa XyJoKecTBeHHOro KomOmHaTta wu of-
HOBPEMEHHO 3aBeayeT Kadeapoit aexkopaTuBHoro TradecrBa TIMIINM. Ilocie peopra-
Hu3auuy Kadeaps! oHa paboraer (¢ 1947 r. 0 HACTOALIETO BPEMEHM) JOLEHTOM
Kadeapsl XyA. Tekcermasa XV, IToMuMO PYKOBOZAIIEH M IefarorMdecKoil paboThbl
Mapy AZaMCOH aKTMBHO y4YaCTBYeT B OOLIeCTBeHHON pabore mo smuuyu Jloma Hapox-
Horo TBopuecTBa, XyznoskecrBeHHoro Ponpa, Toprosoy IlanaTel, MuHMCTEpPCTBA JeEr-
KOJ M MECTHOM IPOMbINLIeHHOCTM. CBOIO Pa3HOCTOPOHHIOI ODILECTBEHHYIO JeATellb-
HOCTb OHA COYEeTaeT C ILIOAOTBOPHOM M MHTEHCMBHOM, IIMPOKON IO CBOEMY JAuana-
30HY TBOPYECKOI pPaboToi.

MoHOTUIIUN TIPEABIAYIIEro Mepmuoja CMEeHAKTCA Tellepb MHOTOYMCJIEHHBIMM PUCYH-
KaMmy, Jaurorpadmamy, munocrpauyaMmyu. OHa IIPOAOJIKAET CO3JaBaTh JeKOpaTUBHbIE
MATKME WUTPYIIKM, a TaKiKe obOpalllaeTcAd K LEJEyCTPEMJIEHHO! M IIOCJIe[0BaTeIbHOM!

) Cooz 3C XymoKHMKOB ObLI cOo3JaH B ThUIy OTedecTBEHHOV BOIHBI B 1943 .
B fpocnasJe.

2) T.T.W. Ip. Y. 6611 B 1951 roay oobeamsen ¢ Tapryckmm Xya. ViaeruT. B «Tocyn.
Xyxa. aetur. 3CCP».
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paboTe HaJ TeMaTMYECKMMM KOBPAMM, MOKPLIBAJAMM B DPaBJIMYHBIX TEKCTMIbLHBIX
TeXHMKax (poy, duocca, 3aKJIaJHOTO TKA4decTBa U T. A.). UyBCTByeTCH, UTO XyAOK-
HUIAa TIOKa He CTPEMMTCS OCTaHOBUTBLCA Ha KaKOM-HMOYAb OAHOM OTPACiM MCKYECCTBA,
HO yBJIEKAeTCA MHOroobpasmeM M OOMJIMEM TBOPYECKUX BO3MOYKHOCTEI.

Pucynkn Mapyu AZaMCOH COPOKOBBIX TOJOB OTJIMYAKOTCA HEIOCPeACTBEHHOCTBLIO
LOCIIPUATUA NPUPOAbL. XyJAOKHMUIA IIpeAIounTaeT OBICTPBLIA M TOYHBIA HaOPOCOK, B
KOTOpOM 3aMKCUMpOBaHO IlepBoe obuiee BrieyaTieHue. Cpeiln ee PUCYHKOB HacTo
NOBTOPAIOTCA JBa Ieli3aKHbIX MOTMBaA — JieCHasd 4Yallla ¥ BMJ Ha Mope. Jlymaercs,
YTO ONMpasiCh Ha OIbIT, HAKOIUIEHHBbI B OTUX PUCYHKaX, XYJOKHMIA CyMeJja CTOJb
YAQYHO M JIAKOHMYHO IlepeflaTb MOPe B CBOMX MOHYMEHTAJIbHBIX TeMaTUYECKUX
KoBpax «TaJamu».

B 1945—1949 rogax Mapu AznamMcoH paboTaeT NpeMMyILECTBEHHO HaJ KOBpaMy, B
IIEPBYIO0 ouepeab — TeMaTudeckuMu. OAMH 3a APYTMM CJIEAYIOT KOBDPbI: «KyKJabl»
(1945), «<Ha kKauensax I» (1945), «KpecTbaHckuir aBop» (1945), «IItunmkl» (1945), «Ilapyc-
HUK» (1946), «B HOuHOM» (1947), «Xneb6 rocymapctBy» (1948), «Ha wauenax II» (1949)
u «IlaruieTka B 4deTbipe rofga» (1949). 3Tu KOBpPbI OTKPLIBAIOT HOBBIM KaHpP B 3CTOH-
CKOM IIPMKJIQJJHOM MCKYCCTBe, TaK Kak B Oypikyas3HOM OCTOHUM TeMaTudecKyue KOBPbI
IOYTU HE MBTOTOBJIAJINCE.

B TemaTuKe KOBPOB COPOKOBBIX TOJOB ITPeo0JaZaloT (POJBLKJIOPHBIE MOTMBEI, Obl-
TOBBbIE€ CLEHKM M3 KPECTHAHCKOM JKU3HM, IIMPOKO MCIOJb3yeTCA KpacoTa M AeKepa-
TUBHAaS BbIPA3UTEJBbHOCTb BCTOHCKOM HApPOAHOM ofAekAbl. KOMMO3MIIMOHHO 3T Beill
O4YeHb MHOroobpal3Hbl. B HEKOTOPbIX M3 HMUX aKIEHTHUPYyeTCA ITOBECTBOBaTeJbHOE Ha-
qano (HanpuMep, B KoBpax «Ha rauvenax I u II» maum «B HOYHOM»). VIHOTAA OHM TIO-
CTPOEHBbI YMCTO AEKOPATMBHO, MOMEHT paccKasda IIOJHOCTBIO MCKIYeH («Kyripr» n
«IITuupl»). VIHOrga »to mnensaxu («IlapycHMK»), MHOTJA MOHYMEHTaJbHO-JAeKOpaTUB-
Hble 0000MIeHNsA OOJBIION M HYKHOM TeMbl («XJjeb rocyaapcTBY»).

B koBpe «Xjeb rocymapcTrBy» (cM. Tabia. 5) XyAOKHMUIE YAAJOCH SICHO U yOeau-
TEJBHO PaCKPBITh TeMy, NMOAYMHUTL BCe BJIEMEHTBHI KOMIIO3ULIMM eJUMHOMY PUTMY,
ApPXUTEKTOHMKE CaMOM IUIOCKOCTM Bely. SICHOCTb KOMMIO3MLMM, AeKOpaTUBHAA yCJIOB-
HOCTb €€ ITOCTPOEHMSA, XOPOIIO COTJIAaCOBAaHbI C HACBIIIEHHBIMM ¥ BMECTE ¢ TeM MATKUM
KOJIOPUTOM, B KOTOPOM BEAYILIMM SABJAETCSA TEMHO-KMPNUYHBIE U cepble TOHa. B Ha-
CTOAILIEM KOBpe BIIEpBble 3aTpoHyTa TeMa TajumHa, K KOTOPOW BIOCJIEACTBUM
M. AzaMcoH elle He pa3 BepHeTCH.

Cpenyt KOBPOB JJIA IIOJIa 3TOTO Iepuoja MOXKHO BBLAEIUTbL ABE€ OCHOBHbIE I'DYIIIbI:
TTPOCTBbIEe KOBPBI C IeOMETPUYECKMM UJIEeHEeHMEM IIJIOCKOCTM M KOBPbl OpPHaMEHTallb-
Hble. XapaKTepHbLIM IIPMMEPOM II€EPBOJM TIPYIIbI ABJIAITCA KOBPBI, IIPeMMUPOBAHHbIE
Ha KOHKYPCE KOBPOB YIIpaBJeHMs IO JeJlaM apxXUTeKTypb! 1946 roxga. Jna HUX TU-
MUYHO SICHOE M JAEKOPATMBHOE JeJIeHMe ILIOCKOCTU dYepeAyHoIUMMMCA HapailesIbHbIMMU
JHNAMK (cM. Tabsa. 11) u yaadyHoe IPMMEHEeHMe IIPOCTBIX PeHTabeJbHBIX INPUeMOB
TKa4decTBa, KaKk HaIpyMMep Cap»KeBOro u JAp.

CospnaBasi OpHaMEHTaJIbHbIE KOBPBI, XYAOKHMIIA CTABUT Iepej coboil 3ajady Ipo-
JIOJIPKUTH HapOAHbIe TPaAuLMyY B COBPEMEHHOM NPUKJAAHOM MCKyccTse.'). M. AnaMcoH

') B ogHOM Ciiydae OHa KJaJeT B OCHOBY KOMITO3MIIMM HAlMOHAJbHBIM y30p, aK-
LEeHTUPYA ero rpadudeckoe IIOCTPpOeHMe, B JAPYTOM TJIABHYHO POJIb UIPaeT COYHOCTb
IlBETa M HACBIIEHHOCTHL KOJIOPUTA.
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KJaJleT B OCHOBY KOMIIO3MIMM KOBpa KaKOW-HMOYAL M3BECTHBINM, OYEHL pacrpocTpa-
IIeHHbI MOTMB HAapOJHOM OpPHAMEHTMKM, HaIpuMep «jJaMO0acuybM», CILIOLIbL 3aIloj-
HAET MM BCIO IIJIOCKOCTH KOBpa (CpeAHero roJis M OopAlopa BKJIIOYUTENBHO), a 3aTeM
Py IIOMOLIM IIBETa, BBIJIEJNSAET M TPYNNMPYET OTAeJIbHble MOTMBBI B 0ojiee KpPyIHbIE
JIEKOpaTMBHbIE IIATHA, OTAEJNAeT KaWMy OT LEHTPAJbHOrO II0JIA, COODILaeT ey MHOM
putM u T. A. (cM. Tabanubr 18 ' user. II).

Takoif nmpyeM KOMIIO3MIMM OTAAJEHHO HAIOMMHAeT paclpoCTpaHeHHble B HapoJ-
HOM MCKYCCTBE KOHIIA ITPOIILJIOTO BEKa «MO3audHble ITOKpbIBaJsia» CeBepHOM OCTOHMUM.
OnHakrko, APKO BbIPa’Ke€HHBIM MHAMBUAYAJbHBIM IIOYEPK NpUAAEeT JEeKOPaTUMBHOM TeMe
HOBOe 3By4YaHMe, OZHOBPEMEHHO HalMOHaJbHOe M coBpeMeHHoe. KoBpbr M. AnamcoH
BTOrO TMIIa OYEHb Pa3HOOGPABHBI M0 PUTMY ¥ KOMIIOBMIJMOHHOMY CTPOIO, OYeHb COu-
HbI U NPUATHBI II0 LBETy. 3/eChb AOMMHMPYIOT HACBIIIeHHbIe TeIlIble TOHA.

B spyrom ciiyyae XYJAOMKHMIA MJAET He CTOJBLKO OT OOIIEero IIBETOBOTO CTPOS BellH,
CKOJIBKO OT rpadmMyecKoif CXeMbl OpHaMeHTa. 3JleCh IePBOHAYaJIbHbI MOTMB KOMIIO-
3uuyu borauye, cioxkHee. Yaige Bcero M. AnaMcoH ofpaliaercda 37eCbh K HapOJHOMY
pacTUTeJIbLHOMY OPHAaMEHTY, HepeJKO COXPaHAsA ero IepBOHAYAJbHBLIM KOMIIO3UIIMOH-
HBI1 CTPOJ, ¥ MOTMB 4Y€peJOBaHMA PO3ETKM ¥ KOJIOKOJbYMKA II0 CTOPOHAM BOJIHOOO-
pas3Horo credsns (cMm. Taba. 15).

ITo cpaBHEHMIO C KOBpaMM, JeKOPaTMBHbIE TKAaHM COPOKOBBLIX I'OJIOB OJHOOOpasHee.
OHM cOTKaHbI Ha (UHCKMX TKALKMX CTAaHKaX, 4YTO ysKe caMo II0 cebe perjaMeH-
TUPYyeT XapaKTep y30pa M BeaumduHy pamnmnopa. K Haubosiee yaadHbBIM TKaHAM 3TOrO
nepmosia OTHOCATCA pPaboThI, IMOCTPOEHHbIE Ha HAIMOHAJbLHBLIX MOTMBAaX.

*
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B 1950—1955 roaer TBopuecTBO M. AzaMcoH npuobpeTaeT HOBble 4epThl JluamasoH
ee pabOT 3aMeTHO Cy’KaeTCd M BBIMVIAAAT OHM II0 MHOMY. XYJOKHMIlA HAa BpeMs OT-
KJajblBaeT paboTy B o0OJacTM DPMCYHKa, Jurorpaduy, AeKOPaTUMBHON MATKOM WI-
pymku u 6u-6a-60. TKaHble TeMaTHMUECKUE KOBPHLI 3aMEHAIOTCA KapTOHaMM robdeje-
HOB. IIOJIHOCTBIO MCYE3aIOT KOBPHI C IIPOCTHIM FeOMETPMUECKUM JeJIeHMeM ILIOCKOCTH,
OpPHaMeHTaJIbHble KOBPBbI NPMOOPETAIOT APYToil XapakTep. BeAyliei OTpacibi 3TO-
Iro mepuojia CTaHOBUTCH JAEKOpPaTUMBHAsS TKaHb.

Mapyu AnaMcOH, INIyOOKO M CepPbe3HO M3Yy4YMB XYAOKECTBEHHOE Hacjeaue CBOEro
Hapojia, IPUCTyNaeT K CUCTEMaTUYECKOMY M3YYEeHMIO XyJOKeCTBEHHBIX GOraTCTB ApPY-
I'MX COBETCKMX pecry6smik. C pTOM Iiesbio oHa ezeT B 1950 roxy Ha YKpauHy, B 1951T.
— B 3aKaBKa3CKue pecnyObuamkyu (B Baky, OTTyza — BJAOJb TYPELKOM IPaHMIBI — B
EpeBan u 3arem B TOmimcu), B 1952 r. — B KOJBIOENIb PYCCKOM TEKCTUJIBHOM IIPO-
MBIIIJIEHHOCTH ropoj VIBaHOBO, B 1953 r. — B JlarBuio u JIurBy. Be3zme XymokHMIIA
3HAaKOMUTCA ¢ GoraTbIMyu (poHJAaMM My3€eB, JUTePaTypoif, caMa MHOro dgororpadupyer
Vi 3aPUCOBBIBAET, 3HAKOMUTCA Ha MECTe C BeAYILIMMM COBETCKMMM MacTepaMy IIPUKJIIa]-
HOTO MCKyccTBa. I10' BO3BpAlleHMI0 Ha POAMHY OHA JeJlaeT Ha OCHOBe COGPaHHOrO Ma-
TepuaJjla ObIIMpPHBIE, BCETa COfeprKaTelbHbIe JOKJajbl.

B B3TOT nepuoj; CTAaHOBUTCA 3aMeTHBIM 3HadeHMe IIeJlarorM4ecKoi  paboThbl
M. AngaMcoH. VI3 MHCTUTYTa BBIXOAUT IIE€PBOE ITOKOJIEHME MOJIOABIX COBETCKMX CIielMa-
JmeroB. OHO BRJOYaeTcsa B paboTy pPyKa o0 PYKY €O CTapluMMy ToBapuimamy. Mapnu
AJZlaMCOH O4YeHb YBJIEKAeTCs CBOEM MEeAarorm4yecKkoy JesATeIbHOCTBHIO, Bce Dojiee cocpe-
JOTOYMBAETCA Ha HEM.

IlepeMeHb], TPOUCIIEAINNE B Pa3BUTUM SCTOHCKOTO IIPMKJAJHOTO MCKyCCTBa Ha-
yajla MATUECATBIX TOJIOB, Aaju cebs 3HaATh Ha BbIcTaBKe 1951 rozga. 3aech BIIEpBbIE
AKCIIOHMPOBAJIMCh KpPYyINHbIe KapTOHBLI robesieHOB, Haubojiee APKO OTpaskaBIIye TOT-
JlalllHye TBOPYECKMEe HaMepPeHMs XYAOMKHUKOB.

Ha BbIcTaBKe 1951 rojga caMbIM KpynHbIM (350 X 250 cm) ObL1 KapTOH robeseHa
«CnaBa maptun JleamHa-CraauHa», co3faHHbIM M. AZaMCOH COBMECTHO C KMBOIIMC-
namy 9. Oracom u JI. MuKKO. OTa KpyIHasdA, BecbMa IleperpyKeHHasd, 0JHaKO ITPOYHO
CKOMITOHOBaHHas rapajHas KOMIIO3MLMS OTJIMYajach APKO BBIPAKEHHOM BHEIIHEN
o(hUIIMaTBLHOCTBIO.

HecKOJIBKO TO3Ke KOJUIEKTUB, cocrosaBmimi u3 M. Azxamcon, 3. Okaca, 3. Axam-
COHa-OpHMKa, CO3Jaj 3 BK3eMILIsApa 6oraTo pasyKpallleHHbIX Tycjiell B KOKaHOM TuUC-
HEeHOM (QyTisApe — IIOJapOK BCTOHCKOTO Hapojga YKpamHe u Poccun B decTb 300-je-
TUA BOCCOeAMHEHMA YKpaumHbl ¢ Poccueit, a B 1954 roxy TOT iKe KOJJIEKTUB —
M. AxamcoH, 3. OKac 1 AZaMCOH-OPMK — Mmojy4yaeT npemuro MuHucrepcrBa Kyab-
Typbl OCCP 3a scku3 robeseHa «CpiHOBbs KajneBa» — I€pBOro KPYITHOTO robelieHa,
OCYILIECTBJIAEMOrO B MaTepyuaje. B KOMIIO3MLMM XOPOIIO yBs3aH MOHYMEHTAJbHBIN,
NPOCTOM M JIAKOHMYHBI CTPOM BEIM C YMCTO rODEJIEHHOM — JKMBOIIMCHOM CBETO-Te-
HEBOJM ITPOPMCOBKOM OTAEIBHBIX 00BEMOB.

OpHako, TBOpyecTBO M. AZaMCOH HE OIPDAHMYMBAJIOCH B Te T'OAbI KPYITHBIMM KOJ-
JeKTMBHbIMM paboramy. OHa MHOrO M IIOCJIEAOBaTEJIbHO paboTaeT Hag KaKKapA-
HBIMM TKaHAMM, CO3/aeT BCKMU3bI KOBPOB M BA3AHHBIX CIIOPTUMBHBIX KOMILIEKTOB.

ITo maMuMaTMBe XynoKHMUIBI I'oc. XymokecTBeHHbBIM MHCTUTYyTOM OCCP 6bBLIO
rpuobpeTeHo JABa JKaKKapAHBIX CcTaHKa. Takue JKe CTAaHKM, HO HECKOJNBKO TI03Ke,
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IIpuoBpesio aTenbe AEKOPATUMBHOrO TRAauecTBa Xyjoskecrsennoro Kombuuara. Temnepsb,
BlIELBBbIe B JMCTOPMM BCTOHCKOTO IIPMKJIAJHOTO MCKYCCTBA, XYAOXKHMKM B3AJIUCH 3a
co3JlaHMe JKaKKapJHBLIX TKaHeill. Yske Ha BblcTaBKe 1951 roma M. AnaMCOH BbICTa-
BIfeT ABe paboTbl B DTOM TEeXHMKe: TKaHb «BeTBucrada mmeHunar» (cm. Tabsa. 24) u
«TKaHb JAJs KPacHOTO YTOJIKa».

Tranb «BeTBucras IIIeHMIa» 3aMedYaTesbHa TeM, YTO B Hel MCIIOJb30BaH KUBOJ,
HEMNOCPeACTBEHHO M3 NPUPOJABLI B3ATHIM MOTUB, KOTOPBI XYAOXHMUIlA CMEJIO ITPOTMURO-
MocTaBuijla TPaAMLMOHHOM CTUJIM3ALUN.

«TKaHb JJIsI KPACHOTO YTOJIKa» CPAaBHUTEJBHO CIIOKOMHA IT0 KOMIIO3MIIMM M IBETY,
HO Ha PaCCTOSAHMM COXPaHAET SCHBI PUTM M OTHOCUTEJBHYIO YeTKOCThL y3opa. Ilo
5MOLMOHAJBLHOMY BO3JIEMCTBMIO Ha 3puTessi «TKaHb AJsA KpPacHOTO YroJiKka», OJHAKo,
‘yerynaer TKaHu «BeTBucrasa mmeHunar». OHa HEMHOTO IIeperpysKeHa ¥ JajleKo He
TaKk CBeXKa M HeINoCpeJCTBeHHa.

B pajbHeIIeM XyAOKHMIIA ydJja MOJyYEeHHBIM OIBIT M HMKOrja OoJsiee He Ilepe-
rpysainia Bellb opHaMeHTOM. CKa3aHHOe IIOJIHOCTBIO OTHOCUTCA K CJEAyIollei KpyIl-
Hoit pabore M. AzaMcoH — aHcaM0bJI0 NEeKOPaTUMBHBIX TKaHel AJsa TeaTpa M. Koii-
nyna B rop. IlapHy. 3aHaBec JJiA TeaTpa ObLI HOBOM TeMOV, KoTopas norpeboBaiia
HOBOTO TIpMeMa: OCHOBHOM JE€KOPATMBHBIN aKIEHT obpa3yeT IIMPOKMI OpHaMeHTaJlb-
HbI (OpM3 B HMIKHEM dYacTy 3aHakeca, B TO BpeMA KaK OCTaJlbHas IUIOCKOCTh
capaBeca 3alloJIHeHa 0oJiee MEJKMM, TIOBTOPHIOLIMMCH B IIaXMaTHOM IIOPSJAKE
MOTWBOM.

3aHaBeCcOM JMJIA MAPHYCKOro tearpa (cM. Tadid. 25) XyAOKHMIA Ha4YMHaeT LeJbli
HMKJ aHAJOTMYHBIX paboT, K KOTOPOMY OTHOCATCH CO3JaHHbIE yKe B CIEeAYIOLIEeM Iie-
puoze «3aHaBeC CO CHEXMHKaMM» JJIs dCTpajbl Kiayba (1956; cm. Taba. 33), 3aHaBecC
Juisi cueHbl ['ocynapeTBeHHOro Akazemudeckoro Boabmoro Tearpa B MocKBe, B CBA3U
¢ 3aRJIOYUTEJIbHBIM KOHLIEPTOM JeKajbl 3CTOHCKOTO MCKYCCTBa M JuTepaTypbl B MOCK-
e (1956) u, HaKoHell, A TeaTpa «BaHeMmyitHe» B Tapty (1958) (cm. Tabu. 41). Yxke B
1I€PBOM M3 3TUX 3aHaBECOB, CO3JaHHOM JJiA Tearpa B IIApHY, HaMe4arTCA HEeKOTOPLIC
HOBBbIe IIpMEeMBbI KOMIIO3MIMM, KOTOPbl€ CTAHOBATCA XapaKTepPHbLIMM AJA BCeX IIocje-
JYIOILIMX.

IToMmuMo y30pa XYAOMKHMIA IIpeABapUTENbHO IIpopabaTbiBaeT (aKTypy TKaHI,
Ji06MBaschL GOJIbINEl CBETO-TEHEBOI MIPBI U KMBOMMCHOCTY BCEH MOBEPXHOCTM.

Jayee, XyAOoKHUIA 3aMEHAET HACTOALILYI0 0axXpoMy TKaHbIM Y30pOM «I0j Oax-
poMmy». TKaHb OCTaeTcad Hepa3pe3aHHON M OoJjiee IIPAKTUYHONM.

CozzlaHHbIe B DTOT IIE€PMOJ KOBPBI YCTYIAKOT AEKOPATUMBHBLIM TKAaHAM M B Pa3sHOOO-
pasmum M KOMIIO3MIMOHHOM u3o0peraTenbHocTH. OHM MOAYAC MBJMUIIHE II€PerpyKeHbI
CpHaMeHTCOM. B KOMMIO3MLMM TOCHOACTBYET LeJieHMe KOBpa Ha LEeHTPaJbHOe Ioje U
IDVMPOKYIO KalMy, CKOMIIAHOBAHHYIO M3 HECKOJBLKMX, Pas3HbIX II0 IUMPUHE U Yy30pY,
GopaopoB. IeHTpasibHOE I10JiIe KOBPOB CHOPMIIEHO OOBLIYHO B €IMHOM PUTMe, 0e3 cre-
I MAaJIbHOTO BbIJIeJIeHUs LeHTpa MJM YTJoB (cM. Tabj. 26 u 27).

Ocoboe BHMMaHue yjenasercs pa3paboTKe GOPAIOPOB KauMbL 3[€Chb XYA0MKHMIIA
YacTO CO3/laeT ILIaBHble IIepeXojbl OT OJHOro OopAlpa K JpYyromMy, CTPEMSCH TeM
CaMbIM CrJaJUTb CYXOCTb NapaUleJbHbIX JMHUIA UM OJHOBPEMEHHO YCUJIUTH WUTIPY
(harTypbI. .

KpynHBIM Xy/IOKeCTBEHHBIM COOBITMEM Oblla KOH(EpeHIMA 110 BOIpocaM JeKopa-

4 M. Adamson. Monograafia. /IO



TUBHO-TIPMKJIAJTHOTO MCKyccTBa pecnybamk IIpnbanTmMky, opraHM3oBaHHAA BECHOM
1955 roga B Tasumae. Ee BozzeiicTBue ObLIO OJAarOTBOPHO M CKal3alJloCh yiKe B Iie-
pUOJ TIOATOTOBKM K JeKaJle DCTOHCKOM JuTepaTypbl M MCKycctBa B MockBe B 1956
romy.

C 1956 r. Hame4yaeTCsa HOBBII dTAam B TBOpdecTBe M. AaMCOH.

1956—1958 roapr — 5TO BpeMsA OYEHb HAIIPAMKEHHOM M aKTUBHOM TBOPYECKON pa-
foTblI. Y4yacTye Ha BbICTaBKE BCTOHCKOTO NPUKJIAJHOTO MCKyccrBa B MOCKBe B CBA3M
C BCTOHCKOI JAEeKaJoi, MMeJO HEBMUAAHHBIM Jocejle pa3dMax (Ha BBICTABKE yd4acTBO-
BaJI0o OKOJIO 127 XYAOMKHMKOB). A HEIIOCPEJCTBEHHO 3a JEeKajioi CIEeAYIOT peciryban-
KaHCKMEe ¥ BCECOIO3HbIE BBICTABKM, ITOCBAILEHHBIe I cbe3ny xyaoxxHuroB CCCP (1957),
VI BceMMpHOMY (becTMBAJIO JeMOKPAaTUYECKOi Mosofekyu B Mockse (1957), 40-neTuro
Beaukoit OkTAOpbCckoit Peposouyu (1957) M HakKoHEll, MHTEHCUMBHAA IIOATOTOBKa K
NepBOi 3apy0esKHOM BLICTABKE S3CTOHCKOIO IIPMKJIAJHOTO MCKYCCTBA.

B b»sror mepmox TBoOpuecKas paboTa MAET HE TOJBKO IO JMHMUM IIOBBINIEHUA Xy-
JIO3KECTBEHHOI0 MAacCTepCTBa, HO M IO JMHUM MOIMYJAPU3ALMY M BHEAPEHUS MU3JIeNINiA
IIPUKJAJHOTO MCKYCCTBa B IIPOMB3BOJICTBO. PacTeT KOJMYECTBO XYAOMKHMKOB, paboraio-
LIMX Ha IPeANPUATHAX PeCcIyOauKyu (CpeAiy HMX MHOTO BOCHMTAHHMKOB M. Anam-
COH), TOBBIIIAETCA POJIb XYJAOKHMKOB B XYJOXKECTBEHHBLIX coBerax. Ilpum pecrnyOian-
KaHCKOM oTjesieHuyu OOIecTBa IO PaclpoCTPaHEHMUIO IMOJUTUYECKUX M HaydHbIX 3Ha-
HUii, [0 JMHMM MMHMCTEDPCTB, B TOM dYUCJIe CEeJbCKOro XOo3fdifcTBa, jajee Toprosoi
ITanate! n JloMa HapOAHOTO TBOPYECTBA, OPraHU3YIOTCA JIEKIMM M CUCTEMaTHYeCKad
paszbAcHUTeJbHAas paboTa II0 BOIpocaM KYJIbTYPbl ObITa M 3CTETMYECKOTO BOCIIMTA-
Hua. Vapaiorea «AnbboMm pykozennsi» (¢ 1955 r.), KypHau «VICKyCCTBO M JOMAaIIHMI
6bIT» (c 1958 r.), anbmaHax «VIcKyccrBo» (1958), Gronnerenb TajanmHcKoro Joma Mo-
neneir — KypHaa mox «CuiryaT» U Ap.

Pa3BUTHIO NPUKIAJHOTO MCKYCCTBA 3TOrO IIEpUOJa B M3BECTHOM Mepe CII0COOCT-
BYeT POCT MeXJAYHapOoAHBIX cBA3ei. M. AJaMCOH B u4MCJieé BCTOHCKUX TYPUCTOB Toce-
maer B 1957 rogy PunHnaapamio u B 1958 roay BceMHMpPHYIO BBICTaBKY B Bproccele.
Ha poauHe ee aKTMBHOE ydacTye B XYJOMKEeCTBEHHOM »KM3HM BHOBb Bo3pacraeT. OHa
TMOCTOSHHBIM 4YJI€H MHOTMX XYJAOKECTBEHHLIX COBETOB, B TOM 4YMCJI€ BKCIIEPTHOM KO-
mucceun Toprosoit Ianarer, XyaosxecrBeHHOro CoBera CoBeTa HapOAHOTO XO03AMCTBA
M Jp., UBJATEIbCKMUX KoJuiermi, skopu m T. A. C 1957 roga oHa YjJeH KOMMCCUM IO
JeKopaTuBHOMY ucKyccTBy npu IlpaBinenun Corosa XynoxHukoB CCCP u wieH npas-
aenus Corosza Xymoxuukos OCCP, ¢ 1959 roga uieH mpaBieHusa OOBlIecTBa 3CTOHCKO-
IIBEJICKOM JIPYIKOBbI.

3a BbBIZIAIOIIMECS TBOPYECKME YCIIeXU M OOIIEeCTBEHHYH aKTUBHOCTb XYJAOMKHUIIA
HerocpeICTBEHHO IT0CJIe SCTOHCKOM JeKaabl B MOCKBe, HarpasjeHa Mefalbio «3a j100-
JIeCTHBI TpyA». 15 II 1957 r. ykasom Ilpeauanyma BepxoBHoro Cosera OCCP eii npu-
CBOEHO 3BaHMe 3acilyKeHHOro gesarens uckyccers OCCP.

XynoxecTBeHHOe MacTepcTBo M. AZlaMCOH HEYKJIOHHO pacreT. Jlmanas3oH ee paboT
BHOBbL paciuupsercsa. XyAOKHMUIIA cO3laeT TKaHM, TeMaTMYeCKue ¥ OpHaMeHTaJbHbIe
KOBpbI, MATKYI0O UIPyIIKYy ¥ O6u-06a-60 u T. A. HaumMHaeTcsa Iopa MHTEHCUMBHBIX MCKa-
Huit. OCODeHHO APKO HTO 4YYBCTBYETCS B ee paboTe HaJ TeMaTUYECKMMM KOBPaMM.
3a 9TM roAbl XyAOKHMIEH co3faHbl KoBpbl «TammH I» n «Tammu II», «BecHa», u
HECKOJBbKO KPYIMHBIX, JIeTAJbHO pa3paboTaHHBIX 3CKU30B.
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Kogep «Tammmu I» (Tabi. 32) — OJHO U3 IEHTPaJbLHBIX Bemei'x BCEro ee TBOpPYECTBA.
MoHyMeHTalbHO ¥ yOeAMTeJbHO BOILIOIIEH obpa3 CTOIMILI DCTOHCKOM pecryOJIMKH,
PacTyILLIero ¥ MOJIOAEIOIIETO CPeJHEBEKOBOrO ropoja-raBaHu. J[eKOpaTMBHBIM (pPU30OM
CMOTPUTCA CUJIyST TOpPOJila C €ero XapaKTepHBIMM 3AaHUAMM, CIKaATbII CUHEN TIJaJblo
MopsA M Heba. XyAOKHMIla OYEHb yYOeAUTEJLHO Pas3BEPTHLIBAET BCIO KOMIIO3MIIMIO Ha
BEPTMKAJbHOM IINIOCKOCTHM KOBpA, MOAYMHSAS €€ 3TOM IIOCKOCTH. 3/eCh HeT HU M3JIN-
IIHe} IPOCTPAaHCTBEHHOM IVIyOMHBI, HUM MIJIMINHE! 00BEMHOCTY (POPM.

OpHako, BapuaHT «Tauamu II» (tabu. 36) oTmeueH elge OoJblueit OOOOIIIEHHO-
CTBIO M LIEJIBHOCTBIO. XyAOKHMIIA He TPOCTO noBTOpmJa I BapuaHT B MHOM dopMare,
a IMOJIHOCTBIO ITePEeKOMIIOHOBaJia ero. Eciay B mepBOM ciydae B KOBpe IOAYEPKHYT
BEPTUKAJBHBIM PUTM OCTPOKOHEYHBIX KPBIINI M OallleH, Pe3Kuii B3MaX YacTbIX BBICO-
KMUX BOJIH, TO BO BTOPOM CJIy4ae TOCIIOJICTBYET IOPM30HTAJb. JIMHEMHbBI PUTM KOMIIO-
3ULMM TIOPOJKAAET COBEPIIEHHO MHYIO BMOLMIO, MHOE HacTpoeHue. B repBoM ciydae
obpaz TanauHa 3BYYUT B3BOJHOBAHHO, TOPX:i€CTBEHHO; BO BTOPOM YCIIOKauBalollle,
dAcHO M nipocrto. Koep «Tannuu II» mopoxkjaaeT B 3purelie CBETJIOE, PAJOCTHOE 4YyB-
CTBO, COCTOsIHME BHYTPEHHE! TrapMOHMM, YAOBJIETBOPEHHOCTU ¥ IIOKOS.

OMOLMOHAJIbHOE BO3JleicTBMEe KOBPOB M. AznaMCOH BOODILlE OYEHbL CUJIBLHO. BbI3-
BaHO OHO HE TOJbKO CaMO} KOMIIO3MIMEN, He TOJBKO JMHEHHBIM PUTMOM, HO B Ilep-
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BYIO O4epeab LBETOBBIM cTpoeM Belunu. Tak, Hanpumep, B poy «BecHa» (cM. 1Ber.
Tabs. VI) BOJHyIOIIee YyBCTBO MOJIOAOCTM, CBEKECTM, BECHBI CO3JAeTCH He CTONBKO
6uaroziapsa ob6pa3y NeBYIIKM ¢ GYKeTOM B PyKaX, CKOJIbKO M3-3a CO3BYYMA GEJIOro, cu-
HEro ¥ 3eJIEHOTO TOHOB.

HexoTopble OpHaMeHTaJbHbIE KOBPBI XYJOKHUILI TaKsKe OJIM3KY K TeMaTUYeCKMUM.
Tak TeMHBII KOBep II0 MOTMBY HApPOJHOTO OPHAMEHTa «yOMHAKUpPU» HAIIOMMHAET O Ta-
MHCTBEHHOCTY JIeTHe) HOYM, 06 DTOM TOBOPUT M Has3BaHue Belu: «I[BeTOR mamopor-
HUKa» (cM. uBer. Tabda. IV).

B xoBpax M. AzaMCOH Terepb MHOrO YAa4HOM BBIAYMKM, HOBU3HBI, XyJA0KHUIA
OTOILIJIa: OT 3apaHee NPeAB3ATOM CXEMbl M pellaeT KaKJblii KOBep I10 HoBOMY. (Cwm.
KOBpPbI Taba. 37).

IToMMMO KOBPOB, €0 CO3/1aHO HECKOJbKO OYeHb YJAA4YHBIX MOKPBLIBAJ C IPOCTBLIM MU
fACHBIM JieJIeHVMeM ILIOCKOCTM M He3aTeMJIMBBIM TKAlLKUM IIPUEMOM OpPHAaMEHTaluu
(cM. Tabu. 34).

Cpenu TKaHe) IOCIEAHMUX JieT HauboJliee 3HauMTeJIeH aHCAMOJIbL TKaHEN A TeaTpa
«BaHemyiHe» B Tapry. OdeHb yJjadyHa CBeTJasA TKaHb BepxXHero ¢oite Tearpa (CM.
Tabs. 40). Ee rpadnyeckmit y30p CO3JaeT BIedYaTJeHMe OCOD0M MYy2bIKaJbHOCTIH.

*

M. AaMCOH — XYAOKHMK OECIIOKOMHBIN ¥ TeMIepaMeHTHbIM. OHa BCerja MWIIeT,
scerjia lioJJHa HOBBIX MJEM, MOYTM HMKOTJa He NOBTOpsAeT cebsd. Ee KOMMIO3uumu TO
HeXHble M JMpUYECKMe, TO CypPOBble JM CTPOrMe, IIOCTPOEHHBIE . MHOTJA Ha JIMHUM,
MHOTJ{a Ha IBeTe, O4YeHb PA3HOOOpPa3Hbl, MaJO CXOKM MexAy coboi. Bmecre c TeM,
HEKOJ KpaCHO} HUTBIO, IIPOHMU3BIBAIOILEH BCE TBOPYECTBO XYJOKHMIBI, ABJIAETCA Ha-
iIMOHaJIbHasA CcaMODOBITHOCTL ee paboT, BLIPOCIIAsA Ha II0YBE INIyDOKO M3Y4EHHOTO Ha-
creausa HapOAHOrO MCKyccTBa, OmmMpasch Ha Tpaauuuu npouuioro, M. AnamMcoH He-
yCTaHHO CO3JlaeT HOBOE, ¥, y4ach y Hapoja, TBOPUT AJA HapoJa.
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24.

26.
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28.

29.
30.
31.

32.

33.
34.
35.

36.

CIIMCOK PENPOAYKIMMN

JdekopatuBHasa cobarka «Xypr» («Bopsas»). Mex. Bbicora 33 cm. 1933.

. Urpymra «Illenok». Ilmrom. Beicota 8 cm. 1935.
. JlekopaTtuBHas cobakra. Ilmwom. Beicora 17 cm. 1935.
. JexopaTuBHble CcTaTy3TKM. Bact. Bbicotra 12—16 cm. 1937.

KoBep «Xneb rocyaapcrBy». Pioy. Illepers, jeH. 210X 160 cm. 1948.

. Canderkyu. Bouumuskra. JleH. 54 X 54 n 45X 43 cm. 1943,
. IToxpeiBano. Cap:keBoe M 3akKJajHoe neperuiereHme. JleH. 130184 cm. 1943.

CreHHoOit KoBep «Kykubl». Proy. JleH. 170X 121 cm. 1945.

. KoBep «Ha krauensax I». Pwoy. IllepcTs, geH. 218X 165 cm. 1945.

Kosep «KpecTbAHCKMII JABOp». JIBOMHOEe IleperuieTeHMe «jaacty». lllepeThb.
146 X109 cm. 1945.

Kosep. Beasopcosslit. IllepeTsh, JeH. 375 X216 cMm. 1946.

CreHHOI KoBep. Proy. Jlen. 180X 135 cm. 1947.

CrenHoir KoBep. IloayroGeneH. Illepers, JeH. 166 X105 cm. 1947.

Kosep «B HOyHOM», IlosyroGesies. Illepcrs, JieH. 154 X115 cm. 1946,

KoBep IO MOTMBaM HALMOHAJBHOIO PAaCTUTEJBHOrO y3opa. BeaBopcosblit. IllepcTs,
JeH. 270X 198 cm. 1948. :

CreHHOI1 KoBep. Pioy. IllepceTh, JeH. 176X 122 cm. 1947.

CrenHoit KoBep. Proy. IllepcTts, JeH. 13492 cm. 1947.

KoBep ¢ HALMOHAJBLHBIM y30pOM «JaMbacuiabM». JleTanb.

KoBep 1O MOTMBaM HApOAHBIX KOBPOB u3 MblensxTme. Pioy. Ilepcrs, JeH.
210 X130 cm. 1949,

Bu-6a-6o0 «Komka». Ilmom. Beicora 24 cM. 1949.

Bu-6a-6o «Cobayra». ILmoom. Beicora 25 cMm. 1949.

JlekopaTuBHasA TKaHb. 3akJjaAHasa. Bymara. 1947.

Kosep «IlatuieTka B yeTbipe rogar». Pioy. IllepcTs, jeH. 224 X 185 cm. 1949.
JekopaTMBHAsA TKaHb C y30poM BeTBMCTOM mmeHuupl. arkapja. Bymara, mednx.
1951.

. 3aHaBec Aaa cueHbl IIapHyckoro Teatrpa uMm. JI. Koiayna. Makapa. Bymara. 1952.

KoBep 1o MoTMBaM OpHaMeHTa ocTpoBa KuxHy. BesBopcoBbii. IllepcTh, JieH.
300200 cm. 1951.

Kogep. BesBopcoBsni. Illepers, JeH. 270 X180 cem. 1952.

KoBep ¢ pacturenbHbIM y30poM. Bopcosbii. Illepers, geH. 180120 cm. 1953.
CnopTuBHbIe axkeMmnepa. Bazansle. Illepers. 1953—1954.

JlekopaTuBHaa TKaHb. 3akJaJHaa TexHuka. lllepcrs, sneH. 1955.

Kogep. BopcoBbni. Illepers, seH. 200X 104 cm. 1956.

Kogep «Tanauu I». ITonyrobenen. IllepcTs, jeH. 242X 204 cm. 1956.

3aHaBec aisa cueHbl. Karapa. JleH, 6ymara, meak. 1956.

IToxkpeiBasno. 3akaagHaa TexHuka. lllepers, geH. 202X 105 cm. 1956.

JleKopaTBHaA TKaHb II0 MOTMBaM OpHaMeHTa ¢ ocrtpoBa Myxy. JKakapj.
Bymara. 1956.

Kosep «Tanamu II». Ilonyrobenen. Illepers, JeH. 226X 156 cm. 1958,
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37.
38.
39.
40.
41.

Kosep. Bopcossni. Illepers, seH. 107 X215 cm. 1958.

Bu-6a-60 «3BeproomkKa». Boicora 29 cm. 1957.

JexopatuBHble TKauu. ;Karkapa. Bywmara, jseH. 1956—1958.

JexoparuBHble TRaHu aisa I'T «Banemynne». Kakapa. Bymara, seH. 1958.
3aHaBec A cueHbl I'T «Banemyitne». Kawrapp. Illepcers, sieH. 1958.

IBETHBIE PENPOAYKIIVN

I. Bu-6a-60 «3Bepromxn». Ilmom. 1946—1957.
II. KoBep ¢ HauMOHAJIbHBIM Y30pOoM «JaMbacuybM». BopcoBbii, IllepcTh, JeH.

273X 192 cm. 1948.

III. JJexkopaTMBHas TKaHb II0 MOTMBaM OpHaMeHTa ¢ ocTpoBa Kmuxny. HKakapa.

Jlen. 1956.

IV. CrenHoi KoBep «IIBeTOK maropoTHMKa». Poy. IllepcTh, jgeH. 192X 161 cm. 1958,

V. Kosep. Bopcosbui. Illepcts, geH. 303X 179 cm. 1958.

VI. Kosep «BecHa», Prwoy. Illepcth, JieH. 151X 97 cm. 1958.
VII. ITokpeiBaabl. CapikeBoe M TMOJIOTHsAHOe neperuieTeHue, Illeperb. 1959.
VIII. KoBep «KaseBunosr mnisiBeT Ha OCTPoB Vickp». IlomyrodeneH. IllepcTs.

16

204< 148 cm. 1959.

B EEKCTE

Bu-6a-60 «3Bepromkn». Intomr. 1949.
JexoparuBHble urpymky, ILmoom. 1935.
Mackorte!l «IOry-MaHHB». MartepyuaJ. 1936.
JexopaTuBHble Mrpymky. Ilmrom. 1937.
Kambana. MoHotumus. 1939.

B duHCKMX mxepax. Monotumms, 1938.
3aaBopkyu. MoHoTvImsa, 1941,
Amapyigmmcsl, MoHoTymma. 1940.

ITonesble 1BeThbl. MonoTmmms, 1942.
Cobaubsi TOJIOBKA. AKBapeJyb, yrojb. 1946.
KapmmHra Jnsa jgereit. I[BeTHOM pUCYyHOK. 1946.
By ¢ XapboMAru., Yroab. 1947,

JlecHas yaua. Yroab. 1946.

JlecHas yama. YroJb. 1946.

MyXyCKMI MOTMB. YToab. 1947.

Mope. Yroab. 1947.

IIBeTbl. MacJo. 1957.

«BapBoc». Bapxar. 1930.

Bu-6a-60 «IOKy-Manub», MartepuaJs. 1945—1948.
Jy6. Macno. 1956.

JoMuk JecHuKa B Basana. Yrouab., 1946.



1. Dekoratiivkoer «Hurt», Karusnahk. Kérgus 33 sm. 1933.



2. Dekoratiivkoer «Kutsikas». Pliiii§. Korgus 8 sm. 1935.
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VI. Piltvaip «Kevad». Riiiju, vill ja lina.
151X 97 sm. 1958.



3. Dekoratiivkoer. Pliiii§. Korgus 17 sm. 1935.



4. Dekoratiivnukud ja -hobused. Bast. Korgus 12—16 sm. 1937.
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5. Piltvaip «Vilja riigile». Riiiiju, vill ja lina. 210X 160 sm. 1948.



6. Linad. Tikand, lina, 5454 ja 45X43 sm. 1943.



7. Kattevaip. Toimne, péimega, lina. 130X 184 sm. 1943.
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8. Seinavaip
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10. Piltvaip «Taludu». Laastupdime, vill. 146X 109 sm. 1945.
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VII. Kattevaibad. Toimne ja labane, vill.
225X 150 sm. 1959.



11. Porandavaip. Pindpdime, vill ja lina. 375X 216 sm. 1946,



12. Seinavaip. Riitiju, lina. 180 135 sm. 1947.



13. Seinavaip. Poolgobeldiin, vill ja lina. 166 X 105 sm. 1947.
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15. Porandavaip rahvusliku lillkirja ainetel. Pindpéime, vill ja lina.
270X 198 sm. 1948.

14. Piltvaip «Oitsil». Poolgobelidn, vill ja lina. 154115 sm. 1946,
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16. Seinavaip. Riliiju, vill ja lina. 176X 122 sm. 1947.
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17. Seinavaip. Riiiiju, vill ja lina. 134)X92 sm. 1947.






18.

19. Porandavaip Joelihtme rahvavaipade
210 130 sm. 1949.

Pérandavaip lambasilma kirjaga. Detail.

ainetel. Riiiiju,

vill ja lina.
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20. Kdpikkass. Pliiis,




21, Kipikkoer. Pluii§. Korgus 25 sm. 1949,



22. Dekoratiivkangas. Sobakiri, puuvill. 1947.
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23. Piltvaip «Viisaastak nelja aastaga». Riitiju, vill ja lina.
224X 185 sm. 1949.
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25. Lavaeesriie Pdarnu L. Koidula nim. Draamateatrile.
Zakaar, puuvill. 1952, ;
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26. Porandavaip Kihnu ornamendi motiividel. Pindp
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VIII. Piltvaip «Kalevipoja soit Sidemete saarele».
Poolgobelidnpdime, vill. 204X 148 sm. 1959.
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28. Porandavaip lillkirjaga. Solmtehnika, vill ja lina. 180X 120 sm. 1953.



29. Spordijakid. Silmkude, vill. 1953—1954.
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31. Porandavaip. Soélmtehnika, vill ja lina. 200X 104 sm. 1956.
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32. Piltvaip «Tallinn I». Poolgobeldin, vill ja lina. 242X 204 sm. 1956.

33. Lavaeesriie. Zakaar, lina, puuvill ja siid. 1956.
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35.

Dekoratiivkangas Muhu ornamendi ainetel.
Zakaar, puuvill. 1956.

34. Kattevaip. Sobakiri, vill ja lina. 202X 105 sm. 1956.
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36. Piltvaip «Tallinn II». Poolgobelddn, vill ja lina. 226X 156 sm. 1958.



37. Porandavaip. Sélmtehnika, vill ja lina, 107 X215 sm, 1938.



38. Kapikdekoratiivloom. Pliiiis. Korgus 29 sm. 1957.

39. Dekoratiivkangad. Zakaar, puuvill ja lina. 1956—1958.
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41. Lavaeesriie Riiklikule Teatrile
vill ja lina. 1958.

40. Dekoratiivkangad Riiklikule Teatrile «Vanemuine». Zakaar,
puuvill ja lina. 1958,

1 ;

«Vanemuine», Zakaar,




Kyma Xenene PoGeproBHa
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