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KAKSKUMMEND VILJAKAT
AASTAT

dnavu suvel, 21. juulil 1960 téditus 20 aastat Eesti Nouko-

gude ‘Sotsialistliku Vabariigi viljakuulutamisest. Eesti

tootajate aastaid kestnud voitlus kapitali voimu vastu

1oppes sel mélestusvéddrsel pdeval kauaoodatud voiduga,

mis avas eesti rahva elus uue ajajargu. Sel pdeval astus

uude arenemisetappi ka eesti teater. Eesti teater ei muutunud ndoukegude

teatriks, sotsialistlikuks teatriks mitte iile66 ega ndiavédel. See oli uute

teede otsimise ja leidmise, loomingulise kujunemise ja kasvu, vigade,

eksituste ja mineviku inertsi iiletamise keerukas protsess. See oli loomin-

gulise uuenemise protsess, mis, nagu iga teinegi keerukas protsess, toimub

dialektiliselt: uue voitluses vanaga, areneva voitluses hddbuvaga. Sellest

keerukast protsessist, mis viis eesti teatri suurepdrastele voitudele ja enne-

nidgematule Oitsengule, tahavadki lugejale jutustada meie kédesolevas
kogumikus avaldatud artiklid.

Eesti teatri ajaloole on iseloomulik iiks tema organisatsiooniliste print-
siipide traditsiooniline isedrasus: ta siindis ja arenes mitte eraettevottena,
vaid iihiskondliku iiritusena. Kui Lydia Koidula algatusel 90 aastat tagasi
pandi alus eesti teatrile, ndgid esimeste asjaarmastajateatrite asutajad
lavakunstis iiht efektiivsemat rahvamasside kultuurilise, eetilise ja poliiti-
lise kasvatamise vahendit, rahvusliku drkamise ideede agitatsiooni ja pro-
paganda tooriista. Teatrid organiseeriti seltside juures paralleelselt koo-
ride ja puhkpilliorkestritega, mis etendasid teatavasti samuti suurt osa
alles hiljuti périsorjusest vabanenud rahva rahvusliku eneseteadvuse kas-
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vatamisel, rahva joudude konsolideerimisel voitluses assimilatsiooni ja
diskrimineerimisega, oma rahvusliku kultuuri ja rahvusliku vordoigus-
likkuse eest.

Lydia Koidula dramaturgia, mis on koige karakteersem eesti teatri aja-
loo esimesele etapile, kasvas vilja just niisugusest rahvusliku teatri iiles-
annete moistmisest. Just see tingiski L. Koidula ndidendites iilestosteta-
vate probleemide aktuaalsuse, nende naidendite opetliku tooni, lihtsa siizee
ja arusaadava vormi, mis tundub meile praegu naiivsena, kuid oli tol ajal
koige efektiivsem. Poordudes laiade rahvahulkade poole ja taotledes, et
vaatajad moistaksid oigesti ndidendis propageeritavaid ideid, pidi noor
teater paratamatult arvestama oma vaataja kultuuritaset ja tema vohik-
lust teatrikunstis.

Mote demokraatlikust teatrist, kes kannaks massidesse ideid, mille lipu
all voitlesid oma aja parimad inimesed, ei vaibunud eesti teatri 70 nouko-
gude-eelse arenemisaasta jooksul.

Nagu koigi teiste rahvaste kultuuriajaloos, oli teatrilava ka eesti kul-
tuuriajaloos poliitilise voitluse areeniks ja objektiks. Ndhes teatris rahva-
masside mojutamise vahendit, piiiidis tugevnev ja téorahva hulkadest iiha
eemalduv eesti kodanlus muuta eesti teatrit oma ideede ruuporiks voi siis
kodanluse puhke- ja 16bustuspaigaks ning toorahva hulkade klassivoitluse
probleemidest eemalejuhtimise tooriistaks.

Seepirast eemaldusidki kodanluse poolt juhitud seltside teatrid Lydia
Koidula lahkumisele jargnenud perioodil tédiesti nendest printsiipidest,
millest juhindus Lydia Koidula teater. Seda eemaldumist on kerge jilgida
nende nditetruppide repertuaari pohjal, kes tootasid seltside juures, kus
votmepositsioonid olid kodanluse kées.

Kuid vastukaaluks sellistele seltsidele koos nende truppidega, kes kuli-
tiveerisid ajaviitedramaturgiat, tekkis kiimnete aastate jooksul iiha uusi
teatritruppe, kes koondasid enda iimber progressiivselt motlevaid inimesi.
Need uued trupid piiiidsid teatrile tagasi anda rahva ideelise kasvataja,
valgustaja ja Opetaja osa. Just sellega on seletatav Tartu nditetrupi
«Taara» repertuaaripoliitika, kes toi eesti vaataja ette H. Ibseni iihiskon-
nakriitilise dramaturgia, samuti Pirnu «Valguse», Viljandi «Vabaduse» jt.
truppide tegevus. Vaataja kasvatamise klassiteadlikkuse vaimus seadis
endale iilesandeks trupp, kes tegutses Julius Rossfeldi juhtimisel A. Lut-
heri vabriku rahvamajas.

Kodanlikus Eesti vabariigis, kus teatrid olid kodanlikust riigist soltu-
vad nii materiaalselt (kuna teatri poliitilisest ilmest ja programmist ole-
nes valitsuse poolt antava toetuse suurus) kui ka organisatsiooniliselt
(kuna seltse, mille juures olid loodud teatrid, juhtisid valitsevate kodan-
like parteidega seotud inimesed), ei vaibunud voitlus eesrindlikke ideid
propageeriva teatri eest, teatri eest, kes oleks viljendanud tootavate rah-
vamasside piiiidlusi. See voitlus ilmnes koige eredamalt selles, et prole-
taarsed ringkonnad asutasid oma toolisteatreid, samuti nende teatrite taga-
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kiusamises valitsuse ja politsei poolt. Meenutame niiteks Tartu Toolisteatri
sulgemist, «Valvaja» trupi tagakiusamist jms. See vditlus peegeldus ka
privilegeeritud teatrite truppides. Siin viljendus see niitlejate eesrindliku
osa pingutustes ldbi suruda progressiivset dramaturgiat, realistliku
kooli niitlejate voitluses formalistliku rezissuuri vastu, iiksikute niitlejate
voi tervete niitlejategruppide lahkumises iihest voi teisest teatrist jms.

Noukogude voimu taassiind Eestis 1940. a. tihistas teatri organisatsioo-
‘nilist iimberkujundamist. Teatrite natsionaliseerimine vabastas nad
kodanlike seltside soltuvusest. Suured riiklikud dotatsioonid ja tootajate
materiaalse taseme jarsk tous, mistottu teater muutus téootavale rahvale
palju kidttesaadavamaks kui varem, 16id teatrite toole kindla materiaalse
baasi. Tdnu sellele said teatrid voimaluse piirata uuslavastuste arvu ja
jarelikult parandada lavastuste kvaliteeti, sest niiiid ]al nende ettevalmis-
tamiseks vorratult rohkem aega.

Teatrid said voimaluse tunduvalt suurendada oma trupi koosseisu. Jér-
sult paranesid teatritootajate tootingimused ja nende materiaalne kind-
lustatus.

Rida provintsiteatreid, kes kodanlikus Eestis tootasid poolkutseliste
teatritena, reorganiseeriti kutselisteks.

Aga peaasi — esmakordselt oma olemasolu jooksul sai eesti teater voi-
maluse vabalt ja avalikult teenida rahva huve, piihendada oma loomingu
voitlusele kdige diglasema iihiskondliku korra iilesehitamise eest. Veelgi
rohkem, selleks oli ta niiiid kutsutud ja selle eesmirgi teenimisel toetasid
ja suunasid teda kommunistlik partei ja Noukogude valitsus.

Teater — see pole ainult nditlejad, lavastajad ja lavatehniline personal.
Teater on ka dramaturg ja vaatajad. Ainult siis siinnib teline teatrikunst,
ainult siis muutub teater selleks, mis ta peab olema — rahvamasside sob-
raks ja opetajaks —, kui kdiki kolme gruppi iihendavad piiiidlused samade
ideaalide poole, kui neid iihendab sama maailmatunnetus, kui nad elavad
iiht ja sama elu, suhtudes iiksteisesse tihelepanelikult ja mdistes iiksteist
histi.

Pole tarvis ajalugu ilustada: niisugune iihtsus ei tekkinud meil korra-
pealt. Eesti noukogude teatri 20-aastases ajaloos oli perioode, kus teater
(kitsamas mdttes) ja dramaturg ei leidnud teed vaataja siidamesse, kus
lavale ilmusid nédidendid, mis tundusid Kkiill «vastukajana» tegelikkuse
aktuaalsetele probleemidele, kuid jétsid siiski nii néitlejad kui ka vaata-
jad kiilmaks. Kuid nendest kasvuraskustest saadi edukalt jagu sedamooda,
kuidas ideeliselt kasvasid dramaturgid, teatritootajad ja vaatajate hulgad.

Terve alge, mis oli iilekaalus ka kodanliku ajajirgu eesti teatrite trup-
pides, sai noukogude korra tingimustes voimaluse areneda kiiresti ja iga-
kiilgselt. See osa niitlejatest ja lavastajatest, kes juba kodanluse voimu
perioodil nii voi teisiti voitles realismi eest, teatri valgustusliku ja iihis-
kondlik-kasvatusliku missiooni eest, sai moistagi uuendatud eesti, nouko-
gude teatri pohituumaks. Nende hulgas olid juba véljakujunenud marksist-
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liku maailmavaatega, selge ja vditleva klassiteadlikkuse ja selge loomin-
gulise programmiga inimesed. Algul oli neid kiill vihe. Enamik eesti teat-
ritootajaid, kes ausalt ja aktiivselt liilitusid teatri reorganiseerimisse, olid
esialgu ainult kaasatundjad. Need olid demokraadid, kes said juba selgesti
aru pehkinud kapitalistliku i{ihiskonna viljapdasmatust kriisist, kuid ei
tunnetanud veel pédris selgesti tuleviku perspektiive ja seda tulevikku
mddravaid iihiskonna arenemise seadusi.

Marksismi-leninismi teooria tundmadppimine, kogemused, mida meie
teatrile heldelt jagasid vanemate noukogude vabariikide teatrid, ja 16puks
- elav noukogude tegelikkus ise, mis puhkes tormiliselt ditsema nende kunst-
nike silmade all, aitasid neil liihikese ajaga omandada eesrindliku maail-
mavaate, kujuneda aktiivseteks voitlejateks meie kaasaja suurimate ideede
eest.

Niitlejate ja lavastajate ridade uus tdiendus kiirendas ja siivendas
veelgi eesti noukogude teatri ideelise mehistumise protsessi. Teatrite trup-
pidesse tuli noukogude teatriinstituutide kasvandikke. Moned neist olid
ideeliselt karastunud Suures Isamaasojas, voideldes Noukogude armee
ridades. Paljusid oli kasvatanud leninlik komsomol. Ja meie teatrite koige
noorem tdiendus kasvas ja kujunes juba ndoukogude inimestena, tohutu,
iiht kuuendikku maakerast holmava sotsialistliku maa peremeestena.

Eesti niditlejaskonna ideeline kasv, niitlejate pohimassi iileminek kor-
valtvaataja positsioonilt uue iihiskonna aktiivsete ehitajate positsioonile
avaldus viibimata ka nende loomingus. See omandas uue kvaliteedi, muu-
tus sisukamaks, sihipdrasemaks, voitlevamaks. Seda kinnitab mitte ainuit
kaasaegsete ndukogude autorite nididendite siigavam tolgendamine, vaid
ka klassikalise dramaturgia kujude siigavam kasitamine, vorreldes sellega,
kuidas neidsamu kujusid tolgendati meie laval varemail aastatel. Toogem
nditeks kas voi NSV Liidu rahvakunstniku Ants Lauteri loodud Linnapea-
liku ja Shylocki kuju, NSV Liidu rahvakunstniku Kaarel Karmi loodud
Hamleti ja Othello, Eesti NSV rahvakunstniku Ants Eskola Hlestakovi,
Jago ja Fedja Protassovi, Eesti NSV rahvakunstniku Aino Talvi Juuditi,
Eesti NSV teenelise kunstniku Valdeko Ratassepa Vargamie Andrese...

Nii kvantitatiivselt kui kvalitatiivselt on 20 noukogude aasta jooksul
tunduvalt kasvanud ka eesti dramaturgia. Kui noukogude voimu esimese
aasta 10pul oli vabariigi draamateatrite kdsutuses iiksainus uus algupa-
rand — M. Raua ndidend «Mook véravas», kui esimestel sojajdrgsetel aas-
tatel tundis meie teater koige teravamat puudust kaasaegsete algupéraste
nédidendite jédrele, rea jargnevate aastate jooksul aga vois toetuda peaaegu
ainult August Jakobsoni dramaturgiale, siis kéesolevaks ajaks on olu-
kord dramaturgiarindel tugevasti muutunud. Harva mé6dub moni hooaeg,
mil iga meie teatri lavale ei ilmuks kas voi iiks uus algupédrand. Ja peaaegu
alati toovad just need lavastused teatrisse koige rohkem vaatajaid, isegi
sel juhul, kui ndidendil on need voi teised kunstilised puudujddgid. Ilme-
kat keelt sellest rddagib selliste ndidendite suur menu, nagu L. Kompuse
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«Eksamid», V. Rdhni «Et sa naerataksid jédlle», E. Vaiguri «Kaks abi-
elu» jt.

Dramaturgiasse on tulnud uued autorid, kes on suutnud mitte ainult
rikastada eesti teatrite repertuaari, vaid ka tommata oma teostele teiste
vabariikide teatrite tdhelepanu (E. Rannet, A. Liives, M. Talvest jt.).
Dramaturgia poole on poordunud kirjanikud, kes on varem vélja paistnud
teistes zanrides — J. Semper, E. Krusten, J. Smuul, R. Parve, U. Laht jt.
Ja kuidas me ka ei vaidleks praegu nende autorite iihe voi teise ndidendi
iile, me ei 'saa keelduda tunnistamast, et igaiiks neist on toonud meie dra-
maturgiasse midagi oma ja et meie teatrite repertuaarides on iiha rohkem
«hdid ja mitmesuguseid» kaasaegseid algupéraseid ndidendeid.

Noukogude voimu esimesel aastal sai eesti muusikateater ainult iihe uue
algupidrase teose — opereti «Kalurineid», mis oli kiiruga kuidagimoodi
kohandatud ndoukogude tegelikkusega. Noukogude voimu 20 aastaga on
eesti ooperi-, balleti- ja operetilooming kindlalt jalule tousnud. E. Kapi ja
G. Ernesaksa ooperid, B. Korveri, E. Arro ja L. Normeti operetid, E. Kapi
ja L. Austeri balletid voimaldasid eesti muusikateatritel luua ideeliselt ja
kunstiliselt korgekvaliteedilise rahvusliku repertuaari. Need saavutused
ei ole kitsalt rahvuslik nédhtus. Nende teoste korged kunstilised véadrtused
avasid neile ka tee Vene NFSV, Liati, Leedu ja TsSehhoslovakkia teatri-
lavadele.

Ja 16puks teatri kolmas komponent — vaataja. Noukogude voimu aastad
on kujundanud kvalitatiivselt uue vaataja. Selle vaataja korgest kunstili-
sest tasemest annavad koige paremini tunnistust need suured teod, mida
meie vabariigi tootajad pdevast pdeva sooritavad tehastes ja ehitustel,
kolhoosipoldudel ja teadusliku uurimise asutustes. Tema kultuuritaseme
kasvust radagib korgema ja keskharidusega inimeste suur, aastast aastasse
kasvav arv. Kuid kiipsustunnistuste ja diplomite hulga kasv ei anna veel
ammendavat kujutlust meie vaataja hoogsast kultuurilisest edasiminekust.
Annavad ju talle uusi teadmisi, avardavad tema kultuurilist silmaringi ja
tostavad huvide mitmekesisust veel ka parteiharidusvork, kultuuriiilikoo-
lid, lektooriumid, raamatud, mis on niiiid kidttesaadavad igaiihele, raadio,
televisioon, kino ja ajakirjandus. Koik see aitab kaasa tootajate kultuuri-
taseme sellisele tormilisele ja massilisele tousule, millest 20 aastat tagasi
ei voinud unistadagi.

See vaataja ideelise ja kultuurilise taseme tous pidi loomulikult posi-
tiivselt méjutama teatri loomingut. Vaataja on muutunud ndudlikumaks —
ja teater ei saa jatta seda arvestamata, ei saa miangida pealiskaudselt, ei
saa loota sellele, et «vaataja ei saa niikuinii midagi aru».

Veel 12—15 aastat tagasi lavastasid meie teatrid kartlikult siigava filo-
soofilise sisuga ndidendeid. Isegi ideelis-kunstilise onnestumise korral ei
pidanud need lavastused vastu kuigi suurt arvu etendusi. See-eest aga
ldks moni pretensioonitu komoddia tdissaalile. Niiiid on pilt jarsult muu-
tunud: kui mone teatri juhtkond, ldhtudes aegunud arvestustest, valib
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«kassatiikina» sisuvaese nédidendi, saab talle enamasti osaks kaotus. Seda
laadi etenduste harrastajaid jddb itha vihemaks. Samal ajal mingitakse
tdissaalile suurte motete ja tunnete ndidendeid, mis kisitlevad kaasaja
teravaid, aktuaalseid kiisimusi; need lavastused peavad vastu mitmeid-
kiimneid, monikord isegi sadu etendusi.

Ridkides eesti noukogude teatri suurepirastest saavutustest, tema tohu-
tust kasvust ndoukogude voimu 20 aasta jooksul, oleme siiski kaugel sellest,
et kutsuda teatrit iiles rahulduma saavutatuga. Pdevast pdeva kasvavad
meie vaatajate kultuurilised ja esteetilised noudmised, ja meie tormiliselt
arenev elu, mida noukogude teater peab peegeldama ja aktiivselt moju-
tama, esitab dramaturgidele, lavastajatele ja nditlejatele iiha uusi iilesan-
deid. Olla nende iilesannete korgusel, visimatult edasi minna, ennetades
vaatajat ja kutsudes teda kaasa uutele tegudele, — niisugune on teatri
kutsumus, mis ei luba tal puhata loorberitel, iikskoik kui suured tema voi-
dud ka oleksid.

Noukogude teatrikunsti iilesanded on selged. Nad on tapselt formulee-
ritud partei ajaloolistes dokumentides kirjanduse ja kunsti kiisimustes.
Nende iilesannete tditmise eest peab teater voitlema iga lavastusega, kogu
oma igapdevase loova tooga.



TEATRI OSAST TOOTAJATE
KOMMUNISTLIKUS
KASVATAMISES'

OLAF UTT

Kiisimus teatri osast rahva kommunistlikus kasvatamises on niisama
laiahaardeline ja mitmekiilgne kui teatritoo isegi: on ju neis sonades kokku
voetud kogu noukogude teatri tegevuse ja kunstiliste taotluste eesmark ja
sisu. Meie teatri endastmodistetav kohus on rakendada iga lavateos, péri-
negu see kui tahes kaugetest aegadest, tdnapdeva teenistusse, uue, kom-
munismiajastu inimese kasvatamise teenistusse. Shakespeare’i «<Hamlet»,
Gorki «Pohjas» voi Kitzbergi «Libahunt» on siindinud ammu enne sotsia-
listlikku revolutsiooni ja vaimustanud meie eelkdijate polvkondi, kuid ometi
ei saa nende noukogude lavale toomisel kopeerida vanas iihiskonnas valja-
kujunenud traditsioone ja votteid. Iga polvkonna pilgus on klassikateosele
lahenemisel midagi uut, spetsiifilist, liiatigi, kui on tegemist mitte lihtsalt
sugupolvede jargnevusega, vaid kvalitatiivselt uute inimestega, kes elavad
sotsialistlikus ithiskonnas ja ehitavad kommunismi. Niisiis: ka klassika
lavastamist ei saa kuidagi kujutleda lahus vaatajaskonnas kommunistliku
ellusuhtumise kasvatamise suurest iilesandest.

Koik need on ju 6igupoolest tuntud toed. Aga iikskoik kui viga me eesti,
vene ja maailmaklassika tdhtteoseid ka armastaksime, kui korgelt ka hin-
daksime seda, mis neil on Gelda tdnapédeva inimesele, peamiseks teatrikii-
lastajate kommunistlikus kasvatamises ja niisiis ka teatri repertuaaris
peab jddma kaasaegne dramaturgia. Vaevalt vajab see seisukoht ldhemalt
toestamist. On ju selge, et noukogude inimene otsib teatrist eelkdige vas-
tust teda vahetult erutavatele kiisimustele, tahab laval ndha meie elu vas-

1 Balti vabariikide teatriteadlaste konverentsil peetud ettekanne (lithendatud kujul).
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tupeegeldust, tegelikkuse iseloomulike nédhtuste ja protsesside kunstilist
tildistust. Ainult tdisvadartusliku kaasaegse teose tdisvéirtuslik lavastus
suudab teatrikiilastaja niisuguseid ootusi maksimaalselt digustada, lubab
teatril tohusalt mojustada kaasaega, tdiel hdédlel kaasa radkida kommu-
nismi laiahaardelise iilesehitamise perioodi ideoloogiljste iilesannete lahen-
damisel.

Tédnapdeva inimene, tdnapdeva teema olgu meie
laval esikohal—see peab meie ajal olema igale teat-
ritootajale vaieldamatuks aksioomiks, keskseks
orientiiriks to06s.

Oeldust ldhtudes ja probleemi laiapiirilisust arvestades keskendumeyi
jargnevas Noukogude Eesti teatrite tdnapaeva-ainelise repertuaari vaatlemi-
sele, eeskdtt moningate algupérase dramaturgia probleemide arutlemisele.

L.

Meie teatril on veel palju lahendamata probleeme ja iiletamata kasvu-
raskusi, kuid vaieldamatu tohiks kiill olla {iks: see, et teatrite huvi nouko-
gude autorite teoste vastu, noukogude tegelikkuse kunstilise kujutamise
vastu on mérgatavalt kasvanud. Kui meenutada partei XX ja XXI kong-
ressi otsuseid, parteilist dokumenti «Kirjandus ja kunst olgu tihedalt seo-
tud rahva eluga», seltsimees N. S. HrustSovi konet I11 iileliidulisel kirjanike
kongressil ja teisi partei kirjandus- ja kunstipoliitikat vdljendavaid doku-
mente, siis torkab kiill igaiihele silma, et igati ergutades kunstirahva.jui-
geid loomingulisi otsinguid, rohutab partei suure jarjekindlusega meie kir-
janduse ja kunsti peamist iilesannet: aktiivselt kaasa liiiia tinapdeva suur-
tes toodes, luua korgeideelist ja meisterlikku kunsti, milles andekalt ja
toepdraselt kujutatakse noukogude inimest, tema méotteid, tundemaailma,
tegusid ja taotlusi. Ja voib roomuga markida, et koik see ei ole jdanud vas-
tukajata ka Noukogude Eesti teatrilaval.

Noukogude dramaturgia on teatrite repertuaaris kaaluka koha oman-
danud.

Teine roomustav jareldus, milleni tagasivaated viivad, seisab jargnevas:
itha sagedamini voime méangukavas nidha eesti ndukogude autorite teoseid.
See asjaolu aga on vidga tahtis mitmes suhtes: {ihelt poolt koneleb see rah-
vusliku draamakirjanduse joudsast kasvust, teiselt poolt on ilmne, et vaa-
tajaskonnale eriti 1dhedasele algupérasele repertuaarile kuulub teatri kas-
vatuslike iilesannete lahendamisel asendamatu koht. Toome illustratsioo-
niks ndite «Vanemuisest». Nelja hooaja valtel (1950/51—1953/54) négid
siin rambivalgust kdigest 4 algupdrast uudisteost: E. Kapi ooper «Vaba-
duse laulik» ja A. Jakobsoni dramaatilised satiirid «Saakalid», «Kaitseingel
Nebraskast» ja «Suremine». Ent ainuiiksi mé6dunud hooaeg t6i samuti 4
algupérase teose esiklavastust (R. Parve «Ondsuse labiirint», R. Kaugveri
«Seitse pikka pdeva», G. Ernesaksa «Tuleristsed» ja E. Kapi «Talvemuinas-
jutt»), tdnavuse hooaja kontosse aga voib eelduste kohaselt kirjutada ter-
velt 6 algupéraridit (kolm neist on juba lavale joudnud). Kui aga kokku
arvata nelja viimase hooaja algupirandite lavastused, siis saame iisna
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markimisvaarse arvu — 17; valdav osa neist on seejuures piithendatud
tanapdeva aktuaalsetele probleemidele. Arvan, et toodud andmed konele-
vad enda eest ka ilma kommentaarideta.

Lopuks tahaksin tdhelepanu juhtida veel iihele, eelmistest sugugi mitte
viahem tdhendusrikkale asjaolule — noukogude dramaturgia ja eriti tdna-
pdeva-aineliste lavateoste vdga suurele populaarsusele vaatajaskonnas.
Uldiselt on teada erakordne menu, mis sai osaks E. Ranneti «Kadunud
poja» lavastusele Tallinna Draamateatris. See on muidugi roomustav fakt,
kuid veelgi roomustavam on asjaolu, et see pole sugugi mitte erandnéhtus.
Ka andmed «Vanemuise» teatri kohta néitavad, et kaasaja-ainelised lavas-
tused kuuluvad koige méngitavamate hulka. Torkab silma, et klassika- ja
iildse minevikuaineliste lavastuste etenduste ja kiilastajate arv jaab iild-
reeglina noukogude autorite teoste omast maha.

Meenutagem seoses sellega, et mitte viga ammuses minevikus langes
tanapdeva-aineliste teoste arvele iipris tagasihoidlik osa etenduste ja
kiilastajate arvust, isegi noukogude autorite meisterlikke teoseid tuli tihti-
lugu mangida pooltiihjale saalile. Leidus neid, kes tuletasid neist faktidest
terve «teooria»: et noukogude dramaturgia publikut ei huvita, et see jatab
vaataja kiilmaks jne. Katsugu tdnapdeval keegi lagedale tulla seesuguste
arutlustega — elu ise naerab sddrase «teoreetiku» halastamatult vilja.
Naditeks 1959. aastal kiilastas «Vanemuise» teatrit ligikaudu 200 000 ini-

mest ehk kaks korda rohkem kui kodanliku aja parimal hooajal. On téhe-
lepanuvdirne, et aasta jooksul antud etendustest langeb 53% nodukogude
autorite teoste ja 39% tdnapédeva-aineliste ndidendite arvele. Tegelikkus on
timberliikkamatult toestanud, et partei loosung «Ldhemale tdnapéevale!»
pole mitte mingi «iilaltpoolt antud direktiiv», vaid on teatripubliku valdava
osa selgesti viljendatud noue, elu enda kategooriline juhend.

Niisugused on moned olulisemad jdreldused meie vabariigi teatrite vii-
maste aastate kogemustest.

Voiks ju veel kiisida, kust otsida kirjeldatud kasvundhtuste juuri. Vas-
tust ei ole raske leida: koigile neile tervitatavatele prot
sessidele meie teatrielus on andnud touke partei
XX ja XXI kongressi otsused, partei leninliku kunsti-
poliitika jdrjekindel elluviimine. Kui seda iildist jareldust
konkreetsuse suunas monevorra edasi arendada, siis peaksime tdhelepanu
juhtima reale kaalukaile asjaoludele. Ja nimelt:

1) Noukogude dramaturgia, sealhulgas eesti nouko-
gude nditekirjanduse rikastumine ja mdrgatav idee-
lis-kunstiline kasv. Kuivord algupdrase dramaturgia probleeme
vaadeldakse edaspidi ldhemalt, pole siinkohal vajadust selle juures pea-
tuda. Kiill aga tuleb rohutada, et mainitud asjaolu ei saa kogu tema taht-
suse juures siiski ainumdéravaks lugeda, kas voi juba sellepdrast, et vara-
jasematelgi aastatel on meie teatrite repertuaaris olnud ideelis-kunstiliselt
meisterlikke algupdrandeid (néiteks A. Jakobsoni ja A. Hindi teosed), rda-
kimata vennasrahvaste dramaturgia paremikust. Jéarelikult tuleb otsida ka
teisi, juba vahetult teatrist olenevaid faktoreid.
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2) Edasi tulebki markida teatrite stivenenud noéud-
likkust ja vastutustunnet repertuaariplaani koosta-
misel. Uldistavalt voib 6elda, et tdnapédeval oleme joudnud niikaugele,
et iga kordaldinud algupdrandi ja vennasrahvaste autorite parimate teoste
ees on «roheline tdnav» lavale. Ning teiselt poolt — iiha harvemaks jda-
vad juhtumid, kus lavale pddsevad hallid, ideeliselt kesised ja kunstiliselt
primitiivsed ndidendid, mille kasvatuslik efekt on ligildhedane nullile ja
mis teinekord voivad moninga osa publiku silmis isegi diskrediteerida nou-
kogude dramaturgiat iildse.

Ent teeksime vea, kui vididaksime, et toodud reeglil pole erandeid.
“Arvustus on juhtinud tdhelepanu moddalaskmistele Kohtla-Jarve Draama-
teatri ja monede teiste kollektiivide repertuaaripoliitikas: lavale on sattu-
nud kergekaalulisi tiikke, mis vaatajat ei rikasta. Eriti kurvastav on, et
rahulolematuseks on teinekord pohjust andnud isegi meie juhtiva teatri,
Tallinna Draamateatri repertuaarivalik. Voib-olla pole Cipriani «Mees
hobusekronuga», Milleri «Vaade sillalt», Stukalovi «Kaardimajake» voi
moni teine ndidend eraldivoetuna sootukski paha asi, kuid kokkuvoetuina
teevad nad teatri repertuaari kesisemaks kui on soovitav ja ei aita kaasa
sellele, et noukogude tdnapédeva kunstikiipsele kajastamisele kuuluks teat-
ris védriline aukoht.

Niisuguste faktide esinemine tuletab taas kord meelde vana tode, et ka
repertuaari koostamine on kunst, mis — nagu iga kunst — nouab oppimist,
sihiteadlikku ja loomingulist ldhenemist.

3) Oluliselt on soodustanud meie teatrielus arenenud terveid protsesse
tihenev loominguline koostédé teatri ja néditekir-
janike vahel Kui olla seisukohal, et teater on autorite jaoks, mitte
vastupidi, siis ei saagi kujutleda olukorda, kus teatrirahvas ei tunne elavat
huvi algupdrase dramaturgia kujunemise ja kujundamise vastu. Teiselt
poolt oleme lahti saanud ka omal ajal pead tostnud naiivsest kujutlusest,
nagu tdhendaks teatri abi kirjanikule mingit kdekorval talutamist. Kokku-
vottes — on kujunenud terve loominguline koostdd, kusjuures eriti viljakalt
on seda arendanud «Vanemuine».

Aga jillegi ei saa kujutada asja nii, nagu oleks konesolevas l6igus koik
ideaalses korras. Ikkagi veel tuleb ette juhtumeid, kus see loominguline
liit pole kiillalt tugev ja jdddakse peatuma poolele teele. Kuidas muidu sele-
tada iimselt viimistlust vajanud nédidendite rutakat lavaletoomist, nagu
juhtus A. Liivese «Sinise raketiga» Tallinna Draamateatris ja R. Kaugveri
«Seitsme pika pdevaga» «Vanemuises»? Niisugusel «hoolitsusel», mis
tegelikult tdhendab karuteenet autorile, teatrile ja publikule, ei tohiks edas-
pidi kiill enam kohta olla. Voi votame kas voi sddrase fakti. Meie lugupeetav
kirjanik Erni Krusten on viimastel aastatel kirjutanud kaks ndidendit —
«Mina elan» ja «Ameeriklased tulid»>. Mdlemal on silmanéhtavaid puudusi,
ja sellepdrast poleks Oige kritiseerida teatreid, et nad Krusteni ndidendeid
pole ménginud. Aga teiselt poolt — kas on keegi osutanud andeka kir
janiku katsetustele draama alal védrilist tdhelepanu, tosisemalt kaasa
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aidanud selleks, et autori teretulnud huvi lava vastu voiks kanda tema
talendi véarilist vilja? Kiillap mitte. Ja sellest on kahju.

Jareldus — ka selles 16igus on uudismaid, mis ootavad tookat ja hoolsat
kiindjat.

4) Vastuvaidlematuon teatrite siivenenud vastutustunne
tdnapdeva-aineliste teoste lavaletoomisel ja see
positiivne moju, mida avaldab teatrirahva ideelis-
kunstiline kasv. Muidugi kuuldub kriitikas tdnapdevalgi digustatud
nurinat ithe voi teise lavastuse voi osatditmise puhul, kuid tervikuna on
olukord aastast aastasse paranenud. Omal ajal vois tdhele panna, et kaas-
aja-ainelistes lavastustes rakendati sageli -vdhem kvalifitseeritud joude,
kuna meistrid «hoiti varuks» klassika jaoks. Niiiid aga on pilt sootuks teine:
iildiselt tuntakse suurt t66d, mida noukogude ndidendite lavaletoomisel
teevad E. Kaidu, I. Tammur, K. Ird, V. Panso ja teised meie silmapaistvad
nditejuhid, kandvates osades aga esinevad andekate noorte néitlejate kor-
val regulaarselt ka tunnustatud meistrid. Ja arusaadavalt ei lase ka tule-
mused end kaua oodata: just noukogude nédidenditega, sealhulgas algupi-
randitega, on seotud meie teatrite meeldejddvaimad kunstilised voidud.
Vaevalt on vaja lisada, et tehtu ei anna mingit alust rahuloluks ja et ainuit
jatkuvad pingutused ning otsingud voivad tagada senisest hoogsama eda-
simineku: see on niigi selge. ;

5) Loetledes teatrite t66d soodsalt mojustanud asjaolusid, ei saa lopuks
mérkimata jdtta ka rahva ideelis-poliitilise teadlikkuse
ja aktiivsuse ning ainelise heaolu ja kultuuriliste
huvide kasvu. Teadmine, et laiad rahvahulgad sinu t66d tdhelepane-
likult jdlgivad, iga kordaminekut tdnulikult kviteerivad ja iga nurjumist
oiglaselt kritiseerivad, on ju igale teatrit6otajale voimsaks vasimatule loo-
mingule tiivustavaks stiimuliks.

Need oleksid minu arvates moned olulisemad momendid, millest ei saa
mooda minna, kui on juttu teatri osast hulkade kommunistlikus kasvatami-
ses ja meie teatrielus viimastel aastatel toimunud iseloomulikest protsessi-
dest. Eesti noukogude teater kasvab joudsasti, ja just nende momentide
_teadlikust silmaspidamisest soltub suuresti tema homne péev.

Aga too homne péev peab tingimata olema sisukam ja rikkam tdnasest.
Esitavad ju kommunistlik partei, pdevast pdeva arenev ja noudlikumaks
muutuv publik, kogu meie elu teatrile jarjest suuremaid kohustusi, mille
taitmine on iga lavastaja ja néditleja korgeim kutsumus. See omakorda
nouab teatritelt visa t66d, teiselt poolt aga eeldab ka kaasaja tasemel seis-
vat repertuaari. Sest Nemirovits-DantSenko {itluse kohaselt tuleb publik
teatrisse vaatama mitte néitlejaid, vaid nende poolt mangitavat nédidendit.

Peatugemgi seepérast jargnevalt monedel eesti noukogude dramaturgia
pdevaprobleemidel.

2,

Rea sOjajargsete aastate viltel koneld: pohjendatult dramaturgia juhti-
vast kohast eesti noukogude kirjanduses. Niiiid selliseid hinnanguid enam
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ei kuuldu, ent sellest ei jareldu, nagu oleks meie niitekirjandus vihikaiku
teinud. Mis siis iseloomustab eesti dramaturgiat tdnapdeval?

Esiteks — kirjanike elavnenud huvi draama, vahest kdige noudlikuma ja
komplitseerituma kirjanduseliigi vastu. Tosi kiill, meie juhtiva draama-
meistri A. Jakobsoni uusi t6id pole rea viimaste aastate jooksul teatrite
repertuaaris olnud, ei kirjuta enam teatrile A. Hint, vaikinud on ka M. Tal-
vest, kelle komoodiad omal ajal populaarseks said. Loodame, et eelseisvad
aastad toovad ka need autorid tagasi teatri juurde. Samal ajal ei saa nime-
tamata jatta roomustavat fakti, et terve rida tunnustatud prosaiste ja luu-
letajaid — J. Smuul, J. Semper, E. Krusten, E. Rannet, R. Parve, U. Laht —
on hakanud esmakordselt voi siis padrast pikemat vaheaega kirjutama teatri
jaoks, ja enamasti tiisedate tulemustega. Niisama markimisvddrne on
noorte autorite pealekasv, kellest silmapaistvaim on viljakas dramaturg
A. Liives. .

Teiseks — meil ilmub nédidendeid niiiid méarksa rohkem kui, titleme, aas-
tat kuus-seitse tagasi, ehkki mitte nii palju, kui sooviksime.

Kolmandaks — meie dramaturgide teosed on enamasti pithendatud kaas-
ajale, mis koneleb nende tervitatavast tahtest aktiivselt kaasa réddkida
tdnapdeva polevates pdevakiisimustes.

Neljandaks — voime nimetada mitte {iksnes ilmunud draamateoste kas-
vanud arvu, vaid ka roomustada mitmete tugevate, ideelis-kunstiliselt
onnestunud ndidendite iile. A. Jakobsoni ja A. Hindi ndidenditele, mis on
teenitult ldinud eesti noukogude dramaturgia kullafondi, on jargnenud rida
-uusi andekalt kirjutatud ndidendeid. Nimetaksin neist eelkdéige E. Ranneti
«Kadunud poega», mis kuulub menukaimate lavatiikkide hulka iileliiduli-
seski mastaabis, ja «Siidamevalu», J. Smuuli «Atlandi ookeani» ja «Leady,
A. Jakobsoni «Vana tamme», L. Kompuse «Eksameid», R. Parve «Ondsuse
labiirinti».

Koik need on toredad, roomustavad jooned. Aga ometi, nagu deldud, ei
rddgita meil enam dramaturgia juhtivast kohast kirjanduses. Mispéarast?
Uheks pohjuseks on muidugi romaanikirjanduse ja ka luule hoogne kasv,
mis jdtab dramaturgia moneti varju. Aga see on ainult iiks pohjus. Ei saa
sulgeda silmi fakti ees, et ka dramaturgias endas on veel rohkesti soovida-
jatvat ja halba. Just monedest sellelaadilistest kiisimustest tahaksingi réda-
kida. Ja eelkdige voitlusest toelise, siigava kaasaegsuse eest, sest see on
meie kirjandusele ja teatrile esimene iilesanne.

3.

Milles seisab teatri ja isetegevuslava repertuaari toeline kaasaegsus?

Ainuiiksi keskkond ja tegelaste tiitlid ei tee veel teost kaasaegseks ega
aita siin ka tegelastele suhupandud loosungilised fraasid. Lavateose
toeline kaasaegsus seisab selles, et ta kunstilises
vormis kuulutab ja kaitseb kaasaja progressiivseid
ideid, sealjuures peamisi ideid.

Mis pani aluse «Kadunud poja» suurele menule? Kas ainult tema pone-
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vus, toepoolest dramaatiline siiZee? Kindlasti mitte: peamine on ikkagi
see, et ndidendis kolab tugevasti suur idee, ta toidab uhkustunnet meie
Noukogude kodumaa iile, aitab kasvatada iilevat noukogude patriotismi
tunnet. Voi miks voeti nii soojalt vastu A. Jakobsoni «Vana tamm»? Vist
mitte ainult sellepdrast, et ta on autori emotsionaalsemaid teoseid, vaid
eeskidtt sellepdrast, et ta mojuvas vormis lahkab to6ssesuhtumise prob-
leeme, piitsutab enesega rahulolu, pehkinud eneseimetlemist, pugemist,
karjerismi, ithesonaga — neid ndhtusi, mille vastu meil kommunismi {iles-
ehitamise nimel praktikas tuleb lepitamatult voidelda. (Muide, méGdamin-
nes olgu tdhendatud, et «Vana tamm» on meil teenimatult monevorra varju
jddnud, ta vddriks meeldetuletamist ja tutvustamist ka tédnapéeval.) Miks
aplodeerisid kiimned tuhanded inimesed nii soojalt Liidia Kompuse «Eksa-
mitele», ehkki ndidend dramaturgilisest seisukohast pole voib-olla laitmatu?
Kiillap sellepdrast, et siin késitletakse meie noorsoo iihte kardinaalset
probleemi, iilistatakse tosist, vastutustundlikku, noukogulikku ellusuhtu-
mist. :

Need ndited — sddraseid voib tuua teisigi — konelevad enda eest. Aga
kiisime teiselt poolt: mida uut iitleb tdnapdeva inimesele V. Réhni «Nila-
kanta aaria», mida — vististi publiku moninga osa maitsele vastava senti-
mentaalse kallaku tottu — méngiti kahjuks koguni kolmes teatris. Koik,
mida autor iitleb, on meile juba ammu teada ja ammu toestatud, «Nilakanta
aaria» ei lisa siia Oieti midagi uut. Ebaméarase mulje jatab ka R. Kaugveri
komoodia «Seitse pikka pdeva». Réddkimata kujude skemaatilisusest ja
siindmustiku kiisitavustest, ei saa ndidendit lugedes-vaadates vastust kiisi-
musele: mis on siis kogu selle loo mote? Kui autor terve ohtu valtel
demonstreerib omaenda mottevaesust, kui tiikil pole kandvat probleemi, siis
ei saa teatrikiilastaja kiill kriipsugi vorra rikkamaks. Seoses Réhni ja
Kaugveri ndidenditega ning samuti mone teisegi teosega ei saa jatta mar-
kimata, et 1958. a. ndidendite voistluse ziirii ei talitanud oigesti, kui ta —
ilmselt noorte autorite ergutamise eesmairgil — andis oma autoriteetse
soovituse ideelis-kunstiliselt kergekaalulistele ja pool- voi koguni péris-
toorestele katsetustele. Tagajidrg on kdes — teatrid votsid need ohinal
repertuaari, unustades isegi viimistlemise noude, mis Ziirii otsuses siiski
sisaldus.

Ideelis-kunstiliselt vadheiitlevate ndidendite lavaleilmumine on loomuli-
kult alarmeeriv. ndhtus. Kuid antud juhul on meil onneks siiski tegemist
ainult iiksikute eranditega. Voib-olla veelgi olulisem on jdreldus, mis tule-
neb meie dramaturgia olukorra iildpildi jidlgimisest. Ja nimelt: meie
tinapdeva peamised, juhtivad probleemid kipuvad
dramaturgias varju jddma. Muidugi on vaja kédsitleda ka
moraali, eetika valdkonda kuuluvaid probleeme. Ja poleks paha seegi, kui
neile probleemidele on piihendatud tunduv osa voi isegi enamik meie dra-
maturgide teoseid, — kuid ainult kahel eeldusel: kui eetiline on tihedait
seotud poliitilisega ning individuaalne sotsiaalsega ja kui autorid peavad
silmas niisuguseid peamisi eetilisi probleeme, nagu suhtumine kodumaasse,
ithiskonnasse, t60sse jne. Olid ajad, kus inimese isiklik elu oli kirjaniku
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tdhelepanu orbiidist peaaegu vilistatud. Sellega ei saanud leppida. Kuid
veel vihem saab leppida sellega, et praegu paljude ndidendite tegelased on
peaaegu tdiesti kaotanud tajutava sideme loova t66ga ja kollektiiviga,
surutud ainuiiksi oma perekonna ringi ja sunnitud lahendama ainult kitsalt
intiimseid probleeme. On halb, kui olustikuliste ja eetiliste probleemikeste
vosa varjab dramaturgi ees seitseaastaku inimese, t66mehe-looja koos
tema ees seisvate peamiste probleemidega. Kus on nédidendid kommunismi
laiahaardelise iilesehitamise seitseaastakust, meie sangarlikust toolisklas-
sist, mehiselt edasiriihkivast kolhoositalurahvast ja mitte tardumusse lan-
genud ja armastuskolmnurkadega maadlevatest, vaid rahvast ustavalt tee-
nivatest haritlastest, inimestest, kes elavad ja voitlevad suurte ideede nimel
ja voidavad koik raskused? Kus on teosed, mis kunstivormis iildistavad
meie aja tdhelepanuvdirseimat ndhtust — kommunismi vorsete véljakuju-
nemist inimeste t66s ja elu-olus? Miks kajastuvad meie laval veel norgalt
rahvaste sopruse ja proletaarse internatsionalismi iillad ideed? Kas ei
peaks kohalike probleemide korval meie laval tugevamini kolama kogu
noukogude rahva saavutuste paatos ja rahu eest voitlemise ideed, mis
innustavad sadu miljoneid inimesi kogu maailmas? Kas ei peaks drama-
turgias rohkem tunduma selle {ileva ajastu hingust, mil néukogude rahva
geenius on rajamas inimesele teed kosmosesse? Nende ja teiste taoliste
kiisimustega peavad meie dramaturgid senisest marksa rohkem tegelema,
sest need on piistitatud elu enda poolt.

Seoses konesoleva probleemiga olgu mone sonaga peatutud noore drama-
turgi A. Liivese loomingul, millele on samuti ette heidetud néilist, pseudo-
kaasaegsust. Liives on viljakas autor: tema sulest on teatrid viimase viie
aasta jooksul saanud viis ndidendit pluss kaks operetilibretot. Ja kahtle-
mata andekas autor, keda iseloomustavad teatrispetsiifika tundmine, iisna
tugevad karakteriloomise eeldused, piiiid siiveneda inimese sisemaailma,
suurema tiheduse ja 6konoomsuse taotlemine. Kuid raske on mitte néha
ka Liivese peamist komistuskivi: tema mitmete teoste ideelise kolapinna
kitsust, isikliku ja {ihiskondliku vahelise seose haprust. Kui vaadata néiteks
muusikaliselt toredat operetti «Laanelill», ei saa maha suruda muljet: lugu
sellest, kuidas rahvuslik operett saavutas sakste kiuste eludiguse, on tédna-
pdeva vaataja seisukohast isegi operetilibretoks kohnavoitu, kui seda ei
hingesta mingi tugeva tdnapdevase kolaga idee.

Palju on vaieldud Liivese viimaste ndidendite iile. Ei ole pohjust eitada
koike seda, mis «Uusaasta 66s» on roomustavat, positiivset, samuti kaht-
luse alla asetada tema lavastamise pohjendatust — seda enam, et teater
tegi tulemusrikast t66d teosele tugevama kola andmiseks. Kuid niisama
pohjendamatu oleks sulgeda silmi ndidendi puuduste ees. Teost kandev
paatos — inimesest, kes on eksinud, ei tohi iile astuda, vaid tal tuleb aidata
leida oma koht elus — on humaanne, 6ige, vastab sotsialistliku iihiskonna
pohimotetele. Ent siinjuures tuleb siiski arvestada iiht — et tegemist oleks
inimesega, kes seda abi vadrib ja kes ise tahab olla kasulik {ihiskonnale.
Kuid need kiisimused jddvad Liivese ndidendis dhmaseks. Roode, «Uus-
aasta 00» peategelane, on kahtlemata andekas inimene. Kuid see iiksi ei
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maara veel koike, oluline on see, kas ta moistab oma eksimust, annab oma
senisele elule printsipiaalse hinnangu. Sellele aga autor ei vasta. Roode-
taolisi voib ja tuleb aidata, kuid see ei tdhenda nende 6igustamist; sotsia-
listlikul humanismil ei ole midagi iihist vdikekodanliku haletsemisega ja
iikskoik millise inimese armastamisega. «Uusaasta 66s» tuleb siiski vélja
nii, et Roode suhted tiitrega on esiplaanil, suhted iihiskonnaga aga varju
jéetud, ndidendis on vidhe tunda ajastu hingust. Teiste sonadega — kitsalt
isiklik on peamise, ithiskondlikuga vorreldes iilekaalus.

Mulle tundub, et mainitud suhtes tdhistab «Tundmatu naise portree»
moningat edasiminekut. See véljendub ajastu konkreetsuse tajutavamaks
muutumises ja autori positiivse ideaali selginemises. Autori senise loo-
mingu seisukohalt ro6mustab, et ndidendis on maalitud raskustega voidel-
des edasi riihkiva kolhoosikiila pilt ja et Hans Runne néol teeb autor iisna
onnestunult katset luua tdnapdeva positiivse kangelase kuju, et autor ei
piirdu osutamisega: ei tohi valesti, tithjalt elada, vaid nditab juba konkreet-
semalt, kuidas onvaja elada, et inimese onne aluseks on loov t66 sotsia-
listliku {ihiskonna hiivanguks. Kuid ka «Tundmatu naise portrees» on
arvustus — ja tundub, et mitte paris aluseta, —leidnud pseudokaasaeg-
sust. Autor peab siit tegema ainudige jdrelduse — taotlema oma teoste
tdnapédevase sotsiaalse kolapinna laiendamist, tihedamalt seostama indivi-
duaalset-psiihholoogilist iildise, iihiskondlikuga, tugevamini kaasa rddkima,
tdnapdeva inimest erutavate suurte probleemide lahendamisel. Ainult jér-
jekindel ldhtumine seisukohast, et suur kunst on just nimelt suurte
ideede kunst, kujundab tugeva aluse andeka dramaturgi edasisele kas-
vule.

Nii on lood moningate kaasaegsuse kiisimustega meie dramaturgias.
Lopetame. Voib-olla kasutati meil omal ajal liiga sageli terminit operatiiv-
sus ja teinekord kalduti kirjanduselt noudma lihtsalt pdevakajalisust, kuid
see ei oigusta operatiivsuse noude iile parda heitmist. Ei, kui me tahame
rohkem toepoolest kaasaegseid lavateoseid, siis tuleb soovida, et drama-
turgid paneksid oma ndidenditesse kaasaja suured ideed, et nad kunsti-
vahenditega iildistaksid meie toreda tdnapdeva iseloomulikke nédhtusi ja
operatiivselt reageeriksid elu poolt piistitatud probleemidele.

Seda cotavad draamakirjanduselt teater ja teatripublik.

4.

Kirjaniku ideed kehastuvad kunstiteose karakterites, ndidendi tegelased
kannavad autori motet. Tdnapédeva eesrindlikke ideid kehastavad meie aja
eesrindlike inimeste kujud. Sellepdrast on kiisimus draamateoste karakte-
ritest iildse ja positiivsest kangelasest eriti esmajargulise sisulise, ideoloo-
gilise tahtsusega. Ja sellepdrast on antud kiisimuste {imber arenenud ja
arenevad diskussioonid seaduspdrased ning teretulnud.

Kui meelde tuletada viimase viie-kuue aasta jooksul ndhtud algupéra-
seid draamasid, siis voib loetleda terve rea terviklikke, huvitavalt nahtud
ja meistrikdega loodud karaktereid, mis tavaliselt on saanud ka meelde-
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jaddvate lavakujude aluseks. Siinkohal tahaksin nimetada A. Jakobsoni
«Vanast tammest» akadeemik Réni, toda suurt puud, mis variseb kokku
omaenda raskuse all, toredaid meremehi J. Smuuli «Atlandi ookeanist» ja
jouliselt maalitud nimikangelast sama autori uuest ndidendist «Lea». Kee-
rukate, dramaatiliste karakterite meistrina on ennast naidanud E. Rannet:
tarvitseb vaid nimetada tema «Siidamevalu» peategelasi Kustas Lokki ja
Mari-Eltsu. Erakordselt haarav on «Kadunud poja» Leena Tuisk, kellel
emaarmastus hetkekski ei varjuta kodumaa-armastust.

Seda loetelu voib iga teatrisober veel tunduvalt tdiendada. Kuid kiisimus
ei ole ndidete arvus, vaid neist tulenevas jdrelduses. Ei ole raske niha,
et kirjandusliku kuju onnestumine soltub vahetult temas katketud sotsi-
aalse {ildistuse ulatusest ja joust, sellest, kui orgaaniliselt autor suudab
temas iihendada tiiiipilist ja konkreetset, kuivord tal onnestub kujutada
mitte iiksnes kangelase kiditumist ja tegusid, vaid ka tema sisemisi touke-
joude ja ajendeid. Ja on roomustav, et meie draamakirjandus on muutunud
rikkamaks karakterite poolest, kelles kehastuvad kaasaeglaste iseloomuli-
kud jooned ja on siigavalt avatud inimese sisemaailm.

Nagu eespool ndgime, on eesti dramaturgide edusammud eluliste, tais-
vereliste karakterite loomisel ilmsed. Kuid samal ajal on ilmne seegi, et
meie laval ei ole leidnud kunstikiipset kehastamist kaugeltki mitte koik
tdnapdeva inimese — kommunismiehitaja — tiiiipilised palgejooned.

Muidugi, elu tema tohutus ja kordumatus mitmekesisuses ei ole voima-
likki reprodutseerida, kuid ei saa rahulikult leppida sellega, kui teatrilaval
ei kohta meie pdevadele kdige iseloomulikumate kangelaste terviklikke
kujusid. Viimaste aastate dramaturgia ei ole kahjuks andnud kuigi palju
meeldejddvaid meie aja, kommunismi laiahaardelise iilesehitamise aja kan-
gelasi. Asjatult on tulnud oodata teatrichtut, mil kohtume mehise kommu-
nistiga, kes energiliselt lahendab suurt joudu ja suurt tarkust noudvaid
tdnapdeva iilesandeid. Elus on loendamatu hulk suurepéraseid téémehi,
terviklikke inimesi: uue, sotsialistliku toélisklassi esindajaid, tublisid iihis-
majandi peremehi — polluharijaid ja loomakasvatajaid, oma to6ga kuul-
saks saanud teadlasi, kuid lavalt me neid paraku ei leia. Aga see on suur
puudujddk, sest just niisugused inimesed on ju meie iihiskonnale, meie
tdnapédevale koige iseloomulikumad!

Niisiis, iilesanne on selge: tdnapdeva kangelane, seitse-
aastaku kangelane peab joudma lavale Ja mitte ainult
seda — meie aja positiivne kangelane peab dramaturgias mitte lihtsalt figu-
reerima, vaid seal kesksel kohal olema. Seda nouab meie aeg.

Kuid et nimetatud iilesannet edukalt lahendada, peame koigepealt vas-
tama kiisimusele: millisena kujutleme tdnapéeva positiivset kangelast? See
probleem on olnud juba pikka aega mottevahetuse aineks, kuid kooskolas-
tatud seisukohtadele ei ole ikkagi joutud. Laias laastus voetult on vilja
kujunenud kaks leeri. Uhed, nagu néiteks H. Lumet, kaitsevad kirglikult
nn. ideaalset kangelast, s. o. tdiesti védljakujunenud vaadete ja iseloomuga
inimest, kelles koik on positiivne. Uhes oma kirjutises (vt. «<Looming» nr.
11, 1959) ldheb H. Lumet koguni niikaugele, et kaudselt vordsustab posi-
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tiivse kangelase nimetust Noukogude Liidu kangelase nimetusega! Teine
grupp sonavotjaid aga on niisama veendunult seisukohal, et ideaalseid
kangelasi pole elus olemas ja sellepdrast on meie draama ainukeseks moei-
davaks positiivseks kangelaseks arenev inimene, kes voidab vana, maha-
jddnut enda iimber ja iseendas. Kui jdlgida viimastel kuudel «Literatur-
naja Gazetas» arenenud diskussiooni, siis voib konstateerida, et sealgi on
polariseerunud need kaks seisukohta.

Kumb on siis 6ige? Arvan, et niisugune vaidlus on suurel médaral mot-
tetu, skolastiline ja seega viljatu. On ju noukogude kirjanduse, sealhulgas
ka eesti dramaturgia praktika selle ammugi selgelt lahendanud.

Miks néiteks keelata ideaalsele kangelasele pdds draamakirjandusse?
Lopuks ei olegi ju peamine see, kas elus leidub absoluutselt ilma inimlike
norkusteta inimesi voi mitte. Dialektika seisukohast on véljaspool kahtlust,
et vastandite voitlus, arenemine ja tdiustumine on pidev, katkematu prot-
sess ka inimeses. Aga kunst on ju mitte kopeerimine, vaid ikkagi iildistus.
Ja oleneb kunstnikust, milliseid tegelikkuse tiiiipilisi ndhtusi ta rohutatuit
esile toob. Ma ei tunne nelja noukogude noormeest, kes sooritasid hiljuti
imetlusvéirse kangelasteo. Teoreetiliselt ei ole voimatu, et monel neist voib
olla mingi nn. inimlik norkus, kuid mitte see pole oluline. Oluline, mille
parast miljonid inimesed neid imetlevad ja endale eeskujuks seavad, on
ju see, et nad on mehised, alistumatud inimesed, kangelased, noukogude
inimesed! Ja naiivne oleks moelda, et nad kirjanduslike kujudena muutuk-
sid «elulisemaks», kui autor nditeks iihele neist omistab harjumuse hoida
katt piiksitaskus voi teise paneb vabanema alahindavast suhtumisest tosi-
sesse muusikasse.

Veenvalt ei moju ka see vastuargument, et positiivsed kangelased kipu-
vad draamateostes sageli jadma skemaatiliseks, verevaeseks. Toepoolest,
sddraseid nditeid leidub kahetsusvéirselt rohkesti. Voidakse osutada Peda-
jale («Kadunud poeg») ja Pihlakale («Siidamevalu») voi monele teisele
iildiselt tugevas teoses esinevale varvitule positiivsele kangelasele. Voi-
dakse tuua nditeks G. Skulski ndidend «Toeline naine», kus esineb palju
voltsi ja maitsetut, ning 6elda: Tatjana Ivanova on kehastunud téius, aga
ometi jddb ta halliks, ebausutavaks. Koik see on Gige. Ent ometi pole siin
hdda selles, et nimetatud tegelastele pole kiilge kleebitud mingeid pahesid,
vaid autori puudulikus kunstimeisterlikkuses, selles, et ta ei ole suutnud
oma kangelasi elustada, sageli ka selles, et ta on nad eemale jatnud voitlu-
sest ja seega voimalusest oma iseloomu reljeefselt avada ning vaatajale
ldhedale tuua. Neile, kes paljude positiivsete kangelaste kahvatuse pohjusi
otsivad «inimlike norkuste» puudumises, voiks soovitada tutvumist kas voi
néditeks Leena Tuisuga voi Endel Aeruga: neile ei ole omistatud mingeid
«surmapatte», aga ometi on nad meile arusaadavad ja ldhedased, lihast
ja verest inimesed.

Teiselt poolt voib tuua hulgaliselt ka teistsuguseid nditeid. Piirdume iihe-
ainsaga ja kiisime: Kustas Lokk teeb vigu, pole puudusteta inimene, aga
kuidas saab mitte imetleda tema tahtejoudu, kuidas eitada seda, et ta ohu-
tab lugejaid-vaatajaid voitma vana ja sooritama oilsaid tegusid? Maailma-
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kirjandus on otsatu rikas komplitseeritud, arenevatest karakteritest, kelle
suurus ilmneb raskuste iiletamises, pidevas tdiustumises, mis dratab meis
imetlust ja voib olla eeskujuks miljonitele. Muidugi ei vdéri mingi Iohesta-
tud hingega «kurva kuju riiiitel» positiivse kangelase nime; jddgu tema
oma liistude juurde. Kuid igandite iiletamine ja véljajuurimine on meie
elule iseloomulik positiivne néhtus, selle protsessi kujutamisel on posi-
tiivne funktsioon ja kujunev inimene, kes veendunult ehitab kommunismi ja
kelles samal ajal uue ja vana vahelises voitluses kujunevad vélja kommu-
nistlikud iseloomujooned, on positiivne kangelane. Seda kinnitab nii iga-
pdevane elu kui ka meie kirjanduse praktika.

Nonda jouame jareldusele, et kui ddrmused korvale jdtta, on molemad
tilaltoodud positiivse kangelase «tiiiibid» voimalikud ja oigustatud. See,
kuivord autor suudab oma kangelased elama panna, soltub juba vahetult
tema talendist, kommunistlikust kirglikkusest, elutundmisest ja kunsti-
meisterlikkusest. Millist teed minna, kas kujutada nn. ideaalset kangelast
voi arenevat kommunismiehitajat — jatkem see juba kirjaniku otsustada,
sest selle dikteerivad eluline materjal ja autori kunstiline kavatsus iithe voi
teise teose puhul. Meie kohus aga on ikka ja jdlle rohutada iiht: noukogude
tegelikkus on rikas kangelastegudest ja kangelastest, ning leidku nad
tdiejoulist kujutamist ka lavakirjanduses! Ja mitte laboratooriumis saadud
homunkuluste néol, vaid elavate inimeste, meie kaasaeglaste ja voitlus-
kaaslaste naol!

5.

Meie algupédrase dramaturgia vaatlemisel tekib rohkem probleeme, kui
iihes sonavotus jouab kisitleda. Siiski olgu l16puks kas voi pogusalt nime-
tatud moni kiisimus, mis tundub aktuaalsena ja pdlviks eraldi ning siis
juba iiksikasjalisemat uurimist.

Draama seadus seisab teadupédrast selles, et elu peegeldub temas koni-
likti, vastakate joudude kokkuporke kaudu. Kui ei ole konflikti, siis ei ole
ka draamat. Siit jireldub endastmoistetavalt, kui suurt kahju tekitas meic
dramaturgial’e konfliktituse teooria levimine ja kui otsustava touke draa-
makirjanduse joudsale arengule andis selle teooria purustamine. See vil-
jastav moju on juba leidnud konkreetse kehastuse reas teostes, mida krii-
tika ja vaatajaskond on iiksmeelselt heaks kiitnud. Kuid ikkagi ei saa ka
siin 1dbi kriitiliste markusteta.

Konflikti kiisimus on lahutamatult seotud draamateoste ideestiku ja
temaatika probleemiga, mida ldhemalt vaatlesime eespool. Olgu siinkohal
lisatud, et meie draamakirjanduse probleemistikus ei ole veel kiillaldaselt
tunda tdnapédeva koige poletavamate iilesannete lahendamise hingust, nii
monedki olulised elulised konfliktid, mida partei ja rahvas voitlevalt lahen-
davad voi mis veel ootavad lahendamist, ei ole leidnud kajastamist teatri-
laval. Ometi sddraseid probleeme leidub. Tosi, meie elu areneb edasi seits-
mepenikcorma-sammudega, kuid ekslik ja lihtsustatud oleks tuletada sel-
lest jdreldus, nagu ei esineks elus (ja jarelikult ei peaks olema ka kirjan-
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duses) teravaid, tulvil dramatismi konflikte. See on iiks kiisimus, mis peaks
vddrima kirjanikkonna tdhelepanu.

Ja teiseks. Vastakate joudude voitlus on kaasakiskuv ainult siis, kui see
kdib suurte kiisimuste iimber ja tugevate joudude vahel, kui voitluse tule-
mus ei ole algusest peale teada, vaid selgub selle kdigus, ja kui voitluse
kdiku ja selle tulemusi kujutatakse loogiliselt, veenvalt, siivenenult. Kas
saab nditeks toelist dramatismi olla G. Skulski ndidendis «Toeline naine»,
kui lapselegi on juba esimestest stseenidest peale selge Valentina Orlova
paheline olemus ja autor tegelikult tdiesti tarbetult konstrueerib {iha uusi
situatsioone, et veenda meid selles, milles me ammugi veendunud oleme.
Kuigi kandvat konflikti pole H. Lumeti ndidendis «Neiud roolil», kus distsip-
lineerimatuist poistest saadakse imekspandava kergusega jagu. Kiillait
dramaatilist konflikti pole ka mones A. Liivese ndidendis. On aga selge, et
seal, kus pole teravat konflikti, ei avane tavaliselt tdielikult ka karakterid,
ja seal, kus karakterid ei saa kiillalt eludohku, ei pddse vajaliku jouga
kolama ka teose idee. :

Peab iitlema, et vdga paljudes ndidendites on komistuskiviks kujunenud
konflikti lahendamine. Ehkki keerukate eluliste probleemide lihtsustatud
lahendamist, eriti tegelaste iimberkasvamise primitiivset kujutamist esi-
neb niiiid juba suhteliselt harvemini, ei ole kaugeltki mitte alati saavutatud
seda siigavust, mida me kaasaegselt lavateoselt ootame. Meenutame néi-
teks A. Liivese komoodiat «Robert Suur». Ehkki probleemilt mitte just
uudne, sisaldab ta ometi paljugi meeldivat, heas mottes komdddialikku, on
leidlikult joonistatud tegelaskujusid jne. Ndidend omandas vaatajaskon-
nas teenitud populaarsuse. Ent «Robert Suurele» tuleb ette heita kohatisi
maitselibastusi dialoogis ja teatavat kompositsioonilist rabedust, eel-
koige aga solmede rutakat ja vdheveenvat lahtiharutamist loppvaatuses.
Kui me esialgu autorit usume ja usaldame, siis 1oppvaatuses 166b too usk
rdangasti koikuma: nii Rooma kui ka rida teisi (Kurg, Hampel, Lui) kuju-
nevad nii holpsasti imber, et siin voib ilmselt ndha autori abistavat katt.
Ning taga{jérg — tisna huvitavalt piistitatud probleemi lahendus kaotab
oma veenvusest.

«Robert Suur» ei ole mingi erandndhtus ja voib-olla isegi mitte koige
ilmekam ndide. Ka mitmete teiste ndidendite 16ppvaatus ei ole esimestega
tasakaalus ning teos tervikuna meenutab suurejooneliselt ja soliidselt alus-
tatud, siis aga rahapuudusel poolelijdetud ja kuidagiviisi katuse alla vii-
dud ning elamiskolblikuks kohendatud hoonet. Niisugused asjad sunnivad
konelema suurema hoolikuse vajalikkusest mitte ainult konflikti lahenda-
misel, vaid ka nédidendi arhitektoonika alal iildse. Isegi niisugune viga
huvitaval materjalil baseeruv teos, nagu J. Smuuli «Atlandi ookean», kan-
natab just draama spetsiifika ja kompositsiooninouete mittekiillaldase sil-
maspidamise all: tugeva draama asemel tuli vdlja huvitavate ja vérvikate
olupiltide seeria.

Ja lopuks. Meie viimaste aastate dramaturgia iseloomustus jadks puu-
dulikuks, kui mitte markida iiht tema iseloomulikku joont — intensiivseid
loomingulisi otsinguid. Ka koigest siinkohal éeldust nahtub, et need otsin-
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gud on toonud kasu ja kulgenud oiges suunas: nad pole taotlenud mingite
sensatsiconiliste moevoolude jidreleaimamist, vaid sisulise haarde laienda-
mist ning siivendamist. Nad on iihtlasi kinnitanud, kui avaraid voimalusi
eri stiilide ja laadide kujunemiseks ja arenemiseks pakub sotsialistlik rea-
lism. Siin on ruumi R. Parve teravmeelse «Ondsuse labiirindi» groteskini
ulatuvale satiirile ja J. Smuuli liirismile, nii E. Ranneti mehiselt kargele,
ratsionaalsele laadile kui ka A. Liivese psiihholoogilistele ekskurssidele.
Viimased aastad on oluliselt mitmekesistanud meie nditekirjanduse iild-
pilti: mitmesuguste draama eriliikide korval on roomustavalt arenema
hakanud ka koméodia, ning leidub neidki teoseid (J. Smuuli «Lea», E. Ran-
" neti «<Kadunud poeg», A. Liivese «Sinine rakett»), mis pakuvad huvi nuko-
gude tragdodia probleemi seisukohast. Muide, viimatimainitud teostest
jareldub, et optimism, mida me noukogude ndidendis endastmoistevaks
peame, ei tarvitse sugugi mitte alati tdhendada ndidendi «onnelikku 16ppu»

Need ja teised tdhelepanekud viivad mottele, et meie draamakirjanduse
arengutee ning asetleidnud otsingute uurimine ja analiiiisimine nouavad
kirjandus- ja teatriteadlastelt ning -kriitikutelt sootuks suuremat téihele-
panu. Voivad ju niisuguse uurimist66 resultaadina kristalliseeruvad iildis-
tused edasiliikumisel kujuneda véartuslikuks orientiiriks.

* ~

Kédesoleval aastal tdhistame Noukogude Eesti 20. aastapdeva. Nendes
saavutustes, mille poolest noukogude aastad on nii rikkad, on oma véaari-
line koht ka teatritootajate loominguliste pingutuste viljal. Voime veendu-
nult kinnitada, et meie teater lahendab edukalt tema ees seisvat iilesan-
net — olla partei abiliseks rahvahulkade kommunistlikus kasvatamises.
Selles t66s on keskne tdhtsus teatrit6o alusel — repertuaaril, eriti algupé-
rasel kaasaegsel repertuaaril, ja on meeldiv konstateerida, et viimase idee-
lis-kunstiline kasv on silmandhtav ja jirjekindel. Ei ole liialdus Gelda, et
eesti noukogude teater ja draamakirjandus ldhevad Noukogude Eesti juu-
beli-aastapdevale tdies mehejous.

Nad on juba mondagi korda saatnud, kuid suutelised veelgi rohkemaks.
Ja elu esitabki kirjandus- ja kunstirahvale itha noudlikumaid kohustusi,
mis tulenevad kommunismi laiahaardelise iilesehitamise iildistest {ilesan-
netest. Tdnapdeval ei saa leppida sellega, et kunstitoel monigi kord ei ole
elutoe lennukust, rikkust ja sdra. Elu ldheb meil edasi hoogsas tempos, ja
teatrikunst ei tohi sellest hetkekski maha jddda. Meie laval peab ikka vérvi-
kamalt, ikka joulisemalt ja kaasakiskuvamalt kajastuma meie tdnapdev —
selle suurus ja rikkus, mured ja roomud, tdnapédeva inimese mehisus ja ilu.
Ainult siis on meie teatrikunst toepoolest parteiline ja toepoolest rahvalik,
ainult siis tdidab ta edukalt oma suurt missiooni — mitte ainult lihtsalt
peegeldada tegelikkust, vaid ka omalt poolt valgustada edasimineku teed,
aidata kujundada uut inimest, suurte ideede ja suurte tegude inimest, kom-
munismiajastu inimest.

Niisugune on meie teatri ja draamakirjanduse kohus kommunismi ehi-
tava rahva ees.
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KAKSKUMMEND AASTAT
EESTI NOUKOGUDE
TEATRIT

KARIN KASK

1940. aasta on ldinud meie rahva ajalukku kui suure murrangu aasta.
Noukogude korra taaskehtestamine tdhendas uue lehekiilje p66ramist koi-
gil elualadel, niisamuti kultuurielus. Kunstile ja kirjandusele, mille areng
oli seni toimunud kahe kultuuri vahelise voitluse tingimustes, avanesid
uued arenemisperspektiivid. Niiiidsest peale oli eesti kunstiinimeste iiles-
andeks teenida té6rahva arvukaid ridu, olla oma ideelise, parteilise ja rah-
valiku loominguga tema ideoloogiliseks kasvatajaks ning suunajaks.

Vois teostuda see, millele oli esmakordselt tee rajatud Suure Sotsialist-
liku Oktoobrirevolutsiooni péevil ja sellele jargnenud lithiajalisel nouko-
gude voimu perioodil Eestis. 1917. aastal asutatud Tallinna To6oliste Tea-
ter ja Narva Rahvateater olid sisuliselt esimesed noukogulikel alustel t66-
tavad teatrid. Umberkorraldused toimusid tollal ka senises kodanlikus teat-
ris — «Estonia» teatri juhtimine ldks teatritootajate hulgast valitud nou-
kogu kitte, «Voitleja» muudeti Venemaa Sotsiaaldemokraatliku Partei
Narva osakonna teatriks jne. 1918. aasta alguseks valmis teatrite natsiona-
liseerimise projekt. Niisamuti tousid pdevakorrale uue dramaturgia vaja-
dus ja toolisnditlejate kunstimeisterlikkuse kiisimus. Eesti noukogude lava-
kunst ei joudnud aga veel elujouliseks saada, kui tema kasv vigivaldselt
katkestati. Kodanliku korra kehtestamine interventide kaasabil surus eesti
kultuurielu arengu uuesti tagasi antagonistliku klassivoitluse tingimus-
tesse, kus eriti proletaarselt lavakunstilt olid voetud koik voimalused nor-
maalseks arenguks. Kuigi t66lisnéiteringid, kes {ihendasid tihtipeale oma
legaalse tegevuse revolutsioonilise porandaaluse voitlusega, jatkasid visalt
oma t66d ka kodanlik-natsionalistliku diktatuuri perioodil Eestis ja kuigi
eesti noukogude teatri organiseerimist ning viljelemist jatkati véljaspool
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kodumaad, Noukogude Liitu iimberasunud eestlaste hulgas, toeline eesti
noukogude lavakunsti siind, kasv ning oitseng, voisid teoks saada pérast
ajaloolist juunipéoret 1940. aastal.

Teatrite t66 imberkorraldamist alustati koigepealt organisatsioonilisest
kiiljest. Teatrid natsionaliseeriti ja neile méarati vastavad riiklikud dotat-
sioonid. See tdhendas, et teatrid, kelle otsesteks peremeesteks olid kodan-
likul perioodil mitmesugused seltsid, muutusid 1940. aastast riiklikeks asu-
tusteks. Riiklikud dotatsioonid omakorda voimaldasid suurendada teatrite
kollektiive, rajada teatrite t66 kindlamatele majanduslikele alustele. Seo-
ses sellega kadusid teatrite t66st juhuslikkus ja perspektiivitus.

Teatrite organisatsiooniline ja majanduslik iimberkorraldumine omakorda
oli aluseks nende sisulisele muutusele. «Kunsti, kirjanduse ning meie kui-
tuuritegelaste tilesanne on niiiid vaid tode teenida, tode tuua heledasse val-
gusse, tode kanda ilusana, puhtana koige laiematesse rahvahulkadesse,
koiki nakatada austama tode, et koiki opetada polgama inimese kurnamist
teise poolt, et koiki viia voitlusse parima iihiskonna — sotsialismi — teos-
tamise eest,» madratles kunsti ja kirjanduse {ilesande tolleaegne EK(b)?
Keskkomitee sekretdr J. Lauristin. See iilesanne t6i koigepealt kaasa mur-
rangu eesti teatrite repertuaaris. Kui kodanlike teatrite méngukavas lei-
dus palju kergekaalulisi, vdhese kunstilise vddrtusega ja klassivastuolusid
suigutavaid lavateoseid voi ka avalikult Sovinistlikke, kodanlik-natsiona-
listlikke ideid propageerivaid ning noukogude-vaenulikke ndidendeid, siis
1940. aasta kustutas nad oma méngukavast. Selle asemel leidsid tee eesti
teatrite lavale paljud noukogude dramaturgia védartteosed, nende hulgas
Gorki «Vassa Zeleznova», KorneitSuki «Laevastiku hukk», Lavrenjovi
«Murrang», Trenjovi «Ljubov Jarovaja», Furmanov-Lunini «TSapajev»,
Rahmanovi «Rahutu vanadus» jt. Nende korval mangiti eesti, vene ja 1da-
ne-euroopa klassika paremikku. Mainigem siin Kitzbergi, Vilde ja Tamm-
saare lavateoseid, Ostrovski «Aikest», TSehhovi «Kirsiaeda», Shakes-
peare’i «Torksa taltsutust», Goldoni «Kahe isanda teenrit», Moliére’i «Tar-
tuffe’i» jt.

Teatrite repertuaaris toimunud muutus toi kaasa aga veelgi teise olulise
iilesande. Ja nimelt — teatrite repertuaari koostamine korgelt ideelistest
lavateostest esitas iihtlasi uusi noudmisi néitlejatele. Selleks et kujuneda
toeliselt noukogulikeks teatrikollektiivideks, ei piisanud iiksnes mangu-
kava muutmisest. Oli tarvis omandada ka uus loominguline meetod, mis
voimaldaks jddgitult avada nididendite ideed, neisse kdtketud motted. Sce
tdhendas, et senistest realistlikest kunstiprintsiipidest, mida eesti lava-
kunstnikel oli onnestunud pohiliselt sdilitada ka kodanlik-natsionalistliku
diktatuuri tingimustes, vaatamata mitmesugustele korvalekaldumistele
kord formalismi, kord naturalismi suunas, oli tarvis edasi minna sotsi a-
listliku realismi meetodi omandamisele.

Kui teatrite repertuaaris vois muutus toimuda murrangulisel teel, siis
sotsialistliku realismi meetodi omandamine ei voinud teoks saada iile6o.
See eeldas koigepealt marksistliku maailmavaate omandamist, marksist-
like kunstiprintsiipide tundmadppimist ja nende vahetut praktikasse vii-
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mist. Koik see oli aeganoudev protsess. Voimatu oli seetottu ka eesti néit-
lejatel juba esimesel noukogude teatri hooajal sotsialistliku realismi teeie
asuda. Siin jouti vaid esimeste vagude ajamiseni. Iseloomulik aga on see-
juures, et teatrite katseis ning otsinguis avaldub vigagi tugevasti teatrite
eriilmelisus, nende ajalooline arenemisjoon, mis maédrab nende tee ning
edusammud uue kunstimeetodi omandamisel ja rakendamisel.

Tallinna suurim teater «Estonia» andis ndukogude esimesel hooajal neli
vdljapaistvat lavastust. Kaks neist on seotud Gorki nimega — «Vassa
Zeleznova» ja dramatiseering «Ema». Kuna «Estonia» polnud kogu kodan-
liku perioodi kestel méanginud iihtki Gorki lavateost, siis avaldus selles
nagu piiiie oma suurt volgnevust leevendada. Liina Reimani esinemisele
molemates nimiosades langes suur osa lavastuste kordaminekust. H. Lauri
(Prohhor Hrapov), M. Méldre (sekretdr Anna «Vassa Zeleznovas») ja
K. Karmi (Pavel Vlassov «Emas») osatolgitsused aitasid sellele omakorda
kaasa. E. Vilde «Side», mis oli 23 aastat tagasi sama teatri laval 14dbi kuk-
kunud, voeti repertuaari ndidendi rehabiliteerimiseks. Ka see onnestus, ja
see on eeskdtt A. Lauteri teene, kes esines raamatukaupmees Ilvese osas.
Neljandaks lavastuseks oli Shakespeare’i «Torksa taltsutus». Nditlejate
M. Parika (Katariina) ja K. Karmi (Petruchio) meisterlik méng ja lavas-
taja (A. Sdrev) poordumine Moskva Punaarmee Keskteatri lavastuse kui
eeskuju poole voimaldasid siin'siigavamalt Shakespeare’i koméddia sisusse
tungida, kui seda oli tehtud kodanlikul laval. Koigile nimetatud lavastus-
tele on iseloomulik, et nende kordaminekuid kannab iiksikute suureande-
liste néditlejate ming. Viimaste osatolgitsustes aga ilmneb, et ldhenemine
sotsialistliku realismi meetodile toimub kujude analiiiisi siivenemise teel —
psiithholoogilise liini hoolikas ldbitoGtamine viib nditlejad selle ajastu
ning keskkonna jédlgimisele, milles tegevustik kulgeb. Selle tulemuseks on,
et ajaloolise konkreetsuse noue hakkab avalduma eelkdige iiksikute lava-
kujude kaudu, individuaalse korval hakkavad eralduma tiiiipilised jooned.
Nii L. Reimani Vassa Zeleznova kui ka A. Lauteri Ilves pole mitte liksnes —
kumbki oma isikupédrasel viisil — rahaahned inimesed, vaid nendes voib
ndha oma klassi iseloomulikke esindajaid. Niisamuti haaras L. Reimani
Pelageja Nilovna endasse tuhandete toolisnaiste kasvu klassiteadlikeks
voitlejaiks.

Samal ajal kui «Estoniale» on iseloomulik edasiminek suurte kesksete
kujude tolgitsemisel, paistavad siin silma ka teatri pohilise profiiliga seo-
tud vead. Teatril, kes oli aastakiimneid seisnud eemal revolutsioonilise
voitluse kajastamisest, ei onnestu revolutsioonilise voitluse kujutamine.
See ilmneb niihdsti «<Ema» lavastuse massistseenides kui ka Raheli kuju
ebaonnestumises «Vassa Zeleznovas».

Mitmeti erinevad on kahe teise Tallinna teatri — Eesti Draamateatri ja
Tallinna Toolisteatri — kollektiivi piitided sotsialistliku realismi meetodit
oma toosse rakendada. Draamateater. kelle senist loomingulist t66d
kodanlikul perioodil oli iseloomustanud tugev kaldumine olustikulisse rea-
lismi, piitiab vélja jouda sotsialistliku realismini olustikulise kiilje veelgi
tugevama allakriipsutamisega. Samal ajal aga ei suuda teater lavastuste
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vilist konkreetsust siduda kujude lahendustega. Gorki «Pohjas», Bulga-
kovi «Uus maja» ja Balzaci «Eugénie Grandet» kuuluvad 1940.—41. a. hoo-
ajal Draamateatri onnestunumate lavastuste hulka. A. Sunne Satin,
A. Talvi Nastja, A. Suuroru Zjablikov ja O. Ungvere Eugénie Grandet on
eredad, peene karakterijoonistusega antud kujud. Neis koigis voib tunne-
tada nende lava taha jdetud elulugu, neid ndhtamatuid tegureid, mis on
neid kui inimesi vorminud. Kuid lavastused tervikuna ei ulatu iihiskonna-
kriitiliste iildistusteni, ei kontsentreeru iihise ideelise telje iimber. Palju
jddab olustikuliseks peenrahaks.

Kui «Estonia» koondas oma tdhelepanu lavakuju psiihholoogilisele kiil-
jele ja piiiidis selle kaudu jouda sotsiaalse toeni, siis Tallinna Toolisteatri
lavastajad ja nditlejad pidasid vajalikuks alustada kujude sotsiaalsest
karakteristikast. Selle tulemusena oli Tallinna To6listeatri lavastuste idee-
line taotlus selgem kui kahes eelmainitud teatris, kuid selle teostamises
esines lihtsustamistendentse, kaldumist vulgariseerimisse (ndit. A. Kitz-
bergi «Lauritsa» ja «Piive talus» lavastustes). Teatri suurimaks kunstili-
seks onnestumiseks oli Lavrenjovi «Murrang». Revolutsioonilise kangelase
ja revolutsioonilise rahva lavaline kujutamine, mis jdi lahendamata «Esto-
nias», saavutas siin tunduvalt paremaid tulemusi. See on seletatav sellega,
et Tallinna Toolisteater oli kodanlikul ajal manginud terve rea noukogude
autorite teoseid ja revolutsioonitemaatilisi ndidendeid ning teatri kollek-
tiiv omas juba teatud ettevalmistust. Revolutsioonilise voitleja kujutamises
oli vdljapaistvaks saavutuseks A. Rebase osatdlgitsus Godunina. A. Rebane
andis veenva kuju «lihtsakoelisest madrusest, kellel on vdhe teadmisi, kuid
kellel on seda rohkem indu ja usku revolutsiooni voitu» («Noorte Héils,
1940, 12. dets.). Teatri teiseks tohusamaks kordaminekuks oli Goldoni
«Kahe isanda teenri» lavastus, kus kujude sotsiaalne karakteristika oli suu-
detud ithendada suure psiihholoogilise usutavuse ja ereda, héstitabatud
elutundmisega. Eriti avaldus see Truffaldino (R. Nuude) andekas tolgit-
suses.

Suhteliselt erinev nimetatud Tallinna teatreist oli Tartu «Vanemuise»
astumine noukogude korda. Kui esimeste loomingulises koosseisus ei toi-
munud suuri muutusi, kui t66-jdtkus samade lavakunstnikega, siis «Vane-
muise» iileminek noukogude korda oli hoopis murrangulisem. Siin toimus
trupi téielik {imberkomplekteerimine. Kodanliku perioodi l6puaastail oli
«Vanemuisele» tugevaks konkurendiks tousnud Tartu Toolisteater. 1939. a.
sulges kodanlik voim vagivaldselt selle teatri kui riigivastase asutuse. Siit,
sellest teatrist périnevate noorte lavajoududega tédieneski «Vanemuine»
1940. aastal. Teatri komissariks ning kunstiliseks juhiks sai Tartu T66lis-
teatri néitleja-lavastaja Kaarel Ird. «Vanemuise» juhtimine ldks kindlate
ideeliste taotlustega aktiivi kétte ja see méaaras algusest peale teatri loo-
mingulise palge. Teatri poliitiliste eesmarkide selgus ja nende edasiiitle-
mine vastavas kunstilises vormis ongi see, mida «Vanemuise» t60s voib
pidada pohiliseks juba esimesel noukogude aastal.

«Vanemuine» avas 1940. a. siigisel oma hooaja A. KorneitSuki «Laevas-
tiku hukuga». See oli nagu teatri programmtiikiks. Kujutada lihtsate ini-
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meste kirglikku, ennastsalgavat t66d ning voitlust noukogude iithiskonna
eest — seda pidas «Vanemuise» juhtkond oma pohiliseks iilesandeks. «Lae-
vastiku huku» lavastuses oli teatril hdid tulemusi nii rahvastseenide kui ka
tiksikvoitlejate kujutamises (E. Tamuli Oksana). Hinnatav oli eriti see, et
lavastus suutis tousta ndukogude rahva kangelaslikkuse haaravaks iildis-
tuseks.

Maérkimisvdarseid saavutusi andsid ka «Laevastiku hukule» jargnenud
Rahmanovi «Rahutu vanaduse» ja Tammsaare «Porgupohja uue Vana-
pagana» lavastused. Neist esimene, kus A. Randviir oli meeldejddv profes-
sor Polezajevina, toi kaasakiskuvalt esile inimese sisemise iimberkujune-
mise. Teises oli piititud uue pilguga lugeda Tammsaare loomingut, kusjuu-
res asetati rohk ekspluateerija ja ekspluateeritava kujutamisele. See oli
iihtlasi esimeseks katseks avada eesti laval Tammsaare allegoorilise vormi
taga peituv teravalt iithiskondlik-poliitiline mote. Revolutsioonilist protesti
ja alistamatust taotles teater esile tuua ka M. Raua sulest ilmunud eesti
noukogude dramaturgia esimese pdasukese «Mook vdravas» lavastusega
(ndidend lavastati pisut hiljem veel Tallinna Todlisteatris). Koigis neis
lavastustes aga andis end tunda «Vanemuise» kollektiivi ebaiihtlus ja tih-
tipeale kunstiline ebakiipsus.

Esimene noukogude aasta ei toonud elavat ning viljakat tegevust mitte
itksnes eesti suurematesse teatritesse, vaid avas uued perspektiivid ka seni
vdga piiratud tingimustes téotanud perifeeriateatritele. Nii on Narva teat-
ris toimunud muutusi kirjeldatud jargmiselt: «Teatri siseelus on Narvas
noukogude korra kehtimapanekuga siindinud pohjalik muutus. Kui vare-
malt tootas teatris vaid moni iiksik palgaline joud, siis kdesoleval hooajal
kuulub teatri palgalisse koosseisu juba 65 inimest, nende hulgas 18-liikme-
line orkester» («Narva Téoline» 1941, 29. mail). Analoogilised muutused
toimusid ka teistes perifeeriateatrites. Sellega on seletatav, et teatrid voi-
sid asuda suuremate ning vastutusrikkamate iilesannete lahendamisele.
Neist silmapaistvamad olid Furmanov-Lunini «TSapajevi» lavastus Vil-
jandi «Ugalas» ja Trenjovi «Ljubov Jarovaja» lavastus Parnu «Endlas».

Eriti hoogustus eesti teatrite tegevus 1941. a. kevadtalvel, millal alustati
ettevalmistustéid eesti kirjanduse ja kunsti dekaadiks, mis pidi toimuma
oktoobrikuus Moskvas. Ainulaadse juhtumina eesti teatriajaloos-asusid
kolm teatrit — «Estonia», Draamateater ja «Vanemuine» — ette valmis-
tama iihe ja sellesama teose lavaletoomist. Neist parimaks osutuvale pidi
avanema voimalus esineda Moskva dekaadil. Selleks lavateoseks oii
A. Kitzbergi «Libahunts.

Koigi kolme lavastuse juures avaldus teatrite eriilmelisus. Vastavalt sel-
lele oli igas lavastuses rohutatud erinevaid momente. Nii oli Draamateat-
ris asetatud rohk ajaloolise tausta ja keskkonna tdpsele, hoolikale kuju-
tamisele. Lavastaja L. Kalmet tegi endale iilesandeks avada teatrikiilastaja
ees «neid ajaloolisi ja sotsiaalseid olutingimusi, mis pohjustasid omaaegse
kiilaiihiskonna pimeda ebausu ja orjaliku raskemeelsuse» («Teater ja
Muusika» 1941, nr. 4, lk. 149). Selleks oli ndidendi teksti poimitud Kitzbergi
kasikirjalistest variantidest voetud motiive, mis voimaldasid ndidata moisa
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ja maarahva vahekordi, viimasele osakssaavat sotsiaalset iilekohut. Sellise
kontseptsiooni juures oli Tiina esitatud sotsiaalsete elu-olustikuliste tingi-
muste ohvrina. «Estonia» lavastuses (lavastaja A. Sédrev) keskendus tadhe-
lepanu peategelastele, nende karakteritele ja omavahelistele suhetele. Tiina
traagika on pohjustatud eelkdige tema uhkest, sirgjoonelisest iseloomust
ja armastusest Marguse vastu. Peamine rohk langes siin isikudraamale.
«Vanemuises», kus seati esikohale lavastuse ideeline selgus, 1dhtuti «Liba-
hundi» lavastamisel (lavastaja K. Ird) kahest elutunnetuslikust vastuolust,
mida iihelt poolt esindas end vabana tundev ja vabana motlev Tiina, teiseit
poolt hallist orjameelsusest kantud Tammaru rahvas. Kuna see konflikt
seoti konkreetsete ajaloolis-iihiskondlike oludega, laienes Tiina vabadus-
armastus protestiks kogu périsorjusliku siisteemi vastu.

Dekaadi ettevalmistamise komisjon tunnistas nimetatud kolmest lavas-
tusest parimaks Draamateatri lavastuse. Tugevateks osatéditmisteks olid
siin L. Tubina uhkeloomuline Tiina, A. Talvi naiselik, siigavalt armastav
Mari, S. Reegi viike Tiina, A. Tamme elutark vanaema jt. Ometi tuleb nen-
tida, et oma kontseptsioonilt oli meie tdnapdevasele hinnangule koige
ldhedasera «Vanemuise» tolgitsus, ehkki tolleaegne kunstiline teostus seda
vaid osaliselt realiseeris, kuna Draamateatri oma polnud vaba sotsiologi-
seerimise tendentsidest.

Kui eesti klassika osas viisid dekaadi ettevalmistused juba konkreetsete
tulemusteni (L. Kalmeti korvale méérati nditejuhtideks A. Sarev ja K. Ird,
et Draamateatri lavastus dekaadikiipseks muuta), siis kaasaegse algu-
pérase repertuaari osas olid tulemused tagasihoidlikumad. Uue algupérase
repertuaari saamiseks korraldati draamateoste ideekavandite voistlus, nii-
samuti esitati toétellimusi juba tuntud kirjanikele. Nii asus A. Jakobson
kirjutama draamat «Tee viib mdkke», E. Tammlaan komé66diat «Sitsi print-
sess», A. Antson nédidendit «Voitjate armee», H. Raudsepp ndidendit «Uutel
radadel». Ukski neist lavateoseist ei joudnud aga lavale. Juunikuus alanud
soda faSistliku Saksamaaga loikas jarsult 1dbi selle hoogsa ning viljaka
arengu, millele oli eesti kultuurielus aluse pannud esimene noukogude

aasta.
*

Eesti NSV territooriumi okupeerimine fasistlike vdgede poolt lohestas
eesti kultuurielu kahte ossa. Suur hulk eesti silmapaistvaid kirjanikke ja
kunstiinimesi evakueerus vo0i ldks mobilisatsiooni korras Noukogude
Liidu tagalasse. Nende hulgas olid Paul Pinna, Ants Lauter, Rudolf ja
Elsa Ratassepp, Priit Poldroos, Eduard Tinn, Kaarel Ird, Lembit Rajala,
Ilmar Tammur, Kaarel Toom, Leo Martin, Epp Kaidu jt.

Kodumaalt lahkumine kandis eesti kunstiinimesed esialgu Noukogude
Liidu tagalas eri suundadesse laiali. Peagi aga hakkasid endaalgatuslikus
korras siin ja seal tekkima eesti lavakunstnikest koosnevad ansamblid.
Neist suuremateks olid P. Poldroosi juhtimisel tegutsev Tatari ansambel ja
toolispataljoni ansambel eesotsas G. Ernesaksaga. Eriti nimetamisvdarne
oli viimase 80-liikmeline koor, kes kédis ldhemas iimbruses kontserte

andmas.
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Vastuseks EK(b)P Keskkomitee ja Eesti NSV Rahvakomissaride Nou-
kogu taotlusele koondada eesti kunstiinimeste kaadrit andis NSV Liidu
Rahvakomissaride Noukogu juures asuva Kunstidekomitee esimees 16. det-
sembril 1941 késkkirja Eesti NSV-st evakueerunud kunstitootajate organi-
seerimiseks. See késkkiri sai aluseks Eesti Riiklike Kunstiansamblite raja-
misele, mille ametlik avakoosolek toimus 1942. a. martsis. See tdhendas
iile paarisaja liikmelist peret. Suurimaks kollektiiviks oli siin laulu- ja
tantsuansambel, kelle iildjuhiks méarati P. Poldroos. Selle korval tegutse-
sid sega- ja meeskoor, siimfoonia-, puhkpilli- ja estraadiorkester. Ansamb-
lite juures to6tav paarikiimne-liikmeline draamariihm oli iiks véiksemaid,
kuid nagu margib A. Lauter, «oli ta osatdhtsus Noukogude Armee kunstili-
sel teenindamisel suhteliselt suur»(A. Lauter «Noukogude eesti teater»
/kasikiri/, lk. 23). Sellesse draamatruppi kuulusid vanameister Paul
Pinna, nditlejatest V. Ratassepp, E. Tinn, L. Martin, A. Rebane, T. Kukk,
E. Ratassepp, E. Kaidu, O. Tinn, L. Rajala, I. Tammur, K. Toom jt. Rithma
kunstiliseks juhiks oli A. Lauter.

Esialgu oli draamariihmal suuri raskusi repertuaariga, sest vastavaid
eestikeelseid lavateoseid polnud kéepérast. Tuletati iihiselt meelde varem
opitud katkendeid ja stseene nédidenditest, opiti luuletusi ja asuti méngu-
kava rikastama tolgetega. Uheks selliseks sisukamaks iirituseks oli
K. Simonovi dsjavalminud Isamaasdja-teemalise «Vene inimeste» neljanda
vaatuse eesti keelde tolkimine ja esitamine draamarithma poolt. Esimese
ulatuslikuma algupdrase lavateosena valmis 1942. a. siigiseks P. Rummo
«Pruun katk», mis késitleb ithe kommunisti perekonna vintsutusi ning kan-
natusi faSistide poolt okupeeritud Eesti NSV-s ja noukogude inimeste voit-
lust oma kodumaa vabastamiseks.

Ansamblite draamariithm alustas oma esinemistega Jaroslavli linnas, mis
kujunes ansamblite alatiseks peatuskohaks. Esimese suurema ringreisi
vottis draamariihm ette 1942. a. juunis, soites esinema eesti diviisidesse, kes
asusid teisel pool Uraali. Endastmoistetavalt kujunesid ansamblite kontser-
did voitlejatele viga elamusrikkaiks. Draamariihma esinemised said suure
menu osaliseks ja teenisid dra Eesti Laskurdiviisi tanukirja.

Eesti Rahvuslike Kunstiansamblite suureks joukatsumiseks oli tema
kollektiivide esinemine 1942. a. detsembris Moskvas. Anti {ildse iile 20 eten-
duse ja kontserdi, esinedes TSaikovski-nim. kontserdisaalis, konservatooriumi
suures saalis, Punaarmee Keskmajas, Uleliidulises raadios, Ametiiihingute
Maja Sammassaalis ja mitmes klubis.

Tehes kokkuvotte kunstiansamblite esinemistest ja hinnates korgelt eesti
kunstimeistrite saavutusi, andis Eesti NSV Ulemnoukogu Presiidium
17. detsembril 1942 seadlusega jargmised aunimetused: Eesti NSV rahva-
kunstnik — Paul Pinnale ja Ants Lauterile, Eesti NSV teeneline kunsti-
tegelane — Priit Poldroosile, Eugen Kapile ja Gustav Ernesaksale, Eesti
NSV teeneline kunstnik — Aleksander Arderile, Bruno Lukile, Vladimir
Aluméele ja Hugo Lepnurmele.

1943. aasta algul soitis eesti draamarithm esinemisreisile Uraali taha
uue repertuaariga. Muu hulgas kanti uudispalana ette Slobodskoi drama-
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tiseeringus «Vahva sodur Svejki uued seiklused». Suure menu osalisteks
said siin nditlejad A. Rebane (Svejk), V. Ratassepp (kindral von Altdorfer)
ja K. Toom (kapral von Krause).

1943. a. aprillis oli ERKA t66s suursiindmuseks Jiirioo iilestousu 600.
aastapdeva tdhistamine Moskva Konservatooriumi suures saalis. Sel puhui
tuli ettekandele E. Kapi vastvalminud «Patriootiline siimfoonia».

Olenevalt sellest, et Eesti Laskurkorpuse diviisid asusid 1943. a. siigisel
rindele, moodustati ERKA draamariihm {imber alaliseks rindebrigaadiks.
Niéitlejate looming kasvas siin toeliseks sonarelvaks. Motted armastatud
kodumaale, poletav soov teda vaenlastest vabastada ja tohutu viha ré6v-
vallutaja vastu sidusid esinejaid ja kuulajaid. Eriti siidamlik oli rindebri-
gaadi vastuvott 1943. a. suvel. Esineti uue eeskavaga, millest suure menu
osaliseks sai P. Rummo sonalis-muusikaline montaaZz «Sonarelvaga». Viga
elavalt voeti vastu ka Sheridani komdéédia «Punane munder». Niitlejail
tuli seejuures esineda kdige mitmesugusemates olukordades. Koige tavali-
semad olid ettekanded suisa lageda taeva all, kas lattidest kombineeritud
laval voi veoauto platvormil, dekoratsioonideks kased voi méannioksad.
Eesti rindevoitlejad ootasid suure huvi ning erutusega lavakunstnike rin-
debrigaadi kiilalisetendusi. Juhtus aga sedagi, et rindevoitlejad iillatasid
teinekord ka nditlejaid, pakkudes neile omapoolseks kiilakostiks sGjameeste
omaloomingulist lavakunsti.

Saksa faSistlike védgede liiliasaamine ja taandumisele asumine andis
ERKA t6é6le uut hoogu ning indu. Rindeolukorra iildine paranemine ja
Noukogude vdgede alanud voidukas pealetung t6i kaasa uusi, avaramaid
voimalusi eesti lavakunstnike professionaalse taseme tostmiseks. Tervele
reale eesti lavakunstnikele avanes voimalus tutvuda enesetdiendamise
korras teiste rahvusteatrite loominguga. Pikemat aega viibisid oppeotstar-
bel Moskvas P. Pinna, A. Lauter, P. Poldroos ja K. Ird. Sverdlovski ja
Permi teatrite to6ga tutvusid A. Rebane ja L. Martin, to6tades nimeta-
tud teatrite juures. Uhtlasi hakati ettevalmistusi tegema ulatuslikemaks
tilesanneteks. Nii alustati 1943. a. 16pul Goldoni «Poikpeade» proove.
Samuti kavatseti lavastada P. Rummo dramatiseeritud «Mahtra soda» ja
W. Shakespeare’i «Kaheteistkiimnendat 66d».

Kuid Noukogude végede kiire ning voidukas edasiliikumine 1944. a. algul
toi kaasa uusi ning pakilisemaid iilesandeid. Noukogude armee voitudega
Leningradi oblastis ja Eesti NSV valitsuse asumisega Leningradi kerkis
otseselt pdevakorrale armastatud siinnimaa vabastamine anastajatest.

Haka!i ette valmistama uut repertuaari. Kuna uusi ajakohaseid lavateo-
seid polnud kusagilt saada, siis asuti ise neid looma. Niiviisi valmisid noil
kodumaa vabastamise eelseil kuudel A. Lauteri kolm lithindidendit «Nai-
sed», «Sides» ja «Hirmu silmad». P. Rummo koostas uue ajakohase luule-
montaazi «Meie joud». Tdis indu ja loomingulist energiat hakati nendega
toole.

Alates juulikuust kdis draamariihm etendusi andmas Narva rindel, kus
esineti saksa kaevikute ja kindlustuste vahetus ldheduses. Siin elati kaasa
Narva vabastamisele. Septembri algul aga astus draamariihm juba Eesti
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E. Tammlaane «Raudne kodu» RT «Vanemuises». lige —Velda
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NSV pinnale Vorus, kus ta andis 8. septembril oma esimese etenduse.
Koos voidukate rindevdeosadega liikusid draamariihma liikmed vaenlas-
test puhastatud kodumaal edasi. Ja juba oktoobrikuu esimestel pédevadel
anti esimesed rindebrigaadi kontserdid Tallinnas. Tormiliste ovatsiooni-
dega tervitasid tallinlased oma armastatud lavakunstnikke eesotsas
P. Pinna ja A. Lauteriga.

Samal ajal kui Noukogude Liidu tagalas viibivad eesti lavakunstnikud
rakendasid kogu oma jou iildrahvalikule voitlusele kaasaaitamiseks, kui
siin karastusid ja said tugeva kooli paljud eesti silmapaistvad néitlejad ja
lavastajad, tuli okupeeritud Eestisse jaddnud lavakunstnikel t66tada hoopis
erinevas olukorras. Siin korvaldati médngukavast noukogude-aegsed lavas-
tused ja eesti teatrite repertuaar puistati iile tiihiste ndidenditega. Veelgi
enam. Teatrite repertuaari voeti uuesti kodanliku korra I6puaastail man-
gitud Noukogude-vastase suunaga ndidendid «Nimed marmortahvlil» ja
«Lipud tormis». Lisaks sellele ilmus A. Madlgu sulest ehkki kaugemasse
minevikku tagasi viiv, kuid seejuures vdga selgeid poliitilisi eesmarke taot-
lev ndidend «Kadunud péike». Kiilvates eesti teatrid iihelt poolt iile labaste
ajaviitendidenditega, teiselt poolt aga soosides tode moonutavaid Nouko-
gude-vastase suunaga ndidendeid, taotlesid faSistid hoopis ulatuslikumat
eesmadrki — viia eesti lavakunst vddrtusetu ajaviite voi otsese faSistliku
propaganda tasemele. Sisuliselt tdhendas see eesti lavakunsti havitamist.

See aga ei osutunud siiski nii lihtsaks. Eesti teatri néditlejate paremik,
kes aastakiimnete véltel oli kaitsnud eesti lavakunsti realistlikke ja rah-
valikke traditsioone, jdi ka niiiid kindlaks oma kunstipohimatteile. Vastu-
kaaluks labaseile ning pikantseile ajaviitendidendeile leiame kerge ning
tithise repertuaari vahele kiilutuina klassikalisi teoseid.

Tosi kiill, siin puudub tédiesti vene klassika, kuid ometi leiame monedki
lddne-euroopa klassika paremikku kuuluvaid teoseid, mis annavad eesti
nditlejaile voimalusi suurepidraste kujude loomiseks. Samuti tootatakse
suure armastusega eesti kirjanike — Vilde, Kitzbergi ja Tammsaare —
lavateoste kallal. Koige selle juures aga pole niitlejate ja lavastajate loo-
ming vaba okupatsiooniaja pitserist: ei siinni uut kvaliteeti, mérgatavat
edasiminekut tdhistavat loomingut, vaid teatrite kollektiivide pingutused
on suunatud rohkem oma senise kunstilise taseme siilitamisele. Seegi oli
okupatsiooniaegsetes tingimustes raskustega seotud. Muidugi ei saa isegi
paremates okupatsiooniaegsetes lavastustes — nagu «Maria Stuart» «Esto-
nias», Tammsaare «T0e ja Oiguse» dramatiseeringud Draamateatris ja
Ibseni «Kummitused» «Vanemuises» — réddkida ndidendi idee adekvaat-
sest lahtimotestamisest, selle progressiivsete tendentside esiletoomisest ja
kujude siigavast avamisest nende ajas ja ruumis, mis on muutunud endast-
moistetavaks eelduseks noukogude teatritoos.

Ténu sellele, et eesti néitlejaskond oma pohilises osas jédi kindlaks rea-
listlikule ja rahvalikule kunstile, ei laskunud ta faSistliku kunstipoliitika
teenimisele. See tdhendas aga iihtlasi seda, et kui Noukogude armee vabas-
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tas meie kodumaa végivaldsest okupatsioonist, siis oli pohiliselt siiski sdi-
linud naitlejaskond oma kunstiliste tavadega, millele vois toetuda jatkuv
eesti noukogude teatri areng.

%

Fasistlik okupatsioon oli eesti teatriellu jatnud kurvad jdljed. Enamik
teatrihooneid oli rusudes, nende hulgas «Estonia», «Vanemuine», «Endla»,
«Toolisteater», «Sdde», «Ugala» ja «Voitleja». Teatrite kollektiivid olid segi
paisatud. Sellesse masendavasse olukorda to6i uut elujoudu ning energiat
nende lavakunstnike tagasitulek, kes soja ajal olid viibinud Noukogude
Liidu tagalas. Kolme eesti suurima teatri juhtimise votsid enda peale Ants
Lauter («Estonia»), Priit Poldroos (Draamateater) ja Kaarel Ird («Vane-
muine»), kelle initsiatiivil ja energilisel, vdsimatul juhtimisel kujunesid
vilja noukogulikud, jédrjest kindlamini sotsialistliku realismi meetodit
omandavad teatrikollektiivid.

Eesti teatreist asus suhteliselt koige paremates tingimustes toéle Tal-
linna Riiklik Draamateater. Teatril oli sdilinud hoone ja suuri muutusi pol-
nud ka nditlejate koosseisus. Draamateatri, nagu teistegi eesti teatrite kol-
lektiivide ees seisis ulatuslik ning pingelist t66d noudev iilesanne: tuli jat-
kata sotsialistliku realismi meetodi omandamist ja teatripraktikasse raken-
damist. Selle aluseks omakorda oli marksistliku maailmavaate omanda-
mine. See oli aeganoudev, pikaldane protsess. Niisamuti kerkis pdevakor-
rale repertuaari kiisimus. Kui vennasvabariikide repertuaar pakkus siin
rikkalikku materjali, siis selle korvale tousis otsekohe vajadus ka algupa-
rase kaasaegse ndidendi jérele.

Teater alustas 1944. a. siigisel tegevust juba varem repertuaaris olnud
lavastustega. Mdngukavva voeti 1941. a. ettevalmistatud «Libahunt» ja
toodi tdiendatuina ning iimbert66tatuina lavale H. Ibseni «Nora», A. Kitz-
bergi «Kauka jumal» ja H. Anto «Merepojad». Draamateatrile omane olus-
tikulis-psiihholoogiline joon oli neis lavastustes pohiline. Huvipakkuvateks
ja teatri keskmist taset {iletavateks lavastusteks osutusid jdrgnevalt Gol-
doni «Mirandolina» ja Shaw’ «Pygmalion», kus oli mitmeid onnestunud
osatditmisi (E. Liigeri Eliza, O. Polla Higgins, F. Malmsteni Doolittle,
L. Lindau Mirandolina, A. Suuroru kavaler di Ripofratto, J. Kaljola mar-
kii di Forlipopoli jt.). Murrangulise tédhtsusega lavastuseks aga kujunes
teatri t66s L. Leonovi «Vallutusretk» (1945). See oli kollektiivi esimene
soja- ja faSismivastase teemaga t66. Noukogude inimeste kangelaslikkuse,
nende patriotismi ja moraalse suuruse avamine oli nditlejaile vdga raske,
kuid seejuures neid endid rikastav iilesanne. «Lavastuse ettevalmistamine
oli tihedalt seotud ideoloogilise kasvatuse ja poliitharidusliku t66ga. Kor-
raldati arvukalt loenguid ja vestlusi Suurest Isamaasojast, noukogude voit-
lejate kangelastegudest, tagala ennastsalgavast toost. Algasid ka loengud
marksistlikust esteetikast,» nagu iitleb lavastaja P. Poldroos. Kogu see
hoolikas ettevalmistustod andis hdid tulemusi. Voib Gelda, et siin siindis
lavastus, kus lavakujud- kasvasid vilja vastavast konkreetsest keskkon-
nast, kus kunsti- ja elutoe korval hakkas jouliselt elama sotsiaalne tode,
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antud juhul noukogude inimeste patriotismi olemus. J. Kaljola arst Tala-
novi ja L. Tubin tema abikaasa osas suutsid edasi anda nende inimeste
suurt, ennastohverdavat ning vaaramatut isamaa-armastust, mis jdi moist-
matuks fasistidele. Suure sisemise pinevusega t6i V. Ratassepp esile nende
poja Fjodori raske siseheitluse.

«Vallutusretk» polnud teatrile iiksnes hinnatavaks kunstiliseks voiduks,
vaid ta oli iihtlasi ka sissejuhatuseks suuri {ihiskondlikke kokkuporkeid
kéasitlevale probleemnédidendile, millele kuulub oluline koht Draamateatri
kogu jdrgnevas repertuaaris. Siia hulka tuleb arvata esimesed algupéran-
did, mis teater lavale toi: J. Siitiste «Ristikoerad» (lavastaja L. Kalmet),
mis kdsitleb eestlaste ja saksa orduriiiitlite vahelist voitlust, ja M. Raua
faSistlike okupantide vastu suunatud «Karastus» (lavastaja P. Poldroos).
Esimeses andsid hédid osatditmisi A. Suurorg mehise ja védidrika Sakala
vanema Lembituna ja L. Lindau heroilise, vaenlast halastamatult vihkava
Ullena. Teises kujunes néitleja O. Ungvere loomingu iiheks parimaks saa-
vutuseks Anne, kehviku tiitar ning punaarmeelase naine, kes okupatsioo-
nipdevade raskeis tingimustes kasvab karastatud voitlejaks.

Teatri huvi suuri iihiskondlikke konflikte késitlevate teemade vastu
kajastub ka klassika esitamise osas. 1945. a. l1opul lavastatud «Kuningas
Leari» (lavastaja L. Kalmet) puhul ndeb teater tragddodia teemana
«kuninga surma ja inimese siindi», mis pohineb Leari kui troonist loobunud
ja viletsusse tougatud monarhi silmade avanemisel ja iihiskondliku iile-
kohtu tunnetamisel. Teatril aga ei ldinud siin korda oma kavatsusi 16puni
viia ja lavastuses suudeti vdlja tuua vaid abstraktsele pinnale jddv isa-
traagika. Seevastu kujunes Tammsaare «Porgupohja uue Vanapagana»
dramatiseering (lavastaja P. Poldroos) teatrile tugevaks loominguliseks
plussiks. A. Suurorg 16i joulise Jiirka kuju. L. Lindau Jiirka naise Juulana
aitas omalt poolt veelgi rohutada molemale osaks saavat sotsiaalset rohu-
mist. Suurepéraseks saavutuseks oli ka J. Kaljola vitaalne, libe ja ahnu-
seni omakasupiiiidlik Ants. Tammsaare sotsiaalne mote, tema allegoorilis-
tesse kujudesse peidetud dge protest inimese ekspluateerimise vastu pda-
ses lavastuses selgelt, jouliselt ning haaravalt mojule.

Juba kahe esimese sojajdrgse hooaja kestel ilmnes edasiminek lavas-
tuste suurema konkreetsuse ning julgemini, selgemini antud iihiskondlike
iildistuste suunas. Sellele vaatamata aga esines lavastustes veel eksle-
mist olustikulistesse pisiasjadesse, mittekiillaldast seost vastava ajaloolis-
iihiskondliku keskkonnaga, kus tegevustik toimub, abstraktsust ja ideelist
selgusetust.

Oluliseks toukejouks jargmise sammu astumiseks oma arengus oli nii-
hésti Draamateatri kui ka teiste eesti teatrite kollektiividele UK (b) P Kesk-
komitee otsus «Draamateatrite repertuaarist ja abinoudest selle paranda-
miseks» 26. augustist 1946. a.

Draamateater vastas Keskkomitee otsusele A. Surovi «Kaugel Stalin-
gradist» lavastamisega. Nadidendi tegevus kulgeb iihel Suure Isamaasoja
koige raskemal perioodil, Stalingradi lahingute ajal, ja esitab pohikonflik-
tina kahesuguse suhtumise t66sse — iihelt poolt enesega rahuloleva, pers-
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pektiivitu ja paigaltammuva, teiselt poolt novaatorliku, kirglikult ja ennast-
salgavalt voitleva, koike rinde heaks pithendava suhtumise.

Uhes oma sonavotus mérkis lavastaja P. Poldroos: «Sel ajal kui asusime
lavastama nédidendit «Kaugel Stalingradist», olime ise ka veel paris kaugel
Stalingradist. Kuid sinna tuli jouda.» (P. Poldroos, «V. Kingissepa nim.
Draamateater» II, 1k. 146.) Onnestunud lavastus kinnitas, et sinna jouti.
«Kaugel Stalingradist» ei andnud mitte iiksnes tervet rida suurepdraseid
kujusid, vaid kujunes pérast «Vallutusretke» jérjekordseks etapiliseks
lavastuseks. Teatri kollektiiv suutis end siin oluliselt lahti kiskuda ela-
muste passiivsusest ja pisidetailidesse takerduvast psiihholoogitsemisest.
Selle asemel saavutati kujude elamuste intensiivsus, individuaalse ja tiiii-
pilise oigetes vahekordades esitamine, sisemise ereduse iihendamine lakoo-
nilise, héstitabatud vormiga. A. Rebase Osseredko, aus, tockas ja kohuse-
truu, kuid paigale tammuma jddnud ning perspektiivitunde kaotanud teha-
sedirektor, oli eluline, konkreetne ja endaga téGsse suhtumise probleemi
kaasatoov kuju. V. Ratassepa parteiorganisaator Orlov ja E. Tinni par-
teikomitee sekretdr Kupavin kujunesid tugevateks saavutusteks noukogude
inimeste kujutamisel eesti laval. Lavastus kinnitas, et teatri kollektiiv on
suuteline siigavalt avama kaasajatemaatilisi ndidendeid. Uhtlasi pani
«Kaugel Stalingradist» aluse kaasajatemaatiliste lavastuste kiipsele, sel-
gelt ning haaravalt kolavale esitusele Draamateatri laval.

Sotsialistliku realismi meetodi omandamisest ja loovast rakendamisest
konelesid veel sellised eesti teatrite t66s véljapaistvaks osutunud saavutu-
sed, nagu 1947. a. lavale toodud K. Simonovi «Pdevad ja 66d» ja Rahma-
novi «Rahutu vanadus» (molemaid lavastas P. Poldroos). S6jajargse nelja
hooaja tippsaavutusteks aga olid A. Jakobsoni Stalini preemiaga autasus-
tatud ndidend «Voitlus rindejoonetas (1947) ja N. Pogodini «Kremli kel-
lad» (1947), milledest viimane esitati Suure Sotsialistliku Oktoobrirevolut-
siooni 30. aastapdeva pidulikuks tdhistamiseks.

A. Jakobsoni «Voitlus rindejooneta», kodanliku Eesti klassivastuolusid
kujutav lavateos, oli teravalt suunatud kodanliku natsionalismi vastu ja
tabas oma 166gijouga koiki neid, kes ei tahtnud voi ei suutnud aru saada
klassivoitluse maéddravast osast iihiskonnas.

Draamateater oli lavastuses (lavastaja L. Kalmet) raskuspunkti asetanud
eesti kodanluse ja tema hundimoraali paljastamisele, ndidates iihtlasi kuju-
kalt kodumaiste kapitalistide ning nende mammona juuri, nende teed haljale
oksale. Néitleja A. Suurorul oOnnestus konkreetsetes, eredates varvides
avada Tiit Kondori eluteed, mis saab alguse kiill toélisagulist, kuid viib
sellest hoopis eemale — auahnest noorukist saab karm ning tahtekindel
merekaru ja sellest omakorda halastamatu eraomanik. Naditlejad
F. Malmsten vabrikant Kangru ja V. Ratassepp Suuroru osas toid kuju-
kalt esile kummagi tegelase sotsiaalse karakteristika. Huvitava kuju 16i
V. Alev Samuel Kondorina. Lavastuse ja ndidendi 166gijoud langes kapita-
listide paljastamisele. Selle korval jdi aga norgemaks toolisklassi voitluse
kujutamine.

N. Pogodini ndidend «Kremli kellad» viib tagasi noore noukogude riigi
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stinni pdevisse ja nditab professor Zabelini kuju kaudu tolleaegse intelli-
gentsi tee leidmist revolutsiooni poolele. Uhtlasi olid «Kremli kellad» esi-
meseks lavastuseks, kus eesti nditlejail tuli kehastada suuri revolutsioo-
nilisi voitlejaid ning toclisklassi juhte — Leninit, Stalinit ja DzerZinskit.

Riikliku Draamateatri kollektiiv ja lavastaja ning iihtlasi Lenini kuju
kehastaja Priit Poldroos suhtusid suure tosidusega selle vastutusrikka
tilesande lahendamisse. Teatris korraldati sel puhul loenguid ja vestlusi
Lenini elust ning tema tegevusest revolutsionddrina, samuti ka Suure
Sotsialistliku Oktoobrirevolutsiooni siindmustest ja sellele jargnenud kodu-
soja-aastaist. Tutvuti vastava kirjandusega, vaadati Leniniga ja revolutsi-
oonilise voitlusega seotud filme.

Kollektiivi hoolikas t66 kandis head vilja. Lavastus andis terve rea
markimisvdarseid loomingulisi saavutusi ja voeti teatrikiilastajate poolt
soojalt vastu. P. Poldroosi loodud Lenini kujus polnud iiksnes palju fiiiisi-
list sarnasust Leniniga, vaid tal oli onnestunud hésti tabada ka Lenini
motte erksust ja sligavust. Pohiliselt olid 6nnestunud ka Stalini ja DzerzZinski
kuju V. Alevi ja V. Ratassepa tolgitsuses. A. Rebase tahumatu, véliselt
rahulik, kuid kirglikult revolutsiooni voitu kaitsev madrus Robakov, E. Lii-
geri puhtahingeline, teed hea ja dige juurde otsiv Masa ja E. Tinni solvu-
nud, kangekaelselt oma teadlase-ausse klammerdunud Zabelin, kellele koh-
tumine Leniniga toob kaasa terve vapustava, elu uutele ré6pmetele seadva
timbersiinni — need olid meeldejdédvad, elavad, eredalt ning kaasakiskuvalt
loodud kujud. Eesti teatrikiilastajale kolas «Kremli kellade» tode aktuaal-
selt, motteid esile kutsuvalt ning motlema sundivalt. Sest paljudele eesti
haritlastele olid professor Zabelini kohklused ja sisemised heitlused tutta-
vad-ldhedased, kas juba 1&bi elatud voi veel ldbielatavad.

Voib 6elda, et 1948. aastaks oli Riikliku Draamateatri kollektiiv 14abi tei-
nud suure kunstilise kasvu. Teater oli hakanud oma kunstirelvaga aktiiv-
selt kaasa rddkima ideoloogilisel rindel, ithiskondliku elu siindmustes. Tal
oli vélja kujunemas oma loominguline pale, oma sona, oma vajadus teatri-
publikuga konelda.

Analoogilise arenemisprotsessi tegi samaks ajaks 1dbi «Estonia» ja
«Vanemuise» sonalavastus. Vorreldes Riikliku Draamateatriga tuli mole-
mal teatril alustada méarksa raskemates tingimustes — «Estonial» oli hévi-
nud teatrihoone ja teater hakkas etendusi andma endise kino «Gloria» ruu-
mes. Sojatules olid otsa saanud dekoratsioonikogu, kostiiiimiladu, rekvi-
siidid jne. Samasugune oli olukord «Vanemuises», kes hakkas tootama
endise Saksa teatri ruumes.

«Estonia» teatril polnud mitte iiksnes raskeid materiaalseid kaotusi, vaid
suuri liinki oli tekkinud ka trupi koosseisus. A. Lauteri energilisel juhtimi-
sel asuti neid liinki tditma (nii nditeks voeti «Estonia» truppi varem pide-
valt Draamateatris t66tanud Aino Talvi ja Olev Eskola, endise Tallinna
Toolisteatri néitlejatest Katrin Vélbe, Heli Viisimaa jt.). «Estonia» trupp
kujunes selle tagajérjel silmapaistvalt tugevaks. Noukogude Liidu taga-
last naasnud Paul Pinna ja Ants Lauteri korval mangisid siin sojajargseil
aastail kaasa sellised suureandelised lavakunstnikud, nagu Hugo Laur,
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Meta Luts, Kaarel Karm, Albert Uksip, Aleksander Randviir, Mari Moéldre,
Rudolf Nuude, Ruut Tarmo jt.

Kui Riiklikus Draamateatris toimus pohiline iileminek lavastuse psiih-
holoogilis-olustikuliselt {ildlaadilt suurema ajaloolis-ithiskondliku konk-
reetsuse suunas, millega kaasnesid iiksikute kujude sotsiaalse karakteris-
tika siivenemine ja lavastuse iildise ideelise selguse kasv, siis «Estonias»
langes raskuspunkt peamiselt {iksikute suureandeliste nditlejate aren-
gule — nende jdrkjirgulisele vabanemisele kodanlikust teatrist kaasa-
toodud abstrakt-psiihholoogilisest tolgitsusest. «Estonia» sonalavastusele
on sojajargseil aastail iseloomulik, et iiksikute néitlejate hiilgavad onnes-
tumised iiletavad lavastuste iildise taseme ja kujunevad méaravaks lavas-
tuse menukusele, saadud iildmuljele.

«Estonia» alustab 1944. a. siigisel oma t60d sonalavastuse osas A. Kitz-
bergi ndidendiga «Enne kukke ja koitu». Kunstiliselt teostuselt ei kujune-
nud see lavastus markimisvdarseks. Paremini onnestusid Pagnoli «Elu-
aabitsa», Sheridani «Keelepeksukooli» ja Ostrovski «Pérast tarku palju»
lavastused, kus oli terve rida meisterlikke osatditmisi. Esimese, 1944/45. a.
hooaja erutavaks ning viljakaid loomingulisi katsetusi voimaldavaks lavas-
tuseks aga oli K. Simonovi «Vene inimesed» (lavastaja A. Lauter). Nagu
«Vallutusretk» Riiklikus Draamateatris, nii oli «Vene inimesed» RT «Esto-
nia» kollektiivile esimeseks t66ks Suure Isamaasoja teemalise ndidendiga.
Estoonlastele, kellest suurem osa oli viibinud okupeeritud Eesti NSV ter-
ritooriumil, tdhendas t66 lavastusega tosist, paljupakkuvat oppetundi.
«Vene inimeste» lavastus suutis pohiliselt edasi anda vene inimeste véddra-
matut patriotismi, nende moraalset iileolekut fasistidest. Koige paremini
avaldus see K. Karmi mehise komandori Safonovi ja A. Randviiru lihtsa-
koelise, jadgitult oma kodumaale truuks jddva Globa kujudes.

Jargmiseks méarkimisvddrseks siindmuseks teatri elus oli J. Semperi
algupérase noukogude ndidendi «Aja kdsk» lavastus (lavastaja A. Lauter)
1946. a. siigisel. Pohiteemaks oli siin Noukogude Liidu tagalasse evakuee-
runud eestlaste karastumine ja kasv toelisteks noukogude voitlejateks.
Nédidendi dramaturgilises ehituses oli rida norkusi. Kuid sellele vaatamata
pakkus nédidend néitlejaile huvikiillast t66d. A. Talvi laevatiidruk Kersti
osas, kes sirgub noukogude rindevoitlejaks, A. Lauteri kapten Laiksaar ja
P. Pinna é&rimees Ké&bi tundusid teatrikiilastajaile ldhedastena, tutta-
vatena.

Kui noukogude draamateoste lavastamine oli teatris seotud suurte otsin-
gute ja enesetdiendamisega, siis tunduvalt kindlamana tundis end teatri
kollektiiv klassika osas. Teater omas siin aastakiimnete pikkusi traditsi-
oone. Realistlikelt saavutustelt tuli edasi minna klassika lugemisele sotsia-
listliku realismi printsiipidest ldhtudes. Teatri suurimaks saavutuseks sel-
les osas oli 1945. a. 1opul esietendunud «Hamlet» (lavastaja A. Sérev).
Lavastus oli véljapaistev eelkdige nimiosalise onnestunud tolgitsuse poo-
lest, keda kehastas K. Karm. Oma Hamleti-tolgitsuses jatkas K. Karm
iihelt poolt juba Altermanni ja Lauteri poolt rajatud traditsioone, mille
jargi Hamleti traagika tuleneb tema unistuste ja ideaalide purunemisest
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kokkuporkes teda timbritseva tegelikkusega. Teiselt poolt aga, rakenda-
des marksistliku esteetika printsiipe, seostas ta Hamleti kuju nende konk-
reetsete ajaloolis-ithiskondlike tingimustega, milles taani prints elas ja
tegutses. Siigavam tungimine Hamleti kaasaega voimaldas néitlejal kuju
rikkamalt avada. K. Karmil onnestus laval viga tugevalt kolama panna
Hamleti kui oma aja suure humanisti, kirglikult toe ja oigluse eest voitleva
inimese traagika. Uhtlasi tuleb aga nentida, et K. Karmi tasemeni ei kiitin-
dinud lavastuse tildine tase, kus oli veel rohkesti 16ivumaksmist abstrakt-
psiihholoogilisele meetodile. Teistest osatditmistest tuleb kui saavutust
Shakespeare’i lahtimotestamisel esile tosta veel H. Lauri Poloniust.

Teatri kogemused lddne-euroopa dramaturgia tolgitsemisel leiavad kin-
nitust ka teatri jadrgnevas suhteliselt onnestunud lavastuses — L. Helmani
«Rebastes» (lavastaja A. Lauter).

Tundes oma loomingulise t66 norku kohti, teeb teater suuri pingutusi
nende korvaldamiseks. Teatris jdtkub poliitiliste teadmiste omandamine,
korraldatakse loenguid marksistlikust esteetikast. Koige tohusamaid tule-
musi aga annavad siiski need oppetunnid, mis on seotud teatri praktilise
tooga. Ja sellest ldhtudes asub teater 1946. a. kevadel toole M. Gorki
«Vaenlastega» (lavastaja A. Lauter). Teose teravalt iihiskonnakriitiline
sisu ja tugeva sotsiaalse karakteristikaga antud kujud pakkusid néitlejaile
rikkalikku ning huvitavat materjali. Nii lavastaja kui ka néitlejad piihen-
dasid rohkesti tdhelepanu nédidendi ajastu ning iihiskondlike olude tundma-
oppimisele. Lavastuses oli pohiliselt tabatud revolutsiooni eelohtu atmo-
sfadr. Elavate, kiillaltki eredate individuaalsete joonte kaudu oli avatud
kahe klassi esindajate kompromissitu ning halastamatu kokkuporge. Suu-
rimateks onnestumisteks nditlejate tolgitsuse osas tuleb pidada A. Talvi
Tatjanat, L. Rajala Bardini ja A. Lauteri Skrobotovi.

«Vaenlaste» lavastus oli edasiminek sotsiaalse toe siigavama avamise
poole, kuid siiski mitte veel tdistulemus. Puudujdédke oli tunda iihiskond-
liku motte, kahe erineva elutunnetuse esiletoomises. Paigutist ebakola esi-
nes individuaalse ja tiiiipilise vahekordades, esimene kippus teist varju-
tama.

Sotsialistliku realismi meetodi omandamine ja loomingulisse todsse
rakendamine andis tulemusi ka algupidrase dramaturgia osas. Aastail
1946—1949 leiame «Estonia» mangukavas terve rea originaalseid lava-
teoseid, mis on ilmunud kirjanike A. Jakobsoni, A. Hindi ja H. Raudsepa
sulest.

Neist omavad koige suuremat kaalu A. Jakobsoni nididendid. 1946. a.
siigisel lavastatud «Elu tsitadellis» (lavastaja A. Sdrev) kujunes teatri
t6os siindmuseks. Ndidendi vdga aktuaalne, apoliitilisuse toelist olemust
paljastav sisu, néitlejaile 1dhedane miljo6 ja lavakujud, terve rea kaasaeg-
selt ldbielatud siindmuste ja eluliste probleemide puudutamine tegi t66 nai-
dendi kallal ddrmiselt huvitavaks. Hulk nditlejaid andis selles lavastuses
oma parimad osatditmised. Seda voib Gelda eelkdige A. Uksipi professor
Miilase ja A. Talvi Eeva Miilase kohta. Siira, mehise ning kirglikult oma
toekspidamiste eest voitleva noukogude komandori kuju 16i R. Nuude, ere-
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dalt, héastitabatud detailidega oli H. Lauri ja M. Lutsu poolt antud Vari-
heinte paar. Suurt siidamlikkust ja sellega liituvat dgedat protesti faSistide
metsikuste vastu hoovas tagasihoidlikust ning elutargast kirjanikust Lil-
lakust, keda kehastas A. Randviir. Kiillaltki usutavalt ning selgelt avasid
K. Karm ja P. Pinna faSistide kadsikute Ralfi ja doktor Miilase sotsiaalse
palge. Lavastus oli «Estonia» sojajargses to0s iiks iihtlasemaid ning ter-
viklikumaid, ta koneles oskusest késitleda lavakujusid vastavas ajaloolis-
tthiskondlikus keskkonnas ning iihtlasi ka nditlejate paranenud ideelis-
poliitilisest ettevalmistusest.

Kui «Elu tsitadellis» andis tugeva kaalu 1946/47. a. hooaja esimesele
poolele, siis selle teine pool t6i niisamuti kaasa lavastusi, mis andsid tun-
nistust «Estonia» kollektiivi joudsast arengust. A. Hindi «Tagaranna
meeste kalakuunari» lavastus (lavastaja A. Sidrev) lisas mondagi uut
rahva kui kollektiivse tegelase tolgitsemisse. Kui juba 1940/41. a. hooaeg
iitles oma uue sona rahva kujutamises, siis A. Hindi «Tagaranna meeste
kalakuunar» aitas seda edasi arendada. Rahvas on muutunud siin aktiiv-
seks otseselt ndidendi siindmustikus kaasarddkivaks tegelaseks.

Saavutusteks, «Estonia» kollektiivi loominguliste voimete prooviks,
mille teater hésti 14bi tegi, olid 1947. a. kevadel kaks lavastust — K. Simo-
novi «Vene kiisimus» (lavastaja A. Lauter) ja E. Rostand’i «Cyrano de
Bergerac» (lavastaja A. Sérev). Nii itks kui teine oli vdljapaistev néitlejate
individuaalsete kordaminekute poolest. Onnestunud oli «Vene kiisimuses»
Ants Eskola kehastatud Harry Smith. Néitleja ei toonud Harry Smithi saa-
tuse kaudu esile mitte iiksnes tema kui iiksikisiku traagikat, vaid Harry
Smithi paratamatu saatuse kaudu oli antud koigi ausaks jddda tahtvate
ameeriklaste saatuse siigav iildistus. Ere, elav, tugevasti oma keskkonnaga
seotud oli ka P. Pinna MacPherson, koike ja koiki oma rahavoimuga valit-
sev ajalehekuningas. See kuju on vaieldamatult P. Pinna suurepdrase-
maid tolgitsusi tema loomingu viimasel etapil. MacPhersoni ja Smithi
kuju onnestunud lahtimotestamine tegi voimalikuks kahe erineva ellusuh-
tumise joulise kokkuporke.

Kui «Vene kiisimust» ja «Elu tsitadellis» voib «Estonia» sojajdargses
repertuaaris headeks saavutusteks pidada kaasaegse repertuaari osas, siis
klassika lavastamisel oli jarjekordseks edasiminekuks E. Rostand’i «Cyrano
de Bergerac». Siivenemist oli méirgata nii keskkonna kui ka kujude konk-
reetsuse osas. Ndidendisse kdtketud idee, et inimese suuruse méaarab tema
motete {illus, tema taotluste sirgjoonelisus ning eesrindlikkus, joudis
publikusse elavate, hdsti individualiseeritud kujude kaudu. Seda tuleb nen-
tida koigepealt molema peaosatditja, K. Karmi ja R. Tarmo puhul. Meelde-
jaavad olid A. Talvi Roxane ja O. Eskola Christian. Lavastuse tugevuseks
oli ka tema stiilipuhtus ja ajastuhongu tabamine. Suur osa oli selles lava-
kujundusel (V. Haas). Eriti viimane vaatus on iiheks eredamaks néiteks
sellest, kuidas lavapilt hakkab otseselt kaasa konelema, toob lavale néi-
dendi tegevustikuga seotud meeleolu.

«Estonia» kollektiivile on sojajdrgseil aastail iseloomulik néitlejameis-
terlikkuse hoogne kasv. Terve rida juba tuntud néitlejaid (nagu A. Talvi,
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K. Karm, R. Nuude, A. Eskola jt.) kujuneb vilja tugevateks isikupédras-
teks lavakunstimeistreiks. Suuri teeneid sealjuures on A. Lauteri lavapeda-
googilisel t66l. Tema lavastused on rikkalikuks praktiliseks kooliks nii
noortele kui ka juba kogemustega néitlejaile. Loomingulise t66 korval orga-
niseerib A. Lauter aga védsimatu energiaga «Estonia» sojas purustatud
teatrihoone iilesehitamist. See valmibki 1947. aasta siigiseks. Endiselt
uhkena ning kaunina avab ta niiiid oma uksed noukogude teatrikiilastajale.
Kui vorrelda «Estonia» sojajdrgset arengut Draamateatri omaga, siis ilm-
neb, et viimase varasem olustikulise kiilje rohutamine soodustas edu saa-
vutamist ennekoike lavastuste iihiskondlik-ajaloolise konkreetsuse osas.
«Estonia» lavastuste puhul aga oli iiksikute niitlejate hea analiiiisimis-
voime eelduseks lavakujude sotsiaalse karakteristika avamisele ja iildis-
tuste andmisele, samuti tiiiipilise ja individuaalse vahekordade oigele
lahendamisele. Molemad teatrikollektiivid olid 40-ndate aastate 1opuks sot-
sialistliku realismi meetodi pohiliselt omandanud.

Draamateatrist ja «Estoniast» erinevalt kulges kolmanda eesti suurema
teatri, RT «Vanemuise» arenemistee. Kui Draamateatri kollektiiv oli oku-
patsiooniaastad iile elanud voimalikult vdheste kaotustega ja kui «Estonia»
ridades alustas t60d terve rida suuri lavakunstimeistreid, siis «Vanemuisel»
polnud 1944. a. siigisel eest votta ei terviklikku kollektiivi ega teatrihoonet.
Teater sai tegevust alustada alles 1944. a. detsembris, avades oma uksed
endise Saksa teatri ruumes. Teatri kunstilise juhi iilesandeid asus tditma
Noukogude Liidu tagalast naasnud K. Ird, kellega koos tulid teatri kollek-
tiivi E. Kaidu, I. Tammur, E. Ratassepp jt.

«Vanemuise» teatri sojajargsete aastate to0s paistab pohijoonena silma
teatri piilie aktuaalselt kaasa konelda kaasaegsetes probleemides ja tema
voitlev hoiak. Sellele lisandub aastatega «Vanemuise» teine iseloomulik
komponent: lavastuse ideelise selguse noue.

«Vanemuise» esimene sojajargne hooaeg, mis avati nagu «Estoniaski»
A. Kitzbergi balti parunite vastase ndidendiga «Enne kukke ja koitu», ei
toonud kaasa olulisi saavutusi. Esimestest edusammudest noore kollektiivi
toos andis monevorra juba tunnistust 1945. a. kevadel lavastatud «Vene
inimesed». Esimeseks kunstikiipsemaks saavutuseks kujunes aga sama
aasta siigisel L. Koidula «Kosjakaskede» lavastus, millega tahistati
«Vanemuise» teatri 75. aastapdeva. Lavastaja K. Irdil onnestus siin leida
suurepdrane sisu ja vormi kooskola, mis aitas teatrikiilastajale ldahedale
tuua Koidula drgast, voitlevat motet. Lavastuse eesmargiks oli ndidata
Koidula eluldhedust, aktuaalsust ja soovi oma kunsti rakendada iithiskond-
likku voitlusprotsessi. Seejuures piiiiti Koidula omaaegselt progressiivse-
tele ideedele anda tarvilik ajalooline distants ja taust.

Vaatamata laialdast huvi dratanud «Kosjakaskede» lavastusele ei too-
nud sojajargne hooaeg teatri loomingulises t66s siiski veel kaasa uut kva-
liteeti. Teatri pohisuund ja ilme hakkasid selguma alles kolmandal,
1946/47. a. hooajal. Tehes kokkuvotteid senisest toost ja hinnates teatri
t6od 1946. a. septembris ilmunud UK (b)P Keskkomitee otsuse valgusel,
leidis teatri peanditejuht K. Ird, et teatril on puudujidédke nii repertuaari
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valikus kui ka noukogude inimese lavalises kujutamises. Viimase pohju-
seks oli esmajoones kollektiivi professionaalne noorus, kuid ka marksistlik-
leninliku filosoofia vdhene tundmine. Hooaja algul peetud sonavotus maér-
kis K. Ird, et «Vanemuise» teatri peaiilesandeks on aktiivselt kaasa aidata
noukogude inimese ideelis-poliitilises kujunemisprotsessis.

Nagu vastuseks sellele piistitatud tilesandele kujunes A. Jakobsoni néi-
dendi «Elu tsitadellis» lavastus. «Vanemuise» teater toi selle esimesena
Eestis lavale. Lavastaja K. Irdil onnestus vdga selgesti ning 166valt pealt-
vaatajani viia ndidendi ideed, toestada kunstivahenditega, et miilaslikud
tsitadellid varem voi hiljem armetult kokku varisevad. Kui vorrelda «Vane-
muise» lavastust «Estonia» omaga, siis paistab silma, et viimases oli ndit-
lejate mdng tugevasti keskendunud psiihholoogilisele kiiljele, kuna esime-
ses pddses rohkem mojule kahe erineva ellusuhtumise vahelise kokku-
porke — Kuslapi ja Ralfi — liin. Uhtlasi kinnitas lavastus, et «Vanemuise»
kollektiiv oli joudnud hea ansamblimdngu tasemele. E. Tamuli Eeva Miilas,
A. Kasuka major Kuslap, E. Valdre professor Miilas jt. olid méarkimisvéar-
sed saavutused néitlejate loomingulises t66s.

Aastaid 1947—1949 iseloomustab «Vanemuise» to6s intensiivne kasv nii
nditlejameisterlikkuse kui ka lavastajat6o osas. Tugevateks isikuparasteks
nditlejateks kujunevad Elo Tamul ja Arnold Kasuk, head edasiminekut 0.
margata néditlejate A. Maltoni, E. Kivilo, B. Mikkali, E. Vedleri jt. toos.
K. Simonovi «Vene kiisimuse», B. Lavrenjovi «Murrangu», A. Jakobsoni
«Rooste» ja B. TSirskovi «Voitjate» lavastused litkivad nimetatud néitlejate
loomingus iiksteise korvale terve rea onnestumisi. Niitlejate meisterlikkuse
kasvu korval kujuneb teatri elus markimisvdarseks siindmuseks uue noore
lavastaja esiletous lavastusega «Voitlus rindejooneta». Ndidendi lavastas
Epp Kaidu, kes oli varem esinenud peamiselt nditlejana ja kes juba oma
esimese lavastusega pani uskuma tugevatesse lavastajaeeldustesse.

«Voitlus rindejooneta» oli teatri eelnenud lavastustega vorreldes vailja-
paistev nii oma terviklikkuse kui ka ideelise konflikti intensiivsuse poolest.
Lavastuses oli hésti tabatud tegevusaja ja -koha, kodanliku Eesti algaas-
tate atmosfdar. Uhe perekonna raames toimunud vendadevahelisest kokku-
porkest kasvas «Voitlus rindejooneta» RT «Vanemuise» lavastuses haara-
vaks iildistuseks klassivoitluse olukorrast kodanlikus Eestis. Seejuures
andis lavastus terve rea nditlejate saavutusi, mis konelesid juba heast
kunstimeisterlikkuse tasemest ning sotsialistliku realismi meetodi kiillaltki
tohusast valdamisest. Sellisteks loomingulisteks saavutusteks olid
A. Kasuka Tiit Kondor, E. Salulahe Kangur, B. Mikkali Peeter Kondor,
E. Jaansoo August.

Hoogsalt arenes edasi lavastajana E. Kaidu. 40-ndate aastate lopul
langevad paremad sonalavastused suurelt osalt E. Kaidu arvele. K. Ird
pithendab end samal ajal muusikalavastustele. Meeldejdédvateks, teatri
arenemisjoont kandvateks lavastusteks, mida. tuleks esile tosta, on ven-
dade Turide ja L. Seinini «Provintsi kuberner» ja B. RomaSovi «Voimas
joud». Neist esimeses, milles oli hdid osatditmisi A. Kasukal major Kuz-
minina ja B. Mikkalil kolonel Hillina, jdi vdga optimistlikult kolama usk
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rahvaste soprusse. Suurepirase lihtsate sakslaste paarina, Augustina ja
Hans Schmidtina, olid lavastuses unustamatud A. Konsa ja L. Hansen.
«Voimsas jous» seevastu erutas ja pani motlema konflikt teaduse valdkon-
nas, vastuolu alati otsiva ja ennastsalgava teadusliku uurimistéé ja teadu-
sevilja mugava maitsmise vahel.

Lavastuse atmosféiri, terviklikkuse ja ideelise 166vuse poolest rikastasid
kollektiivi t66d veelgi E. Kaidu kaks jargmist, 1949. a. kevadhooajal teoks
saanud lavastust — A. Jakobsoni «Kaks leeri» ja J. Semperi «Murrang».
E. Kaidu kui lavastaja t66s ilmnes siin selgesti nii temale kui ka iildse
«Vanemuise» t66le aegapidi iseloomulikuks kujunenud joon: emotsionaalse
kaudu d&dratada teatrikiilastajas mote ja anda see talle teatrist kaasa.
«Kahes leeris» tousis vdga tugevasti esile maailmavaateline vastuolu, mis
ei piirdu kaugeltki ruumiliste mootmetega, mis on lepitamatu ning ohvreid
noudev. Lavastaja mote vois jouliselt ning eredalt konelema hakata tdnu
mitmete osatditjate vdga labituntud ning andekale tolgitsusele. Seda
tuleb koigepealt 6elda P. Ruubeli ja V. Otsuse mdngu kohta bakterioloog
Johannese ja tema naise, asjaarmastaja-kunstniku Riita osas. Heade saa-
vutustena vddrivad markimist ka B. Mikkali Mart Laagus, E. Ratassepa
Maret Laagus, A. Kasuka Peeter Laagus, E. Vedleri lutiletajd Nigul
Harm jt.

J. Semperi «Murrang», mis lavastati 1949. a. kahes eesti suuremas teat-
ris — Riiklikus Draamateatris ja «Vanemuises» — t6i esmakordselt lavale
eesti kolhoosirahva. Molemad lavastused mojusid darmiselt aktuaalselt,
oma kunstisonaga aktiivselt ithiskondliku elu siindmustest osavotvalt ja
maal toimuvat kollektiviseerimist66d innustavalt. Kui Draamateatri lavas-
tus (lavastaja P. Poldroos) toi teatrikiilastaja ette eredalt ning eluliselt
kaasaegse maaelu vastuolusid, manitses valvsusele mitmesuguseid miaske
kasutavate noukogude korra vaenlaste suhtes ja andis A. Eskola kehastu-
ses onnestunud partorgi Nirgi, siis «Vanemuise» lavastuse koige tugeva-
maks kiiljeks oli kolhoosirahva elav ning toetruu kujutamine. Kollektiivse
ja individuaalse oigesti késiteldud vahekord avaldus eriti kujukalt «Mur-
rangu» koosolekupildis, mille kaudu tousis teatrikiilastaja ette kogu kaas-
aegne kolhoosielu oma murede ning raskustega, kuid mis tekitas iihtlasi
siigavat usku ning optimismi tookaisse, ausaisse maainimestesse, kelle
katerammu ja oiglusearmastuse varal on koik raskused iiletatavad. Uksi-
kuist osatéditmistest olid onnestunumad E. Tamuli Salme Hernes, A. Kasuka
Leo Haamer, B. Mikkali uusmaasaaja Arvo Rannit ning L. Hanseni ja
E. Vedleri tolgitsetud kehvikud Juulius Allikas ja Ott Poltsam. §

Kui jdlgida RT «Vanemuise» t66d sojajargseil aastail, siis nédhtub, et
siingi toimus jarkjdrguline ideoloogilise taseme tous ja sotsialistliku rea-
lismi meetodi omandamine. Kuid vorreldes kahe eespool késiteldud eesfi
suurema teatriga ei saavuta «Vanemuine» 40-ndate aastate lopuks veel
sellist kunstikiipsust néitlejameisterlikkuse osas, nagu see on iseloomulik
«Estonia» ja Riikliku Draamateatri tugevakaadrilistele kollektiividele.

Mairksa kurvem on pilt sojajirgseil aastail perifeeriateatrite t60 osas.
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Professionaalse ettevalmistusega néitlejate puudumine, koosseisude juhus-
likkus ja véljakujunematus médrasid perifeeriateatrite asjaarmastusliku
taseme. Sellele vaatamata tehakse siingi mehiseid pingutusi pakkuda teat-
rikitlastajaile sisukamat repertuaari, konelda oma lavastustega kaasa rah-
vamajanduslikus iilesehitustoos ja ideoloogilises voitluses. Asutakse tut-
vustama vennasvabariikide kaasaegset dramaturgiat (Simonov, KorneitSuk,
Rahmatov, Kron, Lavrenjov jt.), poérdutakse vene klassika poole (Ost-
rovski, TSehhov, Gorki) ja osutatakse suurt tdhelepanu uutele eesti nouko-
gude algupédranditele (Semper, Raud, Hint, Jakobson). Erilise tdhtsuse
omandab A. Jakobsoni dramaturgia, kelle silmapaistvamaid teoseid —
«Elu tsitadellis» ja «Voitlus rindejooneta» — méngitakse peaaegu koigis
perifeeriateatrites. 40-ndate aastate 16puks hakkavad teiste hulgast oma
taseme poolest vilja paistma Viljandi «Ugala» ja Pdrnu «Endla». Esimeses
teevad suuri pingutusi trupi iildise taseme tostmiseks lavastajad K. Ader,
A. Sats ja E. Toona. Teises lasub lavastajatoo sojajargseil aastail E. Tiir-
gil. Pdrnu «Endla» nditlejate koormust suurendab tol ajal asjaolu, et tea-
ter annab iihtlasi operetietendusi, millest votavad osa ka sonalavastuse
joud. Uut hoogu toob teatri toésse I. Tammur, kes 1948. a. votab kogu
lavastajatoo raskuse ning teatri kunstilise juhtimise oma o6lgadele. I. Tam-
mur, kes alustas 1944. a. t66d Tartu «Vanemuises» nditlejana, sai siin esi-
mesed lavastajaristsed (Schwarzi «Lumekuninganna» lavastamisel
1945. a.) ja omandas seejdrel iseseisva lavastajatoo praktika Voru teatris
(1947), asus «Endlas» todle juba kindlate lavastaja-seisukohtadega, ehkki
veel mitte véljakujunenud isikupdrase kdekirjaga. I. Tammurit kui lavas-
tajat erutavad tugevad joulised karakterid, kelle kditumise ning tegutse-
mise pohjusi ta ei otsi mitte {iksnes neis endis, vaid ka nende seoses {imb-
ritseva keskkonnaga. See avaldus «Voitlus rindejooneta» lavastuse puhul,
millest I. Tammur vottis osa assistendina (lavastaja L. Kalmet) ja mis
kujunes «Endla» sojajdrgses t60s itheks tohusamaks tulemuseks, veelgi roh-
kem aga ilmnes see 1949. a. lavastatud «Torksa taltsutuses». Jélgides
noukogude teatri eeskujusid, andis I. Tammur siin lavastuse, mis koneleb
sotsialistliku realismi meetodi loomingulisest rakendamisest ja toob teat-
rikiilastajale 1dhedale Shakespeare’i erksa motte ja kirgliku armastuse selle
vastu, mida on inimeses head ja ilsat. Médngides iihtaegu peaosalist Pet-
ruchiot, andis I. Tammur koos andeka Lia Laatsiga, kes oli tema vastas-
mangijaks Katariina osas, suurepidrase Seikspiirliku paari. Varsti pérast
«Torksa taltsutuse» lavastamist toestas I. Tammur oma voimeid ka kaas-
aegse noukogude dramaturgia osas, andes héstionnestunud lavastuse Soi-
ronovi ndidendiga «Uhes linnas».

Lisaks eespool vaadeldud teatritele ei saa nimetamata jatta ka Tallinnas
1944. a. siigisest alates tootanud Riiklikku Noorsooteatrit. Teatri kollektiiv
andis sojajargseil aastail terve rea iisnagi sisukaid ja hea kunstilise tase-
mega lavastusi, nagu Gaidari «Timur ja tema meeskond», Mihhalkovi
«Punane kaelarétt», Katajevi «Polgu poeg», Schwarzi «Lumekuninganna»
jt. Nendes lavastustes oli palju meeldivat, lastepédrast ja kasvatuslikku.
Suuri teeneid noorte teenindamisel on néitleja Salme Reegil, kelle loodud
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poisikujud, nagu Vasja Solntsev, Timur, Tom Sawyer jt., kuuluvad soja-
jargsete aastate silmapaistvamate osatditmiste hulka.

Kokku vottes voib delda, et eesti lavakunst tegi sojajdrgseil aastail 1dbi
véagagi kiire ning viljaka arengu. 40-ndate aastate 16puks oli eesti teatri
pohikaader omandanud sotsialistliku realismi meetodi. See oli voimalik
ainult selle tottu, et eesti lavakunstnikud olid tihedas kontaktis vanemate
vennasvabariikide teatrieluga ning voisid sealt {ile votta vdartuslikke koge-
musi ja eeskujusid. Eesti néitlejate korduvad viibimised Noukogude Liidu
suurimates lavakunstikeskustes, Moskvas, Leningradis, Kiievis jm., samuti
teiste liiduvabariikide teatrite esinemised Eestis aitasid seda kontakti
sitvendada. Suurt osa etendas sotsialistliku realismi printsiipide elluviimi-
sel ja noore kaadri kasvatamisel 1945. a. rajatud Eesti Riiklik Teatriinsti-
tuut, mille iimber koondus rida eesti nimekamaid lavakunstnikke eesotsas
Priit Poldroosi ja Ants Lauteriga. Lisaks sellele omas noorte nditlejate
ettevalmistuse osas olulist tahtsust Moskvas A. V. Lunat$arski nim. Riik-
liku Teatriinstituudi juures asutatud eesti stuudio. Koik see andis paljutoo-
tava reservi noorte lavakunstnike jarelkasvu néol.

*

40-ndate aastate 16pp toi kaasa terve rea olulisi, teatriarengut mojusta-
vaid {imberkorraldusi. 1948. a. kevadel iihendati Riiklik Noorsooteater Tal-
linna Riikliku Draamateatriga, mille jarel uus moodustatud kollektiiv jat-
kas t66d Uue Teatri nime all. Aasta hiljem, 1949. a. kevadel, liideti Uue
Teatri kollektiiviga omakorda «Estonia» draamariihm ja «Estonia» kujun-
dati iimber puht-muusikateatriks.

Riikliku Draamateatri koosseis polnud oma loominguliste joudude poo-
lest veel kunagi nii rikas olnud kui niiiid nende liitmiste tulemusena. Kuid
eriilmeliste teatrikollektiivide iihendamine t6i kaasa juba véljakujunenud
voi kujunema hakanud teatrite oma ndo segipaiskumise. Suhteliselt holp-
sasti ldbiviidud organisatsioonilisele liitmisele pidi jirgnema aegandudev
uue loomingulise kollektiivi vdljakujunemise protsess. See polnud kuudega
teostatav. Uhendatud koosseisuga Riiklikus Draamateatris tditis esialgu
kunstilise juhi iilesandeid Ants Lauter. 1950. aastast vottis need kohustused
iile Alired Rebane. Vaatamata oma lithiajalisele tegevusele kunstilise juhina
ldks A. Rebasel korda saavutada nii mondagi hinnatavat trupi loominguli-
seks tervikuks liitmisel ja terve rea sisukate lavastuste ettevalmistamisel
(A. Jakobsoni «O0 ja pdeva piiril» ja «Saakalid», A. H. Tammsaare «Var-
gamde», A. Hindi «Tuuline rand», A. TSehhovi «Onu Vanja» jt.). Loomin-
guliste raskuste iiletamine ja teatri uuele tousule viimine langeb aga pohi-
liselt I. Tammuri olgadele, kes asus 1952. a. Draamateatri kunstilise juhi
kohale.

Samaaegselt Riikliku Draamateatriga elab {imberformeerumise raskusi
14bi ka teine eesti suurem teater — RT «Vanemuine». Kunstilise juhtkonna
vahetumine — 1950. a. tuleb K. Irdi asemele A. Poljakov ja viimase ase-
mele 1953. a. A. Lauter — toob siingi kaasa vajaduse erinevaid téomeeto-
deid kasutavate kunstiliste juhtide-lavastajate to6ga kohanemiseks.
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Lisaks nimetatud teatrite sisemist t66d puudutavatele asjaoludele ei
olnud eesti teatrielu 40-ndate aastate 16pul ja 50-ndate aastate algul vaba
ka sellest pitserist, mille vajutasid Noukogude kultuurielule isikukultuse
moju ja sellega seoses levinud konfliktituse teooria. Noukogude tegelikkuse
lakeerimine, vulgaarsotsioloogiliste, elunédhtusi lihtsustatult moistvate sei-
sukohtade sugenemine teatritosse oli pohjuseks, et tugevate, teatri aren-
gut edasiviivate lavastuste korval esines halle, igavaid ja elulisest toest
irdunud lavastusi.

Niihdsti organisatsioonilised {imberkorraldused kui ka isikukultuse
mojul levinud tendentsid kujunesid piduriks sellele hoogsale arengule,
mis oli toimunud sojajargseil aastail. Uus eesti teatrielu haarav loomingu-
line tous algas partei XX kongressi eelseil aastail.

Kui sojajargsetel aastatel oli teatrite pohiiilesandeks jouda lavakunsti
arengus jdrele vanematele liiduvabariikidele, mille eelduseks oli sotsialist-
liku realismi meetodi omandamine, siis 50-ndatel aastatel saab uut tousa
toovaks pohiiilesandeks luua rahvaldhedast, kaasaja siindmustes aktiivselt
kaasa konelevat kunsti, mille siigav ideelisus on ithendatud taiusliku meis-
terlikkusega.

Selle teatrite ees seisva pohiiilesande lahendamine t6i eesti lavakunsti
arengus esile uusi jooni. Koigepealt ilmneb rezissuuri osatdhtsuse tous ja
terve rea eriilmeliste, oma kindla kdekirjaga lavastajate véljakujunemine.
Sellest omakorda on tingitud, et erinevad teatrikollektiivid omandavad
iiha selgemini oma kunstilise palge. See on maksev ennekoike suurimate
teatrite — Riikliku Draamateatri ja RT «Vanemuise» — kohta. Samal ajal
elavad viljaka kunstilise tousu 14dbi ka perifeeriateatrid, kelle tase hakkab
50-ndate aastate keskel ldhenema juhtivate teatrite tasemele. Oma eriilme
ja iseloomuliku kunstisona omandavad Viljandi «Ugala» ja Pédrnu L. Koi-
dula nim. Draamateater. Mirgatava arengu teeb 1dbi ka Rakvere Teatri
kollektiiv.

Riikliku Draamateatri koosseis tdieneb 50-ndate aastate algul rea uute
lavajoududega. Eesti Riikliku Teatriinstituudi .kasvandikest tulevad siia
Linda Rummo, Jiiri Jarvet, Inna Taarna, Eino Baskin jt. 1953. aasta lisab
uut tdiendust LunatSarski-nim. Teatriinstituudi eesti stuudio lopetajate
ndol (I. Ever, S. Laidla, A. Orav, A. Lott, E. Abel jt.), kes liilitatakse Riik-
liku Draamateatri kollektiivi. See omakorda teeb naitetrupi itheks iihtlaseks
terviklikuks pereks kokkusulatamise veelgi keerulisemaks. Kuid koigile
neile raskustele vaatamata suudab I. Tammur juba oma tegevuse algul
Riiklikus Draamateatris anda mitu teatri iildises arengus etapilise tdhtsu-
sega lavastust. Nende hulka kuuluvad Suure Sotsialistliku Oktoobrirevolut-
siooni 35. aastapdeva tdhistamiseks lavale toodud K. Trenjovi «Ljubov
Jarovaja» ja aasta hiljem lavastatud A. KorneitSuki «Eskaadri hukk». Suu-
red iihiskondlikku elu haaravad konfliktid, teravad maailmavaatelised vas-
tuolud ja nende jouline, ereda pintslitombega antud esitamine juhatavad
sisse I. Tammuri kui lavastaja t66 Riiklikus Draamateatris.

«Ljubov Jarovaja» lavastuse tugevaks kiiljeks oli revolutsiooni kui rah-
vamasside voitluse voimas, kaasakiskuv kujutamine. I. Tammuri kui lavas-
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taja teeneks tuleb lugeda, et ta suutis laval kolama panna kangelasliku
revolutsioonilise paatose ja anda suuri {ildistusi kahe vastasleeri vahel toi-
muvast voitlusest. Osatditmistest vdarivad eriti esiletostmist Ljubov Jaro-
vaja Aino Talvi esituses, kes tolgitses siigava tundeehtsuse ja ldbielami-
sega selle naiskooliopetaja isiklikku traagikat ning kasvu revolutsiooni-
idee vddramatuks kandjaks, ja I. Tammuri Svandja, lihtne rahvalikust huu-
morist ja elutarkusest kantud, nooruslikku hoogu tulvil madrus, kelle kuju
kaudu ulatus teatrisaali too rohutud rahvahulkade pidupédevatunne, mil-
lest rddgib Lenin. Onnestunud tolgitsusteks olid ka A. Eskola peene psiih-
holoogilise joonistusega antud porutsik Jarovoi, H. Lauri erksa vaimuga
ning noorusliku polemisega professor Gornostajev, L. Lindau eredate isiku-
paraste joontega, egoistlik ning revolutsioonivaenulik Panova ja J. Jér-
veti lihtsameelne Pikalov, kelle kulunud sodurimundri all poleb suur, aas-
taid kestnud unistus oma maalapist.

«Ljubov Jarovaja» lavastuses alustatud heroilist, jouliste kirglike tun-
nete konfliktile rajatud ja suuri ildistusi allakriipsutavat liini jadtkas
I. Tammur edukalt «Eskaadri hukus». Lakoonilises karmis ilustamata vor-
mis onnestus nii lavastajal 1. Tammuril kui ka kogu kollektiivil erakord-
selt jouliselt vdljendada kodusoja kangelaste ennastsalgavust ning vdéra-
matut usku revolutsiooniliste joudude voidusse. Meeldejddvateks osatéit-
misteks olid E. Raueri kartmatu, tark ning siidamlik Oksana, keda néitleja
kujutas suure sisemise pingega, V. Ratassepa mehine-vapper komissar,
K. Karmi kindlameelne ja end hésti valitsev StroZen ja R. Nuude kirglikult
oma revolutsioonilise kodumaa huvide eest seisev Gaidai. Lavastuse onnes-
tunud osa hulka kuulusid ka revolutsioonist haaratud rahvakihte hésti ise-
loomustavad hoolikalt ldbitootatud massistseenid.

I. Tammur on oma t66 algaastail Riiklikus Draamateatris vdga produk-
tiivne ja hoogne. Lavastajatoo lasub peamiselt tema olgadel. Ta nakatab
ning kisub kaasa, liidab kollektiivi ja ergutab samal ajal isikupérast, kor-
dumatut nditlejaloomingut. Aastail 1952—1956 siinnivad teatri loomingu-
lises t66s lisaks «Ljubov Jarovajale» ja «Eskaadri hukule» veel mitmed sil-
mapaistvad, teatri suurtest loomingulistest reservidest ja arenemisjoulisu-
sest konelevad lavastused. Kaasaegsest dramaturgiast on véljapaistvamad
A. Jakobsoni «Saakalid» (1953), «Kaitseingel Nebraskast» (1953) ja «Kao-
tatud paradiis» (1954). Koik kolm lavastas I. Tammur, neist kunstiliselt
koige tugevam on viimane. Uhiskondlike vastuolude halastamatu rambi-
valgusse kiskumine eredate, rikaste ja kirglikult oma toekspidamiste eest
seisvate lavakujude kaudu, iiksikute saatuste varal tervete iihiskondlike
klasside ja kihtide nimel konelemine, teatrikiilastaja kiitkestamine, vih-
kama vo0i armastama kutsumine emotsionaalse kiilje kaudu — see koik kuu-
lub neis lavastustes I. Tammuri lavastaja-kdekirja hulka.

Uhtlasi hakkavad ilmnema mitmed uued, teatrielu jérjekordse tousuga
seotud jooned. Neist koige olulisem ja iihtlasi koige iseloomulikum nii
Riiklikule Draamateatrile kui ka teistele vabariigi teatritele on see, et haka-
takse otsima uusi, iseseisva loomingulise t66 viljana valminud lahendusi.
Kui sojajargseid aastaid iseloomustas eesti teatrite loomingulise t66 vii-
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mine sotsialistliku realismi réopmeile, siis 50-ndate aastate uuele lava-
kunsti tousule on iseloomulik sotsialistliku realismi meetodi loov, novaa-
torlik rakendamine. Eesti teatrid hakkavad rikastama oma repertuaari néi-
denditega, mida on véhe voi pole hoopiski méngitud, millel puudub mark-
sistlike kunstiprintsiipide alusel antud hinnang ja onnestunud lavaline
lahendus. See puudutab eelkdige klassikat. Kaasaegse dramaturgia osas
piiiavad teatrid leida oma loomingulisele profiilile vastavaid lavateoseid,
siivendada koost6dd autoritega.

Novaatorlikuks lavastuseks on Riiklikus Draamateatris 1955. a. kevadel
etendunud «Antonius ja Kleopatra». Vottes tragoodia teatri repertuaari,
seadis kollektiiv oma eesmérgiks anda sellele noukogude laval vdhemédngi-
tud Shakespeare’i lavateosele omapoolne, marksistlikest kunstiprintsiipi-
dest 1dhtuv hinnang. Ulesanne oli seda raskem, et «<Antoniuse ja Kleopatra»
kohta puuduvad seni noukogude teatriteadlaste iiksikasjalised analiiiisid.
Seda rohkem pidas I. Tammur kui lavastaja oma iilesandeks toestada prak-
tilise tooga, lavastusega, et tragéddia «Antonius ja Kleopatra» idee on
palju siigavam ja lavateos ise palju rikkam, kui seda tolgitsetakse kodan-
likus teatris, kus selles tragéodias tavatsetakse ndha kahe valitseja hilist
ning hukutavat armastuslugu.

Riikliku Draamateatri lavastus suutis voetud iilesande tdita. Lahtudes
historismiprintsiibist kui sotsialistliku realismi ithest pohikomponendist ja
tungides siigavalt molemat peakuju iimbritsevasse ajaloolis-ithiskondlikku
keskkonda, andis Riikliku Draamateatri kollektiiv «Antoniuse ja Kleopatras
lavastusega uudse, Shakespeare’i humanismi-ideed jouliselt véljatoova tol-
gitsuse. Tragoodia pohiteemana tousis esile oilsate ja siigavate inimtun-
nete saatus antagonistlikus iithiskonnas, nende konflikt {imbritseva kesk-
konna kasuahnete, kalkide ja julmade normidega. Kuigi véline ja mate-
riaalne voit jddb seejuures egoistlikule maailmale, osutuvad kangelased
sisemiselt ning moraalselt voitmatuks.

Lavastuse raames tousid esile mitmete nditlejate silmapaistvad saavutu-
sed, milledest eriti tuleb alla kriipsutada Aino Talvi osatditmist Kleopat-
rana. Samuti vdarivad méarkimist A. Eskola Caesar, K. Karmi Antonius,
O. Eskola Enobarbus, E. Liigeri Charmian, E. Jaansoo Eros jt.

«Antonius ja Kleopatra» kujunes tdhtsuselt kaugele védljapoole meie
vabariigi piire ulatuvaks lavastuseks. Kui Riiklik Draamateater viis Mosk-
vas 1956. a. 16pul toimunud eesti kirjanduse ja kunsti dekaadile kaasa neli
lavastust: «Kaotatud paradiisi», «Maskeraadi», «Kevade» ja «Antoniuse ja
Kleopatra», siis just viimane sai nii Moskva iildsuse kui ka teatriinimeste
koige suurema tunnustuse osaliseks. Tunnistati iiksmeelselt, et Riiklik
Draamateater on kirjutanud oma lavastusega uue lehekiilje selle tragoddia
tolgitsemisse.

«Antoniuse ja Kleopatra» korval oli tugevaks saavutuseks ka Lermon-
tovi «Maskeraad». Hinnatav on siin lavastaja I. Tammuri t66s Nikolai I
valitsemise aegse reaktsioonilise, ldmmatava iihiskonna hésti lahatud esi-
tamine, mille taustal toimub Arbenini ja Niina tragoddia. Arbenini ja Niina
osades 10id meelejddvaid, korgel meisterlikul tasemel esitatud kujusid
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H. Tammsaare-— A. Sdrevi «Vargamde vanad ja nooreds».
V. Kingissepa nimelises TRA Draamateatris. Pearu — Ruut
Tarmo.




3

«Veneetsia kaupmees» RT «Vanemi
Shylock — Ants Lauter.




K. Karm ja E. Liiger. Moskvas, kirjanduse ja kunsti dekaadi raames aset
leidnud sonavottudes tosteti eriti esile Arbenini kuju romantilist lahendust
ja margiti seda kui uudset, tragoddia tolgitsust rikastavat joont.

I. Tammuri korval leiame Riiklikus Draamateatris samaaegselt lavas-
tajatena tootamas A. Sérevi ja V. Panso. Esimene, staazikas lavastaja, tuli
teatrisse koos «Estonia» trupiga ja tema siinsetest té6dest on huviédrata-
vamad A. Hindi romaani «Tuuline rand» ainetel valminud lavastused «Tuu-
line rand» (1951) ja «Kaugatoma kuningas» (1955). Teine, varem Draama-
teatri laval tuntud andeka karakternditlejana, annab siin 1955. a. kevadel
Moskva Lunat$arski-nimelise Teatriinstituudi diplomandina oma esimese
iseseisva lavastajatoo — A. H. Tammsaare «Kuningal on kiilm». Juba oma
esimese lavastusega toestab V. Panso, et tema puhul on tegemist erksa
mottega lavastajaga, kellel on terane silm elusiindmuste jalgimiseks, rikas
fantaasia ja tugev lavastajaoskus elutode meisterlikku kunstivormi valada
ja varskelt, uudselt ning nakatavalt pealtvaatajale esitada. Oma esime-
ses lavastuses suudab ta l66valt ning huvitavalt edasi anda A. H. Tamm-
saare tarka satiiri, mis oma leidliku allegooriaga paljastab halastamatult
kodanliku korra olemust. Jargmised V. Panso lavastused — A. Kivi «Seitse
venda», J. Smuuli «Atlandi ookean», B. Shaw’ «Siidametemurdumise maja»
jt. erinevate autorite vdga erisugused lavateosed — jddvad meelde oma
varskuse, moteterikkuse ning leidliku kunstivahendite rakendamise poolest.

Partei XX kongressi ajaloolised otsused, milles juhiti tdhelepanu ter-
vele reale noukogude kunsti ja kirjanduse elus esinevatele puudustele ja
nédidati dra abinoud nende likvideerimiseks, olid suure suunava tdhtsusega
mitte iiksnes 1956. a. 16pul Moskvas toimunud eesti kirjanduse ja kunsti
dekaadi ettevalmistuse t60s, vaid andsid juhtnoorid kétte ka edaspidi-
seks. Kui sm. N. Hru$tSov mérkis oma aruandekones, et «meie kirjandus
ja kunst jddvad veel paljus maha elust, noukogude tegelikkusest, mis on
hoopis rikkamad kui nende kajastus kunstis ja kirjanduses», ja seadis
kunsti ja kirjanduse ldhemaks iilesandeks saavutada maailmas esikoht
«mitte ainult sisurikkuse poolest, vaid ka kunstilise jou ja meisterlikkuse
poolest», siis votsid need pohiseisukohad omaks ka eesti teatriinimesed.
Tegelikkuse oiges kujutamises, rahvamasside ideoloogilises kasvatamises
ja kommunistliku voitlusvaimu kandmises rahvahulkadesse oli eesti teatril
oma publiku ees veel volgnevusi. See toi iihtlasi kaasa teatri kasvavad
nouded dramaturgia suhtes, teravama vajaduse kaasaegse, noukogude
elu probleeme kisitleva ndidendi jérele.

Kongressijargseid aastaid iseloomustab teatrielu elavnemine. Siin vahel-
duvad aga onnestumised vdhemate kordaminekutega, repertuaarivalikus
ilmneb veel véartusliku korvutisattumist vahepakkuvate, norgavoitu lava-
teostega. Nii toob 1957/58. a. hooaeg V. Kingissepa nim. Riiklikus Draa-
mateatris kaasa sellised eesti lavaloomingus siindmusteks kujunenud
lavastused, nagu Visnevski «Optimistlik tragéodia» (lavastaja I. Tammur)
ja Majakovski «Saun» (lavastaja I. Tammur), kuid nende korval leiame
méngukavas kesiseid, véikese ideelise kandejouga nédidendeid, nagu
A. Faiko «Ara loo endale ebajumalat», A. Gehri’ «Kuues majakord», halvas
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dramatiseeringus esitatud A. Dumas’ «Kolm musketari» jt. Teatril on raske
iiletada dekaadil saavutatud tugevaid tulemusi.

Uued edasiviivad loomingulised saavutused siinnivad peamiselt algu-
pdrase dramaturgia liinis. Jalgides Riikliku Draamateatri repertuaari
50-ndail aastail, leiame, et teater on katsetanud mitmete noorte autoritega
(V. Grossi «Ankeet», L. Kahase «Pédhklimédgi»). Usnagi onnestunult tuli
lavale J. Smuuli «Atlandi ookean» ja hoopis vdhem tagajirjekalt A. Lii-
vese dramaturgiliselt ebakiips «Sinine rakett». Oma kunstilistele taotlus-
tele koige ldhedasema, n. 6. teatri «oma» kirjaniku leiab Riiklik Draama-
teater E. Rannetis. Viimase jouline, suuri ideelisi konflikte armastav kir-
janikunatuur on vdga ldhedane I. Tammuri lavastajaloomusele. Lavastaja
ja dramaturgi tiheda koost66 tulemusena siinnib 1957. a. «Siidamevalu»
lavastus, mis kaasaegse kolhoosielu probleeme holmava sisu poolest
pakub eesti teatrikiilastajale laialdast huvi. Isiklikku tragoddiat siigavait
ldbielava Kustas Loki kuju, keda Riikliku Draamateatri laval kehastas
veenvalt ning suure psiihholoogilise toepdrasusega K. Karm, on haarav,
tuttavalt eluldhedane ja jadb kauaks meelde kui iiks rikkamaid noukogude
inimese kujutamisi meie dramaturgias. «Siidamevalu» ei joudnud end veel
«dra mangida», kui E. Rannet iillatas teatrikiilastajaid teise vastse algu-
pdrandiga — «Kadunud pojaga». Ndidendi ideeliselt voitlev hoiak, lavas-
tusest kolama jddv noukogude patriotismitunne, mis annab purustava
vastul6ogi lddne reaktsiooniliste ringkondade vaenulikele vdljamoeldistele,
ja néitlejate meisterlik mdng andsid siin eesti teatrielus suursiindmuseks
kujunenud lavastuse. K. Karmi Mart Tuisk ja K. Vélbe Leena Tuisk jddvad
eesti teatriajaloo lehekiilgedele kirgliku pintslitombega maalitud portree-
dena emast ja pojast, keda ajaloo siindmused on kandnud kahte teineteisele
vaenulikku leeri.

Mairkimisvédadrsel kohal on V. Kingissepa nim. TRA Draamateatris' XX
kongressi jargsel tooperioodil veel Tammsaare lavastused — «Vargamae»
ja «Vargamde vanad ja noored». Molemad lavastas A. Sdrev ja terve rida
nditlejaid saavutas siin véljapaistvaid loomingulisi tulemusi. Hinnatav on
eelkoige R. Tarmo Pearu. Isemeelne ja oma kangusest lugu pidav, ldrma-
kalt vigikaigast vedav ja riukamees koiges — sellisena suutis R. Tarmo
Pearu vilise jdmeda, rdssaka ning isegi toorevoitu koore varjus kolama
panna kiillaltki hella ja tundliku hinge. Kui vorrelda Tarmo Pearut koigi
sama kuju varasemate tolgitsustega, siis voib Gelda, et see on koige tamm-
saarelikum Pearu — temas on liitunud oma ajastust voolitud taluperemees
ja ere isikupdrane karakter, tiilipiline on ldbi poimunud kordumatult indi-
viduaalsega. Suurteks meeldejddvateks porireedeks on ka V. Ratassepa
tookas-range, oma pithapdevatus t66s kibestuv ning asjatult tode ja 6igust
otsiv Andres, A. Talvi pédikesesdraline Mari, kelle noorus ja eluroom kustu-
vad enneaegselt tookoorma ja kibedate motete all, L. Rummo suurte
puhaste lapsesilmadega ellu vaatav ning elusse uskuv Tiina, H. Lauri elu-
tark Sauna-Madis, 1. Everi kurvameelne ning habras, eluraskuste all mur-
duv Kroot jt.

Kahele teatri kullafondi jadvale Vargamdie-lavastusele lisandub 1960. a.
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algul esiklavastusena Noukogude Eesti laval A. H. Tammsaare «Juudit».
Niidendi lavastas I. Tammur. Erinevalt varematest, kodanlusaegsetest
tolgitsustest ei taotlenud lavastaja siin teatrikiilastajat vastamisi seada
Juuditi isikutragoodiaga, vaid ndgi niidendi motet laiemal sotsiaalsel
taustal. Lavastusest jddb tugevalt helisema juhtmote — toeline kangelas-
likkus on alati seotud rahvaga, tema voitlusega. A. Talvi 16i Juuditina
meeldejddva, korgel kunstimeisterlikul tasemel esitatud kuju.

Riikliku Akadeemilise Draamateatri t66 nii kaasaegse dramaturgia kui
ka eesti klassikapdrandi lavastamisel leidis korget tunnustust 1958. a.
Balti teatrikevadel, kus «Kadunud poja» ja «Vargamde» etendused toid
teatrile esikoha. Terve rida lavastusi aga koneleb sellestki, et teatri loo-
minguline kollektiiv on suuteline heatasemelisi tulemusi saavutama drama-
turgia mitmesugustes eriliikides. Kollektiivi laiaulatuslikest voimetest
annavad nditeks tunnistust selliste lavateoste onnestunud tolgitsused, nagu
B. Brechti «Hédrra Punttila ja tema sulane Matti» (lavastaja V. Panso),
M. Gorki «Jegor BulotSov ja teised» (lavastaja L. Kalmet) ja F. Schilleri
«Don Carlos» (lavastaja L. Kalmet).

Noukogude korra esimesest aastast tdnaseni on Riiklik Draamateater
14bi kdinud véga viljaka ning tulemusrikka arenemistee. Sotsialistliku mee-
todi omandamine ja loov, uusi teid otsiv rakendamine on rikastanud teatri
kunstiloomingut ja jouliseks muutnud lavakunsti voitleva sona rahvamas-
side kommunistlikul kasvatamisel. Ei saa tdhele panemata jatta aga sedagi
to6d, mis on tehtud uue néitlejate vahetuse kasvatamisel. Eriti roomusta-
vaid tulemusi on siin teatri naisnditlejate osas. Nditlejad Linda Rummo,
Ita Ever, Inna Taarna, Silvia Laidla jt. on korduvalt esinenud suurtes
kandvates osades ja toestanud oma voimetega, et teatril ei tarvitse muret
tunda lavakunsti tuleviku pédrast. Hdid roomustavaid loomingulisi saavu-
tusi on pakkunud ka terve rida nooremaid meesnaditlejaid, nagu J. Jarvet,
J. Orgulas, R. Aren, H. Mandri, E. Abel, L. Anton. J44db vaid soovida, et
vahetus meesnéitlejate osas oleks mitmekesisem ja ampluaarikkam. Nii-
samuti on Riikliku Akadeemilise Draamateatri laval oma esimese tule-
proovi sooritanud mitmed noored lavastajad (V. Rummo, K. Kiisk, A. Kruu-
sement, B. Drui, M. Mering), tootades omalt poolt uut tdiendust lavastajate
kaadrile.

Partei XX kongressi eelsed aastad toovad teatritegevuse elavnemise
kaasa ka RT «Vanemuises». 1951. a. siigisel lavastatud Visnevski- «Unus-
tamatu 1919» (lavastaja A. Poljakov) kujuneb markimisvédarseks siindmu-
seks — esmakordselt méddratakse eesti teatrile lavakunstialane Stalini pree-
mia. Kuigi siin on tegemist tugevasti isikukultuse pitserit kandva lavateo--
sega, oli preemia maidramine siiski tunnistuseks teatri heast ideelis-kuns--
tilisest tasemest. Seda kinnitasid omakorda jirgnevad loomingulisteks:
voitudeks kujunenud lavastused.

Nagu sojajargseil aastail olid teatri onnestumised enamasti seotud kaas--
aegse dramaturgiaga, nii jadb ka 50-ndail aastail «Vanemuises» keskne-
koht noukogude tdnapédeva kujutavale ndidendile. Uue joonena aga. ilmneb-
teatri loomingulises t60s, et kollektiivi ideelis-poliitiline tase ja siivene--
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nud kunstimeisterlikkus voimaldavad teatril edukalt ka klassikat uuesti
lugeda ning hinnangut anda marksistlike lahtekohtade alusel. «Vanemuise»
teater teeb siin dra tdnuvdérse t60 terve rea unustuse holma vajunud lava-
teoste «elustamisega», ennetades mitmel puhul meie kirjandusteadlasi.
Selliste arhiivitolmust véljatoodud lavateostena tulevad eesti teatrilavale
tagasi E. Vilde «Tabamata ime», E. Tammlaane «Raudne kodu», A. Kitz-
bergi «Laurits» jt. Suurteks kunstilisteks voitudeks osutuvad neist kaks
esimest. Molemad lavastas E. Kaidu. Kui vorrelda iihte voi teist «Voitlus
rindejooneta» lavastusega, siis annavad nad tunnistust E. Kaidu kui lavas-
taja vahepealsest tunduvast kasvust. See on toimunud peamiselt lavastuse
terviklikkuse, lavakujude detailse, tihedalt ajaloolis-konkreetse keskkon-
naga seostatud analiiiisi ja iildistuste selguse suunas. Niisamuti iseloomus-
tavad molemad lavastused E. Kaidut kui andekat ning suure oskusega
lavastajat massistseenide lahendamisel. «Tabamata ime» lavastuse idee-
lis-kunstiline vdértus seisab selles, et ta suutis teatrikiilastajani viia
E. Vilde tugeva iihiskonnakriitilise motte ja anda viiulikunstnik Saalepi
traagika kaudu iildistuse «Euroopasse ihkava» eesti tousikkodanluse suh-
tumisest kunstisse. «Vanemuise» kollektiivi ansamblitihedas esituses siin-
disid sellised suurepdrased néitlejaloomingu saavutused, nagu V. Otsuse
Lilli Ellert, H. Peebu Leo Saalep, Elli Vartsi Eeva Marland, A. Méltoni
dr. Vaik jt.

«Tabamata ime» peene, iiksikasjaliselt véljanikerdatud ja satiiriliste
rohkudega varustatud lavastuse korval mojub «Raudne kodu» oma laadilt
hoopiski erinevana. Lavastust kannab algusest lopuni tugev sisemine
pinge. Kujud on antud nagu raskete, eredate, hoogsalt 16uendile kantud
pintslitommetega. «Tabamata ime» psiihholoogilist filigraansust asendab
siin kujude valine lakoonilisus. Alltekstid {ihinevad omavahel justkui voim-
saks pidurdamatuks joeks — mehiseks ning alistamatuks revolutsioonili-
seks voitlusvalmiduseks. «Raudse kodu» osatiitjaist on silmapaistvad
H. Peebu Jess, E. Aimre Peeter ja V. Otsuse lige. Meistriteoseks, parimaks,
mida eesti lava on andnud, kujunesid aga lavastuse massistseenid, eriti
kortsipilt. «<Raudse kodu» laevameeskond oma revolutsioonilise viljaastu-
misega touseb siin kogu eesti toorahva kangelasliku voitluse haaravaks
iildistuseks.

Lavakujude tihedat, lahutamatut sidet rahvaga tunnetame me «Vane-
muises» ka neis lavastustes, mis on otseselt seotud kaasajaga. Selle nditena
voib tuua A. Hindi «Peibutuslaulu». Meie tdnapdeva rannarahva kujuta-
mine on siin vérske, ere ning elav. Rannarahvas touseb esile toelise kollek-
tiivse tegelasena, kes suudab oigelt teelt eksinud Tonis Hoopkauba oma
ridadesse tagasi tuua.

Koigi kolme eelkdsitletud lavastusega esines RT «Vanemuine» 1956. a.
Moskvas kirjanduse ja kunsti dekaadil, saavutades korge tunnustuse.

Samal ajal kui RT «Vanemuine» annab oma etapilised lavastused eesti
dramaturgia pédrandi osas, saavutab ta hdid tulemusi ka vene ja lddne-
euroopa klassika tolgitsemisel. Gogoli «Revident» (lavastaja A.Lauter) ja
Ibseni «Nukukodu» (lavastaja E. Kaidu) on véljapaistvad nii lavastajatoo
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kui ka néitlejate mangu poolest. A. Lauteri linnapea ja V. Otsuse Nora on
rikkalikud, varvieredad, isikupédrase kdekirjaga loodud kujud, milledes on
hésti lahendatud tiiiipilise ja individuaalse vahekord.

Lavastajate E. Kaidu, A. Lauteri ja A. Poljakovi korval touseb roomus-
tavalt esile noor andekas G. Kilgas. Tema esiklavastus «Vanemuises»,
M. Aligeri «Muinasjutt toest» (1951), kujuneb nii temale kui ka peaosatait-
jale E. Kaarmale paljutdotavaks alguseks. Tubliks, G. Kilgase kui lavastaja
loomingulist kasvu kinnitavaks téoks on A. Jakobsoni «Vana tamme»
lavastus (1955), mis annab tunnistust heast analiilisimisvoimest.

Elavat vastukaja ning innukat rakendamist leiavad RT «Vanemuise»
toos NLKP XX kongressi otsused. Kaasaegsus ning noukogulik voitlusval-
midus repertuaaris ja ideeline selgus ning kunstiline terviklikkus lavastus-
tes — see on «Vanemuise» kunstiline pohiseisukoht, mille elluviimiseks
rakendavad kogu oma jou nii kunstiline juht K. Ird kui ka terve kollektiiv.

Selleks et lavakunst voiks edukalt tdita oma osa rahvamasside kommu-
nistlikus kasvatamises, suurendab «Vanemuine» eelkoige noudlikkust
repertuaari valikus. Eriline tdhelepanu langeb siin kaasaegsele algupédra-
sele ndidendile. Siiveneb autorite ja teatri koostdo. Selles tihedas kontak-
tis vorsub ning sirgub voimekaks dramaturgiks Ardi Liives, kelle «Robert
Suur» (1957), «Uusaasta 66» (1958) ja «Tundmatu naise portree» (1960)
elavad oma esiklavastuse l1dbi «Vanemuise» laval. Nii dramaturgiliselt kui
ka lavastuslikult on neist koige kunstikiipsem «Uusaasta 66» (lavastaja
E. Kaidu). Lavastuse peen psiihholoogiline kude, nditlejate (E. Tamul,
H. Peep, E. Kaarma) méngus siigavalt avatud alltekst ja kogu lavastuses
selgesti ilmnev juhtidee, et igal inimesel peab olema oma koht elus, kind-
lustasid etendusele menu.

Esmakordselt astub eesti nditekirjandusse L. Kompus oma nididendiga
«Eksamid», kidsitledes eesti iiliopilasnoorte ellu puutuvaid kiisimusi. Huvi-
tavaks vordluseks Riiklikus Draamateatris lavastatud E. Ranneti «Siidame-
valule» kujuneb sama niidendi esitus «Vanemuise» laval. Markimisvaar-
seks siindmuseks eesti teatrielus on ka R. Parve «Ondsuse labiirindi» lavas-
tus, millega «Vanemuine» toi pérast aastatepikkust ajavahemikku uuesti
lavale algupdrase tihiskondliku satiiri. Terve rida néitlejaid (H. Peep Jiir-
kana, H. Viisimaa Ulrikana, A. Mélton praost Lusikana, G. Kilgas poeet
Vatsonina jt.) 10i siin meisterlikke kujusid, toestades sellega oma ande
paindlikkust — vordse tugevusega méngida erinevates Zanrides.

Sellest, et «Vanemuise» teatrile on alati vdga ldhedane olnud elav ini-
mene oma motete- ja tunnetemaailmaga, et teda on erutanud ning kéit-
nud teravad ideelised kokkuporked, toimugu need siis lavakujudes enestes
voi neist véljaspool, annab tunnistust ka J. Smuuli «Lea» esiklavastus
(1960). Nii autori, lavastaja (V. Panso) kui ka osatditjate teeneks on, et
laval ndhtud etendus ulatub pealtvaatajani kahe ellusuhtumise konfliktina,
et ta sunnib arutlema, tode otsima, vaagima ja seisukohta votma. «Lea»
kui ideedraama kolab «Vanemuise» laval kaasaegselt, virskelt ning eruta-
valt. Lihtne, siiras ning siigavalt oma traagikat ldbi elav Lea, nagu teda
tolgitseb H. Elviste, on tugevaks saavutuseks nditleja toos.
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RT «Vanemuise» esteetiliseks kreedoks on elamusteatri printsiip. Lava-
lise elamuse siirus, ehtsus ning kordumatus ja samuti ka lavakujude
psithholoogiliselt peen 1dbit66tlus ja konkreetsus iseloomustavad «Vane-
muise» néitlejate mangu. Lavalise tolgitsuse, etenduse iilesandeks pole
aga seejuures niivord teatrikiilastajale emotsionaalselt mojuda, kuivord
teda kuuldu-ndhtu iile siigavalt motlema panna. Anda lavalt kaasa elav
ja pealtvaataja teadvusse kauaks ajaks pidama jddv mote, mis eru-
tab, ei anna rahu, toukab takka tode otsima, — see on, mida «Vanemuine»
ise nouab oma etendustelt. Ja sellisel teel kujunevadki tema lavastused
elavateks motetevahetusteks teatrikiilastajate laialdaste hulkadega. Mai-
nigem siin nditeks Suure Sotsialistliku Oktoobrirevolutsiooni 40. aasta-
pédeva puhul korraldatud iileliidulisel teatri- ja muusikafestivalil esimese
preemiaga autasustatud K. Trenjovi «Ljubov Jarovaja» lavastust (lavas-
taja E. Kaidu), kus revolutsioonilise voitlusega kaasa minev kooli-
opetaja kasvas kogu progressiivse intelligentsi ning tema valitud tee iildis-
tuseks. Lavastus ei avanud mitte {iksnes teravat vastuolu kahe antagonist-
liku leeri vahel, vaid pani ka teatrikiilastaja siigavalt motlema selle iile,
et rahva tee on toe ja digluse tee. Sellest irdumine viib varem vo6i hiljem
paratamatult ummikusse ja hukkumisele. V. Otsuse habras, rasket isik-
likku traagikat ldbielav ja revolutsioonisiindmustes karastuv Ljubov Jaro-
vaja, H. Peebu leninlik Kos$kin ja diinaamilised-toepdrased massistseenid
kuuluvad lavastuse tugevama osa hulka.

Omapoolset loomingulist aktuaalset sona piilidis «Vanemuine» Gelda
J. Fejeri «Seotud silmadega» (lavastaja E. Kaidu) lavaletoomisega. Esi-
mesena noukogude teatreist pidas «Vanemuine» vajalikuks konelda oma
publikuga Ungari 1956. a. siindmustest. Kuna néidendi tegevustik holmab
peaasjalikult iiliopilasringkondi ja «Vanemuise» kiilastajaskonnast moo-
dustab suure osa Tartu iiliopilasnoorus, siis oli ndidendi repertuaari vot-
mine eriti suure ideoloogiliselt suunava tdhtsusega.

Algupirase draamapérandi iilelugemisel jatkub teatri huvi arhiivitolmu
«unustatud» ndidendite vastu. Uheks mérkimisvdarsemaks siindmuseks
tuleb siin pidada E. Tammlaane «Valge lagendiku» lavastamist. G. Kilgas
tutvustas end siin voimeka lavastajana iseseisva hinnangu andmises mine-
vikupdrandi osas. «Raudse kodu» korval toi RT «Vanemuine» sellega eesti
nditekirjandusse tagasi E. Tammlaane teise ndidendi. Onnestunuks voib
pidada ka teatri katset anda marksistlik hinnang H. Raudsepa populaar-
seimale nédidendile «Mikumardile» (lavastaja K. Ird). Suur osa selles
kordaminekus kuulub A. Lauteri kehastatud Mikumérdi peremehele Jaak
Jooramile. Kui kodanliku perioodi tolgitsused rohutasid Jaak Jooramis
eredat-lopsakat karakterkuju, siis A. Lauter t6i oma interpretatsioonis
kujukalt esile tema sotsiaalse olemuse.

Teatri {ildine kunstimeisterlikkuse kasv ja marksistlike kunstiprintsii-
pide valdamine voimaldavad «Vanemuisel» niisamuti toime tulla silma-
paistvate novaatorlike klassikalavastustega. Selliseks katseks oli 1954. a.
Shakespeare’i vaheméngitud komoéodia «Moot moodu vastu» lavastamine
(lavastaja A. Lauter), mis oli médrkimisvddrne oma uudse kontseptsiooni poo-
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lest — erinevalt kodanlikel lavadel antud tolgitsusest, mille jargi komoodia
motteks on silmakirjalikkuse paljastamine seksuaalse moraali kiisimustes,
késitles «Vanemuine» komoddiat kui siigavalt tihiskondlike probleemidega
seotud teost. Veelgi viljapaistvam selles mottes oli 1958. a. lavastatud
«Veneetsia kaupmees (lavastaja K. Ird). Kui arvestada, et «Veneetsia
kaupmehe» kohta puuduvad noukogude teatripraktikas viljakujunenud sei-
sukohad, siis asus «Vanemuise» kollektiiv vigagi raske ning vastutusrikka
lilesande lahendamisele. «Veneetsia kaupmehe» lavastamine tdhendas eei-
kdige omapoolse hinnangu viljatootamist. Ja see onnestus. Shakespeare'i
kaasaegsete olude iiksikasjaline tundmaodppimine ja analiilis voimaldasid
lavastajal ning nditlejail komoddia kujusid késitleda selles ajaloolis-iihis-
kondlikus keskkonnas, milles kirjanik nad 16i. Tulemuseks oli, et Shakes-
peare’i lavakujud astusid teatrikiilastaja ette konkreetse ajastu konkreet-
sete inimestena, kandes enesega kaasas kahe erisuguse humanismimoiste
kokkuporget. Uhele poole on asetatud puritaanlik, inimestevahelist vord-
sust noudev praktiline Shylock, teisele poole aristokraatne-riiiitellik, abst-
raktsete humanismikategooriatega opereeriv Antonio ja tema sobrad. A. Lau-
teri osatditmine Shylockina kujunes seejuures suurepdraseks meistriteo-
seks, mille tdhtsus ulatub kaugele viljapoole meie vabariigi piire. Avades
siigavalt Shylocki vihkamise juured ja ndidates tema kattemaksus peitu-
vat sotsiaalset protesti, kirjutas A. Lauter omapoolse sona selle lavakuju
uudsesse, marksistlikelt 1dhtekohtadelt antud tolgitsusse.

Nagu V. Kingissepa nim. TRA Draamateater, nii on ka RT «Vanemuine»
aastate kestel tdienenud terve rea noorte andekate lavajoududega. G. Kil-
gase ja E. Kaarma korval ndeme edukalt esinemas H. Elvistet, L. Eelmaied,
E. Koppelit, E. Adussoni jt. Heade professionaalsete voimetega mitmekiilg-
seks nditlejaks on kujunenud Heli Viisimaa.

Suure kunstilise arenemistee ja ideelis-poliitilise kasvu teevad 50-ndatei
aastatel 1dbi perifeeriateatrid — L. Koidula nim. Parnu Draamateater, Vil-
jandi «Ugala» ja Rakvere Teater. Kui partei XX kongressi eelseil aastail
voib nende teatrite repertuaarivalikus leida veel juhuslikkust ja jdreleand-
misi mahajddnud teatripubliku maitsele, siis toovad kongressijargsed aas-
tad kaasa suurema noudlikkuse. Ka siin asub kindlalt kesksele kohale kaas-
ajatemaatiline ndidend. Klassika ja lddne progressiivse nditekirjanduse
valdkonnast piiiitakse valida vdheméngitut, uudset ning kunstivdartus-
likku. Noudlikkuse siivenemine repertuaari osas toob iihtlasi kaasa ulatus-
likumaid iilesandeid. Nende edukas lahendamine annab omakorda tunnis-
tust kollektiivide kunstilisest kasvust. Nii L. Koidula nim. Pdrnu Draama-
teater, Viljandi «Ugala» kui ka Rakvere Teater omandavad sellel kasvu-
perioodil iitha selgemini oma loomingulise palge.

Kui L. Koidula nim. Pdrnu Draamateatri kasv muutus ilmsemaks pérast
I. Tammuri asumist peanditejuhi kohale, siis alates 1952. aastast jdtkab
teatri edasiviimist teine tugev ning kogemusterikas lavastaja — K. Ird.
Siinnivad sellised eesti teatrielus tdhelepanu dratanud lavastused, nagu
A. Kitzbergi «Punga Mart ja Uba-Kaarel» (1954) ja L. Koidula «Kosjavii-
nad» (1953). Molemad lavastused jddvad kauemaks ajaks teatri reper-
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tuaari, kusjuures esmakordselt eesti teatri ajaloos lavastatud L. Koidula
ndidendit méngitakse iile kahesaja korra. Terve rida teatri néditlejaid
(E. Tari, L. Tarmo, H. Elviste, H. Haravee, A. Ots, O. Maasik, E. Jirs jt.)
loob meeldejddvaid, hea ajastutundmisega ja ereda karakteristikaga antud
kujusid. Lavastustes on saavutatud hea ansambliméng, tegevusaja ning
-koha atmosféddr, lavakujude konkreetsus, tiiipilise véljendamine indivi-
duaalse kaudu. Hea menuga lahevad teatris ka M. Talvesti ndidendid «Soo-
kollid» ja «Varrud» Hilda Reimaniga Kaie osas.

K. Irdi lahkumine (1955), kes asus taas peanditejuhi kohale RT «Vane-
muises», tekitab teatris monevorra muret, sest jatkuv t66 jaib niiiid juba
kollektiivi enese ja tema hulgast vorsunud noorte lavastajate (A. Ots,
H. Haravee, P. Méeots) kanda. Tulemused ei ole aga sugugi halvad.
1956. a. lopul Tallinnas toimunud vabariiklikul perifeeriateatrite iilevaa-
tusel saab Parnu Draamateatri t66 hea hinnangu. A. Ots jédtab esitatud
K. Saja «Kihlveo» lavastusega lootusrikka mulje. Ligikaudu aasta hiljem
iillatab teatrikiilastajaid meeldivalt H. Haravee G. Figuieredo «Aisopose»
lavastusega. Kui A. Otsa iseloomustab lavastajana keskendumine ndidendi
tegevusliinile ja selle loogiline esitamine, siis H. Haraveed huvitavad laval
eelkoige inimene oma rikkuses ning mitmepalgelisuses, tema vahekord
iimbritsevaga, temas eneses ristuvad tunded ja motted. E. Toona liilitu-
mine peanditejuhina Pdrnu Draamateatri kollektiivi tugevdab veelgi teatri
rezissuuri. Heade loominguliste kordaminekute poolest on eriti rikas
50-ndate aastate 16pp. Esmakordselt eesti teatris lavastatud Ivanovi «Soo-
musrong nr. 14-69» (lavastaja E. Toona), millega téhistati Oktoobrirevo-
lutsiooni 40. aastapdeva, osutab pédrnlastele kiill pohiliselt iile jou kdivaks,
kuid onnestunud kellatornipilt jddb siit meelde sisuka teatrielamusena.
Esimesena tutvustab Parnu Draamateater (1959) meie avalikkusele U. Lahe
«Atlandi heeringat» (lavastaja A. Ots), pakkudes sellega varsket ning
puhastavat satiiri ja rikastades meie lavaloomingut P. Ruubeli suurepérase
Mustkikkaga. Et teatrit erutab kaasaegne néidend, et kollektiivi t66d kan-
nab suur loomingur6dom ning vajadus oma pealtvaatajatega konelda ere-
dal, kirglikul sonal, seda kinnitab A. KorneitSuki «Miks tdhed naeratasid»
(lavastaja A. Ots) terviklik, ideeselge ja hea stiilitundega antud lavastus.
Sedasama voib Gelda G. Priede «Positiivse kuju» (lavastaja H. Haravee)
aktuaalselt kolava lavastuse kohta. Et teatrit huvitavad uued, tallamata
teerajad ja et ta tunneb vajadust loomingulisteks viljastavateks otsingu-
teks, iseseisvateks joukatsumisteks, seda toendas L. Feuchtwangeri kiil-
laltki keerulise probleemiasetusega «Lesk Capet’» repertuaari votmine.
Lavastaja (E. Toona), néitlejate ja lavakujundaja (Mari-Liis Kiila) pinge-
lise koostoona siindis siin lavastus, mis kuulub meie perifeeriateatrite sil-
mapaistvamate saavutuste hulka. E. Alakiila 16i ndidendi nimiosalisena
meeldejddva ning elava portree, avades siigavalt selle lesk-kuninganna
tunnete- ja motetemaailma, tema subjektiivse traagika ja objektiivse siiu
revolutsioonis iilestousnud rahva ees.

Kui teha kokkuvote sellest, mis L. Koidula nim. Pdrnu Draamateatri
kollektiivile on koige iseloomulikum, siis voiks Gelda: otsinguterohke t60,
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milles on hoolikalt silmas peetud lavastuse terviklikkuse nouet ja ideelist
selgust; nditlejate iseseisev, erksal intellektil pohinev analiiiis leiab see-
juures head tdiendust lavastajapoolseist kindlakéeliselt tehtud iildistustest.
Teatri hoiak on aktiivne ja ta nouab seda oma kiilastajaltki.

Viljandi «Ugala» loomingulises palges domineerivad seevastu teised joo-
ned. Viljendusvahendite tdpsus, lakoonilisus ning nappus, psiihholoogi-
lise koe peen viljatootlemine ja lavastuste kammerlikkus iseloomustavad
«Ugala» t66d. Kui Parnu Draamateatri lavastused konelevad eluroomsal,
siidil keelel kaasaja ndhtustest, kui neis on nooruslikku kérsitust ning dge-
dustki, siis «Ugala» kutsub elusiindmuste ees seisatama, neile kaasa elama.
Téhelepanu on keskendunud sellele, mis toimub inimestes endis.

Teatri oma palge vdljakujunemises on olulisi teeneid kahel aastaid jar-
jekindlalt «Ugalas» tootanud lavastajal — Karl Adral ja Aleks Satsil.
Molemaid iihendab hea oskus elundhtusi jdlgida ja nendesse tungida, vél-
jendada elutdde kunstitde kaudu, panna kdlama siigavaid-rikkaid alltekste
lakoonilise, tabavalt valitud vormi abil. A. Satsi iseloomustab seejuures
kalduvus olukordi laval teravdada, eredamaid aktsente anda ja lavastuse
diinaamilist kiilge jdlgida. K. Ader seevastu on esmajoones loogik ja psiih-
holoog, ta piisib tihedasti maapinnal ning asetab erilise rohu sonalisele
tegevusele. Nii iiks kui teine on tugevate pedagoogiliste voimetega ja on
teatris iiles kasvatanud terve hulga noori lavajoude. Suuri raskusi on teat-
ril olnud aga sellega, et tal on tihtipeale tulnud oma parimatest néitleja-
test suuremate teatrite kasuks loobuda ning ise otsast alustada. Kui vor-
relda néditeks 50-ndate aastate alguse iihe silmapaistvama lavastuse, E. Sar-
gava «Rahvavalgustaja» koosseisu praeguse «Ugala» trupiga, siis leiame
siin ainult mone piisima jddnud nditleja.

«Ugala» heast kunstimeisterlikkuse tasemest andis parima tunnistuse
teatri edukas esinemine 1958. a. Balti teatrikevadel, kus ta saavutas G. Priede
«Kuigi on siigis» ja S. Zweigi «Majake mere ddres» lavastustega esikoha
rajooniteatrite hulgas. Esimeses lavastuses onnestus «Ugala» kollektiivil
tabada G. Priede liiiirikat ning optimismi. H. Varemi Anna, E. Koppeli
Valter, A. Poldari Anna Ugalnietse, E. Torgeri Kornelia, E. Valge Dzin-
tar jt. olid nditlejate isiklikeks markimisvéarseiks edusammudeks. «Maja-
keses mere ddres» oli lavastajal ja nditlejail hasti korda ldinud avada néi-
dendi sisemine pinge, vilise tegevuse taha peidetud sisemine konfliki.
Niéitlejate H. Mandri, L. Vaga, E. Neemre, F. Tilga jt. osatditmised, niisa-
muti E. Kristjani lavakujundus konelesid tosisest ning tulemusterikkast
toost.

Juba jargmine hooaeg pérast kolmandal Balti teatrikevadel saavutatud
tildist tunnustust seab teatri tunduvalt raskematesse toétingimustesse.
Teatrist lahkuvad kolm tugevamat meesnditlejat (H. Mandri, E. Koppel,
L. Médgi) ja kiiresti kollektiivi. parimate naisnéditlejate hulka tousnud
H. Varem. Koik nad siirduvad téole teistesse teatritesse. Et aga teater on
elujouline ja tema t66 rajatud tervetele alustele, seda kinnitab jarjekordne
ldhem tutvus G. Priedega — tema «Normundi tiitarlapse» lavaletoomine
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1959. a. kevadel. Kuigi siin esineb terve rida verivdrskeid joude, mojub
lavastus terviklikuna, autori mote kolab selgelt ning kaasakiskuvall.

Rakvere Teatri tousujoon algab pohiliselt 1954. aastast, s. t. K. Siiva-
lepa asumisega teatri peanditejuhi kohale. Noore energilise ning kavatsus-
terikka K. Siivalepa méddramine sellele to6postile oli hea kahes mottes: esi-
teks — iseseisev t00 teatri kunstilise juhina andis rohkesti voimalusi
K. Siivalepa kui lavastaja viljakujunemiseks, teiseks — voimekast, sel-
gepilgulisest ning loomingujulgest lavastajast kujunes kogu kollektiivi
innustaja ning kaasakiskuja.

Vorreldes kahe eelnimetatud perifeeriateatriga oli olukord Rakvere
Teatris 50-ndate aastate algul mitmeti ebasoodsam. K. Siivaleppa vottis
siin vastu védga ebaiihtlase koosseisuga kollektiiv, kelle t66s puudusid seni
sihipdrased kunstilised kavatsused. Juhuslikkus ja paigaltammumine olid
ebasoodsalt mojunud teatri loomingulisele 6hkkonnale. K. Siivalepa esime-
seks ning pohiliseks iilesandeks oli seetottu kollektiivi loominguliseks ter-
vikuks liitmine. See vois toimuda lavapraktilise t66 jérjekindlas iihenda-
mises pedagoogilise tooga, sihipdrases sotsialistliku realismi meetodi
rakendamises ning nditlejate kunstimeisterlikkuse tostmises.

Jélgides kollektiivi tootulemusi, leiame, et teda erutavad ning koida-
vad suure dramaatilise pingega, dgedaid motete ning tunnete vastuolusid
sisaldavad lavateosed. Nii lavastaja K. Siivalep kui ka nditlejad ei kes-
kenda oma tdhelepanu niivord psiihholoogilise joonistuse peenusele, kui-
vord tunnete joulisele, eredale véljendusele. Emotsionaalse kiilje esiletost-
misega kaasneb romantilise varjundi andmine lavastustele. Teatri iilesan-
deks on seejuures sotsiaalse motte avamine ldbituntu ning lébielatu varal,
suurte iildistusteni joudmine iiksikutes saatustes avalduvate teravate,
lahendamatute vastuolude kaudu.

Etapiliseks lavastuseks kujuneb 1955. a. algul etenduskiipseks saanud
«Kiilmale maale». K. Siivalep suutis anda tervikliku lavastuse, milles on
suure veenvusega avatud Véljaotsa Jaani traagika sotsiaalsed juured —
teda toukab kuritegevusele kiilakehviku &ddrmiselt raske, véljapdasuta
majanduslik olukord. Rakvere Teatri lavastus kasvas sellisena karmiks
kunstivormis esitatud siiiidistuseks kapitalistliku klassiithiskonna vastu.
H. Metsise Jaan, E. Griinfeldti Virgu Anni, M. Voogi Kai jt. konelesid hoo-
likast siivenemisest XIX sajandi kiilaoludesse ja kirjaniku motte heast
moistmisest.

Teatri jargnevatest edusammudest annavad tunnistust J. Vojnovici «P66-
ripdeva tormi» (1956) ja K. Capeki «<Ema» (1958) lavastused. Tohusamate
kordaminekute hulka voib arvata ka P. Kohouti «Sellise armastuse» ja
O. Lutsu Tootsi-lugude tsiikli lavastused. K. Siivalep saavutab lavastajana
isnagi hinnatavaid tagajirgi kollektiivi liitmisel iihtseks ansambliks ja
terve rida néitlejaid (M. Voog, A. Toiger, E. Griinfeldt, G. Siivalep,
A. Ander, H. Metsis, A. Viilma, L. Lehtla jt.) annab loomingulist edasimi-
nekut kinnitavaid osatditmisi. Vorreldes L. Koidula nim. Pdrnu Draama-
teatri ja Viljandi «Ugala» to6ga aga on Rakvere Teatri viimaste hooaegade
tulemused onnestumisvaesemad olnud.
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Eesti teatrielu pildis on oma koht veel kolmel teatril — Tallinna Riikli-
kul Vene Draamateatril, Riiklikul Nukuteatril ja Kohtla-Jdrve Vene Draa-
mateatril. Neist esimene rajati 1948. aastal, kaks tilejadnut alustasid tege-
vust 1952. aastast.

Kui eelpoolkésitletud teatrid voisid oma t66s tugineda juba rajatud kol-
lektiividele, siis nimetatud teatritel tuli alustada otsast peale ja 1dbi elada
need siinniraskused, mis on seotud kindla loomingulise trupi moodustamise
ning iithtesulatamisega. Tallinna Riiklik Vene Draamateater on neist ras-
kustest pohiliselt {ile saanud. Teatri kollektiivis on vorsunud terve rida
andekaid, heade professionaalsete voimetega néitlejaid, nagu V. Fjodorova,
J. Vlassov, I. Rassomahhin, A. Bedredinova, J. Jevdokimova jt. Mitme-
kiilgse ning rikka lavakunsti meistrina tuleb eraldi veel esile tosta V. Arhi-
penkot ja teatris kaasa tootanud A. Miropolskajat. Lavastajatena on and-
nud oma panuse V. Lange, V. Akinfijev, S. Tinkov, V. Tsopluhhin jt. Teatri
t60 on keskendunud peamiselt kaasaegse dramaturgia tutvustamisele, nii-
samuti aga on teatril teeneid vene klassikalise ndidendi esitamisel. Héid
saavutusi on teatril eesti algupdrase dramaturgia tutvustamisel. Siin on
méangitud A. Jakobsoni, M. Talvesti ja A. Liivese nédidendeid, eesti klassi-
kalisest repertuaarist E. Vilde «Pisuhdnda» ning «Tabamata imet» ja
A. H. Tammsaare «Elu ja armastust». Neist on eriti tulemusterikkaks kuju-
nenud kaks viimast, mis valmisid koostéos eesti lavastajate E. Kaidu ja
V. Pansoga.

Tallinna Riikliku Vene Draamateatri kollektiiv on aastatega toestanud,
et tema ridades to6olab ning kasvab rohkesti voimekaid lavakunstnikke.
Kui teatri edukat t66d takistas seni kindla lavastajakie puudumine, mis oli
tingitud lavastajate vahetamisest teatris, siis méodunud 1959/60. a. hooaeg
pakub roomustavat just eelkdige rezissuuri osas, milles on kahtlemata suuri
teeneid teatri uuel peanditejuhil I. Petrovskil.

Kui Tallinna Riikliku Vene Draamateatri kohta voib Gelda, et siin on
oma kindel loominguline kollektiiv juba véilja kujunenud, siis ei saa seda
veel 6elda Kohtla-Jdarve Draamateatri kohta. Teater pole suutnud koiki oma
stinniraskusi tiletada. Siiski voib lavastajate (P. I. Vinogradov, M. N. Mer-
janskaja, I. N. Tsumakov) ja néitlejate iihistes pingutustes margata taga-
jargi, mis lubavad lootusrikkalt vaadata teatri edaspidisele tegevusele.

Riiklik Nukuteater elas intensiivse ja tulemusrohke loomingulise kasvu
1dbi eriti pariei XX kongressi jargseil aastail, millal ta muutus statsio-
naarseks. Peanditejuht F. Veikese ja kollektiivi {ihise t66 tulemusena
tehakse margatavaid edusamme nukutehnika valdamises. Niisamuti muu-
tub teatri repertuaar mitmekiilgsemaks. Pingerikka t66 viljaks on, et Riik-
lik Nukuteater on tousnud Noukogude Liidu parimate nukuteatrite hulka.
Tema koosseisus tootavaid nukunéditlejaid, nagu Lo Tuid, Bruno Mitti,
Meta Jiirgot, Aino Raidi, Uno Leiest, Raivo Kuremaad ja Oskar Liigandit
voib oigustatult pidada oma ala tugevamateks meistriteks. Riiklik Nuku-
teater tdidab sellisena suurt ning tdnuvdérset osa noorsoo teenindamisel,
andes etendusi niihésti statsionaaris kui ka rohketel ringreisidel.
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Eesti noukogude teater on 20 aasta kestel dra kdinud jarjekindla tousu-
tee ja tema pakutud kunst on ulatunud koige laiematesse rahvahulka-
desse. Voib liialdamata Gelda, et veel kunagi eesti teatriajaloos pole meie
lavakunsti side rahvamassidega nii tihe ning vahetu olnud kui praegu.
Lavakunst on kujunenud rahvalikuks kunstiks selle sona toelises mottes.
Et see on nii, seda kinnitab hooajast hooaega kasvav teatrite kiilastatavus.
Kui vorrelda nditeks kodanliku perioodi koige suuremat hooaja-kiilastata-
vust meie viimaste hooaegade samade néitajatega, siis ndeme, et huvi teatri
vastu on kahekordistunud. Teatrikiilastajate arv ulatub aastas tunduvait
iile miljoni (1959. a. nditeks kéis teatrites 1146 000 inimest). Seejuures on
mérkimisvéarne, et kiilastajaskonnas oluliselt on tousnud maapubliku osa-
tahtsus. Kui kiilaskdiguetendustega holmatav maaelanikkond moodustab
kuni 25% {ildisest teatrikiilastajate arvust, siis on maatéétajate tegelik osa
teatripublikuna veelgi suurem. Eesti teatrites on kujunenud tavaliseks nah-
tuseks, et keskustesse soidetakse ithiskiilastuste korras viljastpoolt. Nii
votavad meie teatrielust aktiivselt osa kolhoosnikud, sovhooside, tarbijate
kooperatiivide jne. tootajad, maakoolide opilased ja Opetajad. Eesti lava-
kunst on muutunud armastatud, oma siititaval, kaasakiskuval sonal rah-
vale rahvast konelevaks kunstialaks.

«Kajastage oma teostes suuri tegusid, mida saadab korda rahvas, saa-
davad korda lihtsad inimesed. On tarvis, et neid inimesi tuntaks, neid
paremini ndhtaks, et nad oleksid eeskujuks koigile, kes Kommunistliku
Partei juhtimisel peavad voitlust kommunistliku ithiskonna {ilesehitamise
eest,» {itles seltsimees N. S. HrustSov kirjanike III kongressil peetud kones.
See on parimaks juhtnéoriks meie teatriinimeste edaspidises loovas t606s.
Eesti noukogude lavakunsti seni ldbikdidud tee, tema pinge- ning piitidmis-
terikas téopédev lubab uskuda, et meie teatriinimesed selle iilesandega véaa-
riliselt toime tulevad.



OOPER JA OPERETT
UUEL TEEL

HARRI KORVITS

Esimene aasta noukogude korra taaskehtestamise jarel 1940. aastal 16i
avarad ja paljutootavad eeldused eesti rahvusliku teatri, sealhulgas ka
muusikateatri arenguks. Teatrivorgu timberkorraldamine, mitmete orga-
nisatsioonilist laadi kiisimuste lahendamine, eelkdige aga uuekvaliteedi-
lise loomingulise ohkkonna loomine teatris endas avas eesti rahvusliku
teatri edaspidisele kdekdigule uue ajajargu. Tdienesid ja votsid kindlama
ilme teatrite koosseisud. Eriti oluline oli see muusikateatritele, kus seni
oli pidevalt tulnud voidelda orkestrite ja kooride koosseisu karpimise
vastu. Vidrskemad tuuled hakkasid puhuma repertuaari alal. Alles niiiid
osutus voimalikuks ette kanda «Punast mooni» ta originaallibreto alusel,
mangukavasse ilmus esmakordselt noukogude rahvalik operett «Pulmad
Malinovkas». Erilist edu saavutas «Estonias» TSaikovski «Luikede jarve»
uuslavastus, mis «Punase mooni» korval kujunes «Estonia» balletitrupile
R. Olbrei juhtimisel itheks silmapaistvamaks loominguliseks voiduks.

Kui kodanliku aja tingimustes ainult vdhesed algupdrased lavalis-
muusikalised teosed teatrite midngukavva sattusid ja sinna piisima suut-
sid jddda, siis oli selle pohjuseks nii teatrite ydhene huvi uudisloomingu
vastu kui ka libretistide ja heliloojate kartus raisata asjatult palju aega
ja vaeva suurteoste loomiseks, mis niikuinii ei nde rambivalgust. Seda
nditas eredalt «Estonia» poolt 30. aastate 16pul korraldatud algupéraste
ooperite voistlus.

Diametraalselt vastupidiseks kujunes olukord noukogulikus eesti
muusikateatris.

Seoses ettevalmistustega eesti kunsti dekaadiks, mis kavatsuste koha-
selt pidi toimuma 1941. a. detsembris Moskvas, kerkisid eesti heliloojate
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ette mitmekesised ja rohked loomingulised iilesanded, mida ei tuntud
varasematel aastatel.

Dekaadi kavas olid muusikateatri osas korvuti klassikaliste teostega
ette ndhtud ka rea uudisteoste — ooperite ja ballettide — ettekanded. Heli-
loojad E. Kapp, E. Tubin, A. Vedro, J. Aavik jt. asusid pingelisele loomin-
gulisele téole, E. Oja hakkas viimistlema oma ooperit «Lunastatud
vanne». Dekaadi kavva voeti ka esimene eesti rahvuslik ooper — E. Aava
«Vikerlased». Arvestades kiillaltki lithikest ettevalmistusaega, noudis see
nii libretistidelt kui ka heliloojatelt suurt loomingulist keskendumist ja
pinget. Autoritele loodi lahedad to6tamisvoimalused, vabastades nad muu-
dest korvalistest iilesannetest.

Nii valmisidki 1941. a. kevadsuveks E. Kapi ballett «Kalevipoeg» ja
E. Tubina ballett «Kratt».

«Estonia» toi 1940/41. a. hooajal lavale «Traviata» uuslavastuse kiila-
lislavastaja-konsultandi A. Vineri juhtimisel.

Nagu «Luikede jirv» balleti alal, nii kujunes ka «Traviata» iiheks
«Estonia» ja iildse eesti muusikateatri sojaeelses arengus silmapaistva-
maks kunstiliseks saavutuseks. See oli niihdsti kiipsete kunstnike I. Aav-
Loo ja M. Tarase kui ka suureandeliste noorte joudude T. Kuusiku,
G. Talesi jt. toeline kunstiline voit. Kuid see voit ei piirdunud mitte
ainult kesksemate tegelastega, vaid toendas kogu loomingulise kollek-
tiivi kunstilist kasvu, mille juured ulatusid juba «Carmeni» ja «Vaikse
Doni» realistlikesse lavastustesse.

Koik see toendab, et eesti muusikateater oli oma tosisemate zanride
alal astumas uuele, korgemale loomingulise arenemise etapile.

Teatavat nihkumist rahvaliku ja maitseka operetietenduse suunas kin-
nitasid ka A. Aleksandrovi opereti «Pulmad Malinovkas» ja P. Ardna
uudisopereti «Kalurineiu» lavastused «Estonias».

Nende edusammude aluseks oli noukogude teatritele omase t660hk-
konna siivenemine teatrites, meie juhtivate teatritegelaste vahetu kokku-
puutumine noukogude teatrikunsti ja selle esindajatega. Need kasulikud
suhted andsid palju uut ja kinnitasid tihtlasi ka neid progressiivseid jooni,
millest varem t66s juhenduti.

1941. a. puhkenud Suur Isamaasdoda katkestas selle loomingulise
tousutee.

Alanud dildrahvalik voitlus seadis ka teatritele uued, operatiivsed
iilesanded. Ooperi- ja balletilava asendus niilid rindebrigaadide téoga
mobilisatsioonipunktides, kindlustustoodel, haiglapalatites jm. Meie
ooperiartistide tookordseid siititavaid esinemisi madletavad paljud rinde-
voitlejad tdnapdevani.

Edasised stindmused soja kdigus panid teatrite t60 seisma. Rida
muusikateatri joude siirdus evakuatsiooni korras Noukogude tagalasse.
Jaroslavlis 1942. a. algul loodud Eesti Riiklike Kunstiansamblite kollek-
tiivis leidsid rohkeid loomingulisi tooiilesandeid ooperilauljad M. Rungi
ja O. Lund ning lauluveteran A. Arder. Siin tegutsesid ballettmeister
A. Ekston, balletiartistid A. Vihermde ja S. Dublevskaja, rida orkest-
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rante jt. Koik nad andsid oma té6ga védartusliku panuse eesti noukogu-
liku kunsti arengusse, selle voitlevate traditsioonide rajamisse.

Otseste tooiilesannete tditmise korval tdhendasid Suure Isamaasoja
aastad neile nagu teistelegi Noukogude Eesti kunstitoclistele ERKA-s
tosist loomingulist kasvamisaega, mida soodustas tihe kokkupuutumine
noukogude eesrindliku teatrikunsti ja selle esindajatega. Just siit ja sei-
lest ajast said alguse sisukad ja voitlevad jooned O. Lundi, M. Rungi jt.
sojajargses lavalises loomingus.

Saksa fasistide poolt ajutiselt okupeeritud Eesti NSV-s kujunesid
soja-aastad eesrindlikele teatritegelastele voitluseks eesti rahvaliku teatri-
kunsti eest. Haaranud enda kadtte voimu, asusid okupandid ja nende kési-
lased nii ideeliselt kui ka organisatsiooniliselt lammutama eesti rahvus-
likku teatrit. See t60 kulges mitut liini pidi. Eeskatt puudutas see teatrite
repertuaariprobleemi, teoste lahtimotestamist, keelekiisimust jne.

Kui sonalavastuse alal sundisid okupandid tealreid méngukavva
votma ideetuid, labaseid jante, mis olid moeldud eeskédtt okupantide
silma- ja kuulmekodiks, siis muusikateatri osas ei suutnud nad tanu teatri-
kollektiivide pohiliselt oigele hoiakule saavutada rohkem kui moningad
saksakeelsed operetietendused ja iiksikute lauljate sunniviisilise liilita-
mise rindebrigaadidesse.

Vaatamata suurtele majanduslikele raskustele, millega oli seotud
iga uuslavastus, suutis nditeks «Estonia» sOja-aastate jooksul anda kuus
klassikalist ooperit ja teostada varem kunsti dekaadiks planeeritud
«Vikerlaste» uudislavastuse. Okupatsioonivoimude reaktsioonilise reper-
tuaaripoliitika tottu ei olnud soja-ajal «Estonia» médngukavas {ihtki oope-
rit vene klassikast, rddkimata seni repertuaaris esinenud noukogude teos-
test.

Positiivse saavutusena eesti muusikateatrite sojaaegses raskes ja kee-
rukas toos tuleb mérkida E. Tubina balleti «Kratt» lavaletoomist «Vane-
muises» (1943) ja «Estonias» (1944). Lavastustes arendati edasi neid
jooni, mis olid eesti muusikateatrile omaseks saanud viljakal noukogude
aastal 1940/41.

Et saksa faSistlike okupantide kaugeleulatuv hévituskava eesti rah-
vusliku teatri suhtes ei andnud muusikateatri osas tulemusi, soltus suur=l
madral ka kollektiivide eneste vastupanutegevusest, mis kiill ei votnud
konkreetset kuju, kuid ei lasknud siiski asja areneda okupantidele meele-
parases suunas. Tanu sellele kollektiivsustundele siilis okupatsiooniaja
rasketes tingimustes ka muusikateatri pohiline kaader. Ainult fasistide
julmad ahvardused ja surve viisid 1944. a. siigiseste sojasiindmuste are-
nedes nii monegi silmapaistva nditleja kodumaast eemale.

Okupatsiooniaastail kaotas eesti muusikateater terve rea oma veterane
ja juhtivaid joude. Raskeks l66giks oli «Estonia» kauaaegse dirigendi
maestro R. Kulli, suurepédraste karakterosade looja K. Viitoli ja eesti rah-
vusliku opereti silmapaistvama esindaja A. Salliku surm.

Oli teisigi kaotusi. Sojatuli hdvitas «Estonia» ja «Vanemuise» hooned.
Ent nagu koikjal, nii voitis ka siin rusuvad tunded nende kaotuste puhul
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noukogude inimesele omane kindel usk homsesse, veendumus meie t66 ja
voitluse oigsuses. Peatselt hakkasid tuhast ja varemetest kerkima uued
hooned, uuesti hakkas pulseerima loominguline t66, mille eesmargiks oli

koigiti kaasa aidata sojahaavade kiirele kaotamisele, uue ja kaunima elu
loomine.
* * *

Olukord eesti muusikateatris oli pdrast okupantide purustamist kiil-
laltki raske. FaSistliku valepropaganda ja surveavalduste tagajirjel oli
Eestist lahkunud rida silmapaistvaid ooperi-, balleti- ja operetijoude,
nagu I. Aav-Loo, A. Viisimaa, E. Olbrei, E. Maldutis, L. Aadre jt. Rohkesti
oli kaotusi teatrite orkestrites ja koorides. Koos hoonetega tuli alustada
ka kollektiivide taastamist. Ent koigist raskustest saadi iile, ja juba kuu
aega parast Tallinna vabastamist avas «Estonia» oma ajutise peavarju
uksed vene ooperiklassika suurepdrase Sedoovri «Jevgeni Oneginiga»
ooperi peanditejuhi E. Uuli lavastuses.

Hakkasid kujunema muusikateatri loomingulised kollektiivid mi
«Estonias» kui ka «Vanemuises». Arvestades olukorda ja otstarbekoha-
sust jdid molemad teatrid esimestel sojajargsetel aastatel té6tama nn.
kombinaatteatritena, haarates nii draama kui ka muusika ja balleti ala.
Perspektiivis seisis aga juba esimestest toopdevadest alates «Estonia»
vdljakujundamine iseseisvaks ooperi- ja balletiteatriks.

Kui vorrelda molema teatri esialgset koosseisu muusikateatri osas, siis
peab markima tunduvat kvalitatiivset erinevust.

«Estonia», kelle pohiline kaader oli sdilinud, omas juba esimestest
lavastustest alates kiillalt soliidse tasemega kunstilist koosseisu, kus
vahest fiiksikutes sektorites — iiksikutes hédéleliikides, tantsuzanris jne.
oli moningaid puudujdike. Uhtlasi oli «Estonia» juhtival loomingulisel
koosseisul tugevam professionaalne ettevalmistus ja suurem kogemuste
pagas.

«Vanemuisel» aga, kus muusikalavastuste osatdhtsus oli juba soja-
eelsetel aastatel pohiliselt sekundaarne, oli hoopis raskem oma muusika-
teatri koosseisu komplekteerida. Vidhe oli siin kogenud professionaalseid
nditlejaid-lauljaid, tagasihoidlik ja ilmselt kirju oli balletiartistide koos-
seis. Kuigi teater pooras suurt tdhelepanu noorte andekate joudude avas-
tamisele ja edutamisele, andsid puudujddgid end koosseisu osas esimes-
tel sojajdrgsetel aastatel valusasti tunda.

«Estonia» solistkonna moodustas rida silmapaistvaid lauljaid, nagu
O. Lund, E. Maasik, M. Rungi, M. Kodanipork, L. Sellistemégi, T. Kuusik,
B. Hansen, K. Ots, M. Taras, J. Haabjdrv, V. Veikat, kellele lisandus veei
rida noori andekaid ja voimelisi lauljaid, nagu V. Neelus, M. Poola,
A Parn, G. Ots.

Keerulisem oli olukord opereti alal, kus vanameister A. Liiiidikul oli
tosiseid raskusi rithma koostamisega. Ent ka siin saadi olukorrast iile,

kasutades nii moneski lavastuses edukalt teatri ooperijoude ja draama-
néitlejaid.
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Dirigendina oli tegev P. Nigula ja pisut hiljem K. Raudsepp, kes on
«Estonia» peadirigendiks, senini.

«Estonia» silmapaistvamateks saavutusteks esimestel sdjajirgsetel .
aastatel oli kahe algupérase ooperi — E. Kapi «Tasuleekide» ja G. Erne-
saksa «Tormide ranna» — lavastused (lavastaja E. Uuli). Mdlemad lavas-
tused kerkivad «Estonia» ooperi arenemisloos esile nii oma mojuva eepi-
lise ja voitleva kogumulje kui ka silmapaistvate kesksete osatditjate meel-
dejdédva ja kunstiliselt korgetasemelise esinemisega. See fakt, et tegemist
on just algupdrase ooperiloominguga, on eriti allakriipsutamist véariv ja
roomustav. Nii iihe kui teise lavastusega pani teater aluse teatavatele rah-
vuslikele traditsioonidele algupiraste ooperite lavaletoomisel. Nagu teos-
tes enesteski, nii ilmnesid ka lavastustes ja osatditmistes uued kvalitatiiv-
sed jooned, mis erinesid kodanlikul ajal esitatud algupiraste ooperite teos-
tuse iildilmest ja laadist.

«Tasuleekide» ja «Tormide rannaga» astus esmakordselt meie ooperi-
teatri arengus lavale aktiivselt oma vabaduse eest vaitlev rahvas-kange-
lane, kelle paleuste ja igatsuste jagajaks nii roomus kui mures on rahva
parimate omaduste kandjad — ooperite peategelased.

See kvalitatiivselt -uus aste «Estonia» arengus viitab sidemetele nende
joontega, mis said alguse «Vaikse Doni» sdjaeelsest lavastusest, kus rahva
voitluse ja voitleva rahva teema leidis esmakordselt kisitlemist eesti
ooperiteatris.

Rahvakangelaste meeldejddvad kujud 16id E. Maasik ja O. Lund
Saimana, M. Kodanipork Sirjena, T. Kuusik Vambona, M. Taras Neemena,
B. Hansen Mehisena «Tasuleekides»; O. Lund Mallena, M. Taras Leeme-
tina ja G. Tale$ Petrovina «Tormide rannass.

Reas teistes lavastustes nii vene kui ka ldine klassika vallast oli «Esto-
nias» tunda uudset ldhenemist teose ideedele, teravamat sotsiaalsete vastu-
olude rohutamist, tosist huvi siigavate loominguliste probleemide vastu.
Selliste lavastustena voime mérkida oopereid «Rigoletto», «Toscas, «Niki-
neid» jt. Ka loodi «Estonias» rida meeldejdivaid kujusid, nagu T. Kuusiku
Rigoletto, V. Neeluse Gilda, O. Lundi Tosca, V. Veikati Scarpia, J. Haab-
jarve Cavaradossi, O. Raukase Mdolder.

Korvuti nende silmapaistvate saavutustega aga oli «Estonia» oopert-
laval 40. aastate teisel poolel kiillaltki palju kesist, viheiitlevat ja ebaere-
dat. Kui lehitseda teatri tolleaegset ooperi mingukava, siis voime seal
leida palju nimetusi, mis aga sageli ei kerki iile halli keskparasuse taseme.

See soltus mitmest objektiivsest pohjusest. Nii andis end tunda mdne
keskse osatiitja kiiiindimatus (eriti kannatasid selle all «Carmen», «<Pada-
emand» jt.) ja noutava hdaleliigiga solisti puudumine. Samuti pohjustasid
seda lavastuste norkus ja iseloomutus.

Kuna E. Uuli oli sunnitud tervislikel pohjustel peanditejuhi kohalt
lahkuma, langesid tema iilesanded ajutiselt G. Tugolessovile ja J. Roo-
saarele. J. Roosaarest, kes omas head teatrindrvi, oleks vdinud loota
E. Uulile véarilist jareltulijat. Kahjuks aga katkestas ootamatu surm
J. Roosaare lootustandva lavastajatee.
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Olulisteks siindmusteks «Estonia» teatri elus oli teatrihoone taastamine
1947/48. a. ja teatri muutmine puhtmuusikateatriks ooperi-, balleti- ja
.operetisektoriga (1949).

Need kaks siindmust andsid «Estonia» edaspidisele loomingulisele toole
avaramad perspektiivid ja mitmekesisemad voimalused.

1948/49. a. hooajast alates hakkas «Estonia» ooperi peanditejuhi kohus-
tusi tditma A. Viner. Puutunud «Estonia» kollektiiviga kokku juba 1941.
aastal, ei olnud A. Viner «Estonias» vooras ja suutis ooperi alal varsti taas-
tada loomingulise ohkkonna.

A. Vinerit kui lavastajat iseloomustas klassikalise ooperiliteratuuri ja
lavastamistraditsioonide tundmine. Kui esimestel sojajargsetel aastatel oli
vene ooperiklassikal «Estonias» suhteliselt tagasihoidlik koht, siis niiiid
hakati seal suuremat tdhelepanu péérama vene ooperiaarete lavastamisele,
ja seda védrilisel kunstilisel tasemel.

Voib julgesti delda, et sellest ajast alates kujunesid «Estonia» tugeva-
mateks ja kandvamateks lavastusteks just vene ooperiklassika lavastu-
sed. Need aastad andsid sel alal terve rea silmapaistvaid saavutusi, mis
seninigi on jddnud meie ooperiteatri arengus n. §. tippudeks ja mis nii
oma kogumuljelt kui ka iiksikute suurepéraste osatditmiste poolest toenda-
vad «Estonia» ja kogu rahvusliku ooperiteatri tunnustusvéarivat loomin-
gulist kasvu.

Vene klassikalise ooperiloomingu tsiikkel algas Tsaikovski «Jevgeni
Oneginiga» (1948/1949), kus silmapaistvalt esinesid T. Kuusik ja G. Ots
nimiosas ning E; Maasik Tatjanana.

Jargmine aasta toi «Estonia» lavale Dargomozski «Nékineiu». Siin
andis M. Rungi NataSana iithe oma parimatest osadest pdrast Tamaarat
«Deemonis». Haarav, tugeva néitlejameisterlikkusega loodud oli O. Rau-
kase Moldri kuju. Heade eeldustega astus selles ooperis esmakordseit
ooperilavale V. Gurjev Sinodali osas.

Jargnevaks teoseks vene ooperiklassika alalt oli hooajal 1950/51 Boro-
dini «Viirst Igor», mis jédllegi andis uusi meeldejdédvaid ja haaravaid kujusid,
nagu T. Kuusiku Igor, O. Lundi Jaroslavna, V. Veikati Galitski ja A. Pdrna
KontSak. «Viirst Igori» lavastus paistis silma oma elulisusega, selles oli
vdlditud selle ooperi lavastamisele nii omaseks saanud staatikat ja pildi-
raamatulikke traditsioone.

Jargmiseks ja kindlasti itheks silmapaistvamaks loominguliseks saavu-
tuseks «Estonias» oli Mussorgski «Boriss Godunovi» lavaletoomine. Kuigi
selle ooperi esmakordne lavastus «Estonias» iile 20 aasta tagasi oli too-
kordsele «Estoniale» toeliseks loominguliseks voiduks ja A. Arderi poolt
loodud Borissi kuju on siiani sdilinud vanema polvkonna ooperisoprade
malestuses, kujunes 1952/53. a. hooajal lavastatud «Boriss Godunov»
uueks kvaliteediks selle maailma ooperiliteratuuri iihe néudlikuma ja kee-
rukama teose kunstilisel lahendamisel. Seda tagas eeskétt T. Kuusiku suu-
repdrane Boriss nii korgetasemelises vokaalses kui ka naitlejameisterlikus
esituses. Borissi osa sai T. Kuusiku kui kunstniku loomingulises biograafias
iiheks silmapaistvamaks saavutuseks, mis margib tema astumist néitle-
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jate koige kiipsemasse ajajarku. Korvuti Borissiga tuleb esile tosta veel
M. Tarase loodud mojuvat Suiski kuju, mille peen ja varjundirohke vilja-
toomine aitas suurel mééral kaasa lavastuse tugevale ja kontrastirikkale
iildkolale. Sama voib 6elda A. Pédrna Varlami ja V. Gurjevi Dmitri kohta.
Roomustavaid eeldusi andis noor lauljatar L. Panova Marina osas.

Ka jargmisel hooajal esitatud Rubinsteini «Deemon» jdtkas vene ooperi-
klassika lavastuste liinis teatri poolt omaksvoetud suunda. T. Kuusiku kor-
val esines siin nimiosas tulemusrikkalt G. Ots.

«Estonia» laval esitatud vene ooperiklassikute nimestik oli seni piirdu-

nud peamiselt Rubinsteini, TSaikovski, Borodini ja Mussorgski nimega.
'Rimski-Korsakovi rohkest ooperiloomingust oli «Estonias» rambivalgust
nédinud ainult «Mai6é». Nimestikus puudus senini vene klassikalise ooperi
rajaja Glinka nimi. 1953/54. aastal t6i «Estonia» esmakordselt lavale selle
geniaalse helilooja {ihe silmapaistvama teose — ooperi «Ruslan ja Ludmilla».
Selle ooperi lavastus kinnitas ilmekalt teatri ooperikollektiivi koigi sekto-
rite kunstiliste voimete kasvu. T. Kuusik Ruslanina lisas jdrjekordse mehise
kuju oma seni loodud vene ooperikangelaste galeriile. Tédhelepandavate
kunstiliste tulemustega esinesid V. Neelus Ludmillana, A. Pdrn Farlafina
O. Lund ja noor lauljatar A. Kiilvand Gorislavana.

Pirast «Ruslani ja Ludmila» lavastust tekkis «Estonia» repertuaaris
vene klassika osas paus, mis kestis kuni Rimski-Korsakovi «Tsaari morsja»
‘lavastamiseni 1959. aastal. See oli seotud «Estonias» 50-ndate aastate tei-
sel poolel maad votnud loorberitel puhkamise meeleoluga, selle piiiidliku,
otsiva to6atmosfddri minetamisega, mis valitses seal moned aastad tagasi.
«Estonia» arengus hakkas ilmnema teatav paigaltammumine, loomingulise
perspektiivi ja ideaalide silmist kaotamine. Sellest koneleb rida ebadnnes-
tunud lavastusi, nagu «Zaporozlane Doonau taga» ja «Nikita VerSinin», eriti
aga «Carmen», mille ldbikaalumatut lavaletoomist ei saanud kuidagi poh-
jendatuks pidada.

Teatavat elavnemist toi teatri loomingulisse ellu kiill eesti l-unsti dekaad
ja selle ettevalmistamine 1956. a. talvel («Tasuleekide» uuslavastus
P. Mée poolt), kuid sellele vaatamata ei suutnud teater oma jargnevate
esietendustega varem saavutatud tasemeni tousta.

A. Vineri tugevamaks kiiljeks oli vene klassika suurooperite lavasta-
mine. Hoopis tagasihoidlikumad olid ta voimed lddne klassika ja nou-
kogude, eriti aga eesti algupéraste ooperite lavastamisel. Seda toendavad
ilmekalt «Estonia» lavastused ise. Lddne klassikast, millest esitati kiimme-
kond ooperit, suutis ainult Mozarti «Don Juan» tousta «Boriss Godunovi»
tasemele. Ja ka see edu oli suurel méédral tingitud G. Otsa korgetaseme-
lisest esinemisest ooperi nimiosas.

Kui Meituse «Noores kaardivdes» roomustasid eeskitt noored osatéitjad
V. Gurjev Olegina, A. Kiilvand Ljubkana jt., siis ei soodustanud lavastus
iildiselt tense enda puudujdidkide redutseerimist, vaid vastupidi — rohutas
neid veel enam.

Pirast esimeste algupéraste ajalooliste ooperite onnestunud lavaletoo-
mist vois oodata, et teater annab véaarilise loomingulise lahenduse ka esi-
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mesele kaasajateemalisele eesti ooperile. Tegelikud tulemused aga toenda-
sid vastupidist. Kuigi teatrile sai ka selle lavastuse eest osaks jarjekordne
Stalini preemia, ei avanud lavastus koiki teoses peituvaid védartusi. Peami-
sed saavutused «Vabaduse lauliku» lavastuses oli T. Kuusiku mehine Raju
kuju ja E. Maasiku silmapaistva sisemise diinaamikaga loodud Arm.

Seoses mainitud asjaoludega oli teater (ja autorid) sunnitud p66rduma
kiilalislavastajate poole. Nii lavastas «Vanemuise» peanditejuht K. Ird
«Estonias» G. Ernesaksa koomilise ooperi «Kdisikdes» (1954/1955. a.) ja
P. Migi «Tasuleegid» (1955/56).

Hilisematest algupéranditest tuleks mainida G. Ernesaksa ooperit «Tule-
ristsed» (1957/58) K. Irdi lavastuses ja V. Reimani esikooperit «Kauged
rannad» (1958/59) I. Tammuri lavastuses. Nendest kujunes iihtlasemaks
ja terviklikumaks V. Reimani ooper, kuna «Tuleristsete» esimene redakt-
sioon kandis veel lopetamatuse ja katsetuste pitserit.

Pédrast A. Vineri lahkumist 1959. a. asus «Estonia» ooperi peanditejuni
kohale P. Migi, kes seni oli tegelnud peamiselt operetilavastajana. Nagu
nditas juba «Tasuleekide» uuslavastus, omas P. Mégi koiki eeldusi kuju-
neda sisukaks ja uut taotlevaks ooperirezissooriks. Seda on kinnitanud ka
tema hilisemad saavutused — Offenbachi «Hoffmanni lood», Wagneri
«Lendav hollandlane» ja eriti Rimski-Korsakovi «Tsaari morsja». Nende
lavastustega kerkis «Estonias» esile rida andekaid noori lauljaid, nagn
P. Padrik, L. Panova, U. Tauts, E. Kérvet jt., kes on saavutanud paljutoo-
tavaid tulemusi.

Tundub, et «Estonia» ooper on iile saamas sellest kunstilisest mo3nast,
mis ilmnes ta t66s 50-ndate aastate teisel poolel. Selleks kohustab teda
tdnapdeval eriti talle 1950. a. antud akadeemilise teatri austav nimetus.

Nagu nédhtub eelnenust, on «Estonia» silmapaistvaks panuseks meie
rahvusliku ooperiteatri arengusse sojajargseil aastail rea vene ooperiklas-
sika meistriteoste kunstiliselt korgetasemeline lavaletoomine ja eesti nou-
kogude esimeste algupéraste ooperite lavastamise traditsioonide rajamine.
Ténu silmapaistvatele solistidele, eeskdtt niisugusele suurele kunstnikule,
nagu seda on NSV Liidu rahvakunstnik T. Kuusik, on «Estonia» laval uues
valguses ja kunstilises jous elustunud terve rida ooperiliteratuuri populaar-
semaid kujusid. Koik need edusammud ja saavutused aga on kaasa aida-
nud eesti muusikateatri iildisele arengule, meie rahvusliku ooperikultuuri
iildisele tousule.

RAT «Estoniale» korduvalt osaks saanud iildrahvalik tunnustus nii
Stalini preemiate kui ka Moskva, Leningradi, Kiievi jt. keskuste teatrisop-
rade sooja vastuvotu néol toendab veenvalt, et koos rahvusliku muusika-
teatri kultuuri arenemisega on RAT «Estonia» oma parimate saavutustega
andnud omapoolse vairtusliku panuse ka kogu noukogude ooperikunsti
varasalve ja seega kaasa aidanud noukogude muusikateatri arengule laie-
‘mas ulatuses.

Kui «Estonia» ooperi arengus on sojajargsetel aastatel mirgata teatavat
edasiliikumist, piilidlusi ja saavutusi eredate lavastuste ja meeldejdédvate
osatditmiste ndol, siis ei saa seda kahjuks 6elda opereti kohta. Kuigi kuue-
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teistkiimne aasta jooksul on «Estonias» rambivalgust ndinud veerandsada
operetilavastust, on {ildmulje kuidagi dhmane, kaugema loomingulise per-
spektiivita, suunitluseta.

Selle pohjused on mitut laadi, haarates nii koosseisu, repertuaari, kuns-
tilise taseme, lavastuse ja teisi probleeme. Vorreldes teiste sosaraladega
oli «Estonia» operetijoudude isikuline koosseis 1944. a. siigisel oma kuns-
tiliselt tasemelt ja ilmelt hoopis ebaiihtlasem ja kirjum. Siin oli suurte
kogemustega kunstnikke eesotsas eesti opereti iihe silmapaistvama kuju
A. Liiiidikuga. Oli aga ka paris rohelisi algajaid, kes operetilavale olid
sattunud okupatsiooniaastail voi esimestel sojajargsetel kuudel. Koosseisu
kunstilise taseme ebaiihtlus oli ja on tdnaseni jddnud itheks «Estonia» ope-
reti arengut pidurdavaks teguriks. Omajagu on see tingitud ka sellest, ct
teatri juhtkond on nende aastate jooksul suhteliselt vdhe hoolt kandnud
operetikollektiivi jdrelkasvu eest. Kasvatust6o ja ettendgelik repertuaari
planeerimine on siin sageli asendunud paikamise ja lappimisega, suunitlev
loominguline t66 lavastusest lavastusse elamisega. Kahtlemata on see
asjaolu iiks tosisemaid pohjusi, miks «Estonia» operett ei ole veel tdnaseni
suutnud kujundada oma loomingulist nédgu, ei ole veel suutnud saavutada
iseseisva kunstilise kollektiivi tdisvdartuslikku loomingulist palet. Selle
olukorra tekkimises ei ole muidugi siiiidi need entusiastid, kes koigile
raskustele vaatamata on suutnud operetisopradele nii monegi nauditava
lavastuse pakkuda, toestades, et P. Pinna, A. Sélliku, A. Liiiidiku ja teiste
poolt rajatud «Estonia» operetitraditsioonid elavad ja leiavad edasiarenda-
mist tdnapdeva uutes tingimustes.

Suuresti on pidurdanud «Estonia» opereti arengut ka repertuaariprob-
leemid. Kuigi me voime «Estonia» mingukavas leida peaaegu koiki teo-
seid, mida méngitakse operetiklassikast, kuigi siin on rida noukogude
operette ja eesti algupdrandeid, ilmneb selle kdoige juures teatav juhus-
likkus, kindlama loomingulise suuna puudumine.

Mille muuga voib seletada sddraste teoste ja veel norgemate lavastuste
andmist, nagu seda olid Feltzmanni «Vahemeri kohiseb», Aleksandrov-Mat-
vejevi «Sinu korval», Berthe «Vaikselt anuvad mu laulud», Strelnikovi
«Orjatar» jt. Alles viimastel aastatel on mérgata viarskemaid tuuli, millest
konelevad sellised lavastused, nagu «Kusagil I6unas», «Tuled kodusada-
mas», «Kui Aadam on puhkusel» jt.

«Estonia» eredamateks operetilavastusteks on moodunud kuueteistkiimns
aasta jooksul olnud eeskétt moningad klassikalised operetid («Mustlas-
parun», «Silva», «Lobus lesk», «Mariza», «<Bajadeer» jt.), kus nii lavasta-
jad (A. Liiudik, P. Médgi, V. Luts) kui ka osatditjad oigesti tunnetasid
klassikalise opereti kuju- ja temporikkust, selle sisemist ja vélist sdravust.
Meeldejddvaid kujusid on siin andnud M. Kodanipork, G. Murre, G. Ots,
S. Soodér. A. Vihandi, E. Meil, A. Mering, E. Parn, F. Malmsten, K. Vaha,
V. Viisimaa jt.

Mirkimisvéddrse kunstilise tasemega toi «Estonia» lavale ka rea nouko-
gude operette, nagu Miljutini operetid «Rahutu 6nn» ja «Trembita». Sama
tuleb 6elda ka Dunajevski «Vaba tuule» kohta.
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Alates oma debiiiidist Punavarjuna Rombergi «Korve laulus» (1945) on
G. Ots kujunenud iitheks armastatumaks operetinditlejaks, kes senini on
publikut volunud oma kéitva laulu ning sundimatu ja labimoeldud mén-
guga.

Kahjuks ei ole need aastad andnud teisi taolisi tdhti «Estonia» opereti-
taevasse.

Kuigi «Estonia» teatri initsiatiiv algupirase opereti loomingu tekkimise
alal voiks hoopis suurem olla, tuleb tunnustavalt markida teatri seniseidki
piitidlusi sel alal seoses Arro-Normeti muusikalise komoodia «Rummu
Jiiri» ja opereti «Tuled kodusadamas» lavaletoomisega. Kui «Rummu Jiiri»
oma lavastuse kogumuljelt osutus «Vanemuise» poolt antud esiklavastusest
norgemaks, siis operetis «Tuled kodusadamas» oli paljugi, mis kiitis lavas-
taja (K. Siivalep) ja rea osatiitjate (S. Sooddr Annina, E. Pdrn Matina,
S. Urb Margitina jt.) tood.

Uudisrepertuaari valik on opereti osas kiillaltki keerukas probleem, sest
ka noukogude kaasaegses operetiloomingus leidub sageli ideeliselt ja
kunstiliselt kaunis vdhese kaaluga ning Zanri spetsiifika seisukohalt noriu
teoseid. Et «Estonia» on siin oma repertuaari rikastamiseks iiht-teist ette
votnud, seda toendavad onnestumised kui ka ebaonnestumised, millest oli
juttu juba eespool.

Teatri piiiidlustest oma repertuaari avardada koneleb ka N. Dolidze
«Keto ja Kote», ldti helilooja N. Zolotonossi opereti «kKui Adam on puhkii-
sel» ja ungari helilooja E. Kemény opereti «Kusagil 16unas» lavaletoo-
mine. Ja nagu toendavad kunstilised tulemused, on need piiiidlused teata-
vat vilja kandnud. Repertuaari mitmekesisuse korval on need teosed iga-
iiks vastavalt oma eri ilmele avaldanud néitlejate individuaalset kunstilist
skaalat, mitmekesistanud nende méngulisi voimeid. Lavastuslikust seisu-
kohast on «Estonia» operett piisinud asjalikkuse piirides, kordamata me-
haaniliselt lavastuse Sablooni ja sattumata samal ajal ka darmuslikesse
eksperimentidesse.

Teatavaks vaieldavaks katseks pakkuda uudset lavastuslikku lahendust
oli P. Mde poolt teostatud «Ooperiballi» lavastus, kus vana sisu oli piiiitud
valada kaasaegsesse vilisesse vormi. Selle katse puhul esilekerkinud vastu-
olud lavastuses kui tervikus néitasid, et teater oli siin pohiliselt ldinud
voltsnovaatorluse teed.

Nagu néhtub eelpooléeldust, on «Estonia» opereti arengus alates esimes-
test sojajargsetest aastatest olnud nii mondagi roomustavat, mis on oma
jélje jdtnud eesti operetiteatri arenemislukku laiemas mottes. See toendab,
et «Estonia» operetikollektiiv on vaatamata oma koosseisu kunstilisele eba-
tihtlusele ja jérelkasvu suhteliselt aeglasele sirgumisele suutnud séilitada
ja edasi arendada neid progressiivseid jooni, mis oma alguse said eesti
opereti arenemisteelt enam kui pool sajandit tagasi. Kahtlemata oleksid
need tulemused veelgi tdhelepandavamad, kui «Estonia» sojajargseil aas-
tail oleks suutnud kogenud operetiartistide korvale kasvatada rohkem noori
ja loonud kindlamad alused opereti loominguliseks t66ks. Teatriajalugu ei
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koostata aga selle pohjal, mida iiks voi teine teater oleks voinud saa-
vutada, vaid vastavalt tegelikele tootulemustele.

Hinnates sellelt seisukohalt «Estonia» operetti, tuleb sellele iildkokku-
vottes anda tagasihoidlik hinnang, sest koigile saavutustele vaatamata
kipub selles domineerima keskpérane.

*

Kodanlusaegses «Vanemuises» etendasid muusikalavastused teatri t64-
plaanis sekundaarest osa. Nad eksisteerisid pigemini tdnu moningate entu-
siastide armastusele asja vastu, neid esitati hea tooni ja kassa parast.
Puudust tunti korraliku koosseisu jirele, kogu t66 kandis juhuslikku ilmet.

Alles noukogude korra tingimustes loodi eeldused «Vanemuise» kui
muusikateatri arendamiseks. Heites pilgu «Vanemuise» kui muusikateatri
arengule sojajdrgsel perioodil, ndeme, et nende kuueteistkiimne aasta jook-
sul on teater teinud hinnatavat t66d meie ooperi ja opereti taseme tostmi-
sel. Koneldes tdnapédeval rahvusliku muusikateatri arengust, tema saavu-
tustest ja edust, ei saa m66da minna «Vanemuise» ooperist ja operetist.
Neil aladel on teatril omalt poolt 6elda kaalukas sona.

Seda kohta meie muusikateatri arengus ei ole «Vanemuine» saavutanud
kerge hinnaga. See on noudnud tiiki tosist t66d, aega ja vaeva, eelkoige
aga kogu kollektiivi raugematut té6entusiasmi. Et seda on jatkunud, sel-
lest konelevad «Vanemuise» muusikateatri parimad saavutused. Seda eriti
viimastel aastatel, mil teatri muusika- ja balletikollektiiv on tdienenud
noorte andekate joududega.

Séilitades ja edasi arendades Menningu rajatud ansambliteatri tradit-
sioone, rikastudes oma t66s kaasaegse noukogude muusikateatri rohkete
kogemustega, on «Vanemuine» ka ooperi ja opereti alal suutnud kujundada
oma kunstilise ndo, omapdrase loomingulise palge. See omapédrane nagu
ilmneb koigepealt tugevas ja iihtses ansamblis. See joon on omane «Vane-
muise» koigile muusikalavastustele, nii tugevamatele kui norgematele, nii
nendele, mis jddvad védartusliku panusena rahvusliku muusikateatri saa-
vutuste varamusse, kui ka nendele, mis moningate puudujdikide tottu ei
kiitindinud iile keskpdrase taseme. Koos tugeva ansamblilisusega tuleb
«Vanemuise» lavastuste iseloomuliku joonena rohutada samaaegselt {iksik-
kujude individualiseeritust, mis kesksete osatiitjate korval on meeldejda-
vaks teinud terve rea ooperi, balleti- ja ooperikoori kujusid. «Vane-
muise» muusikaline lava on rikas oma kujude galeriilt.

See asjaolu on soltunud «Vanemuise» kollektiivi loomingulisest kreedost,
milles pole kohta staaritsemisel. Samuti on see soltunud sellest tugevast
loomingulisest sidemest, mis valitseb selles «kombinaatteatris» iiksikute
tegevusalade — muusika, balleti ja draama vahel. Kuigi siin on ette ndhtud
erinevad pohikoosseisud, on nende omavahelised suhted tegelikus toos
tihedalt 1dbi poimunud, avaldades viljastavat moju siinteetilise néitleja-
tiiiibi véljakujunemisele, néitlejate ampluaa avaldumisele.

«Vanemuise» esialgne ooperikollektiiv 1944. aastal oli oma koosseisult,
voimetelt ja kogemustelt kiillaltki kirju ja ebaiihtlane. Suurema staaziga
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ooperiartlste oli hoopis vidhe. Peaaegu ainukesena voiksime maérkida
E. Kruudat. Solistide tuumiku moodustasid E. Lamp, E. Tamul, L. Tanni,
J. Liikki jt. ning rida paris noori ja vilumatuid algajaid.

Selle koosseisuga suudeti aga juba 1945. anda kolm ooperilavastust
(«Tosca», «Carmen» ja «Tasuleegid»), mis kinnitasid ooperikollektiivi
piiidlikkust. Meeldejddvamaks nendest kujunes E. Uuli poolt lavastatud
E. Kapi ooper «Tasuleegid», mis oma kogumulje tugevuselt ei jddnud maha
«Estonia» lavastusest, kuigi viimane omas tugevamat solistide koosseisu.
«Tasuleekidega» avas «Vanemuine» iihe védartuslikuma peatiiki oma edas-
pidises loomingulises t66s — eesti algupédrase ooperi-, balleti- ja opereti-
loomingu aktiivse ja jarjekindla proapaganda alal. Alates «Tasuleekidest»
on «Vanemuise» teatris rambivalgust ndinud peaaegu koik meie muusika-
lised uudisteosed, suur osa neist isegi esiklavastustena.

Ka vene ooperiklassika leiab 40-ndate aastate teisel poolel tee «Vane-
muise» lavale. Esitatakse «Padaemand», «Viirst Igor», «Nékineid». Ladne
klassikast on kavas «Aida», «Volufloot», «M-me Butterfly», «Pajatsid». Tea-
ter ei unusta ka noukogude ooperiloomingut, esitades 1947. aastal Dzer-
zinski «Vaikse Doni».

Teatri dirigendiks on J. Hargel, lavastajateks U. Viljaots ja K. Ird. Kuigi
nende lavastuste tase polnud moningate kesksete osatditjate kuns-
tilise kiilindimatuse tottu tervikuna sageli hiilgav (teatril puudus néiteks
palju aastaid voimekas kangelasbariton), toendasid tulemused terve rea
teiste komponentidega — lavastuslik ja midnguline varskus, diinaamilise
etenduse taotlemine —, et vaatamata puudujdakidele oli neis koigis midagi
hinnatavat, uut ja erutavat.

Pérast «Tasuleeke» t06i «Vanemuine» lavale kaks G. Ernesaksa ooperit —
«Piihajarve» (1947) ja «Tormide ranna» (1949). Neist saavutas tugevama
kolavuse viimane tanu oma markantselt véljajoonistatud ja elavatele massi-
stseenidele.

Teatri poolt neil aastail esitatud eesti algupédraste ooperite lavastustest
saavutas erilise haaravuse 1951. aastal Tartus Toomeorus toimunud «Tasu-
leekide» vabadhulavastus (lavastaja K. Ird), mis oma suurepdrase ruumi-
lise mastaabi ja kunstilise taseme korrektsusega kujunes meeldejddvaks
teatrielamuseks. See lavastus oli eesti ooperiteatri ajaloos iildse esimeseks
eksperimendiks esitada ooperit vabas ohus. Oma kunstiliste tulemustega
oigustas see katse end tdiesti ja pani sellisena aluse védartuslikule tradit-
sioonile.

Suhteliselt tagasihoidlikuma kogumulje jéattis 1950. a. lavastatud esi-
mene kaasaegsel teemal loodud ooper — E. Kapi «Vabaduse laulik», kuigi
ka siin oli tdheldatav teatri piilie luua pingeiist ja haaravat etendust. Pea-
miseks pohjuseks olid puudujddgid Raju noudlikus osas.

«Vanemuise» ooperi muusikaline tase, eriti orkestri véljatootuslik kiilg,
nditas teatavat tousu pérast seda, kui 1951. a. tuli J. Hargeli korvale teatri
dirigendiks A. Dolgusin. Seoses «Vanemuise» muusikalise sektori monin-
gate timberkorraldamistega 1951/52. a. tuli teatril seda arvestada ka ooperi
repertuaari valikul.
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U. Viljaotsa juhtimisel tulid lavale Verdi «Rigoletto» ja «Traviata»,
Gounod’ «Faust» ja Napravniki «Dubrovski». Uue ooperijouna debiiteeris
noor lauljatar A. Seep (Gilda, Violetta ja Margarete). Esimeseks ulatus-
likumaks osaks noorele tenorile E. Anile oli Faust. A. Vineri poolt lavasta-
tud «Padaemand» kujunes koos eelmainitud «Traviata» ja «Faustiga» selle
perioodi silmapaistvamaks saavutuseks «Vanemuise» ooperilaval.

«Vanemuise» ooperialased edusammud avaldusid ka 1954. a. Tallinnas
toimunud kiilalisetendustel, mis koitsid oma terviklikkuse ja vérskusega.

Teatri loomingulisest huvist eesti ooperiloomingu vastu koneleb E. Aava
«Vikerlaste» uuslavastus (lavastaja U. Viljaots) 1955. a., mis kujunes
selle teose iiheks eredamaks ettekandeks iildse. Teatri uus jirelkasv —
L. Mark, A. Seep, E. Ani, V. Truve, E. Tordik jt, — tditis auga vastutava
iilesande.

Kahjuks ei kujunenud jéarjekordne esiklavastus — L. Normeti ooper «Val-
gus Koordis» — rohkemaks keskpidrasest. Selles oli siiiidi teos ise, mis
peale iiksikute onnestunud fragmentide ei pakkunud teatrile voimalusi
tdisverelise lavastuse loomiseks.

Viimaste aastate ooperi mangukavas on mérgata teatri huvi meil seni
vdga harva voi iildse mitte ettekantud ooperite vastu. See on toonud
«Vanemuise» ooperilavale repertuaarialast védrskust, uudseid otsinguid ja
lahendusi, on aidanud kasvatada ja arendada teatri ooperinoorust. Nii-
suguste teostena markigem Verdi «Othellot», Weberi «Noidkiitti», TSai-
kovski «Kuldkingakesi» ja juba tuttavamat Donizetti «Don Pasqualet».

Koos sellega tuleb alla kriipsutada lavastaja U. Viljaotsa ooperialast
lavastajatood «Vanemuises», mis alati on silma paistnud oma tulemus-
rikaste loominguliste otsingute, vdrskuse ja leidlikkusega.

Nendes lavastustes esinesid meeldejddvalt solistid L. Mark (Agathe,
Oksana) H. Koppa (Norina), A. Seep (Norina), V. Hein (Annchen), E. Ani
(Cassio, Ernesto), V. Truve (Kaspar, Kurat, Malatesta), E. Tordik (ere-
miit ja TSub) jt. Markimisvdarseks kunstiliseks saavutuseks oli E. Raa esi-
nemine «Don Pasquale» nimiosas.

‘Nende klassikaliste ooperite onnestunud lavastuste korval ei ole teater
unustanud ka eesti alguparandeid.

U. Viljaotsa juhtimisel sai 1958. a. lavakiipseks E. Kapi esimene laste-
ooper «Talvemuinasjutt», 1959. a. lavastas K. Ird G. Ernesaksa «Tulerist-
sed». Molemad ooperid andsid tunnistust teatrikollektiivi loomingulisest
kasvust.

Kui vorrelda tdnapdeva ooperit «Vanemuises» sellega, kust ta algas
kuusteist aastat tagasi, voime tdheldada mérgatavat edasiliikumist. Need
edusammud osutusid véimalikuks tdnu neile voperi kunstilistele kollektii-
videle, kes esimestest sojajdrgsetest aastatest alates kiillaltki veel raske-
tes tingimustes téotades ei kaotanud usku «Vanemuise» ooperi paremasse
homsesse. Need edusammud osutusid voimalikuks tanu neile noortele, kes
paari-kolme viimase aasta jooksul on hakanud ooperile «Vanemuises» uut
ilmet andma. Uusi joude on lisandunud ka kunstilisse juhtkonda. Nii t66-
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tab juba neljandat aastat dirigendina E. Kolar, head t66d on «Vanemuise»
koori vokaalsete voimete tostmisel teinud noor koormeister S. Kosk.

Soltuvalt selle loomingulise pdrandi vastuolulisusest, mille «Vanemui-
sele» jittis kodanlik operett, on selle Zanri areng noukogude «Vanemuises»
mitmeti erinev balleti ja coperi omast. See on seotud paljude probleemi-
dega, nagu repertuaari enda valiku, kaasaegse tolgitsuse, teksti jt. taoliste
pohikiisimustega.

Kodanlikul ajal oli operett «Vanemuises» peamine muusikalavastuse
liik, milles kiillaltki tugevat osa etendas tol ajal moes olnud reviitiopereti
laostav moju. Opereti arengut tdnapdeva «Vanemuises» mérgib voitlus
nende kunagiste viarmojude kompleksi vastu, tdisvdartusliku noukogude
opereti ja muusikalise koméodia eest.

See voitlev hoiak on avaldanud oma moju niihdsti klassikalise ja kaas-
aegse opereti repertuaari valikule kui ka selle vdrskele ja uudsele toigitse-
misele. See on andnud ka erilise rohu noukogude ja eriti algupdrase reper-
tuaari propageerimisele. Kahtlemata on teatri operetialastes otsingutes esi-
nenud ka ebaonnestumisi ja moédalaskmisi, mis nii monigi kord olid tingi-
tud primitiivsest arusaamisest, mehaanilisest ja vulgaarsest teksti «uuen-
damisest», piilidest teosesse kunstlikult sisse tuua seal puuduvaid {ihiskond-
likke probleeme.

Vaatamata neile moodalaskmistele, mille all kannatasid «Kolme mus-
ketdri», «Lobusa talupoja», «Havai lille» jt. lavastused, hakkas operett
«Vanemuises» 40-ndate aastate 16pul votma enam-vdhem kindlapiirilist
ilmet. See avaldus eelkoige sellistes lavastustes, nagu esmakordselt
Eestis lavastatud Dunajevski «Vaba tuul» ja Miljutini «Rahutu 6nn». Nou-
kogude opereti uus probleemistik, uudsed tegelaskujud ja siindmustikuit
erinev atmosfddr andsid ka lavastaja U. Viljaotsale hdid voimalusi val-
tida klassikalise opereti Sablooni ja korrutatud traditsioonilisust.

Ent ka neil aastail esitatud klassikalised operetid, eeskdtt Straussi
«Nahkhiir», paelusid oma lavastusliku varskuse ja elulisusega. Juba siis
oli «Vanemuise» operetilavastustes tdheldatav iiks eriti hinnatav iseloo-
mulik joon, mis soltus teatrile tervikuna omasest tugevast ansamblilisusest.
Vastandina rutiinile ei kujutanud tegelased «Vanemuise» operetis endast
ei viljatootuselt ega teostuselt kaht erinevat «klassi» — soliste ja koori.
Siin olid koor ja episoodilised kujud niisama elavalt ja individualiseeritult
vilja joonistatud nagu kesksemadki tegelased. Ja see jattis oma pitser:
lavastuse kogumuljele. Ei Gelda pohjuseta, et «Vanemuise» koor (nii
ooperis kui ka operetis) el ab!

Osaliselt aitas sellele kindlasti kaasa ka asjaolu, et kooris ja episoodilis-
tes osades tegid operetis kaasa draamanditlejad, kellele on juba kutse
poolest vooras ja voorastav seista laval ja mitte midagi teha. :

Olgu nii voi teisiti, kuid «Vanemuise» operett andis tol korral oma pari-
mate saavutustega pohjust rddkida teatavast uuest suhtumisest ja lahen-
dusest kone all olevas Zanris.

Kahjuks ei kulgenud see areng 50-ndate aastate algul enam sellise pine-
vuse ja hooga. Selle pohjuseks oli rea norkade teoste kavva votmine, mis
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ei olnud huvitavad ei esitajatele ega kiilastajatele. Sddraste teostena mar-
kigem 1950.—1953. a. lavastatud operette «Ohuloss», «Klouni poeg»,
«Koige kallim», «Hollopka» jt.

Kuigi mainitud teosed kinnitasid teatri piitiet propageerida noukogude
operetti, oli valik ise kehvavoitu.

Ent head olid nendel aastatel kahjuks ka iileliidulisel operetilaval véhe.
Meenutagem siinkohal «Estonia» ebadnne operettidega «Vahemeri kohi-
seb» ja «Sinu korval». Ka lavastused ise (nende teostajad olid muide kiila-
lislavastajad) ei kiilindinud keskpdrase tasemeni.

Operetialane loominguline madalseis kestis 1954. aastani, mil teater
esmakordselt oma repertuaari vottis algupdrase muusikalise komoddia —
E. Arro ja L. Normeti «<Rummu Jiiri». See oli esimene algupédrane teos Nouko-
gude Eesti operetilaval. Teater t6i «<Rummu Jiiri» lavale tihedas loomingu-
lises koostdos teksti autorite H. Lumeti ja A. Meringuga ning heliloojatega.
Pérast esialgset varianti kujunes teosest edaspidise koostoo kdigus (1956)
uus ja l6plikum redaktsioon. «Rummu Jiiri» lavastus (lavastaja U. Vilja-
ots) toendas, et see hea alge, millega «Vanemuise» operett alustas viis
aastat tagasi, ei olnud juhuslik ja vaatamata oma véhestele néidistele tol
korral oli siiski loonud teatavad traditsioonid ning teatrile iseloomuliku
ldhenemise sellele Zanrile. «<Rummu Jiirist» kujunes selle loplikul kujul
nauditav rahvalik etendus, mille populaarsuse tagasid nii lavastuse sundi-
matu ja lobusalt arenev kulg kui ka osatéitjate meeldejaddv esinemine.

«Rummu Jiiriga» hakkas selgemini vélja kujunema ka operetikollektiivi
enda kunstiline négu, tema karakterite laad ja voimed. Nimiosas esines
silmapaistva kunstilise kordaminekuga E. Aimre, kes selleks ajaks oli
«Vanemuise» operetilaval koigiti pohjendatult omandanud «esimese armas-
taja» vddrika koha. Eltsu osas saavutasid A. Seep ja V. Tern hdid tule-
musi. Tublid olid M. Tarto Tildena, K. Kalkun Vardina, L. Tanni Adel-
heidina, L. Magedi Kurtina, E: Ani Matsina jt.

1955. aastal toi «Vanemuise» operetikollektiiv lavale jirjekordse algu-
parandi, B. Korveri opereti «Ainult unistus». Ka see teos valmis tiheda
loomingulise koost66 ohkkonnas lavastaja E. Kaidu, helilooja ja libretist
A. Liivese vahel. Soltuvalt oma eredast ja mitmekesisest tegelaste gale-
riist ja siindmustikust kujunes «Ainult unistuse» lavastus kogumuljelt
elavaks ja temporikkaks etenduseks, mille nauditavuse kindlustasid néit-
lejate V. Terni, H. Viisimaa, V. Taimre, E. Aimre, V. Otsuse, E. Ani,
K. Kalkuni jt. kaasakiskuv méng ja laul.

Vorreldes varasemate klassikalise opereti lavastustega olid oma kunsti-
liselt tasemelt tunduvalt tugevamad ka jargnenud «Mariza» ja «M-lle
Nitouche», kus eriti vdadrib rohutamist V. Terni lavaline kiipsemine.

«Vanemuise» pidevast huvist algupdrase opereti arenemise vastu kone-
levad kahe viimase aasta jooksul lavastatud jirjekordsed uudisteosed sel
alal — A. Sobra «Ristuvad teed» (1958) ja B. Korveri «Laanelill (1959).
Neist omab A. Sobra teos tdhtsust esimese kaasaegse algupidrandi lavas-
tusena.

Mgnu osaliseks sai B. Korveri uudisoperett «Laanelill», mis késitleb eesti

75



rahvusliku opereti siinniaastaid. Lavastaja E. Kaidu koos operetikollektii-
viga 16i sddeleva ja tujurikka etenduse, kus eriti tuleb esile tosta E. Ani
suurepdrast osatditmist teatridirektor Paul Kallana. Vo6ib kahtluseta 6elda,
et «Laanelill» on «Vanemuise» parimate operetisaavutuste hulgas, mis kin-
nitab teatri hinnatavat t66d meie algupédrase opereti repertuaari loomisel
ja heatasemelisel lavaletoomisel.

«Vanemuine» on andnud noukogude aastail terve rea sisukaid opereti-
lavastusi, mis toendavad, et teater on leidnud ka selles Zanris oma loomin-
gulise ndo. See avaldub eeskédtt «Vanemuise» parimatele lavastustele oma-
ses tuumakuses, tosises kunstis ka sellisel alal, nagu seda on opereti ja
muusikalise komoddia korge Zanr. See sisukus ei ole aga kahjustanud
zanri spetsiifikat selle minetamisega. Vastupidi: teatri silmapaistvamad
saavutused on just kinnitanud selle rahuliku Zanri eludigust ja elujoudu
noukogude teatrilaval. Tugev ansamblisus lavastuses kui tervikus ja
meeldejddv individualiseeritus osatditjate juures on «Vanemuise» parima-
tele operettidele alati andnud nauditava elevuse ja kunstilise tdiskola.

Korvuti klassikalise operetiloomingu uudse lahendamisega omab teatri
tegevuses erilist tdhtsust tosise ja pideva tdhelepanu podramine algupéara-
sele uudisloomingule ja vdartuslik koost66 autoritega selle lavaletoomisel.

Koige sellega on «Vanemuine» andnud vaartusliku panuse eesti opereti-
kunsti arengusse, selle noukogulike traditsioonide rajamisse.

*

Nagu nédhtub eel6eldust, on eesti rahvuslik muusikateater oma senisc
arengu korgeima taseme saavutanud noukogude korra tingimustes. Alles
noukogude korra aastail omandasid meie muusikalavastused selle ideelise
sisukuse ja kunstilise meisterlikkuse, milleta me ei oska ette kujutada
toelist ooperi-, balleti- ja operetiteatrit. Oelduga ei ole tahetud eitada ja
meie muusikateatri arengust maha kustutada neid saavutusi, millega eesti
muusikateater tuli toime oma alguspdevadel, tsaarireziimi ja hiljem kodan-
liku diktatuuri aegsetes kunstile rasketes ja wvastuolulistes tingimustes.
Tanu eesti muusikateatri silmapaistvatele esindajatele minevikus suudeti
ka siis luua toelisi kunstivdédrtusi, mis etendasid tdhtsat osa rahvusliku
muusikateatri progressiivse pdrandi kujundamisel. Selle pdrandita poleks
moeldavad ka meie edusammud tdnapdeval — «RAT «Estonia» ja RT
«Vanemuise» tdhelepandavamad ooperi-, balleti- ja operetilavastused.

Ent ometi on meie kaasaegses muusikateatris peale heade minevikutra-
ditsioonide kvalitatiivselt palju uut, mis iseloomustab teda kui nouk o-
g ude muusikateatrit. Selles kvalitatiivses uues seisnebki erinevus kodan-
lusaegse ja tdnapédeva eesti noukogude muusikateatri ideelis-kunstilise
taseme ja loominguliste saavutuste kaalukuse vahel.

See uus ei avaldu mitte niivord repertuaari kriitilises valikus kui lavas-
tuste sisulises, ideelises lahenduses, tolgitsuses ja kunstimeisterlikkuse
astmes.

Eesti noukogude muusikateatri parimatele saavutustele on omane kajas-
fada tegelikkust toetruult, avada teostes peituvad suured ja siigavad ideed
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erutavas kunstilises vormis koigi antud Zanrile omaste spetsiifiliste vaheri-
ditega. Esmakordselt eesti muusikateatri ajaloos podratakse tdnapéeval nii
lavastuses kui ka osatditmises jédrjekindlat ja teadlikku tdhelepanu iihis-
kondlike suhete ja vastuolude ajalooliselt Gigele kajastamisele, sotsiaai-
selt pinnalt arenevate tegevusliinide probleemidele nii teostuses tervikuna
kui ka detailis. Mitte kunagi varem meie muusikateatri ajaloos ei ole rahva
ja tema voitluse teema omandanud nii eredat, siigavat ja mitmekiilgset
lavalist lahendust, nagu seda on andnud eesti noukogude muusikateater
oma parimate lavastustega. Rahva kuju osatdhtsuse tous ja selle ideeliselt
uudne lahendus on andnud sisuliselt uudse tolgitsuse ka teoste kesksetele
kangelastele, kelle tegevuse ja tunnete pealiini tingivad rahva voitlus,
tema igatsused, roomud ja mured.

Soltuvalt sellest on paljud klassikalisedki teosed RAT «Estonia» ja RT
«Vanemuise» laval omandanud virskuse, uudselt klava lavalise lahenduse.

See fakt néitab, et eesti noukogude muusikateater on oma loomingulises
toos pohiliselt omandanud sotsialistliku realismi meetodi ja tdnu sellele
loonud kunstivddrtusi, mis on ta tdnapéeval toonud Noukogude Liidu muu-
sikateatrite avangardi.

Et see on nii, seda toendavad nii RAT «Estonia» kui ka RT «Vanemuise»
edukad esinemised Moskvas, Leningradis, Kiievis jm., kus need nii tun-
nustatud spetsialistide kui ka laiema teatripubliku poolt ilisoojalt vastu
voeti. Selle eredaks néiteks on eriti molema teatri korgetasemelised esine-
mised Moskva ooperi-, balleti- ja operetilaval eesti kunsti ja kirjanduse
dekaadi puhul 1956. a. detsembris.

RT «Vanemuise» esinemine rea muusikalavastustega Moskvas 1960. a.
kevadel koneleb «Vanemuise» kui muusikateatri loomingulistest edusam-
mudest, mille tulemusena ta on kunagisest kodanlusaegsest provintsiteat-
rist tdnapédeval tousnud silmapaistva kunstilise tasemega muusikateatriks
iileliidulises ulatuses.

Eesti noukogude muusikateatri kiiretempoline ja sisukas areng osutus
voimalikuks tdnu partei ja Noukogude valitsuse pidevale abile ja hooleie
rahvusliku teatri- ja muusikakultuuri arendamisel. See tdhelepanu ja abi
on loonud avarad voimalused ja eeltingimused teatri muusikakollektiivide
kunstiliseks kasvuks ja nende meisterlikkuse taseme tousuks.

Toetudes nii oma rahvuslikele progressiivsetele traditsioonidele kui ka
kaasaja parimatele saavutustele ja noukogude muusikateatri rikkalikeie
kogemustele, omab eesti noukogude muusikateater koiki eeldusi selleks, et
tulemusrikkalt tdita koik need vastutusrikkad iilesanded, mis talle esitab
meie kuulsusrikas kaasaeg.
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EESTI NOUKOGUDE BALLETI
ARENGUST

LEATORMIS

Kakskiimmend aastat eesti noukogude balletti — see pole eriti pikk aeg.
Kuid ometi tundub ta pikana, kui motleme teele, mis selle aja jooksul on
labi kdidud, arenguprotsessidele, mis selle aja jooksul on toimunud. Need
kakskiimmend aastat on rohkem kui lihtsalt itks periood eesti balleti kuju-
nemisteel. Eesti noukogude balleti ajalugu moodustab pohilise osa kogu
eesti balleti ajaloost, sest professionaalne balletikunst sai meil jarjekind-
lalt arenema hakata alles noukogude korra tingimustes. See ei tdhenda
muidugi, nagu oleks eesti balleti areng alguse saanud alles 1940, aastal.
Me teame, et esimesed arglikud balletisammud tehti meil aastatel 1916—
1917. Keegi ei saa eitada Lilian Looringu ja Robert Roodi suurt, lausa
kangelaslikku osa selle uue kunstiharu viljelemisel ja populariseerimisel,
ei saa silmapaari vahele jdtta Emmy Holzi, Alja Elbingu, Anna Ekstoni
ja paljude teiste esinemisi ning lopuks «Estonia» teatri noore balletitrupi
ennastsalgavat, koiki raskusi trotsivat t66d aastatel 1926—1940. Asi pol-
nud inimestes, vaid tingimustes. Balletikunst ei saa lihtsalt vilja kasvada
isetegevusest, ta vajab kooli, jirjekindlat treeningut oigetel alustel, et
muutuda professionaalseks kunstiks. Kodanlikus Eestis see kool, see taime-
lava puudus. Rida erastuudioid — erinevate sihtidega, erineva tasemega,
sageli kunstist viga kaugel seisvaid; igasuguste moodsate plastika kooi-
kondade ja nende jdreleaimajate suur moju — koik see ei soodustanud rah-
vusliku balleti kaadri kasvatamist. p

Litvinova stuudio, mis andis védhemalt kiillalt tugeva tantsutehnilise
baasi, oli védhestele taskukohane. Ja needki {iksikud, kes seal raskuste
kiuste hariduse omandasid, ei leidnud kodumaal oma voimetele diget
rakendust.
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Vaatamata koigele sellele sai ballett «Estonia» teatris siiski jalad alla,
ja iile aasta, iile kahe ilmusid iseseisvad lavastused — katsetused, mis esi-
-algu seisid veel doige kaugel toelisest klassikalisest balletist, julged, kord
ebadnnestunud, kord kordaldinud eksperimendid, mis sageli andsid tunnis-
tust rohkem lavastaja heast maitsest, stiilitundest ja Gigest intuitsioonist
kui tugevast koolist ja véljakujunenud kunstilistest pohimotetest. Kuid sel-
lest hoolimata, et meie lavatantsu, kunsttantsu halli juures seisid «paljas-
jalgsed» d@mmaemandad, hakkas tants «Estonias» 30-ndate aastate l6pul
itha rohkem kalduma klassikalise balleti poole. Muidugi, kui «Estonia»
balletirithma kiilaskdigu puhul Soome sealne kriitika markis, et «klassi-
kaline tants on ndhtavasti rithma tugevam pool»!, siis oli tegemist ilmse
litaldusega. Ent kahtlemata joudis «Estonia» ballett noukogude korra kiin-
nisele juba kindla veendumusega, et koiki tantsustiile tundes ja neist koigist
viljendusvahendeid ammutades tuleb pohialuseks votta klassikaline bai-
lett. Repertuaarikavadesse ilmuvad nimetused «Punane moon» ja «Lui-
kede jarv».

Eesti balletikunsti arengu noukogude-eelse perioodi poguski meenuta-
mine toob véltimatult kaasa surutuse-, perspektiivitusetunde, mida ohkub
tolleaegsetest kirjutustest ja tantsijate vanema polvkonna maélestustest.

Piitie jédrjekindlaid tantsulavastusi anda t6i kaasa majanduslikku
kahju — «Estonia» pohiline publik, tousikkodanlus, tunnistas peamiselit
operetti. Uus iiritus oli liiga vooras, liiga tosine (meelelahutuslikku, véli-
sele pompdossusele ja efektidele toetuvat tantsu «Estonia» noor trupp ei
viljelnud), et vbita poolehoidjaid tooniandvates ringkondades. Ja tagajar-
jed: hooajal 1929/30 oli «Estonial» operetist keskmine tulu 617 krooni,
balletil aga — 183 krooni. Ning seltsitegelased ohkavad: «Need arvude
korvutused paljastavad praegust publiku vaimlist kriisi ja toestavad iiht-
lasi, et voimatu on meie pédevil iihendada kunsti —
kultuurilist loomingut drilise tulukusega» (minu soren-
dus. — L. T.)?

Kuna puudus ériline tulukus, siis ei voinud noor kunstiline algatus mui-
dugi ka juhtkonna toetusele loota. Tuli 14bi ajada oma nappide joudu-
dega. Hommikul ja pdeval tantsutunnid ja proovid, ohtuti esinemine ope-
rettides, ooperites ja vahel sekka ka ballettides. Rithmajuht Rahel Olbrei
oli samaaegselt nii pedagoog, kes ilma ettevalmistuseta rithma paralleel-
selt etendustega tantsukunsti saladustesse piihendas, kui ka treener ja
lavastaja. Dokumendid neilt pdevilt, iiksikud juhuslikult silmahakanud
faktid sunnivad tahtmatult ikka ja jdlle meie tdnasega paralleele tom-
bama, meenutavad oma lakoonilisel kombel, et eesti kunst on vahepeal
edasi liikunud lausa végilassammudega.

Meie ees on tolleaegse priimabaleriini Klaudia Maldutise ankeet. «Teat-
risse to0le astusin 16-aastaselt; algharidus; kutselise erihariduse sain teat-
ris.»® Ning ajalehenumber, kus nooruke tantsija intervjueerija kiisimusele

* valjavotteid Uusi Suomi arvustustest. Pdevaleht 28. IV 1937.
2 Eesti selts ,,Estonia‘* Aastaraamat 1929/30.
3 TMM; fond ,,Klaudia Maldutis*.
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vastab, et suurimaks igatsuseks on pddseda vilismaale, et ndha teisi ja
oppida midagi juurde.*

On moédunud vaid monikiimmend aastat, ning me peame téiesti endast-
moistetavaks ja loomulikuks, et 9-aastase tasuta koreograafilise hariduse
saanud noored eesti baleriinid soidavad aeg-ajalt end riigi kulul tdiendama
parimate meistrite juurde kiill Moskvasse, kiill Leningradi.

Praegu ei nde keegi midagi erilist selles faktis, et «Luikede jarve» lavas-
tus piisib RAT «Estonia» repertuaaris juba 1954. aastast peale. 1936. aastal
aga (mil «Estonia» ballett tegelikult hakkas juba teatud tunnustust
voitma), kirjutas ajakiri «Tdnapédev»: «17 — see etenduste arv on publiku
osavotu rekord meie tantsulavastustest».s

Tolleaegseid piiratud arenemistingimusi arvestades joudis «Estonia»
teatri balletirithm kodanliku perioodi 16puks siiski kiillalt hinnatavate tule-
musteni. Hooajal 1938/1939 esietendus Glieri «Punane moon» ja 1938/1939
TSaikovski «Luikede jarv» (molemad R. Olbrei lavastuses). Need kaks
lavastust moodustasid «Estonia» teatri balletirepertuaari ka esimesel
noukogude aastal. Nimetatud teoste sattumine kodanliku «Estonia» lavaie
polnud juhuslik. See oli iiks paljudest faktidest, mis koneles eesti teatri-
tootajate progressiivse osa iiha kasvavast huvist korgetasemelise nouko-
gude kultuuri vastu. «Punase mooni» esietendumisel 1939. a. veebruaris
oli aga teoses vastavalt kodanliku tsensuuri nouetele tehtud rida muuda-
tusi, mis tugevasti moonutasid balleti ideed ning tostsid kandvaks motii-
viks hiinlanna armastusdraama. Noukogude laevast oli saanud Inglise
laev, puudus balletti lopetav kulide iilestous.

«Punase mooni» uuesti lavale toomine 1940. a. detsembris — niiiid juba
tdiendatud ja moonutustest vabal kujul — sai suursiindmuseks noores
eesti noukogude teatrielus. Muidugi ei anna see veel pohjust konelda kol-
lektiivi ideoloogilise taseme vélkkiirest kasvust voi uutest lavastusprint-
siipidest — see arenguprotsess oli teatavasti pikaldasem ja vottis marksa
rohkem aega. Kuid muusika oige avamine ja karakterite psiithholoogiline
tode toid paratamatult kaasa ka sotsiaalse toe. Ja nii poimus hiina tantsi-
jatari Tao-Hoa saatus niiiid lavastuses tihedalt tema rahva saatusega,
tiitarlapse armastus noukogude kapteni vastu omandas laiema kolajou, lii-
tudes orjastatud kulide palava tdnutunde ja armastusega vaba todlisriigi
esindaja vastu.® Mdssavate kulide marss ning lavastuse voimas apoteoos,
kus kangelanna traagilise hukkumise teema kasvab iile heroiliseks revolut-
sioonilauluks, andsid eesti laval senindgematu teatrielamuse. Klaudia Mal-
dutise esinemine Tao-Hoa osas palvis vaatajaskonna ja kriitika palavat
tunnustust. Baleriini tugevad tantsulised voimed leidsid lavastuses onnes-
tunud rakendamist ning hiina neiu rikas tundemaailm pakkus héid véljen-
dusvoimalusi Maldutise nditlejaandele. Meeldejddvalt esinesid ka
V. Hagus Li-San-Fu ja B. Blinov noukogude kapteni osas.

«Estonia» vdikest truppi ja lavalisi voimalusi arvestades tuleb tolleaegse

4Pdevaleht, 19. II 1934,

5 Justa Kurfeldt, ,,Tantsulisi kiisimusi, Tdnapdev nr. 10 1936. a.

6 ,Punase mooni‘ tolleaegne variant erines siliZee arengult monevorra helilocoja poolt uute
ajalooliste slindmuste valgusel Uimbertéotatud sdjajdrgsest variandist.

80



Mozarti ooper «Don Juan» RAT «Estonias»
Don Juan — Georg Ofs
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E. Arro ja L. Normeti operett «<Rummu Jiri» RT «Vanemuises»
Elts Aino Seep, Jiri Valdo Truve



lavastuse paljusid stseene nende teostuse lihtsuselt ja mojuvuselt pidada
lausa meisterlikeks (laeva lossimine I vaatuses, Tao-Hoa unendgu, més-
savad kulid jne.).

Suureks elamuseks oli Noukogude Eesti teatripublikule ka esmakordne
tutvumine surematu «Luikede jdrvegas. Tosi kiill, A. Sérevi libreto ja
R. Olbrei koreograafia erinesid tunduvalt teose pohilisest siiZeevariandist.
Kuid TSaikovski muusikas véiljendatud o6ilis idee, balletti 1dbiv voitlus hel-
gete ja tumedate joudude vahel, armastuse voit, jdid kolama ka selles
lavastuses.

Praeguse vaataja noudlikku silma arvatavasti ei rahuldaks tolleaegse
«Luikede jdrve» balletitehniline tase, kuid «Estonia» tantsurithma senist
arengut arvestades oli klassikalise balletirepertuaari ithe raskema teose
kiillalt stiilne lavastus sel etapil vdga suureks sammuks edasi. Ajakirjan-
dusest kostis peaosa tditmise kohta isegi selliseid arvamusi, nagu: «Silma-
paistvad klassikalise tantsija voimed niisama silmapaistvate miimiliste voi-
metega».” Kuigi K. Maldutisel polnud professionaalselt laitmatut klassika-
list balletitehnikat meie moiste jargi, ei saa seda hinnangut alles lapse-
kingades oleva eesti balleti puhul vahest sugugi liialduseks pidada, eriti
kui arvestada, et baleriin korvas tantsutehnilised puudujdagid véljendus-
liku rikkusega, haarava mianguga. Maldutis kui tugeva dramaatilise kalla-
kuga tantsija lahendas Odette’i kuju (lavastuses kehastasid Odette’i ja
Ottiliet erinevad osatditjad) omalaadselt. Tema osakésituses oli palju dra-
matismi ja valu, ta armastus oli siigav, kuid traagilise alatooniga (sec
vastas lavastuse iildisele lahendusele, mis 16ppes kiill armastuse voiduga,
kuid Odette’i surmaga).

Kui «Estonia» tantsutrupil oli eelneva t66 nédol juba tugev alus olemas,
mis lubas oodata kiiret ja viljakat arengut noukogude korra poolt loodud
soodsates loomingulistes tingimustes, siis «Vanemuine» hakkas balleti alal
alles vaevalt esimesi samme seadma. Muidugi tegeldi ka siin moningal
madral tantsuga juba varasematel aastatel — 1927.—1932. a. seadis Robert
Rood tantse ja evolutsioone operettides, 1935. a. tuli teatrisse tantsu- ja
liikumisjuhiks Ida Urbel. 1932. aastast té6tas «Vanemuises» Tartu tantsu-
pedagoogi Tiina Kapperi opilane Velda Otsus ja 1934. aastast Udo Vilja-
ots, kellest said peagi tantsusolistid. Moodustati tantsurithm, kes esines
paljudes teatri muusikalavastustes ning vajaduse korral aitas kaasa ka
draamalaval. Samuti nagu Rahel Olbrei «Estonias», oli Ida Urbel itheaeg-
selt nii pedagoog, repetiitor, kui ka lavastaja. Raske oli allutada erineva
ettevalmistuse saanud voi hoopis ettevalmistuseta tantsijaid iihtsele koolile,
tunda andis end klassikalise balleti aluste mittetédielik valdamine. Kuid jér-
jekindel to6 ei saanud jddda tulemusteta. Rithma esinemine operettides
«DZaina», «Giuditta», «Veenus siidis» ning ooperites «Carmen» ja «Noid-
kiitt» nditas arenevat meisterlikkust, voimeid, mida maksis proovida tosi-
semate iilesannete kallal. Nagu esimese iseseisva balletilavastuse peaproo-
viks kujunes 1939. a. kevadel lavastatud «Karnevalisiiits (TSaikovski
muusikale) koos divertismendiga. «Karnevalisiiit» esitati juba varvastehni-

7 L. Soonpdd, Uus Eesti 3, IV 1940.
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kas. Olgu nimetatud, et need palad valmistati ette omal algatusel véljas-
pool teatri repertuaariplaani.

Uus ja darmiselt loomingupingeline elu, mis pédrast murrangulisi juu-
nisiindmusi vanas «Vanemuises» pulbitsema 16i, ei jatnud muidugi puudu-
tamata ka balletti. Uus juhtkond tahtis teha koik, et Tartu publikul oleks
taisvdartuslik teater ja mobiliseeris selleks koik loomingulised joud. Nii
kiipseski otsus esimese iseseisva balletilavastuse loomiseks. 1940. aasta
16pul alustati t66d Drigo-Glieri balletiga «Esmeralda». Oma rohkearvuliste
karaktertantsudega, rikkalikke méangulisi vdoimalusi pakkuva Esmeralda
kujuga ning mitte iilemddra noudlike klassikalise tantsu partiidega oli
«Esmeralda» teatri tolleaegsele trupile kahtlemata iiks sobivamaid teoseid.
20. martsil 1941 toimunud esietendus kujunes suureks ja roomustavaks
stindmuseks mitte ainult Tartu, vaid ka kogu vabariigi teatrielus. Balleti
siigavalt humaanne teema leidis «Vanemuise» laval veenva lahenduse, lihi-
sate inimeste hingesuuruse vastandamine iilemkihi ja kiriku ebainimlikku-
sele kolas haaravalt ja kaasaegselt. V. Otsuse Esmeralda, U. Viljaotsa
Phoebus, Elfriede Tubina Fleur de Lys néitasid rithmas peituvaid suuri
arenemisvoimalusi. Ohtuttéitev ballett varvaskingades — juba sel faktil ise-
enesest oli teatri tookordsel arenemisperioodil méédratu suur tdhendus,
kuigi tantsutehnika ise oli veel kaugel meisterlikkusest. Kuid ka siin —
nagu «Estonia» paremates tantsulavastusteski aitasid elamuslik rikkus ja
sisuline motestatus katta tehnilisi puudujiake.

Kui iildse rddkida nende aastate noore eesti balleti iseloomulikest oma-
dustest, siis tuleks tugeva kiiljena kindlasti nimetada piitidu sisutiheda,
emotsionaalse ja véljendusrikka tantsu poole. Selle aja tugevamad tantsu-
solistid, nagu Klaudia Maldutis, Artur Koit, Boris Blinov, Velda Otsus,
Udo Viljaots jt. paistsid silma heade néitlejavoimete poolest. Siin méngis
suurt osa kindlasti ka kombinaatteatrite iildine loominguline ohkkond, kus
Zanrid, eriti aga ballett, mis teenindas ka koiki teisi Zanre, vastastikku iiks-
teist rikastasid. Lavastajatoos valitsesid lihtsus, maitsekus, hea stiilitunne.
Vaatamata tantsijate ebaiihtlasele ja mittekiillaldasele ettevalmistusele,
suutsid ballettmeistrid R. Olbrei ja 1. Urbel luua kiillalt iihtlased
ansamblid. Seega jdid «Estonia» ja «Vanemuise» balletilavalt onneks
eemale nii eraballetistuudiote magusavoitu ilutsemine kui ka moevoolude
kummardajate asjaarmastajalikkuse jédrele lohnavad moderniseerimis-
piitided. ,

Teisest kiiljest kannatas eesti balletiteater ka kiillalt oluliste puuduste all.
Esimesena ja otsustavana tuleb muidugi mainida eespool juba kone all
olnud kindla kooli puudumist. Peale selle olid balletirithmad ise koosseisult
viikesed, eriti meestantsijate osas, puudus viljavaade kvalifitseeritud
jarelkasvu saamiseks.

Vastkehtestatud noukogude voim avas suurepdrased perspektiivid balleti
seniste saavutuste edasiarendamiseks ning tema norkade kiilgede likvidee-
rimiseks. Noore eesti balleti jaoks said kidttesaadavaks eesrindliku nou-
kogude balletiteatri aastatepikkused kogemused, vene hiilgav balletikool.
1941. a. alguses anti Rahel Olbreile komandeering Moskvasse balletiteat-
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rite ja koolide organisatsiooni ning tooga tutvumiseks. «Estonia» teatii
balletitreeneriks palgati Anna Ekston, kes hakkas eriti tugevat rohku
panema klassikalise balleti aluste véljatootamisele.

Noukogulik kunstipoliitika avaldus ka hoolitsuses algupédrase balleti-
repertuaari loomise eest. Seoses ettevalmistustega eesti kunsti dekaadiks
Moskvas algas t60 kahe eesti balletiga ja juba 1941. a. aprillis toimus
nii E. Kapi «Kalevipoja» kui ka E. Tubina «Krati» muusika osaline tutvus-
tamine vabariigi kunstiavalikkusele.

Teatrid tegid ettevalmistusi uudisteoste lavastamiseks, toimus voistlus
«Kalevipoja» dekoratsioonikavandite saamiseks.

Teatrialase hariduse organiseerimise programmides nahti ette ka balleti-
opingute korraldamist riiklikul alusel.

Suure Isamaasoja puhkemine katkestas selle loomingulisest ohinast ja
vaimustusest pulbitseva ajajargu. Koos teiste teatritootajatega andsid ka
tantsijad oma jou voitleva rinde ja tagala kdsutusse — esinesid rindebri-
gaadides, votsid osa kindlustustécdest.

Fasistliku okupatsiooni painajalikud aastad toid seisaku eesti noukogude
balleti nii hoogsalt alanud arengusse. Kuid ei saa méarkimata jéatta, et nagu
ooperilavastuste, nii ka balletilavastuste osas ei onnestunud natslikul pro-
pagandaametil oma repertuaaripoliitikat peale suruda. Pole kiill alust rda-
kida organiseeritud, teadlikust vastasrinnast fasismi kultuurivaenulikku-
sele, ent teatrikollektiivide visa piiiid vastandada Saksamaalt imporditud
labasele tingel-tangelile klassikavdértusi ja rahvuslike teoste paremikku
radagib siiski omamoodi voitlusest rahvusliku kultuuri sdilitamise eest.

«Estonia» hoiab oma repertuaaris alal «Luikede jdrves, tuues sisse uusi
osatditjaid, samuti toob R. Olbrei uues redaktsioonis lavale varem etenda-
tud «Giselle’i». Teater méngib isegi A. Ekstoni poolt 1941. a. kevadel lavas-
tatud Schumanni «Karnevali», kuigi Noukogude tagalas viibiva lavastaja
nimi jdetakse kavalehel mainimata.

«Vanemuine» votab kavva rea lithemaid ja lihtsamaid teoseid — 1. Urbel
koostab tantsuohtu «Viis valssi» (Chopini, Liszti, Sibeliuse, Weberi ja Kiin-
necke valssidest), lavastatakse veel Nielseni «Lak$mi» koos ldti autori
Kalnini lithiballetiga «Siigis».

Olulise tahtsusega siindmusteks oli E. Tubina balleti «Kratt» lavaletoo-
mine «Vanemuises» 1943. a. ja «Estonias» 1944. a., millega teatrid valit-
seva olukorra kiuste viisid lopule 1941. aastal dekaadi ettevalmistamisel
alustatud to66.

Nii I. Urbel kui ka R. Olbrei lahendasid «Krati» ballett-pantomiimi laa-
dis, kasutades rohkesti eesti rahvatantsude ja -parimuste elemente. («Esto-
nias» oli lavastusse poimitud siiski ka «péris» balletti peremehe rikkuse-
nagemuse fantastiliste stseenide ajal). Seejuures oli «Vanemuises» lavas-
tus lihtsam, rangejoonelisem ja realistlikum, kuna «Estonias» tundus roh-
kem ebausuga seotud miistiliste ja iileloomulike elementide rohutamist.
Moblemad lavastused andsid rea huvitavaid osatditmisi, nagu Kratt (Ella
Lukk «Vanemuises», V. Hagus ja B. Blinov «Estonias»), sulane (Udo Vilja-
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ots «Vanemuises», A. Koit «Estonias»), peretiitar (E. Pallo «Vanemuises»,
H. Malling «Estonias») jt. Esimese eesti balleti lavastuste peamiseks vaar-
tuseks olid aga kiillaltki onnestunud katsed eesti rahvatantsu lavalise kasu-
tamise ja loomingulise té6tlemise alal.

Meie esimesest balletialgupédrandist rddkides ei saa siinkohal mérkimata
jatta, et okupatsiooniaegsete lavastuste tingimustes ei pddsenud E. Tubina
teose muusikalised ja sisulised vddrtused kaugeltki tédielikult mojule. Seda
enam oleks pohjust praegu, vordlematult paremate loominguliste voima-
luste juures, anda eesti rahvusliku balleti esikteosele tema progressiivset
teemat ja kaunist muusikat védriv ideeliselt selgejooneline ja kunstiliselt
tdiuslik lavaline kehastus.

Noukogude Liidu tagalas koondusid iihes teiste Eesti NSV kunstitootaja-
tega Eesti Riiklike Kunstiansamblite juurde ka tantsijad ja tantsupedagoo-
gid. Kuna ansamblite tantsuriihm polnud kuigi suurearvuline, siis piirdus
tema tegevus peamiselt {iksikutest rahva- ja karaktertantsudest koosnevate
kontserdiprogrammide ettevalmistamisega ja esitamisega ning esinemisega
montaazlavastuses «Juunipdevad». Juba teatud ettevalmistuse saanud
tantsijate, nagu Ia Kuskova, Lidia Duplevskaja, Asta Vihermde-Ots jt. kor-
val voitis tantsurithma tegevusest osa rida noorukesi algajaid, kelle seas
olid ka praegused V. Kingissepa nim. TRA Draamateatri néitlejad I. Taarna
ja J. Jarvet. Samuti oli trupi koosseisus endisi rahvatantsijaid. Rithma
pedagoogideks ning tantsude lavastajateks olid Anna Ekston ja NadeZda
Taarna. Kunstiansamblite tantsukollektiiv vottis pidevalt osa kontserdibri-
gaadide toost, esinedes toodlistele, rindevoitlejatele ja haavatutele.

Vaatamata raskele sojaolukorrale osutasid Noukogude partei- ja valit-
susorganid suurt tdhelepanu rahvuslike kunstikaadrite sdilitamisele ja
koondamisele, nende kasvatamisele ja ettevalmistamisele eelseisvate suurte
tilesannete tditmiseks rahvusliku kultuuri iilesehitamisel. Nii avanesid voi-
malused enesetdiendamiseks ka eesti balletitootajatele. 1943. a. siigisel
ldhetati A. Ekston kvalifikatsiooni tostmise eesmérgil Moskva Suure Teatri
balletikooli juurde, et pédrast oppekursuse lopetamist maddrata ta «Estonia»
teatri ballettmeistriks.

T66 algus taasvabastatud kodumaal ei kujunenud kergeks. «Estonia» ja
«Vanemuise» teatrihooned seisid varemetes. Arevad sojapdevad olid laiali
pillanud balletikollektiivid. Koigega tuli alustada peaaegu otsast peale.
Kuid tdnu ballettmeistrite Anna Ekstoni ja Ida Urbeli energiale ja tooku-
sele ei jdanud eesti balletilava siiski kuigi kauaks s66ti. Kummaski teatris
oli alles jddnud viike, kuid kiillalt tugev tuumik endistest kogemustega
tantsijatest (A. Koit, B. Blinov, V. Hagus, J. Arg, H. Malling, 1. Poder ijt.
«Estonias», V. Otsus ja U. Viljaots Tartus), kelle {imber hakati koondama
andekaid noori joude. Et saada kiiremini uut tdiendust, alustas A. Ekston
paralleelselt treeningutunde nii lasterithma kui ka nendega, kes olid tantsu
alal juba varem moningat ettevalmistust saanud. Analoogiliselt alustas ka
Ida Urbel «Vanemuises» t66d tantsu opperithmaga. Viga erineva taseme ja
ettevalmistusega artistide kirju pere kokkusulatamine iihtseks ansambliks
polnud kerge iilesanne. Kuid juba esimesed sojajdrgsed balletilavastused
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vabariigi teatrites néitasid, et see pohiliselt siiski onnestus. Muidugi ei
olnud selliselt loodud balletirithmadel kuigi suuri perspektiive eesti balleti
tildise tantsutehnilise meisterlikkuse jdrsuks tostmiseks, ent nad voimal-
dasid teenindada publikut kiillaltki heatasemeliste etendustega. Et igapde-
vases kibekiires t66hoos ei unustatud motlemast ka eesti noukogude balleti
edasisele arengule, sellest rdégib 1945. a. «Estonia» juures loodud balleti-
stuudio, mille baasil 1946. a. organiseeriti esmakordselt eesti lavatantsu
ajaloos riiklikul alusel tootav balletioppeasutus — Eesti Riiklik Koreo-
graafiline Kool.

«Estonia» tantsuriihm alustas oma iseseisvaid esinemisi juba 1944. a.
lopul iiksikutest numbritest koostatud balletiohtutega. Need pohiliselt
soolo- voi duettnumbrid néitasid, et teatri koosseisus on joude, kes peak-
sid voimelised olema ka vastutusrikkamaid iilesandeid tditma. Kriitika
nimetab kiitvalt Geeni Raudsepa, Veera Leeveri, Erika Médéritsa, Juta Argi,
Inge Podra, Herman Palangu jt. esinemisi. Riihmas peituvad potensiaalsed
voimalused ergutavadki julgele sammule: 31. detsembril 1945 esietendub
«Estonias» Assafjevi koreograafiline poeem «BahtSisarai purskkaev». «<Peab
olema palju loomingulist julgust, et nii vdikesel laval, nagu seda on prae-
gune, kus puuduvad isegi elementaarsed seadeldised, lavastada suurt
tantsuetendust»8, kirjutab kriitika. Heatasemeline lavastus andis ballett-
meistri ja kollektiivi julgusele tédieliku Gigustuse. Noukogude balleti «Pus-
kiniana», ithe onnestunuma ja raskema teose valimine noore trupi esiklavas-
tuseks polnud juhuslik samm. A. Ekston arvestas siin eesti tantsulavastuste
senist kallakut dramaatiliste, pideva siiZeelise arenguga elamuslike lava-
teoste poole ning ndgi Assafjevi teoses samal ajal noudlikku materjali trupi
balletitehnika arendamiseks. Lavastaja tabas pohiliselt digesti balleti puskin-
likku atmosféari, oskas kitsastest lavatingimustest ja rithma tantsutehnili-
sest kiiiindimatusest hoolimata luua teosele viljendusrikka ja mitmekiilgse
koreograafilise teksti. Maria osa tditjad G. Raudsepp ja E. Mdiérits iilla-
tasid oma darmiselt lithiajaliste kogemuste juures klassikalise balleti alal
korrektse tantsutehnikaga, kuid osa minguline kehastus kippus mélemal
veidi iihekiilgseks jddma, elamuslikkusest jdi puudu. Girei pohiliselt mii-
milises osas pdlvis head hinnangut B. Blinovi véljendusrikas karakteri-
kujundus. Lavastuse parimaks osatditmiseks tuleb pidada J. Argi Zaremat.
Tantsija sidus osa dramaatilise kiilje onnestunult tantsulise joonisega.
'J. Argi jouline, graatsiline ja hoogne tants avas suure veenvusega Zarema
iseloomu olemuse tema kirglikult ekspansiivse, kuid {illa natuuri sisemise
rikkuse.

«BahtSisarai purskkaevuga» alustatud repertuaarivaliku printsiipe jatkas
teater jdrgmise balleti, Oranski «Windsori I6busate naiste» kavvavotmi-
sega. Selle balleti lavaline teostus on kahtlemata iiks silmapaistvamaid ja
terviklikumaid nii Anna Ekstoni loomingus kui ka eesti balletilavastuste
hulgas iildse. A. Ekston ei ndidanud end siin mitte iiksnes leidliku ja
andeka koreograafina, vaid ka tugevakéelise lavastajana, kellele on ldhe-
dased ja omased sotsialistliku realismi pohimotted. Lavastusest ohkus

8 L. Auerbach, Ohtuleht 2. III 1946, nr. 51.
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renessanslikku eluroomu, reipust ja hoogu ning sddelevat huumorimeelt.
Ballettmeister oskas parajal madéral sdilitada Shakespeare’i realistlikku
olustikku, hoidudes seejuures romantilise balletistiili madaldamisest liig-
sete eluoluliste Zanrimaalingutega. Nii «. .. oli saanud realistlikul pohikoel
varviere ja liikumisrohke pilt, mis iitleb tervikuna tiiiipiliselt edasi oma
aega ja iildinimlikkust selle raames».’

«Windsori I6busate naiste» lavastuses tousis eriti esile A. Ekstoni oskus
luua elavaid, rikkalikult individualiseeritud tiiiipidega rahvastseene, vabas-
tada rithmatantsud kordeballetlikust ilmetusest. Vaatamata sellele, et teo-
ses on palju pantomiimilist elementi, ei mojunud lavastus staatilisena, sest
ballettmeister kasutas vana balleti «kurttummade keele» asemel valjendus-
rikast tantsulist pantomiimi (n&it. Falstaffi kirjakirjutamine). Tantsude
koreograafiline joonis oli {illatavalt vdrske ja vaimukas, eriti koomiliste
tegelaskujude puhul.

Uhtlane ja heatasemeline oli osatditjate ansambel: Falstaff — B. Bli-
nov; mrs. Page ja mrs. Ford — J. Arg ja E. Mddrits, G. Raudsepp ja
V. Leever; mrs. Quickly — H. Malling jt. Hoopis uuest kiiljest nditas oma
annet V. Hagus, luues dr. Caiusena suurepérase koomilise kuju. Teatriiild-
suse tdhelepanu dratas I. Podra viéljendusrikas ja tehniliselt kindel esine-
mine paaz Robini osas.

Ka A. Ekstoni jargnevad lavastused: «Luikede jarv» (1948), «Laurencia»
(1949), «Punane moon» (1950) paistsid silma valjendusrikkuse ja hea sisu-
lise dramaturgilise arenduse poolest. Terviklikumaks ja onnestunumaks
tuleb neist lugeda A. Kreini «Laurenciat», kuna «Punane moon», vaatamata
peaosa heale kehastamisele I. Podra poolt ja paljudele nauditavatele tant-
suseadetele ei saavutanud kiillaldast kunstilist {ihtlust ja vdljendusjoudu
juba lavastajate kollektiivi (A. Viner, A. Ekston, S. Ots) erinevate kiekir-
jade tottu.

Mitmeid etteheiteid kutsus esile «Luikede jérve» lavastus, eriti 1940. a.
lavastuse jdlgedes teostatud libreto {imberté6tamine A. Sarevi ja A. Eks-
toni poolt tendentsiga poimida muinasjutulisse siiZeesse realistlikumaid
elemente. Kui 1940. a. selline tee oli moningal médéral pohjendatud trupi
voimete ja tantsustiiliga, siis niiiid mojus eemaldumine TSaikovski teose
litlirilis-kargest poeesiast, tema ehtmuinasjutulikult {ildistavast ja lihtsast
sisuarendusest juba ebakolana, sest teatripubliku néudmised olid vahepeal
Moskva ja Leningradi tantsijate kiilalisetenduste, vene klassikalise balleti
traditsioonidega tutvumise najal médratult kasvanud. Kui eesti balleti
areng oli seni — rithma koosseisu ja voimeid ning seniseid kogemusi arves-
tades — oigustatult toimunud peamiselt koreograafilis-dramaatiliste,
tugeva pantomiimilise kallakuga lavateoste alusel, siis «Luikede jérve» too-
kordne lavastus toi dkki eredalt esile selle asjaolu, et meie balletiteatrile
pole loominguliste {ilesannete lahendamine puht-balletiliste vahenditega
veel joukohane, et talle on veel vooras see olustikulistest pohjendustest
vabastatud, inimtunnete suuri poeetilisi iildistusi pakkuv balletivorm, mis
oma tdiuslikuma véljenduse on leidnud just TSaikovski «Luikede jdrve»

9 K. Kask, Noorte Haal 19. IV 1947, nr. 92.
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nédol. Kuigi paljud osatiditjad saavutasid oma loomingulise kujunemise
seisukohalt hinnatavaid tulemusi (Valentina Vassiljeva ja Erika Maérits
Odette’ina, Lia Vink ja Veera Leever Ottiliena jt.), kuigi paljudes tantsu-
joonistes oli vdrskust ning TSaikovski muusika olemuse oiget tunnetust,
rddkis lavastus tervikuna sellest, et «Estonia» balleti ees seisab veel palju
t66d kunstimeisterlikkuse tostmisel ning eelkdige riihma taxendamlsel
tugeva professionaalse eriharidusega tantsijatega.

40-ndate aastate 1oppu kuulub iiks Noukogude Eesti kultuurielu suur-
stindmusi — E. Kapi koreograafilise poeemi «Kalevipoeg» esilavastus.
7. novembri] 1947 avati {ilesehitatud «Estonia» teatrihoone esimese pildiga
«Kalevipojast» ja 27. méirtsil 1948 esietendus teos tervikuna. Nii esieten-
duse jarel kui ka hiljem on «Kalevipoja» lavastuse kohta avaldatud veel
palju tdiendavaid soove ja tehtud pohjendatud kriitilisi mérkusi. See on
loomulik, sest nii suure teema lahendamisel oleks voimatu esimese katsega
tdiusliku resultaadini jouda. Kahjuks aga on hilisem kriitika ja arvamuste
vahetamine teose {imber monevorra varju jdtnud esimese lavastuse toeli-
selt suure edu. Ei saa aga tunnistamata jétta, et vaatamata puudujdikidele
ning liinkadele «Kalevipoja» tolleaegses lavastusvariandis, moodustasid
E. Kapi suurepdrane muusika, A. Sédrevi libreto, H. Tohvelmanni lavastus
ja koreograafia ning F. Veikese ja V. Haguse (Kalevipoeg), B. Blinovi
(Sorts), J. Argi (Linda), G. Raudsepa (Saarepiiga) jt. onnestunud osa-
tditmised iihtse ning mojuvoimsa kunstilise terviku, millel on oma piisiv
vadrtus eesti noukogude teatriajaloos. Kalevipoeg oli selles teoses rahva
jou monumentaalseks kehastuseks, tema voit Sortsi ja teiste allmaailma
tumedate joudude iile meenutas noukogude rahva dsjaloppenud suurt ja
iillast voitlust, andes lavastusele erilise heroilise kolavuse. H. Tohvel-
manni lavastuse koreograafiline keel oli lakooniliselt lihtne, rahvuslik ja
stiilipuhas, vastates hdsti rahvaeepose olemusele ning E. Kapi helikeelele.
Tunnustust vdarib tantsulise folkloori ulatuslik ja ilmekas kasutamine nii
rithmatantsudes kui ka peategelaste iseloomustamisel. Kuna aga teos oli
lahendatud pohiliselt ballett-pantomiimina, ilma varvastehnikat kasuta-
mata, siis heideti lavastusele pohjendatult ette teatud staatilisust, mille
juured peituvad, tosi kiill juba libretos ja muusikas monedele peategelas-
tele antud mittetantsulistes karakteristikates. «Kalevipoja» jargnevad
lavastused RT «Vanemuises» (1950) ja RAT «Estonias» piiiidsid neid vigu
parandada. Seejuures osutus «Vanemuise» teatri katse (lavastaja Ida
Urbel) siduda eesti rahvatantsude elemente klassikalise varvastantsuga
kiillaltki viljakaks ja huvitavaks. Uuslavastus «Estonias» (lavastajad
I. Urbel ja U. Véljaots), millelt oodati «Vanemuise» kogemuste otsustavat
edasiarendamist, ei tditnud aga koiki lootusi, sest balleti 16plik iileviimine
klassikalise tantsu alusele oleks noudnud otsustavamaid korrektiive ka lib-
retos ja muusikas, eriti Linda ja Kalevipoja kuju tantsulisemaks muui-
mise osas. Eelmise lavastusega vorreldes olid rahvastseenid vdhem ilme-
kad, Kalevipoeg jdi eemale iildistest tantsudest ning osavusmangudest.

Too «Kalevipoja» lavastustega andis meie ballettmeistritele vdartuslikke
motteid rahvusliku balleti edasiste arenemisteede suhtes. Nii lithiajaline
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praktika oma algupédranditega kui ka noukogude vennasvabariikide balleti-
alased kogemused raékisid selle poolt, et rahvuslik balletikunst voib rikas-
tuda ja areneda ainult siis, kui ta ammutab joudu ning véljendusvahendeid
rahvaloomingu varaaidast. Rahvatantsu elementide ja klassikalise balleti
orgaaniline siintees, rahvuslikule teosele vastava rahvusliku koreograafilise
keele leidmine — sellised pohilised iilesanded seisid eesti ballettmeistrite
ees pérast esimest kiillalt onnestunud tuleproovi. Kuigi hilisemad katsetu-
sed algupdrandite alal olid oigustatult rajatud klassikalisele balletile,
tahaks «Kalevipoja» esimest lavastust meenutades veel kord rohutada ka
sellise Zanri eludigust. Arvestades eesti rahvaloomingu rahulikku eepilis-
jutustavat omapara, rahvatantsude pohiliselt mitte eriti «korgustesse piiiid-
vat» liikumist, peaks rahvaloomingule toetuva pantomiimilis-tantsulise
lavastuse laad varvastantsu korval samuti moeldav olema — muidugi eel-
dusel, et teose sisu sellist lahendust nouab. Allakirjutanu arvates oli H. Toh-
velmanni lavastuses see sisu ja vormi kooskola olemas. Need etteheited
aga, mis «Kalevipoja» lavastusele 1950. a. kiilalisetenduste ajal Moskvas
osaks said, ldksid antud konkreetsel juhul vahest veidi margist mooda,
sest nad noudsid lavastuselt seda, mida selle loojate kavatsuses polnud
ette ndhtud, — klassikalist tantsu. Seda enam osutusid nad paikapidavaks
meie balleti {ildise olukorra suhtes. 40-ndate ja 50-ndate aastate vahetusel
tekkis eesti noukogude balleti arengus teatud seisak, isegi kriitiline
moment, mille olemusest annab lakoonilise ja selge kokkuvotte EKP Kesk-
komitee hinnang «Estonia» esinemise kohta Moskvas: «Norgaks kohaks
teatri t66s on ballett. Balletitrupis on vdga vahe korge kvalifikatsiooniga
tantsijaid ja baleriine. Halvasti kasutatakse vene klassikalise balleti kooli
ja traditsioone.»

Vaatamata RAT «Estonia» balleti tohusale arenemisele sojajdrgsetel
aastatel ja ballettmeister A. Ekstoni poolt tehtud tohutule pedagoogilisele
toole tantsijate kasvatamisel joudis kdtte moment, mil tantsurithma voimed
saavutasid oma «lae». Kunstimeisterlikkuse otsustavat kvalitatiivset tousu
pelnud antud ettevalmistusega tantsijate kaadri juures enam voimalik
kétte saada. Kvalifitseeritud joudude juurdekasv aga oli ddrmiselt viike,
piirdudes {iksikute nimedega: L. Vink, 1. Raksnevit$ ja A. Peterson Lenin-
gradi ja Riia balletioppeasutustest. Samal ajal hakkab teatrile muret val-
mistama ka alalise ballettmeistri kiisimus. Pédrast seda, kui A. Ekston, kes
«Estonia» balletile tegelikult «jalad alla» pani, loplikult pedagoogilisele
toole siirdub, jdab teatri tantsurithm paljudeks aastateks vaeslapse ossa.
A. Koit, kes edukalt katsetas lavastamisega «Valpurgioo» («Faust»
1949. a.) ja «Itaalia capriccio» (1948) puhul, ning B. Blinov, kes assisteeris
mitmes A. Ekstoni lavastuses, tegelevad ainult iiksikute tantsude seadmi-
sega. Liihikest aega to6tab peaballettmeistrina T. Ramonova, kes aga ei
suuda kollektiivi edasi viia. Kui balleti «Lola» lavastus (1952) ebaiihtla-
sele koreograafilisele lahendusele vaatamata tostis vdhemalt esile I. Podra
ereda ja joulise talendi nimiosas, siis Ramonova teine lavastus, «Pahkli-
pureja» (1953), ebaonnestus tédielikult. Libreto sotsiologiseeriv moonuta-
mine ja originaalitsev lahendus sattusid vastuollu TSaikovski muusikaga.
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Kollektiivi ootusi ei digustanud kiillaldaselt ka Moskvas erialase etteval-
mistuse saanud ballettmeister Senta Ots. Prokofjevi «Romeo ja Julia»
lavastus (1951) ei saavutanud teosele omast ideelist ja filosoofilist siiga-
vust, oli oma koreograafiliselt lahenduselt iiksluine ja kiretu. Ilmselt ei
vastanud selle teose kavvavotmine antud etapil ei lavastaja ega balleti-
rithma voimetele.

Kujunenud olukorras osutub ainukeseks efektiivseks abivahendik$ loo-
mingulise sdpruse solmimine Moskva ja Leningradi silmapaistvate ballett-
meistritega.

B. Fenster ja V. Burmeister on teinud vdga palju RAT «Estonia» balleti-
kollektiivi edasiarendamise ja loomingulise kasvu heaks. B. Fensteri lavas-
tused «Doktor Aibolit> (1950) ja «Noorus» (1952) ning V. Burmeistri
lavastus «Esmeralda» (1951) mobiliseerisid ddrmise noudlikkuse ja aktiiv-
susega koik tantsurithma loomingulised joud. Juba esimeses nendest, Moro-
zovi eluroomsa lasteballeti «Doktor Aibolit» lavalises teostuses oli palju
virskust ja erksust. Harukordse kaasaelamise ning siira roomuga votsid
teatrisobrad vastu Pugny-Glieri-Vassilenko ~«Esmeralda» lavastuse.
V. Burmeister kasutas siin onnestunult tantsukollektiivi varasemaid haid
kogemusi psiihholoogilis-dramaatiliste balletiteoste alal, jattes aga panto-
miimilised elemendid voimalikult tagaplaanile ning muutes lavastuse pea-
miseks komponendiks tanisu. Lavastajal onnestus saavutada balleti teema
terviklik, ideelis-kunstiliselt mdjuv ja haarav kehastus. Oigustatult néhfi
«Esmeraldas» roomustamapanevaid algeid, mis lubasid radkida kui mitte
vahest uue etapi algusest, siis vahemalt lootustandvatest perspektiividest
RAT «Estonia» balleti arengus. Kuid nagu kriitika oli sunnitud mérkima,
«lavastuse veelgi suuremat mdjulepddsemist segas mitmete balletikollek-
tiivi liikkmete tehniline kiilindimatus».10

Hoopis uute iilesannetega oli RAT «Estonia» tantsijatel tegemist Tsulaki
balleti «Noorus» lavastuse puhul. Kollektiiv puutus esmakordselt kokku
noukogude tegelikkusest voetud temaatika lahendamisega balletilaval — ja
tegi selle tuleproovi auga lébi, rikastudes ise ja rikastades vaatajat uute
elamustega. «Nooruses» paistsid eriti silma mitmed teatri tantsurithmas
kasvanud noored joud — Eike Joasoo Leenana, Anatoli Hanson Viktorina.
Kiilalislavastajatel oli ilmselt «hea kési» trupi varjatud loominguliste res-
sursside avamisel, eriti mis puutub E. Joasoo julgesse, kuid digustatud edu-
tamisse alates Tanjast «Doktor Aibolitis» kuni Esmeralda ja Leenani.

Ent kuivord onnestunud iiksikud kiilalislavastused ka oleksid, on selge,
et kollektiivi jarjekindel areng saab toimuda siiski ainult alalise kunstilise
juhi olemasolu korral. T66 kiilalislavastajaga, andes kahtlemata palju uut
igale osatiitjale, ei suuda kunagi asendada seda suurt kasvatuslikku t66d,
mida teeb pdevast pdeva proovide ja etenduste kédigus teatri a laline
ballettmeister om a kollektiiviga. Ja t66 parimategi kiilalislavastajatega
ei suuda kuigi kauaks kompenseerida puudujdike kollektiivi professionaal-
ses meisterlikkuses, ehkki ta voib neid ajutiselt leevendada. Sellepédrast
oligi RAT «Estonia» tantsulavastuste tase 50-ndate aastate alguses nii eba-

10 S, Rutkovskaja, Rahva Haal 12. VII 1951
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iihtlane ning balleit jdi oma arengus tublisti maha eesti noukogude teatri
iildistest edusammudest.

Veidi erinevalt kujunes vabariigi teise muusikateatri, RT «Vanemuise»
balleti areng. FaSistlikust okupatsioonist vabanemise jérel alustas «Vane-
muise» tantsukollektiiv oma t66d vahest veel raskemates tingimustes kui
«Estqnia», sest varasemad kogemused olid veelgi napimad ja ettevalmistu-
sega joude vois 1944. a. siigisel peaaegu et ithe kde sormedel iiles lugeda.
Kuid teatri kauaaegse peaballettmeistri Ida Urbeli darmiselt sihikindel ja
vasimatu t66 kollektiivi organiseerimisel ja kasvatamisel hakkas peagi
head vilja kandma, mis lubas juba 1954. a. tédiesti oigustatult rddkida, et
«oma viaikese, tehniliselt vordlemisi norgavoitu balletiriihmaga, kes vorrei-
des RAT «Estoniaga» tootab pool-isetegevuslikul alusel, on I. Urbel pakku-
nud lavastusi, mis on jatnud siigava mulje oma elulisuse, stiilipuhtuseja
elamuslikkusega»'2. Juba 1946. a. ilmub teatri repertuaari esimese soja-
jdrgse balletilavastusena Prokofjevi «Romeo ja Julia». Siin oli tegemist julge
katsetusega, kuid mitte oma voimete iilehindamisega, nagu voiks arvata.
Lavastaja ei piiiidnud teost lahendada puhtklassikalise tantsu vahenditega,
vaid rakendas palju elemente plastiliste liikumiste valdkonnast. Antud are-
nemisetapil oli see kahtlemata dige samm. Vois vaielda selle iile, kas mak-
sab Prokofjevi muusikat just nii interpreteerida, kuid ei saanud eitada
lavastuse kunstilise motte terviklikkust, ansambliiihtsust ja — mis koige
tdhtsam — teose siigavalt humanistliku idee veenvat avamist kollektiivile
joukohaste vahenditega. Nii iilikoolilinnas kui ka kiilalisetenduste ajal Tal-
linnas sai eriti korge hinnangu osaliseks V. Otsuse hingestatud, 6rn ja
kirglik Julia, kelle tiitarlapseliku armastuse kasvu koikevoitvaks tundeks
tantsija kehastas suure kunstilise jouga.

Jargmise lavastusena toodi 1948. a. vdlja TSulaki «Kahe isanda teener».
Nagu lavastaja Ida Urbel ise tagantjérele iseloomustas, jai seal «tantsulist
vdledust voib-olla puudu, kuid tilemeelikust ja koomikat oli». Toreda Zanri-
tunnetuse ja hoogsusega paistis silma eriti teenijapaar — Velda Otsus Sme-
raldina ja Udo Viljaots Truffaldinona. «Kahe isanda teenri» puhul ilmnes
juba selgesti loomingujoon, mis niiiid on «Vanemuise» balletile vdga ise-
loomulikuks saanud: suur pieteeditunne autori motete ja stiili vastu. Ning
seda mitte ainult muusika, vaid ka libreto autori puhul, eriti kui on tege-
mist tuntud kirjandusteose alusel loodud balletiga. Antud juhul rdagib
lavastaja taotlustest juba Goldoni teose pealkirja «Kahe isanda teener» sai-
litamine. Teater ei jargnenud tavalisele balletistambile, mis seab peatege-
lasteks tingimata armastajapaari, vaid piitidis — muidugi kooskdlas muu-
sikaga — rohkem osatdhtsust anda taibuka ja kavala Truffaldino kujule,
kes kirjanduslikus algallikas juhib kogu intriigi.

Paralleelselt lavastuste vdljatoomisega kdis pidev treening noorte bal-
letijoududega ning olemasoleva rithma taseme iihtlustamine. Ooperis «Car-
men» esinenud poistekoori liikmetest jdid paljud hiljem teatri juurde, moo-
dustades tuuma kujunevale balleti opperithmale, kes omakorda tdiendas

1 WN. Kuusik, Rohkem tédhelepanu balletile. Almanahh Eesti Noukogude Teater
I, 1954.

90



vajaduse korral balletikollektiivi. Opperiihmas algasid oma tantsijateed
néditeks Ulo Rannaste, Uno Puusaag, Vdino Aren ijt.

Tosiseks jouprooviks oli noorele balletiriihmale esinemine polovetside
tantsudega Borodini ooperis «Viirst Igor», kus saavutati juba kaunis iiht-
lane ansambel. Suurelt osalt pedagoogilisi eesmarke silmas pidades toob
Ida Urbel lavale Adami «Giselle’i» (1949), et selle klassikalise balletireper-
tuaari noudliku teose varal tosta kollektiivi tantsutehnilist taset. Peaosas
nditas Velda Otsus hdid edusamme klassikalise balletikooli omandamisel.
Myrtha liihikeses, kuid vastutusrikkas rollis sai teater rakendada juba eri-
haridusega baleriini — Riia balletikoolis 6ppinud I. Raksnevitsit.

E. Kapi «Kalevipoja» huvipakkuvast lavastusest (1950) oli juba iilal
juttu. I. Urbeli varasemad kogemused eesti rahvatantsude lavalisel kasu-
tamisel leidsid siin andeka edasiarenduse ning siinteesi klassikalise balleti
tehnilise baasi ja rikkalike véljendusvahenditega. «Kalevipoja» lavastus on
tdhelepanuviddrne ka veel noorte tantsijate julge edutamise poolest. «Gisel-
le’is» metsniku osas debiiteerinud U. Rannaste 16i mehise ja joulise Kalevi-
poja kuju. Saarepiiga osas dubleeris Tamara Sandrit nooruke Maie Maasik,
kes paralleelselt to6ga teatri opperithmas oppis veel keskkoolis. Noore bale-
riini silmapaistev andekus leidis kinnitust Zarema osa tditmisel Assafjevi
«BahtSisarai purskkaevus» (1950). Teater suunas M. Maasiku end tédien-
dama Leningradi Koreograafilise Kooli juurde.

«BahtSisarai purskkaevu» lavastus tdhistas edasiminekut «Vanemuise»
balletikollektiivi arengus. Kui vidljendusrikas tants oli sellele kollektiivile
omane juba ta esimestes toédes, siis tugeva ja véljapeetud tantsutehnika
orgaaniline iihtesulamine elamuslikult ja mottelt haarava osatolgitsusega
M. Maasiku Zarema puhul niitas juba uut kvaliteeti.

Noukogude «Vanemuisele» aastate jooksul omaseks saanud ansambellik
méngulaad muutub juhtivaks ka balletikollektiivi t66s. Antud lavastuses
paistis tugeva solistide grupi (I. Raksnevit§ — Maria, M. Maasik —
Zarema, U. Viljaots — .Girei, U. Puusaag — Vaclav) korval meeldivalt
silma lavastaja tdhelepanelikkus ja leidlikkus riihmatantsude ning iildse
massistseenide lahendamisel. Kriitika tostis eriti esile haaremitantsude
kompositsioonitihedust ja orgaanilist seost tegevusega, iiksikute rithmaliik-
mete hdsti individualiseeritud osakésitlusi. Vdga meeldejddv oli naisvan-
gide tants viimases vaatuses, kus lavastajal onnestus trafaretse kasiringu-
tava massitantsu asemel ndidata erisugust suhtumist orjapolve, alates
halamisest kuni trotsliku voitlusvaimuni.

«Vanemuise» balletiriihma edusammud toovad aga teisest kiiljest kaasa
ka raskusi. Olles nagu sageli varemgi pealinnale teatud méaral noorte jou-
dude taimelavaks, pidi teater ka antud juhul leppima mitme tantsija
(U. Puusaag, A. Hanson, V. Aren, K. Saareke, I. Raksnevits, A. Peter-
son) siirdumisega RAT «Estoniasse». Kuna M. Maasik ja N. Kuusik viibi-
sid opingutel Leningradis, tekkis balletilavastuste alal parast 1950. a. para-
tamatult omamoodi kriisimoment. Kuid nii sellest kui ka «Vanemuise»
muusikaZanrides tollal toimunud iildise koondamise tagajirjel tekkinud
raskustest saab elujouline ja téokas balletikollektiiv suhteliselt vdga liihi-
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kese ajaga iile. Juba 1952. a. 16pul toob RT «Vanemuine» lavale R. Glieri
«Vaskratsanikus», mis teatri tagasihoidlikule lavale ja vaikesearvulisele
tegelaskoosseisule vaatamata mojub toelise suurlavastusena. «Vaskrat-
saniku» edule aitas tublisti kaasa «Vanemuise» kui kombinaatteatri mit-
mekiilgsus, mis voimaldas ooperikoori ja isegi draamanditlejate orgaani-
list liilitamist balletietendusse, ja mitte ainult miimilistes stseenides, vaid
ka lustakas hollandi meremeeste tantsus. Kogu teostuse terviklikkus ja
motteline selgus, massistseenide monumentaalsus ja mitmekiilgsus ning
peaosade heatasemeline kehastus M. Maasiku ja U. Viljaotsa poolt tegid
«Vaskratsaniku» lavastuse meie balletielus itheks meeldejddvamaks siind-
museks.

Jargmiste aastate lavastustest osutus koige silmapaistvamaks F. Jarul-
lini «Surale» (1954), millega RT «Vanemuine» esmakordselt tutvustas eesti
publikule vennasrahva teatri kunstiloomingut. Neiu-lind Siiimbike osas néi-
tas M. Maasik oma talendi edasist avardumist nii siigavuse kui ka véljen-
dusvahendite rikkuse suunas. Nii kujuneski Maasikust lithikese aja jook-
sul juhtiv balletisolist, kes faktiliselt kandis oma olgadel «Vanemuise»
nende aastate kogu balletirepertuaari kuni ajani, mil Eesti Riiklik Koreo-
graafiline Kool hakkas meie muusikateatritele andma kvalifitseeritud tant-
sijaid ning ka RT «Vanemuine» sai «Padhklipureja» lavastuses (1955)
rakendada juba mitut eriharidusega balletisolisti — peale M. Maasiku veel
Jelena Poznjakki, Regina Tosko’d, Ilse Toome-Adussoni jt.

Rahvusliku professionaalse kaadri pealekasvuga algab meie balleti aren-
gus oieti uus ajajirk. Kokkuvotlikult eelneva perioodi saavutustele tagasi
vaadates meenutagem, et eespool oli tihti juttu eesti noukogude balletile
omasest tendentsist tantsu védljendusrikkuse ja lavastuste sisukuse suunas.
Noukogude teatrikunst pole moeldav ilma ideelise selguse ja sisutihedu-
seta — see on aksioom. Kuid ballett oma erilise tinglikkuse ning pealtndha
«abstraktse» olemusega kipub teistest teatrizanridest sagedamini kalduma
vdlise kiilje rohutamisele, pealiskaudsusele, vaatemingulikkusele — ka
see pole saladus. Voib julgelt Gelda, et eesti noukogude ballett on neist
vigadest enamasti suutnud hoiduda. Pohjused olid siin ilmselt viga mitme-
sugused: noore eesti balleti juba noukogude-eelsel perioodil tirkama haka-
nud traditsioonid, mis kujunesid meie nditekunsti realistliku leeri eesrind-
like pohimotete mojutusel, kombinaatteatrite siisteemis tekkinud tihe koos-
too erinevate lavazanride vahel, 6ppimine vene noukogude balleti kogemus-
test ja parimatest saavutustest ning paljud teised asjaolud, mistottu eesti
noukogude ballett suhteliselt kiillalt ruttu asus sotsialistliku realismi teele.
Viga suur tdhtsus oli kindlasti asjaolul, et sojajdrgne eesti noukogude
ballett oli algusest peale selgete ideelis-kunstiliste toekspidamistega bai-
lettmeistrite kates, kes tootasid veendumusega, et tantsukunst on kutsutud
oma spetsiifiliste vahenditega kajastama kaasaja suuri
motteid ja ideid, kasvatama noukogude inimeste tundeid ja vastuvot-
likkust koigele kaunile. Nii Ida Urbeli kui ka Anna Ekstoni kunstniku-isi-
kupdra ja suurepdrased pedagoogivoimed médérasid eesti noukogude bai-
leti arenemissuuna paljudeks aastateks. A. Ekstoni lavastajakéekirjale
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on omarne eredus ja 166vus, huumorimeel ja leidlikkus, tema mote on terav
ja vaimukas. I. Urbeli loomingulaad on jouline ja siigav, talle on ldhedane
siigav dramatism ning ta tunnetab suurepéraselt rahvuslikku omapéra,
rahvusliku iseloomu lavalise kehastamise teid. Neil molemal on hea stiili-
tunne ja voime panna balletivorm suurte teemade ning filosoofiliste {ildis-
tuste teenistusse. Kummalgi vérvipaletil pole kuigi palju ruumi 6rnale liiii-
rikale ja romantilise balleti holjuvale stiihiale — ka see on omamoodj ise-
loomulik meie balleti sojajargsele arenemisperioodile. Ida Urbel ja Anna
Ekston on suure fantaasiaga, alati oma koreograafilist lahendust otsi-
vad ballettmeistrid, kuid ometi tahaks neist rddkida eelkoige kui lavas-
tajatest laiemas mottes, sest nad ei piirdu kunagi tantsude seadmi-
sega, vaid asetavad peardhu lavastuse terviklikkusele, tema peamise motte
viljatoomisele.

Ulalpool oli alatihti juttu ka sojajérgse eesti noukogude balleti pohilis-
test norkustest — kaadri ebaiihtlusest, puudujdékidest balletitehnikas, iihe-
sonaga — tantsijate mittekiillaldasest professionaalsusest. Kuid oleks &ar-
miselt ebadiglane ndha selles konealusel perioodil ldbikdidud suure are-
nemistee alahindamist. See periood andis meile terve rea selliseid suure-
péraseid ariiste, kes noukogude teatri tingimustes said voimaluse oma
ande téielikuks avamiseks, nagu Inge Poder, Juta Arg, Geeni Raudsepp,
Erika Méarits, Veera Leever, Hilda Malling, Velda Otsus, Lia Vink, Artur
Koit, Boris Blinov, Verner Hagus, Herman Palang, Udo Viljaots jt., tostis
esile mitmeid noori joude, nagu Eike Joasoo, Ivonne Raksnevits, Maie
Maasik, Ulo Rannaste, Uno Puusaag, Ilmar Silla jt. Vorreldes sojaeelsega
kasvas madratult lavastuste ideeline ja motteline pagas, tantsutehniline
tase, nende kunstiline terviklikkus. Kuivord korgeks me selle aja seisuko-
halt ei hindaks néiteks 1940/41. a. hooaja lavastusi voi okupatsiooniaegset
«Kratti», ei saa iikski neist oma iildise kunstilise taseme poolest siiski ligi-
ldhedalegi nditeks «Windsori 10busatele naistele», «Kalevipojale» voi
«Esmeraldale» RAT «Estonias», «Romeole ja Juliale» v6i «Vaskratsanikule»
RT «Vanemuises». Ja kui me siiski voime rddkida omamoodi kriisimomen-
dist, siis mitte sellepdrast, nagu poleks eesti ballett sojaeelsega vorreldes
palju edasi ldinud, vaid sellepérast, et niiiid sattus see noor ballett otse-
sesse vordlusse mitme Noukogude Liidu rahvuse vanema balletikultuuriga.
Publiku noudmised kasvasid mérksa kiiremini kui noored artistid meie esi-
meses riiklikus balletikoolis.

1953. a. laskis Eesti Riiklik Koreograafiline Kool vilja oma esimese
lennu. Samal aastal lopetas selle lennu endine 6pilane Helmi Puur Lenin-
gradi Koreograafilise Kooli. Ja kuigi esialgu oli tegemist ainult viikese
grupi noorte tantsijatega, tuleb seda siindmust meie balleti edaspidise
arengu suhtes siiski murranguliseks lugeda. Sellest ajast sai alguse meie
teatrikollektiivide regulaarne tdiendamine eriharidusega balletitantsija-
tega, sai alguse eesti balleti professionaalse taseme jarsk tous.

Teravapilgulised kiilalislavastajad oskasid uusi balletijoude kohe &ra
kasutada. Juba 1952. a., veel dpilasena, debiiteeris B. Fensteri lavastuses
«Noorus» edukalt Aime Leis. Uuendades oma «Esmeralda» lavastust
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Leningradi kiilalisetenduste jaoks, andis V. Burmeister Gudula vastutus-
rikka osa noorele Ulle Ullale, aimates tiitarlapses tugevate dramaatiliste
voimetega tantsijat. Ent poéordepunktiks kujunes siiski «Luikede jédrves»
lavastus 1954. a., kus V. Burmeister usaldas Odette’i-Ottilie raske kaksik-
rolli hiljuti kooliklassist tulnud Helmi Puurile.

Vaevalt suudab iikski teatrisviibinu unustada, millise pidupdevana mojus
see esietendus. Selle pohjuseks polnud mitte ainult suurteose uudne, siiga-
valt poeetiline ja humanistlik lahendus, mitte ainult fakt, et Helmi Puur
tantsib vdga hésti. Saalis istusid inimesed, kelle juures Helmi Puur alus-
tas oma opinguid 1945. aastal. Sitsi to6lisrajoonist tulnud kohna ja terava-
patsilise tiidruku kujunemises imekauniks graatsiliseks luigeks nédgid nad
meie ithiskonnale ja ajale tiifipilist ndhtust, ndgid noukogude voimu poolt
sadadele eesti noortele avatud teed kunstimaailma — ja tundsid uhkust.
Helmi Puuri vaatasid lugematud silmad, ndhes temas kehastatuna eesti
noukogude balleti noort polvkonda, keda voib julgelt korvutada vennasva-
bariikide tunnustatud kunstnikega, — ja tundsid uhkust.

V. Burmeistri lavastus avas uue jouga TSaikovski muusikas peituva
suurte inimtunnete haarava poeesia ja motte, et armastus on kurjusest
voimsam. Rithmatantsude elav side tegevuse arenguga, nende motestatud
ja kaasakiskuv koreograafiline keel sundis RAT «Estonia» balletikollektiivi
oma joudu otsustavalt kokku votma, et mitte maha jaada peaosade (prints
Siegiridi tantsis Artur Koit) meisterlikust kehastusest. Vérskete joududega
tdiendatud balletirithm néitas «Estonias» senitundmatut tantsulist tdpsust.

Samal aastal B. Fensteri poolt lavastatud TSulaki «Ebapeig» hoidis pohi-
liselt alles saavutatud hea taseme. Lavastus oli rikas huvitavate osatiit-
miste poolest. Helmi Puur lahendas eelnenud iilesandele hoopis vastand-
liku Beatrice’i osa kelmika graatsia ning vallatleva elur6omuga, demonst-
reerides iihtlasi uuest kiiljest oma meisterlikku tantsutehnikat. Poisiliku-
mana ning hakkajamana esines samas osas Ulle Ulla, kes iihtlasi andis
ka paljutootava pisiSeddovri tdnavatantsija episoodilises osas. Hoopis uuest
kiiljest néitasid oma voimeid E.Joasoo Clarigena ja A. Koit Silviona —neis
koomilistes karakterites oli palju ehtsat loomingulusti ja head stiilitunnet.
Koreograafilise Kooli vastsed lopetajad D. Sur ja P. Roos Truffaldinona
ning A. Riiiitel, kes I. Podra korval dubleeris Smeraldina osa, kinnitasid
oma esinemisega veel kord kooli elujoulisust ja kasvatustoo diget suunda.

Seoses kiilalislavastajate ning eriti teatri uue peaballettmeistri Viktor
Pari tooga (alates 1956. a.) rikastub RAT «Estonia» balletirepertuaar rea
teostega klassika varasalvest (Assafjevi «BahtSisarai purskkaev» 1955. a.,
Glazunovi «Raimonda» 1957. a., Minkuse «Don Quijote» 1958. a., Adami
«Giselle» 1959. a., «Chopiniana», Raveli «Bolero», «Straussiana» 1959. a.).
Noortele, hiljuti kooli lopetanud tantsijatele on t66 nendes lavastustes
heaks meisterlikkuse kooliks.

Ulalnimetatud lavastustest oli kahjuks koige viahem huvitav «BahtSisa-
rai purskkaevu» uuslavastus, sest J. Belski kandis Tallinna lavale mehaa-
niliselt iile Zahharovi tuntud lavastuse. Vaatamata tantsupartiide ebako-
lale RAT «Estonia» osatditjate isikupdraga nditas lavastus siiski balleti-
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kollektiivi voimete kasvu, kuid samal ajal ei ammendanud kaugeltki koiki
trupis peituvaid voimalusi. Helmi Puuri kogu niitlejaolemus oma fileva
puhtuse ja hingestatud liiirikaga on ju nagu loodud Maria osa kehasta-
miseks. Kuid tundub siiski, et esinemine antud lavastuses oli alles eskii-
siks sellele tdelisele Maria kujule, kelle loomine noorel baleriinil veel ees
seisab. Ulle Ulla loomingulised eeldused sobivad véga histi Zarema rolli
tditmiseks. Kuid ka tema té6s oli tunda lavastaja suunava kde puudumist.
T6si kiill, noore tantsija loodud karakteris olid tabatud pohilised jooned —
uhke dilsus koos varjatud, aga seda joulisemalt esilepurskuva tulisusega.
Ulla Zarema oli voimeline toeliseks, siigavaks tundeks. Ent armastava
Zarema armukadedus ja voitlus oma onne eest jdi Ulle Ulla késitluses
viheveenvaks peamiselt just selleparast, et tantsuseade ei sobinud bale-
riini individualiteediga. Kahjuks ei andnud ka suuremate lavakogemus-
tega artistide (E. Joasoo — Maria, L. Vink — Zarema) esinemine nende
voimetele tdiesti vastavaid tulemusi, ja seda just sel pohjusel, et kiilalis-
lavastaja suhtus pealiskaudselt oma iilesandesse. Niiiid, kus balletitrupi
loomingulised vdimed olid tinu uute joudude juurdevoolule margatavalt
kasvanud, hakkas alalise ballettmeistri puudumine end veelgi teravamalt
tunda andma.

V. Piri, kellest pérast debiiteerimist RAT «Estonias» E. Kapi «Kulla-
ketrajate» lavastusega sai teatri peaballettmeister, hakkas oma lavas-
tustoos suurt tihelepanu osutama balletirepertuaari kullafondi n. 6. «puht-
klassikalistele» teostele. Selline suund oli kiillalt pohjendatud, kui arves-
tada, et just sel alal oli «Estonia» balleti senises arenemistees koige roh-
kem liinki.

Esimesena kavva voetud Glazunovi ballett «<Raimonda» oma kauni muu-
sika ja tantsulisusega andis nii solistidele kui ka riithmale toesti voimaluse
end «vilja tantsida». Kuid lavastuse tugevatest kiilgedest roomu tundes
pidi publik paratamatult leppima teose libreto naiivsuse ja liinklikkusega,
divertismentlikkusega, mida ka ballettmeister ei suutnud allutada tegevuse
iihtsele arengule. Sellega seoses heideti lavastajale ette tantsude tehnilise
kiilje liigset prevaleerimist. Jargmine lavastus, Minkuse «Don Quijote»,
kujunes huvitavamaks. Muidugi ei ldhtunud ei Minkus ega ka libretist
Petipas omal ajal balletti luues sugugi Cervantese teose sisulistest véar-
tustest ega don Quijote kujuga seotud filosoofilisest teemast. Kuid RAT
«Estonia» lavastuse puhul markis kriitika pohjendatult, et balleti poolt
voimaldatud piirides, romaanist valitud védikese episoodi raamides olid
kuulsad kirjanduskujud asetatud siiski kiillalt digesse valgusesse, et «don
Quijote ja Sancho Pansa ei konni enam lihtsate vaatajatena ja paraad-
tantsude vastuvotjatena, vaid mojuvad kindla karakteri ja lavalise iiles-
andega kujudena».!2

Lavastuse juures roomustas ballettmeistri piitie allutada rohke tantsuline
element tegevuse arengule, luua dramaturgiline tervik, kuigi kohati oli
tunda liigset kirevusetaotlust, iiksikute tantsustseenide stiililist ebaiihtlust.
Hoogsalt ja sddelevalt esines A. Leis Quiteria osas.

12 N. Kurvits, A. Tamarkin, Sirp ja Vasar, 9. I. 1959, nr. 2.
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Jitkates maailma balletiklassika paremiku tutvustamist, t6i V. Péri
moéddunud aasta alguses lavale Adami «Giselle’i». Lavastus kujunes meie
balletielus meeldejddvaks siindmuseks, eriti sellest ajast, mil peosades hak-
kasid esinema H. Puur ja T. Randviir. «Giselle’i» on meie teatrites lavas-
tatud kolmel korral. Ukski neist ei jarginud aga romantilise balleti tradit-
sinone. G. Koralli, G. Perrault’ ja M. Petipas’ klassikaliseks kujunenud
kompositsiooni ndgi eesti balletipublik esmakordselt, kusjuures V. Paéri
korrektne lavastusredaktsioon andis hésti edasi selle kauni teose vdartus-
likumad omadused. Tdnu sellele ei moju lavastus kaugeltki muuseumieks-
ponaadina voi balletiajaloo illustratsioonina, vaid elava ja elujoulise kuns-
tiloominguna.

Helmi Puurile tema ohkorna ja poeetiliselt hapra tantsuga on Giselle'i
osa ja iildse kogu romantilise balleti atmosfdar vdga ldhedane. RAT «Esto-
nia» lavastuse suureks plussiks tuleb lugeda oma lahenduse andmist
kiimnete balletikuulsuste poolt kehastatud osale. Helmi Puuri Giselle’is
ei ole seda traditsiooniks kujunenud teravat muutust, mis II vaatuse elutus
varjukujus ei lase aimatagi I vaatuse armast tiitarlast. Puur on vilide rii-
gis ainult veel ohulisem, veel eleegilisem, on kadunud lapselik kelmikus ja
eluroom, kuid tantsija peateemaks jdab ka siin puhtsiidamlikkus, usaldus,
armastus. See annab talle joudu vilide hingetu hauakiilmusega voitlemi-
seks, ning tdnu sellisele lahendusele kolab veelgi mojukamalt balleti teema:
armastus on tugevam kui surm. Giselle’i inimlikule siidamesoojusele on
vastandatud Myrtha jdine voimukus. Tiiu Randviiru absoluutselt veatu,
suurejooneline balletitehnika, tema {illas tantsumaneer, pooside lopetatus
ja liigutuste puhas, range joon sobivad suurepéraselt selle lepitamatu ja
draostmatu hauataguse kdttemaksujumalanna kehastamiseks.

«Giselle’i» lavastus on {ildse rikas huvitavate osatditmiste poolest. Nii
U. Puusaag kui ka V. Aren haarasid Albertina oma osakésitlusega, luues
siiralt armunud noormehe kuju, kes sooritab kuriteo Giselle’i vastu noo-
rusliku motlematuse ajel ning traagilise onnetuse ja siigava kahetsuse
mojul kasvab hingeliselt, muutub paremaks inimeseks. Tahaks eriti alla
kriipsutada asjaolu, et digesti tabades romantilise ballettlegendi tantsu-
maneeri, tema omamoodi «korgendatud» stiili, ei kaldunud osatditjad
absiraktsesse ilutsemisesse, vaid siilitasid iildistava vormi juures elavate
inimtunnete ja -saatuste konkreetsuse. See on maksev nii iilalnimetatute
kui ka Aime Leisi ja Eike Joasoo kohta Giselle’i osas ning samuti K. Saa-
rekese onnestunud osatditmise suhtes metsnikuna.

Vaatamata klassikalise repertuaari lavastamisel saavutatud edule, on
raske hoiduda etteheidetest valiku iihekiilgsuse suhtes, isegi arvestades
juba iilalpool mainitud kasvatuslikku eesmarki, millest RAT «Esto-
nias» kahtlemata ldhtuti viimaste aastate repertuaari koostamisel.
Noorel trupil on kergem areneda, kui seljataga on kogemused aega-
dest proovitud teostega — sellega tuleb noustuda. Kuid siiski tahaks
uskuda, et Juzeliunase ballett «Mere kaldal» (1958) ei sattunud mangu-
kavva juhuslikult, et ka see teos peegeldab pohimdottelist ja edas-
pidi jatkuvat liini teatri repertuaaripoliitikas. Noukogude Leedu tdnapée-
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P. TSaikouski ballett «Luikede jdruvs RAT «Estoniass».

Ottilie — Helmi Puur



L. Austeri ballett «Tiina» RT «Vanemuises». Margus
Rannaste, Tiina Jelena Poznjak.




vast jutustav teos t6i meie balletilavale palju virskust ja poeesiat, soolaste
meretuulte hingust ja kaasaegset eluriitmi. Need omadused kaalusid iiles
libretos kohati esineva naiivsuse, probleemide liiga sirgjoonelise lahen-
duse. Tiiu Randviir, Ivonne Raksnevits, Ulle Ulla tiitarlapseliku tagasi-
hoidlikkuse ning naiseliku soojusega antud Kaste osas, Eike Joasoo, Aime
Leis, Aigi Riiiitel sdrtsaka ja tuisupdise Onena, mehine Marius (U. Puu-
saag, 1. Silla, V.Aren) ning endassesulgunud Jonis (V. Loo, A. Hanson),
Pliauga (B. Blinov, H. Palang) ja Pliaugene (I. Poder, V. Leever) toredad
karakterkujud — koik see nditab, kui palju loomingulisi voimalusi katkeb
meie kaasaeglaste kujutamine ka balleti valdkonnas.

V. Grivickase leidliku koreograafilise keelega vdga tantsuline lavastus
paistis silma veel klassikalise balleti ja leedu rahvatantsu 6nnestunud sidu-
misega, eriti neidude tantsude osas, joudes siin voib-olla mones suhtes
ettegi meie vastavatest katsetustest.

Need katsetused — rahvusliku teema lahendamine balletilaval, rahvus-
liku balleti edasiarendamine — olid aga péarast «Kalevipoega» moneks
ajaks soikunud, sest vaidlused «Libahundi» alusel loodud libreto {imber
paraliiseerisid teatud médral jirjekordse algupdrandi, L. Austeri «Tiina»
valmimist.

«Tiina» lavaline teostus RAT «Estonias» (1953. a., dekaadiredaktsioon
1956. a.) rédadkis selget keelt viimaste aastate jooksul toimunud hoogsast
arengust eesti balleti valdkonnas. B. Fensteri lavastus (lavastaja assisten-
did I. Pader, A. Koit ja B. Blinov) kinnitas, et rahvusliku teema lahendami-
ne klassikalise balletivdljendusvahenditega peidab endas palju seni kasu-
tamata voimalusi. L. Austeri poeetiline ja elamuslik muusika avab siigavall
Tiina tragdodia, olles samaaegselt vdga tantsuline. Muusika vastab kahtle-
mata ka Kitzbergi draama olemusele palju tdiuslikumalt kui libreto, mis
oma moningate vulgarisaatorlike siinnimérkidega kitsendab teose ideelis-
kunstilist kolajoudu. Kuigi lavastusel kohati (niiteks suure emotsionaalse
jouga antud viimases vaatuses, eriti Tiina surmastseenis) onnestus tousta
suurte {ihiskondlik-filosoofiliste iildistusteni, kippusid suures osas siiski
voimust votma armukadeduse (Mari) ja isikliku kdttemaksu (kubjas)
motiivid. Loomulikult on selge, et ballett ei saa ega peagi taht-tdhelt l14h-
tuma kirjanduslikust algallikast, kuid Kitzbergi «Libahundis» antud voit-
lus vabaduspiiiiu ja orjameelsuse vahel oleks pidanud ka «Tiina» lavastu-
ses hoopis tugevamalt kolama.

Tosi kiill, paljudel osatditjatel onnestus rikkamate ja kitsberglikumate
karakterite loomine, kui libreto ahendatud raamid seda ette ndgid. Helmi
Puuri poeetilises Tiinas peitus vilise hapruse varjus tohutu sisemine joud —
meenutagem ainult voitlusstseeni kupjaga; Eike Joasoo ekspansiivses Tii-
nas oli palju trotslikkust ja voitlusvaimu; Aime Leisi looduslapselik siirus
ja vahenditus kriipsutas samuti alla Tiina vabadustarmastavat natuuri.
Ténu sellele mojus Tiina lavastuses mérksa vdhem ohvrina ja mérksa roh-
kem voitlejana, kui libreto seda ette nédgi, kuigi nditeks niisugune stseen,
nagu Tiina metsaajamine vbdimuesindajate poolt, jattis kangelanna
paratamatult vddrasse valgusesse. Osatéditjatest tahaks esile tosta veel
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I. Raksnevitsit ja U. Ullat Marina, kes suutsid véltida libretos liialt rohu-
tatud kurjust ja kiivat pahatahtlikkust tiitarlapse iseloomus. Mdlemad tant-
sijad toovad esile Mari suure armastuse, tehes ta kditumismotiivid
sellega palju arusaadavamaks.

Ulaltoodud kriitilised markused balleti libreto kohta ei eita kaugeltki
«Tiina» lavastuse suurt haaravust ja emotsionaalset moju ka antud lahen-
duse piirides. Stiilsed rahvatantsuseaded (H. Tohvelmann) ja paljud
koreograafiliselt lahenduselt vdga onnestunud balletinumbrid (Tiina voit-
lus kupjaga I vaatuses, kolme paari tants II vaatuses, pulmastseen, Mari
ja Marguse pas de deux ning Tiina surmastseen III vaatuses)’ kolamajaav
protest rohumise ja vidgivalla vastu — see ei unune ning lavastus ldheb
kauni saavutusena meie balletiajalukku.

1956. a. 1opul Moskvas toimunud eesti kirjanduse ja kunsti dekaad, kus
esitati kaks rahvuslikku balletilavastust — L. Austeri «Tiina» ja E. Kapi
«Kullaketrajads (V. Péri lavastus 1956. a.) — toi noorele eesti balletile juba
tunnustavaid hinnanguid pealinna publikult ja ka kriitikutelt. Raégiti
kunstimeisterlikkuse silmatorkavast arengust 1950. a. kiilalisetendustega
vorreldes, professionaalsuse kasvust. See tunnustus polnud juhuslik, pidu-
meeleolust kantud viisakusavaldus, vaid eesti noukogude balleti uue arene-
misetapi seniste saavutuste asjalik fikseerimine. Seejuures ei saa marki-
mata jdtta, et samal ajal sai nditeks «Kullaketrajate» lavastus vabariigis
kiillalt terava kriitika osaliseks. Siin aga ei teki mingit vastuolu, kui mee-
nutada, et Moskva arvustus hindas balletti peamiselt just tema muusika-
liste ja puhttantsuliste vdartuste poolest, pretendeerimata kohtuniku osale
teose rahvusliku omapéra, folkloorse ja etnograafilise materjali kasutamise
suhtes.

«Kullaketrajate» lavastuse vaieldamatu vaértus seisab tema tantsulisu-
ses, otsustavas lahtiiitlemises pantomiimi iilevoimust. V. Péari koreograafi-
lises lahenduses on palju huvitavat — meenutagem ainult Meelikese tantsu
poistega I vaatuses, Veteema pildi seadet, Musta kassi tantsupartiid jne.
Kuid kriitika markis oigustatult, et huvitavad vormiotsinguid ei 1dhtu siin
alati sisust. Lavastuses on liiga palju vaatemiangulisust, kirevust,
ponevusetaotlusi, mis sugugi ei lange iihte libreto aluseks saanud Kreutz-
waldi muinasjuttude stiiliga ega iildse eesti rahvaloomingu omapéraga.
Lavastus on oma olemuselt eklektiline, temas on liiga palju muinasjutu-
lisust «iildse», haldjaid, vaime ja ndidu «iildse», ka Meelikese ja tiitar-
laste muinasjutus konkreetseina antud karakterid on muutunud kuidagi
balletlikult ebaisikupédraseks. Erinevalt muinasjutust on meespeategelane
Ulo passiivne, ei voitle, vaid laseb haldjatel koik enda eest dra teha. Ei
saa midagi 6elda Loksperi kuju ja temaga seotud noidade peostseenide
lahenduse vastu — kui neid vaadata antud teosest eraldi. Loksperi kehas-
tamist Inge Podra poolt voib lugeda nii tantsuliselt kui néitlejalikult meis-
terlikuks, noidade tantsudes on hoogu ja leidlikke votteid. Kuid eesti mui-
nasjuttude alusel loodud teosesse nad ei sobi, sest see koik meenutab roh-
kem kas trollide kuningriiki voi vanakreeka bakhanaale. Ka rahvusliku bal-
letikeele edasiarendamisel ei andnud lavastus kuigi palju olulist. Niisiis
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ei saa «Kullaketrajaid» vaatamata paljudele muusikalis-koreograafilistele
voorustele ja mitmele onnestunud osatditmisele lugeda otsustavaks edu-
sammuks rahvusliku balleti kujunemise teel.

1958. aastal toimus L. Austeri «Tiina» teine esietendus — seekord RT
«Vanemuises» I. Urbeli lavastuses. Eelmise lavastuse puudujiakidest oppi-
mine, libreto korrigeerimine ja muusika tdiendamine tulid teosele kasuks.
«Vanemuise» tagasihoidlikumatele voimalustele ja trupi norgemale tase-
mele vaatamata oli pohjust rddkida kogu lavastuse suuremast terviklikku-
sest, mottelisest selgusest ja emotsionaalsest mojuvusest. «Vanemuise»
saavutuseks on Tiina kuju varasemast Oigem ja siigavam avamine
(osatditjad M. Maasik ja E. Poznjak), vabadusarmastuse idee moju-
lepédds. 1. Urbel lahendas teose pohilise teema — kokkuporke vabadusiha ja
anastajate vdgivalla all vorsunud orjameelsuse vahel — véga jarjekindlalt
ning suure kunstilise haaravusega. Proloog oma tuiskukaduva kiilakal-
mistu ja keset vdljakut korguva hédbipostiga, kdsu korras kohaleilmunud
rahva kithmus seljad, voimuesindajate {ilbe kalkus, vihisev nuut ja oudu-
ses tardunud tdiskasvanute vahel eksleva noialapse siidantahistav kuju —
koik see médras juba algusest peale kogu lavastuse karmilt lihtsa, napi-
sonalise, kuid seda valjendusrikkama stiili. Tiina tulisus, leppimatus iile-
kohtu suhtes vdljendub tédie jouga juba esimeses vaatuses, tema julges vél-
jaastumises kupja poolt jilitatavate tiitarlaste kaitseks, kepilookide all
dgavate karjaste kaitseks. Nende iseloomujoonte loogilise arendusena
mojub Tiina leegitsev protest jaanikupildi 16pus, pdrast Mari poolt heide-
tud siitidistust.

Lavastuse koreograafia rddgib siigavast siivenemisest eesti etnograafi-
lise tantsu olemusse — nditeks I vaatuse klassikaline rithmatants «Kivi-
kasuka» ainetel, jaanikupildi tantsud, Mari ja Marguse adagio viimases
vaatuses jt.

«Vanemuise» «Tiina» viline lahendus on ehtballetlikult tinglik. Projekt-
siooni leidlik kasutamine vabastab kogu lavapinna tantsuks, olustikule ja
ajastule on kujunduses viidatud vaid paari napi detailiga. Ent ometi on
see siigavalt konkreetne lavastus, tahaks Gelda: eht-kitsberglik lavastus,
milles karakterite tode toob kaasa ajaloolise toe, sotsiaalse toe.

«Tiina» lavastus «Vanemuises» kriipsutas veel kord alla, et toeliselt rah-
vusliku balletietenduse loomiseks on védhe rahvariietest ja teistest véalistest
atribuutidest, on vdhe ka etnograafiliste tantsusammude kasutamisest.
Otsustavaks komponendiks muutub siin rahva ajaloolise arengu seaduspi-
rasuste tundmine, selles protsessis kujunenud mottelaadi ja kditumise oma-
para tunnetamine ning avamine kunstiliste vahenditega.

Ulaléeldu ei tdhenda, nagu poleks I. Urbeli lavastusel iildse puudu-
jaake. L. Austeri muusika koiki rikkusi, tema suurepdrast tantsulisust ei
kasuta ka «Vanemuise» lavastus veel 1oplikult &ra. Tiina tantsupartiis
oleks voinud veelgi julgemalt rakendada klassikalise balleti mitmekiilgseid
viljendusvahendeid. Ent vaatamata sellele on «Vanemuise» «Tiina» tdhe-
lepanuvédirseks etapiks eesti rahvusliku balleti kujunemisel. See on .teos,
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mida voib pidada juba omamoodi eeskujuks edasiste katsetuste puhul rah-
vusliku balleti vallas.

Viimaste aastate saavutused nditavad, et eesti noukogude ballett on
vahepealsest seisakumomendist edukalt {ile saanud. Eesti tantsukunsti
kogu arenemisloo kestel pole tema kdsutuses olnud sellist hulka eriilmelisi
ja tugevaid kunstnikke kui praegu. Vaadakem kas voi RAT «Estonia» balle-
tikollektiivi, kus vanema polve meistrite, nagu I. Podra, A. Koidu, B. Bli-
novi, V. Haguse ja juba vdljakujunenud tantsijate, nagu L. Vink-Leetma,
E. Joasoo, I. Raksnevitsi jt. korval on esile tousnud terve plejaad noori.
H. Puuri hingestatud ja poeetilise tantsu korval voime nautida T. Randviiru
tillajoonelist ja laitmatut meisterlikku esinemist. Uha rikkamana avaneb
iga uue osaga U. Ulla véljendusrikas ja omapédrane talent. A. Leisi tund-
sime séddeleva ja elegantse, tugeva tantsutehnikaga baleriinina, kuid vii-
masel ajal kehastatud mitmekiilgne osade galerii (Tiina, Meelike, One, Rai-
monda, Quiteria, Giselle) nditab, et noor tantsija on voimeline veelgi roh-
kemaks. Hédid saavutusi on ndidanud paljud noored meestantsijad, nagu
U. Puusaag, V. Loo, V. Aren jt. Ka Koreograafilise Kooli hiljutised 16pe-
tajad T. Koptelkova, L. Lazareva, E. Kerge jt. on joudnud juba esimeste
esinemistega kinnitada, et meie balleti tulevikuviljavaated on senistest
voib-olla veelgi paljutootavamad. Eesti Riikliku Koreograafilise Kooli
pedagoogid A. Ekstoni juhtimisel on teinud meie balletikunsti arengu
heaks védga palju, sdilitades ja arendades rahvusliku tantsukunsti pare-
maid traditsioone ning toetudes noukogude parimate balletikoolide saa-
vutustele.

Sojajérgsetel aastatel valitsenud teravast kriisist professionaalse balle-
tikaadri alal oleme niiiid juba {ile saamas. See aga ei tdhenda, nagu oleks
koik juba absoluutselt korras. RAT «Estonia» tantsurithma tase on solisti-
dega vorreldes ka praegu veel ebaiihtlane, soovida jitab tehniline meis-
terlikkus. Koik kollektiivis peituvad voimalused pole veel kaugeltki
ammendatud. Vdhe on saanud oma voimetele vastavaid iilesandeid néiteks
M. Loorents, T. Motus, D. Sur jt. Vdhese professionaalsuse all kannatab
veel tugevasti RT «Vanemuise» ballett. Seni sinna suunatud eriharidusega
tantsijatest (E. Poznjak, R. Tosko, I. Toome, M. Konnusaar, H. Jalonen jt.)
on vihe rithma taseme otsustavaks tostmiseks, eriti, kuna siiani on lahen-
damata alatise balletitreeneri kiisimus. Mitmed nimetatud «Vanemuise»
balletilavastused on saanud korge hinnangu tédnu peamiselt lavastusliku
lahenduse terviklikkusele ja nappide joudude oskuslikule rakendusele.
Ent see ei vota pédevakorrast kollektiivi norgavoitu tantsutehnika prob-
leemi.

Viimaste aastate saavutused ei tohiks tekitada liigset rahulolu ja pas-
siivsust ka teises tdhtsamas kiisimuses — ballettmeistrite kiisimuses. Tosi,
siin on moeldud tulevikule — Moskvas 6pib praegu mitu tulevast balleti-
lavastajat ja pedagoogi. Kuid tundub, et kohapealseid loomingulisi reserve
pole seni kiillalt otstarbekohaselt dra kasutatud. Kui «Vanemuises» on kol-
lektiivist ballettmeistrina I. Urbeli korvale kasvanud ka U. Viljaots, siis
RAT. «Estonia» kasutab oma sisemisi voimalusi vdhema aktiivsusega,
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rakendades liiga iithekiilgselt, peamiselt assistenditods nditeks A. Koidu
voimeid. Asjata on jirjekindlast lavastajatoost viimasel ajal iisna korvale
jaanud A. Ekston, H. Tohvelmann ja S. Ots. Me ei tohi unustada, et rah-
vusliku balletiteatri edasine areng soltub suurel médaral lavastajate kaadri
tugevusest ja mitmekiilgsusest, et sellest soltub ka algupédrase balletire-
pertuaari senisest hoogsam kasv.

Meie teatrite balletirepertuaar on seni pohiliselt vastanud kollektiivide
voimetele ja nende arengutasemele. Praegu aga lubaksid kasvanud voimed
moelda ka iilesannete mitmekesistamisele. RAT «Estonia» oma paljutdota-
vate voimalustega peaks repertuaariotsingutel praegusest palju aktiivsem
olema, eriti ndukogude kaasaegse balletirepertuaari osas, kus valikuvoima-
lused on kiillalt suured. Rddkimata sellest, et meie balletilaval pole seai
viarilist 1ahendust leidnud Prokofjevi suurepérased teosed, on ka viimaste
aastate uudisloomingu hulgas -palju huvitavat ja véartuslikku (R. Grin-
blati «Rigonda» kavvavotmine on selles osas roomustavaks esimeseks
padsukeseks).

Ulal oli juttu «Estonia» balletikollektiivi monedest seni véhe rakenda-
tud loomingulistest ressurssidest. Sellega seoses tahaks, et uuesti leiaks
eludiguse vahepeal soikunud traditsioon fiksikutest tantsunumbritest koos-
nevaid kontsertshtuid korraldada. Hiljutised lithiballetid néitasid, et selli-
sed balletiminiatuuride lavastused annavad palju voimalusi uute loomin-
guliste véartuste esiletoomiseks.

Kaks viimast balletilavastust — «Chopiniana», «Bolero», «Straussiana»
RAT «Estonias» (1959) ja «Peer Gynt» «Vanemuises» (1959) — olid meie
teatrielus haaravateks siindmusteks. Need kaks nii erinevat kunstiteost
radkisid selget keelt sellest, et noor eesti noukogude ballett on kahekiimne
aasta jooksul vidga palju saavutanud. «Peer Gynti» filosoofiline siigavus
koos peaosaliste hea tantsutehnikaga ja liihiballettide sddelev virtuooslik-
kus koos stiilipuhtuse ja sisukusega on kiipsele tasemele joudnud
kunst. Meenutagem niiiid taset, millest alustati 1940. aastal, ning me
tunneme, kui palju on eesti ndukogude balleti alal juba korda saadetud.
Siis nigime ainult stiihilist piiiidlust tantsu véljendusrikkuse ja lavaku-
jude psiihholoogilise ilmestatuse poole — niiiid aga sihikindlat, sotsialist-
liku realismi loomingumeetodile tuginevat lavastaja- ja tantsijat6od; idee-
liselt ja kunstiliselt terviklikke balletilavastusi. Kunagi eesti tantsulaval
kummitanud «raskuse vaim» on ajalukku minemas, virtuooslik balleti-
tehnika hakkab itha rohkem endastmdistetavaks muutuma kui abindu inim-
motete ja -tunnete edasiandmiseks tantsuvormis.

Niiiid on tarvis ainult digesti moista praeguseid tugevaid ja ka norku
kiilgi ning sellest praktilises t6Gs oiged jareldused teha, sest uued ja noud-
likud iilesanded seisavad ees.



KUI EESRIIE AVANEB . . .

ENN POLDROOS

Eesriie avaneb. Vaikijddnud publiku pilgud koonduvad lavale. Mets,
lossivaremed voi elutuba — lavapilt — on esimene, mis iitleb oma sona
algavast etendusest. Etendus algab. Vahelduvad uued ja iitha tugevamad
muljed, kuid see esimene sona jdab piisima ning jitab koigele oma var-
jundi.

Me omistame lavakujundusele mitmekesiseid, vastutusrikkaid ja keeru-
lisi iilesandeid. Tema esimeseks empiiriliseks {ilesandeks on konkretisee-
rida tegevuspaika. Teiseks on tal puhtrakenduslik funktsioon — anda naéit-
lejatele manguks vastavad ruumilised tingimused. Ta peab aitama néitle-
jal osasse sisse elada. Kuid ta peab ka ise mdngima; ning just siit algabki
dekoratsioonikunst. Ta mitte ainult ei loo tegelasi iseloomustavat kesk-
konda, vaid héddletab ka kaasa kirjaniku, lavastaja ja nditlejate kohtu-
otsusele ndidendi tegelaste kohta. Lavakujundus peab olema dekora-
tiivne — tuhanded niidid seovad teda siin kirjaniku ja lavastaja esteetilise
siisteemiga, mis tingib ka tema stiili omapéra. Kuid lavakujundus on
kunst, ning kunstina kannab ta paratamatult oma looja — kunstniku —
isiksuse pitserit. Ja 10puks — ta peab arvestama paljusid praktilisi lava-
tehnikast tingitud noudeid, millega kindlustatakse etenduse ladus kulg.

Niisiis — dekoratsioon on lavastuse lahutamatu osa. Ta saab olla hea
vaid siis, kui ta aitab tugevdada lavastuse ideed, ja on seda parem, mida
rohkem ta seda teeb. Halvasti voi valesti lahendatud lavapilt kahjustab
lavastaja ja nditlejate to6d, rddgib lavastuse ideele tihti otse vastu. Hea
lavakujundus aga, kuigi ta on iseseisva kunstilise vdadrtusega tervik, pole
halba lavastust kunagi suutnud péasta.

Lavakujunduse areng on lahutamatult seotud teatri enda arenguga,
nagu teatri ajalugu on seotud kogu rahva ajalooga. Kui eesti tootav rah-

102



vas pani 1940. a. juunipéordega aluse uuele elule, sai uue suuna ka eesti
teatrikunst, kaasa arvatud lavakujundus. Teater asus jarjekindlamalt kui
kunagi varem teenima rahva huve. ,

Loomulikult ei tekkinud uued viirtused iiledé — need kujunesid eesti
lavakujunduse demokraatlike traditsioonide jitkamisel ja edasiarendami-
sel. Need traditsioonid olid aga 1940. a. kiillaltki tugevad. Eksperimentide
torm ja tung oli taltunud, kunstilistes taotlustes valitses teatav stabiilsus.
Oli saavutatud mérkimisvddrne professionaalne tase. Rahvavaenulikud
ideoloogia tendentsid, mis avaldusid peamiselt tousiklikus toretsemistahtes
ja esinesid enamasti norgas kunstilises vormis, olid kergesti iiletatavad.

Viljastavat moju oli eesti lavakujunduse arengule avaldanud Noukogude
" Liidu naabrus. Mitmed kunstnikud olid Gppereisidel tutvunud parimate
noukogude teatrite kogemustega, palju oli meil lavastatud ka ndukogude
autorite teoseid, mis samuti tihendasid kontakti ning kasvatasid teatri-
tootajaid. Koige selle tulemusena oli meil vilja kujunenud teatrikunstnike
kaader, kes oli tdiesti voimeline asuma tiitma teatri ees seisvaid uusi
iilesandeid («Estonias» V. Haas, F. Matt ja A. Vahtramie, Toolisteatris
H. Tamm, Draamateatris P. Raudvee, «Vanemuises» V. Peil jt.). Liihikese
aja jooksul ei saanud kunstnike loominguline kdekiri muidugi tunduvalt
muutuda. Uusi motteid piiiiti edasi anda peamiselt juba omaksvoetud
vahenditega.

Esimesel noukogude aastal anti mitmedki onnestunud lavakujundused.
Asja Pariisist saabunud P. Linzbach lahendas onnestunult Goldoni «Kahe
isanda teenri» ja Gorki «Pdhjas» lavakujunduse. Edukalt tootati uue reper-
tuaari kujundamisel (M. Raua «Mook vdravas» Toolisteatris H. Tammelt
ja «Vanemuises» V. Peililt). Uheks selle ajavahemiku paremaks saavutu-
seks on V. Peili kujundatud «Vaikne Don» «Vanemuises».

Tihtsamaks lavakunstnikke aktiviseerivaks iirituseks sel perioodil oli
vbistlus dekoratsioonide saamiseks E. Kapi balletile «Kalevipoeg», millega
kavatseti esineda eesti kirjanduse ja kunsti dekaadil Moskvas. Esimese
auhinna sai V. Haas. Algav soda aga takistas kavatsuse realiseerimist ja
«Kalevipoeg» ndgi rambivalgust alles parast soda.

Fadistliku okupatsiooni siingetel pédevadel puudusid elementaarsedki
tingimused tdeliseks loominguliseks tooks, kuid meie teatritéotajad piiiid-
sid ikkagi leida voimalusi enda viljendamiseks. Sellest ajast tuleks mar-
kida V. Haasi saavutusi «Estonias». «Vikerlaste» ja «Krati» dekoratsioo-
nides suutis ta anda monumentaalsetes vormides rahvuslikku omapéra.
Sisemisest pingest oli kantud «Peer Gynti» lavakujundus.

Suur osa eesti teatritootajaid oli evakueerunud Noukogude Liidu taga-
lasse, kus nad andsid oma panuse {ildrahvalikku voitlusse. Kuid sojaolu-
korrast tingitud téovorm — kontsertbrigaadid — ei olnud ithendatav raske-
paraste dekoratsioonidega, ja kujunduse osas langes rohk kostiitimidele.

Eesti dekoratsioonikunst sai edasi areneda alles siinnimaa vabastamise
jarel.

Pirast maa vabastamist fadistlikest rédvvallutajatest alanud tormiline
iilesehituse ajajark haaras loomulikult kaasa ka meie teatri. Uued suunit-
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lused, mis 1940. a. olid vaid eos margatavad, muutusid {ilesehitustéo entu-
siasmis valitsevaks. Uut elutunnetust t6id kaasa ka evakuatsioonist tagasi-
poordunud eesti teatritegelased.

Soda oli 166nud eesti teatrile tosiseid haavu — rida teatrihooneid oli
havinud, palju véljapaistvaid teatritegelasi kas hukkunud voi faSistliku
propaganda mojul Eestist lahkunud. Paari s6jajargse aasta raskused taba-
sid koige rohkem teatrite kujunduslikku kiilge. Teatrid, kelle hooned olid
havinud («Estonia», «Vanemuine», «Endla», «Ugala» jt.), jatkasid oma
tegevust juhuslikes, tihti teatrietendusteks védhesobivates ruumides puudu-
like valgustusseadmete ja algelise lavatehnikaga, mis tunduvalt piiras
lavakujunduse kunstilisi voimalusi. Eriti halvas olukorras oli dekoratsioo-
nide valmistamise tehniline baas — uutes hoonetes enamasti puudusid
vajaliku suurusega ateljeeruumid dekoratsioonide maalimiseks. Selles olu-
korras néitasid meie dekoratsioonikunstnikud toelist entusiasmi ning
leidlikkust. Nii valmistati V. Haasi juhtimisel rea «Estonia» lavastuste
dekoratsioonid mahapdlenud teatrihoone varemetes .

Raskusi oli ka neil vahestel teatritel, kelle hooned olid sailinud, oli
puudus dekoratsiooni materjalidest. Selle all kannatasid eriti perifeeria-
teatrid.

Vaatamata neile raskustele ei saa me nentida lavakujunduse kunstilise
taseme langust. Vastavalt uutele olukordadele leiti uusi kunstilisi vot-
teid, vahesega piiiiti anda palju. Meie dekoratsioonikunstnikke aitas ka
kodanliku aja teatritoo kitsastes tingimustes omandatud oskus teha pea-
aegu mittemillestki midagi.

Seoses elu suundumisega taas rahuaja réobastesse lahenesid teatrite
t66s ka mainitud raskused. Varemetest tousnud «Estonia» andis meie
teatritootajatele iiha paremini varustatud loomingulisi baase. Mitmed aju-
tiselt teatritéoks hoivatud ruumid ehitati iimber ning muudeti vastavaks
kutselise teatri nouetele.

Paljud sojajargsete aastate lavakujundused Draamateatris kuuluvad
P. Linzbachile. Uks tema parimaid saavutusi on lavakujundus K. Simonovi
ndidendile «Pédevad ja 66d». See on lavateos, kus peegeldusid selgelt need
uued iilesanded, mis kerkisid meie teatri ette sojajdrgsetel aastatel. Linz-
bachi antud lahendus néitab nende iilesannete moistmist. See lavakujun-
dus volus stiilipuhtalt 1dbiviidud heroilisusega. Enamiku lavapiltide siigav
emotsionaalne moju oli saavutatud lihtsate, kuid monumentaalsete vahen-
ditega. Kerge on saavutada monumentaalsust, kui on kasutada sambad ja
volvkaared, raskem on seda teha aga varemetega, neid sealjuures masen-
davalt pealesuruvaks muutmata. Linzbach nditas varemeid napilt, kuid
nendes vois aimata suurt purustatud linna. Ja mis veel olulisem — ini-
mene, sodur, ei jddnud nende varju, vaid tousis esile eriti voimsana.. Olu-
line oli ka see, et kujunduses polnud midagi masendavat, — kangelaslik
poimus siin liifirilisega nii, nagu Simonovi teoseski. Tugeva elamuse 16id
moned lavaefektid, nagu lumesadu varemetes, eriti aga I pilt — napi kal-
dareljeefi kohal domineeriv erkpunane tulekahjutaevas teisel pool Volgat
paistva Stalingradi mustava silueti ning hoogsalt liikuvate tumedate suit-
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supilvedega. See oli suurepédraseks fooniks hallides sinelites sodurifiguuri-
dele, andes neile erilise monumentaalsuse.

Sellest ajast pédrineb Linzbachilt ka rida onnestunud kujundusi klassi-
kalistele lavateostele. Koos L. Martiniga valmistas ta 1945. a. dekoratsi-
oonid Goldoni «Mirandolinale» ja Sheridani «Seltsidaamile». Eriti tahaks
neist esile tosta esimest. Tagasihoidlik, kuid maitsekas arhitektooniline
lahendus poimus kauni, igas pildis vahelduva koloriidiga. Selles oli nii
lounamaist temperamenti kui ka itaalia klassikalise koméodia manglevat
kergust.

Klassikalise draama alalt olid kahtlemata véljapaistvamad Shakespeare’i
tragéodia «Kuningas Lear» dekoratsioonid. Ajalooline stiil oli antud selle
konkreetsust liialt esile toomata. Sellega nagu rohutati ndidendi iildinim-
likku, konkreetsest ajastust iilekasvavat problemaatikat. Dekoratsioonide
stiil oli lihtne, karmilt suursugune. Enamikus piltides oli lava kolmest
kiiljest kaetud musta riidega, mis 16i piiramatu, pimedusse kaduva ruumi
mulje. Vabaksjddnud lavapinnal asus moni iiksik heas proportsioonis lei-
tud, raskeparastest kiviplokkidest piilar voi trepp. Need joulised arhitek-
tuurifragmendid harmoneerusid suurepédraselt jouliste inimtunnetega.
Uksikud héstileitud véarvilaigud ning oskuslikult lahendatud valgustus
16id rembrandtlikult kumeda koloriidi.

Kuigi P. Linzbach on ka hiljem andnud véljapaistvaid dekoratsiooni-
lahendusi, kujutavad esimesed sojajargsed aastad tema loomingus korg-
punkti. Kuna ta hiljem siirdus todle kino alale, muutus tema loominguline
kontakt teatritega juhuslikumaks.

Linzbachist rddkides rohutatakse harilikult tema head maitset, proport-
siooni- ja vdrvimeelt. Toepoolest pakuvad tema t66d silmale palju. Deko-
ratsioonilahenduste ménglev kergus iihineb endastmoistetavuse ja veen-
vusega, mida pohjustab kompositsiooni kindel, vormiloogikat arvestav
iilesehitus. Eelkoige tuleks aga mainida piiiidu lihtsate, vdljendusrikaste
votetega tabada lavateose vérvingut, mis on omane Linzbachi parimatele
lavakujundustele.

Linzbach kasutab® peamiselt arhitektuurilisi vorme, piiiides voimalikult
vdltida vaba looduse, taimestiku kujutamist. Ilmselt ldhtub ta — teadli-
kult voi alateadlikult — lavast kui siseruumist, mis peab selleks ka jddma.
See kisitluslaad voib olla vaieldav, kuid antud juhul on ta digustatud
kunstniku isikupédrase loomingulise maailmaga. Ainult harukordadel kasu-
tab ta maalilisi lahendusi.

Samal ajal tootasid Draamateatris ka U. Martin ja P. Raudvee. Nende
tihistoona valmisid 1945. a. Tammsaare «Porgupohja uue Vanapagana»
dekoratsioonid, mis olid antud laia, eepiliselt iildistava maalikésitlusega.
U. Martini kujundustest on vahest onnestunuim O. Lutsu «Paunvere», kus
oli hésti tabatud erinevate interjooride (klassiruum, véikekodanlik aleviku
elutuba) iseloom.

Huvitavaks kaasaegse nididendi kujunduseks on P. Raudvee dekoratsi-
oonid A. Kroni «Siigavuurimisele». Siin oli tdnapédeva olustik antud hea
kunstilise iildistuse ja maitsega (mida kahjuks ei saa Oelda iga tédnapde-
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vale pithendatud lavakujunduse kohta). Samad voorused iseloomustavad
ka V. KoSevnikovi ja I. Pruti «<Reginald Davise saatuse» dekoratsioone.

Lavakujunduse areng RAT «Estonias» on lahutamatult seotud V. Haasi
nimega. Ta alustas oma t66d dekoratsioonikunstnikuna 1923. a. «Vane-
muises», kust 1937. a. siirdus «Estoniasse». Seega on V. Haas meie staazi-
kamaid lavakujundajaid. Ta on olnud meie lavakujunduse arengu tunnis-
tajaks pika aja jooksul ning on andnud rea etapilist tdhtsust omavaid
dekoratsioonilahendusi.

Hea stiilide tundjana rajab V. Haas oma loomingulise protsessi mater-
jalide iilipohjalikule 1dbito6tamisele. Olles tunginud pohjani mingi ajastu
stiili lavastustesse, olles tundma oppinud pisimatki detaili, teeb ta kogutud
materjalist kokkuvotte ning rajab oma lavakujunduse koige tiiiipilisema-
tele elementidele. Kui Linzbachi loomingut voiks iseloomustada ku; ela-
muslikul siinteesil rajanevat, siis Haasi meetod pohineb analiiiisil.

V. Haas rakendab meisterlikult klassikalist dekoratsioonimaali, iihen-
dades sellega meelsasti plastilisi, maalitud osadega iihtesulavaid dekorat-
sioonifragmente. Vastupidiselt Linzbachile tunneb ta end eriti vabana loo-
dusevormide tolgendamisel.

1944. ja jargnevail aastail lasus «Estonia» lavakujundus peamiseit
V. Haasi olul. Selle aja véljapaistvamateks saavutusteks on ehk «Cyrano
de Bergeraci», «<Hamleti» jt. lavapildid, kus edukalt oli voitu saadud
«Estonia» tolleaegsete ruumide piiratud voimalustest.

Suuri teeneid on V. Haasil eesti algupdrase ooperi ja balleti lavakujun-
duste loomisel. Eelkoige tahaks markida «Tormide randa», mille lavakujun-
dus toi V. Haasile 1951. a. Stalini preemia. Dekoratsioonid on siin antud
suure jou ja dramaatilisusega, millele suuresti kaasa aitab lavaefektide,
dekoratsiooni liikuvate elementide oskuslik kasutamine. Torm proloogis
jddb teatrikiilastajatele kauaks meelde. Suurepédrase koloriitsusega on
tabatud nii Hiiu rannakortsi kui ka Ungru krahvilossi olustik.

Viahem onnestunud on vahest «Vabaduse lauliku» dekoratsioonilahen-
dus, kus monedest konkreetsetest, koigile tuntud tegevuspaikadest polnud
saavutatud kunstilist tildistust ning lavapilt jdi monevorra naturalistlikuks.

See-eest tuleb esile tosta V. Haasi toid rahvuslike, meie muinasaega
kdsitlevate lavateoste kujundamisel. Juba rasketel okupatsioonipdevadel
16i ta tdhelepanuvédarsed lavakujundused «Vikerlastele» ja «Kratile». Sama
joont jatkab ta ithes oma parimas saavutuses — E. Kapi balleti «Kalevi-
poeg» dekoratsioonides ja kostiiiimides. Ulesanne oli vdga raske — mui-
naseesti ainelisest kultuurist teame me vihe, arhitektuurist aga peaaegu
tildse mitte midagi. Kunstnik oli seega sunnitud ldhtuma meie suulise
vanavara stiilist ja vaimust, mida ta tdiendas 14dbi sajandite meieni joud-
nud ainelise kultuuri fragmentidega. Tema iilesandeks polnud rekonstru-
eerida ammumoddunud aega, vaid nididata rahva unistuste végilasmaa-
ilma, ning ndidata seda ldbi E. Kapi muusika prisma. Nii siindiski laval
jouliste, monumentaalsete vormide maailm, mida kiill meie esivanemad
polnud suutnud luua, kuid mis oli ometi iilimalt rahvuslik ja usutav.

Tubliks saavutuseks on ka L. Austeri balleti «Tiina» meeleolukas muu-
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sikaline lavakujundus. Onnestunuim on ehk oma viljendusrikkusega
pulmapilt, mis allakirjutanu arvates on kunstniku loomingus iiks pare-
maid.

V. Haasi loomingu iseloomulikuks jooneks on taseme iihtlus. Koik tema
lavakujundused kannavad vordselt korge meisterlikkuse ja pohjaliku 1édbi-
to6tamise pitserit. See teeb parimate saavutuste markimise {ipris raskeks —
nimekiri kipub haarama kogu loomingut.

Maitse, range stiilipuhtus, ajastusse sisseelamine iseloomustavad
«Esmeralda», «Traviata», «<Deemoni», «Ruslan ja Ludmilla», «Boriss Godu-
novi» jt. lavakujundusi. Vene klassikalise ooperi lavakujundustest rédéki-
des ei saa kuidagi médduda «Jevgeni Onegini» hingestatud dekoratsiooni-
dest-kostiiiimidest, kus on kristalliseerunud V. Haasi laadi parimad jooned.
Kuid tuleb mérkida, et materjali asjalik ldbité6tamine on kunstniku mones
lavakujunduses viinud teatava jaheduseni.

«Estoniaga» on seotud ka N. Mei looming. Tema loodud on siin enamikii
ajalooliste lavateoste kostiiiimid (millele ta ongi spetsialiseerunud).

Hea on tema eruditsioon ajalooliste stiilide alal. Tema kostiiimilahendu-
sed on alati 14bi viidud stiilitunde ja maitsega. Sealjuures on kostiiiimi
iildilme tingitud teda kandva tegelase iseloomust. Kostiiiimide kujunda-
mine «Estonia» laval, kus on peaaegu alati palju tegelasi ja arvukas mass,
nGuab suurt kunstilist takti. Massi kunstilisel organiseerimisel omab Mei
juures suurt tdhtsust vérv, mida ta késitleb roomsailmeliselt ja kolavalt.
See toimub eri inimgruppide kontrastsete voi harmoneeruvate varvilaiku-
dega, mille keskelt kerkivad virviliste aktsentidena esile peategelased.
Pikaajaliste kogemuste tottu onnestub Meil sulatada oma looming deko-
ratsioone kavandava kunstniku kavatsusega iiheks tervikuks, millega saa-
vutatakse koigi kujunduslike elementide — nii dekoratsiooni kui ka kos-
tiiiimi — sisuline ja vormiline iihtsus.

Mei on loonud iiksikutele lavastustele ka dekoratsioonid. Uheks pare-
maks saavutuseks «Estonias» iildse on Mozarti ooperi «Don Juan» kujun-
dus, mis on lahendatud iihtlaselt rahulikes kaunikolalistes arhitektuurilis-
tes vormides. Vaatamata arhitektuuriliste masside suursugususele ja t60-
tusele on neis mingi eriline intiimsus, mis on omane ka Mozarti teosele
ning selle konkreetsele tolgendusele «Estonias». Dekoratsioonis valitsevad
heledad, kuid sumedalt mojuvad toonid. Vaidleksin vastu F. Matile, kes
iihes oma kirjutises soovis kalmistupilti ndha romantilisemana — lopsakas
roheluses koos sellest viljaulatuvate iiksikute hauakividega. See oleks
ilmne stiililine ebakdla. Sulgedes koigis piltides don Juani kaunite, kuid
kiviste seinte vahele, lisas Mei ooperile erilise emotsionaalse noodi.

Kaunilt 6huline on ka Mei hilisem lavakujundus Eduardo de Filippo
niidendile «Filumena Marturano» V. Kingissepa nim. TRA Draamateat-
ris. Kuid siiski on Mei toeliseks kutsumuseks muusikaline teater. Voimai-
davad ju ooper ja ballett eriti esile tuua tema oskust valitseda ajaloolise
kostiitimi rikkusi.

Samast ajast parineb A. Peegilt rida lavapilte, milledest {iks silma-
paistvamaid on R. Glieri balleti «Punane moon>» kujundus. Neis dekorat-
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sioonides on hésti tunda voitluse pingelist 6hkkonda. Markimisvédarne on
ka Borodini ooperi «Viirst Igor» lavakujundus, kus oli tabatud muistse
slaavi kultuuri omapérast hongu, seda erilist vdgilaslikkust, mis on omane
Borodini muusikale. Haaravalt oli lahendatud linna polemine. A. Peegi
lavakujundustele on iildse omane jouline karm noot. Samal ajal oskab ta
koloriidilist lahendust héasti siduda muusika omapéiraga.

A. Peegi loodud on ka lavakujundus reale operettidele — «Silvale» (koos
F. Matiga), «Ketole ja Kotele», «<Rummu Jiirile» jt.

Tédhtsamaks verstapostiks meie teatrikultuuri arengus sai partei
XX kongress. Kui me niiiid vaatleme sellele eelnenud aastaid, ei saa viita,
et hidid, onnestunud lavapilte oleks vdhem kui hilisematel aastatel. Vae-
valt saaksime madalamaks pidada ka kujunduste keskmist taset. Paljud
nende aastate lavakujundused jddvad piisima tippudena. Kuid mida roh-
kem me tolleaegseid lavastusi ko os vaatleme, seda rohkem hakkab hai-
rima dekoratsioonide monotoonsus. Saab ilmseks teatav tardumus vormi-
késitluses. Selle ajavahemiku panus lavadekoratsiooni ajalukku kujunes
vidiksemaks tema kestel loodud dekoratiivsete vidartuste aritmeetilisest
summast — iiksikud lahendused katsid teineteist liialt.

Vaadeldes meie lavadekoratsiooni arengut soja l6pupdevist XX kong-
ressini, voime kindlalt margata meisterlikkuse pidevat kasvu. Uha silma-
paistvamaks muutusid ka iiksiksaavutused. Kuid samal ajal vois nédha
loominguliste otsingute amplituudi jarjekindlat kahanemist, fantaasia haa-
bumist, mis kippus {ildpilti halliks muutma. Valitsevaks oli muutunud
klassikaline detailirohke lavamaal, mis seadis eesméirgiks tegevuspaiga
adrmise konkreetsuse. Vaatamata selle laadi voorustele on aga ilmne, ot
teda koikjal rakendada ei saa. Nii ongi kokkuvottes vdga raske otsustada,
kas lavadekoratsioon arenes sel ajavahemikul pluss- vo6i miinusmargi all.
Toendoliselt esinesid molemad maéargid korvuti.

Kongressijargsed aastad toid meie teatriellu uut arenguhoogu. Meie
teatrikunst hakkas itha rohkem vastama kaasaja nouetele. Siigavamaks
muutus tdnapdeva probleemide kdésitlus, tunduvalt avardus reperiuaar.
Hoogustusid ereda, lavateost koige paremini véljendava lavastusliku vormi
otsingud. Koik see pohjustas ka hoogsa arengu lavakujunduses — uudse-
tele lavastuslikele lahendustele oli vaja anda uudseid kujundusi. See areng
toimus kahes suunas — esiteks nédidendile ja lavastusele parema vas-
tavuse leidmise ja teiseks uudsete kujunduslike votete mitmekesistamise
suunas.

Sealjuures ei tekkinud senise arengujoone katkemist. Juba leitud kujun-
duslikud vormid arenesid joudsalt edasi, neile lisandus vaid rida uusi.

Lavakujunduse erinevate stiilide korvutieksisteerimises ei saa olla min-
git vastuolu seni, kuni erinevad otsingud baseeruvad lavastuse ja drama-
turgilise materjali omapdral. Selle omapédra amplituud voib aga rea-
listlikus kunstis 1oputu olla. Realism ulatub Ostrovskist Brechtini ja Ibse-
nist Majakovskini ning voib-olla veelgi kaugemale. Vaevalt tuleks kone
alla Ibseni «Nora» ja Brechti «Kolme krossi ooperi» kujundamine iihe-
suguste stiililiste vahenditega. g
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Tallinna korval on teiseks tdhtsamaks teatrikeskuseks Tartu oma «Vane-
muisega». Siin on lavakujunduse arengukover vahest kodige stabiilsem
olnud. RT «Vanemuine» on teravalt oma palgega, oma loominguliste toeks-
pidamistega teater. Kuid mitte ainult selles ei seisa tema erandlikkus.
Erandlik on ka teatri poolt viljeldud Zanride rohkus. Védikesearvuline koi-
lektiiv on suutnud koéita publikut draama-, ooperi-, balleti- ja operetilavas-
tustega. Repertuaari mitmekiilgsus on vélja arendanud mitmekiilgse néit-
lejatiiiibi ning muutnud ka teatri véljapaistvaima dekoratsioonikunstniku
V. Peili ande erakordselt mitmepalgeliseks ja kohanemisvoimeliseks. Eri-
nevalt meie teistest lavakujundajatest, kes, olles spetsialiseerunud kas
muusika- voi sonalavastustele, néevad teisi Zanre 1dbi oma lemmikala
prisma, on V. Peil oma loomingus vilja to6tanud téiesti erinevad ldhene-
misviisid erinevate Zanriliste {ilesannete lahendamiseks.

Sonalavastuste kujundustes on V. Peil. kasutanud lakoonilist, véljendus-
rikast vormi. Lahendused on sageli arhitektoonilised, maaliliste efektide
osa on teisejarguline ning sageli saavutatud valgustusega. Selliseid lava-
pilte voisime eriti sageli ndha esimestel sojajdrgsetel aastatel. Vahest
mingisid siin teatavat osa tookord teatreid mojutanud materiaalsed rasku-
sed, mille tottu sonalavastustes piiiiti odavamalt 1dbi ajada, suunates pea-
mised ressursid muusikalavastuste ja nn. «kostiiiimtiikkide» kujundami-
sele. Kuid igal juhul on V. Peil siin puudusest teinud vooruse — nappusest
on saanud lakoonilisus ja vaesust on tasakaalustanud fantaasia. Seda
laadi on ta jatkanud niiiidki. Huvitavaks nditeks on I. Turgenevi «Armu-
leivasobja». Tumedal foonil on antud iiksikud ajastule tiiiipilised valged
arhitektuurilised detailid — uks, ahi jne. Need tinglikult ruumis lahus seis-
vad fragmendid on ise antud ilma igasuguse tinglikkuseta, usutavatena.
Nende profileering vastab tédiesti ajaloolisele materjalile. See konkreetsus
ja «ehtsus» osutub kiillaldaseks, et siduda dekoratsioone ndidendi laadiga.
Polnud sugugi tarvis naturalistlikult tdpse interjoori taasloomist, mida
taoliste ndidendite puhul sageli peetakse méodapdasmatuks. Esimesel pil-
gul ndeme analoogilist ldhenemislaadi ka R. Parve «Ondsuse labiirindi»
kujunduses. Kuid ainult esimesel pilgul — ndidend on siin tinglikum, ja
dekoratsioonide lakoonilisus pole siin siindinud reaalse tegelikkuse tava-
lise tihendamise, tavalise tiipiseerimise teel, nagu eelmisel juhul, vaid
maailma vaatlemisel 14dbi fantaasiarikka satiiriprisma. Tegelikkuse hiiper-
boliseeritud késitlus on saanud alguseks tinglikule, lihtsustatud késitlus-
laadile J. Schwarzi «Varju» kujunduses. Nagu ndeme, pole lakoonilisus
mingi iseseisev ldhenemisviis, stiil, vaid esineb arvukate kédsitluslaadide
lopptulemusena, vottes sealjuures igal erijuhul erineva varvingu.

V. Peili «tinglik laad» erineb teiste kunstnike analoogilistest otsingutest
vahest piiiidlusega sisemise ranguse ning kompositsiooni iildise loogilisuse
poole. Ta on siin ddrmiselt «sonalavastusliks — muusikaline ménglevus
on nendele toodele vooras.

Peale selle on V. Peil viljelnud laadi, milles ta néditab end klassikalise
lavamaali meistrina. Peale {iksikute sonalavastuste (A. KorneitSuki
«Ukraina steppides» jt.) kuuluvad siia peamiselt muusikalavastuste lava-
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kujundused, ja siin on kasitluslaadis juba toepoolest muusikat. Uheks
esimeseks suursaavutuseks selles laadis on G. Ernesaksa ooperi «Piiha-
jarv» monumentaalsed lavapildid. Suurepdrase maalilise meisterlikkusega
olid antud looduspildid — Piihajdrve avarad kaugused. Ulevaile kodumaa
looduspiltidele olid vastandatud balti aadliga seotud luksuslikud, kuid
koledad ja dhvardavad interjoorid. Oigustatud tunnustuse on voitnud ka
«Vaskratsaniku», «Tormide ranna» jt. lavapildid. Seoses viimastega on
V. Peilist korduvalt rddgitud kui kunstnikust, kes lavastuse idee valjatoo-
miseks oskab hésti kasutada lavaefekte ning kellel on suuri teeneid meie
dekoratsioonikunsti tehnilise kiilje tdiustamisel.

Samal ajal périneb rida lavakujundusi Draamateatris M. Vannaselt, kes
on viljelnud kainet, asjalikku laadi. Tema dekoratsioonides puuduvad
vilised efektid, kuid neis on sisemist soojust, mis teeb ta t66 markimis-
vadrseks eesti klassika kujundamisel. Tema parimad saavutused ongi seo-
tud O. Lutsu teostega «Kevade» ja «Tagahoovis». Viimases on eriti 6nnes-
tunud hoovipilt, kus on antud iildistus sadadest taolistest hoovidest, nah-
tuna otse lutsuliku pilguga. Sama ldhenemislaad aitas tal luua ka A. Kivi
«Seitsme venna» eepilisi lavapilte.

Viimastel aastatel on meie dekoratsioonikunstnike esiritta tousnud
E. Renter. Tema esimeseks tdhelepanuvaérivaks saavutuseks oli kujundus
TSaikovski balletile «Luikede jarv» «Estonias» (samas teatris on teoks
saanud ka enamik Renteri hilisemaid t6id). Oma pohilaadilt oli see 1adbi
viidud monevorra traditsioonilises maalilises késitluses, kuid juba siin
lasksid end mérgata mitmed Renteri omapérased jooned. Ajaloolise mater-
jali pohjaliku ldbité6tamise korval ndeme erilise rohu asetamist sisseela-
misele lavateose emotsionaalsesse ja stiililisse laadi. Dekoratsioonid ei
konele mitte niivord ajastu tiiiipiliste elementide esitamisega (kuigi ka
sellest momendist on kinni peetud), kuivord kompositsiooni ja koloriidi
erilise musikaalsuse abil, milles peituvad nii ajastu vaim, T$aikovski muu-
sika kui ka mingi Renterile endale omane noot. Viimistletud on dekorat-
sioonide koloriidiline lahendus. Iga lavapilt moodustab iseseisva, kuid
sealjuures teiste lavapiltidega harmoneeruva koloriidilise terviku, vastates
konkreetse pildi tegevusele ja muusikale. Uldkoloriidis mangisid suurt osa
kostiitimide héstileitud varvilaigud.

Juba selles kujunduses nditas Renter end lavatehnika hea tundjana,
kasutades oskuslikult valgustust ning mitmesuguseid lavalisi efekte. Eriti
onnestunuks tuleb pidada tormi viimases vaatuses — volujoul kerkivad
massavad lained, nad ei touse mitte iiksi {ile kallaste ajavast jarvest, vaid
tekivad iileloomulikena iseendast, otse tegelaste jalge all.

Onnestunud on ka «Tasuleekide» lavakujundus, kus on hésti tabatud
ooperi heroiline atmosfdér. Eepiliselt voimsana oli antud vanema 6u. Hea
oli ka orduloss. Vahest monevorra ndhtuna-tuntuna mojus hiietamm.

Omamoodi pidepunktiks kujunes Renteri kui kunstniku arenemisteel
lavakujundus Offenbachi ooperile «Hoffmanni lood». Paistab, et just selle
teose fantaasiarikkus aitas tal jouda vélja teda seni vahest seganud objek-
tivismist ning leida oma stiili. Kogu kujundus pohineb siin iiksikutel tuge-
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vasti rohutatud, nagu luubi alla voetud detailidel. Esemete valik on iseloo-
mulik, niditab suurepdrast fantaasiat ning iildistamisoskust. Detailide
forsseerititd kisitlus iihtib ooperi enda fantastilise, liialdatud mottemaa-
ilmaga. Joulisena on antud lavapildi masside riitm — paari-kolme suu-
rema, selgepiirilisema grupeeringu vaheldumine mone vaiksema, kuid
koike elustava detailiga. Ka siin avaldub Renteri muusikaline 1dhenemis-
viis riitmis. Koige onnestunumaks voib pidada kortsipilti, kus on tunda
toelist hofmanlikku vaimu. Voib-olla monevdrra operetlikuks kujunes
Veneetsia laevapilt. Huvitav on ka ooperi eesriide lahendus, mis matkib
Hoffmanni-aegse raamatugraafika stiili.

Omapiraselt on lahendatud «Figaro pulma» kujundus. On loobutud
maalitud kulissidest. Napid lavaehitused on butafoorsed, koosnedes nagu
ohulisest, rokokoolikust pitsipunutisest. Nende iilesandeks pole niivord
iseloomustada tegevuspaika, kuivord harmoneeruda Mozarti muusika
minglevusega, rohutada ajastu ja teose omapara. Teravmeelselt on lahen-
datud lavapiltide vahetus.

Otseseks kontrastiks eelnimetatule on dekoratsioonid «Tsaari morsjale»
oma siinge voimsusega. Kuid ka siin on ldhenemisviis jadnud samaks:
kunstiline iildmulje on saavutatud iiksikute detailide tugeva rohutamise
ja esiletoomisega. Selleks on koige iseloomulikum, meeleolu kandev ese
(massiivsed kiiiinlad, troon jne.) asetatud kogu kompositsiooni fooku-
sesse, kusjuures k(')ilg muu on redutseeritud. Ulesehituse riitm, milles
«Hoffmanni lugude» puhul oli tunda romantilist salapdrasust, on siin
dhvardavalt pingeline. Hésti on leitud dramaatilistel hetkedel tagaseinale
ilmuvad Greki stiilis piithakundod.

Huvitav on vorrelda mainitud lavakujundust V. Haasi téodega, mis
samuti kisitlevad Peetri-eelset Venemaad (ndit. «Boriss Godunov»). Ka
see lavakujundus kuulub kahtlemata parima hulka, mida on andnud «Esto-
nia». Molemad kunstnikud on histi tabanud muistse slaavi kultuuri
hongu, molemate lahendused on seotud vene klassikalise muusika laa-
diga, ja ometi on nad pohimotteliselt erinevad. Haas rohutab detaili karak-
teersust, Renter viljendusrikkust, Haas iseloomustab ajastut tema enda
(ajastu) koige tiiiipilisemate stiilielementide abil, Renter leiab tiiiipilist
mingi erilise, ajastule omase ohkkonna edasiandmises, milleks ta kasutab
koloriiti, valgustust, s. t. kdiki tema kasutuses olevaid vahendeid. Detail
on kisitletud sealjuures {ipris utreeritult.

Meie lavakunstipraktikas on mdlemad ldhenemisviisid voimalikud ja
vajalikud. Tihti arvatakse, et konkreetsele lavastusele vastab muutmist
mittetaluy dekoratiivne siisteem. Eespool vaadeldud kahe lavateose alu-
seks voetud esteetiline kontseptsioon on enam-vdhem sarnane, mida aga
ei saa delda nende kujunduste kohta. Kuid ometi vastavad modlemad
kujundused taielikult iilesannetele, mis neile on esitatud.

Kui dekoratsioonikunstnik on tdeliselt loov isik — aga see on meie
ideaaliks — siis on talle omane ka loova isiksuse véaltimatu joon — kor-
dumatu isikupdra. Erinevate lavateoste kujundamine ei saa talle tahen-
dada mehaanilist iihest stiilisiisteemist teise hiippamist ja seega igakord-
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set iseenda eitamist. Ta interpreteerib lavateose, lavastaja poolt temale
antud iilesannet vastavalt oma loomingulisele kaekirjale.

Renter on andnud kujunduse ka monele draamalavastusele. Kuid vaa-
tamata nende suhtelisele onnestumisele on ilmne, et tema dige koht on
muusikalises teatris.

RAT «Estonia» on kiilalislavastajate korval viimasel ajal kutsunud vél-
jastpoolt meie vabariiki kiilalisi lavakujundajaid. Pohimotteliselt on sel-
line vahetus igati tervitatav, see vo0ib tuua paljugi vérskeid motteid,
aidata meil iile votta seda, mis on mujal head saavutatud. Nii oli igati
teretulnud, et leedu helilooja J. Juseliunase balleti «Mere kaldal» kostiiii-
mid ja dekoratsioonid 16i leedu kunstnik Iuozas Jankus. Vaevalt oli aga
oigustatud lédbinisti rahvusliku «Kullaketrajate» kujundamine B. Knob-
loki poolt, kellele meie rahvuslik kultuurilaad polnud ilmselt tuttav. Tule-
museks oligi tdiesti liigne Valpurgi 66d véériv fantastika ja litrisdra.
Eesti miitoloogia aga on olemuselt &drmiselt tasakaalukas ja vaenulik
vilistele efektidele. Isegi allmaailma kujutasid meie esiisad omamoodi
talupoegliku majapidamisena.

«Vanemuise» dekoratsiooniloojatest on {iha rohkem hakanud esile ker-
kima G. Sander, kes té6tas siin juba paralleelselt opingutega Kunstiinsti-
tuudis. Ta omab pohjalikku eruditsiooni mé6dunud aegade stiilivormide
alal, ja seetottu on tema peamiseks tegevusviljaks ajaloolised lavateosed.
Ajaloolise ooperiga seob teda ka kasitluslaadi tugevalt romantiline kal-
lak. Aastate eest tehtud kujundustes sai talle pohjalik ajaloolise materjali
tundmine monikord omamoodi komistuskiviks — vaatamata heale mait-
sele, kompositsiooni- ja varvitundele muutus kujundus liialt objektiivseks,
ajastu stiilivormide tsiteerimiseks («Moot moodu vastus 1954). Kuid
juba pisut varem loodud «Fausti» kujunduses ndeme tugevat elamuslik-
kust, piiidu tabada ajastu ja lavateose sisemist hongu. Ilmselt kujunes
Sandrile pidepunktiks ooperi romantilisus. Ka hiljem on romantilise laa-
diga lavateoste kujundused Sandrile eriti hingeldhedased ja seega onnes-
tunud (Weberi «Noidkiitts).

Pohilaadilt on Sandri dekoratsioonid maalilised. Tema looduspildid néi-
tavad korget meisterlikkust ja siigavat tundeelamust. Maaliliselt mojub
tema késitluses ka arhitektuur, mida ta armastab rikkalikult ornamen-
teerida. Sageli kasutab ta rikkalikus voldistikus langevaid drapeeringuid.

Viimasel ajal voib Sandri lavapiltides ndha tendentsi lihtsuse poole.
See ilmneb ta «Talvemuinasjutu» kujunduses, kus edukalt on kasutatud
luminestsentsi poolt pakutavaid voimalusi. Piiiid lihtsuse ja iilevaat-
likkuse poole ilmneb samuti «Cosi fan tutte» dekoratsioonides.

Teatavat A. Peili moju voib mérgata «Raudse kodu» lavakujunduses,
mis on antud ddrmiselt lihtsas ja ranges laadis (vidlja langeb vahest baa-
ripilt).

M. Kiila on V. Kingissepa nim. TRA Draamateatris to6tades 14bi teinud
mérgatava loomingulise kasvu. Tema esimesed tood selles teatris olid
kiill korrektsed, kuid ei paistnud eriti silma. Esimeseks tdhelepanuvaar-
seks saavutuseks oli A. H. Tammsaare nididendi «Kuningal on kiilm»
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kujundus, kus reaalsusega poimuv fantaasiavald andis kunstnikule hea
inspiratsiooni.

Voiks 6elda, et M. Kiila leidis end B. Shaw’ «Siidamemurdumise maja»
kujundamisega. See oli meie teatripublikule iile hulga aja esimeseks lava-
kujunduseks, kus oli kasutatud julgemat, fantaasiarikkamat vormi. Kuid
selgus, et publik moistis suurepéraselt, miks majas, kus koik on poora-
tud pea peale, on ka seinad viltu ning miks kapten Shotoveri tuba meenu-
tab mingi vana purjelaeva ahtrikajutit. Selle interjééri meeleolukust aitas
tosta ka huvitavalt leitud vérviliste valguste vaheldumine. Mitte vdhem
onnestunud polnud néidendi teine lavapilt — 6ine aed. Uldises pimeduses
domineeris elumaja valgustatud akende geomeetriline ornament. Ka siin
oli suur osatdhtsus vérvilistel valguslaikudel.

M. Kiila tippsaavutuseks on B. Brechti «<Hdrra Punttila ja tema sulane
Matti» dekoratsioonid ja kostiiiimid. See on suure arvu lavapiltidega néi-
dend, ja peab iitlema, et Kiila lahendas nad koik silmapaistva leidlikku-
sega. Tema omapiraks on piiiid anda igale lavapildis ettetulevale iiksikas-
jale monevorra dekoratiivne lahendus. Iga detail on pingsa otsingu tule-
mus ning peidab endas kindlat motet. Viimistletud oli lavakujunduse kolo-
riidiline kiilg, mille moodustasid 6rnad puhtad varvipinnad. Lavakujun-
dus rohutas etenduse elujaatavat pohitooni.

Uksikutes M. Kiila lavapiltides tundub puudu jdadvat pohiliste masside
proportsioonikindlusest, nad jddvad monevorra organiseerimatuks. Seda
voiks delda muidu kiill igati onnestunud «Vaade sillalt» kujunduse kohta.

Laias laastus voiks M. Kiila pidada sama joone esindajaks, mida me
jalgisime nii Linzbachi kui ka Renteri loomingus. Kuid on ka rida erine-
vusi. Kui viimatimainituid iseloomustab teatav monumentaalsus, on Kiila
laad intiimne, kammerteatriline. Renterit iseloomustab kallak romantili-
susse, Kiila lahendustes on aga liiiiriline kargus. Renterit iseloomustavad
pehmed kaarjooned, Kiila riitmid pohinevad sirgjoontel ja nurkadel. Ren-
teri vérvid on siigavad. Kiila koloriit rajaneb ornade varjundite mangul.

Lavakujundaja t66 edukus soltub suurel méairal lavastajast, tema pooit
antud iilesannete selgusest. On lavastajaid, kelle lavastuste kujundused
on peaaegu alati hallid, ilmetud; on ka neid, kelle koost66 kunstnikuga
annab alati hdid tulemusi. Taolise lavastaja iiheks parimaks nditeks on
meil V. Panso. Nii «Stidamemurdumise majale», «Punttilale» kui ka teis-
tele Panso lavastustele tehtud kujundused kuuluvad Draamateatri pare-
miku hulka. Neile koigile on iseloomulik kindel vastavus otstarbele, 1dbi-
moeldus ja stiilipuhtus. Peale kunstniku-kujundaja ilme peegeldub neis
alati Panso endd4 ndgu.

Omapéraseks eksperimendiks Draamateatri viimaste aastate lavakujun-
dustes on «Optimistliku tragoédia» dekoratsioonid P. Linzbachilt. Tege-
vuspaiga konkretiseerimise ja iesloomustamise funktsioon on viidud mii-
nimumini. Peamine tdhelepanu on pdoratud ndidendi ideele vastava ohk-
konna loomisele. Raskepédrased terashallid konstruktsioonid meenutavad
sojalaeva arhitektuuri, siimboliseerides mere hingust, mida madrused-
punakaartlased koikjal kaasas kandsid. Need dekoratsioonid olid kutsutud
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kajastama ajastu suurust ja karmust. Dekoratsioonide dimensioonid ning
lavaporandat kattev poodiumide siisteem 16id head tingimused massistsee-
nide arenguks, millele lavastuses on pédratud erilist tdhelepanu.

Olles loetlenud saavutusi meie lavakujunduses, ei saa mééda minna ka
paljude hallide ja ilmetute dekoratsioonilahenduste olemasolust. Sageli
annavad teatrid nn. realavastusi, kus dekoratsioon on antud nagu muu-
seas, kiirustades.

Motlema paneb ka asjaolu, et enamik dekoratiivseid onnestumisi on seo-
tud klassika voi siis ajalooliste lavateostega. Korvutades nendega kaasaja-
teemalisi nédidendeid, médrkame neis fantaasianappust. Tundub, nagu ei
suudetaks olustikulise materjali tagant tihti ndha peamist — lavateose
tildist kunstilist ja elulist omapédra. Dekoratsioonide loomine muutub
mingi iithiskonnakihi olustikulise keskkonna tédpseks, iseloomuli-
kuks, kuid kiretuks iilekandmiseks lavale. Nii juhtubki, et me voime {ihe-
sugust, ammundhtut viikekodanlikku elutuba ndha paljudes védga erine-
vates ndidendites. Uhesugust, omamoodi kiill tiiiipilist, iseloomulikku
toolisperekonna eluaset ndeme arvukate noukogude autorite teoste lava-
kujunduses, ja seda soltumata sellest, kas seal elavad inimesed on onneli-
kud voi onnetud, mille poole nad piitiavad ning milliste vahenditega on
kirjanik neid piiiidlusi kujutanud, ja lopuks — millised néitlejad neis
dekoratsioonides méngivad. Uhe sonaga, on tabatud — ning teinekord
tisnagi hésti — eluline tode. Kahe silma vahele aga kipub jddma kunsti-
line tode, lavastuse eesmérkide ja vormiliste vahendite side.

Silmas pidades seda osa, mida omab meie teatrite repertuaaris kaasaja
problemaatika, tuleks tosisemalt suhtuda vastavate néidendite lavaku-
jundusse. Ei moju meeldivalt, kui mone teravalt uut tunnetava naidendi
dekoratsioonid kujunevad ammunéhtuks-ammutuntuks.

OUheks valusaks kohaks hakkab muutuma opereti lavakujundus. Tekib
tunne, et peaaegu koik kujundajad on oma iilesande selles «kerges» Zanris
teinud liialt kergeks, demonstreerides peamiselt oma oskust kujundada
efektseid interjoore. Ometi peaks just operett, poimides liiiirilist grotesk-
sega ning heroilist koomilisega, andma kunstnikule ainet piiramatuks
fantaasialennuks. Huvitava katse fantaasiarikkama lavakujunduse poole
tegi U. Kéarbis («Kui Aadam on puhkusel»). Kuid kes otsib, see ka eksib —
kahijuks kujunes dekoratsioonide iildstiil rohkem estraadlikuks, kui seda
lubas lavastuse laad.

«Ilusa interjoori haigus» pole haaranud ainult operetti. (Ilmselt on see
pohjustanud moodsa sisustuse tousmine olustikus tulipunkti.) Isegi
M. Vannas ei suutnud «Siidamevalu» kujundades kiusatusele vastu panna
ning muutis Kriisa korteri iilemddra moodsaks, ja seda ajal, mil taolisi
esemeid vois linnaski tikutulega otsida. Isikupdratu, rohutatult moodne
interjoor on héirivaks liialduseks ka mitmes Tallinna Kinostuudio filmis.

Tuleks rddkida veel teatrite lavakujundusliku laadi erinevustest voi
oigemini, liiga véikestest erinevustest. Nii nagu meie ideaaliks on oma
palgega teater repertuaari, nditlejate mangulaadi ja lavastaja t66 osas,
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peaksime rohkem taotlema ka selle omapéra avaldumist dekoratiivses
kiiljes.

Koige tugevamat ilmet lavakujunduses omab meie teatritest vahest RAT
«Estonia». Kui me vordleme nende kunstnike loomingut, kelle t66 on seo-
tud selle teatriga (V. Haas, N. Mei, E. Renter, A. Peek, F. Matt jt.), siis
nideme, et erinevused nende loomingulises ilmes on tihti suuremad sellest,
mis neid ithendab. Kuid ometi voime peaaegu koigis «Estonia» lavakujun-
dustes ndha mingit erilist, puht-estonialikku nooti, piitidu lavakompositsi-
ooni ja koloriidi erilise kaunikolalisuse poole. See side koige erilaadse-
mate lahenduste vahel on tingitud kunstnike pikaajalisest koostodst, tra-
ditsioonidest, erilisest loomingulisest ohkkonnast, mis ei jita mojutamata
ka uustulnukaid.

Oma kaalukas sona on siin delda ka kunstilis-tehnilisel personalil, kelle
tase ja jarelikult ka omapoolne kunstiline panus on korgem kui teistes
vabariigi teatrites. Siin ei saa vaikides mooduda «Estonia» dekoraatori-
test F. Matist ja niiiid juba pensionile ldinud A. Vahtramdest, tanu kellele
selle teatri dekoratsioonid on alati silma paistnud oma maalilise rikkuse
ja viimistluse poolest.

Ilmeiihtlust voib leida ka «Vanemuises», ning seda peamiselt tanu
V. Peilile.

V. Kingissepa nim. TRA Draamateatris aga, vaatamata tervele reale
onnestunud lavakujundustele, voib praegu margata omaaegse karakteerse
ilme dhmastumist. Puuduks nagu erinevaid loomingulisi otsinguid {ihen-
dav liili. Teater, jattes tditmata koosseisulised kunstnikukohad ning téota-
des peamiselt kiilaliskujundajatega, on saavutanud kiill kiiduvdarse mit-
mekesisuse, ohvriks toonud aga otsingute sihikindluse.



SUURIM TEATER

KAAREL TOOM

See vabariigi koige suurema auditooriumiga teater on dra teinud kiil-
laltki markimisvéddrse t66 rahvahulkade ideelis-kunstilisel ja esteetilisel
kasvatamisel. Kuuldemédng on Eesti Raadios olnud oodatud saade ning péi-
vinud raadiokuulajate iildise tunnustuse. Sellest annavad tunnistust need
rohked kirjad, mis saabuvad raadiosse nii kriitiliste mérkustega kui ka
soovidega edaspidiseks, samuti kohtumised raadiokuulajatega. See koik
lubab meid jdreldada, et raadioteatril pole pohjust kurta vdhese «kiilasta-
tavuse» voi «pooltithjade saalide» iile, nagu seda veel monikord voib juh-
tuda paristeatriga, kui repertuaari satub keskpdrane vo6i koguni nork
lavastus. Ei, raadioteatri lavastus-kuuldeming etendub alati «valjamiiii-
dud majale», kus kuulajate arv ulatub kiimnetesse tuhandetesse. Kuulajas-
konna hulga poolest on raadioteater igast vabariigi teatrist kaugel ees.
See asjaolu tostab tunduvalt noudlikkust repertuaari suhtes ja ei luba
anda iihtegi madalakvaliteedilist voi n. 6. realavastust, millel pole tiit
ideelis-kunstilist véartust.

Kuna raadioteater on vélja kasvanud péristeatrist, millel on ligemale
2500-aastased traditsioonid, ja on seega auvdidrse veterani koige noore-
maks (ca 30-aastaseks) poolvennaks, siis on moistetavad ka need kohati-
sed ebaonnestumised ja mooddalaskmised, mis raadioteatril on olnud ja
mis tal kahtlemata veel ka ees seisavad, sest raadioteater ehk, tdpsemalt
vdljendades, sonalise tegevuse kunsti teater on alles kujune-
misjdrgus, ja seda niihésti teoorias, mis peaaegu tédiesti puudub, kui ka
praktikas, kus on veel vdga palju draproovimata ja katsetamata voimalusi.
Raadiodramaturgias, reziilises ja kunstilis-tehnilises osas on veel kiillaltki
palju avastamata maid.

Kui teha moningad kokkuvotted ja analiiiisida Noukogude Eesti raadio-
teatri t66d 20 noukogude aasta jooksul, siis tuleb seda teha koos vanema
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venna, teatri téoga, sest sonalise tegevuse kunsti teater kujutab endast iihte
péristeatri eri haru, s. t. ideeliselt ja sisuliselt kuuluvad nad kokku, kuid
nende spetsiifika ja mojutamisvahendid on erinevad. Pealegi on raadiotea-
ter andnud kiillaltki palju vabariigi teatrite lavastusi kuuldeméngudena.

Ja kui siinkohal peatuda raadioteatri saavutustel ja puudujdékidel, siis
tuleb silmas pidada, et need on seotud kogu meie vabariigi teatrikunsti
saavutuste ja puudujddkidega ja eesti néiitleja konekultuurilise tasemega
iildse.

Raadiol pole puhtakujulisi oma ala spetsialiste ja vastava ettevalmistuse
ning eriharidusega kunstilist personali — nditlejaid, néitejuhte ja heli-
meistreid, sest puuduvad sellealased koolid. Seepérast on raadio pidanud
oma to0s tuginema (ja ndhtavasti jddb see ka edaspidi veel dige kauaks
nii) inimestele, kellel on teatrikunstialane eriharidus voi ettevalmistus.

Voiks oletada, et iga néitleja on voimeline raadiokuuldeméngus niisama
hédsti osa tditma kui teatrilavalgi, samuti peaks iga néitejuht hakkama
saama kuuldemédngu reziiga. Praktikas see paraku nii ladusasti ei ldhe.
Eesti teatrikultuuri suurimaks valulapseks on senini olnud nork kon e-
kultuur. Loomulikult ilmneb see puudus kdige eredamalt just raadios,
kus néitleja kone vigu pole voimalik millegagi katta. Moistagi ei tule ees-
pool Geldut votta nditleja siiiidistamisena ja raadiokuuldemingude puudu-
iddkide vabandamisena. Olukorra objektiivne hinnang on vajalik selleks, et
leida vahendeid eesti néditleja konekultuurilise taseme tostmiseks.

Konekultuuri probleem on niisama vana kui meie teatergi. Konekultuuri-
lise mahajddmuse vastu on piiiitud voidelda, ja et see on andnud monin-
gaid tulemusi, on osalt ka raadio teene. Kuid pole pohjust salata, et need
tulemused oleksid voinud ja pidanud suuremad olema.

Meie teatris on veel vdhe nditejuhte, kes proovide kdigus on suutelised
tdhelepanu juhtima néitlejate konealastele puudustele. Nii voime monikord
isegi paremate teatrite lavadelt kuulda konet, mis kubiseb keele- ja diktsi-
oonivigadest ning valedest rohkudest ja on intonatsioonivaene. Ilmselt on
Niitejuht peab tdiesti vabalt valdama seda keelt, milles ta tootab, valit-
sema Oigekeelsuse ja oige hddlduse norme ning vajalikul médéral kodus
olema ka konetehnikas. Seepédrast poleks vist liialdatud noudmine, et vaba-
riigi nditejuhid tdiendaksid oma sellealast kvalifikatsiooni ja aitaksid seni-
sest tohusamalt tosta eesti teatrikultuuri sonalise tegevuse kunsti osas
kaasaja iiha kasvavate nouete tasemele. Kiillap kajastuks see senisest tule-
musrikkamalt ka raadiokuuldemédngudes ja aitaks raadionditejuhtidel eet-
risse anda taisvdadrtuslikke lavastusi.

Kuidas oleme siis noukogude perioodil kuuldemangude eetrisse andmi-
sega toime tulnud? Esimesel noukogulikul hooajal — 1940/1941 — etendu-
sid raadios kiillaltki tdhelepanuvéddrivad teosed, nagu A. Tolstoi «Leib» ja
sari revolutsioonipdevi kajastavaid montaaze ning instseneeringuid, mis
Felix Moori néitejuhtimisel leidsid iildist tunnustust. Peagi katkestas selle
viljakalt alanud t66 mitmeks aastaks soda ja fasistlik okupatsioon, mis jat-
sid ka halva pdranduse — hévitatud raadiomaja ja norga tehnilise baasi.
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Esimestel sojajargsetel aastatel ei saadud anda {ihtegi enam-vdhem koi-
ralikku kuuldeméngu, sest selieks puudusid tehnilised voimalused. Prae-
guse Raadiomaja jédrkjargulise valmimisega paranesid voimalused ka
kuuldemédngude lavastamiseks, kuigi need jdid veel mitmeks aastaks ikkagi
iisna piiratuiks. Néditeks oli 1946. a. siigisel praeguse Raadiomaja keldris,
kus tollal asus kogu raadio siida, ainult iiks stuudio kuuldemédngude jaoks.
(Vordluseks olgu margitud, et sojaeelses raadios oli neid 3, niiiid 4.) Paar-
kiimmend helitausta ja iiks magnetofonaparaat oli raadio jaoks. Niiiid
on neid ainuiiksi kuuldeméingude jaoks kuus ja kogu raadio jaoks iile saja.
Neis oludes piiiiti teha, mis voimalik, ja ikkagi iga nddal anda iiks kuui-
deming tédiskasvanutele ja paar-kolm kuuldemidngu kuu jooksul lastele.
Pole iilearune meenutada, et selleks t66ks oli raadios allakirjutanu néol
ainult iiks nditejuht, kes peale selle pidi tditma ka kuuldemédngude vastu-
tava toimetaja ja dramaturgi iilesandeid. Rasketele tingimustele ja suurele
tookoormusele vaatamata ldksid 1946. a. eetrisse kiillaltki kaalukad ja
noudlikud teosed, nagu Balzaci «Eugenie Grandet» ja Furmanovi «TS$a-
pajev». Moistagi ei saanud sellistes tingimustes juttu olla ei ideelis-kuns-
tilisest ega tehnilisest kiipsusest, nii ithes kui teises osas tuli leppida puu-
dujddkidega. Kuuldemangu ettevalmistuseks saadi teha vaid paar-kolm
proovi, millest kunstikiipsuse saavutamiseks ilmselt ei piisa. Sellise t65-
tempo juures ei suutnud nditejuht kuigi tohusalt tegelda konekultuurialase
pedagoogilise téoga.

1948. aastal tingimused monevorra paranesid, saime kuuldemangude
jaoks juba kaks ajutist stuudiot. Usaldasime kuulajate ette tuua Tolstoi
«Ulestousmise», TSehhovi «Kirsiaia», Ostrovski «Siiiita siiitdlased». Esitati
veel N. Ostrovski «Kuidas karastus teras», A. Tolstoi «Leib» ja alguparase
kuuldemanguna J. Jarve (Jarveti) «Kas on see juhuslikkus voi seaduse-
parasus». Kuuldemdngude kunstiline tase hakkas aegamododa tousma,
kuid vajaka jii veel ikkagi reziilises t66s ja nditlejate mdngus, mis kan-
natas «paberlikkuse» all, s. t. oli tunda, et nditleja oma motteid ei rdagi,
vaid loeb neid paberilt. Partneriga suhtlemine jdi puudulikuks.

Oli selge, et tood kuuldemdngudega tuleb tohustada ja sisukamaks
muuta. 1949. a. leidsime voimalusi proovide arvu suurendamiseks ja rezii-
lise t60 siivendamiseks. Senise paari-kolme proovi asemel hakkasime neid
tegema juba viis-kuus ja raskemate teoste puhul rohkemgi. Paris vastuvoe-
tava tasemega andsime eetrisse TSehhovi «Onu Vanja» ja Grini «Oma
maa». Sama aasta suvel valmis Raadiomaja sedavord, et saime ekspluatat-
siooni anda uue kuuldemdngude bloki, mis voimaldas juba normaalselt
tootama hakata. Sellest ajast peale voisime asuda tehniliselt noudlikumate

stuudios ettevalmistatud kuuldeming, Osvald Toominga «Kaevandus elab»,
mis oti-omamoodi siimboolseks teoseks selle poolest, et ka meie kuulde-

ehniliselt tdisverelist elti elama, nagu selles teoses kae-

vandus.
Jargnevatel aastatel — 1950 ja 1951 — sdilitasime saavutatud taseme,
kuid méarkimisvdarset edasiminekut polnud. Labisegi 15—20 kuuldemén-
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gusaadet aastas tdiskasvanutele ja vdhemalt niisama palju lastele ja nooi-
tele on iihele nditejuhile liiga suur koormus, selleks et vajalikul méaral
toosse siiveneda ja loomingulist vérskust sdilitada.

Sellepdrast voimegi uue etapi alguseks kuuldemiangude kunstilises tase-
mes lugeda hooaega 1952—1953, kus senisele iihele néitejuhile lisandusid
laste kuuldemdngude alal Aarne Ruus ja tdiskasvanute alal Leo Martin.
Sellest ajast peale voisime raadios hakata rddkima loomingulisest ko l-
lektiivist, kus vastavate kogemustega inimesed ithendasid oma taot-
lused kuuldemingude kunstilise taseme edasiseks tostmiseks. Paranes
reziiline t66 ja suurenes noudlikkus nditlejate ja nditejuhtide vastu. Uus -
kvaliteet kuuldemédngude kunstilises tasemes ei tulnud iile66. Algas otsin-
gute periood, kus kaugeltki mitte koik polnud oige ja vaartuslik. Kuid iiles-
anded, mis me nditejuhtidega endile seadsime, olid varasemaist raskemad
ja keerukamad, ja seda koigepealt repertuaaris.

Kui varem domineeris meie saatekavas pseudokuuldemang, kus oluline
osa oli jutustajal ja vdiksem osa dialoogis avalduval tegevusel ja helitaus-
tadel, siis niilid seadsime eesmargiks jouda toelise kuuldemanguni, mis sel-
lest puudusest oleks vaba. Meie ette kerkis terve rida kunstilis-tehnilisi
probleeme, mis edasiarenemise huvides noudsid lahendamist. Selles: t66s
liitus nditejuhtidega helitehniline kujundaja Eero Sepling. Ja mone aja
pdrast — 1954. a. — suutsime lavastada sellise tehniliselt kiillaltki noud-
liku teose, nagu seda on E. Tammlaane «Raudne kodu». Jargmisel aastal
joudis kuulajani iiks populaarsemaid kuuldeménge — Bornhohe-Toona
«Viirst Gabriel», millele 16i originaalse muusika Eino Tamberg. Kuna me
nimetatud kuuldemédngudes kasutasime uusi tehnilisi votteid, siis julgustas
nende rahuldav tditmine katsetama vadga noudliku psiihholoogilise ja
peamiselt sonalisel tegevusel ning alltekstil pohineva ndidendiga, T3eh-
hovi «Kajakaga». Tahtsime selle teosega avardada oma reziilist diapa-
sooni. Teos joudis kuulajate ette 1954. a. talvel ja innustas seda laadi kaa-
lukate iilesannete juurde asumist edaspidigi. 1954.—1955. a. hooajal oli
raadios veel teisigi mérkimisvddrseid kuuldemangude lavastusi, mis ei tee
habi ka tdnastega vorreldes, nimelt Vilde «Kiilmale maale», Siitiste «Risti-
koerad», Tammsaare «Korboja peremees», Kitzbergi «Laurits».

Jargmistel aastatel — 1955 ja 1956 — sdilitasime enam-vdhem saavuta-
tud taseme. Kitzbergi «Kauka jumal», Woynichi «Kiin», Pogodini «Kremli
kellad», Ibseni «Peer Gynt» ja Movsoni «Konstantin'Zaslonov» olid lavas-
tused, mis leidsid kuulajate heakskiitu. Kuid korvuti nendega oli ka vdhem-
onnestunuid ja isegi ebadnnestunuid, nagu T8ehhovi «Kirsiaed» ja «Vahva
sodur Svejk» I ja II. Sellest ajast tuleb mérkida teatavat ajutist tagasilan-
gust niihdsti repertuaarivalikus kui ka reziilises t60s, tase muutub ebaiiht-
lasemaks kui oli varasematel aastatel. Mine tea, kas oli see seaduspérane
ajutine tagasilangus uue tousu saavutamiseks voi oli siin pohjuseks liigne
rahulolu saavutatuga, voi ka see, et aastate jooksul iihtseks kujunenud néi-
tejuhtide kollektiivis tekkis oluline muudatus — Leo Martin suundus Tele-
visioonistuudiosse ja tema asendaja ei omanud veel vajalikul mééral raa-
dioreziilisi kogemusi. Olgu kuidas oli, kuid saatesse ldksid allpool endiste
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aastate kunstilist taset Vuolijoki «Niskaméde naised», Vilde «Pisuhidnd»,
Leonovi «Kuldne told», Filippo «Filumena Marturano» ja Lavrenjovi
«Murrang». Need lavastused teostati sddrase kiire tempo ja siivenematu-
sega, mis oli iseloomulik dige varasele tooperioodile ja on meie praktikas
juba ammu iiletatud etapiks. Loomulikult ei olnud sddrane lavastamismoo-
dus enam otstarbekas ega taganud kunstilist onnestumist.

Sellest ajutisest tagasiminekust nii repertuaarivalikus kui ka reZiilises
teostuses aitas osaliselt iile saada 1957. a. siigisel 10ppenud voistlus origi-
naalsete raadiokuuldemidngude saamiseks. Soelale jdid ja tulid lavastami-
sele Jarveti «Klaverihdédlestaja Kaarel», Alleri «See juhtus nii...», Kaug-
veri «Viktooria», Kaskneeme «O0st koiduni» ja Toomendi «Muinasjutt
kahest hddavaresest». Olgugi, et nendest polnud iikski eriti nimetamis-
vadrse tasemega ja kaks viimast kannatasid oluliste kompositsiooniliste
puuduste all, olid Jarveti, Kaugveri ja Alleri kuuldemangud siiZeelt elavad
ja huvitavate karakteritega, mis andsid tunnistust, et nende autorid on voi-
melised kuuldemdnge kirjutama. Ja seepdrast voib kuuldemédngude voist-
lust esimese sellelaadilise iiritusena kordaldinuks pidada.

Toos raadiokuuldemédngudega oleme teinud ka organisatsioonilisi muu-
datusi ja loomingulise kollektiivi iimberpaigutamisi. Néitejuhtide kollek-
tiiv on taastatud endisel kujul, samuti on meil jélle kuuldemédngude toime-
tus, kus tootab spetsiaalne toimetaja, kelle peaiilesandeks on kuuldemén-
gude repertuaari eest hoolitsemine. Tundub, et oleme ajutisest tagasilangu-
sest iile saanud ja saavutanud kunstilise taseme, millele voib tugineda
ning mis annab eeldusi edaspidiseks arenguks. Julgesime asuda Ibseni
«Metspardi», Sofoklese «Kuningas Oidipuse» ja Shakespeare’i «Timon
Ateenast» juurde ning suutsime esitada need rahuldaval tasemel. Ja kuigi
nende vdga noudlike teoste lavastused polnud veel puudusteta, on siiski
hinnatavad need kogemused, mida omandasid neis esinenud nditlejad. Eriti
varsiesitamise ja konekultuuri seisukohalt olid olulised «Kuningas Oidi-
pus» ja «Timon Ateenast», seda enam, et jambilise vérsi ja tsesuuri nouete
arvestamine pole meil veel kuigi tugevaks kiiljeks. Kahtlemata omandasime
nende teostega tootamisel vdartuslikke reziialaseid kogemusi, mis voimai-
davad asuda edaspidi veelgi kaalukamate iilesannete juurde.

Nagu iga teatri ilme ja arenemisperspektiivid médrab eelkoige reper-
tuaar, nii on see ka raadio, sonalise tegevuse kunsti teatriga. Selles suh-
tes oleme palju raskemas olukorras kui iikski teine teater. Koigepealt ei ole
iihegi teatri «aastatoodang» nii mahukas kui raadiol. Plaani kohaselt peak-
sime andma iga nédal {ihe kuuldemédngusaate tdiskasvanutele. See teeks
aastas iile 50 lavastuse. Praeguste voimaluste juures pole see meile jou-
kohane ja selleni me vist niipea ei jouagi. Kuid raadiokuulaja on oigusta-
tud seda meilt ndoudma. Seepérast ongi meie pingutused suunatud sellele,
et iilesannet kord-korralt joukohasemaks muuta.

Kohtumistel raadiokuulajatega ja nende kirjades on avaldatud kordu-
valt soovi, et me paremaid kuuldemédnge mone aja parast kordaksime, sest
koigil pole voimalik teatud péeval ja kellaajal vastavat kuuldemédngu
kuulata. Seepérast on tédiesti loomulik, kui me seda soovi arvestame, mis
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omakorda voimaldab meil paremini ette valmistada uusi kuuldeménge.
Muide, meil on viimase kiimmekonna aasta kestel kogunenud kiillaltki
mahukas kuuldemidngude fond, millest kordussaadeteks peaks piisama
dige pikaks ajaks. Ja see fond tdieneb iiha uute kuuldemdngudega. Mais-
tagi pole fondis koik vordselt kunstivdartuslik, kuna nouded on kasvanud
ja koos nendega ka meie ise. Kuid peale kdige muu on sellel fondil kultuu-
riajalooline véirtus, sest voime taaselustada meie keskelt lahkunud naitle-
jate kunsti, seda enam, et tGeliselt suur kunst ei aegu, vaid elab iile aegade.
Seepirast peaks raadiokuulajatele kiillaltki huvitav olema kuulata aastate
moéddudes raadiost oma kunagist lemmikut, kelle kunst elab ka pérast
tema surma.

Kuuldeméngude repertuaari valikul ja sisukamaks muutmisel eriti tdna-
paeva elu kisitlevate teoste osas seisab meil ees suur t66. Siin on meie
pingutusi krooninud juba méningane edu algupéraste kuuldeméngude
osas. Liivese, Jarveti, Kaugveri ja Alleri ndol on kujunemas kiillaltki voi-
mekas aktiiv, kes on oma siidameasjaks votnud raadiodramaturgia aren-
damise. Kindlasti on nii raadiokuulajad kui ka sellealased raadiotéotajad -
neile tinulikud ja loodavad, et nende eeskujule jirgneb veel teisigi vasta-
vate voimetega inimesi. Kuivord hasti suhtub raadiokuulaja alguparasesse
kuuldemingusse, tdendab kas voi seegi, et A. Liivese kuuldemdngu «Sam-
mud», mis on itks onnestunumaid viimaste aastate sellelaadiliste seas,
tuli dige pea paljude kuulajate soovil korrata, vaatamata pohjendamatuit
norivale kriitikale, mille osaliseks sai teos ajalehes «Sirp ja Vasar».

Repertuaarivalikul tuleb meil senisest veelgi rohkem motelda selle
mitmekesisemaks ja raadiopirasemaks muutmisele. Sellega areneb niite:
juhtide reziiline ja niitlejate sonalise tegevuse kunstialane meisterlikkus
ning ka helitehniline suutlikkus. Voimalused selleks on olemas nii kvali-
fitseeritud kunstilis-tehnilise kaadri kui ka selle suurepdrase néitlejate-
sonakunstnike aktiivi néol, kuhu kuuluvad niisugused meistrid, nagu Aino
Talvi, Hugo Laur, Ruut Tarmo, Kaarel Karm, Ants ja Olev Eskola, Rudoli
Nuude, Salme Reek, Linda Rummo, Lisl Lindau, Katrin Vélbe, Paul Ruu-
bel, Ellen Liiger, Valdeko Ratassepp, Ilmar Tammur, Eduard Tinn ja Olev
Tinn, Evi Rauer, Voldemar Panso, Jiiri Jarvet, Eino Baskin ja Heino
Mandri. Ka nooremate niitlejate osas on pealekasv olemas, Jaanus Orgu-
las, Kaljo Kiisk, Ervin Abel, Ita Ever, Silvia Laidla, Asta Lott, Johannes
Rebane, Leili Bluumer ja Kaljo Karask on seni raadios suutnud kiillaltki
edukalt neile usaldatud iilesandeid tdita ja kujunevad aja jooksul kahtle-
mata vidrikaks vahetuseks vanameistritele.

Jargmisel noukoguliku elu aastakiimnel ootab meid avar ja tdnulik t60-
pold rahvusliku konekultuuri ja sdnalise tegevuse kunsti edasiarendamisel
sellisele tasemele, mis on uhkuseks meie kaunile tdnasele ja veelgi kauni:
male homsele.



NUKKUDEL ON SONA

HILJA JANES

Eesti Riikliku Nukuteatri eluiga ei ole veel kuigi pikk. Tema esimesed
iseseisva arengu sammud algavad alles 1952. a. jaanuaris. Kuid teater ei
tekkinud tiihjale kohale. Hoopis kaugemale tagasi ulatub aeg, kus sellel
teatrikunstiharu uudismaal aeti esimesed vaod. Periood, mis eelnes ER
Nukuteatri loomisele, kogus oma arenemisteel esimesi kogemusi selle
kunstiala rikkalikest voimalustest, selgitas vdlja temale kuuluva koha meie
teatrielus, kasvatas ja valmistas ette meie praeguse nukuteatri kollektiivi
esialgse tuumiku. ER Nukuteatri loomine kujutas endast vaid sammu, mis
oli meie eelneva nukuteatrikunsti arengu seaduspiraseks iileminekuks
uude organisatsioonilisse vormi.

Kuna meie praegune nukuteater, vdhemalt oma olemasolu esimestel pae-
vadel, oli veel paljude niitidega seotud méédunud perioodiga, tuleks heita
tagasivaatav pilk ka sellele esialgsete otsingute ja kobamiste, aeglase, kuid
siiski sammsammulise edasiliikumise teele.

1935. aastal pakkusid tallinlastele meeldivat teatrielamust T$ehhoslo-
vakkiast siia soitnud professor Scupa korgetasemelise nukuteatri kiilaskai-
guetendused. Kahtlemata oli see iiheks toukeks huvi drkamisele selle origi-
naalse teatrivormi vastu nii publiku hulgas kui ka teatrirahva peres.
Samal aastal soitsid TSehhoslovakkiasse sealse nukuteatriga tutvuma
Draamastuudio teatri direktor Leo Kalmet ja dekoraator Pddren Raudvee.
Sellelt soidult toid nad kaasa nii esialgseid teadmisi kui ka innustust sel-
leks, et piistitada esimene tédhis teele, mida modda pidi hakkama kulgema
meie nukuteatri edaspidine areng. Draamastuudio noorsooteatri juurde
loodigi meie esimene nukuteater, mis allus professionaalse teatri kunstili-
sele juhtimisele ning suunamisele.

Kaasa toodi ka hulk nukke — nii lavastustes kasutamiseks kui ka ees-
kujuks tulevastele nukukunstnikele.
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Ei saa nimetamata jatta, et seegi algatus ei olnud ilma eelkédijateta.
Nukuteatriga olid varem omal kdel katsetanud mitmed selle kunstiala hai-
rastajad. Usna aktiivselt tegelesid selle kunstiga kolmekiimnendate aastate
algul Sam ja Helma Siirak. Nad valmistasid ise nukke ja dekoratsioone
ning koostasid oma «artistidele» ise ka numbreid. Truppi aitasid tdiendada
Alice Mégi (Kaktus) ja David Poska, kes tditis nii nditleja, nditejuhi kui
ka trupi dramaturgi iilesandeid. Etendusi anti koolides, asutustes, pere-
kondlikel koosviibimistel, vabas 6hus Kadrioru Noortepargis ning isegi
maal ringreisidel. «

Draamastuudio noorsooteatri juures loodud nukutrupis saigi niiiid pea-
miseks jouks Siirakute abielupaar, kes toi sinna {ile oma senised kogemu-
sed nukuliigutamises. Draamastuudio nditlejaist rakendus piisivamait
trupi juurde rida nooremaid nditlejaid — Voldemar Alev, Salme Reek ja
Aino Talvi; tihti mangisid kaasa Oskar Liigand, Leo Martin, Lo Tui, Aili
Tihkan, Olli Ungvere jt.

Juba varsti ilmnes, et nukuteatrit, mille lavastustes esineb véiike arv
tegelasi ning dekoratsioon ja lava on kergemini transporditavad, oli
majanduslikult palju kasulikum reisima saata kui noorsooteatrit. Loviosa
nukuteatri etendustest langeski ringreisidele maarajoonides. Tallinna las-
tele langes etenduste arvust kaunis véike osa, sest uuslavastusi ei valmi-
nud kuigi tihedalt. Pole ka midagi imestada — néitlejad, kes huvist asja
vastu nukutrupis kaasa tegid, olid peamiselt siiski draamanditlejad ning
monelgi tuli tihti kanda kahekordset koormust — maéngida nii draama- kui
ka nukuetendustes. Trupi juht ja lavastaja Leo Kalmet tditis aga iihtaegu
Draamastuudio teatri direktori iilesandeid.

Milline oli siis see esialgne repertuaar, mille najal nukuteater pidi endale
eludiguse voitma?

1936. a. detsembris astus nukuteater publiku ette oma esimese lavastii-
sega. D. Poska lihtsakoelise ja vdhenoudliku pisindidendi «M&ldri maéles-
tused» korval kanti ette ka O. Lutsu «Nukitsamees». Eesti klassika kasu-
tamise hea algatus aga loppeski kahjuks selle ainsa lavastusega. Algupéra-
seid tdisvdartuslikke nukundidendeid muidugi polnud. Nende loomine seisis
alles tuleviku perspektiivis. Nukudramaturgia kui omaette kirjanduslik
zanr hakkas sel ajal kiill védlja kujunema Noukogude Liidus, kus oli alanud
nukuteatri kunsti hoogne areng. Sealt aga, nagu teada, ei saanud meie
tookordne kunstielu eeskujusid ega repertuaari votta. Rohkesti ainet nuku-
lavale kohandamiseks oleks pakkunud meie rikkalik folkloor. Selliseid kat-
setusi aga ei nde me kahjuks veel iisna pika aja jooksul. Kasutati D. Poska
kirjutatud pildikesi, mida oli madngitud juba Siirakute-Poska «perekonna-
randteatri» pdevil. Esitati moned nukulavale kohandatud iihevaatuslikud
pisindidendid ja moned juhuslike autorite iisna vdhepakkuvad teosed. See
ongi peamiselt koik, millele tugines meie nukuteatri kirjanduslik-kunstiline
programm enne 1940. a. juunipooret. :

Nagu néhtub tolleaegsetest arvustustest, peeti kiill silmas trupi tehnilise
vilumuse kasvu ning péorati alatasa tdhelepanu sellele, et nukuliigutamine
muutuks sujuvamaks, loomulikumaks ja kindlamaks. Hindajate vaatevili
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aga ei haaranud kuigi siigavalt nukuteatri ideelise suuna ja tema kasva-
tusliku iilesande kiisimust. Lastele mddratud nukundidendilt ei noutud
palju, rahulduti sellega, kui selles oli kiillaldane annus kirevaid fantasti-
lisi seiklusi ja lobustavaid situatsioone.

Selle kolme ja poole aastase perioodi viltel aga kujunes vélja piisivam
nukunéitlejate grupp, kelle hooleks vois usaldada meie nukunditekunsti
edasise arendamise. Néitejuhiks ning trupi kunstiliseks juhiks oli arenenud
V. Alev, Lo Tui oli hakanud néitleja iilesannete korval tegelema ka nuk-
kude ja nukulava kunstilise kujundamisega. Nukuteatrile truuks jddnud
nditlejaist voib veel nimetada Oskar Seliaru, Leo Martinit, Salme Reeki,
Helma Siirakut jt.

Juunipéore kiskus meie laste- ja noorsooteatri hoogsalt lahti senisest
umbsest piiratusest. Paljud teatritegelased tostsid iiles kiisimuse, kuidas
meie noorsoo teenindamist digetele roobastele seada. «On ju meie tuleviku
perspektiivide avaruses koguni iseseisva noorsooteatri rajamine ette néh-
tud. See kavatsus pole mitte utoopia, vaid noorte nouetele vastava teatri-
maja ehitamine tahetakse lahendada kahe aasta parast,» {itleb iihendatud
Draama- ja Toolisteatri juures asuva noorsooteatri juht August Sunne
(«Noorte Haadl» 1940, 20. okt.). «Erilise hoole ja armastusega tahetakse
eeloleval hooajal asuda Noorsoo- ja Nukuteatri vdljaarendamisele, millest
hiljem peaks kujunema iseseisev teater. Selle teatri iilesandeks oleks meie
noorsoo sihikindel kasvatamine sotsialistlikule eluerksusele ja té6roomule,»
loeme {ihendatud teatrite direktori Priit Poldroosi seletustest ajakirjanduse
esindajatele («Rahva Haal» 1940, 10. sept.).

Nukuteatri ees seisis iilesanne luua endale kindel ideelis-kunstiline pro-
gramm ning asuda selle sihikindlale elluviimisele. Organisatsioonilised
tingimused 16i selleks Hariduse Rahvakomissariaat, kelle késkkirjas
10. novembrist 1940 tehti korraldus nukuteatri ala edukamaks arendami-
seks luua natsionaliseeritud Draamateatri juures eriharuna nukuteater.
Miéirati toimkond jargmises koosseisus: esimees P. Poldroos, esimehe
asetditja ja iithtlasi nukuteatri kunstilise juhi kohusetditja L. Kalmet, liik-
med V. Alev ja L. Tui. Nukuteater pidi jddma t66tama Draamateatri majan-
damisel ning nii administratiivsel kui ka kunstilisel {ildjuhtimisel. Kaskkiri
kohustas natsionaliseerima ka seni omapead eksisteerinud H. Siiraku ja
D. Poska nukuteatreid ning ithendama neid Draamateatri nukuteatriga.

Lavastajana jdi edasi to6tama V. Alev. Mitmekiilgse kunstnikuna sidus
end tihedalt nukuteatriga L. Tui. Ta to6tas nukunditlejana, kuid tditis ka
nditejuhi iilesandeid. Nuku- ja lavakujundajana voitis ta samuti peagi tun-
nustuse. Algust tegi L. Tui ka nukundidendite kirjutamisega, milledest esi-
mene — vendade Grimmide muinasjutu jargi loodud «Vahva ratsep» —
tuli lavastamisele 1941. a. veebruaris. Sellel perioodil hakkas nukuteatri
juures toole ka Helmut Vaag, kellest hiljem kujunes selle teatri aktiivse-
maid tegelasi.

Repertuaaris olid esimesel noukogude aastal peale eespoolnimetatud
L. Tui nédidendi veel L. Martini «Véantorelimees» (esietendus 1940. a.
oktoobris) ja E. Tammlaane nididend «Laevapoiss Pauka» (esietendus
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1941. a. mais), mida peeti {iheks sisutihedamaks nukundidendiks seniloo-
duist.

Hoogsalt alanud todle noorsoo- ja nukuteatri véljaarendamisel tombas
kriipsu peale Eesti NSV okupeerimine sakslaste poolt. Sellel siingel ajal
suruti maha koik motted ja piitidlused hoolitseda teatris laste vaimse ja
moraalse kasvatamise eest. Grupp nukuteatriga tegelevaid naditlejaid
Draamateatri juures piiiidis end koos hoida mone muinasjutuainelise loo-
kese mangimise najal.

Poolelijadnud t66 jatkus kohe parast Eesti NSV vabastamist. Uuesti ker-
kis pdevakorrale noorsoo- ja nukuteatrile avaramate arenemisperspektii-
vide loomise kiisimus. Sojapurustused ei lubanud kiill enam moelda uue
teatrihoone ehitamisele, kuid juba 1944. a. siigisel leiti ruumid Tallinna
Vineeri- ja Mooblivabriku klubis, kus asus t66le Riiklik Noorsooteater. Teat-
ris loodi kaks paralleeltruppi — noorsoo- ja nukutrupp. Lavastajatena hak-
kasid tootama teatri direktor Leo Martin, Helmut Vaag ja Alice Maigi.
Nukutrupp suurenes mitme noore néitleja vorra. Trupi pohikoosseisu kuu-
lusid néitlejad Helmut Vaag, Alice Mégi ja Ludvig Rost, noortest néitleja-
test Raivo Kuremaa, Ants Kivirdhk, Ferdinand Veike, Aino Raid, Vaike
Karusoo, Lembit Lahe jt. Ka noorsootruppi kuuluvad néitlejad votsid vaja-
duse korral osa nukulavastuste téost. Nii avanes nukutrupil, kes polnud
enam seotud muude iilesannetega, voimalus oma alal hoopis tosisemalt
tootada, kui see oli varem. Nditlejate kiillaltki suur koosseis voimaldas ka
repertuaari votta marksa suuremaid ja noudlikumaid lavastusi ning neid
korralikult ette valmistada.

Teater tootas tdie pingega. Teenindati kogu vabariigi lapsi. Korrapéra-
selt toimusid etendused Tallinnas. Repertuaaris oli klassikaliste muinas-
juttude aineil loodud lavastusi, nagu «Kristallkingake» (lavastaja L. Mar-
tin) ja «Aladini imelamp» (lavastaja L. Martin), oli noukogude laste-
kirjanike teoseid, nagu S. MarSaki «Kassimaja» (lavastaja A. Mégi) ja
Preobrazenski «Kevadine lill» (lavastaja H. Vaag). Repertuaari tdiendas
H. Vaag oma nididendiga «Puunukk seikleb», milles alustas oma seiklusi
meie nukulaval niiiid lastele nii populaarseks saanud puunukk Buratino.
Assistendina téotas selle lavastuse juures F. Veike, kelle esimesed katse-
tused nukuteatri nditejuhtimise alal péarinevadki Riikliku Noorsooteatri
pdevilt.

Nukuteatriga ei katkestanud sidemeid L. Tui, kes Draamateatris nditle-
jana tootades varustas Noorsooteatri nukutruppi mitmete lava- ja nuku-
kavanditega. Noudlikumalt suhtuti nukuteatri muusikalisse kujundusse. Ei
rahuldanud enam muusika kokkulappimine mitmete heliloojate teostest.
Lavastustele telliti spetsiaalne muusika meie heliloojailt. Oma esimese
nukuteatri-muusika 16i ndidendile «Kassimaja» helilooja Vladimir Tarkpea,
kellest hiljem sai kindel tugi meie nukuteatri muusikalise kiilje arenda-
misele.

Noukogude Liidu teiste nukuteatrite eeskuju, kus kasutati peamiselt alt-
juhitavaid kdpik- ehk petruskasiisteemis nukke koos mitmesuguste tehni-
liste tdiendustega, toi esimesi mottevilgatusi katsetada meilgi seni kasu-
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tusel olnud niitidest tommatavate ehk marionettnukkude korval seda uut
nukusiisteemi. Noorsooteatris see mote veel péris teoks ei joudnud saada,
kui mitte arvestada pisilavastust «Porsake Nahv-Nahv», kus inimestest
tegelaste korval esines H. Vaagi initsiatiivil paar képiksiisteemis teostatud
nukku. Kavatsusel oli kiill suuremgi lavastus selles siisteemis, kuid selle
motte tdideviimine jdi Noorsooteatris pooleli uute iimberkorralduste tottu
Tallinna teatrite struktuuris.

1948. aasta mértsi algul likvideeriti Riiklik Noorsooteater. Draamateater
reorganiseeriti teatriks nimetusega Uus Teater, mis Eesti NSV Ministrite
Noukogu méadruse alusel pidi hakkama teenindama pohiliselt noorsugu.
Uue Teatri direktoriks ning kunstiliseks juhiks sai P. Poldroos. Endise
Riikliku Noorsooteatri nukutrupp siirdus Uude Teatrisse, tuues kaasa ka
oma repertuaaris olevad lavastused. Noorsooteatris poolelijdanud lavastus
«Kevadine lill» valmis Uues Teatris juba jargneval kuul. Rohkem kevad-
hooajal lavastusi ei tulnud. Jdrgmine lavastus, H. Vaagi «Reinuvader
Rebane», tuli lavale alles novembri 16pul. Raamatupidamise dekaadiaru-
annetes mérgiti kuust kuusse puudujddke nukuteatri etenduste arvus.
Noorsooteatri ajast parinev repertuaar oli tithjaks méngitud. Ajakirjandu-
ses kostis iiha rohkem hé&éli, mis noudsid laste- ja noorsoolavastuste osa-
tdhtsuse suurendamist teatris. Kuid vaatamata sellele, et ka teatri reorga-
niseerimise maaruse jargi pidi tema peamiseks alaks saama noorsoo tee-
nindamine, konstateeriti teatris juba sama aasta siigisel, et t66 raskuspunikt
oli nihkunud peamiselt draamateatrile. Loomulikult oli see hea, et draama-
teatri hoogsat arengut ei suutnud pidurdada uus, katsetatav teatristruktuur.
Kuid nukuteater jdi vaeslapse ossa. Arenemisvoimeline ja kiillaltki
palju kogemusi omandanud nukutrupp aga moodustas juba kindla, valja-
kujunenud kollektiivi. Selle sihikindlat tegevust kippus takistama see asja-
olu, et nukuteatri t66 korval rakendati paljusid néitlejaid draamalavastus
tesse. Raskusi oli ka ruumidega. Tihti tuli oodata proovisaali vabanemist
hilisohtuni voi jédlle oodata draamaetenduse loppemist, kus iiks voi teine
nukunéitleja kaasa méangis, enne kui sai alustada oma proovi. Teisest kiil-
jest aga oli Uuele Teatrile koormaks tema mitmekiilgne tegevussuund.
Paratamatult pidi jddma liinki kas iihes v0i teises tegevusharus. Pealegi
oli puudus mitme ala téokohtadest, mida noudis teatri noorsoo- ja nuku-
teatri haru. Olukord oli muutunud selliseks, et see kutsus esile teatristruk-
tuuri uue muutmise.

11. martsil 1949 iihendati Riikliku Teatri «Estonia» ja Uue Teatri draama-
kollektiivid Tallinna Riiklikuks Draamateatriks. Teatri juurde jdi edasi t66-
tama ka nukuteater. Tema olukorda aga uus teatristruktuuri muutus oluli-
selt ei parandanud. Endiselt andis end tunda nii ruumi- kui ka ajapuudus.

Kahe teatri draamakollektiivi iithendamine toi ka nukuteatrile juurde
kaks tugevat joudu — néitleja Olaf Paesiilla ja helilooja Vladimir Tarkpea.
Tulnud «Estoniast» {ile TR Draamateatri muusikaala juhataja kohale, sidus
V. Tarkpea end tihedalt nukuteatri to6ga, hakates kujundama selle muusi-
kalist kiilge ning luues pidevalt muusikat nukundidenditele. Nukuteatriga
liitusid jdlle tema endised joud Lo Tui ja Maimu Orgussaar. Nukunditle-
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jaks kujunes sel ajajdrgul veel Made Varango. Lavastajana tootas edasi
Helmut Vaag. Enamik lavastusi aga langes juba Ferdinand Veikesele, kes
hakkas t66tama Draamateatri nukulavastuste lavastaja-nditejuhina. Néite-
juhtide-assistentidena kasutati Lo Tuid ja Raivo Kuremaad.

See periood, mis eelnes vahetult Eesti Riikliku Nukuteatri loomisele, oii
mitmeti nagu ettevalmistuseks eelseisvale tole. See ajajark kujundas 10p-
likult védlja nukunditlejate tuumiku, kes asus hiljem edasi t66tama ER
Nukuteatris. Sel perioodil toimus ka iileminek altjuhitavale nukuliiguta-
mise siisteemile, mis hiljem leidis kasutamist ER Nukuteatris. Esimene
lavastus selles siisteemis — G. VladotSina «Talumatu elevandipoeg» — val-
mis H. Vaagi juhtimisel 1949. a. jaanuaris. F. Veike vottis peagi algatuse
H. Vaagilt iile ning asus seda pidevalt ellu rakendama. Heaks eeskujuks
oli seejuures Moskva Kesknukuteater, kes oli seda siisteemi kasutades kor-
gele kunstilisele tasemele joudnud.

Repertuaaris oli mitmeid héid lavastusi, millest paremad, nagu V. Suda-
ruskini «Ivan talupoja poeg», Vladotsina «Talumatu elevandipoeg», Ander-
seni muinasjutu dramatiseering «Tibatilluke ja pddsuke», jdtkasid oma
teed ER Nukuteatris. Huvitav eksperimentaalne lavastus oli Muia Vee-
tamme «Kalevipoeg ja sarviklased». Selle esimese teosega meie eepose
ainetel kavatseti nukuteatris tdhistada Eesti NSV kiimnendat aastapéeva.
Lavastaja F. Veike vottis siin esmakordselt katse korras kasutusele kapik-
nukud koos mitmesuguste mehaaniliste tdiendustega. Muusika (autor
V. Reiman) oli lavastuses niivord laiaulatuslik, et teost vois peaaegu juba
nukuooperiks nimetada. Ndidendi puuduseks oli aga see, et ta sobis oma
laadilt rohkem noorsoolavale. Seepérast ei andnud katsed teda nukulava
raami paigutada kuigi hdid tulemusi.

Kogu ER Nukuteatri loomisele eelnev periood oli liiga hiiplev ja korra-
paratu selleks, et ta oleks suutnud vélja kujundada nukuteatri kindlat
palet. Ta selgitas ainult vilja selle teatrivormi eluvdimelisuse ning sidus
selle kiilge hulga néitlejaid, kes olid seda ala armastama hakanud. Tuge-
vuse, elujoulisuse ja tulevikuplaanide avaruse poolest oli nukuteatri kol-
lektiiv draamateatri kdrvalharu raamidest vilja kasvanud. Seepéirast oli
loomulikuks sammuks teatri muutmine iseseisvaks Eesti NSV Riiklikuks
Nukuteatriks 1. jaanuaril 1952.

Vastloodud teatrit hakkas kunstiliselt juhtima teatri peanditejuht
F. Veike. Niitlejate kollektiivi moodustasid pohiliselt juba kogemustega
nukunéitlejad Ants Kivirdhk, Raivo Kuremaa, Made Varango, Maimu
Orgussaar, Lo Tui ja Olaf Paesiild. Moned kuud oli teatris ka Helmut
Vaag, kuid lahkus varsti. Uute nditlejatena tulid juurde Oskar Liigand
Viljandi teatrist «Ugala» ja Bruno Mitt Rakvere Teatrist. Draamateatri
oppestuudiost tuli teatrisse noor andekas naitleja Ingrid Kasesalu-Kivirahk.
Mone aja pdrast lisandusid néitlejate perele veel Meta Jiirgo, kes juba
Riikliku Noorsooteatri pdevil oli nukuetendustes kaasa teinud, Aino Raid,
samuti endine nukunditleja, ja Helle Raa. Teatri muusika-ala juhiks tuli
Vladimir Tarkpea. Kunstniku-dekoraatorina hakkas to6tama Raivo Laidre,
kes juba Draamateatri péevil oli edukalt debiiteerinud nukulava kujunda-
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mises lavastusele «Talumatu elevandipoeg». Nii koosnes teatri kunstiline
kollektiiv joududest, kellel olid koik eeldused selleks, et uue teatri t60
voiks kujuneda edukaks.

Tunduvaid raskusi oli teatril esialgu sobiva asukoha leidmisega. Moned
aastad tootas ta ajutistes ruumides, andes etendusi Draamateatri laval ja
klubides. 1955. aastal sai teatri kindlaks asupaigaks hoone Laias tdnavas.
Esimesel aastal vahetati mitu korda ka direktorit ja direktori kohusetéit-
jaid. 1953. a. martsis asus piisivalt teatri direktori kohale H. Tomson.

Et digustada oma olemasolu iseseisva teatrina, oli vdhe sellest, et vormi-
liselt olid selleks vastavad tingimused loodud. Seisis ees terve rida loomin-
gulisi {ilesandeid, mis kollektiivil tuli iihiste joupingutustega lahendada,
enne kui ta vois védriliselt seista meie vabariigi ainsa lasteteatri kohal.
Tuli lahendada ka palju nukuteatri spetsiifikaga seoses olevaid probleeme,
enne kui voidi teadlikult ja sihikindlalt hakata viljelema seda originaalset
teatrivormi kogu tema mitmekiilgsuses, omapéras ja véljendusvahendite
rikkuses.

Nagu teada, ei olnud algupédrase repertuaari valdkonnas seni loodud
midagi védartuslikku, mida teater oleks voinud oma repertuaaris aluseks
votta. Uksikud varem tehtud katsed olid liiga primitiivsed selleks, et neid
professionaalse teatri laval kasutada. Seepérast oli teatril iiheks pohiiiles-
andeks oma rahvusliku nukudramaturgia loomine ja véljaarendamine.
Head eeskuju pakkus selleks Noukogude Liidus juba varem véljakujunenud
nukudramaturgia. Pohiliselt sellel baseerubki teatri esialgne ja ka hilisem
repertuaar. Esialgu oli repertuaari valik veel iisna juhuslik, teatril polnud
nagu oma kompassi, mille jargi orienteeruda. Oli kiill palju hdid onnestu-
misi ndidendite valikul, kuid mone sisult hea ndidendi lavalise ebaonnes-
tumise pohjuste uurimine juhtis teatrit nukudramaturgia spetsiifiliste ise-
drasuste siigavamale tundmaoppimisele ning sundis repertuaari valikul
lahtuma mitte ainult ndidendi sisutiheduse, vaid ka tema zanritunnuste
seisukohast. Sai selgeks, et nukunididend ei saa oma lavalises elus kasu-
tada draamalavastustes esinevaid vidljendusvahendeid, et talle on voorad
olustikulised iiksikasjad, kujude psiihholoogiline arendus ja komplitseeri-
tud sisemaailmaga karakterid. Ilmnes, et realism ei avaldu nukuteatri
laval mitte voimalikult loomutruu kditumis- ja esinemismaneeri kaudu,
vaid nouab teravaid jooni, liialdust, isegi groteski, iihe kindla iseloomu-
joone teravdatud, rohutatud véljatoomist, mis etenduse kdigus enam min-
geid arengufaase ldbi ei tee. Niisugust kuju nouab nukuteatri peamine
spetsiifiline isedrasus — voime esemete kaudu edasi anda néhtusi ja tiiiipe
nende koige kontsentreeritumal, iildistatumal kujul, allegoorilises vormis.
Repertuaari valikul tuli hoiduda ka liiga tekstirohkeist ndidendeist ja
valida neid, kus mote, siizee ja tegelaste kditumise motiivid saavad publi-
kule moistetavaks peamiselt viljendusrikka ja paljuiitleva tegevuse kaudu.

Léhtudes neist nukulava nouetest, muutus repertuaari valik teatris jark-
jargult sihiteadlikumaks. Taielikult oigustavad enda valikut néiteks nii-
sugused nédidendid, nagu G. Landau «Lumehelbekese kool» (lavastatud
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1956. a.), G. Matvejevi «Volukaloss» ja J. Maliku «Hiipik-Hopik» (molemad
lavastatud 1957. a.).-

Nukulava nouete ja voimaluste siigavam analiiisimine toi kaasa ka
lavastusliku kiilje jarkjirgulise arenemise, suunas lavastajaid védljendus-
vahendite selekteerimisele ning nende otstarbekohasemale ja stiilipdrase-
male kasutamisele. Lavastuste vabastamine nukulavale sobimatust liig-
lihast on teatris veel praegugi péevakorral. Etenduse tostmine toeliselt
kunstivdartuslikule tasemele ning eredaima «nukuliku» eluerksuse taba-
mine on teatril eesmérgiks, mis tuleb saavutada. Oigesti valitud ndidendid
on juba niiiid andnud tunnistust kollektiivi headest voimetest. Saavutuste
hulka voib lugeda lavastust «Lumehelbekese kool» (lavastaja R. Kure-
maa), mis ka 1958. a. Moskvas toimunud {ileliidulisel nukuteatrite festivalil
sai kiitva hinnangu osaliseks, samuti G. Stefanovi «Metsakella» 1959. a.
siigisel (lavastaja F. Veike), «Hiipik-Hopikut» 1957. a. (lavastaja R. Kure-
maa) jt. Varasematest aastatest voiks nimetada lavastusi, nagu N. Gerneti
«Loomade kontsert» 1952. a. (lavastaja F. Veike), «Punamiitsike» 1954. a.
(lavastaja F. Veike) jt. Nende lavastuste onnestumisest rddgib koige pare-
mini etenduste ja kiilastajate arv, mis oli {isnagi aukartustaratav.

Arvestades laste kiindumust iildtuntud muinasjuttudesse, on teater and-
aud neile oma repertuaaris iisna silmapaistva koha. Pealegi on see Zanr
nukuteatrile iisna vastuvoetav ja nukulava rikkalike voimaluste tottu fan-
taasiakiillaselt ja varvirohkelt teostatav. On mingitud niisuguseid laste
poolt armastatud muinasjutte, nagu «Lumivalgeke ja seitse poialpoissi»,
«Saabastega kass», «Punamiitsike», «Okasroosike» ja «Tuhkatriinu», peale
nende veel mitmeid vihemtuntud muinasjuttude iimbertéétusi. Ka muinas-
juttude lavaline teostamine on l4bi teinud evolutsiooni. Tuli teha rohkeid
tekstikohandamisi ja parandusi ning rezii mitmekordselt iimber todtada,
enne kui leiti sobiv lahendus muinasjuttude nukuteatrilisele esitamisele.
Selles osas on teater saavutanud maérkimisvdarseid tulemusi. Naiteks
«Tuhkatriinu» viimane lavaline redaktsioon on igati onnestunud ja on
_ praegu lastele iiheks armastatuimaks lavastuseks teatri repertuaaris. Sei-
lele tulemusele eelnesid aga ligi paar aastat kestnud katsetused, ebadnnes-
tumised ja iimbertegemised.

Repertuaari valikul on olnud kriteeriumiks ka igasuguses vanuseastmes
laste huvide ja soovide rahuldamine. Kindlas proportsioonis on piiiitud
anda etendusi nii eelkooliealistele kui kooliealistele lastele. Teater on ilmu-
tanud soovi ka noorsoole teatrielamust pakkuda. Kuid see pingutus jdab
koigest hoolimata tagajarjetuks, sest tosisemate ja raskemate probleemide
kisitlemine nukuteatris nouab tema spetsiifika isedrasusi arvestades juba
satiirilist esituslaadi, mis viib aga iile tdiskasvanute repertuaarile. Noor-
mehi ja tiitarlapsi haaravaid tosiseid probleeme, heroilisi ja siititavaid
siindmusi saab tdisvdartuslikult edasi anda siiski ainult noorsooteater, mille
jarele meil tuntakse suurt vajadust.

Esimestel aastatel esinenud juhuslikkus repertuaari valikul pole téieli-
kult kadunud ka praegu. Ainult pooled teatris méngitud nédidendid kasit-
levad laste tdnapéevast elu ja huvialasid (43-st lavastusest 22 ehk ainult
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2—3 lavastust aastas). Laste ning samuti ka pedagoogide ja lastevane-
mate nouded selles osas on palju suuremad. Selle puudujddgi likvideeri-
misele peaksid kaasa aitama meie lastekirjanikud, kes seni on iisna vahe
meie laste teatrivajadustele tdhelepanu po6oranud.

Senine ER Nukuteatri pdevil loodud algupérane repertuaar, nii vdhe
kui teda ongi, on 1édbi teinud koik need faasid ja otsingud, mille kées tea-
tergi vaevles oma repertuaarivaliku ja lavastusprintsiipide kindlaksmaa-
ramisel. Esimene algupédrand Eesti NSV Riiklikus Nukuteatris oli H. Vaagi
«Ahnus ajab upakile» (lavastatud 1952. a.). See kiillaltki leidlikult ja oskus-
likult kirjutatud, upsakust ja uhkust tauniv ndidend eelkooliealistele las-
tele on teatri kunstiliste joudude kasvu arvestades praegu juba liiga ker-
geks iilesandeks professionaalse tasemega kollektiivile. Seda ndidendit
lavastatakse praegu edukalt isetegevuslikes nukuteatrites.

Eesti folkloori poole poérdus Juhan Kangilaski. Ta kirjutas meie muis-
tendite jargi ndidendid «Vaeselapse kasikivi» (1953. a.), «Suur Toll»
(1956. a.) ja «Kaval-Ants ja Vanapagan» (1954. a.).’Kahes esimeses ei ole
autor veel suutnud téielikult arvestada nukundidendi noudeid ja vajadusi.
Molemas lasub kogu dramaatiline pinge inimestena laval esinevail néitle-
jail. Nukud jdédvad ainult illustratiivseks abivahendiks, eriti esimeses néi-
dendis. Ka annab end tugevasti tunda kahe erineva méngulaadi — ini-
meste-nditlejate ja nukkude — kokkusobimatus. Onnestunud on «Kaval-
Ants ja Vanapagany», mis on kirjutatud ainult nukkudele. Selle teravmeelse
loo vaimukused annavad nédidendis palju voimalusi huvitavaks tegevuseks
laval, kujud on lopsakad ja karakteersed.

Muinasjuttudest on ammutanud materjali ka O. Liigand oma nédidendile
«Matsi poeg Mats» (1959. a.). F. Veikese ndidend «Koogike» (1959. a.) on
A. Kitzbergi lasteloo iimbert66tus. Molemad ndidendid annavad iisna haid
voimalusi huvitavaks lavaliseks teostuseks.

Tédnase pdeva probleeme on puudutatud kolmes algupérases nédidendis.
Lo Tui ndidendi «Buratino teab koik» (1955. a.) puuduseks on asjaolu, et
autor ei pidanud silmas, millises vanuses lastele tuleb teos esitada. Uhest
kiiljest vihjab tekst koolielule, teisest kiiljest aga voib vdga primitiivne
siizeeline arendus huvi pakkuda ainult lasteaia-ealistele. See vastuolu oli
pohjuseks, et ndidend juba véheste etenduste jédrel repertuaarist vélja
langes.

Samasuguse puuduse all kannatasid ka L. Tamme nédidend «Pauka
seikleb» (1958. a.) ja R. TSernjavski «Miks rebane jdi sabata» (1958. a.).
Need nédidendid tahtsid kisitleda probleeme tédiskasvanud publiku huvide
ringist, kuid niiviisi markeeritult, et lapsedki saaksid etendusest oma osa.
Niisugune sobitus ei andnud aga héid tulemusi. Tdiskasvanud ei suutnud
kuidagi iiles leida ndidendisse nende jaoks peidetud motteteri, lapsi aga
ei rahuldanud see vdhene, mis nende jaoks iile jdi. Ka nende nédidendite
lavastused pidid seepédrast katkestama oma etendusteplaani poolel teel.

Kui loetelule juurde lisada veel kolm muinasjuttude {imberté6tust —
E. Toona poolt «Punamiitsike» ja «Okasroosike» ning H. Keldri poolt
«Lumivalgeke ja seitse poialpoissi» —, samuti laste nédédrietendusteks loo-
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dud, elavatele naitlejatele esitamiseks kirjutatud ndidendid — J. Visali
«Algab aasta uhiuus» ja M. Zuhhovitskaja «Unenédgude riigis», siis see
ongi kaik, mis teatril oma autorite loomingust on kasutada olnud.

Nagu nédeme, on algupérane repertuaar ldbi podenud hulga nukuteatri
spetsiifilisi lastehaigusi. Niiiid seisab ees {ilesanne votta tosiselt kasile
algupdrase nukudramaturgia edasiarendamise kiisimus. Tuleb voimaldada
tal lapsekingadest vélja kasvada ning teatri repertuaaris nii kvaliteedilt
kui ka kvantiteedilt vaarilisele kohale jouda.

Niitlejaist rddkides annaksime vahest eesdiguse neile viikestele oler-
ditele, kes nukulaval tegutsedes vaatajate kogu tdhelepanu endale tomba-
vad. Nukkude viliskujundus Nukuteatris on hoogsalt sammunud iiha
paremate saavutuste poole. Uheaegselt «nukulikkuse» probleemide lahen-
damisega nukudramaturgia valdkonnas ja lavastuse laadis tuli see Kkiisi-
mus lahendada ka nukkude kujunduses. Esimestel aastatel esinesid laval
nukud, mis piitidsid véliselt voimalikult tdpselt sarnaneda elava inimese
voi loomaga. Niisugune loomutruudus aga oli ilmses vastuolus elutute
nukkude lavalise elu tinglikkusega. Nagu olustikulised detailid nukuni-
dendist, nii tuli ka nukkude vélisilmest korvaldada koéik need mitmekesi-
sed jooned, mis on omased elavale inimesele, ning reljeefselt vilja vormida
ainult see, mis viljendab nédidendis antud tiiiibi tunnuseid kdige iseloomu-
likumalt. Niisugustele ldhedalt vaadates nagu moonutatud nukkudele
lava ja vaatesaali suhtes Gige vahekorra leidmine polnud kerge iilesanne.
Nukuteatris on nukke kavandanud ja kujuks voolinud ‘kunstnikud
Elga Vilms-Pool ja Raivo Laidre. Esimesele oli iseloomustavaks nukkude
detailsem viljato6tamine. E. Vilms-Poolil oli d6nnestumisi rohkem roman-
tilist laadi kujude skulpteerimisel. Kunstniku paremate saavutuste hulka
voib lugeda «Okasroosikese» nukud, mis olid tema poolt nii kavandatud
kui ka skulpteeritud. R. Laidre ldheb nukkude tinglikkuse astme jérkjar-
gulise suurendamise ning nende karakteersete joonte iiha julgema rohu-
tamise teed. Need uute voimaluste otsingud on tema kunstis juba marki-
misvédarseid tulemusi andnud. Eriti 6nnestunud on tema nukud lavastuses
«Miks rebane jdi sabata». Huvitavaid tulemusi on ta saavutanud ka lavas-
tuse «Koogike» inimnukkude omapérase lahendusega. R. Laidre lavakujun-
dust iseloomustavad eelkoige puhtus, selgus, lakoonilisus. Paremate saa-
vutuste hulka voib lugeda tema lavapildid lavastusele «Lumehelbekese
kool» ja «Koogike». Ka sel alal otsib kunstnik pidevalt uusi teid ja voima-
lusi, mis vastaksid nukuteatri olemuse omapérale.

Niitlejate kollektiivis on kaheksa aasta jooksul toimunud muudatusi.
Mitmesugustel pohjustel on teatrist lahkunud Ants Kivirdhk, Made
Varango ja Maimu Orgussaar. Teater on kasvatanud mitu noort niitlejat,
kes just Nukuteatris alustasid oma néitlejateed ning niiiid on juba
hinnatavate tulemusteni joudnud. Uno Leies, Aino Kukepuu, Kalju Renel
ja Vaino Luup annavad védrilise tdienduse meie nukunditlejate vanemale
polvele. Viljandi «Ugalast» tuli Nukuteatrisse iile veel néiitleja Lembo
Migi. Nukuteatri niitlejaid iseloomustavad tugev karakterite kujunda-
mise oskus, hea stiilitunne, maitsekas ja karakteerne esituslaad nukuliigu-
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tamises. Erinevalt paljudest teistest nukuteatritest, kus nditlejad asetavad
pearohu nukuliikumisele ja efektsele tegevusele laval, andes sonalisele
osale vaid teisejargulise tdhtsuse, iseloomustab meie Nukuteatri néitlejaid
ka sonalise materjali ilmekas véljatootamine, oskus ithendada iiheks kuns-
tiliseks tervikuks nii kuju sonaline valjendus kui ka sellele vastav nuku
tegevus laval. Seda kiilge tosteti kiitvalt esile ka nukuteatrite festivalil
Moskvas.

Nukuteatri lavastuste muusikaline kujundus on algusest peale olnud
korgel tasemel. Igale lavastusele on meie heliloojad loonud spetsiaalse
muusika, mis on tunduvalt kaasa aidanud etenduste emotsionaalseie
mojuvusele. Enamiku lavastuste muusika autoriks on V. Tarkpea. To6tades
Nukuteatris muusika-ala juhatajana, tunneb ta pohjalikult nukuteatrit ning
oskab seepdrast luua muusikat, mis vastab igati nukulavastuste oma-
parale. Peale V. Tarkpea on nukuteatrile muusikat loonud E. Tamberg,
J. Koha, U. Naissoo, V. Reiman, L. Tauts, E. Aarne jt.

Kaheksa aastat Eesti NSV Riiklikku Nukuteatrit — see pole eriti pikk aeg.
Paljusid raskusi teatri loomingulises t66s pole veel joutud iiletada. Palju
tood ja saavutusi seisab veel ees. Kuid on vaieldamatu, et nii mitmeski
osas ei saa teatri alguspdevade taset enam vorreldagi praegusega. Sel-
gesti nditab teatri arengut tema kiilastajate arvu pidev kasv. Kui 1952. a.
oli kiilastajaid 83000, siis aasta-aastalt itha toustes oli see arv 1959. a.
juba 124000. Uldse on teatrit kiilastanud iile miljoni inimese. Nuku-
teater on saavutanud toelise populaarsuse kogu vabariigis. Teatri eten-
dused nii Tallinnas kui ka teistes linnades ja maarajoonides on dratanud
selle teatrivormi vastu sellist huvi, et tema eeskujul on loodud hulgaliselt
isetegevusringe nii rahvamajades, klubides kui ka koolides.

Oma tulevikuplaanides kavatseb.teater hakata ette valmistama lavastusi
ka tdiskasvanud publikule. Pole kahtlust, et selle motte teostamist kroonib
edu, sest kuigi nukuteater voib mangida lastele, tema périspublikuks peaks
siiski olema tdiskasvanud. Alles neile saab ta oma satiirirelvade arsenali
tagasihoidmatult vélja laduda ning koike iganenut ja tolmunut naeru abil
meie elust vidlja kihutada.



HUUMOR JA SATIIR
ESTRAADILAVAL

REIN KLINK

«Ai see pole mitte eestraad, see on elu ise,» hindas kunagi iiks kiilastaja
Hiiumaal toimunud estraadikontserti. Kiillap see ongi vist peamisi poh-
jusi, miks oma vormidelt mitmekesine kunstiliilk on vabariigi tootajate
hulgas sellise populaarsuse voitnud. Seega oleks pohjendatud tagasivaade
kutselise estraadi siinnile meie vabariigis, neile muredele ja roomudele,
mis saatsid vallatuvoitu jompsikd sirgumist.

Alljérgneva iilevaate aineks. on estraadikontsertide meid imbritseva-
tele elundhtustele koige aktiivsemalt reageeriv osa — huumor ja satiir
sonas, kuna see on kujunenud estraadiohtuid kandvaks teljeks.

Tabav sona, 166v kuplee oli juba kdesoleva sajandi algul meie seltside
nn. perekonnadhtutel armastatuimaks pdevasiindmustele reageerimise vii-
siks. See 10ik meie lavakunsti minevikust vajaks pakiliselt 1dhemat uuri-
mist veel enne, kui viimased kunagised asjaosalised meie hulgast lahku- -
vad. Hiljem on estraadikunsti viljelnud ja sel alal edukalt esinenud sellised
meistrid, nagu A. Trilljarv, P. Pinna, A. Liiiidik, M. Méldre, H. Laur ja
teised. Uut peatiikki alustasid meie estraadi ajaloos Suure Isamaasdja
ajal Noukogude Liidu tagalas formeeritud ENSV Riiklike Kunstiansamb-
lite esinemised ja Eesti Laskurkorpuses sageli rindeolukorras siindinud
voitlevad satiirilised kupleed. Nii siindis hiljem suure populaarsuse voit-
nud «Erika» jargnevalt. Pdrast lahingu 16ppu Velikije Lukis marssis suur-
tiikivde polk uutele positsioonidele. Et pakane ei tiikiks varbaid népis-
tama, 16id mehed marssides jalgu tugevasti vastu maad. Tekkis saksa
rivisammule omane terav riitm — trahh-trahh, trahh-trahh. Ja sealsamas,
rida-realt, nagu mehed laulda joudsid, tegi polgu poliitjuhi asetditja
H. Tiidus paroodia sakslaste rivilaulule «Erika».
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Lihme Venemaale kallale,
roovima, Erika.
Moskau — Leningrad,
peame seal paraad.
Palju saaki meil,
hiilidkem — «Hitler, heil!»
Ohtralt orje sealt ma kaasa toon,
tapan, poon,
Erika.

Moskva all siis kole porgu kees,
fritsu plaan tditsa sees.

Liidu tankivall
veeres nagu pall,
tootas kuuliprits —
jooksis ehmund f{rits.

Rinnas rist tal oli raudne, must,
uue sai — mannipuust.

Lauldes kadus meeste vdsimus ja kiilmatunne.

Rédgitakse, et pédrast soja 16ppu tulnud niisugune aeg, kus Voldemar
Pansot estraadil vois nédha, ja pidevalt. Ei tea kas tuli see noorusvallatu-
sest voi rahutust vaimust. Samuti rdédgitakse, et Panso-Osnapi loomin-
guline koostd6 olnud otse klassikaliseks néditeks interpreedi ja autori rahu-
likust kooseksisteerimisest.

1951. aastaks olid vastavaid kogemusi omavad inimesed joudnud téie-
likult piihenduda tosisemale todle ja Filharmoonial tuli alustada seisu-
korras, mida fiiiisikas tdhistatakse moistega —273,2° C. Ei nditlejaid, ei
kogemusi, ei repertuaari ega kindlakujulist ettekujutustki sellest, mida
estraad enesest kujutab. Oppisime neilt iiksikuilt vennasvabariikide est-
raadikollektiividelt, kes tollal Tallinna kiilastasid, ja kiillap muretsesime
neilt vargsi repertuaarigi. Hakatuse asi! Magnetofonilt on tulnud paraku
hiljemgi abi otsida. Seoses sellega meenub kurioosne seik. Tarvitseb vaid
korraks kujutleda estraadikava stenografeerimas inimest, kellele on iga-
sugune nalja moiste orgaaniliselt vooras.

1951. a. l1opul korraldatud konkurss t6i majja noori teotahtelisi naitle-
jaid, nende seas Lia Laatsi. Samaaegselt leidis tee estraadile sel ajal juba
kogemusi omav Helmut Vaag.

Ja missugust roomu valmistas meile esmakordselt kuulda:

— Vasja, kas sa tsaari oled nédinud?

— Olen néinud.

— Vasja, aga millal sa seda tsaari nagid?

— Aastat kakssada tagasi, veel enne revolutsiooni.

— Vasja, aga mis oli iildse enne revolutsiooni?

— Mandariine polnud, ainult 6unad, ja needki ussitanud. Demonstratsioone polnud.
Ainult tsaarid jooksid koos faSistidega mooda uulitsaid.
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— Vasja, aga kas enne revolutsiooni lapsi oli?

— Vihe... ja needki koik rumalavoitu.

— Kiill oled sa tark, Vasja. Kuidas sa seda koike tead?
— Kuidas, kuidas? Ma astun siigisel esimesse klassi.

K. Tsukovski pisipalaga «Konelus» leidis oma périsosa kunstilises luge-
mises tulevane Eesti NSV teeneline kunstnik Imbi Valgemée, muutudes
nii suurte kui vidikeste itheks armastatuimaks sonakunstnikuks. Ta otse-
kui avastas lapsesiidamete, -karakterite ja -intonatsioonide rikkused.

Samasse aega kuuluvad H. Vaagi ja L. Laatsi esimesed katsetused,
nende hulgas esimene algupdrand — E. Treieri estraadikomoodia «Onnetu
alliiiirnik». Esimeseks kompositsioonilt terviklikuks estraadiohtuks, kus nii
tekst kui ka kontsertnumbrid piiiiti allutada iihele kesksele mottele, kuju-
nes 1953. a. «Meie maja elanikud» (nditejuht K. 1rd). Poordeliseks sai
see etendus L. Laatsi néitlejateel. Esimene suurem iilesanne «Viimane
sona» toi kaasa murrangu néitleja loomingus, valmistades ette ande puh-
kemise jdrgmises kavas «7 paremale».

Muidu vihmarohkuse padrast kirutud aastad 1953—1955 toid estraadile
tublit seenevihma.

... Teisi kappe teevad nad — ei tea mis puust

— vettind mannilaudadest, mis koverad kui suusk.
Servapidi kokku need on klopsitud

ja siis lihtsalt laiguliseks sopsitud.

Iga nurga all sel kapil lonkab jalg.

Kiiljed koik on karvased ja kiivas tal.

Uksed temal koledasti kriuksuvad,

aga laekaid ei saa iildse liikuma. ..

Refrididn: Oota, sober, kiill ma kinni piiian neid
Iopusteta praagitootjaid-tursapaid. 3
Ongitsen neid mudasest ja vaiksest veest —
koik nad panen kummardama rahva ees.

laulsid estraadiohtu «Ei neil pole kerge kellelgi...» 16pul Uno Lahe
«noodi» jargi Eino Baskin ja Jiiri Jarvet. Publiku miirisev aplaus toendas
veenvalt, kuidas moistetakse hinnata digel aadressil deldud 6igeid sonu
ja et iitlejad, kes teatritoo korval olid kontserdikiilastajate ette toonud
juba oma kolmanda kava, on sellega suutnud téielikult voita publiku
poolehoiu ja armastuse. Nad olid loonud suurepédrase ansambli, tdiendades
teineteist vastastikku — iiks oma pehme hiidlasliku huumori, teine bra-
vuurse ja ilmeka Sarziga. Kui J. Jérvet ja E. Baskin olid selle estraadiohtu
kava mitmekesistamisel joudnud kupleedeni, siis samaaegselt olid kuple-
tistide paarina esinemisi alustanud Kalju Vaha ja Vello Viisimaa joudnud
‘esimese iseseisva kavani «Naer on terviseks».

Filharmoonia 15. aastapdevaks lavastatud «Juubeliga» (V. Poljakovi
tekst, H. Otsa muusika, nditejuht E. Baskin) said oma tuleristsed estraadil
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L. Tubin, O. Eskola, E. Liiger, E. Abel, J. Orgulas, K. Kiisk, A. Hoimre,
L. Anton. Etenduse meeldejddvamad kujud olid juubelikomisjoni esimees
(O. Tinn), kurb kontserdikiilastaja (E. Abel) ja peanditejuht Pupp (J. Jar-
vet) ning nn. kandvad joud (L. Tubin, O. Eskola) operetiparoodias «Kdbus
lesk».

1955. a. lavale joudnud «Algab vastuvott» oli Jiri Jarveti ja Eino Bas-
kini iihise loomingulise t66 korgpunktiks ja ka 10pu alguseks. Estraadi-
ohtut kandsid esmajoones monoloogid, kus niitlejad 16id ilmekaid, suure
iildistava jouga karaktereid, nagu meie kaasaegsed Hlestakov, Nozdrjov,
Manilov, Sobakevit§ (V. Poljakovi tekst), alkoholivastase loengu pidaja,
lektor armastusasjades ja rida hoolikaid lapsevanemaid.

Elavnemine estraadil t6i kaasa elavnemise saalis ning itha uusi ja uusi
kiilastajaid. See omakorda sundis olema enese vastu noudlikum, otsima
uusi védljendusvahendeid ja eeskdtt oma autoreid, tegelema kujundlike
probleemidega koigi organisatsiooniliste ja tehniliste voimaluste puudu-
mise kiuste. See arengupeatiikk on tihedas seoses Leo Kalmeti nditejuhi
nimega. Peatselt lisandus sellele ka teine, autori nimi — Valdo Pant. Vahe-
peal neljaliikmeliseks kasvanud pohikoosseisu esimeseks miniatiiiirteatri
plaanis antud etenduseks oli 1956. a. «Siidames on mitu soppi» (V. Pandi
kirjanduslik montaaz, H. Otsa muusika, U. Kérbise lavakujundus). Kavas
esitatud kontsertpalad olid tegevuse arenguga seoses ja Kasvasid sellest
vélja.

Etendus mojutas oma vormilise {ihtsusega vabariigi isetegevusliku
estraadi edasist arehemist.

See etendus oli rikas ka nditlejalike onnestumiste poolest. Meenuvad
a/ii, «kruvike», siidant raviv daam, energiliselt siidames porandapinna
eest voitleja ja perekonnaseisu-ametnik Lia Laatsilt, siidame kojamees,
vaene Mihkel, kaksikosa «Tdnapdeva Othellos» Helmut Vaagi esituses ja
kaks beebit (Lia Laats, Eva Klink) koos hoolitsevate isadega (Helmut
Vaag, Richard Peramets) stseenis «Lapsesuu».

Samaaegselt avasid Kalju Vaha ja Vello Viisimaa estraadiajalehe
«Pauk ja Pisar» lehekiiljed, kus kirjatdhte takerdunud hddaajakirjanikud
piiiidsid propageerida koike seda, mida elu ise oli juba hukka moistnud.

Aktuaalsena ja vormilt uudsena mojus ajalehe ehituse- ja arhitektuuri-
nurgas kahe skulptuuri — vagimehe ja vettehiippaja — dialoog uusehi-
tuste fassaadidel.

II — Mis imelikku puuri sa seal pea kohal hoiad?

I — See on rodu.

II — Miks ta nii tilluke on?

I — Enne oli suurem, aga iiks tohman pani sinna kapsatiinni. Utles, et mis see
rodudbarik siin niisama fassaaditseb, olgu parem sahvri eest.

II — Oigus. Ja kultuursem on ka.

I — Aga nagu tiinni paigale pani, ldksid molemad — tiinn ja pool rodu. Ja nii ia
niiiid on — pool on ldinud ja pool on alles. Ise sai ta minul habemest kinni,
muidu oleks kaela murdnud ...
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ENSV Riikliku Filharmoonia estraad. Lia Laats estraadi-
etenduses «7 paremale»,
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II — Oleks ta ehitaja olnud...
I — Miks nii?
II — Ja oleks ta murdnud.

I — Jah, alati ei lahe asjad nii, nagu peaks, nagu iitles Tartu maantee torn, kui ta
teist korda iile varviti.
II — Kips lihtsalt valutab...

Lugu 16peb kujude allahiippamisega, s. t. huriinnakuga, kui nad méarka-
vad tdnaval mooduvat arhitekti, kes majad oli projekteerinud.

Samasugust kasitlust leidsid pollumajanduses, kaubanduses, koolides
kirjanduse Opetamisel ja mujal esinevad vaarndhtused. Kuna kava oli
V, Pandi esimeseks katsetuseks, siis esines siin kohati ebaselgust aadres-
sides ja liigset jutustamist tegevuse arvel.

Koiki neid esimesel hetkel nagu tiihistena néivaid probleeme, mida toob
kaasa perekonna loomine, koduse atmosfdéri pisikesi arusaamatusi, pere-
kondlike siindmustega seotud kiisimusi, nagu perekonna juurdekasv ja
lapsehoidja otsimine, késitles humoristlikult poola kirjaniku S. Grodzienska
estraadietendus «Kellega seda ei juhtu».

Perekondliku miljo6 ithes ldhema iimbrusega kuni televiisori, naabrite,
lapsehoidja, siinnitusmaja ja restoranini 16id Eino Baskin, Olev Eskola ja
Ita Ever, tehes seda virskelt, julgelt ning ilmekalt.

1957. a. joudis kontserdikiilastajate ette ka Mari Mdldre oma esimese
tervikliku estraadikavaga «Hé&das huumoriga». See oli kiipse kunstniku
meistrito6. Suhtlemine publikuga ja eeskitt selliste eredate, tdisvereliste
ja, lubatagu Gelda, otse marimoldrelike kujude loomine, nagu seda oli aru-
andekonet pidav prognooside biiroo t66taja, mithkam lapsevanemate koos-
olekul ja eideke, kes esmakordselt jalgpallivoistlusele sattudes hakkas
markamatult sellele nii kaasa elama, et ta tuli ara kanda, see andis ohtule
erilise volu.

Nimetatud kavale jargnes aasta paari parast pdevasiindmusi otse kos-
miliselt kajastav «Kontserdi perenaine», mida aga enamik estraadisopru
pole senini kahjuks ndinud. Kas toesti ei suuda vastavad instantsid iile-
tada omavahelisi barjdére, et iihiselt leida lahendus, mis voimaldaks pen-
sionil viibiva kunstniku esinemisi? Tervist ja loomingulusti tal jéatkub,
publikut samuti. Oleme me siis toesti juba nii rikkad talentide poolest?

Noorte estraadikunstnike joudsast arengust annab tunnistust 1958. a.
talvel Moskvas toimunud iileliiduline estraadikunstnike konkurss, kuhu
iga vabariik saatis oma tublimad. -

Moskva Estraaditeatri saalis tegin vaatajana kaasa vabariigi esinduse
raske jouproovi. Esinemistingimused olid Lia Laatsil iipris ebasoodsad,
sest ta oli sonakunstnikest ainus, kes esines oma rahvuskeeles. Samuti
peeti hulljulguseks esineda konkursil B. Laskini palaga «Arutatakse lahu-
tusasja», mida Moskva publikule oli suure eduga esitanud «&ss» Maria
Mironova. Stseen on vabariigi publikule tuttav estraadikavast «7 pare-
male». Otsustasime juba enne eesriide avamist publikule teatavaks teha,
mis keeles stseen esitatakse. Kuna konkurss kestis juba mitmendat péeva
varahommikust hilisohtuni, kasutas publik — kaasesinejad — raskestimois-
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tetavaid numbreid suitsutunniks eeldades, et kes siis saali jddb, see ka
jalgib ega hakka numbri esitamise ajal vdlja minema. Selgus, et suitsu-
nélg oli votnud iipris massilise ulatuse, mispuhul Ziirii esimees Smirnov
Sokolski raevunult piisti tousis ja uksekontrollidele korralduse andis saa-
list lahkunuid edaspidi mitte enam tagasi lasta. Publik loobus suitsetami-
sest ja istus nukralt kohtadele. Niisuguses ohkkonnas asus saal esinemist
jalgima.

Stseen algas rahulikult — seda kiill ainult ndilikult, publik oli lihtsait
draootaval seisukohal. Akki sddeles L. Laatsi mangus improvisatsiooni-
line moment, millele saal niisama vahetult reageeris. Teine sdhvatus... Ja
edasi kujunes nii, et vaatajad uskusid moistvat iga véiksemat vihjet ja
intonatsiooni. Pala 16pul vallandus aplaus, ja kunstikohtunike hinded nai-
tasid konkursi korgemat pallide arvu — 24,5 voimalikust 25-st. Teine
voor — ja laureaadi nimetus.

Muidugi ei juhtunud konkursil mingit imet, midagi seniolematut. Aas-
tatepikkuse t66ga oli L. Laats oma ereda estraadipdrase karakteriloomingu
ja kiire imberkehastumise voime tottu joudnud vabariigi estraadikunstnike
esiritta. Tublilt toetasid L. Laatsi esinemist kauaaegsed partnerid H. Vaag
ja R. Peramets.

- Laureaadi nimetusega asusid Moskvast koduteele ka noored lauljad-
estraadikunstnikud Heli Liats ja Kalmer Tennosaar. Esiletostmist leidis
samuti soliste saatnud instrumentaalansambel (juhataja Emil Laansoo),
kes kiill konkursist otseselt osa ei votnud rea ansambli liikmete selle
vanuse normi iiletamise tottu, mis konkursiks oli ette nahtud.

1958. a. joudis lavale esimene algupédrane ohtut tditev estraadietendus
«Kuu peale» (V. Pandi tekst, L. Tautsi muusika, lavastaja L. Kalmet, tant-
sud 1. Podralt, lavakujundajad H. Hiibus ja V. Vare, kostiiiimikavandid
G. Stsukinilt). See oli lugu mehest, kes vésinuna biirokraatlikust asjaajami-
sest ndeb und, et juba ongi Kuu peale saadetud koik need, kes oma Kkilp-
laslike asjatoimetustega on tiiiituks takistuseks meie seitsmepenikoorma-
saabastega edasiliikumisel, koik

kes viikese, kes suure linnuga,
kuid tarku asju toimetavad vordse
innuga. ..
" kel’ kirja pannud targad esivanemad,

et sonasabad kokku kolksuma nad peavad panema,
Koik, kelle kaunis koloriit ja uhkus,
et neid ja samu tarkussonu korrutavad

ithtepuhku.

Lavastuse pealisiilesandeks oli otseriinnak kilplusele, s. t. nii individu-
aalsele kui ka teenistusalasele juhmusele.

Vormilt uudne etendus jai tdiesti nelja néitleja 6lule, sest kontsertnumb-
reid ei olnud kavas ette ndhtud. Ja etenduse néitlejalikust teostusest jai -
meelde paljugi eredat, olgu see siis t$astuSka, kuplee «Bel-ami do parii
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padespan» voi stseenid pargis, perekonnaseisuaktide biiroos, taevarede-
lil, porgus, kupees, kutsikakiilas voi Kilpla kogukonnas.

Jargnev, iildiselt samaplaaniline tolkematerjalidest loodud etendus
«Keelatud on...» piilidis moraalselt hukka moista elundhtusi, millega
juriidiliselt «es ole midagi tettd» (nditejuht K. Siivalepp, A. Oiti muusika,
tantsud 1.'Podralt, lavakujundus ja kostiilimikavandid M.-L. Kiilalt). Pea-
mine mulje etendusest — néitlejad olid materjalist iile. Osatditmistest
mojusid uudsete ja vdrsketena H. Vaagi arglik kurat ja kevadistesse sfda-
ridesse sattunud biirokraat. Leidlikult kirjutatud ja estraadile omaste
aktiivsete riitmidega oli lahendatud «Sabloon» (H. Vaag ja R. Peramets).
Etenduse kontosse vo6ib kanda esinemiskultuuri, uudseid kujunduslikke
votteid ja maitsekaid kostiiiime.

1959. a. leidis jdlle tee estraadile E. Baskin. Sedakorda iiksi. Asus ula-
tuslike iilesannete kallal pédris mehemoodi murdma, ja tuli, mis tulema
pidi — «Kuskil vist midagi poleb». Vaadrib markimist, kuivord erinevate
vahenditega, ldhtudes materjali iseloomust, ldhenes néitleja kujude loo-
misele.

Foljetonis «Kohtumine tulevikuga» nédgime humoristlik-siidamlikke,
nagu pooltoonides antud vihjeid, moekiisimuste arutelul eredaid bravuur-
seid «rinnapilte» ja transformatsioonietenduses «Kuskil vist midagi polebs
ka koigi véliste tunnustega varustatud kujude vooltootmist.

Tekstilist materjali vaagides meenub 16ik kunstniku sonavotust parast
moedemonstratsiooni:

Kas te tunnete kunstnik Siskini «Kolme karu»? Seda maali néete tdnapdeval igal
pool — sooklates, asutustes, koolimajades, kompvekikarpidel jne. Vanal tsaariajal, olles
rohutud olukorras, maalis kunstnik Siskin oma kolme karu kuus aastat. Kaua kiill, eks
ole? Niiiid teeb kunstnik Ohmu sama t66 kahe pdevaga, pluss kuldraam. Kunstnik Ohmu
toi toosse uue ratsionaliseerimise ettepaneku. Niiiid jaotatakse 16uend ruutudesse ja t60
kdib ruutpesiti meetodil. Mida me sellega saavutame?

Seitseaastaku 16puks lubas kunstifond vilja lasta 206 000 Siskini «Kolm karu». Mida
see meile annab? See annab Tallinna iga elaniku kohta iihe karu ja kiimme tihumeetrit

ménnipuid. (V. Pant).

Kuigi viimastel aastatel on oma voimeid estraadil kohati péris edukalt
proovinud K. Kald, A. Korv, H. Roots, valmistab noorte pealekasvu kiisi-
mus tésist muret, ja seda koigis Zanrides. Filharmoonia juures liithikest
aega tootanud stuudio ei suuda siin oma piiratud voimaluste juures kuigi
palju dra teha. Meile soovitatakse otsida noori isetegevusest... Hasti.
Aga kuidas neid arendada, kui meil olemasoleva kaadri jaoks puuduvad
koosseisulised juhendajad — néitejuht, ballettmeister, laulupedagoog?

Pohikiisimuseks on algupédrase, vabariigi elu kajastava estraadireper-
tuaari loomine, mida meilt nii pikisilmi ootab rahvas.

Kas ei ole selle puudumises monevorra siitidi ka ebaméédrased loomingu-
lised ja juriidilised vahekorrad autoritega? Noudlikkust voib osutada tel-
lija. Aga kui seda pole?

Kas oli nii vajalikus {irituses, nagu seda oli estraadirepertuaari kon-
kurss, hésti 1dbi moeldud majandusliku huvitatuse printsiip? Ohtut tditva
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estraadi-kava preemia vordus samas viljakuulutatud kolmeminutilise
koori- ja estraadilaulu eest antava preemiaga. Neid toid ei saa ju mahult
kuidagi vordsustada.

Ja kuivord aitab algupidrase estraadidramaturgia loomisele kaasa kah-
juks tihti esinev iihiskondliku arvamuse kujundamine, nagu see esineb kas
voi néditeks A. Tamme luule iilevaates: «Laht t66tas end satiirikuna siiski
iisna varsti sisse. Siis aga oli vahepeal rida aastaid, millal tema areng
tosist muret tegi — liiga sageli seoti Lahe nime estraadiga, ja ta naljad
olid kiill head, kuid mitte rohkem.» («Keel ja Kirjandus» 1959, nr. 4.)

Ja kas me pole ehk kuritarvitanud «isalikku hoolt» noorte autorite kas-
vatamisel? ‘

Eelnenud read ei ole kantud pessimismist, vaid soovist, et estraad suu-
daks tdita oma peamist iilesannet — kiiresti, pdevakajaliselt ja kunstikiip-
ses vormis suunata satiirituli sinna, kus see antud hetkel koige vajaliku-
maks osutub, et anda omapoolne panus tédka ja onneliku elu loomisesse.

Ulevaate raamides on késitletud ainult iihte ala mitmepalgelisest est-
raadikunstist, ja olgu 6eldud, et kuigi on vdheusutav, et siin moni igan-
dite kandja oleks just otse «dra pooratud», on nende iimber loodud iihis-
kondliku hukkamoistu atmosféar.

Ja seda viimast ongi vaja.



Teatri

BALTI VABARIIKIDE
TEATRITEADLASTE
TEINE KONVERENTS

18.—20. aprillini 1960 toimus Tallinnas jirjekordne Balti teatriteadlaste kon-
verents, Esimene sellealane iiritus oli 1958. aasta 16pul Riias. Kolmas kanve-
rents on kavas ldbi viia Vilniuses jiarmisel aastal. Need konverentsid on moel-
dud vabariikide teatriteadlaste ja -Kkriitikute koostoo tihendamiseks ja iihiste
probleemide arutamiseks.

Méodunud konverentsil esitas iga vabariik kolm ettekannet, millest esimene
kisitles teatri tdnapdeva probleeme, teine oli piihendatud teatriajaloole ja kol-
mas andis iilevaate teatriteadusliku t66 olukorrast vabariikides.

Esimese]l teemal «Teatri osatihtsus rahvahulkade kommunistlikul kasvata-
misel» konelesid ldti lavastaja-dramaturg P. Peterson, leedu teatriteadlane
1. Aleksaite ja eesti kriitik O. Utt. Teise teema «Noukogude teatri siind Balti
vabariikides» esitasid teatriteadlased V. Grevin, J. Lozoraitis ja K. Kask. Ule-
vaate teatriteaduslikust uurimistoost andsid L. Dzene, E. Aukstikalnis ja H. Lu-
met. Sissejuhatava sonavotuga V. I. Lenini seisukohtadest ja motetest kunsti-
kiisimustes esines K. Uibo,

Ettekannetele jargnesid libirddkimised, millest peale Balti vabariikide teatri-
teadlaste ja -kriitikute vottis osa veel rida kiilalisi vidljastpoolt.

Allpool toome dra kokkuvotliku iilevaate konverentsi toost. O. Uti ettekanne
on kiesolevas kogumikus avaldatud lithendatud kujul.

osatdhtsusest rahva- tegelikult jouab vaatajani. Me alahindame

hulkade kommunistlikul
kasvatamisel

koneldes iitles J. Rainise nim. Kunstiteatri
lavastaja P. Peterson, et kavandades
tulevase etenduse ideed, me tihti ei motle
sellele, kuidas votab etenduse vastu teatri-
kiilastaja. Me unustame selle, kelle jaoks
me loome. Ka kriitikud, analiiiisides eten-
duse ja teose ideed, tihti ei kontrolli, mis

vaataja loomingulist osavottu etendusest.
Luua aga tuleb mitte enda jaoks, vaid vaa-
tajale, teda ideeliselt suunates ja esteetili-
selt kasvatades, muutes teda nii iitelda ide-
aalseks vaatajaks. Kunstnik ei tohi seejuu-
res joonduda rahva koigi kihtide maitse
jargi, vaid peab arvestama ainult iihiskonna
eesrindlikumat osa, et tousta iihiskonda
mobiliseerivaks jouks. Kommunistlik partei
tostab esile ideid, mis vastavad rahva elu-
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listele huvidele. Teatrikunsti iilesanne on
viia need ideed massidesse, et nad muu-
tuksid inimeste isiklikeks ideedeks, mille
eest nad on valmis teadlikult voitlema.

Tanapdeva vaataja soovib laval naha
koigepealt iseennast. Iga inimene, kes siive-
neb kunstiteosesse, piiiiab kujutatyga kohe
vorrelda oma elu, katsub leida vastust
motetele ja kiisimustele, mis temas endas
on tekkinud. Seesugust piiiidlust voiks
nimetada «isiklikuks huviks kunstis». Sel-
lest isiklikust huvist teatrikunsti vastu kas-
vab vilja kaasaegse niidendi ndue. Isegi
koige paadunumad teatriadministraatorid
ei eita enam tidnapdeva aktuaalse niidendi
menukust.

Peatudes 1dti tinapdeva dramaturgial,
markis koneleja, et viimastel aastatel on
siin toimunud murrang. See murrang sai
alguse Gunar Priede dramaturgiast, kelle
ndidendid on tekkinud meie noorsos vaja-
dusest ndha kunstis iseennast. G. Priede,
olles ise selle noore polvkonna esindaja,
pidi teravalt tundma seda vajadust ja sel-
lele vastama oma teostega. Ta ei saanud
neid ‘jatta kirjutamata. See ongi pohjuseks,
miks Priede ndidendid voetakse vaataja,
eriti noorsoo poolt hédsti vastu. Erksa, pu-
huti isegi iilearu erutatud elutajuga kirju-
tab oma ndidendid Janis Lusis. Opetaja-
dramaturg Venta Vigante jutustab suure
emotsionaalsusega oma niidendis peda-
googi toelisest kutsumusest.

Nende néitekirjanikega liituvad veel tei-
sedki autorid, keda koiki iseloomustab iihine
joon — nad Rirjutavad igaiiks omal teemal
sellest, mis nende endi poolt on 1ibi elatud
ja paberile kipub. Neid naidendeid lugedes
tunneme tihti 4ra autori enda kuju, tema
isikliku suhtumise elunihtustesse. Need au-
tori isiksuse elemendid moodustavadki néi-
dendis need niidid, mis seovad autorit vaa-
tajaga. Eluline materjal neis niidendeis
on antud toetruult ja veenvalt. G. Priede,
J. Lusis, V. Vigante, E. Anson, E. Briede,
H. Gulbis ja teised noored dramaturgid 14h-
tuvad elust, oma isiklikest muljetest. Selles
on nende teoste tugevus, aga ka norkus.
Kallak induktiivsele, ainult elulisest koge-
musest véljuvale dramaturgiale teeb meid
vaesemaks. Meil ei ole tugevat filosoofilist
draamat, rainiseliku kolavusega néidendeid,
kus oleks suuri filosoofilisi iildistusi, mil-
les kajastub kogu rahva saatus minevikus,
olevikus ja tulevikus.

Teatri ja autori iilesanne ei tohi piirduda
ainult elu toepidrase peegeldamisega, vaid
nad peavad aitama ka elu kujundada,
muuta, mojutada. Vaatajat on tarvis suu-
nata, mitte aga passiivselt tema kohale
asuda. Elus on selliseks suunajaks kommu-
nistlik partei. Teatrikunsti iilesandeks ei
ole anda metoodilisi ettekirjutusi igaks elu-
juhtumiks, kuidas néiteks kasvatada iile-
kéte ldinud poissi voi maalida tdisvdartus-
likku kunstiteost. Vaataja jaoks ei ole stii-
muliks mitte konkreetne kiisimus, mida
lahendatakse niidendis, vaid vaimne joud,
mis on voimeline toime tulema igasuguste
raskustega, mitte ainult nendega, mis nai-
dendis on kujutatud.

Klassika ja lddne kodanlike autorite nai-
dendite lavastamisel peavad kriitika ja tea-
ter silmas pidama, mida see niidend ja
etendus annab tdnapdeva vaatajale. Tihti
«kritiseerivad» meie teatrid kodanlikku
tegelikkust selliste ndidendite abil, mis ei
pane vaatajat motlema, vaid teda ainult 16-
bustavad, nagu J. Priestley komoodia «Kas
me oleme naitunud?», v6i rahustavad ja
uinutavad, nagu Eduardo de Filippo «Filu-
mena Marturano», mis oma sentimentaal-
suse ja onneliku 16puga on kaugel sellest;
et teha tosiseid jareldusi kapitalistliku maa-
ilma moraali kohta. Mida soovime saavu-
tada Hella Vuolijoki ‘magusavoitu melo-
draamaga «Justiina», mis on piihendatud
naiste kannatustele ja kiinismile?

G. Priede oma viimastes nédidendites
«Positiivne kujus ja «Vika esimene bally ei
ole vaatajale ainult kaasvestlejaks, vaid
piitiab kiisimusi lahendada kodaniku seisu-
kohalt. «Positiivses kujus» polemiseerib ta
peene irooniaga moningate pedagoogide,
literaatide ja teoreetikute piiratud ettekuju-
tusega, milline peab olema tidnapéeva posi-
tiivne kuju. Autor toendab, et raske on selle
tee, kes oma tulevaseks tooks on ette val-
mistatud ainult teoreetiliselt, kasvuhoone
tingimustes. Sellise positiivse inimese otsus-
tavus murdub juba kokkuporkel esimeste
takistustega. Kuid seda poleemiliselt terita-
tud probleemi kipub ndidendis varjutama
teetoolise Voldemar QGailiti ja tema naise
liin, koomilise arusaamatuse tottu tekkinud
armukadedus, mis moodustab ndidendi
emotsionaalse telje. Vaatajat haarab pea-
miselt see korvalliin. Jédreldus sellest siab
olla ainult iiks — peamine, mida autor ta-
hab {itelda, peab kokku langema néidendi
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emotsionaalse teljega. Selles mottes lahen-
dab ’ probleemi sihikindlamalt Priede uus
niidend <«Vika esimene ball». Autor aren-
dab siin suurt ideed rahvaste saatusest,
tuletab meelde faSismi 6udusi. Ndidend on
huvitav, kuid teda pole seni ménginud iikski
teater, kuigi ta sai konkursil teise preemia.
See pole skemaatiline ega plakatlik néi-
dend, vaid omapérane psiihholoogiline draa-
ma toetruude eredate kujudega. Kuid teat-
rid ei tunne huvi, kuuldub konelusi: publi-
kule see ei meeldi, keda huvitavad maélestu-
sed sdjast? Siin tundub ka tendentsi ves-

telda vaatajaga ainult meeldivaist asjust,

mitte teda erutada, mitte sundida teda mat-
lema. Seda tendentsi on samuti tunda klas-
sika ja vilismaiste autorite teoste valikul.
Mitte alati ei voeta repertuaari voitlejaid,
nagu Brecht, Miller, Feuchtwanger, vaid
tehes jireleandmisi véaikekodanlikule maii-
sele, valime Vuolijoki, Priestley, Eduardo
de Filippo ja piitiame nende abil «purustada
kodanlikku moraali», nédidates lavalt pone-
vaid stseenikesi, mida publik vaatab hea-
tahtliku naeratusega. Me laseme teoks saada
kunagi kiibel olnud paradoksil: noukogude
teatrikiilastaja armastab viga vaadata, kui-
das laostub kodanlus.

Seda pilti aitavad tdiendada meie kino,
muusikaline komoodia ja estraad. Miks ci
voiks teatrid «Havai lillede», «Krahv Lu-
xemburgide» ja «Rose-Mariede» korval re-
pertuaari votta ka teoseid, millest Shkub
brehtilikku karmust, kas voi tema «Kolme-
krossi ooperits», miks ei jargi tdnapieval
itkski autor ega helilooja Kurt Weilli tra-
ditsioone, mis on tdis voitlust ja tiisedaid
motteid? See stiil elustaks kahtlemata meie
tardunud, isegi rasvunud muusikateatrite
palet.

Me oleme vaatajat hakanud toitma vi-
hendudliku toiduga, magusate saiakeste ja
kalamarja-voileibadega. On vaja rohkem
noudlikku dramaturgiat. Vaatajale on vaja
konelda téit tott, aga mitte talle olale pat-
sutada.

Leedu teatriteadlane I. Aleksaite
rohutas oma ettekandes, et kaasajaga sen-
tud kiisimused erutavad siigavalt ka Leedu
NSV teatritootajaid. Vabariigi 20. aasta-
pdevaks on ettevalmistamisel 15 uut algu-
pirast ndidendit. Neist aga saab raikida
alles siis, kui nad on joudnud lavale. Ette-
kandja t6i moned ndited jooksvast reper-
tuaarist, et illustreerida, millises suunas

areneb leedu tdnapdeva dramaturgia. Nii
peatus ta J. GruSase niidendil «Perekonna
pidupdevs. Néidendi aluseks on tegelikus
elus aset leidnud fakt. Paljastati rithm riigi
vara omastanud ehitajaid. Autor reageeris
sellele siindmusele kiiresti ja 16i ndidendi.
Ndidend on kompositsiooniliselt tugev,
kuid ‘mitte ilma tosiste puudusteta. Kesk-
sel kohal on abstraktne vaidlus kahe venna
vahel. Rida tegelasi on joonistatud must-
valge printsiibil ja nad on naiivsed. Néi-
dendi lavastas Kaunase teater. Autori tods
leiduvaid puudusi piilidis teater oma vahen-
ditega parandada. See onnestus vaid osa-
liselt. Noored osatditjad ei suutnud tege-
laste kujude skemaatilisust korvaldada. See
etendus niitas, et teatritel tuleb veel palju
joudu kulutada nédidendi toormaterjali
lavakiipseks muutmisel. On kiisitav, kas
see praktika, et ndidend kiipseb lavastuse
kaigus, end alati oigustab.

Ka Kaunase teatri teise lavastuse, V. Li-
mantase «Pulmamarsi» juures kerkivad
iiles teatri ja autori koostoo kiisimused.
Niidendis jutustatakse ehitusinsenerist,
kes unistab oma majast. Selle ehitamiseks
puuduvad tal endal vahendid ja ta satub
kellegi tegelinski kiiiisi. Illusioonid purune-
vad inseneri tiitre pulmapdeval, kui ilmub
kombinaator ja esitab dokumendid, millega
ta toestab omandidigust majale. Néaidend
#opeb perekonna vapustusega. See lugu
erutab vaatajat. Kuid pole tunda autori
suhtumist kujutatusse. Inseneri lapsed
moistavad isa kéditumise hukka. Isa ja laste
vahel toimub &dge konelus, mille kestel isa
toestab, kui raske on elada ja kui palju on
vaja voidelda laste heaolu pérast. See paneb
lapsed motlema, ja tode muutub nulliks.
Néidendis puudub printsipiaalne vaade elu-
le, olukordi, mida tahetakse hukka moista,
tegelikult oGigustatakse. Inseneri méngib
hea naditleja. Ta nditab siigavalt isa sise-
maailma, kui ta ennast laste ees vilja va-
bandab. Nii paradoksaalne kui see ka ei
ole — niitleja veenev méng tuleb antud
juhul etenduse iildisele kolavusele kahjuks.
Etendusel puudub lavastaja selge seisukoht.

Molemad néited toestavad ettekandja ar-
vates fakti, et teatri ja néitekirjaniku koos-
t66 on ainult siis kasulik, kui autor toob
teatrisse valmis nédidendi. Kuid tihti juhtub
nii, et autor toob teatrisse siiZeelise kar-
kassi, mida teatris hakatakse ‘alles tditma.
Ja kuigi esietenduseni on jdinud vaid mo-
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ned péevad, ei tea veel keegi, millega nz‘ii-k‘
dend 16peb. Nii juhtus ka «Pulmamarsigas.
Niidend kui kirjanduslikult iseseisev teos
kaotab seesugusel juhul oma tdhenduse ja
lakkab olemast.

Tihti vabandame me norka naidendit kas
autori noorusega voi teema vajalikkuse ja
uudsusega. On vaja noudlikum olla. See
kehtib ka lavastaja to66 kohta. Nii juhtus,
et V. Rimkjavic¢iuse ndidend «Vesiliilia,
mis ldks eduga paljudel isetegevusringide
lavadel, ei kolanud teatris vajaliku jouga,
sest lavastaja too seda ei voimaldanud.
Uus materjal nouab ka uut ldhenemist.

*
Konverentsi teisel pédeval kuulati ara
kolm ettekannet teemal
Noukogude teatri siind Balti

vabariikides

Nagu V. Grevini, J. Lozoraitise ja K. Kase
ettekannetest selgus, on noukogude teatri
siind kolmes vabariigis kulgenud sarna-
selt. Paralleelselt toimus iildjoontes teatri
areng ka enne noukogude aega. Koigis
kolmes vabariigis leidsid esimesed teatri-
iiritused aset moéddunud sajandi teisel poo-
lel. Nii nagu Eestiski, loodi Létis enam-
vihem pidev teatritrupp 1870. aastal. Selle
eesotsas seisis ldti esimene lavastaja ja
nditleja Alfred Alunan. Esimesed kutselised
teatrid asutati Eestis ja Litis peaaegu iihe-
aegselt’ kdesoleva sajandi algul, Leedus
pisut hiljem. Paralleelselt kulgesid teatrite
teed ka 1917. aastal, kus Oktoobrirevolut-
siooni tulemusena voimule tulnud téérahva
valitsus asus rajama noukogude teatrit.
Selle arengu katkestas kodanlike vabarii-
kide moodustamine vilismaiste interventide
abil. Kodanluse voimutsemise ajal, eriti
pérast fasistlikke riigipoordeid 1934. aastal,
teatrikunst kdngus. Lava vallutasid idee-
lagedad ja kodanluse huve teenivad néi-
dendid. Kuid progressiivne realistlik teatri-
kunst sai voitluses reaktsiooniliste voolu-
dega toetust téolisliikumiselt, siin-seal tek-
kisid isegi todlisteatrid, mis aga kodanluse
poolt peagi suleti. (Tartu Toolisteater, Kau-
nase «Musu teatra».

Alles 1940. aasta juunipoore tegi kdigis
kolmes vabariigis 16pu teatrikunsti profa-
neerimisele, rahvavaenulik ja ideetu reper-
tuaar heideti iile parda, teatrite lavale ilmu-
sid M. Gorki teosed ja noukogude klassika,

nagu <«Ljubov Jarovaja», <«Soomusrong
14-69», «Murrang», «Rahutu vanadus»,
«Platon Kretset» jt. Hakati looma oma algu-
parast noukogude repertuaari. Tehti etteval-
mistusi Moskva dekaadiks. Noukogude pa-
remad kunstimeistrid so6itsid kohtadele
abistama  dekaadi  ettevalmistustéodel.
Kunstiline kaader hakkas hoolega oman-
dama sotsialistliku realismi meetodit, sii-
venema Stanislavski siisteemi. Suurt toéod
tehti ka organisatsioonilisel alal. Koik teat-
rid natsionaliseeriti. Kui kodanlik aeg pa-
randas Leedule ainult kaks teatrit, siis
juba 1941. aastal tootasid Leedus 6 teatrit.
Eestis muutusid poolprofessionaalsed peri-
feeriateatrid kutselisteks, Létis asutati
Noorsooteater jne.

Algav sbda ja saksa okupatsioon katkes-
tas ajutiselt selle viljaka t6o, kuid isegi
soja ajal Noukogude tagalas Gppis ja are-
nes noukogulik teatrikaader, okupeeritud
kodumaal aga piiiidsid progressiivsed
kunstnikud rasketele tingimustele vaata-
mata séilitada paremaid realistlikke tradit-
sioone. Alles pirast soda, pingsal taasta-
mise ja iilesehitustoé perioodil, sai nouko-
gude teater Balti vabariikides jélle tiie
jouga asuda rahva teenistusse ja teostada
need head kavatsused, millega oli algust
tehtud esimesel noukogude aastal.

Teatriteadusliku t66 olukor-
rast vabariikides andsid aru
E. Auk$tikalnis (Leedu), L. Dzene
(Lati) ja H. Lumet (Eesti). Leedus
on teatriithingu juurde loodud teatri-
teadlaste ja  teatrikriitikute  sektsioon.
Antakse vilja teatrite koondkava «Leedu
NSV  teatrid», mis sisaldab artikleid
ka teatriteaduse ja kriitika valdkonnast.
Samuti ilmub kirjanduslikus ajakirjas «Der-
gale» artikleid teatrielust. Vabariigi 20.
aastapdevaks on kavatsusel vilja anda juu-
belialmanahh «Leedu Noukogude Teaters.
Leedu teatriteadlaste kaader on alles viike,
hiljuti tdienes see noore teatriteadlase
I. Aleksaitega, kes tuli Leningradi teatri-
instituudist. Lunat$arski nim. Teatriinsti-=
tuudis opib paar inimest teatriteaduse alal.
Teatri praktikud aga on passiivsed. Teatri-
nddala puhul arutati koos pealtvaatajatega
nahtud etendusi. Samuti arutatakse kiilalis-
etendusi ja abistatakse isetegevusteatreid.

Litis on teatriteaduse olukord paremal
jarjel. On ilmunud juba neli almanahhi
teatriteaduslike artiklitega, ajakirjas
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«Makslay, mis ilmub neli korda aas-
tas, on tdhtis koht ka teatriteadusel.
Seal avaldatakse olukirjeldusi naitlejaist ja
ka suuri probleemiartikleid. Valmistutakse
vilja andma teatrikunstnike monograafiaid.
Vabariikliku teatrikevade puhul votsid teat-
riteadlased osa etenduste arutamisest.

Eesti teatriajaloo uurimine toimub Eesti
NSV Teatriiihingu juures. Seda tood teed
teatriajaloo komisjon, kes koosneb teatri-
teadlastest, -kriitikutest ja -praktikutest.
Tanavuseks juubeliaastaks on pohiliselt val-
minud ja viimistlemisel kogumik «90 aastat
Eesti teatrits, mis haarab meie teatriaja-
lugu selle algusest kdesoleva ajani. Teos
valmib koostoos Eesti NSV Teatri- ja
Muusikamuuseumi Kollektiiviga. Selle kor-
val ilmub juubelikoguteos «Eesti Noukogude
Teater 1940—1960», kus késitletakse fiksik-
asjalisemalt eesti noukogude teatri saavu-
tusi ja probleeme.

Uurimistéodest on pérast esimest teatri-
teadlaste konverentsi valminud P. Pold-
roosi monograafia «V. Kingissepa nim.
TRA Draamateater», R. Poldmaée t66 ««Va-
nemuise» selts ja Koidula teater», K. Kase
uurimus «Betti Kuuskemaa teatrinooruss.

Olulise osa moodustab teatriajaloo uuri-
misel teatriveteranide maélestuste iileskirju-
tamine. Nii on valminud v6i valmimisel
jargmised t66d:

N. Kraus, «Olga Krull-Mikk»; E. Villmer,
«Milestusi kididud lavateest»; H. Einer,
«Milestusi loomingulisest teest»; R. Bau-
man, «Mdilestusi A. Teetsovisty ja «Miles-
tuskilde varasemaist teatripdevist»; S. Peet-
son, «Teatritegevusest Narvas»; J. Talp-
sepp, «Rakvere teatri rajamine» ja «Hari-
dusliidu tegevusests, H. Uuli «Mailestusi
eesti muusikateatrist».

Ulevaateid ja monograafiaid koostab
praegu mitmesugustel teemadel rida auto-
reid.

Paremate lavastuste siilitamiseks on
alustatud nende dokumenteerimist fotode
abil, samuti on helilindile voetud rida néit-
lejaid. Jatkatakse ka teatriajaloo materja-
lide bibliografeerimist, on koostatud juba
iile 11000 kaardi.

On asutud eeltdode tegemisele Eesti NSV
teatrientsiiklopeedia koostamiseks, samufi
tehakse kaastoéd NSV Liidu teatrientsiiklo-
peediale.

Uurimistood pidurdab asjaolu, et seda
tehakse pohitéo korval, mille tottu toode

valmimise tdhtajad tihti edasi nihkuvad.
Puuduvad koosseisulised inimesed, kes
uurimistood juhendaksid ja kirjastustege-
vust juhiksid.

*

Leningradi teatriteadlane M. Jan-
kovski, peatudes dramaturgia probiee-
midel, markis oma sonavotus, et tootmis-
teema asemele on astunud inimese vaimmne
maailm, inimese-looja nditamine. Seejuures
ei rahulda vaatajat enam kitsas kammerlik
ndidend, kus inimesi kujutatakse lahus
nende tegudest. Meie dramaturgide peami-
seks iilesandeks on kujutada naidendites
inimest, kes on juba kiips kommunistliku
ithiskonna jaoks, samuti ka neid, kes on
alles poolel teel sinna. Sellepdrast erutabki
vaatajat A. Arbuzovi «Irkutski lugu», kus
Sergei on iihel arenemisastmel, Viktor ja
Valja teisel, kuid jouavad 1opuks samuti
sellele tasemele, kuhu on tousnud Sergei.
Ainult konflikti arenemise abil on meil voi-
malik moista uut inimest tema &déretus kee-
rukuses. Siit tulenevad uued vormid ja viél-
jendusvahendid, sisemised monoloogid,
poordumised minevikku jne. Lavastaja ees
seisab iilesanne leida adekvaatseid véljen-
dusvahendeid, et seda uut sisu edasi anda.
Praegu ndeme palju katsetusi selles suu-
nas, aga ka palju vigu. On podrdutud ta-
gasi 20-ndate aastate loosungi juurde —
kinofitseerida, radiofitseerida teater. Kuid
mitte koik, mis on hea kinole, ei kolba teat-
rile. Teater peab otsima oma vahendeid,
mitte laenama neid teistelt kunstiliikidelt.

Teatrikriitik S. L evin rohutas, et teat-
rikunstis on kiisimuste «mis», «kuidas» ja
«kellele» korval koige tahtsam moment
«mille nimel». Nii on arusaamatu, mille
nimel Vahtangovi teater ja mitmed teised
teatrid lavastasid «Kuuenda majakorras,
kusjuures 30-ndatel aastatel kirjutatud néi-
dendit isegi tdnapéevastati. V. Kingissepa
nim. TRA Draamateatril oli seda néidendit
lavastades kindel eesmirk — kodanlikul
ajal lavastatud néaidendit lugeda praegu uue
pilguga. Koneldes niidendi probleemidest
ja tema lavalisest saatusest, tema mojust
vaatajale, markis sonavotja, et tihti avab
teater ndidendi ideelise sisu puudulikult ja
ndidendist saadakse vale mulje. Nii tousis
nditeks A. Liivese «Uusaasta 66s» RT «Va-
nemuise» lavastuses keskseks kujuks Roode.
Riia Akadeemilise Draamateatri lavastuses
aga moistetakse Roode hukka ja tema saa-
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tusest opivad nii Magda kui ka Roode tiitar.
Nad leiavad oma koha elus. Analoogiline
lugu olevat koneleja arvates ka A. Liivese
teise nididendiga, «Tundmatu naise port-
reegax, millele heidetakse ette pseudokaas-
aegsust. Milles see seisab, pole sonavotjal
selge. Tartu teatrikiilastaja leiab, et ndi-
dend on hea, Tallinna oma aga avaldab

rahulolematust. Ka siin seisab erinevate
hinnangute pohjus lavastajate erinevas
t6os.

Ukraina Teatriithingu vastutav sekretar
P. Ternjuk tervitas konverentsi Uk-
raina teatriringkondade nimel ja puudutas
moningaid Ukraina teatrieluga seoses ole-
vaid kiisimusi. Ukraina teatrid valmistuvad
praegu pingsalt siigisel Moskvas toimuvaks
dekaadiks. On ilmunud 28 uut néiidendit
ukraina autoritelt, nendest viit premeeriti.
Uute konfliktide otsingul eelistavad moned
dramaturgid oma néidendites kujutada ban-
diite ja morvareid, samuti on hakanud levi-
ma lavalt alasti keha niitamise kultus —
neljas lavastuses tantsib laval poolalasti
naine. Kodanliku kultuuri vastu voitlemise
tdhe all on levinud ka rock’n rolli tantsi-
mine. Kiilaline mainis muuseas, et E. Ran-
neti «<Kadunud poeg» ldks Ukrainas 21 teat-
ris. Ukraina Teatriithingus on iga teatri
kohta sisse seatud loominguline pass. Sel-
les fikseeritakse teatri poolt mingitud re-
pertuaar, millest ndhtub, kuhu teater suun-
dub. Uldse on Ukrainas teatrite repertuaa-
ris praegu 61 noukogude ndidendit, kuid
nende méngimise protsent on tunduvalt
viiksem. Vaataja aga armastab noukogude
ndidendit, kui see on hea ja hésti lavasta-
tud. Nii ldks N. Pogodini «Kolmas patee-
tiline» Sevastoopolis 67 korda tdismajale.
Kiilaline avaldas arvamust, et tunduvalt
peaks parandama vabariikidevahelist néi-
dendite vahetust. Me oleme repertuaari
poolest mérksa rikkamad, kui praegu eten-
dustest ndhtub. Ka Ukrainas kdib voitlus
pseudonovaatorluse vastu. Mitmed noored
lavastajad piiiiavad esitada novaatorlusena
minevikus kasutatud votteid. Teatriteadu-
sega tegelevad Ukrainas kolm asutust —
Teaduste Akadeemia, Teatriithing ja Teatri-
instituut.  Kiilaline annab konverentsile
kingitusena iile Ukraina teatriajaloo esi-
mese koite.

Teatriteadlane V. Sahnovski rohu-

tas, et raikides uutest tendentsidest drama-
turgias ja rezissuuris, ei saa mooda minna

ka uutest véljendusvahenditest néitlejatos,
uuest naitlejatiiiibist. Tihti voib veel niha
jargmist pilti: lavastus on néitejuhi poolt
histi seatud, kujundus on huvitav, aga
nditleja mangib tdiesti olustikulises plaanis,
vanas melodraama laadis. Koneleja markis,
et teda roomustas V. Kingissepa nim. teatri
ja J. Rainise nim. teatri néitlejate kaas-
aegne mang. Kaasaeg nouab intellektuaal-
set ja emotsionaalselt siititavat nditlejat.
Léti teatrikriitik J. P aberz peatus kol-
mel eesti teatrite lavastusel — «Lealy, «Ond-
suse labiirindil» ja «Salakiittidel». <«Lea»
probleemi vajalikkust alla kriipsutades ja

ndidendi sisukust ning intellektuaalsust
kiites juhtis sonavotja tdhelepanu ka ndi-
dendi dramaturgilistele puudujdakidele.

R. Parve satiiri pidas koneleja onnestunuks,
samuti selle lavastust K. Irdi poolt, ning
avaldas arvamist, et seda niidendit oleks
kasulik nididata ka Latis. Karmima kriitika
osaliseks said «Salakiitids. Koneleja heitis
niidendile ette mitmeteemalisust, laialival-
guvust, kohatist primitiivsust ja isegi ba-
naalsust. Esimene vaatus olevat koneleja
arvates viga ohtlik, kuna mitte iga nditleja
ei suuda vilja pidada 40-minutilist mono-
loogi.

Haarava sonavotuga esines NSV Liidu
rahvakunstnik A. Lauter. Ta mairkis, et
kui kodanlikul ajal pidi teater «séodaks»
tarvitama vihendudlikke ja pikantseid tiik-
ke, et rahvast teatrisse meelitada, siis téna-
pdeval pole see vajalik. Sisukatele eten-
dustele tuleb niiiid rahvas ilma «sdodatax.
Kui aga moni autor hakkab publiku halva
maitsega kohanduma, siis tuleb kiisida, kus
on teatri maitse, kes niisuguse alavédartus-
liku niidendi lavastab. Sonavotja avaldas
imestust, et praegu on iile Noukogude Liidu
nii suure menu saavutanud H. Vuolijoki
«Niskamée naised». Isegi kodanlikul ajal ei
pidanud noéudlikumad kriitikud sellest nai-
dendist suurt lugu.

Koneldes novaatorlusest teatris, iitles sm.
Lauter, et koik see, mida teevad noored
lavastajad nn. novaatorluse téhe all, on ku-
nagi ammu juba olnud. Ei saa anda retsepte
novaatorluse suhtes ja vilja moelda uusi
«ismey. Kiisimuse tuum seisab selles, et me
pole veel dra kasutanud koike seda, mida
pakub sotsialistlik realism. Siin on veel
palju kasutamata voimalusi nii kunstilises
kui ka tehnilises osas. Koneleja arvates on
meie teatrid viimasel ajal iileméddra haka-
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nud apelleerima teatrikiilastaja emotsiooni-
dele, vaataja tundemaailmale, unustanud
aga tema moistuse. Kuid tdnapdeva vaataja
on ratsionalisaator ja mehhanisaator, te-
male on vaja ldheneda ka intellektuaalsest
kiiljest, kusjuures ta endastmoistetavalt
peab teatrist saama ka emotsioone. Niite-
kirjanikele soovitas kdneleja suuremat la-
koonilisust, motete véljendamist liithemas
vormis, kuid siititavalt.

Teatrikriitik H. Lumet, koneldes posi-
tiivsest kangelasest noukogude dramatur-
gias, avaldas arvamist, et see probleem on
teoreetiliselt veel pohjalikult 1dbi valgus-
tamata. Ka diskussioonis «Literaturnaja Ga-
zetasy avaldati iiksteisele risti vastukiivaid
arvamisi. Tuues niiteid viimase aja drama-
turgiast, véitis sonavotja, et J. Smuul on
oma nédidendis «Leas positiivse kangelase
Endel Aeru asetanud ebatiiiipilisse olukorda,
kus tal on raske ndidata kangelasele oma-
seid tiifipilisi iseloomujooni. Lea kuju aga
touseb néidendis tugevalt esile, sest ta
tegutseb.

Leedu teatriteadlane M. Petuchaus-
k a s andis konverentsile edasi Leedu Teatri-
ithingu kutse jérgmisel aastal kohtuda jar-
jekordsel teatriteadlaste konverentsil Vil-
niuses. Uhtlasi tegi ta ettepaneku vihen-
dada jargmisel konverentsil ettekannete
arvu, et jddks aega probleemide siigava-
maks arutamiseks. Ta pidas soovitavaks, et
kriitikud ja teatriteadlased tutvuksid enne
konverentsi kohtadel probleemirikkamate
etendustega, mis voimaldab jargneval dis-
kussioonil toetuda juba konkreetsele mater-
jalile.

Liti Teaduste Akadeemia Keele ja Kir-
janduse Instituudi  teaduslik  tootaja
V. Hausman avaldas soovi, et jirgmise
konverentsi ettekanded juba varem triiki-
taks ja kohtadele saadetaks, siis saaks
nende arutamiseks pohjalikumalt ette vai-
mistuda. Koneleja esitas moned huvitavad
faktid 1ati teatri ajaloost. Nii tootas Litis
pirast 1919. aastat tooliste isetegevusring,
kellele 14ti kirjanikud-revolutsiondarid kir-
jutasid niidendeid, mis késitlesid aktuaal-
seid probleeme tooliste elust. 1926. aastal
asutati Riias professionaalne toolisteater.
See teater tegi dra suure t66 ndukogude
autorite tutvustamiseks 14ti vaatajale.
Moskvas eksisteerisid 20.—30. aastatel tu-
gev liti teatritrupp ja isegi kaks lati teat-
rit — Moskva Liti Teater ja Skatovski
Stuudio. Seega voib juba 1932. aastast
peale raddkida l4ti noukogude teatrist. Seal
tootati Stanislavski siisteemi jérgi.

Teatrikriitik K. Uibo vaidles vastu
J. Paberzi seisukohtadele «Salakiittide»
suhtes ja avaldas arvamist, et niidend

omab siiski fihiskondlikku tdhtsust. Autoril
on moningaid onnestumisi kaasaegse kan-
gelase kuju loomisel, samuti ei tule alahin-
nata tema otsinguid vormi alal.

Eesti NSV Teatriithingu esimees, vaba-
riigi teeneline kunstitegelane I. Tammur
markis 10ppsonas, et kolm pieva kestnud
konverentsil tehti viljakat t66d ja arutati
probleeme, mis tulevad kasuks meie kaas-
aegse dramaturgia ja teatrikunsti arengule.
Vigadest, mis too kaigus kinni naelutati,
opivad nii autorid kui ka teatrid.




FOLJETONI ASEMEL

TEATRISOBRA MOTTEKILDE

HENN VILJASTE

On mdningaid traditsioone, mis piisivad pdlvest polve ja ajast aega. Uheks selli-
seks koigutamata traditsiooniks on niitekirjaniku, lavastaja ja kriitiku omavaheline
antagonism. Igaiiks neist vaatab teisele kui paratamatule pahele, kes on ainult selleks
maailma loodud, et teise loomingut rikkuda voi valesti tolgitseda. Nii oli meie suu-
rim dramaturg Eduard Vilde kiesoleva sajandi algul iisnagi kehvas arvamuses tolle-
aegsest eesti paremast niditejuhist Karl Menningust, kumbki aga omakorda ei pida-
nud lugu kaasaegsest kriitikast. Selline koera ja kassi vahekord piisib tinapidevani
niitekirjaniku, lavastaja ja kriitiku vahel. Ei ole veel niisugust lavastajat maailma
siindinud, kes poleks autori surematut teost vigistanud; ei ole veel nii valgustatud
kriitikut elanud, kes oleks autorit moistnud ja kelle arvustusest teatrile oleks pal-
ju kasu olnud; ei ole veel niisugust niitekirjanikku ndhtud, kelle teoseid lavastaja
poleks pidanud oma maitse jirgi kohendama ja kidrpima ning kellele kriitik poleks
pidanud tarvilikuks opetada, kuidas kirjutada. Kuid nagu koer ja kass on moélemad
vajalikud koduloomad, nii on meie suures iihiselamus ka niitekirjanikul, lavastajal
Ja kriitikul oma koht. Tditku nad ainult oma otseseid iilesandeid histi ja drgu karaku
iiksteisele ilmastilma karvu, kuigi hiirte piiiidmine pole koera arvates kellegi amet,
haukumine aga tundub Kkassile ndrve rikkuva ajaviitena.

*

Iga niitleja otsib ndidendist koigepealt o m a osa. Kui ta seda sealt ei leia, siis ei
kolba see niidend kuhugi. Lavastaja omakorda otsib niidendist voimalust ennast
niidata. Kui teos seda ei paku, liikatakse see huvitult korvale. Dekoraator vaatab, kas
lavapiltidega saab o m a meisterlikkust demonstreerida. Kui remark niditab ainuli
lihtsat tuba, siis hiiletab kunstnik kunstinoukogus nididendi maha. Et aga ndidend on
kirjutatud publiku jaoks, seda ei tule kellelegi pihe. Vahel ka autorile endale

mitte.
-

Paljud niidendid kannatavad olulise puuduse all — neil ei ole oiget 1oppu. Ka
viga suured niitekirjanikud on tihti komistanud kolmanda vaatuse karile. Millest see
tuleb? Kas mitte sellest, et niidendi tegelased, autori ajust vast ilmale tulnud, esi-
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algu noored ja abitud, kuulekalt alistuvad autori-tahtele? Niipea aga, kui nad on
verisulist vidlja kasvanud ja oma tiivad kandma hakkavad, tahavad nad ise lendu
tousta ja oma tiibade joudu proovida. Autor aga piiiiab neid pessa oma tiiva alla
tagasi suruda. Pahatihti 16peb see voitlus kompromissiga, kumbki pool peab kord
valitud teelt pisut korvale kalduma. Selliselt leitud «kuldne kesktee» aga viib pad-

rikusse, sihile ei joua keegi.
*

Konflikt nididendis moedustab selle aluse, millel tegelased koos eksisteerivad.
Konflikt elus 166b tihti kooseksisteerimise aluse puruks. Seda iiletamatut vastuolu
elu ja. kunsti vahel dra tundes 16i noor dramaturg elule kiega ja hakkas konflikte
vilja motlema. Nii sattus ta konflikti eluga. Kuid polnud enam kedagi, kes selle
draama oleks paberile pannud, sest niitekirjanik muutus ise draama peakangelaseks
ja hukkus, enne kui eesriie sai lahti minna.

*

Vanad roomlased iitlesid: de mortuis nil nisi bene — surnutest tuleb kas vaikida
voi siis ainult head rddkida. Kui monda noort niitekirjanikku hakatakse paari
onnestunud teose jirgi juba klassikute kilda asetama, siis tundub asi kahtlane. Uks
kahest, kas peetakse teda loominguliselt juba surnud meheks vo6i tahetakse, et ta
selleks voimalikult kiiresti muutuks. Niisuguste agarate «soprade» eest hoiatab teine
vanasona — vaenlastega tuleb Oige mees ise toime.

*

Seoses isetegevusteatrite tekkimisega on meie niitekirjanikud seatud tosiste ras-
kuste ette. Kui kutselised teatrid tegid ka kesistest tiikkidest vaadatava etenduse,
siis isetegevuslased vajavad ainult hidid tiikke, sest neil puuduvad vahendid ja vilu-
mus panna kullana sirama mulda. Niidendi viidrtuse iile ei otsusta edaspidi mitte
see, kuidas onnestus pealinna akadeemilise teatri lavastus, vaid see, kuidas kdlas sama
niidendi etendus Kapa-Kohilas. Vee tase tiinnis on parajasti niisama korge kui selle
tilnni koige madalam laud. Ka niitekirjanduse tase oleneb tiinnist, kuhu ta kalla-
takse, s. o. teatrist. Kui aga lihtuda senikehtivast kriteeriumist, et isetegevusele voib
kirjutada norgemini kui kutselisele teatrile, siis pole ime, et tiinn viskab vitsad pealt
dra ja me peame hakkama janu kustutama iisna madalast lombist.

Ed

Huvitav, et nn. igavesed teemad kipuvad tihti meie dramaturgias muutuma igava-
teks teemadeks. Kas ei voiks vahel katsetada vastupidisega — muuta igavad teemad
igavesteks? Aga selleks on vist vaja rohkem méistust ja piisivust.

*

Remarki ei vaja lavastaja, nditleja ega publik. Kiill aga on remark tarvilik iga-
sugustele retsensentidele, toimetajatele ja kriitikutele, sest muidu ei saa nad aru,
mida autor tahab tegelaste suu ldbi iitelda. Remargi heaks omaduseks on see, et tal
pole allteksti, seepidrast pole karta tekstile allajddmist.

*

Dialoog erineb mones nididendis monoloogist ainult selle poolest, et teine tegelane
kiiresti mone mittemidagiiitleva lause eetrisse paiskab, kui on karta, et peamisel
konelejal 6hk kopsudest otsa hakkab l6ppema.
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Positilvne kangelane on nagu meremadu, keda iihed iitlevad ndinud olevat, kelle
olemasolus aga teised viga kahtlevad. Ja isegi need, kes niisuguse eluka olemasolu
printsiibis tunnistavad, lisavad talle omalt poolt juurde rea vigu ja puudusi, et ta usu-
tavamana tunduks. Loomise pohimotted on jidnud, nagu niha, maailma algusest peale
samaks: looja olevat inimese loonud oma nio jirgi, ja loodu osutus iisnagi ebatidius-
likuks olendiks. Niiiid loob kriitik positiivse kangelase oma ndo jirgi, ja ega siingi
saa loodu loojast parem olla. Sel asjal on ka oma alltekst. Kui looja enda loodud
ideaali liiga korgele seab, siis muutub selle poole piiiidlemine lootusetuks ettevotteks.
Teaduse ja tehnika maailmas on kosmilised korgused ja kaugused muutunud piris
kittesaadavaks, kriitilise mdtte maailmas aga ei saada raketti kuidagi maa kiiljest
lahti.

«Publik on alaealine, keda peab kasvatama,» iitleb noor niditekirjanik ja pani nii-
dendisse koik oiged ja siigavad motted, mis ta tarkadest raamatutest oli kokku luge-
nud. Publik aga ei tulnudki teatrisse.

«Publik on sfinks,» arvas kriitik, kui tema poolt mahaarvustatud ndidend tormi-
liste kiiduavaldustega vastu voeti.

«Publik armastab mind,» iitles noor niitleja, surudes vastu rinda lillekimpu, mille
talle oli saatnud saalis istuv ema.

«Publik on meil kasvatamatu,» iitles lavastaja, kui vaatajad parast eesriide lange-
mist kiiresti hakkasid riidehoidu ruttama.

«Publik tunneb asja,» iitles teatri kassapidaja ja riputas vilja teadaande: «Hom-
seks koik piletid «Sinisele maskile» miiiidud.»
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