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Einleitung.

Die auffallende Thatsache, dass im 9. Jahrh. n. Chr. in
der deutschen Dichtung ohne merklichen Uebergang der End-
reim an die Stelle des Stabreimes tritt, hat schon namhafte Ger-
manisten angeregt, eine Beantwortung der Frage zu versuchen,
ob die endreimende Poesie sich aus der stabreimenden natur-
gemass entwickelt habe, oder durch fremden Einfluss in die
deutsche Dichtung eingedrungen sei. Doch ist die Frage eine
offene geblieben, da die geringe Anzahl der dichterischen Denk-
miler aus dieser Zeit wohl Gelegenheit zu mancherlei Vermu-
thungen gegeben, aber bis jetzt noch die Wissenschaft verhin-
dert hat, in dieser Angelegenheit ihr letztes Wort zu sprechen.

Die [riiher allgemein herrschende und besonders von ro-
manischen Gelehrten (Quadrio, Huet, Ginguené, Sismondi
u. A.) verfochtene Ansicht, dass der Endreim durch die spani-
schen Araber nach Europa gekommen sei, ist seit der Ent-
deckung, dass es lange vor dem 8. Jahrh. lateinische gereimte
Dichtungen gegeben hat, wohl als abgethan zu betrachten,
wenn auch zugestanden werden muss, dass wihrend der Blii-
thezeit der mittelalterlichen Dichtung eine Einwirkung der spa-
nisch-arabischen Reimkunst auf die der christlichen, namentlich
der romanischen Vélker nicht unwahrscheinlich ist!).

1) Vgl. Hammer-Purgstall, Literaturgeschichte der Araber, Wien
1850. Vorrede XX. — A. Fr. v. Schack, Poesie und Kunst der Araber
in Spanien und Sicilien. Berlin 1865. Band 1I, S. 91—163.
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Bald trat an die Stelle der Ansicht, die einem einzigen
Volk mit Ausschluss aller andern die Erfindung des Reimes zu-
sprach, die entgegengesetzte, welche denselben fiir eine inner-
lich nothwendige Folge aller nicht quantitativen Poesie, na-
mentlich der iiberall blos rhythmischen Volkspoesie erklarte 2).
Man fand jetzt in den einzeln auftretcuden Reimen, welche die
classische Poesie der Griechen und Rémer, ja die hebriische
und altnordische Dichtung in grosser Anzahl darboten, die
Keime einer spater entwickelten Reimpoesie, und noch mehr
schien die Hypothese von der spoutanen Entstehung des Rei-
mes in allen Sprachen bestitigt zu werden durch die KEnt-
deckung, dass selbst die Mongolen, Chinesen und Malayen voll-
standig gereimte Dichtungen besissen. Kir den Reim der ger-
manischen Sprachen trat J. Grimm?*) dieser Ansicht bei, der
grosste Kenner germanischer Sprache und Dichtung.

Je mehr diese Ansicht durch die Kenntnissnahme der li-
terarischen Schiitze entlegener Vilker an Wahrscheinlichkeit
zu gewinnen schien, um so mehr musste es Aufsehen erregen,
als eine gewichtige Stimme sich mit Entschiedenheit gegen sie
erhob. W. Wackernagel*), ein ebenso anerkannter Kenner
der deutschen, als der lateinischen und romanischen Literatur
des Mittelalters, wagte es zu behaupten, dass der Reim im
Deutschen etwas Fremdes, wenn auch nicht Fremdartiges, son-
dern durch die Alliteration und die accentuirende Messung der
Verse schon Vorbereitetes, erst durch den Kinfluss der lateini-
schen Reimpoesie der Kirche in die deutsche Dichtung einge-
drungen sei,

Ohliue aul diesen vereinzelten Widerspruch gegen die herr-
schende Ansicht Riicksicht zu nehmen, versuchte es Cl. Fr.
Meyer?), die letztere unzweifelhaft zu machen durch den auf

2) Vgl. Ferd. Wolf: Ueber die Lais, Sequenzen und Leiche. Hei-
delberg 1841. S. 161 f.

3) Andreas und Elene, Cassel 1840. S. XLIV.

4) Geschichte der deutschen Literatur. Basel 1848.

5) Geschichte des deutschen Reims. Historische Studien, Thl. L

-,

fleissig zusammengesuchte Belegstellen gestiitaten Nachweis,
dass von der stabreimenden zu der endreimenden Dichtung der
germanischen Volker ein allmihliger Uebergang stattfande, in-
dem sowohl vereinzelte Endreime in der altesten Periode der
germanischen Dichtung den Stabreim unterstiitzen und zum
Theil vertraten, als auch umgekehrt vereinzelte stabreimende
Verse ihr altes Recht noch behauptet hatten, als der Endreim
schon zum Prinzip der Versbindung erhoben war.

Ebenso unabhiéngig von Wackernagel als von dessen
Gegnern kam Zeuss®) von einem andern Sprachgebiete aus
zu einem Resultat, welches im Prinzip mit dem von Wacker-
nagel gezogenen ibereinstimmte. Aus dem Umstande, dass
schon in den &ltesten vorhandenen Denkmilern der keltischen
Poesie (6. Jahrh.) der Reim durchgingig als Bindungsmittel
der Verse angewandt erscheint, glaubte er schliessen zu kin-
nen, dass schon die alten Gallier den Reim gekannt hitten und
dass er von ihnen zuniichst anf die gallisch-romischen Dichter
ibergegangen sei, sowie dass auch spiter die irischen Missio-
nare am meisten zu seiner Verbreitung beigetragen hiitten.

Obgleich die keltischen Sprachen noch immer einem gros-
sen Theile der Germanisten ein zu entlegenes Gebiet sind, so
hatte doch das Ansehn, welches Zeuss als Kenner dieser Spra-~
chen geniesst, seine Stimme wohl nicht ungehirt verhallen las-
sen, wenn nicht kurz vor dem Erscheinen seiner keltischen
Grammatik, in der die poetischen Formen doch nur eine Ne-
benrolle spielen konnten, eine Abhandlung von W. Grimm?7)
erschienen wire, welche die Entwickelungsgeschichte des deut-
schen Reimes zur Hauptaufgabe hatte. Dieses durchaus gedie-
gene Werk schliesst sich an das Meyersche an und setzt die-
ses zum Theil voraus; doch ist es trotz des bescheideneren Ti-
tels weit griindlicher und wenigstens in Bezug auf die mittel-
hochdeutsche Zeit vielseitiger, indem es neben der deutschen

6) Grammatica Celtica. Leipzig 1853. Bd. II, S. 915—925, 963.
7) Zur Geschichte des Reims. Abhandl. d. berl. Akad. aus d. J. 1851,
Berl. 1852, S. 521,
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Dichtung auch die gleichzeitige lateinische und romanische, so
weit sie sich mit der deutschen berihren, in Bezug auf den
Reim einer eingehenden Priifung unterwirft. Die Frage iiber
den Ursprung des Reimes konnte der Anlage dieser Abhandlung
nach nur als Nebensache behandelt werden; doch macht der
Verfasser am Schlusse seiner Schrift Wackernagel gegeniiber
seine entgegengesetzte Meinung mit gewichtigeren Griinden gel-
tend, als alle seine Meinungsgenossen.

Das Gewicht, welches das Ansehen eines solchen Namens
in die Wagschale legte, vollendete den Sieg der herrschenden
Meinung. Seitdem erscheint kaum eine deutsche Literaturge-
schichte, welche nicht mit den Griinden und zum Theil mit den
Worten W. Grimms die Ansicht Wackernagels bekampft,
nur dass bei den Jingern schon Gewissheit ist, was ihr Mei-
ster bloss als Wahrscheinlichkeit hinzustellen wagt.

Wie gefihrlich eine glinzende Hypothese der unbefange-
nen Forschung werden kann, wenn sie von Konigen der Wis-
senschaft vertheidigt und von einer grossen Schaar ihrer Hof-
linge als unumstossliche Wahrheit verkiindigt wird, habe ich
beim Beginn meiner Beschiftigung mit der in Rede stehenden
Frage an mir selbst erfahren. Doch hat mich eine weitere Prii-
fung der Griinde fiir und wider sowie die Beriicksichtigung der
Reimpoesie in andern Sprachen, als den bisher in Betracht ge-
kommenen allmihlig zur entgegengesetzten Ansicht bekehrt,
und da Wackernagel meines Wissens nirgends auf die Griinde
seiner Gegner geantwortet hat, so glaube ich mich um so mehr
berechtigt, fiir ihn in die Schranken zu treten, als ich der Au-
toritat eines W. Grimm gegeniiber die eines Zeuss im Prin-
zip wenigstens fir mich geltend machen kann.

Wenn man bedenkt, wie mannigfache Erganzungen und
Berichtigungen die in ibrer Art vollkommene historische Gram-
matik J. Grimms durch die sprachvergleichende Methode auch
von Seiten solcher Forscher erfahren hat, deren Hauptthitig-
keit einem andern Sprachgebiete angehirt, so wird man wohl
zugestehen konnen, dass auch die historische Entwickelung des
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deutschen Reimes, trotz der in ihrer Art vollendeten Behand-
lung dieses Gegenstandes durch W. Grimm, an Klarheit nur
gewinnen kann, wenn man sie mit dem Entwickelungsgange
des Reimes in andern Sprachen vergleicht. So konnte z. B. die
Thatsache, dass noch immer slavische und neugriechische Volks-
lieder ohne Reim entstehen, wohl im Stande sein, die Ansicht
zu erschiittern, dass der Reim ein nothwendiges Ingrediens und
ein wesentliches Merkmal aller Volkspoesie sei. Wenn Ferd.
Wolf?) diese Erscheinung, weil sie in sein System nicht pas-
sen will, fiir ,eine Ausnahme, eine Anomalie“ erklart, die ,ih-
ren Grund in besondern Verhiltnissen habe“, so ist uns damit
wenig geholfen, denn welcher Art diese besondern Verhiiltnisse
sind, das erfahren wir von ihm nicht.

Sind es historische oder sprachliche oder #sthetische
Griinde, welche hier die Entwickelung des Reimes verhindern?
Die Beantwortung dieser Frage macht eine Behandlung der
Entwickelungsgeschichte des Reimes von drei verschiedenen Ge-
sichtspunkten aus nothwendig. Der historische Gesichtspunkt
ist bisher wohl am meisten begiinstigt worden. Vom #stheti-
schen Standpunkt aus hat C. Poggel®) in geistreicher Weise
das Wesen des Reims erirtert und nachzuweisen gesucht, in
welchen Dichtungsarten derselbe anwendbar ist und in welchen
nicht. Aber die dsthetische Betrachtung allein ist noch nicht im
Stande, das Rithsel zu losen, warum es Vilker gegeben hat
und noch giebt, welche dieses Kunstmittels in allen Dichtungs-
arten entbehren und Vilker, die es in allen Dichtungsarten
anwenden. Zu der historischen und #sthetischen Betrachtung
des Reimes muss die linguistische hinzutreten, um eine Entschei-
dung dariiber moglich zu machen, ob das Aufkommen dieses
bei allen modernen Literaturvolkern verbreiteten Kunstmittels
ein nothwendiges Entwickelungsmoment in dem Leben der
Sprache bezeichnet oder nur eine zufallige Folge historischer

8) a a. 0. 8. 161
9) Grundziige ciner Theorie d, Reims u, d. Gleichklange. Hamwm 1834,
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Ereignisse ist. Meines Wissens ist der Reim von der linguisti-
schen Seite noch nirgends eingehend behandelt worden, und

doch scheint mir diese Seite nicht minder wichtig,

als die hi-
storische, da zwischen den sprachlichen und den dichterischen
Formen eines Volkes ein unverkennbarer Zusammenhang statt-
findet. Von der Sprachwissenschaft geleitet kommen wir zur
Erkenntniss, dass zwischen der Sprache der Dichtung und der
Sprache des gewdohnlichen Lebens nicht immer eine so weite
und tiefe Kluft gegéhnt hat, wie heute, und wir erhalten damit
ein Mittel, nicht nur in die Dichtungsweise untergegangener
Vilker und Zeiten einen Blick zu werfen, sondern auch dunkle
Gebiete in der Literaturgeschichte unseres eigenen Volkes auf-
zuhellen, indem wir erkennen, wie derselbe Volksgeist, der sich
in der Sprache ein gefiigizes Werkzeug schafft, mit diesem
Werkzeug nicht nur fiir die Bediirfnisse des taglichen Lebens
arbeitet, sondern auch fir den Schmuck, der das Leben ziert
und veredelt.

Da nur eine so vielseitige Betrachtung des Reimes Aufschluss
iber seinen Ursprung geben kann, so konnte es gewagt er-
scheinen, ohne eine eingehende Kenntniss aller der Sprachen
und Literaturen, in denen der Reim sich zeigt, eine Behandlung
dieses Gegenstandes zu versuchen; aber die Literaturgeschichte
ware wie jede andere Wissenschaft unmiglich, wenn es nicht
gestattet wire, die Errungenschaften gelehrter Einzelforschun-
gen zusammenzufassen und als Bausteine zu einem neuen wis-
senschaftlichen Gebdude zu benutzen. Sollte ich auch von mei-
nem Gebaude nichts weiter mein Eigenthum nennen konnen als
den Mortel, der die Bausteine zu grissserer Einheit verbindet,
so glaube ich doch dafiir Verzeihung beanspruchen zu diirfen,
dass ich es wage, mit den wenigen Hiilfsmitteln, die mir zu
Gebote stehen, eine Arbeit weiterzufithren, die von so vielen
bedeutenden Gelehrten begonnen, aber nicht vollendet ist.

Wesen und Bedeutung des Reimes.

Das Kunstwerk als ein von einer Idee beseelter Organis-
mus bedarf eines Haupt- und Mittelgliedes, an das sich die an-
dern Glieder je nach ihrer Bedeutung fir die Idee des Ganzen
unmittelbar oder mittelbar anschliessen. Wenn wir die man-
nigfache Vielheit von Zweigen, Aesten u. s. w. nur dann zur
Einheit des Baumes zusammenfassen, wenn wir erkennen, dass
sie alle aus einem Stamme hervorgewachsen sind und nur im
Zusammenhange mit ihm ihr organisches Leben bewahren kon-
nen, so werden wir in einer Vielheit von Ténen und Gestalten
auch nur dann die lebendige Einheit eines Kunstwerks erken-
nen, wenn wir warnehmen, dass einzelne oder Gruppen dieser
Tone oder Gestalten ganz besonders bemerkbar hervortreten
und die iibrigen nach festen Gesetzen sich ihnen und einander
unterordnen. Die Erkenntniss, dass was als blosser Stoff in
wiister Verwirrung daliegen oder feindlich auseinanderstreben
wiirde, durch die geistige Macht einer Idee gezwungen, sich
zu harmonischer Einheit zusammenschliesst, weckt in uns bei
der Betrachtung eines Kunstwerks jenes Gefiihl der Siegesfreude
und Friedensruhe zugleich, welches jeder Art sthetischen Ge-
nusses zu Grunde liegt.

In den bildenden Kiinsten, welche geistige Anschauun-
gen zu sichtbaren Bildern im Nebeneinander des Raumes ge-
stalten, wird die organische Einheit des Kunstwerks nur in der
Gruppirung hervortreten konnen. In einem Gemilde miissen
daher die Hauptgestalten auch einen solchen Platz erhalten, dass
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das Auge des Beschauers schon von vorn herein auf sie hin-
gezogen und gezwungen wird, nach voribergehender Betrach-
tung der Nebengestalten immer wieder zu ihnen als zu ihrem
Mittelpunkt zuriickzukehren.

Anders ist es mit den tonenden Kiinsten. Sie driicken
Gefiihle und Gedanken durch Tine im Nacheinder der Zeit aus,
und da in einer lingeren Reihe aufeinanderfolgender Tone auch
die durch Stirke und Dauer hervorragenden doch vor den in
der jedesmaligen Gegenwart gehovten Tonen im Bewusstsein
des Horers zuriicktreten, so miissen hier iftere Wiederholungen
eintreten, um die Hauptglieder des Tonorganismus, so oft es
nothig ist, in die Gegenwart zuriickzurufen. In jedem ldangern
Musikstiick hioren wir ein Motiv, welches die durch das Ganze
hindurchgehende Stimmung besonders scharf kennzeichnet, zu-
weilen unverandert, meist variirt, sich ofter wiederholen. In
jeder Rede, die darauf Auspruch macht, ein Kunstwerk zu sein,
wird der Hauptgedanke, der sich durch das Ganze hindurch-
zieht, auch Ausserlich dadurch hervortreten miissen, dass er an
geeigneter Stelle immer von Neuem, wenn auch vielfach modi-
ficirt, iin Gedichtniss des Horers wachgerufen wird.

Was also in den bildenden Kinsten durch die blosse
Gruppirung erreicht wird, das erstreben die tinenden Kiinste
durch die Wiederholung des Hauptmotivs.

Zu den tonenden Kiinsten rechnet man auch die Krone
aller Kiinste, die Dichtkuust, weil auch ihre Werke, dem
Ohre vernchmbar, im Nacheinander der Zeit sich offenbaren.
Die Dichtkunst ist aber zugleich freier und umfassender als
alle iibrigen Kiinste. Sie hat ihren Stoff in allen Gebieten des
Daseins und setzt alle Geisteskrifte des Menschen in Bewegung.
Thr einziges Werkzeug ist das Wort, aber dieses nicht nur so-
fern es Begriffsausdruck ist, sondern auch als Klang und als Bild.
Die Dichtkunst spricht Gefiihle aus, wie die Tonkunst, Gedan-
ken wie die Redekunst und Anschauungen wie die bildende
Kunst. Wir werden daher in der Dichtkunst und zwar in je-
dem einzelnen ihrer Werke ein musikalisches, ein rhetorisches

-

und ein plastisches Element zu unterscheiden haben. Je nach-
dem nun eines dieser Elemente mit Entschiedenheit in den Vor-
dergrund tritt, unterscheiden wir Gefiihls-, Gedanken- und An-
schauungsdichtung, oder Lyrik, Didaktik, Epik. Die in-
nigste Durchdringung aller drei Flemente findet in der Dra-
matik statt, welche die Krone der Dichtkunst ist, wie diese
die Krone aller Kiinste.

Die Nothwendigkeit, das Hauptmotiv festzuhalten, tritt in
der Dichtkunst nicht weniger hervor, als in den ibrigen Kiinsten.
Dieses kann aber in der freisten aller Kiinste auf mancherlei Art
erreicht werden, namlich dnrch Gruppirung, wie in der Pla-
stik , durch Wiederholung desselben Gedankens in modificirter
Form oder derselben Ausdrucksform entsprechender Gedanken
(Parallelismus, d. h. Gedankenreim und Gedankenrhythmus)
wie in der Rhetorik, und endlich durch die Wiederholung des-
selben Klanges und desselben rhythmischen Systems (Reim,
Versmass, Strophenschema) wie in der Musik.

In der Epik tritt das plastiseche Element der Dichtung so
sehr in den Vordergrund, der Gegenstand als solcher, die Be-
gebenheit und die Charaktere nehmen so sehr die Theilnahme
des Horers in Anspruch, dass ein Sichvordrangen der musika-
lischen Form durch Theilung des Interesses nur storend wir-
ken wiirde. Daher ist fiir diese Dichtungsart weder ein kiinst-
liches Metrum, noch eine regelmissige Stropheneintheilung, noch
die durchgingige Anwendung des Reimes zu empfchlen, wenn
dieser nicht, wie etwa in Wielands ,Oberon“, durch das En-
jambement (das Hiniibei'greifen des Satzes aus einem Verse in
den andern) in seiner Wirkung geschwicht wird, oder, wie in
der Volksepik, als Folge eines inhaltlichen Parallelismus sich die-
sem unterordnet. Aber auch die Gruppirung wird hier nicht
ganz dieselbe sein konnen, wie in der Plastik, denn die Epik
stellt ihre Gestalten nicht wie diese in der festen Form des
Gewordenseins hin, sondern im Flusse des Werdens. Wihrend
dort schon unscr sinnliches Auge zum Mittel- und Schwerpunkt
des Ganzen hingedringt wird, muss hier das Auge unserer
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Phantasie darauf hingewiesen werden durch eine Anordnung,
die im Wechsel der Episoden, Situationen und Personen immer
wieder die Hauptbegebenheit und die Hauptcharaktere in den
Vordergrund stelit.

Ein Aenliches ist mit der Dramatik der Fall; nur ist
hier die Einheit eine noch strengere Forderung. Ein Held, der
Triger einer Idee erregt unser ungetheiltes Interesse. Die
sanze Handlung ist ein Kampf des Helden zur Verwirkli-
chung dieser Idee; alle Episoden, die ein eigenes Interesse be-
anspruchen, sind ausgeschlossen. Den Schwerpunkt des Ganzen
bildet der Sieg der Idee in der Katastrophe. Alles driingt da-
her zum Schlusse hin, und was vorhergeht, ist nur Vorberei-
tung dazu. Ein vollendetes Drama bedarf daher keines andern
Mittels, um unsere Aufmerksamkeit der Hauptsache zuzuwen-
den, als die fortwihrende Steigerung des Interesses bis zur
Katastrophe. Das epische, lyrische und didaktische Element
miissen sich im Drama so innig durchdringen, dass keines auf
Kosten des andern seine Selbststandigkeit geltend machen kann,
weshalb auch hier die regelmissige Durchfiihrung des Reimes
nichit rathsam ist, wenn nicht, wie in Githes ,Faust* der Reim
durch die Freiheit des Versmasses ein wirksames Gegengewicht
erhalt.

In der Didaktik herrscht das rhetorische Element vor,
and dem entsprechend wird in den meisten hierhergehorenden
Dichtungen, auch wenn sie in der kurzen Spruchform aunftre-
ten, welche keine andere Gliederung, als die in Vordersatz und
Nachsatz zulasst, der Parellelismus angewandt., Dieser verbin-
det sich gern mit dem Klangreime, welcher die beiden Glieder
des (redankenreimes auch #usserlich zu einem Ganzen zusam-
menschliesst, und demgemass nur als platter, d. h. unmittel-
bar auf einander folgende Verse bindender Reim erscheint.
Die regelmissige Stropheneintheilung wiirde wie der mehr mu-
sikalische verschlungene Reim dem inhaltlichen Interesse Ein-
trag thun.

In der Lyrik tritt mit dem musikalischen Element auch
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die musikalische Form am entschiedensten hervor. Je mehr
das lyrische Gedicht unmittelbarer Gefithlsausdruck d. h. je
musikalischer sein Inhalt ist, um so mehr verlangt es nach der
Erganzung durch die eigentliche Musik. Das Lied will gesungen
sein, weil der Ton mehr zum Herzen spricht als das Wort,
und schon deshalb bedarf es einer regelmissigen Gliederung der
Form, damit die Melodie dem Text sich ohne Zwang anpasse.
Noch viel wichtiger ist aber die strenge Kunstform fiir solche
lyrische Gedichte, die wie die meisten Producte der Kunstlyrik
von der urspriinglichen Zusammengehorigkeit von Text und
Melodie absehen und daher darauf angewiesen sind, ihrem
musikalischen Inhalt einen angemessenen Ausdruck mit den
musikalischen Mitteln zu geben, welche die Sprache als solche
darbietet. Wie das Wort in der Epik besonders sofern es Bild
ist, in der Didaktik sofern es Begriffsausdruck ist, in Betracht
kommt, so wird in der Lyrik vorzugsweise das Wort als Klang
nach musikalischen Gesetzen behandelt und zum sprachlichen
Rhythmus gesellt sich hier die sprachliche Melodie. Das
Lied gliedert sich zuniichst in Strophen; das metrische Schema
derselben, das so oft wiederholt wird, als es Strophen giebt,
reprisentirt die Einheit des Liedes, der verschiedene Inhalt der
einzelnen Strophen seine Mannigfaltigkeit. Die Gliederung
kann aber noch weiter gehn. Innerhalb der Strophe konnen
die einzelnen Verse ihre Selbststandigkeit durch eine eigene
musikalische Anordnung der Sprachklange hervorheben; zwei
oder mehr Verse kinnen zu Versgruppen zusammentreten und
ihre Zusammengehorigkeit auf verschiedene Weise musikalisch
andeuten; ja selbst innerhalb der Verse findet eine Gliederung
in Versfiisse gleicher oder verschiedener Art statt. Die Hervor-
hebung des musikalischen Hauptmotivs geschieht hier durch die
Wiederholung desselben rhythmischen Systems in Versfiissen,
Versen und Strophen; sie kann aber auch unterstiitzt werden
durch die Wiederholung derselben Klinge d. h. durch den Reim,
und die musikalische Form des lyrischen Gedichts bedarf einer
solchen Gliederung durch den Gleichklang um so mehr, je
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weniger die Gliederung durch den Rhythmus vom Ohre ver-
nommen wird. Dagegen verlangt auch der Reim, um wirksam
in’s Ohr fallen zu kionnen, moglichste Einfachheit des Metrums,
weil sonst das Interesse des Horers getheilt wiirde und weder
Metrum noch Reim einen bleibenden Eindruck hinterlassen
konnte. Mannigfach verschlungene Reime und kunstreich
wechselnde Versmasse schliessen also einander aus.

Die Gliederung des Liedes durch den Gleichklang geschieht
dadurch, dass correspondirende Glieder eines Verses, correspon-
dirende Verse einer Strophe und sammtliche Strophen eines
Liedes durch die Wiederkehr derselben Sprachklange als zu-
sammengehirig gekennzeichnet werden. Je umfangreicher die
zu verbindenden Glieder sind, um so wirksamer muss der
bindende Gleichklang sein, und so entspricht der Scala von
Vers, Strophe und Lied, die von Buchstabenreim (Con-
sonantenrcim, Anreim, Stabreim, Allitcration), Sylbenreim
(Vocalreim oder Assonanz und Vollreim, Endreim) und Satz-
reim (Kehrreim, Refrain); oder mit andern Worten: Der
Buchstabenreim bindet die einzelnen Theile des Verses an
cinander, wie der Sylbenreim die Verse einer Strophe und
der Kehrreim die Strophen eines Gedichts.

Die Hauptaufgabe des Reimes, die musikalische Formn eines
Gedichts durch Wiederholung des musikalischen Hauptmotivs
zu gliedern, wird in noch hoherem Grade erfiillt, wenn damit
eine (liederung des dichterischen Inhalts durch Wiederholung
der fiir die dargestellte Idee bedeutsamsten Vorstellungen sich
verbindet, weil der musikalische Eindruck des Ganzen nur
verstirkt werden kann, wenn zur Melodie der Form noch
die Harmonie zwischen Form und Inhalt hinzutritt!®).

10) Poggel,a. a. O S.431. ,Durch die Wiederkehr derselben Klinge
soll der Eindruck der Hauptvorstellungen verstirkt, der Klang der bedeu-
tenden Worte vorherrschend tiber das Ganze ausgegossen, und auf diese
Weise zwischen den Eindriicken des #usseren und inneren Sinnes Ueber-
einstimmung, zugleich aber auch #ussere und innere Symmetrie und Glie-
derung-der Rede gewonnen werden.*
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Das Streben, verwandte Vorstellungen durch verwandte
Laute mit einander zu verbinden, liegt nicht nur im Wesen
der poetischen Sprache, sondern im Wesen der Sprache iiber-
haupt so tief begriindet, dass wohl bei jedem Volke vereinzelte
Spuren einer Art des Reimes sich finden, bei dem die lautliche
Aehnlichkeit das natirliche und ungesuchte Ergebniss der in-
haltlichen ist, und den wir deshalb den natirlichen Reim
nennen konnen. Dieser findet sich sowohl in der Prosa, als in
der Poesie auch derjenigen Vilker, die von dem Reim in seiner
regelmassigen Anwendung als Bindungs- und Gliederungsmittel
der poetischen Form keinen Gebrauch machen.

Schon in der Bildung der grammatischen Formen durch
Bildungs- und Biegungssylben ist die Grundlage fiir eine Art
des natiirlichen Reimes gegeben, der insofern nicht ganz be-
deutungslos ist, als durch ihn die gleichen Beziehungen ver-
schiedener Begriffe durch gleiche Biegungssylben verschiedener
Wortstamme ausgedriickt werden (Flexionsreim) z. B. amavi:
peccavi. Den Gegensatz dazu bildet der Wurzelreim {Anno-
mination), in welchem die entsprechenden Reimwoirter ver-
schiedene Bildungen aus derselben Wurzel sind z. B. eine
Schlacht schlagen, facinus facere, des schaden schedelich (Nibel.
v. Zarncke 8. 273, V. 2), swd sé friunt friunde friuntlich
gestat (a. a. 0. 8. 275, I, 2). -— Die Reduplication, welche
die in der Wurzelsilbe enthaltene Bedeutung durch Wieder-
holung der ersten oder wenigstens ihres Anlautes nach irgend
einer Richtung hin steigern soll (lat. cucurri, murmurare,
gr. téruga ital. tentennio, gorgoglio frz. fanfare got. saisalt) ist
eine grammatische Analogie der Alliteration, wie der Ablaut
(gelogen: gewoben, band: trank, Bund: Trunk) eine gramma-
tische Analogie der Assonanz.

Da es hochst wahrscheinlich ist, dass bei der Bildung der
Waurzeln, welche allerdings der sprachwissenschaftlichen Beob-
aphpung sich entzieht, ebenso wenig der blinde Zufall gewaltet
hat, als bei der Bildung der Stamme und Worter, so wird man
wohl annehmen diirfen, dass zwischen der Vorstellung und der
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lautlichen Darstellung derselben ein naturnothwendiger Zu-
sammenhang stattgefunden bat, der sich vielleicht auf physio-
logischem und psychologischem Wege noch wird nachweisen
lassen.  Wenigstens spricht dafiiv die auffallende Ueberein-
stimmung der interjectionalen Laute auch bei nicht sprachver-
wandten Volkern, sowie die Fille von naturnachahmenden
Wortern bei Volkern, deren Sprachgefiihl sich noch lebendig
erhalten hat. Ein Wort, das die Vorstellung von etwas Hartem
und Rauhem erwecken soll, wird von solchen Vilkern gern
durch einen Complex von harten und rauhen Sprachlauten
dargestellt, sowie ein aus weichen und milden Lauten gebautes
Wort die Erwartung erregt, dass dadurch eine Vorstellung aus-
gedriickt werden soll, die denselben Eindruck des Weichen
und Milden hervorbringt. Die gehauchten Laute in Wind und
wehen, die Vereinigung der scharfen und harten Consonanten
in steif, starr, stumm, Stein, Stosz, Stock, das dunkle u in
seiner Verbindung mit dem labialen Nasal in stumm, domm,
stumpf, dumpf, Sumpf, Klumpen u. dgl. m. geben unserer
Empfindung eine bestimmte Richtung und wecken in uns ver-
wandte Vorstellungen. Es liegt daher sehr nahe, solche durch
Assonanz, Alliteration und Vollreim einander nahestehende
Worter zusammenzustellen, wenn man verwandte Vorstellungen
mit einander verbinden will. Daraus lassen sich die bei den
meisten Volkern iiblichen spriichwortlichen Redensarten er-
klaren, die durch irgend eine Art des Reims verwandte oder
wenigstens correspondirende Begriffe auch ausserlich mit ein-
ander in Beziehung setzen z. B. Bausch und Bogen, frank und
frei, kurz und klein, Mann und Maus; schlecht und recht, weit
und breit, Hille und Fille, Ehestand Wehestand, Freund
und Feind. Im Lateinischen sind sie nicht selten z. B. salvus
et sanus, sapienti sat, clamque palamque, sucus et sanguis,
dulce et decorum, more modoque, ratio et oratio. Selbst im
Franzosischen finden sie sich z. B. sain et sauf, & tort et &
travers, gros et gras, tot ou tard, long et large, & contre-coeur,
& tue-tdte, promettre monts et merveilles, il n’a ni feu ni lieu.
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Die Vorstellung, dass Klang und Gehalt des Wortes sich
vollkommen decken miissen und daher verwandter Klang auf
verwandten Gehalt deutet, ist dem Volke so geliufig, dass das
Wort ungereimt auch von Dingen gebraucht wird, die begriff-
lich nicht zu einander passen. (Vgl. die franzosische Redensart
il n’y a ni rime ni raison.)

Der Ursprung des natiirlichen Reimes bringt es mit sich,
dass er immer einen gewissen Grad von Bedeutsamkeit hat;
sonst wiirde seine Anwendung in den genannten spriichwort-
lichen Redensarten unmotivirt erscheinen. Der kiinstliche
Reim dagegen hat zunichst nur die Aufgabe, als Bindemittel
die Gliederung der poetischen Form zu unterstiitzen. Da er
aber unzweifelhaft aus dem natiirlichen Reime sich entwickelt
hat, so wird man annehmen miissen, dass er in der ersten
Periode seiner Entwickelung die Bedeutsamkeit des letzteren
bewahrt, wie noch meist in der Volkspoesie, und erst allmah-
lich in einer Periode der Kunstpoesie, welche die poetische
Form als solche kiinstlerisch ausbildet, die Aufgabe, verwandte
Vorstellungen durch verwandte Laute zu verbinden, mit der
Aufgabe vertauscht, rhythmische Perioden abzuschliessen und
mit einander zu verbinden. Die Anwendung des natiirlichen
Reimes mit kiinstlerischem Bewusstsein finden wir vereinzelt
nicht nur in den dichterischen Erzeugnissen jedes Volkes, son-
dern auch in der Redekunst. Da aber nicht jede Sprache die
Anwendung des Reimes in gleichem Grade und in gleicher
Weise gestattet, so ist es natiirlich, dass er nicht iberall zur
regelmissigen Anwendung in der Dichtung gelangt, sondern bei
vielen Volkern auch in der Dichtung nur als rhetorischer
Reim eine Stelle erhalt, wihrend andern Volkern ihre Sprache
gestattet, bei der regelmissigen Anwendung des Reimes auch
seine Bedeutsamkeit zu retten und noch andere, deren dichte-
rische Sprache dieses Kunstmittels nicht entbehren kann, den
kiinstlichen Reim riicksichtslos durchzufiihren gezwungen sind
auf Kosten seiner Bedeutsamkeit.




Griechisches Metrnm und deutscher Reim.

Wie die Sprachformen, so haben auch die poetischen For-
men eine nationale Seite. Sie sind aus der besonderen An-
schauungs- und Gefiihlsweise eines bestimmten Volkes hervor-
gewachsen wie jene und konnen darum eben so wenig ohne
Weiteres in einer andern Sprache nachgebildet werden, ohne
etwas an ihrer charakteristischen Schonheit einzubiissen. Die
Nachbildungen griechischer Metra in deutscher Sprache sind,
trotz ihrer relativen Vollkommenheit anlichen Versuchen in
andern modernen Sprachen gegeniiber, eher ein Beweis dafiir
als dagegen.

Es ist die Ansicht geltend gemacht worden, dass das reim-
lose Metrum mehr der Poesie der Anschauung gezieme, das ge-
reimte mehr der Poesie der Empfindung, und deshalb sei der
Reim als dichterisches Kunstmittel ein Product der christlichen
Zeit, weil sich in dieser erst das Individuum als solches zum
Bewusstsein seiner Selbstheit emporgearbeitet habe, wihrend
hei den Alten die Subjectivitit des Getiihls hinter der Objecti-
vitdt der Anschauung auch in der Lyrik zuriickgetreten sei.
So richtig dieses ist, so wenig darf dabei vergessen werden,
dass der Reim auch aus sprachlichen Griinden den meisten
Vilkern der Gegenwart eine Nothwendigkeit ist, wihrend ev
in seiner regelmiussigen Anwendung den Griechen und Rémern
der classischen Zeit nicht nur ein entbehrlicher, sondern sogar
ein storender, weil bedeutungsloser Schmuck gewesen wire.
Der Gegensatz zwischen den poetischen Formen der antiken und
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modernen Volker besteht nicht nur im Gegensatz von reimlosen
und gereimten Versen, sondern ganz besonders im Gegensatz
des quantitirenden und des accentuirenden Rhythmus.

Die fir uns auffillige Erscheinung, dass bei den Alten
die Betonung in der Sprache der Dichtung mit der in der
Sprache des gewohnlichen Lebens geltenden im Widersprnch
steht, hat man frither durch die Annahme zu erkliren versucht,
dass bei den Griechen und Romern der Kampf zwischen Vers-
accent und Wortaccent in énlicher Weise zur Belebung des
Rhythmus gedient habe, wie etwa in den Sfissigen Jamben der
deutschen Dramatiker, z. B.

Jetzt schnell mein Schiesszeug fassend, schwing’ ich selbst

Hochspringend auf die Platte mich hinauf,

Und mit gewaltigem Fussstoss hinter mich

Schleudr’ ich das Schifflein in den Schlund der Wogen.
(Schiller.)

Es ist nicht zu laugnen, dass so frei gebildete Verse an
geeigneter Stelle eine bedeutend grossere malerische und musi-
kalische Wirkung auszuiiben im Stande sind, als die mt regel-
missig aufsteigender Betonung. Aber wihrend hier die Regel-
missigkeit des Metrums der grammatischen Betonung zum Opfer
gebracht wird, ist jene Dei den Alten durchaus von dieser un-
abhingig. Daher lasst sich die Abweichung vom jambischen
Grundschema in den angefiihrten Versen allenfalls mit den
lietrischen Freiheiten vergleichen, welche auch die Alten sich
erlaubten, um die in einem lingeren Gedicht unvermeidliche
Eintonigkeit eines gleichformigen Rhythmus zu unterbrechen ;
aber fir die Unterordnung der grammatischen Betonung unter
die Versbetonung giebt es im Deutschen nichts Entsprechendes.
Lachmann't) gsagt: ,dass deutsche Verse den schwebenden
Tanz der griechischen nicht erreichen, versteht sich von selbst ;
denn hier fehlt immer der Streit zwischen Rhythmus und Accent,

11) ,Ueber althochdeutsche Betonung und Verskunst® in den Abhand-
lungen d. kgl. Akad. d. Wissensch. zu Berl. a. d. J. 1832. Berlin 1834, S 240.
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der auch in den geschicktesten Nachahmungen antiker Vers-
masse soO selten erscheint, dass man im Ganzen von gar keiner
Aenlichkeit reden kann. Wenn man aber auch zugiebt, dass
die schwebende Betonung zuweilen gerade durch die Ver-
schleierung des Rhythmus sehr wirksam sein kann, so muss sie
doch in ihrer durchgingigen Anwendung den Rhythmus des
Verses vollstandig aufheben. Accent und Quantitit lassen sich
schon in der Prosa nur mit Mithe gleicinmissig neben einander
horbar machen, aber in der gebundenen Rede muss eines dem
andern sich unterordnen, wenn das im Verse waltende rhyth-
mische Gesetz dem Ohre vernehmbar sein soll.

Dass ‘nun bei den Alten die Quantitit Triger des Vers-
Rhythmus ist, bei uns dagegen der Accent, das hat seinen
Grund nicht in der Willkir der Dichter, sondern in der Ver-
schiedenheit des Sprachgeistes. Von unserem modernen Stand-
punkt aus wird es uns schwer, uns in die ultere Periode der
Sprachentwickelung zuriickzuversetzen, in welcher der Wort-
accent neben der bei noch unzerstorter Lautfiille michtigen
Quantitit nur eine untergeordnete Rolle spielt und weniger auf
der Starke als auf der musikalischen Erhebung des Tones be-
ruhte !2), )

Es ist das Verdienst M. Riegers %) zuerst klar-darge-
legt zu haben, dass der Gegensatz zwischen der griechischen
und deutschen Versmessung innig zusammenhiingt mit dem Ge-
gensatz der Betonungsprinzipien beider Sprachen. In der deut-
schen Sprache herrseht die logische Betonung, d. h, die als die
logisch bedeutsamste gefiihlie Sylbe, die in den meisten Fallen
die Wurzelsylbe ist, wird von den iibrigen Sylben des Wortes
durch den Hochton hervorgehoben, wihrend die griechische
Sprache aus musikalischen Riiksichten dem Hochton nur auf

12) A. Benary ,Ueber den Accent im Lateinischen“ in d. Zeitschr.
fiir vergl. Sprachforschung v. Dr. A. Kuhn. Berlin 1856, Bd. V, S. 314. —
K. W. L. Heyse ,System der Sprachwissenschaft*. Berl. 1856. S. 328. An-
merkung von Steinthal.

13) In der Ausgabe der Kudrun von W. v. Ploennies. Leipzig 1853,
S. 248 — 252,
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einer der drei letzten Sylben des Wortes zu ruhen gestattet.
Hatte nun schon in der Prosa die Riicksicht auf Wohlklang und Be-
quemlichkeit der Aussprache die Riicksicht auf die Hervorhe-
bung des Begriffsinhalts im Worte iiberwogen, so konnte in der
Sprache der DPoesie um so eher das musikalische Prinzip zur
Alleinherrschaft gelangen. Dieses verlangte, dass der Versaccent
auf die materiell schwerste Sylbe falle, d. h. auf die, deren
Aussprache die lingste Zeit erforderte oder die grosste Schwie-
rigkeit darbot, wihrend der Wortaccent haufig auf die leich-
teste Sylbe fiel. Die Sprachlaute wurden der mathematisch
genauen Gliederung des musikalischen Rhythmus unterworfen,
und so gelten die drei Rhythmengeschlechter (das -yévos igov,
das y. dmidowy und das j. Hubkov), in denen die Hebungen zu
den Senkungen sich genau verhalten wie 2:2,2:1, 3:2, nicht
nur fir die Musik, sondern auch (als y. duxrulody, fapefBexdy und
ratwuxiv) fir die Metrik'*). So wurde die leibliche Seite der
Sprache, die Lautform an sich, in der griechischen Verskunst
musikalisch verwerthet und dadurch eine kunstvolle Mannigfal-
tigkeit und Regelmiissigkeit des Metrums erreicht, wie sie nur
bei riicksichtsloser Durchfihrung des musikalischen Prinzips
und mathematisch genauer Messung der Zeitgrossen moglich
war. Die Melodie der Klangformen befriedigte das Ohr der
Griechen so vollkommen, dass die Harmonie zwischen Form
und Inhalt, die dabei nur innerhalb sehr weiter Grenzen mog-
lich war, von ihnen nicht vermisst wurde.

Wie bei den Griechen die Riicksicht auf den Wohlklang,
so ist bei den Deutschen die Riicksicht auf die Bedeutsamkeit
das formbildende Prinzip der poetischen wie der prosaischen
Sprache. Es ist natiirlich, dass dem geistigen Prinzip der deut-
schen Betonung gemiiss eine mathematisch genaue Zeitmessung
des Verses unmoglich ist, weil das Gewicht der Sylben hier
weniger von ihrer materiellen Beschaffenheit als von ihrem
geistigen Gehalt abhingt und daher das Verhiltniss zwischen

14) A. Rossbach ,Griechische Rhythmik“, Leipz. 1854. S, 27,
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Hebung und Senkung ein ebenso vielfach verschiedenes ist, als
das Verhaltniss zwischen den Begriffen und ihren Beziehungen.
Mit den drei Rhythmengeschlechtern der Griechen hatten die
Deutschen in keiner Periode ihrer Sprache auskommen kon-
nen, denn schon im &ltesten Deutsch bildet jede hochbetonte
Sylbe mit dem von ihr beherrschten Gebiet eine rhythmische
Einheit fiir sich, bei der es auf Zahl und Lange der Sylben
wenig ankam, weshalb die Versmessung sich damit begniigte,
diese rhythmischen Einheiten bloss zu zihlen, ohne ihre metri-
schen Verhaltnisse zu beriicksichtigen. Da somit die rhythmi-
sche Mannigfaltigkeit des deutschen Verses schon in der alt-
hochdeutschen Periode eine viel grossere, seine metrische Re-
gelmassigkeit dagegen eine viel geringere war als die des
griechischen Verses, so war auch das Bediirfniss eines Ein-
heitsbandes fiir den althochdeutschen Vers ein viel lebhafter
gefithltes. Wahrend die Einheit des Verses im Griechischen
durch die regelmissige Anordnung der metrisch streng gemes-
senen Elemente des Lautkorpers gewahrt wurde, war der
Deutsche darauf angewiesen, seinem Verse ein musikalisches
Einheitsband zu geben, das mit dem Prinzip der logischen Be-
tonung, welches den deutschen Rhythmus geschaffen hatte,
cbenso im Einklange stand, wie das metrische Einheitsband des
griechischen _Verses mit der kiinstlichen Betonung der griechi-
schen Sprache. Dieses Einheitsband fand der ahd. Vers im
Stabreime. Die hiochstbetonten Sylben wurden durch gleichen
Anlaut vor den iibrigen Sylben ausgezeichnet und mit einander
in Beziehung gesetzt. Da diese aber zugleich die bedeutsam-
sten Sylben der bedeutsamsten Worter im Verse waren, S0 re-
prasentirte das lautliche Band zugleich die geistige KEinheit des
Verses. Wihrend im griechischen Verse Inhalt und Form ne-
ben einander hergehen und meist erst am Ende der Strophe,
und nicht einmal hier nothwendig, ein Ruhepunct eintritt, der
zugleich fir den Inhalt Geltung hat, decken sich im Deutschen
Inhalt und Form in jedem Verse, in jedem Versgliede, ja in
jeder Sylbe so vollkommen, dass die Form auch fiir das Ohr

-
nur in dem Grade eine Bedeutung hat, als sie durch einen gei-
stigen Gehalt belebt wird.

Mit der Verdrangung des Stabreimes durch den Endreim
trat eine lange Zeit der Verwirrung ein, bis es erst in neuerer
Zeit einzelnen hochbegabten Dichtern gelang, dem Genius ihrer
Sprache dadurch gerecht zu werden, dass sie die Bedeutsam-
keit des Reimes, die mit dem Stabreime verloren gegangen
war, auch im Endreime geltend machten. Mit vollendeter Mei-
sterschaft hat erst GGiothe den Reim behandelt, indem er, wie
Poggel nachgewiesen hat, nicht nur alles, was die deutsche
Sprache an Reimklingen aufbieten kann, zur melodischen Ge-
staltung der Lautform seiner Gedichte verwerthete, sondern zu-
gleich wie kein Anderer vor ihm das rechte Wort in den End-
reim zu stellen verstand d. h. dasjenige, welches durch Klang-
fiille, Anschaulichkeit und Bedeutsamkeit des Begriffsinhalts auf
Ohr, Phantasie und Verstand die grisste Anziehungskraft aus-
iibte. Als Beispiel mogen folgende Verse aus Mignons Lied dienen:

Kennst du das Land, wo die Citronen blihn,
Im dunklen Laub die Goldorangen gliihn,

Ein sanfter Wind vom blauen Himmel weht,
Die Myrthe still und hoch der Lorbeer steht?

Hier vereinigen sich klangvolle und malerische Endreime (bliihn:
glithn, weht: steht) mit lautnachahmenden Alliterationen (Wind:
weht, still: steht) und Assonanzen (Myrthe: still, hoch: Lor-
beer) zu einer musikalischen Wirkung, deren melodischen Reiz
allerdings auch das Griechische erreichen konnte, deren Be-
deutsamkeit fir den geistigen Inhalt aber nur einer Sprache
zu erreichen moglich ist, die den Vorzug der logischen Beto-
nung und des natiirlichen Rhythmus mit der deutschen Sprache
theilt. )

Selbst die Stellung der Reimklange ist hier bedeutsam.
Die Endreime malen mit einem Worte die in jedem Verse aus-
gesprochene besondere Offenbarung der Schonheit Italiens: die
Schonheit der Bliithe wie der Frucht, die Schonheit des Be-
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wegten wie des Ruhenden. Die mit den Endreimen begrifflich
correspondirenden Alliterationen der beiden letzten Verse ste-
hen vor dem Einschnitt zwischen dem zweiten und dritten
Versfusse, so dass sie nicht nur eine parallele Stellung zu ein-
ander einnehmen, sondern auch zu den mit ihnen stabreimen-
den Versfiissen, indem sie (da der Einschnitt in derselben Weise
wenn auch nicht in demselben Grade wie der Versschluss ei-
nen Ruhepunkt bezeichnet) die beiden Abschnitte des Verses
mit einander verbinden. Ebenso sind die ersten Versabschnitte
der beiden ersten Verse durch die Alliteration (Land: Laub)
zu einander in Beziehung gesetzt. Die Assonanzen endlich,
welchie die begriffliche Verbindung zwischen dem Subject und
der adverbialen Bestimmung lautlich malen, stelen innerhalb je
eines Ahschnittes der letaten Verszeile. — So ist im deutschen
Liede der Unterschied zwischen dem Gedankeninhalt und der
musikalischen Form zur vollen Harmonie erhoben; einem Satz-
ganzen entspricht ein rhythmisches Ganzes; die logische Beto-
nung harmonirt mit der metrischen; verwandte Vorstellungen
werden durch verwandte Klinge verbunden.
Zur Vergleichung fiihre ich ein Stick aus einer sapphi-

schen Ode an'?):

Quaiverai pot xijvos iaos Jéoww

Eupey dvep, stic dvavrios Tot

dvet, xat nladioy 4ov ¢wyst-

ous dmaxovet

Xt yehatoas {epbey, 6 poe pdy

xapdiuy Sy otideay éntiugey

@s yap 0oy fpoyéws g, gdvas

0oty 7 Ewer

Wiabrend im deutschen Beispiel schon die Interpunction be-
weist, dass die Satzform sich eng an die Versform anschliesst,
so dass ein rhythmisches Ganzes einem syntaktischen Ganzen
entspricht, scheint im Griechischen gerade ein Widerspruch

15) Th, Bergk ,Poetae lyrici Graeci®, Lips. 1853. S. 666.
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zwischen der rhythmischen und syntaktischen Gliederung beab-
sichtigt. Bei Gothe sind die Verse durch Kommata getrennt,
und innerhalb des Verses steht ein Komma nur an einer Stelle.
die zugleich einen Versabschnitt Dezeichnet. Bej Sappho fal-
len die Interpunctionen auf die verschiedeunsten Stellen des
Verses. Dieser durchschneidet nicht nur fast iiberall den Satz,
sondern im dritten Verse der ersten Strophe sogar ein Wort;
Jja er greift aus einer Strophe in die andere hiniiber. Dieser
Widerstreit zwischen der rhythmischen und der syntaktischen
Gliederung der Verse und Strophen ist nur eine Cousequenz
des Widerstreits zwischen der Gliederung des einzelnen Wor-
tes durch Quantitit und Accent. Form und Inhalt, Korper und
Geist decken sich im griechischen Gedicht nur als Ganzem,
im deutschen Gedicht dagegen in allen seinen Theilen. Dass
der Reim unter diesen Umstianden fiir das deutsche Gedicht
héichst bedeutungsvoll, fiir das griechische dagegen nur ganz
bedeutungslos sein kann, ist leicht einzusehn. Der Stabreim soll
nur die logisch bedeutsamsten Sylben des Verses verbinden;
diese spielen aber im griechischen Verse nur dann eine Rolle,
wenn sie zufallic zugleich metrisch lang sind. Der Endreim
soll die fiir das Satzganze wichtigsten und daher mit dem Satz-
ton versehenen Worter ans Ende als an die gewichtigste Stelle
des Verses setzen; aber Satz und Vers durchschueiden einan-
der in den meisten Fallen; auch ist in einer grossen Anzahl
griechischer Metra der Versschluss durchaus nicht so markirt,
wie im deutschen Verse immer.

Das griechische Gedicht bedarf aber auch des Reimes
nicht als eines Bindemittels der Verse, denn gerade das Hin-
ibergreifen des Satzes aus einem Verse in den andern bindet
die metrisch getrennten Verse inhaltlich aneinander, wahrend
die inhaltlich selbstindigen Verse der deutschen Strophe eines
lautlichen Bandes bediirfen, um nicht unvermittelt auf einander

zu stossen.




Der Reim bei den Griechen.

Wenn auch, wie aus dem Vorhergehenden ersichtlich ist,
das Prinzip der poetischen Form bei den Griechen die regel-
méssige Anwendung des Reimes nicht gestattet, so folgt daraus
doch nicht, dass er nicht, an einzelnen Stellen mit kiinstleri-
schem Bewusstsein angewandt, auch hier eine bedeutende Wir-
kung hervorbringen kénnte. In der That findet man bei den
griechischen Dichtern eine grosse Anzahl vereinzelter Reiwme.
Eine reiche Sammlung derselben findet sich in einer Schrift
iber den griechischen Reim von Dr. Fr. Dorr's), dem ich
die meisten der von mir unten angefiihrten Beispicle dankbar
entlehne, wenn ich auch mit den Resultaten seiner Untersuchung
durchaus nicht immer iibereinstimmen kann. Der Verfasser geht
von der Ansicht aus, dass der griechische Reim aus der
Volkspoesie, die aller Wahrscheinlichkeit nach urspriinglich
accentuirend und in Folge dessen gercimt gewesen sei, in
die Kunstpoesie sich hiniibergerettet habe!7). Ohne mit ihm
dariiber rechten zu wollen, ob die accentuirende Versmes-
sung wirklich mit jeder Stufe der Sprachentwickelung ver-
traglich ist, und ob dieselbe wirklich iiberall den Reim als
Versband zur Folge hat, mochte ich znniaghst nur in Bezug auf
den Ursprung des Reimes in der griechischen Kunstpoesie seine
etwas unbestimmt gehaltene Erklarung précisiren. Wenn auch,

16) ,Der Reim bei den Griechen, mit besonderer Beriicksichtigung
des Sophocles”. Leipzig 1857,

17) a. a. 0. 8. 8.
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wie ich zugeben kann, in aller Volkspoesie der natiirliche
Reim eine Rolle spielt oder wenigstens nicht angstlich gemie-
den wird, so folgt daraus noch nicht, dass die griechische
Kunstpoesie nicht auch aus rein kiinstlerischen Motiven zu
diesem Kunstmittel greifen und damit zugleich iiber die Grenzen
des blos natiirlichen Reimes hinausgehen konnte, um so weniger,
da der Satzbau in der griechischen Kunstpoesie durchaus nicht
einfach genug ist, um so ungesuchter den Reim darzubieten, als
es bei der typischen Redeweise der Volkspoesie der Fall ist,.
Am hinufigsten findet sich der Reim bei Homer, und hier
allerdings in echt volksthimlicher Weise. Abgesehen von den
stehenden Formeln, mit denen ein neuer Abschnitt eingeleitet
wird und den man den natiirlichen Kehrreim nennen
konnte, finden sich Binnenreime, wie:
.. 28, 116. molde Fdvavra xdravta mdpavrd te Obymd T3 80y,
Reime der Cisur mit dem Versende, wie:
Od. 1, 397, adrap &rav ofxow dvat onel Huetéoouw.
0d.11,612. bapivai e pyae te @dvor T dvdportaciar te.
Reime der Versschliisse:
0d.14,405.  adrec 0% xeebvayu, ¢iloy 7 dnd Yupoy olupy.
mpdgpwy xev 0 Erecra din Kpoviwya Atogup.
Il 23, 152. dc cinaw & yepar xXbpqy &xdpoto pidow
Yxev, toloe 0t mdow O¢ fuepov @poe yiow
xat vb X 6dupoydvoaw Edy pdos jziint
Auch bei Hesiod findet sich der Reim haufig, bei den
Bukolikern dagegen hochst selten, obgleich sie sich desselben
Versmasses bedienten. . Dies scheint ein Beweis dafiir, dass
die Epiker, welche der Volkspoesie noch naher standen, den
Reim ebenso wenig vermieden wie diese, wenn er sich unge-
sucht darbot, wahrend die Bukoliker, wie es der Charakter
der alexandrinischen Periode mit sich brachte, den Reim gerade
deshalb verachteten, weil er nicht kiinstlich genug war.
Im Gegensatz zu den Bukolikern, die den Reim aus
Kinstelei vermieden, gebrauchten ijhn die Dramatiker mit
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kiinstlerischem Bewusstsein. Namentlich hiuft Aristophanes
den Reim oft zu komischen Zwecken, z. B.:
Wolken 711. x4t tis nlevpas dapddrrovow
x @ iy duypy éxmivovary
x2: tols dpyec & ixovow
Xt TOY Tpwxtdy NopbTrovew
xut f dzolobmy,

Besonders hiufig findet sich bei ihm ein auch bei Sophocles
und Aeschylos in den Chorgesingen vorkommender Parallele-
lismus der Form zwischen Strophe und Antistrophe durch den
Reim verstirkt. — Im Dialog reimen ofter die Verse in den
verschiedenartigsten Verschlingungen, z. B. aabbee (Aristoph.
Acharn. 30), abab (Aesch. Agam. 280, Eurip. Hekabe 537, 1155
Aristoph. Thesmoph. 16), abba (Aesch. Eumen. 576, Eurip. Hek.
1165, Aristoph. Thesmoph. 498), aabeeb (Aesch. Agam. 656),
aabaab (Arist. Rest. 101). Reiche Reime sind besonders hiufig
bei Aristoph. z. B.

Ekkl. 773.  éyovar yoby v taic Hdoic.

AEovar ydp.
xal gaow olosy dpdpevo.
ghaver ydp.
dnolets dmoréy mdvt
dmtatyoova yip.
6 Zebs oé 7 émurpihetey
¢npidovar ydo.
Sophocles kleidet Sentenzen oft und gern in Reime und erhéht
die Lebendigkeit der Erziahlung durch denselben. Auch wendet
er ihn in lyrisch gehobenen Stellen an ganz in derselben Weise,
wie es neuere Dramatiker thun (z. B. Schiller im »Lell“)18),

Auch bei den Elegikern findet sich der Reim haufig, Die
Form des Pentameters, die aus zwei ganz gleichen Halften be-
steht, forderte ganz besonders zur Anwendung desselben auf,
und wenn auch der Reim der Casur mit dem Versschlusse (der

18) a, a. 0. S. 83—98.
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sogenannte leoninische Reim) bei den Griechen sich nicht
so oft findet wie bei den Romern, so wird er doch keineswegs
vermieden. Natirlich war der Reim hier immer mannlich (ein-
sylbig), withrend sonst der weibliche (zweisylbige) Reim vor-
herrsciit z. B. beim Kallinos:

Y

Bergk. 8. 314, Svijoxwros. {dav & dbwg yuedéwy,

odet yao molidy dfw podvos édv.

Am scltensten ist die Anwendung des Reimes hei den Me-
likeru, was sich leicht aus den kiinstlichen Formen der meli-
schen Verse erklirt, die aus den verschiedensten Fiissen zu-
sammengesetzt, zu wenig Uebereinstimmung unter einander
darboten, wm den Reim wirksam hervortreten zu lassen, wel-
cher in den hiwufigen Fillen, wo in zwei aufeinanderfolgenden
Versen der eine mit einer Liange, der andere mit einer Kiirze
schliesst, sogar ganz unmoglich war. Die einfache Form der
anakreontischen Gedichte musste allerdings den Reim sehr
wirksam hervortreten lassen, aber vielleicht war das gerade der
Grund, weshalb sich die altern Anakreontiker meist mit der
Alliteration begniigten und erst in der christlichen Zeit der
Vollreim in den anakreontischen Liedern hiufiger zur Anwen-
dung kam. Da der Reim im Griechischen meist mit dem logi-
schen und grammatischen Parallelismus verbunden auftrat, so
hitte seine haufige Anwendung in Gedichten von kurzen Ver-
sen eine Einformigkeit des Satzbaus herbeigefiihrt, wie sie in
der Bliithezeit der griechischen Lyrik gern vermieden wurde.

Das Volkslied und das diesemn nahestehende Skolion zei-
gen dagegen durchaus keine Abneigung gegen die Einformig-
keit, welche die Folge des in aller Volkspoesie beliebten Pa-
rallelismus ist z. B.

Bergk. 8. 1030. [lob pot z¢ péda, mob pot Ta ta, wob pot ta xud
oéhwas
Tadt ta pédu, tadi 1 ta, tadl v xale oélwe.

Kehrreimartige Wiederholungen eines Satzes oder einzel-
ner Worte oder Ausrufe hat ebenfalls das griechische volks-
thimliche Lied mit den #nlichen Erzeugnissen andrer Volker
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gemein z. B. im anakreontischen Liede Bergk S.811,8 (31), wo
der Vers #iw, éiw pavjyae dreimal wiederkehrt. Als echt
kunstmissiger Strophenreim ist der Kehrreim in dem Skolion
des Kretensers Hybrias (Bergk S. 1024) behandelt, wo in der
ersten Strophe der Stolz des dorischen Adels geschildert wird
im Gegensatz zur sclavischen Gesinnung seiner Unterthanen,
mit deren Darstellung sich die zweite Strophe beschiftigt. Die
erste der beiden Strophen beginnt:

“Fote por whobtos péyas ddpy xat Eipos

xal TO xaldy Aaaijiov, mpdijua ypwtic

Die zweite beginnt mit den entsprechenden Versen:

Tot 08 py tolpdvt Erew dipy xat Elgos

xal th xaldy Aoy, modfinua JPWTHS,

Da es der Besitz oder Nichtbesitz der Waffen ist, worauf
sich der Gegensatz von Herr und Knecht griindet, so ist die
wortliche Wiederholung des Satztheils, der die Waffen auf-
zéhlt, eine bedeutsame Hervorhebung des beiden Strophen Ge-
meinsamen durch die Gleichheit der Lautform. Wie hier, so
kann der Kehrreim in allen Sprachen gleich bedeutsam sein
und deshalb kehrt er in der Dichtung jedes Volkes wieder, zu-
weilen als die einzige Reimart, deren regelmissige Anwendung
dem Geiste der Sprache nicht zuwider ist.

Aus der Uebersicht des Reimes in der griechischen Dich-
tung ergiebt sich Folgendes:

1) dass der Reim nirgends nothwendige Bedingung, oft
aber ein bedeutsamer und wohllautender Schmuck der
poetischen Form war;

2) dass er eben so selten gesucht wurde, als vermieden,
wenn er sich ungesucht darbot;

3) dass er am haufigsten in der dramatischen, am selten-
sten in der lyrischen Dichtung vorkam, wahrend sein
Verhiltniss zu diesen beiden Dichtungsarten im Deut-
schen gerade das entgegengesetzte ist.

Alles dieses erklart sich leicht aus dem Charakter der

griechischen Sprache und Dichtung. Da die Menge der vollen

zwei- und mehrsylbigen Flexionsendungen in dieser Sprache
eine weit grossere Fille von natiirlichen Reimen darbot, so
waren diese schwerer zu vermeiden als im Deutschen, und
doch waren sie zu wenig bedeutsam, um nicht bei regelmissi-
ger Anwendung in leeren Klingklang auszuarten. Deshalb
wurden sie im kurzen und einfachen anakreontischen Verse
sorgfalticer vermieden, als im Hexameter und im Trimeter, wo
ihre Wirksamkeit durch die Lange dieser Verse geschwicht
wurde.

Dass der Reim bei den Griechen mehr eine rhetorische
Figur war, die das Ebenmass und den Parallelismus der Satze
uuterstiitzen sollte, als ein der dichterischen Form eigenthiim-
liches Kunstmittel, dafiir spricht, dass die Rhetoren das duocwo-
tédentov unter die gyfuara der Redekunst rechneten, und den
grossten Theil ihrer Beispiele aus Rednern wihlten. Dorr will
sogar aus diesem Umstande schliessen, dass das duowrélentoy
der Redner und der Reim der Dichter zwei ganz verschiedene
Dinge sind, obgleich die alten Rhetoren von dieser Unterschei-
dung nichts wissen. Er sucht mit verschiedenen Griinden, auf
die ich niher eingehen will, seine Behauptung zu rechtfertigen,
dass es beim duowotéientoy ,nicht auf die vokalische, sondern
nur auf eine logische oder auch bloss grammatische Gleich-
heit der Satzausgiinge“ angekommen sei 1%). Die von den grie-
chischen Rhetoren tiberlieferten Beispiele des éuotorélevroy, wie:
Twdoaetar : widvatat : méntarar, Aéyste 1 gépete 1 yaipere, dvedilw :
erdlw, ovvayarbvtwy : xatastyodvrwy will er als Reime nicht gel-
ten lassen, weil in ihnen nicht vorhanden sei, was zum Reim
unbedingt gehore: ,die Gleichheit der letzten mit dem Accent
oder Versictus versehenen Sylben der die Sitze schliessenden
Wirter.“ Dass aber diese Erfordernisse des modernen Reimes
nicht zu den Erfordernissen des Reimes iiberhaupt gehoren, ja
dass sogar die deutsche Dichtung sich lange mit Reimen be-
gniigt hat, welche mit dem griechischen duntwtéievroy mehr Aei-

19) a. a. 0. 8. 25—27.
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lichkeit zeigen als mit dem modernen Reim, das wird im wei-
tern Verlanl dieser Abhandlung noch gezeigt werden.

Man kann also Dorr wohl zugeben, dass die Alten vom
opowtédentoy nur Aenlichkeit, nicht Gleichheit* verlangt haben;
wenn er aber fortfahrt: _eben so wie die Lateiner das ho-
moeoteleuton nicht als pariter, sondern als similiter desinens
oder cadens erkliren (Quinet. IX. 3)%, so beruht das auf
einer Vermischung des duowtélevtoy mit dem OuownTwTey, wel-
che nicht nur die griechischen Rhetoren streng von einander
scheiden, sondern auch der von Dérr citirte Quinctilian 2,
und wenn dieser auch in seiner Erklarung dieser Figuren die
Ausdriicke desinere und cadere nicht pricise genug auseinan-
derhalt, so thut es doch der Autor der ,Rhetorik an Heren-
nius“ '*), indem er das dpotorélevtoy nur mit similiter desi-
nens, das ounintwrov dagegen mit similiter cadens iibersetzt.

Die Hauptargumente, welche Dorr fiir seine Ansicht gel-
tend macht, fasst er folgendermassen zusammen: ,Vom rdcoy
wird das opowtélentoy so unterschieden (Sp.z 3, 185), dass
dieses nur die Aenlichkeit der letzten Worte, jenes die der
ganzen Siatze fordert. (0 pdv yup (op) pdvas tag televtdiag
ovllafis buolas Eyet, TH 08 (mup.) v mdows Eyet TaC ovyxpodae xat
oumdaets.). — Da also das letztere das erstere in sich einschliesst,
so miisste, wenn das duowtédevroy wirklich der Reim wire,
auch das mdpwoy denselben zur Bedingung haben. Und aller-
dings ist der Reim in dem angehingten Beispiele enthalten:
tha T@y dyipaney xwipata, tive 68 tay mdixwy bpuipata.  Aber
dieser Reim ist abermals bloss zufillig, weil der gleiche Aus-
gang der beiden Worter »w. und opp. zufallig ist. Ware statt
des einen Wortes ein anderes nicht gleichklingendes gesetzt,
so fiele der Reim hinweg, das ndpwoy aber bestinde doch. Das

20) Car. Tim. Zumptius ,M. Fabii Quintiliani institutionis orato-
riae libri XII“. Lips. 1831. S. 408.

21) ,M. Tullii Ciceronis rhetoricorum ad C. Herennium 1l. IV¥ re-
cogn. R. Klotz. Lips 1851, S, 73.

22) Leon. Spengel ,Rhetores Graeci“. Lips. 1854.
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beweist ein von Anaximenes (ebds. 1, 213) fir das mdptooy an-
gefihrtes Beispiel : §) g ypyudrwy dropiay % o moRépon péredos.
Hier bilden azoptuy und péyedos aunch ein dpotorélevtoy ohne Reim.,
Nur der logische und grammatische Parallelismus also war Be-
dingung, der Reim zufillig bei all diesen und dhnlichen aYHuaTa.

Wenn der Anonymus Sp. 3, 183, den Dorr citirt, wirk-
lich meint, dass das duowtéievroy nothwendige Bedingung des
admooy ist, so kanu letsteres nicht gleichbedeutend mit der Fi-
gur sein, welche Anuximenes zopiowos nennt, sondern umfasste
zugleich die zapouviwor, weleher letzteren allein dieser Rhetor
die Fihigkeit zuschreibt, das dpowrélevroy zur Folge zu haben,
Nun fiihrt aber Anaximenes das von Dorr herangezogene Bei-
spiel nicht, wie dieser glaubt, fir das mdpwov an, sondern fiir
die maplowor, welche wohl das duotdrreroy zur Folge haben
konnte, wie denn auch in der That die in gleichem Casus ste-
henden Worter dropéay und téredos nur ein épodmrwroy bilden,
nicht aber wie Dorr meint, ein duocotélevrov.

Anaximenes definivt dic rupopoiwss folgendermassen 23) ;
sllupopotwas 04 éorw 7 peoy i Tapowaews* 0b yup pévoy loa
TG x@Au woel, dAde xar Guota 8¢ dpotwy dyondrove Soov Ot ge Abyou
pepmpa, ¢éps wodov téyvaaua. téhota 0% wowet duota e Telsvrdia
TOv Gyopdtys Tabta yap pdkota mowt Ty buviwew. o 8oty
dvipata T 8¢ buotwv eddafav, 3y aic miciora rpdppata ta
avtd éatiy, olny, Th;det pdv dudedss Ovvdpee 08 éyrelddc. Aus die-
ser Stelle geht doch wohl unzweifelhaft hervor, dass es den
Alten heim dpoworélevtoy wirklich auf lautliche Uebereinstim-
mung angekommen ist, und nicht blos auf logische und gram-
matische.

Ist somit der Reim in der griechischen Redekunst nach
Bedeutung und Form derselbe, wie in der griechischen Dicht-
kunst, so haben wir wieder ein Zeugniss, wie unabhingig von
einander Form und Inhalt in der griechischen Kunstpoesie
neben einander hergehen. Ebenso unbedingt, als die metrische

23) L. Spengel ,Apaximenis ars rhetorica® Turici et Vitoduri 1844.
3
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Form sich den Gesetzen der Musik unterwirft, fiigt sich der
Gedankeninhalt den Gesetzen der Rhetorik, wahrend die deut-
sche Kunstpoesie gerade in ihrer hochsten Entfaltung die in der
Volkspoesie noch erhaltene urspriingliche Einheit des rhetori-
schen und musikalischen Elements der Dichtung wieder zu er-
reichen strebt.

Als allmialig der politische oder demotische Vers die alt-
griechischen kunstvollen Versmasse verdringte und der quan-
titirende Rhythmus dem accentuirenden Platz machte, wurde
die Anwendung des Reimes durch diese Umwandlung nicht be-
ginstigt. Es ist unzweifelhaft, dass die Neugriechen den regel-
missigen Endreim dem Abendlande verdanken, denn in dem
von fremdem Einfluss weniger beriihrten nordlichen und conti-
nentalen Griechenland ist er noch bis heute nicht in die Volks-
poesie eingedrungen, wihrend seine Herrschaft in Morea, den
Inseln und Kreta sich wie viele andere unterscheidende Merk-
male in der Volkspoesie der griechischen Inseln und Kiisten
aus dem Einflusse Italiens erklaren lasst 24). In der Kunst-
poesie der Neugriechen fand der Endreim erst seit dem An-
fang des 18. Jahrhunderts aligemeinen Eingang 2°).

24) Sanders ,Das Volksleben der Neugriechen, dargestellt und er-
kliirt aus Liedern, Sprichwértern, Kunstgedichten u. s. w. Mannheim 1844,
Seite 324.

25) Jakovaky Rizo Nerulos ,Die neugriechische Literatur®, iber-
setzt v. Dr. Chr. Miller. Mainz 1827.

Der Reim in der lateinischen Dichtung.

Da die Roémer bekanntlich zur Zeit der punischen Kriege
die Kunstformen der griechischen Dichtung adoptirten und wiih-
rend der classischen Zeit ihrer Literatur beibehielten, so konnte
der Reim bei ihnen in dieser Zeit eben so wenig zu einer re-
gelmissigen Anwendung in der Dichtung gelangen, als bei den
Griechen. Doch zeigten die romischen Dichter schon damals
eine grossere Neigung, den Reim gelegentlich zum Schmuck
der poetischen Rede zu verwenden, als die griechischen, und
in der nacheclassischen Zeit nahm diese Neigung immer mehr
iiberhand, je mehr die quantitirende Versmessung der accentui-
renden Platz machte, bis sie in der lateinischen Kirchenpoesie
des Mittelalters allmihlig zu der regelmissigen Anwendung des
Reimes fiihrte, die seitdem unter den modernen Literaturvolkern
ihre Herrschaft immer weiter ausgedehnt hat ).

Dass der Reim in der romischen Poesie zu allen Zeiten
eine giinstigere Aufnahme fand, als in der griechischen, erklirt
sich aus der Verschiedenheit des Verhaltnisses zwischen Accent
und Quantitit in beiden Sprachen. Die lateinische Sprache hat,
soweit man ihre Entwickelung iberschauen kann, von je her
_

26) Laur. Santen »Terentianus Maurus.* S.197—219. — A, F. Naeke
»De allitteratione sermonis latini.* Rheinisches Museum. Jahrg. 3. Boun
1829. 8. 324 —-418. Lange ,Vom Reim in romischen Volksliedern*
Jahn's Jahrbb. fiir Phi]. Jahrg. 1830. I. 3. S. 256 ff. — A. Fuchs ,Die
romanischen Sprachen in ihrem Verhiiltnisse zum Lateinischen “ Halle 1849,
S. 259—290. — Sharon Turner »The history of England during the middle
ages.“ Lond. 1853, Bd. 3. S. 573—588. — W. Grimm a. a. 0. 8. 627—689.

3%
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dem Accent eine grissere Macht iiber die Aussprache eingeriumt
als die griechische. Wihrend hier Accent und Quantitiat unab-
hingig von einander ihre Sonderrechte behaupteten und betonte
Kirzen wie unbetonte Lingen neben einander hergingen, suchte
die lateinische Sprache diese Gegensiitze auszugleichen, und so
begann zwischen Accent und Quantitit cin Kampf auf Leben
und Tod, der wihrend der classischen Zeit allerdings noch der
Quantitat die Herrschaft liess, aber in der spitlateinischen Zeit
mit dem dauernden Siege des Accents endigte27). Da der
Hochton lateinischer Worter mit Vorliebe auf langen Sylben
ruhte, und daher Lauthebung und Lautdehnung sehr hiufig zu-
sammenfielen, so stand der romischen Dichtung der Weg zur
accentuirenden wie zur quantitirenden Versmessung offen. Die
alteste volksthimliche Versart, der saturnische Vers, hat nach
Diintzer und Lersch?3) sich noch fiir keines von beiden
Prinzipien entschieden, sondern begniigte sich mit einem sehr
freien Rhythmus, der bloss dem Bediirfnisse des musikalischen
Vortrags Rechnung trug; nach Corssen??®) vermied er wenig-
stens durchaus nicht den Widerstreit zwischen Hochton und
Vershebung. Als nun durch den Kinfluss griechisch gebildeter

27) W.Corssen, ,Ueber Aussprache, Vocalismus und Betonung der
lateinischen Sprache.“ Leipz. 1858. Bd. II. S. 253. » — die Tonldnge
bindet und bricht den Hochton, der Hochton Deschrin kt und
kiirzt die Tonldnge, es ist ein Widerstreit conslitutioneller Gewalien
im Worte. Aber die Tonlidnge iibt ihre Macht iiber den Hochiton nach
festen Gesetzen immer und ohne Ausnahme, der Hochlon bt sic
nicht durchgreifend nur in der Minderzahl der Wortformen, nicht ein-
mal consequent in bestimmten Arten von Wortformen. So herrsecht in
dgm Betonungsgesetz der lateinischen Sprache zur Bliithezeit der Literatur
die Tonlange iiber die Tonhé6he, nicht unbedingt aber mit iiberlegener
Macht. Aber in der spitlateinischen Volkssprache hat der Hocl, -
ton, obwohl er festgebannt blieb auf der Stitte, die thm durch die Ton-
dauer der vorletzten Sylbe angewiesen war, mit immer hdrterem Druck
auf den tieftonigen Sylben gelastet, bis er sie alle gekiirzt und sich
zum unumschrinkten Herrseher des Wortes und des Verges empor-
geschwungen hat, wie er jetzt in den romanischen Sprachen waltet.“

28) Henr. Diintzer et Laur, Lersch
turnio“. Bonn 1838. S. 29.

29) a. a. 0. S. 422.

» nDe versu, quem vocant, Sa-
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Dichter eine auf Nachahmung griechischer Muster gegriindete
Kunstpoesie in Rom erstand, so ward der lateinischen Sprache
weniger durch die Einfiihrung streng quantitirender Versmessung
iiberhaupt Gewalt angethan, als durch die Nachbildung des
Hexameters und anderer daktylischen Masse, fiir welche das
Lateinische aus Mangel an unmittelbar auf einander folgenden
Kiirzen wenig geeignet war. Die Volkspoesie entschied sich
daher fiir den jambisch-trochiiischen Rhythmus, in welchem der
Widerstreit zwischen Hochton und Vershebung so selten eintrat,
dass es mindestens zweifethaft ist, ob dieses letztere nicht mit
ein Grund fiir die Romer war, dieses Versmass zn begiinstigen.
Die bei Sucton aufgezeichneten volksthiimlichen Soldatenlieder
und Spottverse scheinen dieses zu bestiitigen, z. B.:
Suet. Caes. 49. Gallias Caesar subegit, Nicomedes Caesarem.
Ecce Caesar nunc triumphat, qui subegit Gallias,
Nicomedes non triumphat, qui subegit Caesarem.
Suet. Caes. 80. Brutus, quia Reges ejecit, Consul primus factus est;
Hie, quia Consules ejecit, Rex postremo factus est.
Vershebung und Hochton fallen hier in der ersten Vershilfte
meist, in der zweiten immer zusammen. Da nun das Wesen
des Verses es mif sich bringt, dass unser Ohr vom Schiusse
desselben grisscre metrische Strenge verlangt, als von seinem
Anfange, so ist dic zweite Vershilfte fir das Wesen des Verses
immer charakteristischer als die erste, und in volksthiimlich
freien Versrhythmen ist der Verssehluss oft das Einzige, woran
sich der Rhythmus erkennen lisst?®). Noch grosser ist die

30) Auch in den saturnischen Versen zeigt sich in der zweiten Vers-
hilfte nur schr selten ein Widerstreit zwischen Hochton und Vers.hebung.
Corssen (a. a. 0. 8. 421) crklirt diese Erscheinung daraus, <.1ass die ganze
aweite Hilfte des Saturniers aus Trochden bestand und .l:)el der' grossen
Anzahl von trochiischen oder trochiisch auslautenden Wortern im Latei-
nischen sich diese Uebereinstimmung von selbst ergab. Aber wenn man
die Wahl eines solchen trochiischen Rhythmus hier wie in den spétern
romischen Volksliedern nicht fiir zufallig halten will, so \fvird man wohl
annehmen miissen, dass die volksthiimliche lateinischfa Dichtung ebenso
nach der Versohnung zwischen Accent und Quantitit im Verse gestrebt
hat, als die Sprache im einzelnen Worte.
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Uebereinstimmung zwischen Versbetonung und Wortbetonung in
den Soldatenliedern aus dem Ende des dritten Jahrhunderts z. B.
Vopise. Aur. 6. Mille, mille, mille, mille, mille decollavimus.
Unus homo mille, mille, mille decollavimus.
Mille, mille, mille, mille, vivat qui mille occidit.
Tantum vini nemo habet, quantum fudit sanguinis.
Hier ist das accentuirende Princip nicht nur in die erste Vers-
halfte eingedrungen, sondern hat auch schon das Bewusstsein
von der urspriinglichen Quantitat soweit verwischt, dass die
hochtonigen Sylben in homo und habet trotz ihrer Kiirze die
Vershebung tragen konnen. Diese Uebereinstimmung des Vers-
rhythmus mit der Wortbetonung, sowie die damit zusammen-
héingende Uebereinstimmung der rhythmischen Gliederung des
Verses mit der syntaktischen Gliederung des Satzes scheinen
zu beweisen, dass den Dichtern dieser Verse die musikalische
Form nicht Selbstzweck gewesen ist, wie bei den Kunstdichtern,
sondern ein Mittel zur Hervorhebung des Inhalts. Wie der
logische Parallelismus der Sitze und Satzglieder, welche den
Inhalt der Verse bilden, so ist auch die refrainartige Wieder-
holung derselben Worte in den entsprechenden Gliedern der
correspondirenden S#tze ein Kunstmittel von mehr rhetorischer
als musikalischer Natur, wenn es auch durchaus nicht ohne
musikalische Wirkung ist. Aus diesem echt volksthiimlichen
Parallelismus konnte sich leicht ein Reim entwickeln, der von
grosserer Bedeutung fiir Inhalt und Form der Dichtung sein
musste, als der griechische Reim, weil bei dem haufigen Zu-
sammenfallen der rhythmischen Betonung des Verses mil der
logischen Betonung des Satzes das logische Gewicht der be-
tonten Sylben nur verstirkt werden konnte durch den musika-
lischen Gleichk]ang, wahrend in den kiinstlichen Formen der
griechischen Dichtung das rhetorische Element, dem der Reim
angehorte, durch das musikalische in seiner Wirksamkeit
sehr hiufig beeintrachtigt wurde. Der niichterne ernste Cha-
rakter der Romer scheint im Widerspruch zu stehn mit seiner
Neigung zum Spiel der Gleichklange, aber dieser Widerspruch
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ist thatsichlich keiner, denn der Gleichklang war dem Romer
nicht, ;wie wohl oft seinem italienischen Nachkommen, ein
blosses Spiel mit der musikalischen Form, sondern ein ernstlich
gemeintes Mittel zur Hervorhebung des Gedankeninhalts. Daher
wandten auch die Kunstdichter den Reim bedeutend haufiger
an, als ihre griechischen Meister und zwar die altesten, die der
Volksdichtung noch naher standen, wie Livius Andronicus,
Naevius, Plautus u. s. w. meistens als Alliteration, welche bei
den Griechen nur eine geringe Rolle spielt, die Dichter des
goldenen Zeitalters mehr als Vollreim. Erst die Grammatiker
der spatern Zeit, in welcher die Hofdichtung allen Zusammen-
hang mit der Volksdichtung aufgegeben hatte, fingen an, den
Gebrauch des Reimes zu tadeln, und zwar aus demselben Grunde,
weshalb ihn die griechischen Dichter der alexandrinischen Pe-
riode verachteten. Allerdings gaben die romischen Dichter oft
gegriindeten Anlass zu solchem Tadel, indem sie die Anwen-
dung der Gleichklinge zu blosser Spielerei herabsinken lies-
sen, z. B. Ennius:

O Tite, tute, Tati, tibi tanta tyranne tulisti.
In aller Kunstdichtung liegt der Missbrauch an sich berechtig-
ter Kunstformen dem rechten Gebrauche derselben nicht allzu-
fern, denn leicht lassen sich formelle Talente von der Eitelkeit
verfilhren, durch die Ueberwindung selbstgeschaffener Schwie-
rigkeiten mit ihrer Formgewandtheit zu prunken. Bei den Ko-
modiendichtern ist diese Uebertreibuug in der Form gerechtfertigt,
weil sie die komische Wirkung des Inhalts erhoht. Daher findet
sich die Haufung der Gleichklinge bei Terenz nicht minder hiufig
und bei Plautus noch hiufiger als bei Aristophanes; 2. B.

Plaut. Asin. I, 3, 69:
Bene salutando consuescunt, compellando blanditer ,
Osculando oratione vinnula, venustula.

Si papillam pertractavit, haud est ab re aucupis.

3 : : licet sine retibus.
Savium si sumsit, sumere eum

Bei Virgil ist es wohl nur die Nachahmung seines Mei-
sters Homer, die ihn verfihrt, nach effectvollen Gleichklangen,
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Lautmalereien und Wortspielen zu suchen, die bei der kiinstli-
chen Wortstellung, welche die Siitze sich gefallen lassen muss-
ten, um im Hexameter Platz zu finden, sich durchaus nicht von
selbst darboten, z. B.:

Aen. 11, 84:

Insontem, infando indicio, quia bella vetabat,
Demisere neci; nunc cassum lumine lugent.

Aen. VIII, 596:

Quadrupedante putrem sonitu quatit ungula campum

Aen. XI, 886:

Defendentum armis aditus, inque arma ruentum
Exclusi, ante oculos lacrimantumque ora parentum.

Virgil brachte durch das Spiel mit Gleichklingen, die an
sich mit der lateinischen Sprache sich wohl vertrugen, nur ei-
nen neuen kiinstlichen Schmuck in seine Dichtung, welche
schon das fremde Kleid des Hexameters nur gezwungen trug,
wihrend die griechischen Dichtungen Homers sich frei und un-
gezwungen in dem fir sie geschaffenen Gewande bewegten und
nach keinem kiinstlichen Schmucke zu haschen brauchten, weil
natiirliche Anmuth ungesucht sie schmiickte.

Bei Virgil wie schon bei Catull finden sich oft leonini-
sche Reime, die im Lateinischen sich auch auf die beiden Hulf-
ten des Hexameters ausdehnen und allmiliz immer hiaufliger
werden. Sehr haufig sind sie bei Tibull, Properz und Ovid.
In den meisten Fallen brachte der syntaktische Parallelismus
der beiden Hilften des Hexameters und Pentameters den leoni-
nischen Reim von selbst hervor, indem am Schlusse der einen
Halfte ein Adjectiv, am Schlusse der andern das entsprechende
Substantiv gseine Stelle fand, wo dann die Uebereinstimmung
der Flexionsendungen oft unvermeidlich war. Doch da der
Rhythmus des Verses in diesem Falle durch die syntaktische
Anordnung des Satzes in zwei Hilften gespalten war, so diente
der Reim hier zugleich dazu, diese beiden Hilften des Verses
logisch und musikalisch mit einander ze verbinden, so dass er
als leoninischer Reim zuerst in der Function eines Bindemit-
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tels rhythmischer Glieder auftritt. — Am Schlusse des 9. Jahrh.
beginnen die leoninischen Verse ein entschiedenes Uebergewicht
iber die reimlosen zu erhalten. Im 11. Jahrhundert gewiunt
allmiihlig der zweisylbige Reim in diesen Versen die Ueherhand
iiber den einsylbigen. Im 12. wird er schon regelmiissig durch-
gefithrt, und im 13. Jahrhundert artet durch ilin wie durch al-
lerlei andere Kiinsteleien dic lateinische Dichtung in leeren
Klingklang aus 31).

Noch deutlicher tritt die Neigung zum Reim in den christ-
lichen Hymnen hervor, die meist aus vierzeiligen Strophen be-
stehend, den modernen Formen lyrischer Gedichte sich nihern,
Dass diese Form eine volksthiimliche war, ist hochst wahr-
scheinlich, da sie den Formen der ialtesten rimischen Volks-
poesie weit niher verwandt ist, als die griechischen Formen

der Kunstpoesie. Auch lisst sich wohl annehinen, dass die Ver-

breiter des Christenthums unter dem romischen Volke fiir ihre
christlichen Dichtungen eine Form gewihlt haben, die dem
Volke schon gelinfie und lich war, aus demselben Grunde,
weshalb die kirchlichen Dichter der deutschen Reformation sich
der Formen des deutschen Volksliedes bedienten. Wenn auch
in der ersten Zeit (ie griechischen oder hebriiischen Traditio-
nen auf die Form der kirchlichen Hymnen noch stirend einge-
wirkt haben mogen, so forderte doch bald die Rivalitat der
Haretiker, welche durch ihre dem Geschmacke des Volkes sehr
zusagenden Hymnen der Kirche Abbruch zu thun begannen,
die katholischen Dichter auf, in der Volksthimlichkeit der Form
ihren Gegnern wenigstens gleich zu kommen.

Die kurzen trochaischen und noch hiufiger jambischen
Verse der Hymnen, die wahrscheinlich aus einer durch die
Cisur vorbereiteten Halbirung des Tetrameters entstanden, muss-
ten bei der aller Volkspoesie gemeinsamen Eigenthiimlichkeit,
mit dem Verse zugleich den Sinn abzuschliessen, in vielen Fal-
len einen Parallelismus erzeugen, der den natiirlichen Reim zur

31) W. Grimm a. a. 0. S. 680.
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unvermeidlichen Folge hatte und ihn viel wirksamer hervor-
treten liess, als die langen und verschlungenen Versformen,
von denen wenigstens der Hexameter den leoninischen Reim
nicht selten in seinen weiten Falten begrub.

Schon in den Hymnen des Hilarius von Pictavium
(+ 368) findet sich eine Menge von Reimen, die wohl unabsicht-
lich sind. Bei Ambrosius von Mailand (+ 397), dem Schi-
pfer des ambrosianischen Kirchengesanges, scheint der Reim
schon oft mit Absicht zum Schmucke des Verses angewandt
zu sein, wenn er auch weder regelmissig durchgefiihrt noch
in ein bestimmtes Verhaltniss zur Strophenform gesetzt ist.
Neben den meist einsylbigen Reimen zeigen sich oft schon
zweisylbige und sogar dreisylbige, neben dem Vollreim die As-
sonanz, neben vollstandig durchgereimten Strophen vollstandig
reimlose. Bei dem Irlinder Colius Sedulius (um 450), bei
Venantius Fortunatus von Pictavium (+ Ende d. 6. Jahrh.)
und seinem Zeitgenossen Gregor dem Grossen (590—614
rémischer Bischof) findet sich selten eine Strophe ganz ohne
Reim, wenn dieser auch sehr oft ungenau ist.

Wiahrend Ambrosius sich noch moglichst streng an die tra-
ditionelle Metrik hielt, finden schon im 5. Jahrhundert Abwei-
chungen von derselben statt, indem z. B. der Spondaus im 2ten
Fusse des 4fiissigen Jambus zugelassen wird32?). Seit Coelius
Sedulius werden die Regeln der quantitirenden Metrik immer
haufiger verletzt und Gregor d. Gr. scheint die Sylben nur
noch zu zihlen. Endlich tritt an die Stelle der Regellosigkeit
allmihlig die consequente Durchfiihrung der accentuirenden
Versmessung, die in der eigentlichen Volkspoesie schon lange
vorher gesiegt hatte. Der vollstandige Bruch der kirchlichen
Hymnendichtung mit den Traditionen der Kunstpoesie wurde
nicht wenig begiinstigt durch die Reformation des Kirchenge-
sanges, die von Gregor d. Gr. ausging. Dieser fiihrte anstatt
der rhythmisch reich modulirten ambrosianischen Gesangsweise

32) F. J. Mone ,Lateinische Hymnen des Mittelalters“. Freiburg im
Breisg. 1853, Bd. I, S. 43.
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(cantus figuratus) die sich wie die classische Musik der Griechen-
streng an die sprachliche Quantitat der Sylben anschloss, den
cantus firmus ein, der einstimmig, langsam und gleichmissig
sich ohne Metrum und Tact fortbewegte, wie die alten Psal-
men, dagegen mit steigenden und fallenden Noten, also An-
sitzen zu einer reicheren Melodie, wahrend der ambrosianische
Gesang blos in Bezug auf die Schlussfille melodisch war?33),
Der cantus firmus gestattete dem Dichter, das sprachliche Me-
trum unberiicksichtigt zu lassen und begiinstigte mit der accen-
tuirenden Versmessung zugleich den Reim, indem er diesen bis
dahin entbehrlichen Schmuck des Verses zu einem Mittel machte,
den Schluss des Verses anzudeuten und dadurch die einzelnen
Verse der Strophe ebensowohl auseinanderzuhalten als mit ein-
ander zu verbinden.

War die Einfibrung der accentuirenden Versmessung in
die Hymnendichtung ein Zugestindniss an die romische Volks-
sprache, so ist es leicht erklarlich, warum die altesten lateini-
schen Dichter germanischer Nationalitat strenger an den Tra-
ditionen der classischen Metrik und an der noch quantitirenden
Versmessung der éltesten lateinischen Hymnendichtung festhielten,
als diejenigen Dichter, denen das Lateinische Muttersprache war.
Noch im 8. und 9. Jahrhundert finden sich Hymnen von Hra-
banus Maurus, Walafrid Strabo und Ratpertus, die auf
dem Standpuncte des 4. Jahrhunderts stehen®%). Wie diese
deutschen, so zeichnen sich auch die angelsichsischen Dichter:
Beda, Alcuin und Aldhelm (7. u. 8. Jahrh.) durch metrische
Strenge aus; doch bringen sie den nationalen Stabreim in ihre
lateinischen Dichtungen hiniiber, die beiden letzteren, die fast
nur in classischen Versmassen dichteten, auch in diese3%). Als
Beispiel mogen folgende Verse Aldhelms dienen:

33) H. F. Mannstein »Geschichte, Geist und Ausiibung des Gesan-
ges von Greg. d, Gr. bis auf unsere Zeit“. Leipzig 1845. 8. 21 fT.

34) W. Grimm a. a. O. S. 684.

35) Th. Wright »Biographia Britannica literaria®, Anglo-Saxon. pe-
riod. London 1842. S, 44.
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Et potiora cupit, quam pulset pectine chordas
Quis psalmista pius psallebat cantibus olim.

In inlicher Weise, wie dic angelsichsischen, sind auch
die irischen Dichter lateinischer Hymnen an manchen nationalen
ligenthiimlichkeiten kenntlich, von denen spiter noch die Rede
sein wird.

Seit dem 9. Jahrhundert fiicen sich auch die Hymnendichter
germanischer Nationalitait immer mehr in die zu allgemeiner
Herrschaft gelangenden Formen der gereimten Hymnen. In ciner
Hymne von Notker Balbulus (+ 912) ist jede der 12 Strophen
durchgereimt und zwar sind die Reime sehon meist zweisilbig.
Im 11. Jahrhundert gewinnt der zweisilbige Reim allmihlig die
Ueberband und seit dem 12. Jahrhundert verschwinden die
uugenauen Reime immer mehr; zugleich dringt das Streben,
alle 4 Verse einer Strophe durchzureimen, mehr und mchr
durch.

Es ist natiirlich, dass die Dichter, welche im Gebrauche
des Reimes einige Gewandheit besassen, zu einer Zeit, wo man
die gekreuzten Reime noch nicht kannte, ihre Kunstfertigkeit
dadurch an den Tag zu legen suchten, dass sie einen und den-
selben Reim durch so viele Verse als miglich durchzufiihren
suchten. Es entstanden dadurch Abschnitte, die von den
Strophen sich nur dadurch unterschieden, dass die Anzahl ihrer
Verse nicht gleich war. Das Vorbild solcher einreimiger Ab-
schnitte findet sich schon im 3. Jahrhunderf. In einem Gedichte
des Commodianus aus Afrika (um 270), das aus 26 Hexame-
tern besteht, endigen sich alle Verse auf 0. Der h. Augustin
(354—430) dichtete 393 einen psalmus contra partem Do-
nati, der am Ende jedes der 270 trochaischen Tetrameter, aus
welchen er besteht, den Vocal ¢ aufweist. Je 12 Verse bilden
einen Abschnitt, deren es 20 giebt und auf die ein Epilog von
30 Versen folgt. Jeder Abschnitt beginnt mit einem Buchstaben
des Alphabets von A bis V. Seiner ausdriicklichen Aussage
nach wihlte Augustin diese Form, um auch dem ungelehrten
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Volke verstiandlich zu sein®®). ODb man hierin einen Beweis
von der Volksthiimlichkeit der cinreimigen Strophe im 4. Jahr-
hundert erblicken darf, wie W. Grimm es thut, ist wenigstens
fraglicl, da ¢s aus dem Aussprich Augustins nicht hervorgelit,
ob er im Reime (der in den unbetonten Schlussvocalen der
langen Verse nur schr wenig horbar sein kounnte) oder in der
alphabetischen Spielerei (die wohl lhebriischen Ursprungs ist)
oder, was mir am wahrscheinlichsten scheint, in der Versform
das Volksthiimliche findet, das er fiir seinen psalmus beansprucht.
Letztere Annahme gewinnt um so mehr an Wahrscheinlichkeit,
wenn man die Zugestindnisse in Erwiagung zieht, die er der
Volkssprache auf Kosten der metrischen Regeln macht. Xin
anderes alphabetisches Gedicht in einreimigen Abschnitten riihrl
von einem Irlander her (7. oder 8. Jahrhundert) und besingt
den h. Comgillus (6. Jahrhundert), Abt des Klosters Benchuir
(Bangor) in Irland, den Lehrer des h. Columban. Es Dbesteht
aus ungleichen Abschnitten, von denen jeder nicht nur einen
einsilbigen Endreim sondern auch je einen Buchstaben des
Alplhabets als Anfangsalliteration durchfiihrt.

Aus dieser historischen Uebersicht geht hervor: 1) dass
der Rein erst wahrend der christlichen Zeit in der lateinischen
Diclhitung eine Macht wird, welche die iibrigen poetischen For-
men beherrscht und bestimmt, 2) dass das allmihlige Wachsen
dieser Macht Hand in Hand geht mit der Umwandlung der an-
tiken Strophenformen in moderne, der quantitirenden Versmes-
sung in die accentuirende, der classischen Sprache in die durch
vielfache kirchliche und barbarische Einflisse modificirte lin-
gua rustica.

In vielen Fillen war der Reim eine blosse Spielerei ohne

innere Berechtigung; zuweilen hatte er woll auch denselben
e

36) Sti. Aur. Augustini ele. opera (Ausgabe der Benedictiner),
Antwerpiae MDCC. Bd. I, 8. 23. — pRetractationum libri duo* lib. 1, cap.
XX. ,Volens etiam caussain Donatistarum ad ipsius humillimi valgi et om-
nino imperitorum adque idiotarumn notitiam perveuire, et eorum quantum
iieri posset, per nog inhaerere memoriae Psalmum qui eis cantaretur, per
Latinas litteras feci,
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Zweck, wie die Form der alphabetischen Gedichte und Akrosti-
chen, namlich das Behalten langerer Gedichte zu erleichtern.
So bei Commodianus:

Incolae coelorum futuri cum Deo Christo,
Tenente principium, vidente cuncta de coelo,
Simplicitas, bonitas, habitet in corpore vestro ete.

Schon die Form des Hexameters lisst hier den Reim mnicht
recht zur Geltung kommen. Wihrend die Griechen und Ré-
mer der classischen Zeit sich meist darauf beschrankten, nur
an einzelnen Stellen den Reim anzuwenden, wo der Sinn die
Hervorhebung irgend eines Wortes verlangte, also an Stellen,
die ihn aus inneren Griinden auch dusserlich vernehmbar her-
vortreten liessen, hat hier der Reim eine fest bestimmte Stelle,
an der er regelmiissig vorkommen muss, mag der Inhalt die
Hervorhebung dieser Stelle oder einer andern verlangen.

Nicht viel besser motivirt ist die Anwendung des Reimes
im psalmus des h. Augustin:

Bonus auditor fortasse quaerit, qui ruperunt rete?
Homines multum superbi, qui justos se dicunt esse.
Sic fecerunt scissurum et altare contra altare

Diabolo se tradiderunt cum pugnant de traditione

Et crimen quod commiserunt in alios volunt transferre ete.

Das einfache trochiische Versmass ist dem Reime giinsti-
ger als der Hexameter, aber es verlangt einen zweisylbigen
Reim, weil der einsylbige auf eine Senkung fallen und daher
besonders in so langen Versen, wie die Tetrameter sind, ganz
wirkungslos sein muss. Wir nehmen den Reim in rete, esse,
altare, traditione, ferre nur mit den Augen wahr und kénnten ihn
nach den modernen Begriffen vom Reim gar nicht fiir einen
solchen halten.

Dass es lateinische Dichter gab, die bloss fiir das Auge
dichteten (gleich den Pegnitzschifern des 17. Jahrh.), beweist
des Beispiel des Venantius Fortunatus, der nicht nur Anagramme
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und Akrostichen verfasste, sondern auch Gedichte in Form von
Kreuzen, Altaren u. s, w.37).

Nicht viel mehr als durch diese Kiinsteleien wird unser
modernes Ohr durch die Regellosigkeit befriedigt, mit welcher
der Reim bis in’s 10. Jahrh. in der Hymnendichtung behandelt
wird. Die vielen ungenauen Reime, die sich namentlich irische
Dichter erlauben, konnen um so weniger befriedigen, je mehr
man ihnen anmerkt, dass sie sich nicht von selbst dem Dichter
darbieten, sondern miihsam von ihm gesucht sind. Aber auch
da, wo der Reim seine relativ hichste Ausbildung in der la-
teinischen Dichtung erreichte, im 13. Jahrh., erfiillt er noch
nicht alle Anforderungen, welche die Aesthetik an ihn zu stel-
len berechtigt ist. Die erste Strophe der beriihmten Hymne des
Thomas von Aquino (1224—1274) lautet:

Pangue lingua gloriosi

Corporis mysterium

Sanguinisque pretiosi,

Quem in mundi pretium

Fructus ventris generosi

Rex effudit gentium.
II'I ihrer Wirkung auf das Ohr sind diese Reime vollkommen,
bis auf den Reim mysterium: gentium, in dem die hochbeton-
ten Sylben der Reimwaorter bloss assoniren. Aber auch der Reim
d_er Worter gloriosi: pretiosi: generosi befriedigt bloss das sinn-
liche Ohr, weil er wohl auf klangvolle und hochbetonte Sylben
fallt, aber nicht auf Sylben, die charakteristisch fiir die Bedeu-
tung der Worte und Verse sind, welche durch den Reim mit
einander verbunden werden. Der Reim ist hier blosser Fle-
xionsreim, wie ihn die lateinische Sprache noch haufiger als
die griechische von selbst darbot, der aber lange nicht die be-
deutsame Wirkung haben kann, wie der im Lateinischen sel-
tene Reim, der auch die Wurzelsylbe umfasst. Wahrend der

—

) 3"7) M. J. J. Ampere ,Histoire littéraire de la France avant le doy.
zidme sidele“, Paris 1839. Bd. II, S 33/
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Reim in der griechischen Kunstpoesie nur fiir den Gedanken-
inhalt eine Bedeutung hat, nicht aber fiir den Rhythmus, hat
er in der Bliithezeit der mittelalterlichen lateinischen Dichitung
cerade umgekehrt nur fir den Rhythmus eine Bedeutung, fir
den (Gedankeninhalt dagegen keine. Obgleich daher die #us-
sere Form der angefiihrten Strophe einen durchaus modernen
Charakter trigt und darin zur griechisechen Strophe in geradem
Gegensatze steht, so stimmt sic mit dieser doch darin iiberein,
dass in Dbeiden Giedankeninhalt und musikalische Form neben
einander hergehen, ohne sich so innig zu durchdringen, wie es

in der deutschen Strophe wenigstens bei Kiinstlern wie Gothe

der Kall ist.

Der Reim bei den Romanen.

Schon in den altesten poetischen Denkmilern der Romanen
(seit dem 9. Jahrhundert) findet sich der Reim durchgiingig
und zwar in regelmissiger Anwendung. Da diese Dichtungen
religivsen Inhalts sind und wahrscheinlich Geistliche zu Ver-
fassern haben, so liegt die Annahme nahe, dass die Téchter-
sprachen des Lateinischen auch den Reim von ihreyr Mutter
geerbt haben. Doch ist mit dieser Annahme die Sache keines-
wegs entschieden, denn wenn man bedenkt, dass zwischen dem
Mittellateinischen und dem Altromanischen die Grenze nur eine
fliessende ist, so gestaltet sich die Frage vielmehr so, ob die
Dichtung der Geistlichkeit oder die Dichtung des Volks in der
Erhebung des Reimes zur nothwendigen Bedingung der poeti-
schen Form die Initiative ergriffen hat?

Wihrend des Mittelalters war das Lateinische nirgends in
dem Grade wie heute eine todte Sprache. Geistliche und Ge-
lehrte schrieben nicht nur, sondern sprachen auch Lateinisch
als Sprache des allgemeinen Verkehrs unter den Gebildeten
der Christenheit, und in den Landern romanischer Zunge war
das Verhiltniss des Lateinischen zur Volkssprache lange Zeit
hindurch kein anderes, als das einer Schriftsprache zu ihren
Mundarten *#). Eine Wechselwirkung beider war unter solchen
Umstanden unvermeidlich. Wenn auch die mittellateinische
Schriftsprache an den Traditionen des classischen Alterthums

38) Ampére Bd 1II, S. 492 f.
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in Flexion und Satzbau moglichst festzuhalten suchte, so musste
sie mit der neuen Zeit doch mehr und mehr neue Elemente in
sich aufnehmen, um sich vor ganzlichem Dahinsterben zu be-
wahren. Andrerseits war die Macht der Kirche wohl im Stande,
den raschen Verfall, dem der formelle Theil der Sprache im
Munde des Volkes ausgesetzt war. eine Zeitlang zu hemwmen.
Doch beweist gerade der Umstand, dass die Schriftsprache einer
solchen Stiitze bediirfte, wie sehr die Volkssprache bei diesem
Kampfe durch ihre eigene Lebenskraft im Vortheil war, so
dass ihr endlicher Sieg nichi zweifelhaft sein konnte.

Daraus, dass die &ltesten Denkmiler romanischer Poesie
geistlichen Inhalts sind und nicht iber das 9. Jahrhundert her-
aufreichen, darf noch nicht geschlossen werden, dass es nicht
schon damals und noch viel frilher auch weltliche Dichtungen
in der Volkssprache gegeben habe, welche den Endreim als
Vershand benutzten. Die Volkspoesie hat gewiss in den ro-
manisirten Barbarenlindern ebensowenig jemals aufgehort vor-
handen zu sein, als bei irgend einem andern Volke, denn das
Bediirfniss nach Poesie ist ein allgemein menschliches und
macht sein Recht auch da geltend, wo die Umwandlung der
Sprache auch eine Umwandlung der Dichtungsformen nothig
macht. Da nun die romischen Volksmundarten, welche die
Grundlage der romanischen Sprachen bilden, sich weit rascher
umgestalteten, als die durch die Schrift und eine reiche Lite-
ratur fixirte Sprache der Gebildeten, so musste auch die Volks-
poesie in ihren Formen sich viel friilher und weiter von den
Ueberlieferungen der classischen Dichtung entfernen, als die
Dichtung der Geistlichen, die bei allem Streben nach Popula-
ritait dieser doch nicht mehr Zugestindnisse machen konnten,
als die Grammatik der Schriftsprache gestattete. Die Ver-
tuuschung der quantitirenden Versmessung mit der accentuiren-
den war ein solches Zugestandniss, zu dem sich aber die geist-
lichen Dichter erst seit dem 6. Jahrhundert entschlossen, nach-
dem in den Soldatenliedern des 3. Jahrhunderts bereits der
Accent iiber die Quautitit den Sieg davongetragen hatte. Wenn
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nun der Reim wirklich durch die accentuirende Versmessung
begiinstigt wird, so ist es hochst wahrscheinlich, dass er in der
Volkspoesie friiher eine Bedeutung erlangte, als in der Hymneu-
dichtung, und dass, als die romischen Volksmundarten sich
selbststindigen romanischen Sprachen entwickelt hatten, diese
weit eher eine innere Nothigung empfanden, den Reim zur Be-
dingung der poetischen Form zu machen, als die gleichzeitige
lateinische Dichtung. In der That liefert die Vergleichung der
lateinischen Sprache mit ihren Tochtersprachen namentlich in
Bezug auf die Betonungsverhaltnisse den Beweis, dass die ro-
manische Dichtung schon bei ihrem ersten Auftreten den Reim
viel weniger enthehren konnte, als die lateinische.

In den meisten Fallen blieb der Hochton im romanischen
Wort auf derselben Sylbe stehen, auf der er im entsprechenden
lateinischen Worte gestanden hatte 3°). Doch brachte die Ver-
dnderung der materiellen Bestandtheile des Wortes durch Zu-
sammenziehung und Kiirzung der einzelnen Sylben auch eine
Verinderung in der Stellung des Accents mit sich, so dass z. B.
in allen romanischen Sprachen auch die letzte Sylbe betont
sein kann, was im'Lateinischen unmoglich ist z. B. ital. virtd
(lat. virtit-), frz. ami (lat. amicus) span. amar (lat. amére).
Ausserdem wird durch Vermischung der starken mit der
schwachen Conjugation haufig etne Verschiebung des Hochtons
herbeigefihrt z. B. ital. rispéndere frz. repéndre (lat. respon-
dére), ital. sapére franz. savoir (lat. sapere). Ein Gleiches
wurde nicht selten herbeigefiihrt durch das Streben, wichtige
Bildungssylben hervorzuheben, die den Ausgangspunkt neuer
Ableitungen bildeten, sowie durch die Macht der Analogie
u. dgl. m.; z. B. ital. allegrfa, figliudlo (lat. aldcria, filfolus),
frz. mourdns (lat. mérimus), ital. tacémmo, ébbero (lat. fécimus,
habuérunt). Dazu kam, dass die leichtere, fliichtigere Aus-
sprache der Romanen den Accent mehr dem Ende des Wortes

39) Diez ,Grammatik der romanischen Sprachen®, Bonn 1836-—1844.
Bd. I, 8. 119 . — A. Fuchs a. a. O, 8. 235 .
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zustreben liess, wiahrend der romischen gravitas die barytonirte
Aussprache mehr zusagte. So kam es, dass im Italienischen,
welches der lateinischen Mutter auch in Bezug auf die Beto-
nung am #nlichsten ist, der Accent zwar (wie auch im Spaui-
schen und Portugiesischen) auf jeder der 3 letzten Sylben ru-
hen darf, aber lieber auf der vorletzten als auf der drittletzten
ruht, wihrend er im Spanischen und Portugiesischen, welche die
Abschleifung der Endungen noch viel weiter getrieben haben, von
der vorletzten Sylbe noch viel hiaufiger als im Italienischen
auf die letzte vorgerickt ist z. B. ital. mdglie span. mujér (lat. mu-
lier), span. amar (ital. u. lat. amire). — Im Italienischen und
Provengalischen brachte die Zusammenziehung und Abkiirzung
der Worter den Accent meist auf die beiden letsten Sylben des
Wortes, und die Macht der Analogie erhob diese Regel zum Ge-
setz, welches nun auch auf diejenigen Worter ausgedehnt wurde,
bei denen keine solche Veranlassung dazu vorhanden war. So
riickte der Accent im frz. fabrique, habile von der drittletzten
Sylbe (lat. fibrica, habilis) auf die vorletzte fort, und da das Neu-
franzosische in der Abschleifung der Endsylben es soweit ge-
bracht hat, dass alle Sylben, die der Tonsylbe folgen, wenig-
stens in Bezug auf ihren Vocal verstummen, so ruht thatsich-
lich (wenigstens in der Sprache des gewohnlichen Lebens) der
Accent im Neufranzisischen nur auf einer Sylbe, der letzten.
Das Streben des Lateinischen, Ton und Linge zu verei-
nigen, hat in den romanischen Sprachen mit der Alleinherr-
schaft des Accents seine dusserste Grenze erreicht; aber wih-
rend im Lateinischen iiberall da, wo die Vereinigung von Ac-
cent und Sylbenlédnge stattfand, die Intensitit der Betonung zu-
nahm, hat in den romanischen Sprachen die Quantitit gerade
durch ihre vollstindige Unterordnung unter den Accent, mit
ihrer Selbstindigkeit auch ihre alte Kraft so sehr verloren,
dass sie den Accent nur noch sehr wenig unterstiitzen kann,
der ausserdem durch die flichtigere Aussprache und die viel-
fachen Wortkiirzungen, welche die romanischen Sprachen er-
duldeten, vieles von dem Gewicht eingebiisst hat, welches den
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lateinischen Accent auszeichnete. Dass der Accent im franz,
patrie, ital. céldo, span. bonddd nicht das Gewicht haben kann,
wie in den entsprechenden lateinischen Wortern: patria, cdli-
dus und bdnitas, obgleich hier der Hochton auf eine Kiirze fallt,
ist leicht daraus zu schliessen, dass der Accent, dessen Schwere
nur an den auf die Tonsylbe folgenden Sylben gemessen wer-
den kann, in den lateinischen Wortern zwei folgende Sylben
zu iibertonen hat, in den entsprechenden romanischen aber nur
eine oder gar keine. Aus den angefiihrten Griinden ist die
Fliichtigkeit des Accents von allen romanischen Sprachen im
Italienischen am geringsten, im Franzosischen am grossten, so
dass es franzosische Grammatiker giebt, die den Wortton aus
ihrer Muttersprache ganz hinweglangnen und nur den Satzton
gelten lassen wollen. Unter solchen Umstinden ist ein regel-
miassig gegliederter Wechsel von Hebungen und Senkungen im
Franzosischen gar nicht und in den iibrigen romanischen Spra-
chen nur sehr schwer herzustellen, und daher der Reim dort
iberall und hier wenigstens in der Lyrik eine absolute Noth-
wendigkeit, denn die blosse Zahlung der Sylben, welche in den
romanischen Versen den Rhythmus ersetzen muss, grenzt die
einzelnen Verse nicht genug von einander ab, um die poetische
Sprache dusserlich von der prosaischen unterscheidbar zu ma-
chen. Der Versuch Voltaire’s, den Julius Caesar Shakespeare’s
reimlos zu iibersetzen, ist deshalb misslungen. In dieser Ueber-
setzung sagt Cassius zu Brutus 49):
Je connais ta vertu,

Ainsi que je connais ton amitié fidéle.

Oui, c’est I'honneur, ami, qui fait tous mes chagrins.

Jignore de quel oeil tu regardes la vie;

Mais, pour moi, cher ami, j'aime mieux n’étre pas,

Que d’8tre sous les lois d’'un mortel mon égal.

Nous sommes nés tous deux libres comme César.

40) Dr. H. Semmig ,Geschichte der franzds. Literatur im Mittelal-
ter nebst ihren Beziehungen auf die Gegenwart, Leipzig 1862, S, 343,



54

Aussi braves comme lui, comme nous savons

Supporter la fatigue, et braver les hivers.

Je me souviens qu'un jour, au milieu d'un orage,

Quand le Tibre en fureur luttait contre ses bords:

Veux-tu, me dit César, te jeter dans le fleuve?

Oseras-tu nager malgré son fier courroux? etc.

Der Rhythmus in diesen Alexandrinern ist kaum ein an-
derer als der Rhythmus prosaischer Sitze, und wenn auch Ca-
sur und Versschluss eine Art von regelmissigem Sylbenfall an-
deuten, so ist dieser doch in beiden Vershilften so durchaus
gleichmissig, dass diese dadurch in zwei kurze Verse auseinan-
derfallen, wihrend sonst der Reim nicht nur zwei aufeinander fol-
gende Verse mit einander zu einem Distichon verbindet, son-
dern auch den Gegensatz zwischen Casur und Versschluss, der
die beiden Vershalften zu einem gegliederten Ganzen eint, dem
Horer zum Bewusstsein bringt. Nicht viel mehr Gliick als bei
den Franzosen haben die reimlosen Verse bei den Italienern
gehabt, denen sie gelehrte Humanisten des 16. Jahrhunderts nebst
anderen sinnlosen und sprachwidrigen Nachahmungen antiker
Formen aufzudrangen versucht haben ¢'). Diese Verse, deren Na-
men versi sciolti schon andeutet, dass sie die Grenzen der ge-
bundenen Rede schon iiberschritten haben, sind bloss in der
Dramatik im Gebrauch geblieben, wo die vollize Abwesenheit
eines regelmissigen Rhythmus am wenigsten bedenklich ist.

Grade der Mangel an einem regelmiissigen Wechsel von
betonten und unbetonten Sylben giebt den romanischen Versen
die Beweglichkeit und Mannigfaltirkeit, die ihren deutschen
Nachbildungen fehlt. Der deutsch: Alexandriner mit seinem
eintonigen Jambengeklapper wird durch den Reim nur noch
eintoniger und dadurch in einem langern Gedicht unertriglich,
im franzosischen Alexandriner ist dagegen der Reim durchaus
nothwendig zur Abgrenzung und Verbindung der einzelnen

41) Dr. E. Ruth ,Geschichte der italienischen Poesie“. Leipz, 1844,
Bd. I, S. 231 f.
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Verse. Aus demselben (Grunde sind die ottave rime im Italie-
nischen ein ganz andres Ding als im Deutschen. Griess hat
in seinen Uebersetzungen hin und wieder den freien Rhythmus
der romanischen Sprachen nachzubilden gesucht, und diesem
Umstande verdankt er, wie wmir scheint, nicht den geringsten
Theil des Ruhmes, der beste Uebersetzer aus diesen Sprachen
zu sein.

Da die romanischen Sprachen schon zu der Zeit, aus wel-
cher ihre dltesten poetischen Denkmiler stammen, in Bezug auf
den Accent ihren heutigen Standpunkt erreicht hatten (nur im
Altfranzosischen hatte sich der Accent noch nicht so ausschliess-
lich auf der letzten Sylbe festgesetzt wie im Neufranzosischen),
50 waren sie schon damals genothigt, in ihren Dichtungen an
die Stelle eines regelmissig gemessenen Rhythmus die Sylben-
zahlung und den Reim zu setzen. Zuerst ist der Reim nur
einsylbig und ohne feste Regel bald genau und bald ungenau,
immer aber unmittelbar auf einanderfolgende Verse bindend.
Das nordfranzisische Lied auf die h. Eulalia (9. Jahrh.), das
wahrscheinlich den lateinischen Prosen nachgebildet ist 42), hat
einen solchen noch in jeder Beziehung unentwickelten Reim bei
wechselnder Casur und einer Sylbenzahl, die zwischen 10 u. 13
schwankt. Aus dieser urspriinglichen Form entwickelten sich
die spateren Kunstformen. Die volksthiimliche Epik schloss
sich ihr am engsten an, indem sie einen und denselben Reim in Ab-
schnitten von unbestimmter Anzahl der Verse durchfiihrte. Solche
Abschnitte nannte man damals vers, in neuerer Zeit hat man
ihnen den Namen tirades monorimes gegeben®?). Die Frage,
woher diese Tiradenform stammt, ist verschieden beantwortel
worden. Fauriel, der die Ansicht, dass der Reim als solcher
von den Arabern herstamme, schon aufgegeben hat, hilt doch
noch an der Ansicht vom arabischen Ursprung der Tirade fest ).

42) F. Wolf a. a. O. 8. 117, 467.

43) Fr. Diez ,Altromanische Sprachdenkmale, berichtigt und er.
klart, nebst einer Abhandlung iiber d. epischen Vers“. Bonn 1846. S, 85,

44) Hist. de la poésie provengale. 1846. Bd. III, S. 254,



Doch da die Form der frither angefihrten Gedichte des Com-
modianus und Augustinus im Prinzip dieselbe ist, so ist es wahr-
scheinlicher, dass die Tiradenform den Romanen schon vor
ihrer Beriihrung mit den Arabern bekannt gewesen ist. Des-
halb mochte ich Diez*®) beistimmen, der diese Form auf
romanischem Boden fiir urspriinglicher halt als Strophen und
Reimpaare. Hs war jedenfalls natiirlicher und bequemer, mit
einem und demselben Reime eine unbestimmte Anzah]l von Ver-
sen zu binden als eine bestimmte, wie auch das Beispiel der
lateinischen Hymnen beweist. FErst als das Kkiinstlerische Be-
wusstsein von der Verschiedenheit der Dichtungsarten sich so
weit entwickelt hatte, dass eine strenge Scheidung zwischen
epischer und lyrischer Poesie auch in der Form hervortreten
konnte, bildete sich aus der urspriinglich regellosen Form ein-
reimiger kurzer Versabschnitte sowohl die lingere Tirade der
volksthiimlichen Kpik als auch die Reimpaare der hifischen
Epik und die regelmissige ein- oder vielreimige Strophe der
Lyrik aus.

In anlicher Weise entwickelten sich die regelmissigen
Formen der Assonanz und des Vollreimes aus einer Reim-
art, die sich mit einem sehr geringen Grade der Klanginlich-
keit begniigt und vollen Gleichklang ebenso wenig sucht als
vermeidet.

Vollreim, Strophengliederung und Reimpaare haben alle
Literaturvélker Europa’s mit den Romanen gemein; dagegen
sind die Tiradenform und die Assonanz als bewusst angewandte
und regelmassig durchgefiihrte Reimart ihnen eigenthiimlich.
Schon daraus lasst sich schliessen, dass diese poetischen For-
men romanischen Ursprungs und im Wesen der romanischen
Sprachen begriindet sind. Folgendes Beispiel aus dem Chan-
son de Roland (11. Jahrh.) mag dieses verdeutlichen 4%).

45) Altrom. Spr. S. 86.

46) D. Nisard ,Hist. de la littérature francaise“. Paris 1863. Bd. I,
Seite 106.

57

Li quens Rollans se jut desuz un pin,
Envers Espaigne en ad turnet sun vis;
De plusurs choses a remembrer li prist:
De tantes teres cume li bers cunquist,
De dulece France, des humes de sun lign,
De Carlemagne sun seignor ki I'nurrit:
Ne poet muer n’en plurt e ne suspirt!

In echt volksthiimlicher Weise schliesst hicr mit dem Verse
auch der Sinn ab. Dadurch wird zugleich der volksthiimliche
Parallelismus und der Reim begiinstigt. Letzterer wiire aber
unmiglich ohne Zwang durch so lange Versabschuitte durch-
zufilhren, wenn er sich nicht auf einen geringen Grad von
Klanginlichkeit beschriinkte. Aussevdem ist diese volksthiim-
liche Assonanz dem epischen Style angemessener als die regel-
miissige Durchfiibrung des Vollreims, weil sie weniger das musi-
kalische Element der Epik auf Kosten des plastisehen begiinstigt.
Eben so zog das volksthiimliche Epos der Franzosen die dureh
die Assonanz erst miglich gewordene Tirade den hifischen
Reimpaaren vor, weil sie epischer ist als diese; denn eine un-
bestimmte Anzahl lose aber unmittelbar an einander gebundener
Verse ist geeigneter, allen Wendungen des epischen Inhaltes
zu folgen und da, wo dieser einen Ruhepunkt verlangt, den
Beginn eines neuen Abschnittes der Erzahlung durch den Beginn
eines ncuen Versabschnittes mit neuem Reim #usserlich anzu-
deuten, als die Reimpaare, welche durch die festbestimmte An-
zahl der gebundenen Verse sich der lyrischen Strophenform
nihern und gleich diesen eine a priori construirte musikalische
Form zum Prinzip der Gliederung des Inhalts machen. Ent-
weder ordnet sich im letztern Fall der epische‘ﬁﬁhalt der lyri-
schen Form unter, wie es in den Volksballaden der germani-
schen Volker und den Romanzen der Spanier der Fall ist, wo
diese Reimform im lyrisch - epischen Mischcharakter dieser
Dichtungsgattungen ihre Berechtigung findet, oder er geht eine
bloss mechanische Verbindung mit der Reimform ein, wie in
der hofischen Epik, wo der Reim mehr trennend als verbindend
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wirkt, sobald die volksthiimliche Weise festgehalten wird, mit
dem Verse den Sinn abzuschliessen, oder zur unwesentlichen,
bloss sinnlich das Ohr reizenden Zierde herabsinkt, sobald der
Zusammenhang der Verse unter einander durch das Enjambe-
ment gewahrt wird.

Ebenso charakteristisch fiir die Romanen als die Tirade
und die Assonanz ist der in der provencalischen Epik zuerst
auftretende im Boethius, wahrscheinlich aus dem 10. Jahrhun-
dert+7) zclmsylbige Vers mit regelmissiver Casur, die den
Vers in zweit ungleiche Halfien theilt und zuin Reime in eine
gewisse Beziehung gesetzt ist, indem gewdshnlich mannliche
Cisur und weiblicher Reim mit einander correspondiren und
umgekehrt weibliche Casur (die den zehnsylbigen Vers zum
eilfsylbigen erweitert) und méinnlicher Reim. Der Ursprung
dieser Versart liegt noch im Dunkeln. Wahrscheinlich ist er
mit der romanischen Volkspoesie und mit den Formen dor
Tirade und Assonanz zugleich entstanden, denn er ist eben so
wohl diesen beiden charakteristischen Formen der romanischen
Epik als dem Charakter der romanischen Sprachen angemessen.
Die echtromanische durch die Verschiedenheit der beiden Vers-
hiilften und besonders ihrer Schliisse hedingte Gliederung dieses
Verses erlitt bei den verschiedenen romanischen Vilkern je
nach dem Chorakter ihrer Sprachen und der Dichtungsarten,
in denen der zehnsylbige Vers angewandt wurde, verschiedene
Modificationen, nach denen Diez*8) sechs verschiedene Arten
dieses Verses uunterscheidet.

Jiingeren Ursprungs ist der zwilfsylbige Vers#9), der
;\l(,l,xu‘mh'incg, der im 12. Jahrhundert zuerst auftrat, bei allen
romanischeng Jolkern Eingang fand und bei den Franzosen
nicht nur S‘,&n im Mittelalter den zehnsylbigen Vers allmihlig
verdrangte, dern noch bis auf den heutigen Tag als hervischer

47) Fr. Diez ,Altrom. Sprachd.“ S. 35,
48) Altrowm. Sprachd. S. 105,
49) Ebeniaselbst S. 105 —108.

Vers in der franzosischen Epik und Dramatik die Alleinhesr-
schaft iibt. Die Halbirung dieses Verses durch die steherde
Casur nach der sechsten Sylbe und die gepaarten Reiine unter-
scheiden ihn nicht zu seinem Vortheil von dem zelmsylbigen
Verse der volksthiimlichen Tiraden, und geben ihm einen ge-
wissen Grad von steifer Regelmiassigkeit, die aber wahrschein-
lich ihn der hifischen Epik des Mittelalters und der neunfran-
zisischen Classik gerade empfahl.

Die alteste Lyrik der Romanen, die provengalische, die
im eilften Jahrhundert beginnt®®), wendet zuerst den achtsylbi-
gen Vers an, der den ebenfalls achtsylbigen jambischen und
trochéischen Versen der lateinischen Hymnen, sowie den versos
redondillos der spanischen Romanzen entspricht. In der spi-
tern Zeit machte dieser Vers mit seinen platten und mannlichen
Reimen in der Lyrik den mannigfaltigsten Versformen mi
vielfach verschlungenen, streng nach der Sylbenzahl vesonderten
Reimen Platz.  Dagegen ging er auch in die Kpik iiber, wo
er mit einer einzigen Ausnahme (Isambart et Gormond) nur
paarweise verbunden wird, wihrend der Alexandriner wenic-
stens in der ersten Zeit seines Auftretens die Tiradenform be-
vorzugt. Wie dieser Vers besonders hiufig in den epischen
Bearbeitungen der Alexandersage angewandt wird, so kleiden
sich die Romane des bretonischen Sagenkreises, sowie die
Fabliaux und Lais, die Legenden und Chroniken mit Vorlicbe
in die Form der paarweise verbundenen achtsylbigen Verse 3'),
die der subjectiv gefirbten Krzahlung sich unbekimmert um
Versschluss und Reimf behaglich auszubreiten gestatten, dnlich
den Stanzenformen der Italiener, die trotz der lyriseh ver-
schlungenen Reime den epischen Fortgang der Erzi] ig nicht
hemmen, weil das vielfach angewandte Enjambement,gden Reim

ausser alle Beziehung zum Inhalt setzt, wie z, B. i‘ri%%olgendcn
Versen der Gerus. lib. von Tasso:

50) Ebendaselbst S. 108 —111.
51) Ebendaselbst S. 109, 110,



Ges. L Stanze 1) Ché il Ciel gli di¢ favore, e sotto ai santi
Segni ridusse i suoi compagni erranti.
7) Gli occhi in gia volse, e in un sol punto e in una
Vista mird ¢id ch’ in sé il mondo aduna.

Was dic Reinheit und den Umfang des romanischen Reimes
anlangt, so ist in den dltesten Dichtungen (Eulalia und Boe-
thius) der einsylbige (minnliche) ungenaue Reim durchaus herr-
schend. Im Liede von Alexius?®2) (in normannischer Mundart,
wahrscheinlich aus dem 11. Jahrh.) zeigt sich schon hin und
wieder auch der 2sylbige (weibliche) ebenfalls ungenaue Reim,
der im Chanson de Roland schon weit haufiger auftritt,
wenn auch noch nicht so oft als der einsylbige. Erst die Kunst-
poesie bringt eine strenge Scheidung zwischen Assonanz (rims
sonans) und Vollreim (rims consonans) zu Wege und fordert
fiir die Assonanz Gleichheit der Vocale auch in Bezug auf dic
Quantitat. Auch blieb es der Kunstpoesie vorbehalten, dem
weiblichen Reime gleiche Rechte mit dem minnlichen einzu-
rdumen , wobei aber beide streng von einander geschieden
wurden und zuweilen im Epos regelmissig mit einander wech-
selten, wie in der Lyrik immer.

Die Kunstpoesie der meisten romanischen Vblkeg@lbegiin-
stigte allmahlig in der Epik wie in der Lyrik immer mé?\i'u,gcn
Vollreim; nur in der spanischen Dichtung ist die mit Bewusst-
sein angewandte reine Assonanz zur stehenden Kunstform ge-
worden. Obgleich die spanischen Denkmiler der Poesie nicht
s0 weit hinaufreichen als die franzisischen und provengalischen,
s0 muss man doch auch hier ein &nliches indifferentes Verhal-
ten gegen die Genauigkeit des Reimes als urspringlich annch-
men, t&xe alterthiimlichsten unter den spanischen Romanzen,
deren Entstehung F. Wolf?3) in den Zeitraum zwischen das

52) W. Grimm ,Zur Geschichte des Reimes®. S. 687. — Fr. Diez
sAltrom. Sprachd.“ S. 114.

53) ,Studien zur Geschichte der span. und portag. Nationalliteratur,
Berl. 1859, S. 403.

10. und 12. Jahrh. setzt, sowie die Sammlungen alter Spriich-
worter®+) die ungenaue Assonanz von allen Reimarten am
hianfigsten anwenden. Wiahrend nun in der franzisischen und
provencalischen Sprache die urspriingliche Reinheit der Voecale
sich frihzeitig triibte und dadurch schon wiahrend des Miitel-
alters eine Erweiterung der Assonanz zum Vollreim uothig
wurde, ist in der spanischen Sprache diese Nathigung noch
heute nicht eingetreten. Daher ist es erklarlich, dass die spa-
nischen Dichter die Assonanz nicht nur beibehielten, sondern
auch kunstmissig fortbildeten, als ihre Kunstpoesie mit dem 10,
Jahrh. anfing, sich national zu gestalten.

Dass in der Poesie der Italiener die Assonanz keinen
Boden gefunden hat, obgleich ihre Sprache nicht minder reich
an volltonenden Vokalausgingen ist, als die spanische, erklirt
sich daraus, dass die italienische Poesie von vorn herein (seit
dem Ende des 12. Jahrh.) fremden, besonders provencalischen
Einflissen ausgesctzt gewesen ist und unter diesen Einlliissen
selbst ihre spitere Volkspoesie sich entwickelt hat. Kinen in-
lichen Entwickelungsgang hat die portugiesische Pocsie genom-
men, in der aber der Einfluss der spanischen Poesie spiter auch
der Assonanz zu kiinstlicher Ausbildung verholfen hat. 2%)

Somit liefert auch die Geschichte des romanischen Reims
ein Zeugniss fiir die allgemein anerkannte Thatsache, dass un-
ter allen romanischen Literaturen dic spanische sich am gliick-
lichsten entwickelt hat; denn nicht nur ist sie in der Assonanz
der volksthiimlichen Reimart am treusten geblieben, sondern
besitzt auch in den Betonungsverhiiltnissen ihrer Sprache die
Bedingungen fiir einen dem jedesmaligen Inhalt der Dichtung
angemessenen Wechsel minnlicher und weiblicher Reime, wiih-
rend die italienische Dichtung darauf angewiesen ist, mit der
Begiinstigung der weiblichen Reime, die haufiger mit gleitenden

54) L. Clarus ,Darstellung der spanischen Literatur im Mittelaltere,
Mainz 1846. Band I, S. 129,
55) F. Wolf ,Studien u. s. w.* 5, 451,
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(rime sdriucciole) als mannlichen abwechseln, einen weichli-
chen und tindelnden Charakter anzunehmen, und die neufran-
zosische Dichtung eigenlich nur den miannlichen Reim aufwei-
sen kann, da die sogenannten weiblichen in der That nichts
weiter sind, als consonantisch auslautende mannliche.

Die Magerkeit des franzisischen Reimes ist wohl der haupt-
sachlichste Grund fiir die ,leidenschaftliche oder spielende Wie-
derholung einer Gedankenformel“, welche Diez 55 als charakte-
stisch fiir das franzosische Volkslied anfiihrt. Die kehrreimn-
artice Wiederholung ganzer Worter und Sitze unterstiitzt nicht
nur musikalisch den Klang des Reimes, den die fliichtige Betonung
des Franzosischen nur schwach hervortreten liisst, sondern
fiigt auch zum Endreim, der hier bloss zur Gliederung des
Rhythmns dient, einen andern Reim hinzu, der rhetorisch den
Inhalt des Gedichtes gliedert und die einzige Reimart ist, die
in Sprachen, denen die Lautverstimmelung alle Durchsichtig-
keit der Wortbildung geraubt hat, noch als bedeutsam empfun-
den werden kann. Der Chanson, die geeignetste Form fiir die
Tendenzlyrik, deren Wirksamkeit ganz auf den Refrain ge-
griindet ist, zeigt die nationalste Form der franzosischen Lyrik,
eine Form, die auch bei den iibrigen Vilkern Europas, bei
denen sie sich allméhlig ausbreitet, eine um so griossere Zu-
kunft hat, je mehr in ihrer Lyrik der unmittelbare Gefiihls-
ausdruck der bewussten Tendenz Platz macht oder je mehr in
ithrer Sprache mit der Zunahme der lautlichen Verstimmelung
die Moglichkeit schwindet, die Function der einzelnen Bestand-
theile des Wortes zu empfinden.

56) Fr. Diez ,Altrom. Sprachd.* S. 118.

Der Reim bei den Slawen.

Der Gegensatz zwischen Kunstpoesie und Volkspoesie ist
bei den slawischen Vilkern, soweit iiberhaupt von einer Kunst-
poesie bei ihnen die Rede sein kann, grosser als bei den iibri-
gen Volkern Europas, weil die Gebildeten der drei slawische
Hauptvolker, der Bohmen, Polen und Russen, aus Mangel an
einer nationalen Cultur von je her den Einfliissen fremder Bil-
dungsformen nur sehr schwachen Widerstand haben leisten
konnen, wihrend zugleich die tiefe Bildungsstufe des niederen
Volkes eine Wechselwirkung zwischen diesem und den Gebil-
deten bis auf die neueste Zeit fast unmoglich machte, so dass
weder die Volkspoesie eine strengere Kunstform erhalten, noch
die Kunstpoesie eine nationale Gestalt gewinnen konnte.

Wenn wir also nach poetischen Formen suchen, welche
fiiv die Slawen charakteristisch sind, so konnen wir sie nur in
ihrer Volkspoesie finden, welche iiberall da, wo der fremde
Einfluss sich nicht bis auf die niedere Volksclasse erstreckt
hat, wie bei den Wenden, Bshmen und Slowenen, eine auffal-
lende Uebereinstimmung aufweist, obgleich die slawischen Spra-
chen in Bezug auf die Betonungsverhaltnisse, welche fiir dje
poetischeu Formen: der ibrigen europhischen Volker massge-
bend sind, sehr ‘stark von einander abweichen. Der Satzton
schaltet hier noch uneingeschrankter als im Romanischen iiber
den Wortton, und letzterer ist so frei, dass er auf allen Syl-
ben des::Wortes stehen kann, wenn das Wort auch noch 80
viel Sylben enthalt. Eine Ausnalme davon machen nur das
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Polnische, in dem sich der Wortaccent auf der vorletzten
Sylbe des Wortes festgesetzt hat, und das Bohmische, welches
in den weitaus meisten Fillen den Acc\efﬁmf;ﬁmé erste Sylbe
des Wortes setzt. Durch den im allgemeinen steigenden Wort-
rhythmus sowie durch die Eintonigkeit des Wortes nilert sich
das Polnische dem Franzosischen, wihrend das Bohmische durch
seinen fallenden Wortrhythmus wenigstens das sinnliche Ohr
an die Betonungsweise des Deutschen erinnert. Es ist daher
wohl nicht bloss der Einfluss der franzisischen und deutschen
Literatur, welche die Polen zur Nachbildung franzisischer
Versarten, wie des Alexandriners, und die Bohmen haupi-
sichlich zur Nachbildung deuntscher Dichtungsformen veranlasst
hat, sondern zugleich die Aenlichkeit in den Betonungsver-
haltnissen, welche allerdings unter dem Einfluss der beiden
méachtigen Cultursprachen sich entwickelt haben mag. Wenn
aber auch hier der Wortaccent mit der festen Stellung auf
einer bestimmten Sylbe zugleich eine stirkere Widerstandskraft
gegen die Eingriffe des Satzaccents gewinnt, als in den iibrigen
slawischen Sprachen, so hat doch selbst im Bohmischen der
Wortton noch lange nicht dasselbe Gewicht wie im Deutschen,
weil mit der materiellen Stirke, die der Accent am Anfange
des Wortes haben muss, um die folgenden Sylben zu iibertonen,
sich nicht das geistige Gtewicht vereinigt, welches nur das lo-
gische Betonungsprinzip dem Wortaccent verleihen kann.

Es ist nach dem Vorhergehenden erklirlich, dass in der
slawischen Versmessung der Wortaccent keine bedeutende Rolle
spielen kann. Schaffarik®?), der die antiken Metra den ge-
reimten modernen Versformen vorzieht, rihmt an den slawi-
schen Sprachen ihre ,vom logischen Ton der Worter unabhiangige
Quantitirang der Sylben, woraus ihre Singbarkeit in der Oper und
Anwendbarkeit auf altclassische Versmasse von selbst erfolgen.“
Sehleicher®®) dagegen spricht diesen Vorzug dem Polnischen

57) ,Geschichte der slawischen Sprache u. Literatur nach allen Mund-
arten“. Ofen 1826, S. 30.
58) ,Linguistische Untersuchungen®. Bonn 1850. Bd. 11, 8. 204, 213, 215.

und Russischen entschieden ab und lasst ihn nur im Bohmischen
ausdriicklich gelten. In der That haben béhmische Dichter
griechische Metra gern und glicklich nachgeahmt, aber in der
Volkspocsie der Bohmen wird die Quantitat der Worter ebenso
wenig beriicksichtigt, als dei den iibrigen slawischen Vélkern.
Doch ist auch die Sylbenzahlung hier nicht, wie bei den Ro-
manen, Prinzip der Versmessung, sondern die allerdings, be-
sonders in der Lyrik, hiufige, wenn auch nicht absolut noth-
wendige Uebereinstimmung der einzelnen Verse in der Sylben-
zahl ist nur die Folge eines streng durchgefiihrten logischen
und grammatischen Parallelismus, aus dem iiberhaupt alle Ei-
genthiimlichkeiten der slawischen Verskunst sich ergeben.

Die Epik unterscheidet sich auch in der slawischen Volks-
poesie von der Lyrik durch alterthiimlichere Freiheit in der
Messung und Bindung der Verse. Die urspriinglichste Form
slawischer Epik hat sich in den alten historischen Volksliedern
der Grossrussen erhalten, von denen folgendes Beispiel ein Bild
geben mag 59):

o npospénbio Sprs Tioxs Gofpekott colns,
A u x6up nOXD HUMD KaKD Ol IHOTOH 3BBDS,
dioroft 3BBps KOHB, OHB U 6YPb KoCMAT®.

Y xond rphsa zo ceipoii semam,

Ounb cadmnp Ha kowb wars ACéHD COROX.
Kpbnen rocnbxu ma moryunmxs mievaxs,
He wmnéro cp J[foxoms mmBoT4 mourzo,
Yro kydxb u nduneps umera cépebpa.

Wie in diesem Beispiel beschrankt sich nach Wostokow ¢°)
auch in den ibrigen russischen Dichtungen dieser Gattung die me-
trische Uebereinstimmung der Verse darauf, dass meist drei, sel-
tener zwei Hebungen in jedem Verse wiederkehren und diese mit
daktylischem Sylbentall endigen. Trotz der Aenlickeit, welche der

59) A. BoctoroBd ,,OnnTsd 0 pycckonsd cruxocaomenin®. C. Terept.
1817. 8. 147.

60) Ebendaselbst S. 139 — 141, 157 — 159.
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altrussische Vers mit dem altdeutschen gewinnen wiirde, wenn
in ihm, wie Wostokow meint, die Zahlung der Hebungen Prin-
zip der Versmessung wire, zeigt sich doch ein auffallender
Unterschied im Verhaltniss der Hebungen zu der Zahl der von
thnen beherrschten Senkungen. Wihrend im altdeutschen Verse
ein und dasselbe Wort unter Umstanden vier Vershebungen
tragen kann, ohne dass diese durch eine einzige Senkung von
einander getrennt zu sein brauchen, beherrscht hier eine ein-
zige Hebung mehrere Worter zugleich, deren simmtliche Syl-
ben also nur Senkungen bilden. Nach Wostokow ®1) tritt im
Zusammenhang der poetischen wie der prosaischen Rede der
Accent des russischen Wortes nur dann horbar hervor, wenn
er zugleich Trager des Satzaccents ist, d. h. cine Reihe logisch
und syntaktisch eng verbundener Wirter wird, wenn sie nicht
mehr als hochstens acht (im Verse hochstens sechs) Sylben um-
fasst, durch einen und denselben Accent zusammengehalten, der
auf dem als wichtigsten empfundenen Worte ruht. Solch eine
sprosodische Periode“ bildet im Satze eine syntaktische, im
Verse eine rhythmische Einheit. — Doch bleibt es dabei sehr
auffallend, dass Verse von zwei und von drei Hebungen, also
Verse von zwei und von drei rhythmischen Einheiten als ganz
gleich berechtigte rhythmische Perioden dastehen sollen. Jeden-
falls ist wenigstens in dem angefiihrten Beispiele die Ueber-
einstimmung der Verse in Bezug auf die Sylbenzahl viel gros-
ser als in Bezug auf die Zahl der Hebungen, denn zwischen
neun- u. elf-sylbigen Versen ist der Unterschied nicht so gross, wie
zwischen Versen von zwei und drei Hebungen. Der erste und
der zweite Vers sind an Zahl der Sylben einander vollkom-
men gleich, an Zahl der Hebungen aber hochst ungleich. Al-
lerdings meint Wostokow, dass die haufige Vermischung der
dreifach betonten Verse mit zweifach betonten, welche er nicht
hinweglaugnen kann, nichts gegen seine Theorie beweise, weil
man von der unvollkommenen altrussischen Poesie nicht die Rein-

61) Ebendaselbst S, 98— 108.
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heit und formelle Ausbildung verlangen konne, welche die
griechische zeige 92). Aber die Gesetze, nach denen die For-
men der Volkspoesie sich gestalten, sind Naturgesetze und dar-
um allerdings andere, als die oft bloss conventionellen Gesetze der
Kunstpoesie, aber aus demselben Grunde noch viel weniger wan-
delbar, als diese.

Mit demselben Rechte, mit dem Wostokow die Gleichzahl
der Hebungen als coustituirendes Prinzip fiir den altrussischen
epischen Vers hinstellt, konnte man dasselbe fiir den romani-
schen Tiradenvers thun, denn auch hier kann die Sylbenzahl
unter Umstanden vergrossert werden ; auch hier haben die Vers-
schlisse gleichen Sybenfall und auch hier wird jeder Vers durch
regelmiissige Ciasuren in rhythmische Sylbenperioden zerlegt,
von denen jede durch einen Hauptaccent zusammengehalten
wird. Der altrussische epische Vers wire demnach dem alt-
romanischen viel &nlicher als dem altdeutschen, sogar in Bezug
auf die Gleichzahl der Hebungen. Die Aenlichkeit wird noch
auffallender, wenn man die Thatsache bericksichtigt, dass der
musikalische Vortrag der russischen epischen Gedichte ebenso
unabhéngig vom sprachlichen Rhythmus des Verses ist, als der
Gesang der Romanen, ,ein Widerspruch zwischen Prosodie und
Melodie“, den Wostokow hochst rathselhaft findet und nicht zu
erkliren versucht ¢*). Trotzdem hat er Recht, wenn er die
Sylbenzihlung der romanischen Poesie nicht fiir das Prinzip der
russischen Versmessung halten will, denn das Schwanken in
der Sylbenzahl der Verse ist nicht iiberall so gering als im
angefiihrten Beispiel.

Die mehr oder weniger vollkommene Uebereinstimmung
in der Zahl der Hebungen wie in der Zahl der Sylben hat so-
wohl im altrussischen als im altromanischen epischen Verse
seinen letzten Grund im inhaltlichen Parallelismus der Verse,
der in jeder urspriinglichen Volkspoesie vorhanden ist und
iberall da noch am deutlichsten hervortritt, wo er nicht durch

62) a. a. 0. S. 141.
63) a. a. Q. S. 156.

5*
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den Klangreim oder durch ein regelmassiges Metrum in seiner
Funection unterstiitzt oder vertreten wird. Im russischen Verse
spielt aus diesem Grunde der Parallelismus der Verse und Vers-
glieder eine grossere Rolle als im romanischen und, wie mir
scheint, die Hauptrolle. Folgendes Beispiel wird dieses deut-
licher zeigen als das vorhergehende ¢+).
IIpiyTuxao-npiyusnio mope cuuee,
Taapounce-cmorpiovucs o yepunix's kopabaed,
N eo TBx® Mapcows xopaleibubixb,
1 co Thxb TpydoUYErRs NMOZBOPHEIXD,
5 W wa TH Ha KpyThl Oepewnu.
IIpiyTuxau-npiyasLiu kpyTsl kpacHnl Oepemsn,
Taagounck-cmorpouncs co uepHsixd kopadaei
U co 1Bx'b Mapcosb KOPaGeTbHBIXE,
U co mhxp TpyGouers 10a30pHBIX'D,
10 W ua 1B Ha rops1 Beicokid,
1 na 1B Ha moad sexenpia:
IIpiyTnxau-nupiyHslin mOAA 3eaeHsIa
laapiouucs-cioTplouncy Ha rocyiapess ABOPD.
IIpexcrapaserca napuua daarorbprad,
15 Moaogas Cooba xous Pomauonua:
Bs roroBaxs CUIATD ABa napesuya,
B® Horax's cupATh Miagsl ABB LAapeBHbI,
Cymporurs eTontds cams rposens naph,
I'posuniit Liaps Wsaun Bacuabesinun.

Hier correspondiren nicht nur zwei bis drei aufeinander fol-
gende Verse regelmissig mit einander, sondern auch langere Vers-
abschnitte, wie die ersten finf Verse mit den folgenden fiinf.
Die zwei ersten Verse kehren mit geringen Modificationen drei-
mal wieder, so dass sie fast einen Kehrreim bilden. Nicht nur
ganze Verse und Versabschitte, sondern einzelne Glieder eines
und desselben Verses konnen unter einander einen Paralielis-
mus bilden oder mit den entspechenden Gliedern eines andern

64) U Xypakos® ,COOPHUKD BEIMKOPYCCKUXT HAPOJHEIX'D HeTOpH-
2cernxd nbeens®. Mockma 1860. S. 114.
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Verses; so die beiden ersten Worter des ersten und zweiten
Verses. Die Assonanzen und Vollreime in den Schliissen der
Verse und Ven-sg'lieder, sowie die kehrreimartigen Wiederho-
langen sind ebenso wenig absichtlich, als die Uebereinstimmung
im Umfang der einander parallelen Verse, sondern Folge der
inhaltlichen Uebereinstimmung, d. h. des Gedankenreimes und
des Gedankenrhythmus. Die Freiheit im Bau und im Umfang
der einzelnen Verse erinnert an die Form der hebraischen Dich-
tung, ja sie granzt an die Form der Volksmirchen, die bei al-
len Vilkern durch den Parallelismus der Glieder und die for-
melhaften Wiederholungen den Beweis liefert, dass sie auch
der Form nach nicht ganz den prosaischen Erzeugnissen des
Volksgeistes angehoren.

Bei der nahen Verwandtschaft des Serbischen mit dem Rus-
sischen auch in Bezug auf die Betonungsverhaltnisse liegt die
Annahme nahe, dass die Prinzipien der Verskunst in beiden
Sprachen dieselben seien. Doch stimmt das wenig mit Wosto-
kows Theorie der russischen Metrik iberein, was Wuk Ste-
phanowitsch Karadschitse h, der Herausgeber der serbischen
Volkslieder, iiber die Versmessung der letzsteren sagt. Seine
Darstellung der epischen Versform lautet in wortlicher Ueber-
setzung folgendermassen #2): Alle unsere Heldenlieder haben
zehn Sylben oder fiinf trrehiische Fiisse und nach dem zweiten
Fuss einen Einschnitt z. B.

[logume ce [Ipn‘(l)jem'/’m Ugro.

Die Wahrheit aber ist: In vielen Versen spreche ich geradezu
eine lange Sylbe anstatt einer kurzen und eine kurze anstatt
einer langen z. B.

U mouece | Tpu Torapa 6ara.
Ja wag tarxo ' csapby ypemmume.

So spricht man und so liest und sagt man; aber wenn man
singt, dann sind es lauter Trochien:

65) ,Haponue cpncre nmjecme®, ¥V Junmenu 1824, Bd. I, S, LliI,



7 nonece | Tpn ToBapa Giara.
Ja kax Taro | cragby ypeauure.

So folgen alle Heldenlieder demselben Mass, die Weiber-
lieder (d. h. die lyrischen) dagegen verschiedenen.“ HEs versteht
sich von selbst, dass hier von Trochien im eigentlichen Sinne
des Worts nicht die Rede sein kann, und von einem Rhyth-
mus héchstens im Sinne des Sylbenfalls romanischer Verse, denn
der regelmassige Wechsel betonter und unbetonter oder kurzer und
langer Sylben, der sich auch beim Gesange romanischer Verse ver-
nehmbar macht, gehort der Musik an, nicht aber der Metrik. Die
Uebereinstimmung des epischen Verses der Serben und der
Altromanen erstreckt sich sogar auf die Zehnzahl der Sylben
und die Stellung der Casur nach der vierten Sylbe. Wie in
der romanischen Tirade wird in den serbischen Heldenliedern
eine unbestimmte Anzahl von Versen mit einander verbunden,
aber nicht wie dort durch den Klangreim, sondern wie in der
russischen Epik durch den Gedankenreim.

Die Uebereinstimmung der slawischen Volkspoesie in Be-
zug auf die mannigfaltigen Formen der Lyrik zeigt noch deut-
licher als die Epik, dass die Prinzipien der Versmessung in
den verschiedenen slawischen Spre{chen nicht so abweichend
von einander sind, als die Darstellung derselben durch die Ver-
treter der serbischen und der russischen Metrik. Wuk St. Ka-
radschitseh fiihrt 10 verschiedene lyrische Versmasse an®¢),
von denen die meisten allen slawischen Vilkern gemeinsam an-
gehoren. In allen ist die Gliederung des Inhalts durch die mu-
sikalische bestimmt, indem der logische Parallelismus sich ge-
nau innerhalb der Grenzen einschrinkt, die ihm durch die in
Bezug auf Sylbenzahl vollkommen iibereinstimmenden rhythmi-
schen Perioden angewiesen werden. Denselben Charakter haben
die kleinrussischen Lieder, welche die schionsten und eigenthiim-
lichsten Erzeugnisse der slawischen Volkslyrik darstellen. Eine

66) Ebendaselbst S, LIII f.
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der beliebtesten kleinrussischen Versformen, die auch bei den
andern slawischen Volkern sehr haufig ist, besteht aus 14 Syl-
ben und ist durch 3 regelmissige Einschnitte nach je 4 Sylben
in 4 Glieder getheilt, von denen die 3 ersten mit einander
iibereinstimmen z. B.¢7):
Hman gopdset | uss mubposer, | a opéuxm | 3 néis;
Briaakaaa | kapu Oum | xpift xosdka | c¢Téa . ..
Xeudrecd, | TycTH a63b1, | Bugknis BiATep | Bfe;
JeiiiTec, | kapu 6un, | Bumkmib menisit | fige.

XbLirrasied, !

rycTH J03el, | Ta Bxé nepelcTAdsr;
JpiBELanicd, | kapu Oum, | Ta #i IIAKATHL | cTAdBL
Die einzelnen Glieder des Verses bilden unter einander oder
mit den entsprechenden Gliedern des folgenden Verses einen
Parallelismus, der nicht selten den Klangreim zur Folge hat.
Da jedes Versglied durch einen einzigen Accent zusammenge-
halten wird, so stimmt die Zahl der Hebungen in den entspre-
chenden Versen eben so genau iiberein als die Zahl der Sylben,
aber die Stellung der Accente innerhalb der Versglieder ist eine
so freie, dass die Betonung auch hier nicht in demselben Grade
wie Sylbenzahl und Parallelismus des Inhalts dasjenige hervor-
hebt, was die entsprechenden Verse und Versglieder mit ein-
ander gemeinsam haben.
Die angefiihrten Verse stimmen mit folgenden serbischen
im Versmass vollstindig zusammen ®®):
Muexom 6m ce | ymmpaza, | na 6u Gera | Ouia
Pymom 6m ce | yrupaaa, | 1a 6’ pymena | Gura.
Ebenso folgende Strophe eines bohmischen Volksliedes®®):
Tece voda | proti vode, | vitr do ni | foukd —

M4 panenka | modrooks | z okenecka | kouks.

67) A. Meraunckiti ,Hapogusia omuopycekia mheun®. Kiess 1854.
Seite XIV.

68) ,Hapomue cpncke njecue“, Bd. I, S, 218.

69) ,Sokol«, Spol(v:censk)’v ngvnik cesko-slovansky. Sestavil F. A. M.
z. B. V Praze 1863. S. 246.
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und die polnischen Strophen7°):
*  Chowalam se | golabeczka ~w tej nomej komorze
Tako lecie | jako zimie | stuZacy przy ' dworze
I chowatam | i kochalam ! pdéZniej wypn/scitam,
Ach ja biedna, | nieszczesliwa | sama sie zolstalam.

Dass ein und dasselbe Versmas in 4 slawischen Sprachen
trotz der Verschiedenheit ihrer Betonungsverhaltnisse sich vor-
findet, ist wohl ein deutlicher Beweis, wie wenig der Accent
in der slawischen Versmessung zu bedeuten hat. Doch zeigen
sich auch einige merkliche Unterschiede in der Behandlung
dieses Versmasses namentlich bei den Kleinrussen und Serhen
einerseits und bei den Bohmen und Polen anderseits. In den
Beispielen der beiden erstgenannten Vilker tritt der Parallelismus
zwischen den beiden zu einer Strophe verbundenen Versen viel
deutlicher hervor und zwischen Binnen-, Mittel- und Endreimen
herrscht durchaus kein Rangunterschied, denn auch die End-
reime sind nicht beabsichtigt. In den bohmischen und polnischen
Beispielen sind dagegen die Mittelreime ganz, die Binnenreime
fast ganz geschwunden; dagegen treten die Endreime durch
grossere Genauigkeit entschiedener hervor.

Die Betonungsweise der bohmischen und polnischen Sprache
theilt sich auch ihren Versen mit und bringt es mit sich, dass
in diesen und #nlichen Versmassen sehr oft von selbst eine
Uebereinstimmung in der Betonung der Versglieder stattfindet,
indem das Bohmische meist die erste, das Polnische die dritte
Sylbe des Versgliedes betont. Dieses geschieht stets, wenn der
sehr haufige Fall eintritt, dass das Versglied von einem einzigen
Worte ausgefiillt wird und in diesem Fall ist der Reim im Pol-
nischen immer wirksam, weil er stets die hochstbetonte Sylbe
des Versgliedes trifft, im Bohmischen dagegen nur dann, wenn
das Wort nicht mehr als zwei oder der Reim nicht weniger
als vier Sylben umfasst. Da der letzte Fall viel seltener ein-
tritt, als der erste, so findet der genaue Reim fast nur im

70) 0. Kolberg ,Piesni ludu polskiego®. Warszawa 1857. S. 143.
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Versschlusse statt, von dem das Schema des Verses stets Zwei-
sylbigkeit verlangt.

So bringt die Annaherung des Bohmischen und Polnischen
an die westeuropaischen Sprachen in Bezug auf die Worthetonung
auch eine Anndherung in Bezug auf die Versbildung mit sich,
denn das allen slawischen Vilkern gemeinsame Versschema
wird in diesen beiden Sprachen dahin modificirt, dass an die
Stelle der regellosen Stellung der Haupthebungen innerhalb des
Versgliedes ein Streben nach regelmissiger Durchfiihrung des
trochaischen Sylbenfalles tritt, der die Wortbetonung beider
Sprachen characterisirt. Da nun im Boéhmischen der Wortan-
fang, im Polnischen das Wortende trochiisch ist, so nimmt das
viersylbige Versglied im Bohmischen folgendes Grundschema an
22 o, im Polnischen dagegen folgendes <. . ... Ebhenso
zeigt sich in Bezug auf den Reim eine Annidherung dieser bei-
den Vilker an die Nationen des Westens. Durch die grissere
Regelmissigkeit in der Vertheilung der Hebungen tritt die
Uebereinstimmung der einzelnen Versglieder unter einander
mehr hervor als ihr Unterschied und man empfindet nur noch
lebhaft den Gegensatz zwischen der Viersylbigkeit der drei
ersten Versglieder und der Zweisylbigkeit des letzten. Da die
Schliisse der beiden zusammengehorigen Verse dadureh beson-
ders in’s Ohr fallen, werden sie dem Reime giinstiger als An-
fang und Mitte. So wird allmahlig der Endreim zum regel-
missigen Bindemittel der Verse, und durch ihn verlieren sowohl
Anfangs-, Binnen- und Mittelreime ihre Wirksamkeit, als der
Parallelismus des Gedankeninhalts seine Nothwendickeit. Dieses
Streben nach Regelmissigkeit der ausseren Form hat in der
Volkspoesie der Béhmen und Polen allerdings noch nicht sein
Endziel erreicht, aber es zeigt sich doch auch hier schon deut-
lich genug im Gegensatze zur Volkspoesie der Russen und
Serben, wo die Gliederung des Inhalts noch die Hauptsache
ist und die Form nur durch die Bedeutsamkeit ihres Inhalts
Anspruch auf Beachtung erhilt. In der Kunstpoesie nicht nur
der Bohmen und Polen, sondern aller Slawen hat der Paralle-
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lismus aufgehort, das formbildende Prinzip zu sein, und seitdem
theilen sich Rhythmus und Endreim in seine Aufgabe, die Verse
zu messen und zu binden.

Die Frage, ob die slawische Kunstpoesie bei diesem
Tausche gewonnen hat, kann ich nicht zu ihren Gunsten enf-
scheiden, denn der Parallelismus der Verse und Versglieder,
der sich mit jeder Sprache und zwar auf jeder Stufe ihrer
Entwickelung vertrigt, ist in Sprachen, in denen sich das
logische Betonungsprinzip nicht auf das einzelne Wort erstreckt,
immer bedeutsamer als der regelmissig durchgefiihrte Klang-
reim. Ist aber nicht Bedeutsamkeit, sondern Wohlklang des
Reimes das Ziel der slawischen Dichter, so gewahren die con-
sonantenreichen slawischen Sprachen (ausser der serbischen)
dazu lange nicht so reiche Hiilfsmittel, als die vocalreiclien
Sprachen der Romanen (ausser der franzosischen). Steht somit
der slawische Reim dem romanischen an Wohlklang und dem
germanischen an DBedeutsamkeit nach, so hat die slawische
Kunstpoesie mit der Vertauschung des Gedankenreims gegen
den Klangreim an Harmonie zwischen Form und Inhalt einge-
biisst, ohne an Melodie der Form zu gewinnen. Nur wenigen
slawischen Dichtern und auch nur in wenigen ihrer Dichtungen
ist es gelungen, beide Arten des Reimes zu vereinigen, wie in
folgenden Versen von Lermontow:

OTtsopure Mub TeMHHUY,
TafiTe Mub ciambe gHA,
YepHoraasymo pbauuy,
YepHOrpuBaro KOHA.

Doch beruht der Reiz dieser Verse weit mehr auf dem
Parallelismus und dem Anfangsreim, den er zum Gefolge hat,
als auf dem Endreim, welcher trotz der Reinheit und Regel-
missigkeit, die er vor dem freien Reime des Volksliedes vor-
aus hat, gerade dadurch, dass er den Hauptton des Verses tragt
(was beim germanischen Reim ein Vorzug ist), zugleich die
Aufmerksamkeit von den bedeutsameren Theilen des Verses und
Wortes auf eine Sylbe lenkt, die als blosse Bildungssylbe nicht
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im Stande ist, die Phantasie mit einer Vorstellung zu fiillen,
welche fiir den Inhalt des Verses von Bedeutung ist.

Vergleicht man damit den freien Reim des slawischen
Volksliedes, so muss der Vergleich zu dessen Vortheil ausfallen,
weil er nicht mit der Anmassung aunftritt, durch welche der
regelmissige Reim sich Beachtung erzwingt. In dem angefiihrten
serbischen Beispiele stort es durchaus nicht, dass der Reim ein
riithrender (gleicher) ist, weil der Hauptton der Verse auf den
Wortern uzexoms-0eda und den correspondirenden pymomns-
pyrena ruht. Ebensowenig ist der unreine Reim des polnischen
Beispiels: wypuscilam: zostalam storend, weil gerade dic be-
tonten Sylben der Reimwdorter verschiedenen Vocal haben und
der Gleichklang deshalb nicht anspruchsvoller hervortritt, als
einem blossen Flexionsreim zukommt. Solche natiirliche Reime,
in denen die betonten Vocale ungleich sind, finden sich in der
slawischen Volkspoesie sehr hiufig, besonders in Diminutiven
und Verbalformen. Sie sind besonders wirksam, wenn der
Hauptton auf der Wurzelsylbe ruht, aber auch wenn er die
bloss formalen Elemente des Wortes trifft, sind diese Reime
nicht wirkungslos, weil sie durch den Parallelismus, dem sie
gich bescheiden unterordnen, in’s rechte Licht gestellt werden
und ihre bloss zufillige Anordnung und Vertheilung dem Volks-
liede den Reiz der Naivetat giebt, wahrend die slawische
Kunstpoesie, die mit reinen und regelmassigen Reimen coquettirt,
nur selten zu verleugnen im Stande ist, dass sie ein erborgtes
Gewand trigt.

Die spamische Kunstpoesie beweist dadurch. dass sie die
Assonanz dem Vollreim vorzieht, die Gesundheit ihrer Ent-
wickelung; weil sie von der Volkspoesie ausgegangen ist, kann
sie giinstig auf diese zuriickwirken; die Kunstpoesie der Slawen
dagegen zeigt durch die Vernachlissigung der freien Formen
des Volksliedes, dass sie ein exotisches Gewiichs ist, welches
sich schwerlich je acclimatisiren wird.

Die litthauische Sprache stimmt mit den nahe verwandten
slawischen Sprachen auch in der alterthiimlichen Freiheit



der Betonung iiberein. Damit hiangt wohl zusammen, dass die
Prinzipien des Versbaues in beiden Sprachen dieselben sind.
Die in den slawischen Sprachen so beliebte vierzehnsylbige
Versform findet sich mit ganz denselben Eigenthiimlichkeiten

auch im Litthauischen wieder 1),

71) A. Schleicher  Litauisches Lesebuch®. Prag 1857. S. 9,12, 29, 34.

Die stabreimende Dichtung der Altgermanen.

Zu allen Zeiten beruhte die germanische Versmessung auf
der Zahlung der Hebungen, und in der altesten Zeit war der
Stabreim das Einheitshand fiir Form und Inhalt des Verses
nicht nur in der hochdeutschen, sondern auch in der altsachsi-
schen, angelsichsischen und altnordischen Dichtung. Spater
machte iiberall der Stabreim dem Vollreim Platz, wenn auch
nichl bei allen germanischen Volkern gleichzeitig.

Der Wortaccent spielte schon im Altgermanischen eine
wichtigere Rolle als die Quantitat, obgleich diese damals noch
durchaus nicht wie gegenwiirtic durch den Accent bestimmit
wurde, sondern lange vollkommen selbststandig neben ihmn
fortbestand. Dass nun in spiiteren Epochen des Sprachlebens
mit der allmiligen Vergeistigung der Sprache auch der Einfluss
des Accents in hinreichendem Masse iiberhand nahm, um dic
urspriingliche Quantitiat, die bloss dem vegetativen Leben der
Sprache angehort, zerstoren zu konnen, ist eine Erscheinung,
die sich in allen Cultursprachen wiederholt, aber wiahrend in
den ibrigen indogermanischen Sprachen der Lautstoff des Wor-
tes wenigstens auf die Stellung des Wortaccents bestimmend
mitgewirkt hat, wurde schon in der altesten erschliessbaren
Periode der germanischen Sprachen die Stellung des Wortac-
cents ebenso sehr vom bloss logischen Gesichtspunkte aus be-
stimmt, wie in der Gegenwart??). Der Hochton des Wortes

72) Lachmann ,Ueber althochdeutsche Betonung und Verskunst®,
Abhandlg. d. kgl Akad. d. Wissensch. zu Berl. aus d.J. 1832. Berlin 1834,
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hat in den germanischen Sprachen stets auf der Sylbe geruht,
die fir den geistigen Gehalt des Wortes als die bedeutsamste
gefiihlt wurde uud fand deshalb seine Stelle meist am Anfange
des Wortes, wo die Sprache diejenige Sylbe hingestellt hatte,
welche als Wurzelsylbe oder als naher bestimmende Partikel
die Bedeutung des Wortes am Dbestimmtesten charakterisirt,
wihrend die Endsylben bloss dazu dienen, die Beziehungen des
Begriffs, der im Worte seinen Ausdruck findet, zu andern Be-
griffen lautlich davzustellen.

War die Sylbe, welche den Hochton trug, metrisch lang,
o konnte die folgende in einem zweisylbigen Worte den Tief-
ton tragen; in mehrsylbigen trug sie ihn immer. War die hoch-
betonte Sylbe kurz, so war die folgende tonlos und erst die
auf diese folgende hatte den Tieftqn. Im Worte s4lbdta hatte
die erste Sylbe den Hochton, die zweite den Tiefton, die dritte
war tonlos; im Worte hélidos war die erste Sylbe hochtonig,
die zweite lautlos, die dritte tieftonig. Darin, dass der Tiefton
in seiner Stellung durch die Quantitit beeinflusst wurde, liegt
keine Verletzung des Prinzips der logischen Betonung, da der
Hochton allein die begriffliche Einheit des Wortes reprisentirt,
wihrend der Tiefton meist nur zur rhythmischen Gliederung des
Lautkirpers dient.

Da auf diese Weise im Altgermanischen sehr oft zwei und
mehr betonte Sylben auf einander folgten, so musste der Vers-
rhythmus, der von dem Rhythmus der prosaischen Rede nicht
wie im Griechischen ganz absah, auf diese Eigenheit der Beto-
nungsweise Riicksicht nehmen und auch im Verse die unmit-
telbare Aufeinanderfolge der Hébungen gestatten. Wie aber
die Hebungen in der Hohe und Stirke der Betonung sich deut-
lich von einander unterschieden, so waren auch die Senkun-
gen sowohl durch ihre metrische Quantitat als ihre logische

8.235 fi. — Schmeller ,Ueber den Versbau in der alliterirenden Poesie,
besonders der Altsachsen®. Abhandl. d. phil. CL d. kgl, bair Akadem. d.
Wissensch, Bd. IV, Miinchen 1847. 8. 214 . — E. Chr. Rask ,Die Vers-
lehre der Islander® iibers, v. Mohnike. Berl. 1830. §. 20 f.

Qualitdt und ihre rhythmische Stellung zu den benachbarten
Sylben in mannigfacher Weise modificirt, so dass in einem ein-
zigen viersylbigen Worte die Scala der Accente einen Umfang
von vier deutlich unterscheidbaren Graden umfassen konnte,
Diese Mannigfaltigkeit des Tones ist in den neueren germani-
schen Sprachen bedeutend zusammengeschrumpft, so dass der
Rhythmus der prosaischen wie der poetischen Sprache fast aus-
nahmslos nur die regelméssige Abwechselung zwischen Hebuug und
Senkung gestattet, wobei der allerdings noch vorhandene Unter-
schied in der Hohe und Starke der Hebungen wie der Senkungen
sich so wenig bemerkbar machen kann, dass wir factisch nur zwei
fir den Rhythmus in Betracht kommende Tonstufen haben. Die
grossere Mannigfaltigkeit des Tones machte die Durchfiihrnng
eines auf regelmissiger Abwechselung von Hebungen und Sen-
kungen beruhenden Rhythmus in den altgermanischen Sprachen
unmoglich, und da sich die Versmessung deshalb mit der Zih-
lung der Hebungen begniigte, so wiirde die poetische Rede sich
dusserlich von der prosaischen durchaus nicht merklich unter-
schieden haben, wenn der Rhythmus nicht durch den Reim
unterstiitzt worden ware, der zunichst nur die Aufgabe haben
konnte, die einzelnen Verse zu gliedern und von einander ab-
zugrenzen. Wie aber der Rhythmus vom logischen Gesichts-
punkt aus geregelt wurde, so auch die alteste Form des ger-
manischen Reimes, der Stabreim. Der Rhythmus sonderte die
logisch bedeutsameren Sylben als Hebungen von den indiffe-
renten Senkungen und verband eine bestimmte Anzahl von il-
nen zu einem Versganzen; der Stabreim wihlte unter den He-
bungen wiederum die fiir den Inhalt bedeutsamsten und deshalb
am stéarksten betonten aus und band sie durch gleichen Anlaut an-
einander. Wie das Prinzip der germanischen Versmessung
(Zéhlung der Hebungen) eine Consequenz der logischen Wort-
betonung ist, so ist der germanische Stabreim eine Consequenz
dieser Versmessung %), wihrend die Alliteration in der alteren

73) Die Finnen und Esten, deren Sprachen ebenfalls das logische Be.
tonungsgesetz anerkennen, zihlen in ihren Versen nicht nur die Hebungen,
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lateinischen Poesie, regellos im Verse zerstreut, zu der Mes-
sung desselben in gar keiner Beziehung steht.

Als Grundzahl der Hebungen im altdeutschen Verse nimmt
man gewdhnlich acht an, die sich gleichmissig auf die beiden
duich einen Einschnitt geschiedenen Vershilften vertheilten.
Daoch scheinen die vielfachen Abweichungen von dieser Gruud-
zahl dafiir zu sprechen, dass weniger die (leichzahl der Hebun-
gen iiberhaupt als die Gleichzahl der Haupthebungen , deren
jeder Halbvers in der altdeutschen wie in der altnordischen
Dichtung zwei besass, fiir die Uebereinstimmung der Verse und
Halbverse wesentlich war. Die Grundzahl der durch den Stab-
reim verbundenen Hebungen einer Langzeile betrug drei. Diese
wurden auf die beiden Vershalften (Halbzeilen) so vertheilt,
dass die erste zwei, die zweite eine der mit gleichem Anlaut
verbundenen Hebungssylben enthielt. Dadurch kam eine Un-
gleichheit in die beiden Halbzeilen, wie sie in allen langeren,
besonders epischen Versen der verschiedensten Volker ein Ana-
logon findet und die theils den Zweck hat, die Einheit des Ver-
ses als eine organisch gegliederte vernehmbar zu machen, theils
ihren Ursprung in dem Streben hat, die in langeren Gedichten
bei vollstandiger Symmetrie der Theile eintretende Eintonigkeit
zu vermeiden. Diese Verschiedenheit der beiden Vershilften
in Bezug auf die stabreimenden Sylben wurde durch eine an-
dere Verschiedenheit, die sich auf ihre Tonstirke bezog, zum
Theil wieder ausgeglichen, indem von den drei sogenannten
Liedstiaben (altnord. ljédhstafir) der in der zweiten Halbzeile
befindliche als Hauptstab (hofudhstafr) vor den beiden an-
dern, den Nebenstaben (bistafvar), auch Stollen oder
Stiitzen (studlar) genannt, durch nachdriicklichere Betonung
hervorgehoben wurden, z. B.

Hildebr. 66. hedwin hdrmlicco | Auitté scili,

sondern wenden auch den Stabreim innerbalb jedes Verses an, ganz wie
die Altgermanen. Nuv scheint bei ihnen der Parallelismus, der als Gedan-
kenreim die Verse unter einander verbindet, noch ebenso wesentliche Re-
dingung der poetischen Darstellung zu sein, als der Stabreim.
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Hier bildet der Anlaut der ersten Sylbe in der zweiten Halb-
zeile den Hauptstab. Durch Wegfall oder Hinzufﬁguug eines
Liedstabes kann der Stabreimm modificirt werden; dann werden
die 2 oder 4 Liedstibe gleichmiissig auf die beiden Halbzeilen
vertheilt. Doch ist dieser Fall der seltenere z. B.:
Hildebr. 36. [Iadubraht gimalta | //iltibrantes sunu.
— 50, ih wallota sumaro | enti wintro sehstic.

Alle vocalischen Anlaute galten fiir gleich: ja Rask?4)
meint sogar, man habe in der altnordischen Dichtung die Ver-
bindung verschiedener Vocale durch den Stabreim fiir richtiger
und schoner gehalten. In Bezug auf die consonantischen An-
laute erlaubt sich nur die althochdeutsche Dichtung den Stab-
reim zwischen harten und weichen Consonanten desselben Or-
gans, wihrend die ibrigen germanischen Sprachen, die alle
noch auf derselben Stufe der La,utverschiebuﬁg beharrten, in
Bezug auf die Gleichheit der stabreimenden Consonanten die
grosste Strenge beobachteten.

Das hohe Alter des Stabreimes wird nicht nur ®adurch

bewiesen, dass er allen germanischen Vélkern gemeinsam ist,
sondern auch durch den Umstand, dass viele aus uralter Zeit
iiberlieferte Gotter- und Heldennamen ihre Zusammengehirigkeit
durch gleichen Anlaut kundthun z. B. die 3 ersten Gotter
Wodan, Wili, We, die ersten Menschen: Askr und Embla,
die angelsiichsischen Eroberer Hengist und Horsa, ¢ie Helden
der Nibelungensage: G‘unther, Gérnot, Giselhels Sige-

munt, Sigelint, Sifrit; ferner Heribrant, Hiltibraht,

Hadhubrant. .

Jingeren Ursprungs als der Stabreim sind swei andere -

Arten des Reimes, welche beide in regelmussiger Anwendung
mit der Allitevation verbunden in bestimmten Gedichtgattungen
der altnordischen, seltener der angelsiachsischen Dichtung vor-
kommen, wahrend weder die altsichsischen noch die althoch-
deutschen Denkmiler eine regelmissige Anwendung dieser

74) ,Versl. d. Isl.« S, 16,
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Reimarten kennen, wenu sie sich als rhetorische oder spriich-
wortliche Redefiguren vereinzelt auch hier auffinden lassen.

Fiir diese-beiden Reimarten, die nicht wie der Stabreim
den Anlaut, sondern den In- und Auslaut der Stammsylbe
treffen, haben die Islinder eine gemeinsame Bezeichnung
(hending von henda, sich treffen, sich begegnen??), ein Be-
weis, dass sie urspriinglich eben so wenig unterschieden wurden,
als die Assonanz und Consonanz bhei den Romanen. Die sorg-
faltige Auseinanderhaltung blos formell verschiedener poetischer
Kunstmittel ist immer erst die Folge spaterer Kunstentwicke-
lung, wahrend zuerst alle Mittel fiir gleich gelten, welche dem-
selben Zwecke dienen. Zugleich ist der Umstand, dass die alt-
nordische Poetik den Namen fiir diese Reimgattung der eigenen
Sprache entnahm, ein Zeugniss dafiir, dass auch die Sache nicht
der Fremde entstammte.

Umfasste der Reim, den die altnordische Sprache hending
nannte, nur den Auslaut der Stammsylbe, so hiess er skdthen-
ding.,gvon skot, Schuss); umfasste er den Auslaut und den
Inlaut zugleich, so wurde er adhalhending (von adhal, echt,
edel) genannt. Der letztere entspricht vollstindig dem, was wir
jetzt unter Reim verstehen, sobald die der Stammsylbe folgende
Sylbe mitreimt, oder die Reimworter einsylbig sind. Diese letz-
tere Reimart findet sich regelmiassig durchgefiihrt in einer (fe-
dichtgattung, welche den Namen rdinhenda tragt, die nach
Rask:q alter ist als das Christenthum in Skandinavien.

Die skéthending findet in unserer modernen Dichtung
keine Anwendung. Man konnte sie nach der Analogie von An-
und Inréim den Ausreim nennen, weil die Uebereinstimmung
des Klanges sich auf-den Auslaut der Stammsylbe beschrankt
z. B. stirdh-um: nordh-an; vardh: fordh-a. — Auch die Art der
adhalhending, welche auf vollstindig reimende Stammsylben
verschiedene Bildungssylben folgen lasst, ist nicht mehr in Ge-

75) Ebendaselbst S. 22— 26.
76) ,Versl. d. Isl“ 8. 49.
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brauch z. B. swm-ir: gum-ar; merk-i, sterk-a. — Die beiden letz-
ten Arten der hending, welche man unter dem Namen Halb-
reim zusammenfassen kann, werden gewshnlich in derselben
Strophe gebraucht, und zwar so, dass die erste Halbzeile die
skéthending, die zweite die adhalhending erhalt, worin
eben so deutlich eine Auszeichnung der zweiten Halbzeile liegt,
als darin, dass diese zugleich den Hauptstab des Stabreimes
tragt z. B.

Aungri skal ek so wingri | wnna silki-gunni

eni, s0 at Ytar finni  wonarri enn thik, swanni!

Auch dieser Reim findet in bestimmten Gedichtgattungen,
besonders panegyrischen Inhalts seine Anwendung, namentlich
im sogenannten dréttkvaedhi, das wegen seiner Kiinstlichkeit
und Regelmissigkeit in der Form wohl geeignet ist, Leer-
heit des Inhalts zu verdecken und deshalb wohl ein Product
der spateren verschnorkelten Skaldenpoesie ist.

Dass alle diese Arten des Reimes in der nordischen Dich-
tung selbst entstanden sind und fremder Einfluss bei ihrer Ent-
stehung nicht mitgewirkt hat, geht schon daraus hervor, dass
sie stets mit der Alliteration verbunden auftreten und eben so
wie diese nur Stammsylben und Haupthebungen treffen, und
daher mit dem Betonungsprinzip der germanischen Sprachen in
vollem Einklange stehen. In sprichwirtlichen Zusammenstellun-
gen verwandter Begriffe mogen sich ausreimende und vollrei-
mende Waorter ebenso hiufis zusammengefunden haben wie
stabreimende und vielleicht eben so frith. Wenigstens scheinen
mehrere schon in der Edda vorkommende Formeln dafiir zu
gprechen, wie: topi ok opi (Skirn. 29), sogn edhr thogn
(Brynh. 21), sid ok vid, saekin ok Eikin (Grimn. 27) u.
dgl. m. — Aus solchen spriichwortlichen Formeln mag sich
dann die hending in anlicher Weise entwickelt haben wie der
Stabreim, wenn auch spater und nicht in solchem Umfang, da
die technische Schwierigkeit, die sich der regelmissigen Durch-
fihrung der hending entgegenstellte, ihre Anwendung bedeu-

tend seltener gestattete, als die des Stabreimes, um so mehr, da
6%
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sie nie ohne diesen auftrat. Deshalh kann ich nicht glauben,
dass die hending in ihrer regelmissigen Anwendung jemals
volksthiimlich gewesen ist.

Was den auslautenden Reim in der angelsichsischen
Alliterationspoesie betrifft, so findet J. Grimm77) seinen Ur-
sprung ebenfalls in sprichwortlichen Zusammenstellungen rei-
mender Synonyme, die in der angelsichsischen Dichtung noch
haufiger sind, als in der altnord. z. B. saela and maela (Beow.
3221) grund and sund (Andr. 747), hand and rond (Andr.
412), side and vide (EL 278). Doch sind diese spriichwort-
lichen Reime fiir die Poesie von durchaus nicht grisserer Be-
deutung als fiir die Prosa, welche gewiss in demselben Masse
von diesen reimenden Redensarten Gebrauch machte, als unsere
neuhochdeutsche Prosa von den stabreimenden. Es braucht in
ihnen ebenso wenig der Keim einer angelsichsischen Reimpoesie
zu liegen, als in unsern alliterirenden Spriichwortern der Keim
einer neuhochdeutschen Alliterationspoesie, wenn es auch nicht
geliugnet werden kann, dass die einzelnen in stabreimenden
Gedichten zerstreuten Vollreime, welche die beiden Halften
einer Langzeile in ihren Schliissen verbinden, in dem spriich-
wortlichen Reim ihr Vorbild oder wenigstens ein Analogon
haben. Die Reime, welche J. Grimm?7?*) aus dem Andreas
anfiihrt:

Andr. 1631: vuldres vedde, | vitum Aspédde,

» 1380: in vraec vunne | vuldres blunne.

sind gewiss nicht absichts- und wirkungslos, denn indem sie
den Parallelismus dieser Halbzeilen unterstiitzen, heben sie sich
auch selbst deutlich hervor; aber gerade dieser Uwmstand
schrinkte ihren Gebrauch auf die aussergewohnlichen Fille ein,
wo der Parallelismus zweier Halbzeilen noch deutlich genug
war, um dem Vollreim ein wirksames Hervortreten neben dem

77) y,Andreas und Elene“. Cassel 1840. S. XLIII.
78) Ebendaselbst 8§, XLIV.
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Stabreime zu gestatten. Dieses ist auch in dem dritten, von
J. Grimm angefiihrten Beispiel der Fall:
ElL 51. 52. ponne rand dynede | campvudu clynede,
wo der zweite Halbvers der einen Langzeile mit dem ersten
der folgenden Langzeile reimt, eine Reimart, von der CL
Meyer 7°) aus der Alliterationspoesie aller germanischen
Sprachen Beispiele anfiihrt, welche aber zum grossen Theil in
der blossen Uebereinstimmung der Flexionsendungen bestehen,
also eine oft unvermeidliche Folge des Parallelismus sind z. B.
Andr. 1. 2. on fyrndagum | tvelve under tunglum.
Dagegen scheint die Assonanz am Anfang der beiden
Halbzeilen:

El. 54. hlesvon hornboran, | hredpon friccan,
absichtlich zu sein; jedenfalls entspricht sie dem Betonungs-
prinzip der Sprache mehr, als der blosse Flexionsreim und ver-
tragt sich mit der Alliteration wenigstens eben so gut, als der
Schlussreim. Wer solche bedeutsame Vollreime allein, nicht
aber die von Cl. Meyer angefiihrten Flexionsreime in’s Auge
fasst, kann unbedingt J. Grimm beistimmen, wenn er sagts®):
»In dem alliterirenden Metrum regt sich der Reim gerade so
wie in dem quantitativen der classischen Dichtkunst umgekehrt
die Alliteration, und jenes side and vide, longe lateque
neigen sich, aus gleichem inneren Drang, zu einer dem Gebrauch
der Sprache oder Verskunst, worin sie vorkommen, entgegen-
gesetzten Weise.“ Anspruchsvoller erscheint das Auftreten des
Reimes im Schlussabschnitt der Llene, wo derselbe nicht bloss
gelegentlich aus inneren Griinden zugleich mit dem Parallelis-
mus hervorbricht, sondern miihsam durch mehrere Verse durch-
gefiihrt wird. Doch hatte der Dichter noch zuviel Sprachgefiihl
und Sinn fiir die volksthiimliche Dichtungsform, um mit dem
germanischen Prinzip der Betonung und des Stabreimes zu
brechen und seiner Dichtung eine Form aufzudrangen, die in

79) ,Geschichte des deutschen Reimes* S 11--13.
80) ,Andreas und Elene“ S. XLIV.



gar keiner Beziehung zum Inhalte stand. Deshalb hat er nur
bedeutsame Worter und Sylben in den Reim gestellt und diesen
meistens durch eine Art Parallelismus zu motiviren und zu
starken gesucht. Doch gerade durch dieses Streben nach Be-
deutsamkeit erschwert er sich seine Aufgabe dermassen, dass
er anstatt des Vollreims oft mit der nicht einmal immer reinen
Assonanz sich begniigen und endlich die lastige Fessel wieder
abwerfen muss, die er in den ersten funfzehn Versen, wenn
auch mit Miihe, noch ertragt.

Noch viel kiinstlicher und gehiufter sind alle Arten des

Reimes im sogenannten Reimliede *1), wo es z. B. V. 61 ff. heisst:

Ver-cyn gevitedh, valgar slitedh,
flih méah flitedh, flan man hvitedh,
borg-sorg bitedh, bald ald thvitedh etec.

Hier sind die Verse sowohl im Versmass als im Stabreim
weit regelmassiger als in der angels. Dichtung gewidhnlich ist;
dabei steht der regelmissige und kiinstlich durchgefiihrte Schluss-
reim durchaus im Einklange mit dem Prinzip der Betonung
und des Stabreimes. Eine Einwirkung der lateinischen Reim-
poesie auf die Entstehung dieses Gedichts ist deshalb im héch-
sten Grade unwahrscheinlich. Andrerseits stimmt es mit den
verkiinstelten Formen der spiteren Skaldenpoesie so auffallend
iiberein, dass dadurch wenigstens eine Bestitigung seines rein
germanischen Ursprungs gegeben wird. Die Frage, ob der Dich-
ter unter dem Einfluss der Skaldenpoesie selbst zu dieser kiinst-
lichen Form sich hat bestimmen lassen, mochte ich deshalb be-
Jahen, weil dieses Beispiel in der angels. Literatur zu verein-
zelt dasteht, um die Annahme zu rechtfertigcen, dass es das
Product selbststandiger angels. Kunstentwickelung sei Andrer-
seits war seit den Einfillen der Danen der Verkehr zwischen
den beiden in Sprache und Sitte verwandten Vilkern ein so

81) C. W. M. Grein ,Bibliothek der angelsiichs. Poesie. Gottingen
1857. Bd. II, S. 137 fi.
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lebhafter, dass eine Einwirkung der kunstvolleren skandinavi-
schen Hofpoesie auf angels. Dichter fast unvermeidlich war®?).

Dass die angels. Dichter auch in lateinischen Hymnen den
Stabreim anwandten beweist, wie sehr dieser von ihnen als
eine conditio sine qua non der poetischen Form betrachtet
wurde. Natirlich verbot die Betonungsweise der lateinischen
Sprache eine bedeutsame Beziehung dieser Form auf den In-
halt, da die Alliteration im Lateinischen immer den oft unbe-
tonten Wortanfang traf z. B.#%3):

<Althelmum nam aeltissimum
cano atque clarissimum;
summum satorem solia
sedet qui per aethralia.

Diese Vermischung des Fremden und Einheimischen in den
lateinischen Dichtungen angelsiachsischer Geistlichen mag von
manchen derselben, die zugleich, wie es von Aldhelm (+ 709)
iiberliefert ist, in ihrer Muttersprache dichteten, in diese mit
hiniibergenommen sein. Es wire dies nur eine @nliche Wech-
selwirkung zwischen der geistlichen Poesie und der Volksdich-
tung, wie sie im Mittelalter sich besonders in romanischen
Landern hiufig zeigte. aber auch in den iibrigen christlichen
Landern nicht unerhort war. Diese geistlichen Dichter mogen
nicht wenig dazu beigetragen haben, dem Endreime neben dem
Stabreim immer mehr Verbreitung zu verschaffen und eine all-
mélige Verdrangung des ersteren wenigstens in der nicht volks-
thiimlichen angels. Dichtung anzubahnen.

Mit den seit dem 8. Jahrh. immer haufiger auftretenden
einzelnen Endreimen vertrug sich der Stabreim noch eine lange

82) Pet. Er. Miiller ,Sagaenbibliothek des skandinav. Alterthums,
itbers. v. Dr. K. Lachmann. Berlin 1816. S. 47. (Aus Gunlaug Ormstun-
gasaga): ,Gunlaug schifite darauf nach England (1006), wo die Sprache
damals dieselbe war, wie in Norwegen und Dinemark, und brachte dem
Kinig Ethelred, Edgars Sohn, eine Drapa, wofiir er einen Scharlachrock
mit kostbarem Futter und Verbramung bekam, und zugleich sein Hof-
mann wurde“.

83) Rask ,Versl. d. Isl.“ S. 73.



Zeit recht wohl. Erst im 12. Jahrh. beginnen beide Reim-
arten um die Herrschaft zu ‘éytfé:ivt‘en;« doch war der fremde Ein-
fluss damals nur erst im Stande, in der Kunstpoesie dem End-
reim das Uebergewicht zu verschaffen, wirend die volksthim-
liche Dichtung noch bis ins 14. Jahrh. dem Stabreim treu blieb.

Beispiele vollstandig gereimter Dichtungen ohne Allitera-
tion liessen sich vor dem 12. Jahrh. im Angelsichsischen nicht
nachweisen, denn die von Kemble *+) mitgetheilten drei in Reim-
paaren verfassten Urkunden, von denen zwei vom Kinige
Aethelstan (+ 940) aus dem Jahre 931, die dritte von einem
Konig Eadwerd (ohne Angabe des Datums), wahrscheinlich
dem Méartyrer (975 — 978) herrithren sollen , halte ich fiir un-
echt, nicht nur weil die Form der Reimpaare im 10. Jahrh.,
also in einer Zeit, in der das rein alliterirende Gedicht auf die
Schlacht bei Brunanburg (938) entstand, noch ganz vereinzelt
dastehn wiirde, sondern ganz besonders aus sprachlichen Griin-
den, weil vor dem 12. Jahrh. wohl schwerlich in der angel-
sachsischen Sprache sich romanische Ausdriicke werden nach-
weisen lassen, wie in folgenden Versen der einen, dem Konig
Aethelstan zugeschriebenen Urkunde:

and til the seven minstre prestes
that serves God ther saint John restes.

Auch die in der Historia Elyensis ¢?) mitgetheilten Verse,
die dem Konige Cnut d. Gr. (1017 —1036) zugeschrieben wer-
den, stehen zu vereinzelt da, um als Beweis dafiir dienen zun
konnen, dass es im 11. Jahrh. schon gereimte angelsichsische
Gedichte ohne Stabreim gegeben habe. Der Ueberlieferung
nach soll Cnut d. Gr., als er am Kloster Ely voriiber fuhr, durch
den aus diesem hervorschallenden Gesang zur Improvisation ei-
nes Liedes bewogen worden sein, dcren einzig erhaltene An-
fangsstrophe folgendermassen lautet:

84) J. M. Kembhle ,Codex diplomaticus aevi Saxonici“. Londini 1840.
B.d 1L, 8. 1865 Bd. IV, 8. 236.

85) Thom. Gale ,Historiae Brit., Saxon., Anglo-Dan. scriptores XV¢,
Oxoniae 1691. S. 505 (Bd. D).

Merie sungen dhe muneches binnen Ely.
dha Cnut ching reu dher by.

rovedh cnites noer the land.

and here ve thes Muneches saeng.

Thomas Elyensis, der diese Anecdote erzihlt, lebte noch
nach dem Juhre 1174*7%). Wenn er nun von den Versen des
eitirten Liedes sagt: ,quae usque hodie in choris publice can-
tantur et in proverbiis memorantur®, so ist man wohl schwer-
lich zu der Annahme berechtigt, dass dieses Lied, wenn es auch
wirklich von Kénig Cnut herrithren sollte, in der urspriinglichen
Form sich bis zu einer Zeit erhalten hat, wo die norménnische
Invasion schon ein Jahrhundert lang auf Sprache und Dichtung
der Angelsachsen umgestaltend eingewirkt hatte.

Besonders lehrreich fiir die Entwickelungsgeschichte der
poetischen Formen ist die Sachsenchronik. Dieses angelsachsi-
sche Geschichtswerk giebt uns ein Bild des .Jugendalters der
prosaischen Darstellung, in welchem noch alle Elemente sprach-
licher Kuust wie im Keime schlummern. Sage und Geschichte,
vebundene und ungebundene Rede sind hier noch ungeschieden
wie im Jogendalter der menschlichen Sprache iiberhaupt. Was
durch die Ueberlieferung schon eine feste Form der Darstel-
lung gewonnen hat, dem suchen die Verfasser dieser Chronik
selten eine andere Gestalt zu geben, und so findet sich echte
Volkspoesie mitten unter trockenen Berichten; aber nicht sel-
ten regt das Schicksal eines Helden der vaterlandischen Ge-
schichte die Darsteller derselben auch zu personlicher Theil-
nahme an. die sich nm so ergreifender #ussert, je ungesuchter
ihr Ausdruck ist.  An solchen Stellen erhebt sich die Prosa zur
urthiimlichsten Poesie, die weder lyrisch noch episch ist, weder
Endreim noch Stabreim, noch iiberhaupt eine der poetischen
Formen zeigt, welche ein bewusstes Streben nach formeller
Regelmissigkeit der kiinstlerischen Darstellung andeuten, wohl

86) Thom. Wright ,Biographia Britannica literaria® Anglo-Norm,

. period. London 1846. S. 280.
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aber die Urform aller Poesie, die inhaltliche Gliederung durch
den Parallelismus er Redeglieder. So bricht der Chronist bei
der Erzahlung von der Gefangennahme des Erzbischofs Aelfeah
(1011) #7) in folgende Worte aus:

Waes tha raepling’ se the aer waes heafod

Angelcynnes’ cristendomes’

thaer man wcahte tha geseon ermde

thaer man (oft) aer geseah blisse

on thaere earmnan byrig thanon (us) com aerest

cristendém bliss’ for Gode for werulde

Im Gefolge dieses Parallelismus stellten sich auch an sol-
chen Stellen alle Reimarten ein, welche die Sprache von selbst
darbot, ohne dass diese streng gesondert und regelméssig ge-
ordnet wurden, wie es da geschieht, wo der Dichter mit bewusster
Absicht nach formellem Schinucke seiner Darstellung strebt ®*).
In der lebhaften Schilderung aller Einzelheiten eines histori-
schen Ereignisses von Interesse stellt sich ebenfalls leicht ein
syntaktischer Parallelismus der kurzen schildernden Satze ein,
and dieser ist dem Endreime giinstiger als der Alliteration.
Daraus erklart sich das Streben, den Endreim durchzufiihren,
in der Erzahlung vom Tode Aelfréds (1036) 8°), die auch Grein
in seine Sammlung aufgenommen hat®®). Doch ist hier der
Stabreim keineswegs verdrangt, obgleich die Form der Darstel-
lung in dieser poetischen Erzahlungsform schon einen durch-
aus andern Styl zeigt, als die stabreimende Epik der Volks-
poesie.

Schon vor der Besitznahme Englands durch Wilhelm den
Eroberer begann der franzosische Einfluss auf die Bildung der
Angelsachsen. Doch wurde durch denselben zunéchst nur die
Tiitwickelung einer nationalen angelsachsischen Kunstpoesie

87) Benj. Thorpe ,The Anglo-Saxon Chronicle“ Bd. I, S. 266.
88) Ebendas. Bd. I, 8. 340. Ein Beispiel dafiir aus d. J. 1067.
89) Ebendas. Bd. I, 8. 292.

90) ,Bibl. der angels. Puesie® Bd. I, S, 357.
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gehemmt, an deren Stelle die nordfranzisische trat, wahrend
die Volkspoesie noch lange wngeschwicht in ihrer Eigenthiim-
lichkeit heharrte. Als aber mit der politischen Trenunng der
Normandie von England (1203) der Zuzug franzosischer Fin-
wanderer aufhorte und die romanischen Bewohner Englands
mit den germanischen zu einem Volke, dem englischen, “zusam-
menzuschimelzen begannen, in welchem das germanische Ele-
ment zu immer grosserer Bedeutunge erstarkte, da entstand all-
mahlig auch eine Kuustpoesie aus der Wechselwirkung roma- .
nischer und germanischer Stoffe und Formen. Schon vor dieser
Verschmelzung der beiden Vilker suchten angels. Dichter die
franzisischen Kunstformen der heimischen Sprache und zum
Theil heimischen Stoffen anzupassen, und damit gelangte der
Vollreim zur Herrschaft in der altenglischen Poesic schon zu
einer Zeit, in der die Sprache noch wenig romanische Elemerite
aufweisen konnte. Der hekannteste unter diesen Dichiern ist
liayamon *'), der nach Beda, St. Alban, St. Auguastin und
R. Wace ein historisches Gedicht verfasste, in welchem bhei
allem Streben, die Reimpaare der franzosischen hifischen Epik
durchzufithven, doch gar manche reimlose Zeile mit unterlauft,
wihrend nicht selten die nationalen Formen der angelsachsischen
Epik in Stabreim und typischen Wendungen durchbrechen. Freier
schon hewegt sich der germanische Inhalt in der Reimchronik
des Robert von Glocester (um 1280). So konnten zum Bei-
spiel folgende Verse gar wohl in einer altenglischen Ballade
stehen " 2):

Engelond ys a wel god lond, ich wene of eche lond best,

Y-set in the ende of the world, as al in the west.

Die Reimform schmiegt sich diesen Versen schon deshalb
nngezwungen an, weil hier nicht Halbzeilen, wie bei Layamon,
sondern Langzeilen (Alexandriner nennt sie Chambers) paar-

91) Nach Sharon Turner ,hist. of Engl® Bd. IV, S. 34R. ist das
Gedicht nicht vor 1200 verfasst.

92) Rob. Chambers ,Cyclopaedia of english literature* Bd. I, 8, 7.
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weise verbunden sind, wie in den meisten und altesten Volks-
balladen der germanischen Vilker, denen ihre Sprachen nicht
so bereitwilliz den Reim zur Verfigung stellen, wie es bei den
Romanen der Fall ist.

Dass die Minstrels, welche anfangs nur die hoheren Stande
zum Publicum hatten, diesem nur norminnisch- franzésische
Dichtungen zum Besten gaben, solange es in Sprache und Sitte
noch franzosisch war, ist selbstverstandlich; je mehr aber die
hoheren Stinde sich dem angelsichsischen Volke assimilirten,
um so mehr musste die Minstreldichtung sich germanisiren; und
in demselben Grade breitete sich auch ihr Publicum nnter dem
rein germanischen niederen Volke aus, wenn auch die Formen
ihrer Dichtungen noch lange franzosisch blieben. In einer Zeit,
wo die altnationalen Heldenlieder kein Verstandniss mehr fin-
den konnten, musste diese Minstreldichtung dem Volke um so
mehr zusagen, als sie mit den socialen und politischen Wand-
lungen der Zeit gleichen Schritt hielt und zugleich in ihrer
franzosischen Frivolitat einen Reiz besass, welcher der ernsten
und strengen germanischen Volksdichtung abging, und welcher
ebensowohl geeignet ist, den rohen und genusssiichtigen Pihel
zu ergitzen, als die iiberfeinerte und blasirte Aristokratie.
Dieselbe Erscheinung zeigt sich noch heute, wenigstens in
Deutschland. Hier herrscht bei den sogenannten Volkssingern, die
ihr Publicum in den Wirthshausern finden, die franzosische Form
der Refraincouplets vor, die sich von den Theatern aus im Ge-
schmacke des Volkes eingebiirgert hat und fir die Art der
Satyre auf politische und sociale Zustinde, die den Hauptinhalt
der Binkelgesange bildet, auch weit angemessener ist, als die
Formen des deutschen Volksliedes. Aber ebenso wenig als ge-
genwiartig diese von der Form des franzosischen Chanson voll-
standig verdrangt werden, ist bei den Angclsachsen die Allite-
rationspoesie sofort verschwunden, als die franzésische Minstrel-
dichtung Anklang bei ihnen fand. Noch im 14. Jahrh. finden
wir in der Vision of Pierce Ploughman ein satyrisches Ge-
dicht, das seine Angriffe auch gegen die frivole Minstreldichtung

93

richtet, und in den altnationalen stabreimenden Versen sich
bewegt, ohne den Endreim anzuwenden z. B.93):

Ac now is Religion a rvider, a roamer about,

A leader of lovedays, and a lond-buyer,

A pricker on a palfrey from manor to manor.

An heap of hounds (behind him) as he a lord were ete,

Schon aus diesem Beispiele kann man sehen, wie sehr die
stabreimende Dichtung in der Form sich zu ilivem Nachtheil
veranderte, seitdem die kunstmissigen Dichter sich von ihr su-
rickzogen. Dazu kam, dass schon seit der Kinfiithrung  des
ChriStenthums fremde Elemente auf die Entwickelung dieser
nationalen Dichtungsform stérend eingewirkt hatten. Die ve-
drungene Kiirze der Verse und des poetischen Styls, welche
die Darstellung der heidnischen Heldensage anszeichnete, wurde
schon durch den neuen Inhalt, den das Christenthum in die
Dichtung hineinfrng, allmilig unerreichbar, weil das bereits
Bekannte bloss angedeutet zu werden braucht, Neues und Un-
bekanutes dagegen einer wmstindlicheren Bexchreibung bedarf.
Auch die Verse mussten ihre urspriingliche Kiirze und Regel-
méssigkeit immer mehr einbiissen durch die allmihlige Um-
wandlung der Betonungsverhaltnisse, welche bald nur in Z0-
sammengesetzten Wortern die Aufeinanderfolge zweier betonten
Sylben gestattete. Durch die Schwichung des Tieftones, der
nicht mehr im Stande war, eind Hebung zu tragen, nahm die
Zahl der Senkungen im Verse so libermissig zu, dass der
Rhythmus und die Linge der einzelnen Verse alle Ueberein-
stimmung verloren und die poetische Sprache von der prosai-
schen sich dusserlich nur noch durch den Stabreim unterschied,
der aber bei der zunehmenden Liinge der Verse auch seine
Wirksamkeit immer ‘mehlr verlor. Die Regellosigkeit nahm

-93) Chambers ,Cyclopaedia“ 8.12. — Dass dieses Leispiel altengl,
Alliterationspoesie nicht vereinzelt dasteht, beweist die Herausgabe dvejer
anderer alliterirender Gedichte aus derselben Zeit durel, Rich. Morris
»Barly English Alliterative Poems“. London 1864. Vgl die Beurtheilung
dieses Buches in The Westminster Review, Jahrg. 1865, S. 628,



noch zu, als das Eindringen romanischer Worter in das Angel-
sichsische anfing, das Sprachgefiihl abzustumpfen, so dass die
logische Betonung, auf der die Alliteration sich aufeebaut hatte,
immer mehr einer bloss mechanischen Platz machte, die mit
der reingermanischen Betonung nur den fallenden Wort-
rhythmus gemein hatte. Unter solchen Umstinden war es sehr
natirlich, dass die nordfranzisische Kunstdichtung auch auf die
Volkspoesie der Angelsachsen einen umgestaitenden Einfluss
gewann. Doch nahm diese nur soviel von der fremden Form
in sich auf, als sie brauchen konnte d. h. sie behielt die ger-
manische Ziahlung der rhythmischen KEinheiten nach Hebungen
bei und vertauschte nur den bedeutungslos gewordeuen Stab-
reim mit dem Endreim, welcher jetzt je zwei Langverse zu
einer strophischen Kinheit verband. So entstand die Grundform
der englischen Volksballaden auf diesclbe Weise, wie die I'orm
der Reimchronik Roberts von Gloucester. Ein Zeugniss fiir
den Einfluss der franzosischen Dichtung auf die Gestaltung des
Reimes in der englischen Volksballade scheint mir in einem
Umstande zu liegen, auf den Percy in seinem ,Essay on the
ancient englisch minstrels® hinweist, namlich?%): ja very re-
marcable licence of varying the accent of words at pleasure, in
order to hwmour the flow of the verse, particularly in the
rhimes: as

Countrie harpér ® battel morning
Ladie fingér damsel  loving,
instead of country, lady, harper, singer etc.“ — Es ist wohl

anzunehmen, dass die franzisischen Waorter, die in’s Angels.
eindrangen, auch in dieser ihre aufsteigende Betonung beibe-
hielten, so dass in den Wirtern countrie, battel, damsel, die
zweite Sylbe eher fahig war, Hebung und Reim zu tragen, als
die erste®?), und die Analogie dieser Fremdworter mag bewirkt

94) ,Reliques of ancient english poetry“. Franefert 1803. Bd.1, 8. X VIII

95) Ed. Métzner »Englische Grammatik®. Berl. 1860. Thl. I, S. 77,
,Im 14ten Jahrhundert ist die franzosische Betonung der vollen Endsylbe
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haben, dass auch den urspriinglich tieftonigen Endsylben ger-
manischer Worter das Gewicht des Hochtons verliehen wurde,
sobald die Reimnoth zu diesem Auswege zwang. Darin, dass
die franzosischen Fremdworter allmahlig auch in ihrer Beto-
nungsweise eine germanische Form annahmen, liegt eine genii-
gende Erklarung des Umstandes, dass, wie Perey ebenfalls er-
withnt, diese poetische Licenz sich in der gleichzeitigen Kunst-
poesie viel seltener findet als in der Volkspoesie, und hier
wiederum seltener in der Mitte des Verses als im Reimwort.
Die Volkspoesie weist immer einen alterthiimlicheren Sprach-
zustand auf als die Kunstpoesie, und in den Reimen der Volks-
poesie erhalten sich archaistische Eigenthiimlichkeiten weit lan-
ger als im Innern des Verses, weil die Wandlungen, denen das
Volkslied im Laufe der Zeit ausgesetzt ist, doch den Reim nicht
antasten diirfen, ohne seine Function, die Bindung der Verse,
damit aufzuheben.

Da der in den alliterirenden Dichtungen der Angelsachsen
vereinzelt auftretende Reim von dem spater herrschend gewordenen
Endreim sich deutlich dadurch unterscheidet, dass ersterer immer
Stammsylben umfasst, wenn er nicht im Gefolge des Parallelis-
mus auftritt und sich diesem unterordnet (wie der freie Reim
des slawischen Volksliedes), wihrend der letztere sich um das
logische Betonungsprinzip, das dem Reim seine Bedeutsamkeit giebt,
nicht kiimmert, so scheint mir wenigstens auf den altenglischen
Endreim nicht zu passen, was J. Grimm bei der Betrachtung
der spriichwortlichen Reime im Angelsachsischen sagt®®): ,In die=
sen uralten Reimen alliterirender Lieder beruht also am unge-

noch. sehr gewdéhnlich; so findet man bei Chaucer gewohulich: hondur,
huméur, licéur, resén, prisén, squiér, burgéis, eoniré, und in Wortern auf
damals noch nicht iiberall verstummtes e: maddme, natire, cordge, Turkie,
vertie ete. noch bei Skelton: queréll, counséll, serpént, mercy, pleasire,
savdge u. V. &, selten bei Spenser in 2sylb. Wortern wie forést, wihrend
in mehrsylbigen hiiufig die letate Sylbe unter einem Nebenton als miny-
liche Reimsylbe auftritt, wie furidus, hide6us, dallidunce, merrimént ete,

_96) ,Aundreas und Elene* S. XLIV. .
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zwungensten der allmihlich unter allen Vilkern deutscher Zunge
aufgebliihte Reim.“ Von der Anwendung des Reimes als eiues
Bindemittels zusammengehiriger Begriffe bis zur Anwendung
desselben als Bindemittels der Verse ist jedenfalls ein weiterer
Abstand, als zwischen dem Eundreim der altfranzisischen und
altenglischen Dichtung; und wenn letztere die formelle Function
des Reims zu einer Zeit zur alleinherrschenden machte, wo die
gebildeteren Stinde Englands eine rege Theilnahme an der
franzosischen Literatur bewiesen, so scheint mir die Annahme,
dass die Englinder durch fremden Einfluss veranlasst wurden,
die Alliteration mit dem Endreim zu vertauschen, viel unge-
zwungener, als die Annahme einer organischen Entwichelung
des Versreimes aus dem spriichwirtlichen Reim.

Ebenso wenig kann ich zugeben, dass der moderne Reim
bei den skandinavischen Vilkern die Folge einer organischen
Entwickelung aus nationalen Keimen ist. Dic regeimissig durch-
gefiilhrte hending der skandinavischen Skalden konnte sich
wohl aus dem Stabreim und dem spriichwirtlichen Reim ent-
wickeln, weil sie die Funktionen heider vereinigt und ehenso
wie diese mit dem altgermanischen Betonungsgesetz im Ein-
klange steht. Aber die hending ist anch etwas ganz anderes
als der moderne Reim.. Sie konnte nichi die Aulgabe haben, die
Verse zu binden, weil sie nur in den beiden Halften eines und
desselben Verses vorkam und diese schon durch den Stabreim
hinlinglich gebunden waren. Wie der vereinzelt vorkommende
spriichwortliche Reim war sie nur eine schmiickende Zuthat

zur poetischen Form und unterschied sich von ihm nur daduorch,

dass sie durch das ganze Gedicht durchgefithrt und zum Rhyth- .
mus und Stabreim in eine geregelte Beziehung gesetzt wurde,

In der Schwierigkeit, diesen Reim mit dem Stabreim zu~ver-
binden, mochte fir die Skalden, die sich in der Erfindung im-
mer neuer gekiinstelter Versformen gefielen, ein lesonderer
Reiz gelegen haben, ihre technische Gewandheit zu zeigen, aber
volksthiimlich kann diese Art zu reimen wohl niemals gewor-
den sein. Dergleichen Formspielereien finden sich nur in Zeiten
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sinkenden Kunstgeschmacks hei den Dichtern der Héfe und des
Adels, aber nie in der Volkspoesie, welche weit eher geneigt
ist, die formelle Seite der Dichtung zu vernachlissigen, als sie
auf Kosten des Inhalts zu bevorzugen. Gerade dadurch wurde
der Untergang der Skaldendichtung beschleunigt, dass sie in
ihrer kiinstlichen Ausbildung sich vom Boden der Volksdich-
tung zu weit entfernte, als dass eine Wechselwirkung zwischen
Volks- und Kunstpoesie hatte eintreten konnen, wie sie fiir das
Gedeihen jeder echten Nationalliteratur nothwendig ist.

Die volksthiimliche alliterirende Poesie behielt wohl auch
in Skandinavien ihre urspriingliche einfache Grundform bei, als
die hofische Poesie der Skalden schon langst zu kiinstlicheren
Formen fortgeschritten war. Die Abtheilung in regelmissige
Strophen und andere Einschrankungen, wie sie die iiberlieferten
altnordischen Dichtungen aufweisen, gehoren wohl alle nur der
Kunstdichtung an, weil die alteste volksthiimliche Dichtung
iiberall epische Formen aufweist und erst in Zeiten, wo die
Subjectivitat begabter Kunstdichter sich bereits Geltung ver-
schafft hat, das lyrische Element der Dichtung soweit erstarkt,
dass es zum Vertauschen der freien epischen Formen mit den
strenger gebundenen lyrischen néthigen kann. Altnordische
Volksepen sind uns nicht erhalten und die altesten Erzeugnisse
der skandinavischen Volkspoesie sind die Volksballaden der
Dinen, Schweden, Norweger, Firinger und Islander, die schon
von der rein epischen Stufe der Volksdichtung zur lyrisch-
epischen fortgeschritten sind®?), und den Stabreim mit dem
Endreim vertauscht haben. Ohne michtig auf alle Lebensver-
haltnisse der Volker einwih‘:ende geschichtliche Vorginge wiire
solch eine totale Umgestaltung der Volkspoesie nicht denkbar,
und in der That kam hier der Anstoss dazu ebenso gut von
aussen, wie in England, wenn auch nicht so unmittelbar und
augenscheinlich. Was das angelsichsische Volk den nationalen

"'97) Geijer ,Vom Kehrreim iu den alten skandinavischen Liedern“
in G. Mohnike ,Altschwed. Balladen, Mihrchen und Schwinke¥, Stuttg.
u. Tithingen 1836. S. 285 ff.

7



98

Kunstformen allmahlig entfremdete, der Eintritt aus den ein-
fachen Verhaltnissen des nationalen Heidenthums in den Ver-
band der vielfach in Stande und Nationen gegliederten Christen-
heit, das bewog auch die skandinavischen Vilker, ihre alten
Heldenlieder, deren Charaktere, Motive und Situationen in die
neue Zeit nicht hineinpassen wollten, entweder soweit umzu-
wandeln, dass sie ein allgemein menschliches und darum linger
dauerndes Interesse beanspruchen konnten, oder mit anderen zu
vertauschen, deren Helden der gleichzeitigen Geschichte ange-
horten. Mit den alten Stoffen wurden auch die alten Formen
der Heldendichtung immer unwirksamer, je mehr das Volk mit
anderen Dichtungsformen bekannt wurde, welche, wenn auch
in der Fremde entstanden wie Christenthum und Ritterthum,
doch wie diese der neuen Zeit angehirten und deshalb geeig-
neter waren, den Ideen dieser Zeit einen angemessenen Aus-
druck zu geben. — Es ist bekannt, dass am Hofe Waldemars
IT. von Danemark (+ 1241) die islandischen Skalden von deut-
schen Minnesingern verdringt wurden®®). Dass der Adel nicht
nur in Danemark sondern auch in den ibrigen skandinavischen
Léndern bald mehr Theilnahme fiir die Dichtung seiner Stan-
desgenossen in Deutschland und Frankreich bewies als fir die
hinsterbende Nationaldichtung, ist im Mittelalter, wo die Kirche
ein festes Band um die privilegirten Stinde aller Nationen der
Christenheit geschlungen hatte, eine leicht erklirliche Erschei-
nung. Wenn schon wahrend der stabreimenden Periode die
deutsche Dichtung einen michtigen Einfluss auf die Heldensage
der stamm- und sprachverwandten Skandinaven ausgeiibt hat,
80 ist es wohl hochst wahrscheinlich, dass dieser Einfluss noch
zunahm, als der angesehenste Theil des Biirgerthums skandina-
vischer Stidte aus deutschen Hanseaten bestand und das skan-
dinavische Ritterthum von Deutschland aus seine Lebensbedin-
gungen in Verfassung und Sitte erhielt. KEs hat sich allerdings

.~

98) Talvj ,Versuch einer geschichtlichen Charakteristik der Volks-
lieder germanischer Nationen®. leipzig 1840. s. 206,

~7
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in den skandinavischen Léndern keine hofische Dichtung ge-
bildet, die zur Volksdichtung eine gegensitzliche Stellung ein-
nahm, wie in Deutschland, weil das Ritterthum dort erst sehr
spit -eine Macht erlangte, die ihm gestattete, sich se]bstgenﬁg-
sam von den iibrigen Standen abzuschliessen und auf Populari-
tat Verzicht zu leisten. Vielmehr bildete der skandinavische
Adel bis zum 14. Jahrhundert bloss die Blithe der Nation, die
weniger durch Privilegien als durch den Besitz eines von be-
rithmten Ahnen ererbten Namens und Vermogens, sowie durch
feinere Bildung iiber die Masse des Volks hervorragte. Dass
bei einer solchen socialen Stellung des Adels die Dichtung des-
selben in keinen feindlichen (egensatz zur Dichtung des Volks
treten konnte, ist leicht einzusehn; dagegen liegt die Annahme
nahe, dass die Dichtungen aus dieser Zeit, denen es gelang,
bis in die neuere Zeit hinein unter allen Stinden gleichen An-
klang zu finden, hauptsiachlich diesen aristokratischen Kreisen
der Nation ihre Entstehung verdanken. Ferd. Wolf®*) nimmt
in der That an, dass die skandinavischen Balladen wie die
spanischen und portugiesischen Romanzen in ihrer urspriing-
lichen Form von ritterlichen Dichtern herriihren und erst spiter
ausschliessliches Eigenthum der niederen Volksklassen wurden.
Auch zeigt das Beispiel Schottlands, wo wiahrend des Mittel-
alters ahnliche sociale Verhaltnisse herrschten, dass der Adel
und sogar der Hof einen grossen Antheil an der Balladenlite-
ratur nahmen und selbst ein Konig (Jacob I.) zu den populir-
sten Balladendichtern gehoren konnte. Selbst in Deutschland
sagten sich die altesten ritterlichen Dichter (im 12. Jahrh.) noch
nicht von der Volkspoesie los, sondern bearbeiteten nationale
Stoffe in nationalen Formen, denen sie aber, durch ihre feinere
Geschmacksbildung dazu befahigt, eine zeitgemasse Umbildung
zu Theil werden liessen, welche ihrer Verbreitung nur giinstig

sein konnte.

99) R. Warrens ,Schwed. Volkslieder der Vorzeit*. Mit einem Vor.

wort von Ferd. Wolff. Leipzig 1857. S. XIX fi
7*
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- Die altesten skandinavischen Balladen sind erst im 16.
Jahrhundert aufgezeichnet. Es lasst sich somit kein geschicht-
licher Beleg dafiir auffinden, wie die Mittelglieder beschaffen
gewesen sind, die zwischen den Balladenversen und den Versen
der stabreimenden skandinavischen Volksdichtung liegen. Doch
lasst sich mit grosster Wahrscheinlichkeijt annehmen, dass die
Skandinaven nur den unabweishbaren Forderungen des Zeit-
geistes nachgegeben und ebenso zéh an dem noch Lebensfahigen
in ihren alten Dichtungsformen festgehalten haben, wie die An-
gelsachsen. Dass das altgerman. Prinzip der Versmessung
nach Hebungen auch in den Balladen beibehalten wurde, ver-
steht sich von selbst, da die Beschaffenheit der Sprache sich
bis heute noch nicht soweit geindert hat, dass eine andere Art
der Versmessung nothiz geworden wire, und die deutsche
Dichtung, deren Einfluss zunichst in Betracht kommt, keine
andere kannte.

Wenn auch die Urformen, die den erhaltenen Balladen
zu Grunde liegen, noch deutliche Spuren des fremden Einflusses
getragen haben sollten, unter dem ihre ritterlichen Verfasser
standen, so miissen sich diese dem Bildungsgange aller Volks-
poesie gem#ss doch im Laufe der Zeit soweit verwischt haben,
dass nichts iibrig blieb, als was dem ganzen Volke geschmacks-
gerecht war. Halten die ritterlichen Dichter aber einmal den
nationalen Stabreim aufgegeben, so konnten die spiateren Nach-
sanger ihn nicht wieder einfiilhren, ohne den eigenthiimlichen
Styl und die ganze Darstellungsweise der Ballade zu andern,
und auf der andern Seite hatten sie keine Veranlassung, den
an die Stelle des Stabreims getretenen Endreim wieder aufzu-
geben, da das Bediirfniss nach einer Bindung der Verse ge-
blieben war.

So hatten also die skandinavischen Balladen einen #hn-
lichen Entwickelungsgang durchgemacht, wie die englischen und
schottischen, mit denen sie in Styl und Darsteliung sowohl als
in Vers- und Reimform in auffallendem Grade iibereinstimmen.

Talvj 1¢?) glaubt sich deshalb zur Annahme berechtigt, dass
,diese Balladenstoffe, ausser den Keimen, die, dem gesammten
germanischen Stamme angehorend, schon die Sachsen mit nach
Britannien brachten, wahrend der danischen Einfalle, und be-
sonders wohl wahrend der danischen Herrschaft in England dort
verbreitet wurden.“ Doch bleibt immer noch ein grosser Theil
der allen germanischen Vilkern gemeinsamen Balladenstoffe
tibrig, welche auf eine Zeit hinweisen, in der das Institut des
Ritterthums schon volksthiimlich war, also nicht schon wahrend
der danischen Herrschaft iiber England dorthin gekommen sein
konnen, weil es damals weder in Dénemark noch in England
ein Ritterthum gab, wie dasjenige, welches sich in den Balladen
beider Nationen spiegelt, wohl aber ein Wikingerthum, das der
stabreimenden Skaldendichtung, die damals noch in hochster
Bliithe stand, reichlichen Stoff darbot. Dagegen steht nichts
der Annahme im Wege, dass die germanischen Balladen auch
lange nach der politischen Trennung der Volker, denen sie ihre
Entstehung verdanken, durch den internationalen Verkehr her-
tiber und hiniber gebracht worden sind. Wenn Schweden und
Dinen einzelne Balladen mit den Deutschen gemeinsam be-
sitzen (z. B. ,die beiden Konigskinder“ und ,das Schloss in
Oesterreich“), die ihnen doch sprachlich viel weniger nahe
standen als die Bewohner Nordenglands und Siidschottlands, so
ist es durchaus nicht unwahrscheinlich, dass auch noch im spa-
tern Mittelalter skandinavische Balladen tber das Meer, iber
die Faroer und Orkaden nach Schottland gewandert sind'®'),

Aus diesem Verkehr der germanischen Volker unter ein-
ander wiirde sich schon geniigend die Uebereinstimmung in den
Formen aller germanischen Volksballaden erklaren. Doch wenn
auch diese Wechselwirkung nicht stattgefunden hatte, so wire

100) Versuch einer geschichtl. Charakteristik u. s. w.« S, 531,

101) The Westminster Review Bd. XIX. Lond. 1861. ,Ancient Da-
nish Ballads“. 8. 1—27. 8. 2: ,we incline to acquiesce in the opinion that
none of our own, or the Danish ballads, are older then the thirteenth, and
few are older then the fifteenth century.”
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sie aus der Verwandtschaft der germanischen Volker und Sprachen
erkldrlich, sowie aus der Mitwirkung geschichtlicher Factoren
auf die Bildung ihrer Dichtungsformen, welche bei allen wesent-
lich dieselben waren. Die sociale Umgestaltung, welche das
Christenthum zur Folge hatte, fand unter allen germanischen
Vilkerschaften #nliche Verhiltnisse vor; und die christliche
Reimpoesie, welche mit Geistlichkeit und Ritterthum zugleich
sich immermehr auf dem Boden ausbreiteten, auf dem friiher
die heidnische Alliterationspoesie die Alleinherrschaft ansgetibt
hatte, konnte sich nirgends von dem Grundprinzip der poeti-
schen Form lossagen, welche das Betonungsgesetz und das
charakteristische Wesen germanischen Volksthums geschaffen
hatten. Darum finden wir nicht nur bei den Englandern und
Skandinaven, sondern auch bei den Deutschen dieselben Grund-
formen der christlich-mittelalterlichen Volksdichtung wieder,
namlich den ungenauen mannlichen Reim und die paarweise ver-
bundenen Kurzzeilen von 4 Hebungen oder die ebenfalls paar-
weise gereimten Langzeilen von sieben Hebungen mit einem
Einschnitt nach der vierten Hebung. '

Der Reim in der demtschen Dichtung.

Da in der stabreimenden Dichtung, die in Deutschland
bis zum 9. Jahrhundert die alleinherrschende war, sich hin und
wieder auch der Endreim findet, so liegt die Frage nahe, ob
sein Erscheinen auf einem bloss zufalligen Gleichklange der
Versendungeu beruht, aber ob er absichtlich als Bindemuttel der
Halbzeilen gebraucht wurde. Cl. Meyer und nach ihm W,
Grimm und Schneider behaupten das Letztere und raumen
daher auch in der deutschen Alliterationspoesie dem Endreim
ein gewisses Recht neben dem Stabreim ein, ,ein Recht, dessen
Wachsthum und Ueberhandnehmen wir vielleicht deutlich nach-
weisen konnten, waren uns nicht so wenige Denkmiler der
deutschen Alliterationspoesie verblieben“1°2). Auch J. Grimm
und Lachmann neigen sich dieser Ansicht zu. Doch scheinen
mir die angefiihrten Beweisstellen vor einer unbefangenen Pri-

fung nicht bestehen zu kénnen. .
Cl. Meyer, der diesen Gegenstand am ausfiihrlichsten be-

handelt, unterscheidet drei Fille'®®): . .
1) Die Halbverse alliteriren und reimen zugleich und sind

o doppelt gebunden z. B.:
Hildebr. V. 22. arbeolaosa (er rét| dstar hina) dé (Lachmann) od,:
arbed laosa: ! er vét Ostar hina (W. Wackernagel
) und K. Miillenhoff)
V. 56. in sus héremo man , hrustl giwinnan

102) ,Geschichte des deutschen Reimes.“ 8. 15.
103) ,Gesch. d. deutschen Reimes.“ S. 9—15.



104

2) Die alliterirten Halbverse sind durch eine gewisse
Zwischenverbindung des Reimes doppelt verkniipft z. B.:
Hildebr. V. 4. sunufatarungds | iro saro rihtun,

garutun se iro gidhhamun, | gurtun sih suert an-,

helidds, ubar hringd, | do sie ti derd hiltju ritun
Musp. V. 44. der antichristo stét | pi demo altfiante,

stét pi Satandse, ;| der inan varsenkan scal.

Hierher gehort auch das Reimen einzelner, dem Sinne
nach zusammengehorender Worter innerhalb der Halbverse, wie
das ented ni wented im Wessobr. Gebet, im Heliand: wegas endi
waldas u. s. w.

3) In den alliterirten Gedichten finden sich einzelne Verse,
die nur reimen und durchaus keine Alliteration enthalten z. B.:
Hildebr. V. 15. dat sagétun mi | Gseréd liuti
Wessobr. Gebet. tiuflun za, widarstantanne, | enti arc za piwisanne,

enti dinan uuilleon za gauurchanne.

Was den ersten Fall anlangt, so finde ich durchaus keinen
Grund fir die Annahme, dass der Endreim iiberhaupt als
solcher empfunden wurde, weil dem Bediirfniss nach einer Bin-
dung der Halbverse durch den Stabreim schon vollstandig Ge-
niige geleistet war und weil die unbetonten oder hiichstens
tieftonigen Endsylben, auf denen der Endreim ruht, unmoglich
eine so energische Wirkung auf das Ohr ausiiben konnten, dass
ihr Gleichklang neben dem der hochbetonten stabreimenden
Stammsylben ein Recht auf Beachtung gehabt hitte. Von allen
Beispielen, die Cl. Meyer anfiihrt, hitte nur eins (Hildebr. 22)
den Reim wirksam hervorheben konnen, und auch dieses nur
in der Lachmann’schen Lesart. Doch ziehe ich die unge-
zwungenere Lesart von Wackernagel und Millenhof vor,
welche nach Cl. Meyers Ansicht allerdings ebenfalls einen
Endreim enthilt.

Gegen den zweiten von Cl. Meyer angefiihrten Fall lisst
sich im Allgemeinen dasselbe anfithren. Die allerdings auch in
den iibrigen altgermanischen Sprachen haufige Erscheinung er-
klart sich leicht aus der Thatsache, dass in der stabreimenden
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Dichtung sehr haufig zwei auf einander folgende Langzeilen
durch eine Art Enjambement verbunden werden, indem die
zweite Halbzeile der ersten mit der ersten Halbzeile der fol-
genden Langzeile durch einen syntaktischen Parallelismus ver-
bunden wird, welcher nicht selten die Uebereinstimmung der
Flexionsendungen am Schlusse der parallelen Halbzeilen zur
Folge hat. Aber auch wo dieses nicht stattfindet, trifft in
keinem der von Cl. Meyer angefiihrten Beispiele der Endreim
die hochbetonten Stammsylben.

Dasented ni wented und die andern Reime sinnverwand-
ter Worter konnen schon deshalb nicht hierher gehoren, weil sie
nur innerhalb der Halbverse vorkommen. Sie sind deshalb
ebensowenig Bindemittel zweier Verse oder Versglieder als die
oben angefiihrten spriichwortlichen Reime der angelsachsischen
und altnordischen Alliterationspoesie, sondern nur Bindemittel
naher zusammengehorender Begriffe, Stabreim und Vollreim
{oder Assonanz als unvollkommener Vollreim) haben verschie-
dene Functionen, je nachdem sie innerhalb der stabreimenden
oder der endreimenden Dichtung vereinzelt sich vorfinden. In der
Alliterationspoesie ist der Stabreim allein Bindemittel der Halb-
verse, der Vollreim Bindemittel inhaltlich eng verbundener Be-
griffe, deren Stellung innerhalb des Verses zur rhythmischen
Gliederung desselben in keiner geregelten Beziehung steht. In
der endreimenden Dichtung ist das Umgekehrte der Fall und
in den reimlosen Versen der Griechen und Romer haben alle
Arten des Gleichklangs nur eine inhaltliche Bedeutung, da die
Regelmissigkeit des Metrums die formelle Gliederung des Verses
in hinreichendem Masse versieht. In dem Verse des Wesso-
brunner Gebets: .

D6 dar niuuiht ni uuas | ented ni uuented
hat der Vollreim fiir die Vershindung keine grissere Bedeutung,
als die Alliteration in folgenden Versen Biirgers:

Wohl schwellen die Wasser, wohl hebt sich der Wind;
Doch Winde verwehen; doch Wasser zerrinnt.
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Darin, dass die Dichtkunst zur Verbindung inhaltlich eng
zusammengehoriger Begriffe eine andere Reimart wihlt als zur
Verbindung rhythmisch zusammengehoriger Verse, scheint mir
ein Beweis dafiir zu liegen, dass der Vollreim in der althoch-
deutschen Dichtung ebenso wenig die Function des Stabreimes
iibernehmen konnte, als in der neuhochdeutschen Dichtung um-
gekehrt der Stabreim die Function des Vollreimes. Der Voll-
reim ist darwm in der Alliterationspoesie ebenso oft Binnenreim
und Anfangsreim als Endreim z. B.:

Musp. V. 60. uudr ist diu marha,| dé» man dar mit sinén magon piec?

Wenn ich also in der stabreimenden Dichtung nur dieje-
nigen Vollreime, welche Stammsylben treffen, als solche gelten
lasse, so will ich allerdings auch zugeben, dass diesen Voll-
reimen ein Recht neben dem Stabreime zusteht, aber ein Recht
ganz anderer Art.

Es bleibt somit nur der dritte, von Cl. Meyer angefiihrte
Fall iibrig: Endreim ohne Alliteration. Die Verse:
Musp. V. 62. ni wueiz mit unifl puaze: | sir verit si za wuuize.

V. 79. denne varaut engila | wper dié marha

enthalten deutlich die Alliteration, obgleich nicht nur Cl. Meyer
sondern auch Lachmann 1°4) sie als bloss reimend anfiihren.
Die consonantische Alliteration in uueiz und uuize so wie die
vocalische in engila und uper miissen dem althochdeutschen
Ohre vernehmbarer geklungen haben, als der unreime Reim in
uulze und puaze und die Assonanz der Endsylben in engila
und marhé. — Dagegen enthdlt die Langzeile:

Musp. V. 61. diu marha ist farprunnan, | diu séla stét piduungan,
allerdings keinen Stabreim, aber die Endassonanz bewirkt nicht
als solche die Bindung der Verse, sondern der syntaktische
Parallelismus, dessen Folge sie ist. — In aller urspriinglichen
Poesie kann die Gliederung der Form durch den Parallelismus,

104) Lachmann ,Ueber das Hildebrandslied“ in d. Abhanhl. d. berl.
Akad. ans 4, J. 1830. Berl. 1835, S. 131.
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die poetische Urform, ersetzt werden, welche iiberall frither
da war, als Metrum und Klangreim.

Dasselbe ist mit dem Schlusse des Wessobrunner Gebets
der Fall, wenn die Form desselben iiberhaupt als poetische
anzusehen ist, was ich bezweifle.

Unerklart bliebe nur noch die Langzeile:

Hildebr. 15. dat sagétun mi | dseré liuti.
Doch mag man nun mit Feussner lesen:
dat sagétun mi | sus ér liuti,

oder auf irgend ecine andere Art die Alliteration herzustellen
versuchen, jedenfalls steht hier das Fehlen der Alliteration so
vereinzelt in der stabreimendenr Dichtung da, dass man weit
eher berechtigt ist anzunehmen, dass der so vielfach verstiim-
melte Text des Hildebrandliedes auch in diesem Verse verdor-
ben ist, als aus diesem einzigen Beispiel zu schliessen, dass der
noch dazu so unvollkommene Endreim die Function des Stab-
reimes zu ithernehmen im Stande war, um so mehr da Cl. Meyer
selbst eingesteht, dass er solche gereimte Verse ohne Allitera-
tion weder im Heliand noch in der nordischen und angelsichsi-
schen Alliterationspoesie habe auffinden konnen.

Wie der Reim vereinzelt in der Alliterationspoesie auf-
tritt, so brieht die Alliteration noch zuweilen hervor in der mit
dem 9. Jahrhundert beginnenden Reimpoesie. Doch ist das
kein Beweis fiir die organische Entwickelung der endreimenden
Poesie aus der stabreimenden, sondern nur eine Bestatigung
dessen, was ich oben iiber den Unterschied der beiden Fun-
ctionen des Gleichklanges wesagt habe. War einmal dem End-
reim die Aufgabe zugefallen, die Verse zu binden, so konnte
der Stabreim kein anderes Recht mehr beanspruchen, als zu-
sammengehorige Begriffe lautlich zu verbinden. Daher ist seine
Stellung im Verse von jetzt an eine eben so wenig rhythmisch
geregelte, als in der stabreimenden Dichtung die Stellung des
Vollreimes. z. B.:

Otfr. I, 5, 5. floug er sunnun pad | sterrono straza

I, 27, 63. habet er in hanton ! sina wintwanton,
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Enthélt in der stabreimenden Poesie eine Langzeile 2 oder 3
Liedstabe anstatt der gewoshnlichen 3, so sind sie gleichmissig ither
beide Halbzeilen vertheilt, so dass 4 aus zwei verschiedenen Paaren
bestehende Liedstabe immer eine verschrinkte Stellung zu ein~
ander einnchmen, indem jede Halbzeile zwei verschieden an-~
lautende Liedstabe enthalt. Fiir die regelmissige Vertheilung
der 2 oder 4 Liedstabe wiirde also die Formel folgende sein
a | a und ab  ab, wihrend die Formel fir die angefiihrten
Beispiele ! aa-und aa bb ware. Es liegt auf der Hand, dass
die letztere Form des Stabreimes keine Bedeutung fiir die bei-
den Halften der Langzeile zugleich haben kann. — Dagegen ist
in folgender Langzeile

Otfr. I, 18, 9. thar ist hb ana tod | lioht ana finstri.
der Stabreim einziges und regelmassiges Bindemittel der
beiden Halbzeilen, aber dieser Vers findet sich Musp. 14 wieder
und ist daher wahrscheinlich von Otfrid selbst oder seinen Ab-
schreibern diesem wohl in weiteren Kreisen bekannten Gedichte
bewusst oder unbewusst eutnommen, wenn es nicht eine noch
altere stehende Formel der Volkspoesie war. In den Versen:
Otfr, I, 7, 27. Johannes druhtines drut | uuilit es bithihan.

I, 4 9. Unbera uuas thiu quega | kindo zeizero.

1V,22,21. Joh saztun sie imo in houbit | then selbon

thurninan ring.
1V,35,15. Thaz uuas engilo uuerd [ ioh himilriches alles,
konnte allerdings eine regelmissige, wenn such mangelhafte
Alliteration gefunden werden, aber sie wird wohl ebenso wenig
beabsichtigt sein, als d}e vollstindige Reimlostgkeit in den
Versen:

Otfr. I, 5, 16. Allero uuibo | gote zeizosta.

L 5, 61. Nust siu gibufdindt | kindes'so diures.

Otfrid verzichtet hier auf den Reim wohl aus demselben
Grunde, weshalb die gleichzeitigen Dichter lateinischer Hymnen
so hiaufig dasselbe thaten, aus Mangel an einem sich unge-
zwungen einstellenden Reimwort. Die Bindung der Halbzeilen
durch den regelmissigen Stabreim wire ihm wohl leichter ge-
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lungen, wenn er diesen iiberhaupt als einen geniigenden Ersatz
fir den Endreim angesehen hatte. Dass er aber weit davon
entfernt war, diesem nur eine Berechtigung neben dem Endreim
einzurdumen, das beweist nicht nur die Seltenheit und Regel-
losigkeit seiner Anwendung, sondern noch viel mehr das voll-
standige Schweigen Otfrids iber dieses Kunstmittel, wahrend
er in der Vorrede an Liutbert den Endreim als nothwendige
Bedingung der deutschen Dichtung hinstell 103, Ueberhaupt
scheint er ebenso wenig Verstanduniss fiir die charakteristische
Schonheit des deutschen Versbaues zu haben, als fiir die der
deutschen Sprache, was bei der Befangenheit der damaligen
Klosterbildung selbst bei einem geborenen Deutschen nicht zu
verwundern ist. Wenn er von Abscheu vor dem cantus

obscoenus in der agrestis lingua seiner Landsleute, und

von Bewunderung fiir die formelle Meisterschaft der heidnischen

»vates“ Virgil, Lucan, Ovid und den christlichen Gehalt in den
Gesingen des Juvencus, Arator, Prudentius ete. erfillt war, so
ist es kein Wunder, dass er vontder deutschen Heldendichtung

und deren elgenthumhchen Kunstformen so ~gat wie nich®

wusste und nur’ den sprachlichen und kiinstlerischen Massstab
gelten liess, den ihm seine lateinische Kloxterblldu‘lg an die

ol

Hand gab. Es ist daher wohl wamscheqlhch dass,@tfrid auch”

in der Form seines (fedichts sich so eng "t dje in der ule;q}r
zeitigen Iatemls(hvn ixnchtung ausgebildeten chhtungsfozmen
angeschlossen hat’. als die Beschaffenheit seiner Muttersprache
nur irgend gestattete. Der Ausspr:ugh, dass die deutsche Sprache
den Schmuck des Reimes durchaus ‘verlangg, beweist noch nicht,
dass der Reim in der hochdeutschen Dichtung zu Otfrid’s Zeit
schon allgemein gewesen ist, sondern nur, dass Otfrid schon
eine Ahnung von der Wahrheit dessen hatte, was ich oben iiber

105) E. G. Graff ,Krist® Konigsb. 1831. S. XXX. ,sed schema,
omoeoteleuton assidue quaerit.* — ,Quaerit enim linquae hujus ornatus. et
a legentibus synaliphae lenam et conlisionem lubricam praecauere. et g
dictantibus omoeoteleuton id est consimilem verborum terminationem ob-

servare.“
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das Verhaltniss der Regelmassigkeit des Metrums zur Regel-
missigkeit des Reimes gesagt habe. In der lateinischen Hym-
nendichtung liess auch der accentuirende Vers einen regelméssi-
gen Wechsel zwischen Hebung und Senkung horbar hervortre-
ten und konnte deshalb leichter den Reim entbehren, als der
deutsche Vers, in welchem die haufige Aufeinanderfolge zweier
Hebungen eine solche Regelmiassigkeit des Rhythmus unmiglich
machte. Dass die stabreimende Dichtung zu Otfrids Zeit auch
auf dem hochdeutschen Sprachgebiet noch nicht verdringt war,
beweist das Muspilli, wenn auch die Moglichkeit nicht gelaug-
net werden kann, dass auch Otfrid schon kiirzere gereimte
Dichtungen in deutscher Sprache gekannt habe. Wenn aber
letzteres nicht der Fall gewesen sein sollte, so wire es dennoch
erklarlich, dass er bei seiner Unkenntniss der stabreimenden
Kunst zu einem Kunstmittel griff, welches in der Jateinischen

+ Dichtung der Kirche die Aufgabe hatte, durch Abgrinzung und

Verbindung der Verse den Rhythmus in der formellen Gliede-
rung der poetischen Rede zu unterstiiteen. Duss er nun das

Momoeoteleuton nicht mit derselben Strenge behandelt, die wir

vom Reime verlangen, sondern sich alle die Freiheiten erlaubte,
welche den Reim in der lateinischen Hymnendichtung zuliess,

. - @Qerklart sich nicht nur aug dem Beispiel dieses seines Vorbildes,

.

s?pdern auch aus det Beschaffenheit der althochdeutschen Sprache,
welche dem Endreim weit weniger ginstig wdr, als die la-
teinische, . ’

W. Grimm hat Recht,: wenn er sagt106); »Wer eine
fremde Form abborgt, pflegt sie nur ausserlich zu ergreifen; er
empfangt nicht zugleiéh ihr inneres Leben“. Der Reim Otfrid’s
und der altésten deutschen Reimpoesie iiberhaupt ist in der That
in den meisten Fillen ohne inneres Leben, und diese Falle
sind gerade diejenigen, in denen er nicht die Stammsylben er-
greift, wie in den formelhaften vereinzelten Reimen der germani-
schen Alliterationspoesie und in der skandinavischen hending,

106) ,Zur Gesch. d. Reimes.“ S. 698.
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sondern die Bildungssylben allein, wie fast immer in den latei-
nischen Hymnen der damaligen Zeit. — W. Grimm tahrt fort:
»Woher hat Otfrid die feinen, aber nicht erdachten Gesetze,
womit er leicht und sicher, als folge er nur der Ueb‘erlieferung7
den riihrenden Reim, den erweiterten, den doppelten, den un-
genauen und den angehiuften behandelt; Gesetze die nach und
nach verschwinden, weil man sich von ihnen keine Rechenschaft
zu geben wusste? Gewiss nicht aus den lateinischen Hymnen,
in welchen sie nur zum Theil und unvollkommen beobachtet
sind.“ Zur Beantwortung dieser Frage bedarf es zuniichst einer
eingehenden Betrachtung der von W. Grimm angefiihrten Reim-
gattungen bei Otfrid und seinen Zeitgenossen.

Der althochdeutsche Reim war stumpf d. h. er ruhte auf
der letzten betonten Sylbe der Halbzeile. Da nun die letste
Sylbe eines zwei- oder dreisylbigen Wortes nur dann fihig war?
den Tiefton zu tragen, wenn ihr eine lange Sylbe oder zwei
kurze Sylben unmittelbar vorhergingen, so waren weder zwei-
sylbige Worter mit kurzer Wurzelsylbe zu Reimwortern geeig-

-net, noch dreisylbige Worter, deren Wurzelbylbe lang, deren

erste Bildungssylbe aber kurz war (& o, + & o + o 197). Die
in der mittelhochdeutschen Dichtung haufigen stumpfen Reime,‘"
in denen die letzte Hebung auf zwei verschleifte Sylben fallt,
sind im Althochdeutschen noch hochst selten (z. B. Otfr. 11,

12, 31 que‘nTe: nirbe‘r?e), da hier das unbetonte e noch nir-

gends vollig verstummt ist. .
Nicht selten ist bei Otfrid der riihrende oder reiche
Reim, der vollige Gleichheit aller Buchstaben in den Reim-

sylben voraussetzt19¥). Der Regel nach sollen die gleichlau-

tenden Reimworter sich wenigstens durch verschiedene Bedey-
tung von einander unterscheiden z. B. Otfr. II, 1, 36 uberal:
al; I, 28, 12 richi: himilrichi; V, 12, 60 gab: firgab (wo

’
107) Vergl. Schneider’s ,Syst. und gesch. Darstellung d. deutschen

Verskunst.® Tiibing. 1861. S. 87. 88.
108) W. Grimm ,Zur Gesch. d. Reimes®. 3, 521--574.



die Bedeutung des Reimworts durch die Zusammensetzung mo-
dificirt wird). — Gleiche Bedeutung findet sich bloss beim Hiilfs-
wort sin und dem Pronomen: Otfr. II, 4, 67 unser ist: in
worolt ist, IV, 13, 8 untar iu: fora iu

Da der althochdeutsche Reim ein stumpfer war, so konnte
er nur in einsylbigen Waortern den Hochton treffen. Das in
zwei- und mehrsylbigen Wartern eintretende Missverhiltniss
zwischen der natirlichen Betonung und der durch den Reim
gebotenen war es wohl hauptsachlich, was die althochdeutschen
Dichter bewog, so oft es nur geschehen konnte, auch die vor-
letzte und drittletzte Sylbe mitreimen zu lassen, damit wo mog-
lich auch die hochbetonten Sylben der Reimworter wm Gleich-
klange theilnehmen konnten. Dieses ergab den erweiterten
Reim 1°*) z. B. Otfr. II, 12, 40 giwurti: giburti, 1V, 30, 10
giflizan: zislizan II, 11, 41 missifiangin: missigiangin
I, 9, 40 wahsenti: henti II, 5, 10 sindes: hciminges,
II, 16, 13 waltent: thultent II, 2, 30 firlorane: erborane
Ludwgsl. Hludwigan: ritan.

Die Absicht, den Reim deutlicher hervortreten zu lassen,
gab auch Veranlassung zur Entstehung des Doppelreimes '),
in welchem entweder 1) nur in einer der beiden Halbzeilen
der Reim verdoppelt crscheint z. B. Otfr. I, 27, 55 er: was er er
V, 4, 39 io so: egiso, oder 2) in beiden Halbzeilen vor das
endreimende Wort ein zweites, drittes oder viertes Reimwort
gesetzt wird z. B. I, 27, 28 in ein: in heim, IV, 22, 20 zi
camane:zisamane, O.an Salomon 39 thara frua: thara zua.

Die althochdeutsche Strophe bestand aus zwei kurzen
Reimpaaren mit je zwei verschiedenen Reimen. Nur bei
Otfrid finden sich nicht selten Strophen, in denen ein und der-
selbe Reim viermal wiederkehrt. z. B. I, 7. 21 worolti:
siprechenti: geheizenti: henti, II, 1, 9 sar: thar: al:
gibar, I, 2, 1 min: thin: min: thin, V, 23, 143 brusti:

109) W. Grimm a. a. O. S, 600—616.
110) W. Grimm a. a. O. S. 589—600,
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gilusti: brusti: angusti, — Auch reimt das zweite Paar der
cinen Strophe mit dem ersten Paar der folgenden Strophe z. B.
I, 17, 7 wurti: giburti: Wurti: firwurti, IIl, 22, 6 mari:
wari: Wari ziari. Dieses ist der angehidufte Reim111),

Fir dic Reinheit oder Genaunigkeit des Rei-
mes 112) galt im Althochdeutschen die Regel: Bei gleichen
Vocalen sind verschiedene, aber nicht ungleichartige
Consonanten; bei gleichen Consonanten sind ver-
schiedenc Vocale zulissig. — In den altesten Zeiten des
Endreimes, im 9. Jahrhundert ist das Schwanken in Bezug auf
die Reinheit des Reimes besonders gross. Die Quantitiat der
Vocale wird noch gar nichit Leriicksichtigt, weshalb ich von
dieser ganz absche. Dic gereimten Dichtungen des 9. Jahrhun-
derts sind folgende '19):

Das Lied vor heiligen Petrus (6 Langzeilen) ist ge-
nan gereimt.

Christus und dic Samariterin (31 Langzeilen) ist
meist genau gereimt. Ungenauvigkeiten sind: s:st, e:i, n:m, p: b

Das Ludwigslied (59 Langzeilen) ist ebenfalls zum
griossten Theil genau gereimt. Ungenauigkeiten: h: g, s: z,
on: o, 0: a, st: z, b: f, r: I, a: 0, ui 0, ng: n, nc: mf.

Das Bruchstiick der Uebersctzung des 138. Psalms
(32 Langzeilen) ist fast zur Halfte ungenaun gereimt: e: o, e: i,
u: o, u: ou, u: ¢, €: a, Ul WO, 01 1o, N m, t: rt, cht: ch, s: st.

In Otfrids Evangelienharmonie ist die dbereinstim-
mende Mehrzahl der Reime genau. Die relativ am meisten bei ihm
vorkommenden Ungenanigkeiten sind, abgesehen von der Quan-
titit der Vocale: i: a, a: 0, lig.: liq., lig.: med., med.: asp., asp.:
asp., med.: ten und sehr hiufig cinc iiberzithlige lig.

Zur Vergleichung mit den althochdeatschen Reimen will

111) W. Grimm a. a. O. 8. 616—623.

112) W. Grimm a. a. O. 8. 589
113) K. Miillenhoff und W. Scherer ,Denkmiler deutscher Poesie
und Prosa aus demn VIII—XIL Jahrh. Berl. 1864, S. 12 -17. 2—-220
8
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ich eine Anzahl lateinischer Reime aus den Hymnen anfiihren,
welche in der Zeit zwischen dem 5. und' dem 9. Jahrhundert
entstanden sind und deshalb Otfrid und seinen Zeitgenossen
bekannt sein konnten. Der Raumersparniss wegen ordne ich
die Beispiele bloss nach den Quellen, deren Angabe hier weit
wichtiger ist als bei den althochdeutschen Beispielen, und nicht
nach den Reimgattungen, da die Begriffsbestimmungen der letz-
teren bereits gegeben sind und haufig ein und dasselbe Beispiel
fiir mehrere Gattungen zugleich gelten kann.

Mone I S. 45114). Hymne aus der Zeit des Uebergangs
aus dem 8. in’s 9. Jahrhundert; vollstandig durchgereimt bis
auf ein Verspaar: clamitat: proximas, proditum: crimi-
num, tempore: patre, homo: novo, gaundium: gentium,
gratiam: annua, solemnibus: omnibus, coeperit: pres-
serit, humillima: dignitas, piissime: unice, paraclito:
saeculum.

Mone I 8. 48. - Hymne aus der zweiten Halfte des 5.
Jahrhunderts; vollsténdig durchgereimt: prodiens: exiens,
aderis: pectoris.

Mone I. S. 75. Hymne aus einer Handschrift des 9. Jahr-
bunderts; iber die Halfte gereimt: altissimus: globos, ve-
ritas: precantibus, dentibus: cibus, mirabitur: fau-
cium, frangentium: profluus. :

Mone I. S. 77. Hymne aus dem 5. Jahrhundert; zum
grossten Theil gereimt: arbiter: provide, falleret: crede-
ret, meus: filius, spiritus: caelitus, nomine: ecclesiae,
consonat: omnia. '

Mone I. 8. 82, Hymne aus d. ersten Drittel des 5. Jahr-
hunderts; vollstandig durchgereimt: optime: proferens, no-
vae: originem, vesperi: principis, inlabitur: preci-
bus, vitemus omne noxium: purgemus omne pessimum.

Mone I. S. 91 vollstundig gereimte Hymne, wahrscheinlich
aus dem 6. Jahrh.: redeat: separas, veniam, canticum.

. 114) F. J. Mone ,Lateinische Hymnen des Mittelalters, aus Hand.
schriften herausgegeben und erklirt®. III Bde. Freib. in Breisg. 1853.
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Mone I. 8. 92 vollstindig gereimte Hymne wahrscheinlich
aus dem 7. Jahrhundert; lauter gehiufte Reime: dies: dete-
gens: proferens: tribue, capiant: vigilat: protegat:
diligunt, famulos: mercatus es, domine: corpore:
animae: domine.

Mone I. S. 185 vollstandig gereimte Osterhymne aus dem
5. Jahrh. in lauter gehiuften Reimen: ingenito: unigenito:
spiritu: saecula.

Mone 1. S. 217. Osterhymne wahrscheinlich aus dem G.
Jahrhundert in gehiuften Reimen: Christus est: agnus est,
vinculo: paradisum.

Mone I S. 367 vollstandig gereimte Hymne aus dem 8.
Jahrhundert: hostibus: fortibus, acie: militiae,archan-
gelos: angelos.

Mone 1I. S. 128. Hymne des Venant. Fortun. (6. Jahrh.)
in lauter gehiuften Reimen: aethera: praedicant: maxi-
mam: bajulat, omnia: tempora: gratiad: viscera, mu-
nere: artifex: continens: clausus est, nuntio: spiritu:
gentibus: fusus est.

Mone III. S. 181. Hymne aus einer Handschrift des 18.
Jahrhunderts, von einem Franken geschrieben, von einem Ir-
lander verfasst (zwischen dem 6. und 8. Jahrhundert) in gehéuf-
ten Reimen mit Alliteration: cantibus: sonantibus: denti-
bus: fontibus. Die erste Strophe lautet:

O rex, o rector regminis,
o cultor coeli carminis,

0 persecutor murmoris,

o deus alti agminis!

Mone IIL. S. 250. Hymne aus dem 8. Jahrhundert; voll-
stindig und zum Theil gehéuft gereimt: Dariae: pangite,
Dariam: vindicat: incendia: integra, canunt: spiritlfm.

J. Grimm, Hymne XX, nur zum Theil gereimt: moria-
tur vita omnium: resurgat vita omnium.

T is ecclesine XXVI interpretatio

115) J. Grimm ,Hymnorum veter

theotisca®. Gottingae 1830. g
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Daniel?1®) I S. 12. ambros. Hymne: Egressus cjus a
patre: regressus ejus ad patrem.

Daniel I. S. 24. ambros Hymne: Christusque nobis sit
cibus: potusque noster sit fides.

Daniel 1. 8. 43. J. Grimm H. V. S. 28, nicht vollst.
durchgereimte Hymne, spitestens aus dem 7. Jahrhundert:
vitam facta non inquinent: lingua in culpa non
implicet. .

Daniel I. S. 61. fast vollst. gercimte Hymne spitestens
aus dem 6. Jahrh.: elisa mens ne concidat: elata mens
ne corruat. ,

Daniel I. 8. 68. J. Grimm H. VIII. S. 2G, nicht vollst.
gereimte Hymne: non simulala caritas: sed illibata
castitas.

Die angefiihrten Beispiele werden hoffentlich beweisen
dass die Reime der lateinischen Hymnen vom 5. bis zum 9.
Jahrhundert mit den althochdeutschen Reimen so weit tiberein-
stimmen, als es die Verschiedenheit der beiden Sprachen nur
zuliess. Es findet sich in diesen lateinischen Hymnen die ganze
Scala der althochdeutschen Reimgattungen wieder, vom unreinen
bis zum rihrenden, vom einsylbigen bis zu dem auf vier Sylben
erweiterten, von vollstindiger Reimlosigkeit bis zur Anhiufung
des Reims. — In Bezug auf den ungenauen Reim darf man
nicht erwarten, dass die althochdeutschen und die lateinischen
Reime bis auf die Ungenauigkeit einzelner Buchstaben mit
einander ibereinstimmen. Die Verschiedenheit der Deiden
Sprachen wiirde schon allein eine solche buchstibliche Ueber-
einstimmung unmoglich machen. Ausserdem nahmen dic latei-
nischen Dichter des Mittelalters, die allen christlichen Nationen
angehorten, so viel Nationales in ihre lateinische Sprache und
Dichtung mit hiniiber, dass es unmdglich ist, iiber die Formen
der lateinischen Dichtung des Mittelalters in demselben Grade
feste und allgemeingiiltige Regeln aufzustellen, wie tiiber die

116) H. A. Daniel ,Theraurus hymnologicus®. Halis 1841.
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einer Dichtung, welche einem einzigen Volke oder gar einem
einzelnen Individuum ihr Dasein verdankt.

Die feinen und doch sehr freien Gesetze, nach denen
Otfrid den Reim behandelt, sind im Allgemeinen dieselben,
nach welchen auch die leteinischen Dichter sich richteten, ehe
der reine Reim und dic strenge Unterscheidung zwischen
stumpfen und klingenden Reimen an die Stelle der urspring-
lichen Freiheit trat. Im Allgemeinen geniigte auch hier ein
Minimnm des Gleichklanes, welches sich bald auf die Vocale,
bald awt dic Consonannten allein beschrinkte, und wenn hier
auch dieses Minimum hiufiger fehlt als in der althochdeutschen
Reimdichtnng, so folgt daraus nicht, dass die lateinische Dich-
tung andere Anforderungen an den Reim stellte als diese, son-
dern dass sie des Reimes leichter ganz entbehren konnte.

W. Grimm fragt weiter +*%): ,Wenn Otfrid den Reim
lateinischen Dichtern entlehnte, so war er auf vollen Gleich-
klang angewiesen, der zu seiner Zeit bei jenen schon durch-
gesetzt war, warum ist er davon abgegangen? Was berechtigte
irhn zu einer solchen Freiheit? Auf diesen Einwurf zielt wohl
Wackernagels Bemerkung, dass Otfrid die Latinitit zu ver-
deutschen gewusst habe, er meint die Einfiihrung des ungenauen
Reimes. Doch dieser ist nichts als der naturremisse Beginn
des Gleichlauts, und man miisste annehmen, der deutsche Dich-
ter habe cine schon fertize Entwickelung zu ihren Anfingen
zuriick lenken wollen und den richtigen Weg gliicklich ge-
funden, denn auch dieser freie Reim hat seine natiirlichen
Grenzen.“

Wenn wirklich in den lateinischen Dichtungen der Zeitge-
nossen! Otfrids der genaue Reim den ungenauen verdringé
hitte, was keineswegs allgemein der Fall war, 80 hﬁtte.docll
die Beschaffenheit der althochdeutschen Sprache und' die eigene
Ungeiibtheit Otfrids in der Handbabung der Reimkunst es

117) & a. O. 5. 699



ihm beim besten Willen unméglich gemacht, iiberall vollkomme-
nen Gleichklang der Reimsylben durchzusetzen. Aber ich finde
es viel wahrscheinlicher, dass er lieber alteren lateinischen
Dichtern folgte, deren Ruhm schon fester gegrindet war, als
der seiner lateinisch dichtenden Zeitgenossen. Er ware hierin
nur seinem Lehrer Hrabanus gefolgt, von dem W. Grimm !18)
bemerkt, er scheine sich in seinen lateinischen Dichtungen die
alterthiimliche Weise des Ambrosius zum Muster genommen
zu haben. Wenn ausser dieser einflussreichen Personlichkeit,
die wirklich zum Anfange der Entwickelung des Reimes zu-
riickkehrte, die Zeitgenossen Otfrids: Walefrid und Rat-
pertus in ihren lateinischen Hymnen dasselbe thaten, wie eben-
falls W. Grimm ''?) bemerkt, so hat der deutsche Dichter ge-
wiss noch viel mehr Veranlassung dazu gehabt, sich der alter-
thiimlichen Freiheiten in der Anwendung des Reimes zu hedie-
nen, da der Reim in der deutschen Dichtung wirklich am
Anfange seiner Entwickelung stand.

Ieh will keineswegs die Moglichkeit laugnen, dass es schon
vor Otfrid gereimte Gedichte in deutscher Sprache gegeben
habe; ja ich halte dieses sogar fiir sehr wahrscheinlich, da das
Bediirfniss nach kirchlichen Hymnen in der Muttersprache sich
gewiss sehr bald nach dem Uebertritt des deutsehen Volkes
zum Christenthum fiihlbar gemacht haben wird ; aber ich liugne
auch bei diesen den volksmissigen Ursprung der Reimform.
Es war wohl weit natiirlicher, dass die Dichter deutscher Hym-
nen, die gewiss zuerst Geistliche waren gleich Otfrid, sich an
die schon vorhandene und von der Kirche sanctionirte Form der
lateinischen Hymnen anschlossen, als dass sie den neuen Wein
des christlichen Glaubens in die alten Schliuche der heid-
nischen Nationaldichiung gegossen hitten.

Ehe ich auf die weiteren Einwarfe W. Grimm’s eingehe,

118) a. a. O. S. 864.
119) a. a. O. S. 684.
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will ich mir deren Beantwortung durch eine kurze Uebersicht
der Entwickelungsgeschichte des deutschen Reimes erleichtern.

Vom 9. Jahrhundert bis zur Mitte des 12. blieb der Reim
im Allgemeinen auf demselben Standpunkte der Genauigkeit.
Die meisten Ungenauigkeiten, die in dieser Zeit vorkommen,
sind abgesehen von der Quantitit der Vocale folgende: a: e,
a: 0, e:i, e: 0, 0: no; lig.: lig, med.: asp., med.: ten., ten.:
ten., und eine iiberflissige lig. — Viel weniger genau sind die
Dichter der folgenden Jahrzehnte bis gegen das Ende des 12,
Jahrhunderts. Zu den schon vorhandenen Ungenauigkeiten
kommen noch folgende hinzu: a: ae, a: i, e:iu, i: ie, i:.ei,
o: uo; lig.: med., Doppel-lig.: lig. und med., med.: med., lig.:
spir., lig.: asp.; iberflissige liq., spir. oder ten. Der Grund zu
diesem Ueberhandnehmen des ungenauen Reimes liegt wohl
hauptsiichlich in der damals vor sich gehenden Umwandlung
der althochdeutschen Sprache zur mittelhochdeutschen, welche,
wie es in Zeiten des Ueberganges gewohnlich ist, auf die Dich-
tungsformen verwirrend einwirkte, bis der Kampf des Alten und
Neuen mit dem Siege des letzten endete und damit der Anfangs-
punkt einer neucn Entwickelung gegebeh war. Diese dauerte
von den letzten Jahrzehnten des 12. Jahrhunderts bis zur Mitte
des 13. und umfasste die Bliithezeit des Minnegesanges. Die
Abschwichung der Endsylben, welche die vollen und schwere?
Vocale der althochdeutschen Biegungssylben in ein gleichformi-
ges e verwandelte, war jetzt consequent durchgefithrt und er-
leichterte dem Dichter sowohl die deutliche Scheidl{ng des
stumpfen und klingenden Reimes, die in mannigfachen
kiinstlichen Reimverschlingungen zu Tage trat, als auch
die grosste Genauigkeit im Gleichklange von V(.)calen unt.l Con-
sonanten. Nur hochst selten und meist nur In der .eplschen
Dichtung zeigen sich Ungenauigkeiten in Bezug auf die Quan-
titit der Vocale und auf die gleichartigen Consonanten ver-
schiedener Organe (liq.: lig., asp.: asp-, med.: med, ten.: ten,,
liq. iiber den Reim hinaus). Mehrere Ungenauigkeiten erklaren

sich aus mundartlichen Eigenthimlichkeiten der Dichter, wie
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bei den Niederdeutschen Veldeke und Morungen (z. B. naz:
bat 120),

Vom 13. bis zum 16. Jahrhundert verfillt der Reim mit
der gesammten Dichtkunst immer mehr und mehr, Die spiite-
ren Minnesinger und noch mehr die Meistersiinger suchten in
allerlei inhaltsleeren Kunststiicken und Spielereien ihre Reim-
fertigkeit zu zeigen, und um diesen Zweck zu erreichen, sahen
sie sich gendthigt, die Reimwirter mit gewaltsamen Verkiirzun-
gen und Verlingerungen zu misshandeln, obgleich solche Ver-
stisse gegen Sprache und Kunst von den Tabulaturen strenge
geriigt wurden. Mit der Unreinheit und Unbedentsamkeit des
Reimes contrastirten seltsam die geschmacklosen und iberlade-
nen Reimverschlingungen; Barbarei und Ueberkiinstelung gingen
Hand in Hand. — Die politische Zersplitterung Deutschlands,
der Fall des Adels, des bisherigen Trigers der Bildung,
das Emporkommen der Stadte, die Verdringung der mittel-
hochdeutschen Schriftsprache durch die manunigfachsten Mund-
arten und der Mangel eines sprachlichen und kiinstlerischen
Mittelpunktes, alles dieses brachte eine allgeineine Verwirrung
zu Wege, welche auch auf dje Gestaltung des Reimes den un-
ginstigsten Einfluss ausiibte, bis die Reformation des 16. Jahr-
hunderts die neuhochdeuntsche Sprache schuf und ihre Herrschaft
iber alle Mundarten anbahnte 121y,

Durch die Umwandlung, welche dic deutsche Sprache jetazt
crfuhr, wurde auch der Reim begiinstiat. Dadurch dass alle
kurzen Wurzelsylben mehrsilbiger Wipter in Lingen verwan-
delt, dagegen auch die letzten Reste langer Bildungs- und Die-
gungssylben verkiirzt wurden, war das Hineinziehen der Wypr-
zelsylbe in den Reim fast unvermeidlich, dagegen diejenige Art
des stumpfen Reimes unmiglich geworden, welche aus zwej
Kiirzen gebildet war. Im Mittelhochdeutschen bilden 1&he:

120) ClL. Meyer a. a. O, S 18—2y —- Schncider a. A, O.
5. 140149,

121) Schneider a. a. Q, §, 242-250.
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gthbe, riten: sniten stumpfe Reime, im Neuhochdeutschen
lébe: gébe, ritten, schnitten klingende. Nur das Volks-
lied behielt, wie so manches Allerthiimliche, die Vorliebe fiir
den stumpfen Reim bei und behandelte anch den zweisyihigen
als solchen. — Wiihrend seit dem 14. Jahrhundert die mittel-
hochdeutsche regelteste Metrik in’s Schwanken gerathen war
und einerseits die Sylben bloss gezithlt wurden ohne Riicicsicht
auf ihre Betonung, andererseits nur die Hauptaccente gezihlt
wurden ohne Riicksicht auf die Sylbenzahl, begann seit dem
Ende des 17. Jahrhunderts das Missverhiliniss zwischen Beto-
nung und Sylhenzahl sich auszugleichen, indewm die volltonenden
Ableitungssylben, wie: ung, niss, haft, heit u. s. w. in die
Senkung verwicsen wurden, so dass man jetzt unbederklich
warheit: klarheit als klingenden Reim brauchen kann,
withrend noch im 6. Jalirhundert stumple Reime wie: gewohn-
heit: arbeit, nutzhaft: botschaft, hat: hauptstadt,
bisswicht: abgericht ganz gewdhnlich waren.

Die Humanisten unter den Deutschen Dichtern der Re-
formationszeit wie Konr. Gessner (um 1535), Joh. Fischart
(+ um 1589), Paul Melissus Schede (+ 1602), Joh. Clajus
(+1592) u. A. versuchten dic antiken Versmasse der denfschen
Dichtung aufzuzwingen, ohme dass es ihnen gelang.  Aenlich
den gleichzeitigen italienischen Humanisten sahen sie sich ge-
nothigt, damit doch ein Unterschied zwischen den antiken Vers-
massen und ‘der Prosa ihrer Muttersprache bemerkbar sci, den
Reim zu Hiilfe zu nehmen, und das gab eine seltsame Misch-
form, welche weder antik noch modern war, weder 4«1en Ge-
setzen des Mctrums noch denen des Reimes sich fiigte. I*olgende
Distichen Fischarts mogen als Beispiel dienen:

Dapffere meinc Teutschen, adlich von Gemiit und Gebliite,

Nur ewrer Herrlichkeit Ist dieses hie zubereit.

Mein Zuversicht jeder Zeit ist: hilfft mir gottliche Giite,

Zu preisen in Ewigkeit Ewere Grossmiitigkeit.

Einen bessern Einfluss auf die Festsiellung der Regeln iber
Metrum und Reim iibte die mit dem 17. Jahrhundert beginnende
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Nachahmung fremdlandischer moderner Vers- und Strophen-
formen. Es begann mit ihr ein sorgfaltiges Vergleichen der
Spracheigenthiimlichkeiten des Deutschen mit denen der ibrigen
Sprachen, und dieses fithrte zum Ergebniss, dass im Neuhoch-
deutschen Betontheit und Linge, Uebetontheit und Kiirze zu-
sammenfallt. M. Opitz hat das Verdienst, die nenhochdeutsche
Metrik festgestellt zu haben, indem er dem Grundsatz allgemeine
Geltung verschaffte, dass im deutschen Verse regelmissiger
Wechsel zwischen Hebung und Senkung mit genauer Sylben-
zahlung Hand in Hand gehen miisse. Dadurch ward nicht nur
eine treuere Wiedergabe der antiken Versformen als bei den
meisten modernen Volkern moglich, sondern auch eine Sicher-
heit und Gesetzmissigkeit in der Behandlung des Reimes, die
grobe Fehler gegen den sinnlichen Wohllaut bedeutend be-
schrinkte und die geistige Bedeutsamkeit des Reimes wesent-
lich begiinstigte, so dass es Kiinstlern, wie Géthe, Uhland,
Heine und Andern, die den richtigen Weg zwischen der steifen
Regelrichtigkeit eines Opitz und der ungebundenen Regellosig-
keit des Volksliedes zu finden wussten, jetzt moglich wurde,
einen nicht geringen Theil ihrer dichterischen Erfolge der
meisterhaften Behandlung des Reimes zu verdanken !2%),

So viel geht wohl aus dieser Uebersicht hervor, dass der
deutsche Reim vom 9. bis zum 19. Jahrhundert durch die
sprachlichen Umwandlungen immer mehr begiinstigt worden
ist, und dass in Bezug auf die Bedeutsamkeit fiir den Inhalt
des Gedichts der neuhochdeutsche Reim dem althochdeutschen
Stabreim weit niher stebt, als dem althochdeutschen Endreim.
Ich denke, diese Thatsache spricht eher fir den fremden als
fir den volksthiimlichen Ursprung des deutschen Reimes, denn
eine volksthiimliche Kunstform kann unter ungiinstigen Um-
standen wohl ausarten, und dadurch in Widerspruch treten mit
den Sprachgesetzen, unter deren Herrschaft sie entstanden ist,
wirend der umgekehrte Fall wohl schwerlich denkbar ist; da-

122) Schneider a. a. O. 8. 222-250.

gegen kann eine aus der Fremde stammende Form sich in einer
Sprache, die ihr anfangs widerstrebt, allm#hlig in dem Grade
einbiirgern, dass das urspriingliche Missverhiltniss ganz und
gar verschwindet.

Von diesem Standpunkte aus ist die Beantwortung der
folgenden Frage W. Grimm’s nicht schwer '27). ,Wie ist es
gekommen, dass sein (Otfrids) Werk, die Arbeit eines gelehrten
Geistlichen, die schwerlich grossen Einfluss auf die Volksdich-
tung gewann, nachhaltlich genug wirkte, um die Dichter der
Samariterin und des Ludwigsliedes, ja alle iibrigen bis gegen
die Mitte des 12. Jahrhunderts zu bestimmen, diesen freien
Reim anzuwenden?¢ Der einzelne gelehrte Geistliche hatte
allerdings dadurch, dass er zuerst den Reim in einem lingern
epischen Gedicht anwandte, auf die folgenden epischen Dichter,
die gleich ihm christliche Stoffe behandelten und ebenfalls Geist-
liche waren, von bestimmendem Einfluss sein konnen, nicht
aber (wenigstens nicht unmittelbar) auf die Volksdichtung. Da-
gegen war die Macht der Kirche und des christlichen Glaubens,
die in so viele nationale Eigenthiimlichkeiten des deutschen
Volkes, in Sprache, Sitte, Rechtsgebrauche und Staatsverfassun-
gen umgestaltend eingriff, wohl gewaltic genug, um auch die
Volkspoesié in neue Bahnen zu lenken. Mit der neuen Religion
nahm das deutsche Volk alle Formen mit in den Kauf, in
welchen diese Religion ihnen zukam, und wenn dieselben auch
anfangs hemmend und verwirrend auf den nationalen Entwicke-
lungsgang einwirkten, so mussten sich doch aus diesem Kampfe
der Nationalitat mit dem Christenthum allmihlig neue Lebens-
formen herausbilden, welche zugleich national und christlich
waren. Die fremde, aber christliche Reimform konnte daher
trotz ihres fremden Ursprungs gar wohl allmahlig volksthiimlich
werden und damit zugleich den nationalen, aber heidnischen

Stabreim ganz und gar verdringen 124).

123) a. a. O. 8. 699.
124) Ein uns nahe liegendes Beispiel gnlicher Entwickelung liefert
die estnische Volksdichtung. Der nationale finnische Stabreim blieb bis
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Die Volkspocsie, welche immer mehy Gewicht auf den
Inhalt als auf die Form legt, eignet sich ohne alles Vorurtheil
tberall fremde Formen an, sobald das Bediirfniss dazu sich
irgendwie regt, aber sie assimilirt sie sich in anlicher Weise, wie
es die Volkssprache mit den Fremdwirtern thut. Nimmt das
Volk mit einem neuen, aus der Fremde stammenden Begriffe
cin fremdes Wort in seine Sprache auf, so verliert dieses im
Laufe der Zeit immer mehr die Spuren seiner Herkunft und
gewinnt nach mannigfaltigen Umgestaltungen zuletzt eine Ge-
stalt, die seinen fremden Ursprung nicht mehr erkennen lisst.
So griff das deutsche Volk zur fremden Form des Endreimes,
als es dass Bediirfniss empfand, dem aus der Fremde gekom-

menen Gehalt des christlichen Glaubens einen entsprechenden °

Ausdruck zu geben. Da war es nun der natiirlichen Entwicke-
lung durchaus angemessen, dass die Anwendung des freien
Reimes in der ersten Zeit seines Auftretens in deutscher Sprache,
also bei den Zeitgenossen und Nachfolgern Otfrids, nicht nur
je nach der Individualitit, Mundart und technischen Fertigkeit
der Dichter, sondern auch je nach den verschiedenen Stoffen,
welche sie Dbehandelten, sich verschieden gestaltete, Aus der
Thatsache, dass die meisten Dichter nach Otfrid bis gegen
die Mitte.des 12. Jahrhunderts den ungenauen Reim nicht bloss
haufiger sondern auch roher als Otfrid gebrauchen (besonders
der Verfasser des 138. Psalms), schliesst W. Grimr‘i -auf die
volksthiimliche Ueberlieferung des Reimes. »War der Weissen-

zur Reformation alleinherrschend, worauf der Reim durch.die Uebersetzung
deutscher Kirchenlieder in die Kirche einzudringen begann und dadnreh
zuerst fiir die Form aller spiteren geistlichen Dichtungen massgebend
wurde. Je melr sich das Ohr des estnischen Volkes an djese durch die
Autoritit der Kirche unterstiitzte Neuerung gewohnte, wurde sie immer
mehr auch in die weltlichen Dichtungen hinitbergenommen, und jetat ist
die stabreimende Volksdichtung vor der endreimenden in stetigem Zuriick-
weichen begriffen. Dic den Uebergang von der Alliteration zum Reim be-
zeichnenden Volkslieder Dbieten ganz iinliche Erscheinungen des freien
Reimes dar, wie die althochdeutsche Dichtung zur Zeit Otfrid’s, ob-
gleich die deutschen Muster der cstnischen Dichtungen durchweg genau ge:
reimt sind.
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burger Monch ihr Vorbild“, sagt er!25), so haben sie ihn
schlecht aufgefasst, kannten sie aber den Reim dureh die le-
bendige Ueberlieferung, so darf man sich nicht wundern, dass
er allmihlig sank und dass zu der Zeit, wo er unterging, oft
die Halfte der Reime ungenau war; er konnte in dem Zustand,
in dem wir ihn bei dem Pfaffen Konrad oder dem Dichter
des Kinigs Rother erblicken, nicht linger bleiben, ohne vollig
zu verwildern®. Ich michte aus der von W, Grimm angefiihr-
ten Thatsache gerade den entgegengesetzten Schluss ziehen.
Wire der Reim schon vor Otfrid volksmissig gewesen, so
hatte dic volksmissige Tradition seiner Entwickelung einen
festen und sicheren Gang vorgeschrieben und eine solche Ver-
schiedenheit der Behandlung bei Dichiern und Dichtungen, dic
der Zeit und der Mundart nach so nahe beisammen lagen, un-
mdglich gemacht. Weil aber der Reim der Fremde entstammte,
50 musste seine Behandlung in deutscher Sprache zuerst sich
mannigfache Willkiirlichkeiten gefallen lassen, ehe die festen
Gesetze gefunden waren, welche der Geist der deutschen Sprache
der Form des deutschen Reimes auferlegte. Je weniger der
althochdentsche Dichier in Bezug auf den Stoff durch die Tra-
dition gebunden war, um so freier konnte er sich in der neuen
Form des Reimes bewegen. Daher kann man sich nicht wun-
dern, dass in einem lyrischen Gedichte, wie das Petruslied, der
Reim am reinsten ist, und in den freien Bearbeitungen der
biblischen Tradition bei Otfrid und im Gedicht von Christus
und der Samariterin immer noch weniger roh, als in der Ueber-
setzung des 138. Psalms, wo der engere Anschluss an das Ori-
ginal dem Uebersetzer die Anwendung des reinen Reimes einer-~
seits erschwerte, andererseits durch den theilweise tibertragenen
hebriischen Parallelismus entbehrlicher machte. Dass endlich
im Rolandsliede und in dem Gedicht vom Konig Rother, ja so-
gar noch im Nibelungenliede die Roheit und Armuth des Reimes
zu den sonstigen dichterischen Vorziigen dieser volksthimlichen

125) a. a. O. S. 699.
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Epen in so auffallendem Widerspruche steht, ist ein deutliches
Zeugniss dafiir, dass der durch die Gewalt michtiger historischer
Ereignisse allmahlig herrschend gewordene Reim seinen Ur-
sprung da am wenigsten verlaugnen kann, wo ein volksmissi-
ger episclier Stoff die Erinnerung an die ihm angemessene volks-
thiimliche Form auch da noch immer wieder wach ruft, wo
eine vollstindige Erneuerung derselben schon zu spit ist. Im
Nibelungenliede brechen nicht nur die alten epischen Wendun-
gen sondern auch der Stabreim der heidnisch-nationalen Poesie
nicht weniger hiufig hervor, als beim altenglischen Dichter
Layamon, und wenn auch dort nicht wie hier der Stabreim
den Endreim vertreten kann, so kann dieser doch nicht ver-
laugnen, dass er nur als eine spitere Zuthat an die wrspriing-
liche Form der Nibelungendichtung herangebracht ist und zu
ihrem Wesen noch immer in ebenso fremder und #usserlicher
Beziehung steht, als das Christenthum zum Wesen der Nibe-
lungensage und zum Charakter ihrer Helden.

Wihrend im Nibelungenliede der deutsche Reim seinem
fremden Ursprunge noch zu nahe sieht, um in demselben Gragde
volksthiimlich zu sein, wie es im alten Hildebrandsliede die
Alliteration ist, hat sich am Schlusse des Mittelalters der End-
reim schon so vollstindig in der deutschen Dichtung festgesetzt,
dass die Alliteration seitdem nur schr vereinzelt auftritt und
nie mehr darauf Anspruch macht, sich mit dem Endreim in
dessen Function zu theilen. Die skizzenhafte Darstellung des
Hildebrandsliedes kehrt in der volksmissigen epischen Dichtung
des 15. und 16. Jahrhunderts wieder (wie auch in den engli-
schen und skandinavischen Volksballaden), weil sie der Volks-
poesie eigenthiimlich ist; dagegen hat der fremde Endreim den
unwirksam gewordenen Stabreim in dem Grade verdringt, dass
die im alten Hildebrandsliede (wahrsch. aus dem 7. Jahrhundert)

noch alliterirenden Namen Hiltibraht und Hadhubrant (die .-

Endungen der Namen wechseln im Gedichte haufig) im neueren
Hildebrandsliede (Ende des 15ten Jahrhunderts) in die nur
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endreimenden Namen Hildebrant und Alebrant verwan-
delt sind.

Zwischen den Anfingen des deutschen Endreimes und
seiner vollstindigen Einbiirgerung liegt das Zeitalter der Minne-
sanger in der Mitte. Dass diese sich in der Behandlung der
Strophen- und Reimformen an die leuchtenden Muster der pro-
vencalischen und franzosischen Kunstpoesie anlehnten, ist wohl
hinreichend bewiesen worden. Die feinen Gesetze iiber Vers-
mass und Reim, deren sorgfiltige Beobachtung den Dichtungen
dieser Zeit zu dem ausserordentlich hohen Grade ilires sinnlichen
Wohllauts verhalfen, verdanken ihren Ursprung nicht allein den
Vorziigen der mittelhochdeutschen Sprache vor der althochdeut-
schen, sondern zugleich der feineren Kunstbildung und dem an
romanischen Wohllaut gewiohnten Ohr der ritterlichen Dichter.
Ungeachtet dieses Fortschritts in Bezug auf den Wohlklang des
Reimes war in der mittelhochdeutschen Periode doch noch
nicht das Ziel erreicht, welches dem deutschen Reime gesteckt
war, und dieses konnte nicht anders sein, da die Anlehnung
an fremde Muster auch hier die deutsche Dichtung zur Finsei-
tickeit vertithrte. Wie die Nachahmung der lateinischen Kirchen-
hymnen die deutschen Dichter dazu veranlasste, den Reim nur
zur ausserlichen Bindung der Verse zu gebrauchen, so wurden
sie durch das Beispiel der romanischen Kunstdichter dazu ge-
bracht, zu dieser Function des Reimes den ebenfalls bloss fusser-
lichen Wohllaut zu gesellen, wihrend es erst der neuhochdeut-
schen Zeit und auch hier nur Dichtern von Gottes Gnaden und
Dichtern des Volkes vorbehalten blieb, an die Stelle des latei-
nischen und romanischen Reimes den echt deutschen zu setzen,
an die Stelle der Melodie in den Formen der Dichtung die Har-
monie zwischen Form und Tnhalt, an die Stelle der sinnlichen
Schonheit die geistige.

Da die deutsche Sprache und Dichtung in der Betonung
ihrem urspriinglichen Charakter treu blieb, so musste der End-
reim, um in demselben Maasse volksthiimlich zu sein, wie frijhey
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der Stabreim, sich dem logischen Prinzipe der deutschen Be-
tonung, welches die Alliteration geschaffen hatte, ebenfalls fi-
gen. Seitdem ist der Reim kein dusserlicher, nur das sinnliche
Ohr reizender Schmuck mehr, sondern ein nothwendiges, weil
b:deutsames Indegriens der dichterischen Form.

Allerdings konnte der Eundreim diesc Vergeistigung schon
deshalb nicht im 9. Jahrhundert crreichen, weil die althoch-
deatsehe Sprache mit ihren schweren und volltinenden Endungen
de:n Dichter nur in den seltensten Fillen gestattete, Wurzel-
sylben in den Reim zu stellen; aber aueh dieser Umstand ist
cin Beweis dafiir, dass dic durchgiingige Anwendnng des End-
reimes in der althochdeutschen Zeit nicht durch sprachliche
Rediirfnisse herbeigefithrt worden ist, sondern durch dic tief-
greifende Umgestaltung aller Lebensformen, welche die Ein-
fuhrung des Christenthums zur Folge hatte. In der angelsiich-
sischen und altnordischen Dichtung dauerte die Alliteration noch
fort, als die Abschleifang der Endsylben schon lango begonnen
Latte; und als der Endrcim allgemein wurde, war die Sprache
gelion lange fir diese Umwandlung der poetischen Form vor-
boreitet. Wenn aber schon lier dic Herrschaft des Endreimes
erst durch fremden Einfluss sich Bahn gebrochen hat, so kann
sie sich im Deutschen noch viel weniger auf organischem Wege
eatwickelt haben, da das Althochdeutsche dem Stabreime wenig-
clens ebenso giinstiz war als die andern germanischen Dialecte,
dem Endreime aber weit ungiinstiger. Wenn die endreimende
Poesie sich organisch aus der stabreimenden entwickalt hitte,
so konnte sie gewiss nicht zu einer Zeit die Herrschaft erlangt
Laben, wo dic Entwickelungsstufe der deutschen Sprache es
noch unmoglich machte, das logische Prinzip der Alliteration
auf den Endreim zu ibertragen.

W. Grimm sagt S. 700: ,Es ist nicht glaublich, dass dic
Alliteration plotzlich verschwunden und ebenso plotzlich der
Reim als Gegensatz aufgekommen sei: das wiire der natiirlichen
Entwickelung ganz entgegen gewesen. Allmiahlig ist er vorge-
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drungen, erst in nungenauer Form als Dlosse Assonanz, bis
er die Oberhand und durch griissere (venauigkeit auch grossere
Macht erhielt.“ Ieh frage: Ist denn das plotzliche Eintreten
des Christenthuins und aller damit zusammenhingenden Umge-
staltungen des deutschen Lebens der natiirlichen Entwickelung
des deutschen Volkes nicht entgegen gewesen? Sind Heidenthum
und Christenthum nicht ebensogut Gegensitze, als Stabreim und
Endreim? Wenn die Assonanz den Uebergang zum Reim Dhe-
zeichnen soll; so kann das nur in dem Sinne richtig sein, dass sie
im Deutschen ein noch unentwickelter Vollreim ist, wie in den
iltesten spanischen Romanzen umgekehrt der Vollreim eine
noch unentwickelte Assonanz, unmdaglich aber in dem Sinne,
dass die Alliteration sich zuerst zur Assonanz entwickelt hitte,
ehe aus dieser der Vollreim wurde, denn Alliteration und Asso-
nanz stehen in directem Gegensatze zu einander und die letz-
tere lag der altgermanischen Verskunst so fern, dass im Stab-
reime alle Vocale fiir gleich galten.

Zu den Griinden, mit denen W. Grimm seine Meinung
vertheidigt, figt J. Kelle 126) noch einen hinzu: ,Dass sich
Otfrid genau an die zu seiner Zeit iibliche Dichtungsart hielt,
lasst sich auch daraus folgern, dass er seine Verse nach dem-
selben rhythmischen Gesctze baute, nach dem alle #nlichen
Gedichte vor ilun gebaut waren. — Die Folgerung ist falsch,
obgleich dis Primisse zugegeben werden muss. Otfrid brauchte
an dem Metrum des altdeutschen Verses nichts zu indern, weil
der lateinische Tetrameter, der die Grundlage fiir das Versmass
der Kirchenhymnen abgab, die gleiche Zahl der Hebungen ent-
hielt. Der noch ibrigbleibende Unterschied, der sich auf die
Zahl und Stellung der Senkungen bezog, hitte aber auch beim
besten Willen von Otfrid nicht getilgt werden konnen, weil
er auf der Verschiedenartigkeit der lateinischen und althoch-
deutschen Sprache (bes. in Bezug auf Accent und Quantitiit)

126) ,0ifrid’s von Weissenburg Kvangelienbuch®. Regensh. 1856.
9%
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beruhte. Wenn Otfrid auch nie cinen altgermanischen Vers
gekannt hitte, so wire seine Nachbildung der lateinischen Verse
doch nach demselben rhythmischen Gesetze gebaut worden,
weil seine Muttersprache sich keinem andern gefiigt hatte.
Otfrid und seine Zeitgenossen unter den christlichen deutschen
Dichtern nahmen aus dem Lateinischen nur so viel in ihre
Sprache hiniiber, als sie brauchen konnten, nicht mehr und
nicht weniger.

Etymologie des Wortes ,Reim*.

VSNV

Gegen die spontane Entwickelung des Reimes aus natio-
nalen Keimen scheint auch die allgemeine Uebereinstimmung der
modernen Sprachen in Bezug auf die Benennung dieses Kunst-
mittels zu sprechen. Vielleicht konnte die Etymologie des
Wortes ,Reim“ Aufschluss dariiber geben, aus welcher Sprache
mit dem Namen zugleich die Sache herstammt?

Die Worter: nhd. reim, mhd. rim, ital., span., portug.,
proveng. rima, (altspan. auch rimo), frz. rime, engl. norm.
rym u. s. w. deuten alle auf einen gemeinsamen Ursprung hin.
Schmeller '27) und Benecke '2%) leiten das Wort von
rhythmus ab. Dieses wird im altcsten Mittellatein gleichbe-
deutend mit numerus gebraucht (wahrscheinlich gab dazu die
Vermischung von fududs u. doudproc Veranlassung) und bezeichnet die
Sylbenzihlung des Verses mit Beriicksichtigung des Wortaccents
im Gegensatz zu metrum, worunter man die Versmessung nach
der Quantitit der Sylben verstand '2¥). Da nun die sylbenzéh-

127) J. Andr. Schmeller ,Bayerisches Wérterbueh . III. Theil.

Stuttg. und Tib. 1836. S. 86. .

128) G. Fr. Benecke ,Mittelhochd. Worterbueh . Leipz.
Bd. 1I. 8. 703. ‘

129) Venerabilis Bedac opera quae supersunt omnia ed. 7. A. (111(5?@?
Lond. 1843. Bd. III. S. 77. De Rhythmo: ,Videtur au.L?m rhythmus ‘mcmb
egse consimilis, quae est verborum modulata composmo., ‘u‘on metrica 1,1
tione, sed numero syllabaram ad judicium aurium examinata, ut sunt cap-

mina vulgarium poetarum®.

1863
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lende und accentuirende Versmessung allmihlig sich mit dem
Endreim verband, so kann man ,versus rhythmicus* in den
meisten Fillen mit ,Reimvers® iibersetzen, insofern dieser keine
qnantititische Sylbenmessung gestattet!'3°); doch liasst sich
durchaus nicht nachweisen, dass das Wort rhythmus auch den
Endreim selbst bedeutet, der gewohnlich durch consonantia
cder homoeoteleuton bezeichnet wird. Du Cange £31) fithrt
das Wort rimus aus dem Jahre 1198 fiir rhythmus an, sowie
nehen rhythmice ein mittellateinisches rigmatice d. h. en vers,
en rimes, und fiigt hinzu: ,Kjusdem originis est vox ,Rig-
merie“ pro metro Gallico, ubi duae voces versum finientes
eumdem sonum colunt, quem vulgo ,Rime“ appellamus“. Das
mittellateinische rigmatice und das altfranzosische rigmerie
deuten beide auf ein Verbum rigmare hin, mit dem das von
Dietfenbach 132) angefiihrte ricmare ibereinstimmen wiirde;
ob aber dieses von rhythmus herstammen kann, muss noch da-
hingestellt bleiben. Jedenfalls wiire dieses viel weniger un-
wahrscheinlich, als die Herkunft des italienischen rima von
rhythmus, denn dieses hatte nach Diez '33) im Italienischen
regelrecht zu rimmo oder remmo werden miissen (vergl. am-
mirare aus admirari, semmana aus sept’'mana, maremma aus
marit'ma, flemma aus phlegma). — Im Altspanischen, wo
rhythmicus zu remico wird, unterscheidet sich dieses wenig-
stens im Stammvocal von rima.

Die Ansicht deref, die den romanischen wie den deutschen
Ausdruck von einem urspriinglich germanischen, mit rhythmus
gleichbedeutenden und anlichklingendem Worte herleiten wollen,

130) Fr. Diez ,Etymolog. Wirterb. der Roman.Sprachen“, 2. Ausg.
L. Thi. Bonn 1861. S. 350.

131) Dufresne dun Cange ,Glossarium mediae et infimae Latinitatis®.
Paris. 1845. Bd. V.

132) Dr. Sor. Dieffenbach ,Anzeige von H. Ebels Abhandlung
tber d. Charakter d. deutschen Sprache® in Jahn’s Jahrb. fir Phil. n. Padag.
28.Jahrg. Leipzig 1858, S. 747.

133) ,Etym. Worterh.« B, II, S. 350.
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wie Graffi®®) und W. Wackernagel 135), trifft dagegen auf
durchaus keine etymologischen Schwierigkeiten. Dieses Wort
lautet ahd. rim, hrim = series, numerus (garimjan =: nume-
rare '36) vergl. alts. un-rim = innumerus oder multitudo !37),
ags. ri m=numerus, multitudo (riman = zahlen, aufzihlen, wor-
unter zihlen, aestimare 13%). Dieses germanische Wort stimmt it
dem mittellateinischen rhythmus in der Bedeutung und mit dem
italien. rima in der Form so sehr iiberein, dass Diez geneigt
ist, das romanische Wort vom germanischen abzuleiten, wenn
er auch zugiebt, dass die genauere Untersuchung dieses Wortes
der Geschichte der Poesie iiberlassen bleiben muss. Bei dieser
Ableitung tritt aber an die Stelle der glicklich vermiedenen
etymologischen Schwierigkeit eine historische. Koberstein'! 39)
hemerkt mit Recht: ,Dass das Wort aus der deutschen Sprache
erst in die Romanische gekommen sei, ist bei der verhiltniss-
missie spaten Ausbildung der Reimpoesie in Deutschland kaum
slaublich; eher kinnte dem zu uns heriibergekommenen roma-
nischen Wort (rima, rime), mag es aus rhythmus entstanden
sein oder nicht, das altdeutsche, im Sinn gerade nicht fern ab-
stehende rim (komme es von riman oder hrinan) sich ange-
passt haben“. — Zwar wendet Diez dagegen ein, ,die Deut-
schen hiatten den Reim aus dem lateinischen Kirchenliede ge-
kannt, noch ehe sie ihn selbst brauchten“, doch hitten sie dann
wohl den schon vorhandenen Ausdruck homoeotoleuton vor-
gezogen, wie noch Otfrid es thut, oder irgend einen andern
Ausdruck, wie consonantia (concentus) der Sprache ent-

134) Dr. E. G. Graff ,Althochdeutscher Sprachschatz® Bd. II. Berl.

1836. S. 506.

135) W, Wackernagel ,Altdeutsches Handworterbuch
S 235.

136) Graff a. a. O.

137) J Andr. Schmeller ,Glossarium Saxonicum® . |

138) C. W. M. Grein ,Sprachschatz der angels. Dichter.
S. 381. '

139) A. Koberstein ,Grundriss der Geseluchlfx,
tional-Literatur®. 4. Aufl, Bd. I. Leipz. 1847 S. 45.

« Basel 1861,

. S. 89.
Bd. II,

der deutschen Na-
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lehnt, aus welcher ihnen die Sache selbst bekannt wurde.
Diez fiigt hinzu: ,Uebricens konnten die Romanen das deut-
sche Wort in seiner alteren Bedeutung numerus langst aufge-
nommen, ihm die neuere vielleicht selbst zugewendet haben®.
Gegen die erstere Annahme spricht die ‘Thatsache, dass die
Romanen fast nur solche Ausdriicke von den Germanen ent-
lehnten, welche Dinge bezeichneten, die ihnen vor der Bekannt-
schaft mit den letzteren noch fremd waren, wie so viele auf
das Kriegswesen, die Lehnsverfassung, das Seewesen u. s. w.
beziigliche, nie aber Ausdriicke, die sich auf Literatur und
Kunst bezogen. Fiir die Aufnahme eines mit numerus und
rhythmus gleichbedeutenden germanischen Wortes konnte un-
moglich Veranlassung dagewesen sein, wenn nicht das germa-
nische Fremdwort zugleich eine Function iibernahm, welehe die
naher liegenden lateinischen Ausdriicke nicht hatten. Das ger-
manische rim hitte also gleich bei seiner Aufnahme in die
romanischen Sprachen die Bedeutung ,Reim“ annehmen miissen,
um seinen Anspruch auf Biirgerrecht in diesen Sprachen moti-
viren zu konnen, und dieses wire zu einer Zeit undenkbar,
wo von einer Wechselwirkung der germanischen und romani-
schen Literaturen nicht die Rede sein konnte, sondern nur von
einer einseitigen Einwirkung der romanischen Reimpoesie auf
die germanische.

Das Wort rim in der Bedeutung ,Endreim tritt imn Deut-
schen wohl schwerlich schon vor dem 13. Jahrhundert auf. Da-
gecen fanden die romanischen Sprachen schon im 12. Jahrh.
in der provengal. Traubadourpoesie einen literirischen Mittel-
punkt, der sie alle mit neuen Kunstformen und wohl auch mit
den entsprechenden Benennungen fiir dieselben versah. Wenn
es somit am wahrscheinlichsten ist, dass die allzcemeine Ueber-
einstimmung der germanischen und der romanischen Benen-
nungen fiir den Endreim aus dem iiberwiegenden Einfluss der
provencalischen Poesie auf die hofische Dichtung des mittelal-
terlichen Europa hergeleitet werden muss, so entsteht die
Frage, woher denn die Provencalen diesen Kunstausdruck ge-
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nommen haben? KEine Antwort, die ebensowohl den historischen
als den etymologischen Schwicrigkeiten der vorhin genannten
Ableitungen des Wortes aus dem Wege geht, giebt Zeuss 149),
indem er es vom celtischen Worte rim=numerus herleitet,
welches der gleichen Bedeutung und des &nlichen Klanges we-
gen mit dem Worte rhythmus vermischt worden sei. Da auch die
altesten poetischen Denkmiiler der celtischen Volker, die bis
in’s 6. Jahrh. n. Chr. hinaufreichen, den Endreim zur Bindung
der Verse gebrauchen, wihrend der Stabreim bei ihnen nur
eine untergeordnete Rolle spielt, so nimmt Zeuss i41y als hochst
wahrscheinlich an, dass schon die alten Gallier diese poetische
Form angewandt und nach ihrer Romanisirung beibehalten
hatten.

Die unléugbare Thatsache, dass die gallische #rache noch
lange nach der Eroberung Galliens durch die Romer ein ge-
setzlich anerkanntes Leben fortfihrte und noch im 6. Jahrh.
romische Schriftsteller ihrer. als einer noeh lebenden erwéah-
nen 142), lisst allerdings darauf schliessen, duss die Gallier an
den nationalen Dichtungsformen mit derselben Zahigkeit fest-
hielten, wie an ihrer Sprache, und dass sie die nationale Reim-
form auch nach ihrer Romanisirung nicht aufgaben, anlich den
angels. und irischen Dichtern, welche die nationale Alliteration
in ihre lateinischen Dichtungen mit hintibernahmen. In der
That ist der &lteste christliche Hymnendichter, der den Reim
mit Absicht anwendet, Ambrosius, ein Gallier von Geburt,
und wenn in seinen Hymnen der Endreim noch nicht Bedingung
der poetischen Form ist, sondern nur eine schmiickende Zugabe,
so hat doch auch der Stabreim bei den lateinisch dich.tend.en
Angelsachsen und Iren keine grossere Bedeutuny. Wie h1‘er
das Betonungsgesetz der lateinischen Sprache den Stabreim
nicht zu seinem vollen Rechte kommen liess, so wurde dort der

140) ,Grammatica Celtica®. Lips. 1853. Bd. IL 5. 1133.

141) Gramm. Celt, II. S. 924.
142) M. J. J. Amp ére ,Hist. littéraire de la France“. Bd. 1l 8. 36.
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Endreim durch die quantitatische Versmessung eingeschrinkt.
Als die accentuirende Versmessung in den lateinischen I{ymnen
zur Herrschaft gekommen war, zeichneten sich wieder die Dich-
ter celtischer Nationalitit, besonders Irlander, in der hiufigen
Auwendung des Endreimes neben dem Stabreim aus, sowie
dureh sonstige Eigenthiimlichkeiten, welche die Zahigkeit be-
urkunden, mit der sie an ihren nationalen Besonderheiten fest-
hielten *49). Die Irlander gehérten zu den amn frithesten christia-
nisirten Vilkern Europas und ihre weite Eutfernung von Rom
hegiinstigte eine nationale Gestaltung ihres kirchlichen Lebens
in Gottesdienst und Sitte, deren Nachwirkungen noch lange
fortdauerten, als die Verschmelzung ihrer Nationalkirche it
der romisch-katholischen Kirche schon vollzogen war. Hs ist
daher hochst wahrscheinlich, dass der KEinfluss der irischeu
Minche, welche als Glaubensboten die Kioster des Continents
bis nach Italien hinein bevilkerten und als Hymnendichter eine
sehr fruchtbare Thatigkeit entwickelten, am meisten zur Ver-
breitung der Reimform in der lateinischen Hymmnendichtung
heigetragen hat.

Zeigt sich aber schon seit dem 4. Jahrhundert bei den
romischen Hymnendichtern celtischer Herkunft der Endreim, so
ist wohl anzunehmen, dass die romanisirten Gallier ihn in ihren
Volkslicdern in noch viel ausgedehnterem Masse gebrauchten
und der celtischen Kunstform auch den celtischen Namen rim
gaben, der in seiner modificirten Bedeutung ,Endreim“ neben
dem Worte rhythmus, welches seine Bedeutung beibehielt,
auch in die Sprachen der iibrigen romanischen Vilker iiberging, als
die Dichtkunst des siidlichen Galliens eine kiinstlerische Ausbil-
dung erlangte, die sie zum weithin leuchtenden Muster fiir alle
romanischen Dichter machte und den provencalischen Dialect
fast zur gemeinsamen Literatursprache der romanischen Vilker

erhob. Der michtige Einfluss der siid- und nordfranzosischen

143) Mone ,Lat. Hymnen des Mittelalters®. Bd. III. 8. 7. {12
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Dichtung aul die hofische Lyrik und Epik des deutschen Mittel-

alters konnte dem Namen ebenso gut als der Sache in Deutsch-
land denselben (GGang der Entwickelung vorschreiben, welchen
er in KErankreich genommen hatte und somit die urspriingliche
allgemeinere Bedeutung des Wortes rim=numerus zu der

Bedeatung ,Versmass“ und ,Endreim® verengen.



Resultate.

Als Ergebnisse der bisherigen Untersuchungen glaube ich
folgende Siatze feststellen zu konnen: .

1) Jede Sprache ist im Stande, den natiirlichen Reim
aus sich selbst zu entwickeln, aber nicht in jeder Sprache wird
dieser in gleicher Weise kiinstlerisch verwendet.

2) Die alterthiimlichsten unter den noch erhaltenen volks-
thiimlichen Dichtungen weisen den Parvallelismus des Ge-
dankeninhalts auf, der im Stande ist, als Gedankenreim
und Gedankenrhythmus die Bindung und Messung der Verse
zugleich zu versehen. Auch diejenigen volksthiimlichen Dich-
tungen, welche die Verse durch ein formelles Metrum messen
und durch den Klangreim binden, weisen in ihrer alterthiimlich-
sten Gestalt auf den inbaltlichen Parallelismus als auf die
poetische Urform zurick, welche Metrum und Reim immer
in ihren Functionen zu unterstitzen und da zu ersetzen ver-
mag, wo eines von beiden oder beides fehit,

3) Metrum und Reim entwickeln sich beide aus dieser
poetischen Urform und theilen sich in die Function derselben,
sobald das kiinstlerische Bewusstsein so weit entwickelt ist, dass
die poetische Form um ihrer selbst willen einer Aushildung
werth erscheint. Je regelmassiger die Verse durch das Metrum
gemessen und durch den Reim gebunden werden, um so schwie-
riger und um so unnithiger wird die Beibehaltung des inhalt-
lichen Parallelismus. Auch ist es nicht in jeder Sprache mog-
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lich , die Bedeutsamkeit des Parallelismus auch in die aus die-
ser Urform entwickelten poetischen Formen hiniiber zu retten.

4) Da der Parallelismus in vielen Fallen den natiirlichen
Reim zur unvermeidlichen Folge hat, so kaun sieh der kiinst-
liche Reim, d. h. die kiinstliche . weil regelmiissige Anwen-
dung des urspriinglich natiirlichen Reimes, direct aus dem Pa-
rallelismus entwickeln, und in diesem Falle wird der letztere
durch den ersteren allmilig verdrangt.

5) Der Parallelismus kann aber auch als Gedankenryth-
mus durch Einwirkung der begleitenden Musik auf die Sprache
zum streng gegliederten Metrum werden. Gelangt die Dich-
tung zu dieser formellen Ausbildung in einer Periode der Sprach-
entwickelung,, in  welcher die Quantitit noch den Laut-
kirper des Worts ausschliesslich beherrscht, so wird das Me-
trum ein quantitirendes. Hat aber die allmahlig eintretende
Vergeistivcung der Sprache schon dem _Al:ccnt die Herrschaft
iber die Quantitat verschafft, so entwickelt sich aus dem logi-
schen Parallelismus das accentuirende Metrum. Ist aber we-
der das Verhiltniss der Langen zu den _Kiir:Zen, nach das Ver-
haltniss der betonten zu den unbetontén’w in "den Wor-
tern einer Sprache der regelmissigen Abwéslise ung voun Hebung
und Senkung giinstig, so entsteht das syl be‘n.z iah egde Metrum,

6) Jede Art der Versmessung veltrﬂgt sich in gleichem
Grade mit dem rhetorischen Reim, den die Redekunst mit
der Dichtkunst theilt. Dagegen verhialt sich der specifisch
dichterische, regelmissig durchgefithrte .'E'p_’dreim zu den ver-
schiedenen Arten der Vexsmgsamg verichieden. Die quanti-
tirende entbehrtyihn iiberall am Jelchtest&g und vertragt ihn
nur dann, wenn der Bau de1 Verse mcht zu kiinstlich ist. Da
der letztere Fall in dey ﬁccentulre_nden Versmessung sich
meist von_ selbst v(el'bf?tet; so .ertragt diese den Reim fast im-
mer, wennt sie auch unter Umstianden reimlos auftreten kann.
Dagegen kann sich bei der sylbenzihlenden Versmessung
die dichterische Rede nur durch Anwendung des Reimes alg

gebunidene legitimiren.
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7) Da, wo ein kiinstliches Metrum den inhaltlichen Pa-
rallelismus unméaglich macht und wo aus irgend einem Grunde
der Klangreim nicht angewandt wird, da wird dem Bediirfniss
nach einer Bindung der Verse durch das Enjambement Ge-
niige geleistet. Die durch dasselbe bewirkte inhaltliche Bindung
der Verse steht in einem gewissen Gegensatze zur formellen
Bindung durch den Klangreim und kann deshalb zu dieser ein
wirksames Gegengewicht bilden, z. B. in dem nicht seltenen Falle,
wo die Versmessung den Klangreim verlangt, der Inhalt der Dich-
tung aber ein zu bemerkbares Hervortreten desselben verbietet.

8) Die meisten indogermanischen Sprachen gelangen im
Ferlaunfe threr Entwickelung einmal zu einer Stufe, anf welcher
sie der Anwendung des kiinstlichen Reimes giinstig sind.

9) Die logische Betonung fordert als Consequenz den Gleich-

klang der \Vuwelsllhen in Stabreim und Vollreim,

mag nun letzterer S ‘l‘ﬁ: mmreim sein oder Endrein.

10) Die poetischen Formen folgen in ihrer orvganischen
Entwickeluug den \vm,ndﬂunﬂen der Sprache auf Schritt und
Tritt. \\'0 (lahm J‘n- lq\t()us( he Entwickelung des Reimes nicht
it der mvm ""T',ntwl('kelunu der Sprache im Kinklange
steht, da nnms md,n x1&1'm'hmen dass der Einfluss michtiger hi-
storisdher FSf-xg
vehemmt oder: h\““’(fﬁeum;_{t hat.

ge‘@lie organische Entwickelunyg des Reimes

11) Die Herrschaft des Reimes hat sich in Westeuropa

) /nglc'u h m]l dem Christenthum und dem Ritterthum ausgebrei-

ert in Ostenropa /.11:,4»01(;11 writ. der abendlindischen Cultur.

12) Die dentsc }uw",pm(‘lu"ﬁ% erst in ihrer neuhochdeut-
schen Periode de;\#unhu‘uww('n Anwvnduig des Endreimes
oiinstig. — Der .1H1u)clulm,ts<lw Emh(nn aber verstisst gegen
das Gesetz der logischeu Betuuung,’ uhd dieses Missverhiltoiss
ZWISE he‘n"‘spr.nh(' und ])1(htun"ﬂfm‘m 1st ein /1(‘[1‘_‘[)_15\ datflir,
dass der Rintritt des Endreimes*in’ die althochde ufscHes Dich-
tung eine durch von ausserr komniende gewaltsame Storangen
bewirkte Frithgeburt ist.
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Thesen.

Dic Nachahmungssucht des deutschen Volkes hat der
degitsclvn Literatur mehyr geniitzt als geschadet.

Dic grossten Dichter der Weltliteratur sind zugleich
(l" antschiedensten Vertreter ihrer nationalen Beson-

(l!ll’

Dié¥ nrspriinglichste  Volkspoesic ist wesentlieh dra-
matisch.

Die Dramatik entwickelt sich spater als Epik und Lyrik.
Das  Miccnatenthnm schadet der Dichtkunst mehr als
den dbrigen Kiinsten.

Der Schaden, welchen der Eintritt des Christenthums
in Deutschland der deutschen Dichtung zugefigt hat,

wird dureh die Reformation wieder gut gemacht.
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