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Vorwort.

Die vorliegende Arbeit ist im Zusammenhang mit der Inven-
tarisierung der Kunstdenkmiler Estlands entstanden, die seit
mehreren Jahren mit staatlicher Unterstiitzung von dem Kunst-
historischen Institut der Universitit Dorpat betrieben worden ist.
Obwohl eine absolute Vollstindigkeit nicht angestrebt wurde,
bestand doch der Wunsch, die meisten Denkméler der Holz-
plastik und der Tischlerkunst der Renaissance und des Barocks zu
erwdahnen, auch wenn es bisweilen nur in der Form einer Anmer-
kung geschah. Wegen der verhiltnisméissig geringen Ausdehnung
des Gebiets und der Einheitlichkeit der Qualitit konnte diese
Absicht, wie ich hoffe, durchgefiihrt werden, ohne die Darstellung
zu belasten oder die Hauptlinien zu verhiillen. Die Schilderung
der kunsthistorischen Entwicklung in Estland auf dem hier
gewidhlten Gebiet, die Kennzeichnung der Kiinstler, die sie ver-
traten, und deren Einfiigung in den grosseren europdischen
Zusammenhang, war der Hauptzweck dieser Arbeit. In erster
Linie wollte ich einige Kapitel der Kunstgeschichte Estlands schrei-
ben, aber es war mir dabei klar, dass ich zugleich eine Liicke in
der Kenntnis der Plastik des ganzen protestantischen Nordens
fiillte. Die Meister, die kiirzere oder lingere Zeit in Estland titig
waren, gehoren zugleich auch der Kunstgeschichte Norddeutsch-
lands, also Liibecks, Mecklenburgs, Schleswig-Holsteins, Ostpreus-
sens sowie derjenigen Didnemarks oder Schwedens an.

Die Archivforschungen, die das lokalhistorische Material lie-
ferten und es moglich machten, beinahe jedes Werk mit einem
Meisternamen zu verbinden, wurden hauptsiachlich im Stadtarchiv
von Reval und im Staatlichen Zentralarchiv in Dorpat nebst den
Stadtarchiven in Narva und Dorpat und dem Staatlichen Archiv
in Riga betrieben. Auch die lokalen Kirchenarchive gaben oft wert-
volle Nachrichten. Zur Durchfithrung dieser Forschung wie fiir
Reisen in Estland und Lettland erhielt ich Zuschiisse von der
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Gelehrten Estnischen Gesellschaft und der Universitit Dorpat.
Bei meinen vergleichenden Studien und Archivforschungen in
Deutschland, Dénemark, Holland und Belgien habe ich meine
Reisekosten aus dem Schwedischen Humanistischen Fonds bestrei-
ten konnen.

Dem Vorstand der Gelehrten Estnischen Gesellschaft muss
ich fiir die Aufnahme der Arbeit in die Reihe ihrer Ver-
offentlichungen, sowie fiir die Unterstiitzung, die ich von ihr,
besonders in der Zeit des Abschlusses der Arbeit empfangen
durfte, meinen ehrerbietigen Dank ausdriicken. Vor allem gilt
meine Dankbarkeit dem Vorsitzenden der Gesellschaft, Professor
H. Moora, fiir sein grosses Entgegenkommen und das aufmun-
ternde Interesse, das er fiir meine Arbeit bewiesen hat. Dank
schulde ich ebenfalls dem derzeitigen Denkmalschutzinspektor
Mag. E. Laid fiir die Unterstiitzung, die er dem Kunsthistori-
schen Institut gewiihrt hat, und die auch dieser Arbeit zugute
gekommen ist. Den Leitern und Angestellten der Archive und Bib-
liotheken, die ich benutzt habe, bin ich fiir ihr Entgegenkommen
und fiir wertvolle Hinweise dankbar. Die Denkmiilerverwaltung
in Riga hat mir das Studium der Denkmiiler Lettlands nach
Photographien und Aufmessungen ermoglicht. Bei meinen Stu-
dien in Lettland war mir Prof. P. Kampe sehr behilflich. Er,
wie auch Prof. B. Vipers, hatte die Liebenswiirdigkeit, mir
Photographien zur Verfiigung zu stellen. Denselben Dienst haben
mir weitgehend fiir Finnland Dr. C. A. Nordman, Helsing-
fors, und fiir Schweden Antiquar Bertel Waldén, Orebro,
erwiesen.

Dr. M. Wrangell und Frl. Mag. M. Schmiedehelm,
die gewisse Teile der Arbeit ins Deutsche iibersetzt haben, bin ich
fiir ihren wertvollen Einsatz dankbar. Frl. Mag. Schmiedehelm,
die zusammen mit Fr. Dr. D. Kieckers das Buch einer sprach-
lichen Priifung unterzogen hat, hat sich auch in dieser Hinsicht
meinen Dank verdient. Fiir die schnelle und korrekte Arbeit der
Reinschrift danke ich Frau H. Kaseoru. Meiner Frau, cand.
phil. Kerstin Karling, die den grossten Teil der Arbeit iiber-
setzt und mir auch in anderer Hinsicht unschitzbare Hilfe gelei-
stet hat, schulde ich die grisste Dankbarkeit.

Dorpat, den 30. Mérz 1941.
Sten Karling.



Nach Abfassung dieses. Vorwortes musste Prof. S. Karling
Dorpat eilig verlassen, ohne dass er alle Einzelheiten der Hand-
schrift hétte iiberpriifen koénnen. Vor seiner Abreise hatte er
jedoch der Gelehrten Estnischen Gesellschaft die Vollmacht erteilt,
sein Werk gegebenenfalls auch ohne seine personliche Mitarbeit
unter der Aufsicht von Prof. A. Tuulse herauszugeben. Diesen
Weg beschritt die Gelehrte Estnische Gesellschaft dann auch,
als das Werk im Oktober 1942 zum Druck zugelassen wurde. Da
der Verfasser die Drucklegung selbst nicht leiten konnte, so hat
sich die Gesellschaft bemiiht, mehrere Fachkriifte heranzuziehen.
Prof. J. Volkmann hat das Werk im Manuskript gelesen und
stilistische Verbesserungen gemacht. Bei den Korrekturen haben
wir die wertvolle Mithilfe unseres Mitarbeiters Prof. S. Aas-
lava in Anspruch nehmen konnen. Besonders viel Dank schulden
wir Dr. K. H. Esser (Einsatzstab Reichsleiter Rosenberg), der
uns sowohl bei sprachlichen als auch inhaltlichen Fragen uner-
setzliche Hilfe geleistet hat. Die Fussnoten hat Herr O. A. We-
bermann besonders in bezug auf die Baltika einer Nach-
priifung untérzogen. Die Register sind von Frl. Mag. O. Paris
zusammengestellt worden. Sonstige Redaktions- und Korrektur-
arbeit hat der Unterzeichnete besorgt. '

Die Druckerei Mattiesen hat sich um das Werk so bemiiht,
wie es unter den gegebenen Verhéltnissen iiberhaupt nur
moglich war.

Dorpat, den 30. Marz 1943.

Dr. A. Raun,

Schriftleiter der Veroffentlichungen
der Gelehrten Estnischen Gesellschaft.
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Archivabkiirzungen.

CAE = Estlindisches Consistorialarchiv (Eestimaa Konsistooriumi Arhiiv).

GGAE = Estlindisches Generalgouverneursarchiv aus der schwedischen Zeit
(Eestimaa rootsiaegne Kindralkuberneri Arhiiv).

KVAQOe = Archiv des Oeselschen Oberkirchenvorsteheramtes (Saaremaa
Ulemkirikueesseisja-ameti Arhiiv).

RiAE = Estlindisches Ritterschaftsarchiv (Eestimaa Riilitelkonna Arhiiv).

StAD Stadtarchiv Dorpat (Tartu Linnaarhiiv).

StAN = Stadtarchiv Narva (Narva Linnaarhiiv).

StAR = Stadtarchiv Reval (Tallinna Linnaarhiiv).

ZAD = Zentralarchiv Dorpat (Eesti Riigi Keskarhiiv).
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Einfiihrung.
Kunsthistorischer Uberblick.

Die Skulptur des protestantischen Nordens des XVI. und
XVII. Jahrhunderts hat in den letzten Jahren das Interesse der
Forschung immer mehr angezogen. Recht lange ging man etwas
gleichgiiltig an dem Kunstschaffen dieser Epoche voriiber, der es
an grossen Meistern und Werken mangelte und die an das Deko-
rative gebunden war. Die Kunstgeschichte des Mittelalters lockte
durch ihre méichtigeren Werke und tieferen Probleme. Gern
machte man bei Diirer halt. Nur die eifrige Lokalforschung ver-
tiefte sich in diese Kunst, die noch in den meisten alten Kirchen
und Stddten Nordeuropas lebendig, ja, oftmals das einzige ist,
was neben den Kirchenbauten von Kultur und Menschen vergan-
gener Zeiten zeugt. Im Archiv fand man die Namen der Meister
und deren Werke. Allmédhlich mussten indessen auch der Kunst-
wissenschaft fiir die Bedeutung dieser Kunst in der Kunstge-
schichte die Augen aufgehen 1. Sie erkannte ihren Wert vor allem

1 A, E. Brinckmann Barockskulptur, Handbuch der Kunst-
wissenschaft (Berlin-Neubabelsberg 1917), in dem der norddeutschen Skulptur
des Barocks eine knappe, aber aufschlussreiche Ubersicht gewidmet ist,
und in dem einige, friiher von der Lokalforschung zwar entdeckte, in wei-
teren Kreisen aber wenig bekannte Meister wie Miinsterman und Gude-
werdt in einen grosseren Zusammenhang gefiigt werden. Fiir das Ver-
stindnis der Plastik zwischen der Gotik und dem Hochbarock ist auch die
Arbeit von Adolf Feulner Die deutsche Plastik des siebzehnten Jahr-
hunderts (Miinchen 1926) von Bedeutung, obgleich hier die norddeutsche
Skulptur wenig und die Holzplastik nur durch Miinsterman - vertreten ist.
Ein Buch, das mehr gibt, als der Titel verspricht, ist L. Bruhns Wiirz-

1 OES-i Toim. 1



dort an, wo es galt, das verwickelte und interessante Problem zu
verstehen, welches der Ubergang vom Mittelalter zur neuen Zeit
in der Kunstgeschichte aufstellt, und die Frage zu lésen, in welcher
Weise der gotische Norden auf die italienische Renaissance rea-
gierte, und wie sich die darauffolgende Entwicklung abspielte.
Besser als die Architektur, in der das Neue sich erst in Kleinig-
keiten dem Alten anfiigt, bevor es ganz iibernommen wird, besser
als die in der Stoffwahl einseitige und formell unselbstiindige Male-
rei lisst uns die Plastik die eigene Kulturentwicklung des Nordens
erkennen. Auf diesem Gebiet gab man das gotische Erbe zu-
gunsten der neuen Formen niemals auf, hier hat man sich niemals
sklavisch den Vorbildern der italienischen Renaissance unterwor-
fen. Die verschiedenen Elemente beeinflussen einander in einem
faszinierenden Wechselspiel und bieten Mdoglichkeiten zu einem
freien Spiel der Phantasie, welche zu einer Zeit, als das Dekorative
iiber allem stand, die komplizierten, abstrakten Bildungen hervor-
brachte, welche uns als Rollwerk, Beschlagwerk und Knorpel
bekannt sind. Ferner ist die Plastik diejenige Kunstart, welche,
vom sozialen Standpunkt betrachtet, alle Schichten vertritt. Dies
ist die eigene Kunst des Volkes, die sich zugleich in den Dienst
der Fiirsten stellt. Als zwei ebenbiirtige Gréssen stehen hier Her-
renkunst und Handwerkerkunst Seite an Seite. Auch ist es die
Plastik, in welcher die protestantische Religiositiit sich in Formen
auszudriicken vermag, die nicht der katholischen Kunst entlehnt
sind, die aber an Inbrunst und Stiérke gut mit jener verglichen
werden konnen.

burger Bildhauer der Renaissance und des werdenden Barock (Miinchen
1923). Fiir die Plastik Norddeutschlands des XVI. und XVII. Jahrhunderts
fehlen zusammenfassende Arbeiten. Die Resultate der Forschung miissen
meistenteils in den lokalen Zeitschriften und. Jahrbiichern gesucht werden.
Umfassende Materialsammlungen bieten jedoch A. Ulbrich Geschichte
der Bildhauerkunst in Ostpreussen I—II (Konigsberg 1926—29) wund
P. J. Meier Das Kunsthandwerk des Bildhauers in der Stadt Braun-
schweig seit der Reformation (Braunschweig 1936). Besonders zahlreich
fliessen die Beitriige zu der schleswig-holsteinischen Plastik, unter denen
wir hier besonders die Forschungen von K. Stork erwihnen. Das pom-
mersche Material ist von H. Bethe und Ilse Rémer behandelt wor-
den, das hannoversche von C. Schuchardt und F. Bleibaum. Von
den vorhandenen monographischen Darstellungen nennen wir besonders
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Wihrend die Steinskulptur — ebenso die in Bronze, soweit
sie vorkommt — in ihrem Wesen eine hofische Kunst darstellt und
daher an das Ideal der Renaissance und des Humanismus mehr
gebunden ist, ist die Holzskulptur in ihrer Tendenz volkstiimlicher.
Sie wurde meistens vom Rat und von der Biirgerschaft der Stidte
in Anspruch genommen und lange Zeit nur von zunftgebunde-
nen Handwerkern, den Schnitzern, ausgefiihrt. Die Holzschnit-
zer des XVI. und XVII. Jahrhunderts setzten unmittelbar die in
der spétgotischen Plastik herrschenden Traditionen fort. Sie iiber-
nahmen ihre Aufgaben, indem sie hauptsichlich fiir die Aus-
schmiickung der Kirchen mit Altaraufsitzen, Binken und Kan-
zeln arbeiteten. Auch von Privaten bestellte Werke wie Epitaphien
fanden oft in der Kirche Aufstellung. Wie zur Zeit der Spitgotik,
so wurde auch jetzt das Rathaus mit Paneelwerk und Binken
geschmiickt. Der Geist der Gotik, ihre dynamische Kraft lebt in
der Holzschnitzerei der Handwerker weiter, um sich, nachdem die
erste Bewunderung fiir das Fremde nachgelassen hatte, in selb-
stindigen Formen mit derselben Kraft und Leidenschaft wie in
der Spéitgotik zu behaupten. Es ist vor allem die Holzplastik, in
der das Knorpelbarock als direkter Erbe der Spiatgotik auftritt.

Nur nach zihem Widerstand gaben die Minner der Holz-
plastik ihre Eigenart zugunsten der neuen michtigen Stréomung
des internationalen Akademismus auf, der in der zweiten Hilfte
des XVII. Jahrhunderts Nordeuropa iiberflutete. Ihre berufliche

Martha Riesebieter Ludwig Miinsterman (Berlin 1930) und Klaus
Hinrichsen Tonnies Evers (Hamburg 1937), die bedeutende Beitrige
zur Kenntnis der Problematik und Kunstverhiltnisse der Zeit bilden. —
Eine wichtige Rolle fiir das Verstindnis der nordeuropiischen Renaissance-
und Barockplastik hat auch die fruchtbare Forschung auf dem Gebiete der
Ornamentik gespielt. Das neuerwachte Interesse, das im vorigen Jahr-
hundert der Renaissance- und Barockplastik entgegengebracht wurde,
kommt u. a. durch A. Lichtwark Der Ornamentstich der deutschen
Friihrenaissance (Berlin 1888) zum Ausdruck. Bei der modernen Erfor-
schung des Ornaments gehen M. Deri Das Rollwerk in der deutschen
Ornamentik (Halle 1905) und vor -allem R. Hedicke Cornelis Floris und
die Florisdekoration (Berlin 1913) voran. P. Jessen gab eine zusammen-
fassende Ubersicht in Der Ornamentstich (Berlin 1920) und Meister des
Ornamentstichs (Berlin 1921—24). R. Berliner bot in Ornamentale
Vorlageblatter (Leipzig 1926) ein reiches Material. Wichtige Fragen suchen

1% 3



Geschicklichkeit fand noch Anwendung im Akanthuswerk, das sich
unter ihren Hiinden in nordisches Eichenlaub oder Disteln ver-
wandelte. Doch hatte die handwerkbetonte Holzschnitzerei ihre
kunstgeschichtliche Bedeutung damals bereits eingebiisst.

Den grossten Reiz bietet diese Kunst in der ersten Hiilfte des
XVIIL. Jahrhunderts. Das XVI. Jahrhundert ist eine empfangende
Zeit, in der sich neue Formen mit den alten mischen. Nach dem
eher biirgerlichen, obwohl humanistisch geféirbten Stil, der in der
Ornamentik der Kleinmeister seine Ausprigung fand, iibernahm
ein prachtvoller Luxusstil die Fiihrung. Ausgebildet in Fon-
tainebleau und in den Niederlanden, dominierte er bald mit seinem
Roll- und Beschlagwerk und seinem manieristischen Figurenstil
in dem grossten Teil Norddeutschlands. Erst am Ende des Jahr-
hunderts, als der Verschmelzungsprozess abgeschlossen war, regte
sich ein neuer, bisher zuriickgehaltener Drang nach Ausdruck, die
dekorative Hiille zu durchbrechen. Diese Reaktion, die sich nach
verschiedenen Richtungen auswirkte, war aus dem Volk selbst
herausgewachsen und schopfte ihre Nahrung aus mittelalterlichem
Boden.

Die Kunst, welche sich um die Jahrhundertwende Bahn bricht,
ist auch noch in der Folgezeit mit dem Dekorativen verbunden,
jedoch dessenungeachtet zugleich bestrebt, einen neuen, beseelten
Inhalt darzustellen. Da diese Kunst je nach dem okonomischen,

W. K. Ziilch (Die Entstehung des Ohrmuschelstiles, Heidelberg 1932) und
Felicitas Rothe (Das deutsche Akanthusornament des XVII. Jahr-
hunderts, Berlin 1938) zu liosen. In diesem Zusammenhang muss auch die
Arbeit von H. Rudolph Die Bezichungen der deutschen Plastik zum
Ornamentstich. (Berlin 1935) erwiihnt werden. — Neben der deutschen
Forschung kommt auch die Skandinaviens, Finnlands und des Baltikums in
Betracht. Zum Teil liegen hier schon zusammenfassende, obwohl nicht
erschipfende Darstellungen vor. Schon 1911 gab Ch. A. Jensen eine
Ubersicht der reichen und interessanten diinischen Holzplastik (Danmarks
Snedkere og Billedsnidere i Tiden 1536—1660, Kobenhavn 1911). Vier Jahre
spiiter analysierte Gregor Paulson von modernen Gesichtspunkten
aus die Renaissanceplastik Schonens (Skénes dekorativa konst, Stockholm
1915). Beitrige zum schonischen Material geben auch die Arbeiten von
0. Rydbeck Studier i Skines reniissans- och barockskulptur (Lund 1917)
und von U. Otterstedt Fran gotik till reniissans (Lund 1920). Die
Holzskulptur in Mittelschweden wurde zum ersten Mal von H. Rabén
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sozialen und religiosen Milieu, in welchem sie zu Hause ist, ebenso
wechselt, wie nach dem verschiedenen Grad der Beeinflussung, die
sie von der parallel bestehenden italienisierenden oder franzosisch-
niederlindischen Richtung empféingt, so ist das Gesamtbild um
1600 ausserordentlich kompliziert. Durchgehend macht sich eine
Tendenz bemerkbar, den Zeitstil zu sprengen, um etwas Person-
liches zum Ausdruck zu bringen. Das Ringen um einen geistigen
Ausdruck und die Reaktion gegen das antikisierende Renaissance-
erbe verleiht dieser Kunst meist einen manieristischen Charakter, .
jedoch von ganz anderer Art als der sensuelle hofische Manieris-
mus. Ein durch die geistigen, materiellen und politischen Verhélt-
nisse bedingter Pessimismus gibt ihr einen Charakter von Unruhe,
Angst und Schmerz, zugleich aber auch von beschaulicher Resi-
gnation und Innigkeit, ja sogar Trotz.

Nach dem Dreissigjahrigen Krieg machte diese Stimmung
einer mehr optimistischen Gesinnung Platz, die mit dem steigen-
den Wohlstand Hand in Hand ging. In ihrer neuen barocken Form
durchdrang die humanistische Kultur auch die Biirgerschaft, die
nach Kriften die Aristokratie nachahmte. Die reiche Kaufmann-
schaft Hollands stand an der Spitze eines Klassizismus, welcher
siegreich Nordeuropa durchzog. Er bahnte den Weg fiir das Hoch-
barock, das, wenngleich in seinem Ursprung und Wesen katholisch,
ein angemessener Ausdruck fiir den fiirstlichen Absolutismus war.
In dieser Flut von pomposen, doch innerlich leeren Formen ertrank
die nordische Handwerkerkunst.

zusammenfassend geschildert (Traskulptur och snickarkonst i Uppsverige
under renissans och barock, Stockholm 1935). Der grosse Holzbildhauer de:s
Hochbarocks in Schweden, Burchardt Precht aus Bremen und Hamburg,
wurde schon 1905 in einer Monographie von Johnny Roosval (Hof-
bildhuggaren Burchardt Precht, Sveriges allm. konstforenings publ. 14)
behandelt. Von der finnldndischen Holzskulptur des XVII. Jahrhunderts
sind bisher nur die Xanzeln ausfiihrlicher untersucht worden (Nils
Cleve Predikstolar och predikstolskonst i Finland intill ar 1700, Skrifter
utgivna av Svenska litteratursillskapet i Finland CCXXIX, Helsingsfors
1932). Der Barockkunst Lettlands hat B. Vipers ein Buch gewidmet,
wo auch von der Holzplastik die Rede ist (Latvijas maksla baroka laikmeta,
Riga 1937, und Baroque art in Latvia, Riga 1939; es wird die englische Aus-
gabe zitiert). Beitrdge zur Geschichte der Bildhauerkunst in Riga hat
P. Campe gegeben.



Wesen und Begrenzung der Aufgabe.

Zentrum des Kunstgebietes, in dem diese Kunst sich ent-
wickelte, war das nordliche und westliche Deutschland. Es schliesst
sich Skandinavien, Finnland und das Baltikum an. Von
besonders grosser Bedeutung fiir die Entwicklung war Nordwest-
deutschland, wo Liibeck seine aus dem Mittelalter iibernommene
Stellung als Kunstzentrum noch lange beibehielt. An Holzplastik
und Holzschnitzerei besonders reich waren die Provinzen Mecklen-
burg, Oldenburg, Schleswig-Holstein und Ostpreussen. Aber auch
Dinemark, Schweden und das Baltikum nahmen eine hervorra-
gende Stellung ein. Um einen allseitigen Uberblick iiber diese
Kunst zu gewinnen, muss dieser ganze Umkreis mit in Betracht
gezogen werden. Es verhilt sich nimlich nicht so, dass wir im
#iussersten Norden und im fernsten Osten bloss einen provinziellen
Reflex in blasseren Farben und griberen Formen derjenigen Kunst
finden, die in Deutschland bliihte. Infolge der Wanderungen der
Meister war die Kunst in diesem ganzen weiten Gebiet in grossen
Ziigen von gleicher Qualitiit und verfolgte im allgemeinen dieselbe
Entwicklung. Erstklassige Meister arbeiteten iiberall neben weni-
ger talentierten, wenn man auch zugeben muss, dass die Kon-
zentration der Begabungen im Zentrum am stiirksten war, wie
die Entwicklung von hier aus dirigiert wurde. Dagegen verliehen
aber das fremde Milieu und die Art der Auftriige den Arbeiten
der an der Peripherie wirkenden Kiinstler oftmals eine eigene
Linie.

Eines der peripherischen Gebiete, néimlich Estland, bot fiir die
vorliegende Untersuchung das Material. Seitens der Forscher hat
es bisher so gut wie keine Aufmerksamkeit gefunden 2. Im Ver-
hiiltnis zur Grosse des Gebietes sind. die hier wiihrend der Renais-

2 Die Denkmiler in Reval sind grisstenteils beschrieben in
E. v. Nottheeck und W. Neumann Geschichte und Kunstdenkmiiler
der Stadt Reval II (Reval 1899). Einige Epitaphien werden behandelt in
Heinz Loeffler Die Grabsteine, Grabmiler und Epitaphien in den
Kirchen Alt-Livlands vom 13.—18. Jahrhundert (Riga 1929). Einige der
wichtigsten Monumente werden von A. Tuulse erwiihnt in Eesti ajalugu
III (Tartu 1940) 418 ff. Vgl. auch W. Neumann Grundriss einer
Geschichte der bildenden Kiinste und des Kunstgewerbes in Liv-, Est- und
Kurland (Reval 1887) 158 fF,
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sance und des Barocks ausgefiihrten Erzeugnisse der Holzplastik
und Tischlerkunst sowohl quantitativ als qualitativ bemerkenswert.

Aus praktischen Griinden ist die vorliegende Arbeit auf das
Gebiet von Estland beschrinkt worden, was sich aber auch vom
historischen Standpunkt gut begriinden lisst, wie aus der Unter-
suchung hervorgeht. Den Stoff der Arbeit liefert die Kunst der-
jenigen Meister, welche ihre Wirksamkeit in die Stddte Reval
(Tallinn), Narva, Dorpat (Tartu), Pernau (Pidrnu), Hapsal
(Haapsalu) und Arensburg (Kuressaare) verlegt hatten. Soweit
ihre Tétigkeit die Grenzen Estlands iiberschritt, ist sie mit in die
Behandlung gezogen worden. Die Holzplastik, deren Bekannt-
schaft wir hier machen, ist eine ausgeprigte Handwerkerkunst,
gebunden an die Zunftorganisationen der Stddte. Irgendwelche
Herrenkunst findet sich in Estland kaum. Die einzigen Magnaten,
welche als Kunstforderer in hoherem Masse auftraten, Jakob De
la Gardie und sein Sohn Magnus Gabriel De la Gardie, beschrink-
ten sich auf die Bautitigkeit. Nur letzterer beschiftigte in Hap-
sal einen Holzbildhauer, jedoch bloss kurze Zeit. Die Gutsbesitzer
schenkten zwar ihren Landkirchen ofter Altire und Kanzeln,
benutzten dabei aber ausschliesslich stddtische Meister. Ein eige-
nes Geprage haben diese Arbeiten nur in Ausnahmefillen.

Mehr dagegen machte sich die Herrenkunst in der Stein-
skulptur geltend, die aber sporadischer auftritt. Ein paar statt-
liche Grabmonumente aus dem Ende des XVI. Jahrhunderts ver-
treten das repridsentative Prachtgrab, wie es fiir jene Zeit charak-
teristisch ist. Errichtet fiir schwedische Heerfiihrer, sind sie
eher als Reflex der reichen schwedischen Herrenkunst jener Zeit
anzusehen als dass sie eng zusammengehorig mit der estlindischen
Kunstentwicklung wéiren, wenngleich sie von 6rtlichen Kriften aus-
gefiihrt worden sind. Auch waren es die Steinskulptur und ihre
Vertreter, die zu allererst das ,,moderne’ Kunstprogramm in
Wort und Werk gepridgt durch ein klassizistisches Hochbarock
klar zu erkennen gaben 3. Johann Georg Heroldt, der erste viel-

3 Augustus Heroldt, ,Steinmetzer von Dresten aus Sachsen®, weist
in einem Schreiben an den Revaler Rat 1678 auf die Vorbilder in ,Welsch-
land, Frankreich, Hispanien [und] Oberdeutschland“ hin (StAR, Bf 33).
Vgl. auch S. Karling Narva, eine baugeschichtliche Untersuchung
(Tartu und Stockholm 1936) 328 f. Das Epitaph des Landrats Johann von
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seitige Bildhauer moderner Auffassung, bevorzugte Steinmaterial
und stand in Narva, wo er seine Wirksamkeit entfaltete, im Dienst
des schwedischen Staates. Es waren gerade die schwedischen
Staatsbehtrden und ihre Beamten, die die Bekanntschaft des Lan-
des mit der neuen, von Italien ausgehenden, modernen Kunst ver-
mittelten. Vor allem vollzog sich diese Konfrontation auf dem
Gebiet der Baukunst, wo das Stadtbild von Narva den Sieg der
klassizistischen Prinzipien iiber die gotischen Traditionen in her-
vorragender Weise zum Ausdruck bringt. Auf die Bildhauerei
erstreckte sich dieser Einfluss aber nur ausnahmsweise und auf
die Holzplastik bloss in einem einzigen Fall, néimlich bei dem
Altarschmuck in der Domkirche von Reval, der nach Zeichnungen
des schwedischen Hofarchitekten Nikodemus Tessin des Jiingeren
ausgefiihrt worden ist. Der grelle Kontrast zwischen diesem
Werk und den iibrigen Erzeugnissen der Holzplastik in Estland
veranschaulicht das Konservative und Traditionsgebundene in
ihrem Wesen und ihrem Charakter als Handwerkerkunst.

Reval dominiert vollstiindig in dem Gebiet, dessen Holzplastik
wir hier schildern wollen. In der Zunftorganisation waren die
iibrigen Stiidte bloss Ableger von Reval, und die Meister der kleine-
ren Stédte standen mit dem Amt von Reval in enger Verbindung.
Oftmals gab es nur hier einen Meister von Qualitit. Bloss Dor-
pat stiitzte sich ausserdem noch auf Riga, wie spiiter auch Arens-
burg. Riga nahm aber auf dem Gebiet der Holzplastik nicht die-
selbe Stellung ein wie Reval. Symbolisch #ussert sich seine nied-
rigere Rangstellung in dieser Hinsicht schon darin, dass die
Schnitzer Rigas sich nach dem Vorbild der Schnitzer von Reval
organisierten. An Holzplastik ist dort viel weniger erhalten als
in Reval. Das gilt besonders fiir das XVI. und XVII. Jahrhundert.
Hinzu kommt noch, dass der kurlindische Herzogshof in unmittel-
barer Niihe von Riga ein konkurrierendes Kunstzentrum ganz
anderer Art bildete.

Es ist also Reval, das der hier geschilderten Kunst den Stempel
aufdriickte. Reval spielt im Baltikum eine Rolle, die mit der von

Hastfehr in der Revaler Domkirche aus dem Jahre 1676 und die Portal-
bekronung des Narvaer Rathauses aus dem Jahre 1686 sind die ersten
Denkmiiler, die auf dem Gebiet der Steinplastik der neuen Kunst einen
reinen Ausdruck geben.



Liibeck in Norddeutschland verglichen werden kann. In beiden
Stadten lebte die soziale Struktur der Hansazeit noch lange in
neuerer Zeit fort und gab dem Leben und der Kunst ihr Geprige.
Das Bild dieser beiden Stddte hatte im spédten Mittelalter seine
massgebende Gestalt erhalten, und beide hegten in den ersten Jahr-
hunderten der neuen Zeit eine Kunst, die direkt der Gotik ent-
sprang. Da die Baukunst in Reval praktisch genommen nach der
Reformation aufhorte und die Malerei keine Aufgaben hatte, so
war es vor allem die Holzplastik, welche die stolzen Traditionen
weiterfiihrte. Diese Rolle verleiht der Holzplastik ihre Stirke und
ihre Eigenart. Das erklirt die Zidhigkeit, mit welcher dieser hand-
werkliche Kunstgeist zuriickblieb und sich gegen die Kunststro-
mungen und die Lebensauffassung der neuen Zeit behauptete.
Unsere Darstellung der Holzskulptur in Estland vom Beginn des
XVI. Jahrhunderts bis tief in das XVIII. Jahrhundert ist daher
nicht vornehmlich eine Schilderung des Vordringens und endgiilti-
gen Sieges der aus dem Siiden stammenden reprisentativen For-
men, sondern eher eine Untersuchung iiber die Reaktion der nor-
dischen Handwerkerkunst auf das Neuzeitliche und die hart-
nickige Verteidigung ihrer Werte.

Die Zunftverhiiltnisse der Meister.

Die Kunst, der die vorliegende Untersuchung gewidmet ist,
triagt vornehmlich dekorativen Charakter. Wir sehen uns hier
jedoch nicht genotigt, eine Ubersicht iiber die Entwicklung des
Ornamentes zu geben, welch grosse Rolle es auch in unserer Unter-
suchung spielen mag. Die allgemeinen Ziige werden als bekannt
vorausgesetzt, und wir gehen auf die einzelnen Probleme im
Zusammenhang mit dem hier publizierten Material ein. Auch
fiir die gewohnlichsten Gegenstinde des Altaraufsatzes und der
Kanzel geben wir die notwendige Orientierung erst im Zusammen-
hang mit unserer Darlegung. Dagegen fiihlen wir uns berech-
tigt, schon jetzt einige Worte iiber die Zunftverhiltnisse zu sagen,
unter denen die Meister ihre Wirksamkeit ausiibten.

Die Schnitzer (Kistenmacher) werden in Reval zum ersten
Mal am Ende des XIV. Jahrhunderts erwihnt, sind aber hier

9



gewiss schon friiher vorhanden gewesen 4. Sie schieden sich hier
wie auch anderswo von den Zimmerleuten ab und bildeten zusam-
men mit den Malern und Glasern im Jahre 1513 ein Amt, dessen
Vorschriften man aus Liibeck iibernahm 5. Die Schragen trugen
den Titel: ,,Dyt is de meler, der Glaszewerters, Snytkers unnd
Kuntormakers Schraa.”“ Da stand u. a., dass ein jeder auf seinem
Gebiet die allgemeinen Bestimmungen zu befolgen habe. Diese
enthielten u. a. die Vorschrift, dass der betreffende ein Jahr in
der Stadt gearbeitet haben musste, um in das Amt aufgenommen
zu werden, und dass er verpflichtet war, ein Meisterstiick auszu-
fiihren. Fiir die Maler galt als solches ein reitender St. Jiirgen
oder eine sitzende Madonna, fiir die Schnitzer ein ,,Kuntor®, eine
Lade und ein Brettspiel. Nach den Meisterstiicken zu urteilen,
waren es also gegen Ende der Gotik vor allem die Maler, welche
das kiinstlerische Element vertraten. Bekanntlich waren sie aber
oftmals auch Bildschnitzer. In der Tat kam es aber bald genug
dazu, dass die Holzplastik nur von Schnitzern ausgefiihrt wurde.
Infolge der neuen Arbeitsmethoden wurde niimlich ihre Stellung
gegeniiber ihrer friiheren eine andere. Das iiltere mit massiven
Brettern arbeitende Verfahren wurde jetzt durch ein Rahmen-
werk mit eingesetzter Fiillung ersetzt. Friiher machte man einen
scharfen Unterschied zwischen denen, die die Mobel zusammen-
fiigten, und denen, welche Reliefs und Figuren schnitzten, d. h.
denen, welche das Stiick schmiickten. Hierzu gehirte auch die
Malerei, und deshalb waren diese Miinner oft auch Maler. Jetzt
wurde die Arbeit der Schnitzer selbstiindiger. Die Konstruktion
und die Dekoration wurden enger miteinander verbunden als bis-
her. Bezeichnend fiir die verinderte Rolle der Schnitzer ist die
Veriinderung in der Benennung des Schragens im Jahre 1536, als
die Vorschriften von neuem redigiert wurden. Die Reihenfolge ist

4 Nottbeck-Neumann op. cit. I, 81,

5 StAR, Ac 5. Dass die Schragen von Liibeck ,mit grossen Kosten*
geholt wurden, wird in dem ,Meister buch des Ambts derer Tischler 1541
bis 1745, Riga, erwihnt, wo auch eingehend geschildert wird, wie diese
Schragen nach Riga weitergebracht wurden (Schragen der Gilden und
Amter der Stadt Riga bis 1621, bearbeitet von W. Stieda und G. Met-
tig (Riga 1896) 664). Die Rigaer Schragen, die ja mit den Revaler iiberein-
stimmen, sind dort abgedruckt (507 ff.).
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jetzt: Snitker, Maler und Glaser 6. Die Schnitzer kamen an erster
Stelle.

In Liibeck wurde in den Jahren 1457 und 1499 bestimmt, dass
alles Schnitzwerk die Kontormacher iibernehmen sollten 7. Ebenso
verhielt es sich in Reval, wo die Schnitzer und die Kontormacher
die gleiche Stellung einnahmen. Die letzteren waren bloss eine
Art Spezialisten und ihre Benennung fiel bald fort. Im Laufe des
ganzen XVI. Jahrhunderts und bis in das XVII. Jahrhundert hin-
ein waren Bildhauerei und Schnitzerkunst eng miteinander ver-
bunden. Dann trennten sich die verschiedenen Zunftgruppen.
Die Maler und Glaser bildeten je ein Amt fiir sich, und unter
den Schnitzern begannen die Bildschnitzer, sich von den Tischlern
zu sondern. Die Zeit zwischen dem Jahr 1637, als die Maler und
Glaser sich trennten, und dem Jahr 1651, aus dem der erste beson-
dere Tischlerschragen datiert, ist eine Ubergangszeit, in der die

6 StAR, Ac 6 und, als Abschrift von 1649, Ac 20. Die Benennungen
Kistenmacher, Kontormacher, Schnitker und Tischler bezeichnen verschiedene
Entwicklungsstufen des Handwerks. ,Neben [dem Zimmermann] . .. treten
schon um die Mitte des 13. Jahrhunderts die Kistenmacher auf, sie stellen
Truhen und Schrinke in feinerer Ausfiihrung und auch zum Verkauf her.
Im 15. Jahrhundert erscheinen die Kontormacher. Sie nehmen sich vor
allem des immer mehr in Aufnahme kommenden Paneelwerks an, und wer-
den 1474 . . . in Liibeck auch ausdriicklich ,Kunthor- vnde panelenmaker
genannt . . . Daneben treten die Schnitker auf, herkommend von den Pla-
stikern in Holz; sie befriedigen die kiinstlerischen Anspriiche, die fiir die
Mobel und Paneelungen gestellt werden. In Liibeck schliessen sie sich bald
den Kontormachern an; 1486 heisst es schon ,wy snyddeker vnde kuntor-
makerf, 1499 dagegen sogar kuntormaker offte snyddeker’. Im 16. Jahr-
hundert ist die Bezeichnung fast nur noch Schnitker. 1620 endlich vereini-
gen sich mit ihnen auch die Kistenmacher. Der gemeinsame Name ist
Schnitker, daneben tritt die Benennung Tischler auf, die in der zweiten
Hilfte des 17. Jahrhunderts die Oberhand gewinnt und die ausschliessliche
wird. Dieser Entwicklung in Liibeck entspricht mit einigen Abweichungen
auch diejenige in Hamburg und in andern Stidten Norddeutschlands*
(J. Warncke Besprechung von Max Fehring Sitte und Brauch der
Tischler, unter besonderer Beriicksichtigung hamburgischer Quellen, Ham-
burg 1929, in Zeitschrift des Vereins fiir Liibeckische Geschichte und Alter-
tumskunde XXVI (Liibeck 1932) 405).

T F. Hellwag Die Geschichte des deutschen Tischlerhandwerks
(Berlin 1924) 106. Von den Zunftverhiltnissen und den Schragen in Wiirz-
burg enthiilt Bruhns op. cit. 17 ff. interessante Angaben. Vgl. auch
Jensen op. cit. 22 {ff. und Rabén op. cit. 35 ff.
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Bildhauer eine selbstindige Stellung einzunehmen begannen, ohne
jedoch das Amt zu verlassen. Die leitenden Meister standen
Schnitzerwerkstiéitten vor und erfiillten neben rein kiinstlerischen
Aufgaben auch weniger anspruchsvolle. Es waren mittelalterliche
Verhiiltnisse, die noch herrschten: alle Arbeit war gut genug.
Noch bis zum Jahre 1637 gingen, wenn dies auch weniger iiblich
war, Malerei und Skulptur zusammen, was seinen so bezeich-
nenden Ausdruck in den spidtmittelalterlichen Altarschreinen
gefunden hatte. So scheint Tobias Heintze, der dominierende
Meister in Reval, wiihrend der 20er und 30er Jahre des XVII.
Jahrhunderts bis zu einem gewissen Grade seine Arbeiten selbst
bemalt zu haben, denn im Jahre 1637, dem Jahr der Trennung
der Schnitzer und Maler voneinander, klagen die letzteren, dass
Heintze seine Arbeiten bemalt und sich aus Deutschland Gesellen
kommen liisst, die er malen lehrt, um sie spiter fiir sich arbeiten
zu lassen. Noch im Schragen vom Jahre 1651 heisst es: ,,Welcher
Meister unseres Amptes mehr kann, als darauff er Meister gewor-
den, der mag es wohl gebrauchen vor seine Persohn, aber soll keine
Gesellen und Jungen darauff halten oder lehren* s,

In den 40er Jahren des XVII. Jahrhunderts traten Meister
auf, welche ausschliesslich Holzbildhauer waren und sich mit Tisch-
lerei nicht befassten 9. Solcher Fachleute haben sich die Schnitzer
schon friiher als Gesellen und Gehilfen zu bedienen verstanden.
Diesen Ausweg wiihlten Meister, die viel zu tun hatten, wie auch
solche, die selber in dieser Hinsicht keine Begabung hatten.
Anfangs ordneten sich die Bildhauer jedoch der Schragenorgani-
sation unter und arbeiteten mit ihr loyal zusammen. Ja, einer von
den Bildhauern, Elert Thiele, legte sogar sein Meisterstiick als
Tischler ab, um die von seinem Schwiegervater iibernommene
Werkstatt leiten zu kénnen. Bald jedoch wollten die Bildhauer
sich nicht mehr den strengen Schragenvorschriften unterordnen.
Sie wollten sich vom Handwerkszwang loslosen und sich als freie

§ StAR, Aec 20, S. 230 ff.

9 In den Rigaer Schragen wurden schon im XVI. Jahrhundert den
Bildhauern Vergiinstigungen gegeben: ,Demgelicken =o kunstige meister
edder gesellen in bildewerck tho schniden hier quemen, sollen nah gunst
eines erbaren rades angenommen und tho arbeiden en gegunnet werden®
(Stieda-Mettig op. cit. 518; vgl. auch 514, Anm. 1).
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Kiinstler fiihlen. Sie zogen eine scharfe Grenze zwischen ihrer
Arbeit und derjenigen der Handwerker. Aus dem Mitgliederver-
zeichnis des von den Tischlern allein im Jahre 1651 gebildeten
Schragens geht deutlich hervor, dass dies eine Vereinigung reiner
Berufsleute war 10. Von den Meistern, die hier genannt werden,
war bloss der genannte Thiele Bildhauer von Bedeutung. Die
iibrigen Bildhauer standen in einem lockereren Verhiltnis zur
Organisation, obgleich sie natiirlich von den Behorden und den
nahestehenden Zunftgruppen kontrolliert wurden. Christian
Ackermann, der zu Beginn der 70er Jahre des XVII. Jahrhunderts
nach Reval kam, musste mit dem Amt einen harten Streit fiihren,
um als freier Meister arbeiten zu diirfen. In seinem Fall war die
Angelegenheit dadurch kompliziert, dass er sich mit der Witwe
Thieles vermihlte und auf diese Weise dessen Tischlerwerkstatt
iibernahm. Er weigerte sich aber sein Meisterstiick als Tischler
abzulegen, und wollte nur als Bildhauer gelten. Als 20 Jahre
spiter der Bildhauer Joachim Armbrust in die Stadt kam, machte
man keine Schwierigkeiten mehr, Er betonte, dass er nicht nur
in Holz, sondern auch in Stein arbeitete. Bisher hatten die Stein-
bildhauer zusammen mit den Mauermeistern einen Schragen fiir
sich gebildet, der u. a. in einer anderen Gilde angeschrieben war
als der der Schnitzer. Letztere gehorten der Kanutigilde an, erstere
der Olaigilde. Die modernen freien Kiinstler durchbrachen auf
diese Weise die alten, vom Material diktierten Grenzen. Die
Skulptur wurde auch in dieser Hinsicht von den Schragenvor-
schriften befreit. Johann Georg Heroldt in Narva erkldrte im
Jahre 1691, dass er in Freiburg in Sachsen gelernt habe, ,,sowohl
in Holz als auch in Stein, Marmor und Alabaster zu arbeiten, was
seiner Ansicht nach jedem Bildhauer ziemte, der als Kiinstler gel-
ten wollte. Hier kommt eine Ansicht zum Ausdruck, die sich in
der Herrenkunst kundtut, hier treten uns ein anderer Geist und
ein anderer Ehrgeiz entgegen als derjenige, welcher die Hand-
werkerkunst pragte. Manche Meister bewahrten jedoch auch in
ihrer Stellung als freie Bildhauer den Zusammenhang mit der

10 StAR, Archiv der St.-Kanuti-Gilde 132.
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ziinftigen Kunst. Ziemlich selten warteten ja hier oben im Nor-
den Aufgaben in Marmor und Alabaster.

Die ziinftigen Verhiiltnisse der iibrigen Stiidte schlossen sich
denen von Reval an. Nicht ohne Stolz steht in einer Eingabe vom
Jahre 1660 geschrieben: ,,urser ampts Schragen iiber 147 Jahre,
auch von Ihr Konigl. Maytt vor 82 Jahr allergnedigst confirmiret,
auch die Rigischen, Narwischen, Pernowischen und Oseler davon
dependieren* 11, Die Rigaer Schnitzer iibernahmen bereits im
Jahre 1535 ihren Schragen von Reval, die iibrigen Stiidte bildeten
ihre Amter spiiter 12, In Dorpat bildeten die deutschen Schnitzer
und Zimmerleute im Jahre 1554 eine Zunftgruppe fiir sich, ohne
dass es jedoch direkt erwiihnt wiire, dass dies ein Amt war. Eine
Schragenordnung entstand hier viel spiter, obwohl die Angelegen-
heit bei vielen Gelegenheiten besprochen worden war. Im Jahre
1687 machte man den Versuch, eine Schragenordnung aus Riga zu
bekommen., Da dies nicht gliickte, wandte man sich an Reval,
jedoch nicht an die Stadt, sondern an den Dom daselbst. Dort
waren die Handwerksschragen durch eine Verordnung vom Jahre
1685 verbessert worden, und diese Schragen wurden als Grund-
lage gelegt, als das Amt in Dorpat im Jahre 1695 ,,von neuem
gebildet* wurde 13, Als Meisterstiick galt hier ,,ein Eichen mit
fremder Holz fournierter Schapf mit gewundenen Seulen, zwei
Thiiren und Schaffladen nach Geschick und Art der Architektur,
wovon vorher ein Riss gemacht werden soll...“. In Narva orga-
nisierten sich die Handwerker erstmalig im Jahre 1644. Der
Schnitzerberuf wurde dort ausser von einer Witwe nur noch von
Heinrich Kambs ausgeiibt, von dem es heisst: ,,hat Arbeidt genug
und keinen Gesellen, ist im Ambt zu Reval“ 14, Ein besonderer
Tischlerschragen fiir Narva, in der Hauptsache wie der von Reval,
wurde im Jahre 1663 bestiitigt. Ein Amt war aber bereits im

11 StAR, Bf 35, Klage gegen den Tischler Paul Unsell von Uppsala.

12 Stieda-Mettig op. cit. 664.

13 StAD, Ratsprotokolle 28. 11. 1554, 12. 7. 1682, 20. 8. 1687 und Giilde-
und Ampter-Schragen I. Band S. 167. Fiir wertvolle Hinweise bin ich
Archivar Alice Meo zu Dank verpflichtet.

14 StAN, Ambts Collegium 1637—1688S.
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Jahre 1650 vorhanden. In Arensburg bildeten alle Handwerker
eine Gilde, deren Altermann im Jahre 1646 der Bildhauer Balthasar
Raschky war. In Pernau gehorten die Glaser und Schnitzer in
ein und dasselbe Amt bis zum Jahre 1644, wo sie sich trennten,
obwohl es da im ganzen nur drei Meister gab 15,

15 ZAD, GGAE A 950, Luces Sammlung zur Geschichte Osels; StAR,
Bf 31. — Die Zunftverhdltnisse in Mitau (Jelgava) sind ausfiihrlich von
A. von der Ropp geschildert: Das ziinftige Handwerk in Mitau zu
herzoglicher Zeit (1562—1795) (Freiburg in Br. 1913).
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Holzschnitzerei und Schnitzer in Reval in den ersten
Jahrzehnten des XVI. Jahrhunderts.

Das Ende des Mittelalters war die Periode der hichsten Bliite
in der Kunstgeschichte Revals. In 6konomischer Hinsicht erlebte
die Stadt eine Hochkonjunktur, welche zu einem grossen Teil
durch die Schliisselstellung der Stadt auf dem wichtigen Handels-
weg zwischen Westeuropa und Russland bedingt war. Die Kauf-
leute errichteten sich grosse Steinhiiuser mit prichtigen Portalen,
und beinahe siéimtliche Kirchen der Stadt wurden umgebaut. Die
friihgotischen Hallenkirchen wurden in hochaufstrebende Basiliken
mit méichtigen Tiirmen verwandelt. Ihr Inneres schmiickte man mit
zahlreichen gemalten und geschnitzten Altiren und Heiligen-
bildern. Prachtvolle Goldschmiedearbeiten und kostbare Messge-
wiinder kamen in die Schatzkammern der Kirchen. Der Kontakt
mit den ausliindischen Kunstzentren war lebhaft: es gingen
Bestellungen aus nach Liibeck, Briigge, Briissel und Antwerpen.
In Liibeck wurde bei Herman Rode im Jahre 1479 der grosse Altar-
schrein der Nikolaikirche bestellt. Zwei Jahre spiiter stand er
fertig und wurde im Jahre 1482 auf dem Hochaltar aufgestellt.
Im folgenden Jahr wurde ein von Bernt Notke ausgefiihrter
Schrein in der Heiligengeistkirche eingeweiht. Der Meister hat
zur Ausfiihrung dieses Auftrages selbst in der Stadt wohnen miis-
sen. Aus der Werkstatt von Jan Borman in Briissel stammt ein
Altarschrein, der vermutlich ehemals der Dominikanerkirche
gehort hat. Von den iibrigen spiitmittelalterlichen Altiren sind
zwei gemalte niederlindischer Herkunft erhalten. Die iibrigen
sind verloren — ein grosser Teil ist bereits durch den Bildersturm
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vernichtet worden, welcher im Jahre 1524 kurze Zeit, aber heftig
in der Stadt wiitete. Hinzu kommen einige Altarwerke und Teile
davon nebst Skulpturen verschiedener Art aus den anderen Teilen
des Landes: Dorpat, Hapsal und den Landkirchen. In den mei-
sten Fiéllen handelt es sich hier um Werke von guter Qualitit und
vornehmlich liibischen Ursprungs.

Die letzten Jahrzehnte des Mittelalters haben dem bemerkens-
werten geschnitzten Gestiihl des Rathauses aus der ersten Hilfte
des XV. Jahrhunderts nichts Gleichwertiges an die Seite zu stel-
len 1. Von derartigen Denkmilern ist nur ein ziemlich anspruchs-
loses Gestiihl in der Heiligengeistkirche erhalten. Es ist mit einem
Schild mit dem Wrangelschen Wappen und einer Banderolle mit
der Jahreszahl 1513 gekront (Abb 1) 2. Im iibrigen ist das Gestiihl
mit einem den heiligen Andreas darstellenden Relief geschmiickt.
Das Gestiihl schliesst sich in seinen Formen #hnlichen aus der
gleichen Zeit, z. B. in Liibeck, an, wo derartige Laienstiihle sehr
iiblich waren. Als Beispiel kann man den Schonenfahrerstuhl vom
Jahre 1506 in der Marienkirche anfiihren, ferner den Bergen-
fahrerstuhl von 1518 daselbst, wo Wappenbilder {iber dem Figuren-
relief angebracht sind, und den Nowgorodfahrerstuhl vom Jahre
1523, ebenfalls in der Marienkirche. Aus der Domkirche zu
Liibeck stammt eine Wange vom Gestiihl der Kaufleute, die sich
ebenfalls gut als Vergleichsmaterial eignet 3. Sicherlich haben
auch die anderen Kirchen Revals dhnliche Gestiihle besessen.

1 Abgebiidet u. a. in Nottbeck-Neumann op. cit. 192 ff. und
in dem Aufsatz von V. C. Habicht Das Ratsgestiihl in Tallinn und das
Chorgestiihl in Nordhausen, SbGEG 1937 II (Tartu 1939) 45 ff. Zur Mei-
sterfrage vgl. W. Paatz Die liibeckische Steinskulptur der ersten Hilffe
des 15. Jahrhunderts (Liibeck 1929) 76 ff. und S. Karling in Sb der
Kunstgeschichtlichen Gesellschaft, Berlin, Oktober 1938 bis Mai 1939 (Berlin
1940) 8. — Obgleich mit der Jahreszahl 1561 versehen, gehort die geschnitzte
Seitenlehne eines Gestiihls im Schwarzhiupterhaus, Reval, doch in das XV.
Jahrhundert. Abb. in Nottbeck-Neumann op. cit. 209.

2 Das Gestiihl wurde von Frau Gertrud Wrangel, Witwe Jakob
Dekens auf Harm, gestiftet. Vgl. P. Johansen Das Wrangellsche Wap-
pen in der Heiligen-Geistkirche, Acta Wrangeliana 1936 (Tartu 1936) 34.

3 Die Bau- und Kunstdenkmiler der Freien und Hansestadt Liibeck
II 271 ff, III 184.
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Abb 1.
geistkirche, Reval (1513).
modern,

4 StAR, Nikolai 1.
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Von der Art und Anzahl der jetzt verschwundenen Monu-
mente zeugen gewissermassen die zahlreichen Notizen iiber die Holz-

Stuhlwange in der Heiligen-

Einfassung

schnitzer und deren Arbeiten,
welche sich im Stadtarchiv
in denRechenschaftsbiichern
und in anderen Akten aus
jener Zeit finden. Wir ler-
nen hier die Namen einer
Reihe von Meistern kennen,
von denen mehrere sicher-
lich bedeutend waren. So
arbeitete Jakob Dimi 1484
und in den folgenden Jahren
in der Nikolaikirche, wo er
ein Schrankwerk um den
Chor und den Chorstuhl
ausfiihrte, beides wahr-
scheinlich  kunsthistorisch
interessante Arbeiten. Ein
gewisser Johan Snitker, der
spiiter auch noch in Dorpat
wirkte, versah in derselben
Kirche im Jahre 1489 die
von Herman Stiiwe aus
Wismar erbaute Orgel mit
Schnitzereien. Zwei Jahre
spiiter fertigte der gleiche
Meister in der Nikolaikirche
eine Ratsbank an und
schnitzte einige Rosen, die
vergoldet und in der
neugebauten Antoniuska-
pelle  derselben  Kirche
unter dem Gewdélbe ange-
bracht wurden4. Johan
Snitker, somit eine viel-
gesuchte Kraft, war, nach



allem zu |urteilen, identisch mit dem Schnitzer Johan
Breynard, der im Jahr 1492 als Biirger erwdhnt wird 5.
Dieser romanisch klingende Name weist auf niederlédndische Her-
kunft. Neben ihm wird im Jahre 1493 noch ein Arend Snitker als
Gehilfe bei dem Orgelbau erwihnt. Er war der Meister eines
Barbarabildes, welches im Jahre 1492 in der Nikolaikirche aufge-
stellt wurde 6, Der in Briigge ausgebildete, als hervorragender
Maler bekannte Kiinstler von Reval Michel Sittow war auch
der Skulptur kundig 7. So geben die Rechenschaftsberichte der
Nikolaikirche an, dass er im Jahre 1518 fiir zwei ,bilde to sni-
dende und to vormalen und to verguldene Bezahlung erhalten
habe. Die letzteren wurden zur Ausschmiickung der kunstvollen
Uhr verwendet, die gerade zu dieser Zeit von Meister Blasius aus
Niirnberg repariert wurde. Auch Hans Becker, welcher bald als
,,Schnitker®, bald als ,,der Maler“, vorzugsweise jedoch als erste-
rer, bezeichnet wird, war eine hervorragende Kraft. Er wurde
im Jahre 1513 Biirger und wird auch noch 1525 erwéhnt 8, Ein
Kollege mit Namen Joakim (Klokau?) ist in den Rechenschafts-
berichten der Nikolaikirche von 1529 und dem folgenden Jahr ver-
treten. Weitere Schnitzer, die namentlich genannt werden, sind
Michel Snitker (arbeitet 1488 in der Nikolaikirche), Simon Snyt-
ker, der zwischen 1507 und 1514 mehrere Arbeiten in den
Kirchen ausfiihrte, Claus (1512), Olof (1511—1522) und Mathies
(1526—28) 9. Ganz sicher war es einer der hier genannten Mei-

5 Das Revaler Biirgerbuch 1409—1624, herausgegeben von Otto
Greiffenhagen (Reval 1932) 36. Es ist aber nicht ausgeschlossen,
dass mit Johan Snitker in ein paar Fillen Johan Wowsack (Fouwsack)
gemeint ist. Er war eigentlich Maler und wird auch in den Rechenschaften
mit seinem vollen Namen genannt. Er wurde Biirger in Reval 1487. 1489
malte er in der Nikolaikirche ein Marienbild und versah es auch mit einem
vergoldeten Tabernakel. Er malte auch eine Madonna fiir die Antonius-
kapelle der Nikolaikirche. 1496 hatte er einen Auftrag von Bischof Johannes
III. (Orgas) von Osel erhalten, aber die Arbeit war bei dem Tode des
Kiinstlers noch nicht fertig.

6 StAR, Nikolai 1.

7T P. Johansen Meister Michel Sittow, Hofmaler der Konigin
Isabella von Kastilien und Biirger von Reval, Jahrbuch der Preussischen
Kunstsammlungen LXI (Berlin 1940) 1 ff.

8 P.Johansen op. cit. 27; Das Revaler Biirgerbuch 41 und 48.

9 StAR, Nikolai 1, Kiammereibuch 1507 u. f. J.
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ster, welcher das obengenannte Gestiihl der Heiligengeistkirche
anfertigte. Aus chronologischen Erwiigungen liegt es am niich-
sten, an Hans Becker zu denken, der in Reval zu den bedeutend-
sten Kiinstlern seiner Zeit gehorte. Er befand sich zusammen mit
zwei anderen beachtenswerten Kiinstlern, dem obengenannten
Maler Michel Sittow und dem Steinbildhauer Gert Koningk, unter
dem auserwiihlten Teil der Biirgerschaft, der zusammen mit dem
Rat im Jahre 1525 Wolter von Plettenberg begriisste.
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Nordische Renaissance.

Das Auftreten der ersten Renaissanceformen.

Die Reformation mit dem nachfolgenden Bildersturm machte
der lebhaften Wirksamkeit, welche im Ausschmiicken der Kirchen
mit Kunstwerken zum Ausdruck kam, ein jihes Ende 1. Nun war
es mit den Bestellungen von Altiren und Heiligenbildern vorbei,
und es scheint eine Weile gedauert zu haben, bevor neue kirchliche
Aufgaben an die Stelle der friiheren traten. Die gute Konjunktur
hielt sich jedoch bis zum Ausbruch des russischen Krieges im
Jahre 1558 und dem darauf folgenden Zusammenbruch des
Ordensstaates. Die #sthetischen Interessen der Kaufleute fanden
daher bald einen anderen Ausdruck, wenn auch das kiinstlerische
Leben sich hier ldngst nicht mehr mit derselben Intensitdt fort-
setzte wie zuvor. Das rein Dekorative begann eine grissere Rolle
zu spielen als friiher, und die Holzplastik wurde fiir Raumein-
richtungen und die Verfertigung von kunstvollen Schrinken,
Truhen, Stiihlen und Tiiren in Anspruch genommen. Das meiste,
was in dieser Zeit in Estland geschaffen wurde, ist jetzt ver-
schwunden, einige Spuren haben sich aber erhalten.

Durch importierte Gegenstéinde hatte man die neuen Renais-
sanceformen bereits in der letzten Zeit des Katholizismus kennen-
gelernt. Michel Sittow hatte bei seinem Aufenhalt in West- und
Siideuropa personlich mit diesen Formen Bekanntschaft gemacht,

1 Die Reformation und die kirchliche Kunst in Estland ist von
H. Kjellin kurz beriihrt worden (Reformationen i Estland och den
kyrkliga konsten, Kyrkohistorisk &rsskrift 1932 (Uppsala 1932) 1 ff.).
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Abb. 2. Geschnitzte Tiir, jetzt verschollen; Lang-
strasse 61, Reval. (Alte Aufnahme.)

und er war es, der als erster die neuen Elemente in die Kunst-

geschichte der Stadt einfiihrte. Dies geschah durch den grossen
Grabstein, den er fiir den im Jahre 1520 verstorbenen franzosischen
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Arzt Ballivi schuf 2. Die grosse, aufrecht an der Aussenseite der
Nikolaikirche angebrachte Grabplatte enthdlt ein in einer
Muschelnische stehendes Skelett, welches von rankengeschmiickten
und urnengekronten Pilastern umrahmt ist. Die néchsten Ver-
wandten dieses interessanten Monuments finden sich in der Kunst
der Niederlande und Nordfrankreichs 3. In die handwerkbetonte
Holzskulptur fanden die neuen Formen aber erst langsam Ein-
gang. Wo sie zuerst auftraten, geschah es noch nicht in reinen
und reifen Formen. Diese wurden nur zum Teil verstanden und
ausserdem mit den zdh beibehaltenen gotischen Elementen ver-
mischt.

Noch vor einigen Jahrzehnten war in Reval, Langstr. 61,
eine bemerkenswert schone Tiir vorhanden (Abb. 2). Sie hatte
ihren Platz in einem der stattlichen spétgotischen Portale, die fiir
die vornehmen Biirgerhdiuser Revals typisch waren4. Zwischen
den Tiirfliigeln stand ein schlanker, stengeldhnlicher, mit Blatt-
werk verzierter Pfosten als Schlagleiste, von einem Wildmann
gekront. Dieser hielt einen Bannerstab in der Hand und die Zip-
fel des Banners bildeten gewissermassen einen Baldachin iiber sei-
nem Kopf. Die Tiirhilften bestanden je aus drei quadratischen
Feldern, die unteren mit spétgotischer Pergamentfiillung versehen,
die iibrigen mit kriftigem x-formigem Rahmenwerk, mit Aus-
nahme desjenigen Feldes, in dem der Tiirklopfer seinen Platz hatte.
Um dessen Lowenkopf bildeten Bandschleifen einen Kranz. Die
iibrigen Fiillungen bestanden aus Blattmotiven. Zwischen der Tir

2 P, Johansen op. cit. 26.

3 8. Karling Arent Passer, Lisand Tallinna kunstiajaloole, Vana
Tallinn III (Tallinn 1938) 28.

4 C. von Lowis of Menar Die stiddtische Profanarchitektur
der Gothik, der Renaissance und des Barocco in Riga, Reval und Narva
(Liibeck 1892) 21 und Tafel XVIII. Die noch iltere Aufnahme, die hier
wiedergegeben wird, hat Museumsinspektor H. Peets, Reval, freundlichst
zur Verfiigung gestellt. Sie ist frither von ihm verdffentlicht worden
(H. Peets und R. Kenkman Tallinn, ajalooline ja kunstiajalooline juht
(Tallinn 1934) 105). Vgl. auch W. Neumann Grundriss einer Geschichte
der bildenden Kiinste und des Kunstgewerbes in Liv-, Est- und Kurland
(Reval 1887) 167.
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und dem Liinettenfeld wurde ein Fries aus vier kleineren Fel-
dern gebildet, die mit groteskenartigem Ornament verziert waren.
Das Tympanon war in senkrechter Richtung in zwei Teile geteilt,
in denen eine hornblasende und eine bogenhaltende Figur von
reichem Rankenwerk umgeben waren. Auf dieser Tiir ringen die
neuen Renaissanceformen iiberall mit den gotischen Traditionen.
Die letzteren leben in den Pergamentfiillungen, im Mittelpfosten
und in den Ranken des Tympanons fort. In derselben Art, wie der
spiitgotische Wildmann hier steht, tritt auf den flandrischen
Schriinken eine Madonna unter dem Baldachin auf 5. Dem Laub-
werk in dem Liinettenfeld scheint die Entscheidung schwer zu
fallen, ob es sich nach gotischer Art oder nach den Gesetzen der
Renaissance gestalten soll. Auch die x-férmig eingesetzten Rah-
menstiicke kennen wir bloss aus der Ubergangsperiode zwischen
Gotik und Renaissance. Der am stirksten ausgepriigte Renais-
sanceeinschlag macht sich in den an den Friesstiicken vorkom-
menden Putten bemerkbar, die sich an das Lieblingsmotiv der
Kleinmeister, z. B. H. S. Beham, anschliessen. Vorbilder fiir die
iibrigen dekorativen Motive finden sich in den spiitgotischen
deutschen Ornamentstichen. Die lebhaften, aus dem Blattwerk
hervorwachsenden Gestalten finden wir z. B. beim Meister E. S.,
beim Meister der Berliner Passion, beim Meister P. W. u. a. wie-
der 6. Es ist schade, dass diese friihe Probe des Eindringens des
neuen Geschmacks verlorengegangen ist. Die Tiir muss um
1530—40 geschnitzt worden sein.

Ausser dem obengenannten Joakim werden die in den 30er
Jahren des XVI. Jahrhunderts in Reval tiitigen Schnitzer Bartho-
lomeus und Jiirgen genannt 7. Der Altermann der Schnitzer 1536
hiess Erik Krije. Eine Rechnung von ihm an den Rat der Stadt
ist vom Jahr 1530 erhalten, doch sind dort bloss einfachere Arbei-
ten genannt 8, Ein riihriger Mann war der Schnitzer Knut, der
bereits im Jahr 1530 erwiihnt wird und auch noch 1555 wirkte,
als er einen Schrank und eine Truhe auf Rechnung der Stadt

5 Z. B. Abb. 45 in Robert Schmidt Mabel (Berlin 1922).
6 P.Jessen op. cit. 10, 12.

T - StAR, Kiémmereibuch; Das Revaler Biirgerbuch.

§ StAR, Ac 20 und Bf 35.
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Abb. 3. Konig Knut der Heilige. Holzstatuette
aus der Kanutigilde (um 1540).

Staatliches Kunstmuseum, Reval.

ausfiihrte 9. Einer dieser Schnitzer war ganz sicher der Meister
der hier besprochenen Tiir.

Im Staatlichen Kunstmuseum zu Reval befindet sich eine etwa
0,50 m hohe Statuette aus Holz, einen Konig darstellend, der das
sog. grosse Wappenschild der Stadt Reval, das mit dem dénischen

9 StAR, Ad 40.
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Reichswappen identisch ist, in der Hand hilt (Abb. 3). Der
Konig ist der heilige Knut, der Patron der St.-Kanutigilde, der
u. a. die Schnitzer angehorten. Wie die Statuette ihn in Riistung
mit Krone, Szepter und dem Wappenschild in der Hand darstellt,
finden wir ihn abgebildet auf dem Vorblatt des Schragens der
Kanutigilde, der 1486—90 geschrieben wurde. Ein Siegel der Gilde
trigt ein Bild des Konigs, das wahrscheinlich nach der Statuette
gezeichnet ist 10, Die gefasste Statuette ist die friiheste erhaltene
Freiskulptur der neuen Zeit in Estland und zugleich das
erste Kunstwerk, das ganz von der Renaissanceauffassung
gepriigt ist. Der Harnisch ist mit Blattranken geziert, das Szepter
als Akanthusstab gebildet, und Akanthusblitter sind an dem Rand
des Schildes aufgerollt. Haar und Bart folgen der Mode des friihen
XVI. Jahrhunderts in Nordeuropa: das gerade geschnittene Stirn-
haar und der bis zur Kinnhéhe gestutzte breite und eckige Bart
datieren die Skulptur in die 40er Jahre des XVI. Jahrhunderts 11.
Vielleicht wurde Kénig Knut von einem Meister namens Andreas
Bornemann geschnitzt. Dieser wurde am 5. November 1540 Biirger
der Stadt 12, Da er mit seinem vollen Namen genannt wird, muss
er ein Mann von grosserem Konnen gewesen sein als das eines
gewdhnlichen Handwerkers. Wir wissen auch, dass er in den 40er
Jahren des XVI. Jahrhunderts auf Rechnung der Stadt anspruchs-
volle Arbeiten gemacht hat, u. a. ein Schrankwerk im Rathaus 13,
Sein Name findet sich in den Biirgerlisten von 1550 und 1552 und
wird auch noch im Jahre 1561 erwiihnt. Vielleicht gehorte er zum
selben Geschlecht wie der Maler Hans Bornemann, der im dritten
Viertel des XV. Jahrhunderts in Liineburg und Hamburg wirkte 14,

10 A, Margus Archiv der St-Kanutigilde, Katalog des Stadt-
archivs Tallinn (Tallinn 1939) 14, Abb. 1 und 3. Vgl. auch Nottbeck-
Neumann op. cit. 212,

11 Vgl. Paul Post Bart in Reallexikon zur deutschen Kunst-
geschichte (Stuttgart 1937).

12 Das Revaler Biirgerbuch 56.

13 StAR, Kimmereibuch.

14 H, Reineke Der Maler Hans Bornemann von Liineburg, Zeit-
schrift des Deutschen Vereins fiir Kunstwissenschaft 1938 (Berlin 1938)
204 fF.



Die Renaissancegestiihle der Nikolaikirche in Reval.

Im Jahre 1533 wurde die Nikolaikirche in Reval durch eine
Feuersbrunst heimgesucht. Der Schaden scheint nicht gerade ver-
nichtend gewesen zu sein, aber Ausbesserungsarbeiten waren not-
wendig. Dazu gehorte u. a. ein neues Gestiihl im Mittelteil der
Kirche. Dies ist beinahe vollstindig erhalten. Vor allem ist ein
michtiges Ratsherrengestiihl zu beachten, ausserdem aber noch
eine grosse Anzahl von Minner- und Frauenbinken, teils reicherer,
teils etwas einfacherer Art. Zusammen bilden sie eine selten voll-
stindige und einheitliche Serie. Dieses Gestiihl verkorpert den
bedeutendsten Renaissanceeinschlag in der Holzskulptur Estlands
und bezeichnet zugleich den grossten Einsatz der Stadt auf kiinst-
lerischem Gebiet vor dem Zusammenbruch des Ordensstaates.

Eine alte Aufzeichnung im Kirchenarchiv berichtet iiber die
Arbeit folgendes: ,,1557 ungefehr auff bartolomey hat der selige
gewesener Vorsteher herr Jaspar Reiger angefangen lassen einen
ehrbaren Rades Stuell etzliche Mans und frouwen bencken von
schonen eichernen holze neuwe machen zu lassen, wozu ehr einen
schnitzker mit drei gesellen in de 114 Jahr lanck und hat alles
gekostet 1635 t 16 s“ 1. Auf zwei Banklehnen ist die Jahreszahl
1556 zu lesen.

Das Ratsherrengestiihl, welches mit den dazugehorenden Sei-
tenlehnen, Tiiren und dem vorderen und hinteren Paneelwerk vier
Reihen ausmacht, steht jetzt vorn im Chor an der nordlichen
Seite, Friiher befand sich der Ratsstuhl in dem westlichen Teil
der Kirche siidlich vom Mittelgang und reichte bis ganz an das
grosse Taufbecken, das hier seinen Platz hatte (Taf. I und II).
Hier stand das Gestiihl noch zu Ende des vorigen Jahrhunderts
und ist an demselben Platz bereits auf einem Plan der Kirche vom
Jahre 1691 bezeichnet 2. Die hohen Seitenlehnen haben an der
Aussenseite in Nischen aufgestellte Relieffiguren: auf der einen
Seite Adam, den Baum der Erkenntnis, David und Eva, auf der
anderen Seite eine minnliche und eine weibliche Kanephore,
Johannes den Tdufer und Moses. Der Bildschnitzer ist in der neuen

1 StAR, Denkelbuch der Nikolaikirche.
2 Schwedisches Reichsarchiv, Stockholm.
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Richtung der Figurenskulptur ganz unbewandert gewesen, und es
ist ihm schwer gefallen, mit der Anatomie der Figuren und der
neuzeitlichen Draperiebehandlung zurechtzukommen. Der Natura-
lismus und die dekorative Stilisierung kémpfen miteinander in
riihrender Hilflosigkeit. Um so grossere Sicherheit hat der Meister
in der Behandlung der rein dekorativen Elemente an den Tag
gelegt. Diese sind mit Priizision und Eleganz geschnitzt. Die
Seitenlehnen sind sowchl an der Innen- als an der Aussenseite

Abb. 4. Gestiihl im Mittelschiff der Nikolaikirche, Reval (1556—57).

durch eine mit Delphinranken flankierte Muschelnische gekrént.
Darunter sind an den Aussenseiten an Schniiren hiingende Schilder
mit dem Stadtwappen angebracht. An der entgegengesetzten Stelle
der Innenseite haben Medaillons ihren Platz gefunden. Die Bekro-
nungen der Tiiren sind in #hnlicher Art komponiert wie die der
Seitenlehnen. Das dekorative Schema zeigt eine stiindige Variation
des Themas: Medaillon oder Kartusche, umgeben von einer Blatt-
ranke. Auch das Friesstiick der Lehne ist mit einer Blattranke
geschmiickt, die bestindig ihre Form indert. Die Friese auf dem
vorderen und hinteren Paneel sind von etwas abweichendem Typus.
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Die dekorative Arbeit ist, wie gesagt, von hoher Qualitit, obwohl
deutlich zu sehen ist, dass hier neben dem Hauptmeister auch
weniger geschulte Hiande tdtig waren.

Abb. 5 und 6. Stuhlwange mit Petrus am Mittelgang in der Nikolaikirche,
Reval (1556). Gestiihl in der Nikolaikirche, Reval. Seitenwange einer der
Frauenbinke.
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Ein paar hohe Banklehnen mit Petrus und Paulus flankieren
den Mittelgang am Anfang des Gestiihlquartals im Mittelschiff
(Abb. 4 und 5). Sie schliessen sich vollstiindig an die Lehne der
Ratsherrenbank an und sind zu gleicher Zeit angefertigt worden.
Uber dem Paulus ist sogar die Jahreszahl 1556 eingeschnitzt. Wenn
auch die Vermutung niiherliegt, dass diese Lehnen anfangs fiir die

Abb. 7. Seitenwange des ein- Abb. 8. Eine Tiir des Schwarz-
facheren Typus in der Nikolai- hiuptergestiihls, Nikolaikirche,
kirche, Reval. Reval.

Ratsherrenbank bestimmt waren, so scheint ihre jetzige Anord-
nung doch die urspriingliche gewesen zu sein. An die Stiitzen
schliessen sich niimlich Paneelwerke von gleicher Konstruktion an
wie bei der Ratsherrenbank. Diese sind mit schénen geschnitzten
Friesen von gleichem Schlag versehen wie jene (Abb. 11b). Zu-
gleich bilden Paneel und Lehnen Abschluss und Eingang zum Bank-
system des Mittelschiffes. Auch dieses steht in grossen Ziigen noch
in derselben Gestalt da, welche es in den fiinfziger Jahren des
XVI. Jahrhunderts erhielt. Die Lehnen sind hier niedriger, im
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ibrigen schliesst sich das Gestiihl in seiner Gestaltung und seinen
dekorativen Motiven der Ratsherrenbank an (Abb. 6). Die Lehnen
haben keine Reliefs, und die Bekronungen sind bloss an der Aus-
senseite geschnitzt. Durchgehend ist hier ein Medaillon unter der
Muschel angebracht. Die Qualitdt zeigt mehr Schwankungen.
Einige Bankreihen vom selben Stiltypus finden sich noch in einem
Bankquartal am siid- ' I
lichen Gang. Der
grosste Teil des letz-
teren ist jedoch durch
Bédnke von einfache-
rer Art ausgefiillt.
Muschel und Medail-
lon sind hier auf eine
Mandorla  reduziert
worden, und die Quer-
fiillung ist fortgefal-
len (Abb. 7). Bianke
dieses einfachsten
Typs finden sich noch
in dem siidlichen
Bankquartal des Mit-
telschiffes sowie im
Quartal unter dem
Orgelchor. Fragmen-
te dieses und des rei-
cher ausgestatteten
Banktypus gibt es ST T :
ferner auf der nérd- .\ o gine Tir der ,Ritterstahle’, Niko-
lichen Empore. An- laikirche, Reval.

fangs haben natiir- -

lich die reicheren Formen die vornehmeren Plitze eingenommen,
die einfacheren die versteckten. Die Ausfiihrung der kleineren
Binke ist durchweg von niedrigerer Qualitét.

Eine Gruppe fiir sich bildet eine Bankreihe von reicherer
Gestaltung unmittelbar westlich von der Kanzel (Abb. 9). Bis auf
die Seitenlehne der ersten Bank ist sie von demselben Meister aus-
gefiihrt worden, welcher die Arbeit an der Ratsherrenbank leitete.
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Niichst dieser ist die hier genannte Gruppe auch die vornehmste.
Auf dem Plan von 1691 sind diese Biinke als ,,die Ritterstiihle*
benannt. Die Lehnen sind von gleicher Art wie an den gewdhnli-
chen Minner- und Frauenbiénken, aber an beiden Seiten
geschnitzt. Sie sind mit Tiiren versehen, deren Spiegel mit einem
an einer Schnur herabhiingenden Schilde verziert sind. Die Ober-
teile sind vom selben Typus wie die iibrigen, aber durchweg gut

Abb. 10. Westfiilischer Stollenschrank (Oberteil), Schloss Freckenhorst
(Nach Inv. Westfalen.).

geschnitzt. Tiiren und Seitenlehne passen weniger gut zusammen,
aber es scheint, dass die Seitenlehne friiher etwas hoher war. Ein
eleganter Rankenwerkfries ziert das Paneelstiick. Dieses Biinke-
quartal hat seine urspriingliche Gestalt nicht bewahrt, sondern die
Sitzbiinke sind modern und die Orientierung war im XVII. Jahr-
hundert nordsiidlich, nicht wie jetzt ostwestlich.

Alles in allem ist es, wie man sieht, ein umfassender Bank-
komplex, der sich von der in den 50er Jahren des XVI. Jahrhun-
derts hinzugekommenen Einrichtung erhalten hat. Er bildet ein
in vieler Hinsicht bemerkenswertes Monument. Neben dem Tauf-
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becken und seinem Gitterwerk, das 1535 aus Liibeck eingefiihrt
worden ist, bildet das neue Gestiihl den ersten grosseren Beitrag
zur Ausschmiickung der Kirche nach der Reformation 3. Die Ein-
fiihrung eines festen Gestiihls war ein Schritt zu der Umgestal-
tung des Interieurs nach protestantischer Art. Es kommt jedoch
selten vor, dass eine derart einheitliche Stuhlanordnung sich aus
so friiher Zeit erhalten hat. Der Anschluss an den Typus des Chor-
gestiihls, den die spidtmittelalterlichen und selbst die in der Renais-
sance entstandenen Bénke in Liibeck — z. B. der Senatsstuhl in
der Marienkirche zu Liibeck — zeigen, betrifft nicht die Binke der
Nikolaikirche. Dagegen haben die hohen figurengeschmiickten Sei-
tenlehnen des' Ratsherrengestiihls mittelalterliche Ahnen: es
geniigt in diesem Fall, auf das Ratsgestiihl im Rathaus von Reval
Zu verweisen.

Auch das dekorative Element der Biinke lidsst erkennen, dass
sich die damalige Kunst von den gotischen Traditionen noch nicht
ganz befreit hatte. Die Bogenumrahmungen der Reliefs mit klei-
nen Blumen in den Zwickeln kniipfen an die spitgotische Tradition
an, was auch mit den Wappenschildern und den dazugehorigen
Schniiren der Fall ist. Auch ein Teil des Rankenwerks zeigt goti-
sche Reminiszenzen. Der gotische Charakter der kleinsten Bank-
lehnen mit ihren Mandorlen und spitzbogigen Nischen ist bereits
oben erwidhnt worden.

Die am héufigsten vertretenen Motive — Muschel, Medaillon,
Delphin und Rankenwerk — sind vor allem in dem westfilisch-
rheinisch-flandrischen Kunstgebiet zu Hause. An westfilischen
Stollenschréinken treffen wir dieselben Motive und Kombinationen
wie an den Binken der Nikolaikirche, Das betrifft z. B.
Schrinke und Bénke von Freckenhorst (Abb. 10), Overhagen,
Davensberg, Herbern, Vélligshausen u. a.4. Holzschnitzereien in

1547 wurde die Orgel ,wiederumb auffs Neuwe gebauwet . . . von
einem Meister Hans Orgelmaker genandt“. Die Orgel wurde auch 1584
griindlich ausgebessert. 1547 stiftete W. Duding eine Krone, die aus Liibeck
kam, und 1557 erhielt die Kirche von Jiirgen Honerjeger eine schéne Krone,
die in Niirnberg gemacht war. Die Taufe wurde 1634 durch Unfall teil-
weise zerstort. (StAR, Denkelbuch der Nikolaikirche).
4 Bau- und Kunstdenkmiler von Westfalen, Kreis Warendorf
(Miinster 1936) 127.
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der Stadtkirche zu Geseke vom Jahr 1549 haben Rankenwerk,
Medaillons und Delphin von genau derselben Art wie in Reval,
wozu ein éhnlicher groberer Figurenstil tritt 5.

Das Rankenwerk hat in gewissen Fiillen einen reinen
Akanthuscharakter mit groteskem Einschlag und Putten, z. B. auf
den Friesen der Paneele der Herren- und Frauenbinke wie auch

Abb. 11. a) Fries am Ratsgestiihl, b) Fries am Gestiihl
im Mittelschiff, ¢) Fries am Gestiihl im siidlichen Seiten-
schiff; Nikolaikirche, Reval.

der , Ritterstithle (Abb. 11b,c). Daneben findet sich auch eire
Ranke von mehr gotischem Charakter mit blasigem, buckligem
Blatt, Rankenenden, die in Képfe und Masken auslaufen, aus
deren Mund Ranken hervorwachsen (Abb. 11a), usw. Ein der-
artiger Fries findet sich an der Vorderseite der Ratsherrenbank und
an mehreren Querfiillungen sowohl an der Seitenlehne dieser als
auch der iibrigen Biinke. Beide Formen kénnen sich von der west-
fiilischen Gruppe des ornamentalen Vorlageblattes herleiten lassen,

5 Bau- und Kunstdenkmiiler von Westfalen, Kreis Lippstadt (Miinster
1912) Taf. 34.
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dessen hervorragendste Kraft Heinrich Aldegrever war. Die fotus-
dhnlichen Kopfbildungen, in welche die eine Art der Ranken aus-
lauft, ist fiir viele von Aldegrevers Blidttern bezeichnend, z. B. B 260,
243 u. a. (Abb. 12). Dass ,,die gotisierende Buckelung‘ fiir Alde-
grever charakteristisch war, hat Lichtwark hervorgehoben 6. Auch
Delphine gehoren zu seinem Formenschatz. Neben diesem Motiv
finden wir auch noch andere. Die Blattranke um das Haupt in
Abb. 13 a mit ihrem Bliitenkopf gibt es ebenfalls in Aldegrevers
Werksn, das Flechtband ist aber spdtmittelalterlichen Ursprungs.
Ein mit dem hier abgebildeten geflochtenen Kranz iibereinstim-
mendes Motiv finden wir an einem Wandschrank in der Ratslaube
zu Liineburg von etwa 1480. Interessant sind die Ansitze zum
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Abb. 12. Friesfiillung. Kupferstich von A. Aldegrever (B. 243).

Rollwerk und sogar zu Rollwerkkartuschen, die sich hier und da
spiiren lassen (Abb. 13 b). Die Schilder an den Tiiren der Ritter-
binke machen mit ihren Blattvoluten am ehesten einen siiddeut-
schen Eindruck, wihrend die rollwerkverzierten Kopfe von nieder-
lindischem Einfluss zu zeugen scheinen (Abb. 9), wenngleich dhn-
liche auch in Westfalen vorkommen, z. B. an einem Schrank auf
dem Rittergut Offer, genannt Ruhr 7. Die hier vorhandene Andeu-
tung von Beschlagwerk verdient Beachtung. Auch die Kanephoren
an der Ratsbank scheinen von westlichem Einfluss zu sprechen.

6 A. Lichtwark op. cit. 47. Vgl. auch M. Deri op. cit. 31, —
Der unten erwihnte Schrank in Liineburg ist abgebildet in H. Th. Bos-
sert Geschichte des Kunstgewerbes V (Berlin 1932) 431.

7 Bau- und Kunstdenkmiler von Westfalen, Miinster Land (Miinster
1897) Taf. 23. — Flandrische Varianten von den Motiven des Gestiihls in
der Nikolaikirche sind abgebildet in J. J. Yssendyck Documents classés,
Litt. S., pl. 12. Vgl. auch G. v. Bezold Die Baukunst der Renaissance in
Deutschland, Holland, Belgien und Dinemark (Leipzig 1908) 254.
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Neben den dominierenden, verhiltnismiissig konservativen
westfiilischen Ziigen sind also auch andere modernere Elemente
aufgenommen worden. In den meisten Fiillen scheint der Meister
den Vorlagen und Musterskizzen u. a. von Aldegrever gefolgt zu
sein; in mehreren Fiillen hat er sie aber frei abgeiindert. Die
wechselnde Qualitiit der Arbeit beruht natiirlich darauf, dass der
Hauptmeister sich einiger Gehilfen bediente. Es bereitet keine
Schwierigkeit, die Hand des Hauptmeisters mit ihren klar ausge-
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Abb. 13a und b. Vom Ratsgestiihl der Nikolaikirche, Reval,
Ornamentale Motive.

prigten Formen und der eleganten Linienfiihrung von der seiner
Gehilfen zu unterscheiden. Nach der oben zitierten Notiz im Kir-
chenbuch dauerte die Arbeit ungefihr anderthalb Jahre. Die Zeit
ist nicht allzu reichlich bemessen, wenn man die umfassenden
Schnitzereien auf der Ratsherrenbank und das Mittelschiffquartal
bedenkt. Die iibrigen Bankpartien wie auch die kleinsten und ein-
fachen Biinke nebst den Ritterstiihlen stehen wohl ausserhalb der
im Rechenschaftsbuch genannten Arbeit. Die ersten sind sicher-
lich von irgendeinem Gehilfen nach dem Vorbild der gridsseren
Biinke ausgefiihrt worden, die letzteren scheinen spiiter als die
Ratsbiinke entstanden zu sein, da sie zum Teil etwas jiingere Stil-
elemente zeigen.

Auch eine Bankgruppe fiir die Mitglieder der Briiderschaft
der Schwarzhiupter (Abb. 8) schliesst sich durch ihre hohen
Seitenlehnen und muschelgekrénten Tiiren an das Ratsgestiihl an.

36



Sie ist jedoch nicht einheitlich, sondern in den 60er Jahren des
XVII. Jahrhunderts umgebaut worden. Die iltesten Teile reprisen-
tieren einen etwas jiingeren Stil als die Ratsherrenbank. Der Tiir-
spiegel hat hier sogar eine T-formige Kontur erhalten und ist mit
flachgeschnitzten Voluten in Beschlagwerkart flankiert. Der Ober-
teil mit seinen Delphinvoluten und dem Muschelornament scheint
von einem Meister aus derselben Werkstatt geschnitzt worden zu
sein, welche etwas friiher den grossen Bankkomplex anfertigte.

Auch Paneelarbeiten wurden im XVI. Jahrhundert im Zusam-
menhang mit der Einrichtung ausgefiihrt. So sitzen in der Wand-
bekleidung der nérdlichen Seite der grossen Empore immer noch
einige Friesstiicke, die zu einem Paneel gehorten und dieselbe
Stilart wie das Ratsgestiihl zeigen. Hier ist jedoch ein Schnitzer
titig gewesen, der mit dem Meister der Binke in keinem direkten
Kontakt stand.

Leider wird der Name des Meisters, der diz Arbeit der Rats-
herrenbank leitete, nicht genannt. Um diese Zeit arbeitete jedoch
im Dienst der Nikolaikirche ein Schnitzer namens Hans. Wir wis-
sen ferner, dass er im Jahre 1557 in der Kirche titig war und auch
spater mit ihr in Verbindung stand. Er scheint ein Haus bewohnt
zu haben, welches der Gemeinde gehorte, und wird zum ersten
Mal im Jahre 1549 genannt. Er lebte noch im Jahre 1575, wird
aber 1578 bereits als tot erwihnt 8, Daher scheint die Annahme
nicht unberechtigt zu sein, dass er der Meister der Schnitzereien
war. Hans Schniddeker wird auch noch in anderem Zusammen-
hang genannt : er fertigte ndmlich im Jahre 1551 einen Schrank fiir
die Grosse Gilde an und 1555 eine Truhe fiir die Stadtapotheke 9.

Neben dem alten Andreas Bornemann, der damals noch lebte,
wird im Biirgerverzeichnis von 1552 Ludeke Sniddeker angefiihrt,
der vielleicht mit dem Ludeke Gottschalk identisch ist, der ein paar

S StAR, Nikolai 2, Rentenbuch 1551 ff.

9 StAR, Ad 40. Die Arbeit wurde mit einer verhiltnismissig grossen
Summe, 33% Mk., bezahlt. Im Biirgerbuch wird er 1561 und 1573 genannt.
1567 erhielt Meister Hans Sniddeker Geleit wegen eines ungliicklichen Tot-
schlages in Paddis (Padise) (N. Essen und P. Johansen Das Revaler
Geleitbuch 1515—1626 (Tallinn 1939) 231).
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Jahre spiiter genannt wird. In der Biirgerliste von 1558 fehlt er,
dagegen finden wir dort einen neuen Namen, Severin Sniddeker,
den wir bis zum Jahre 1574 verfolgen konnen. Im Jahre 1558
wurde ein Meister Jakob Bocker oder Becker aus Liibeck als Stadt-
schnitzer angestellt. Bei Bedarf musste er dem Baumeister der
Stadt zur Hand gehen 10,

Die Kanzel in der Kirche zu Randen.

Neben der Bankeinrichtung der Nikolaikirche findet sich in
Estland nur noch ein Beispiel des westfiilischen Renaissancestils
von der Art Aldegrevers. Wir meinen hiermit die Kanzel in der
Kirche zu Randen (Rannu), die ilteste im Baltikum erhaltene Kan-
zel (Tafel III und IV). Nach ihren Stilmerkmalen scheint sie
ungefihr um dieselbe Zeit entstanden zu sein wie das Ratsgestiihl
in der Nikolaikirche. Bloss das Korpus ist urspriinglich. Der
Schalldeckel ist kurz vor der Mitte des XVII. Jahrhunderts hinzu-
gefiigt, Treppe und Stiitze dagegen noch spiiter. Das Korpus ist
stark iibermalt, hat sich aber sonst in ziemlich gutem Zustand
erhalten. Das polygone Korpus ist dagegen dadurch erweitert wor-
den, dass man die dussersten Felder an beiden Seiten nach aussen
verlegt hat. Am Anfang hat die Kanzel mehr die Form eines
geschlossenen, engen Polygons gehabt. Nach der Anordnung zu
urteilen, ist ihre heutige Aufstellung nicht die urspriingliche. Sie
hat ehemals, wie es bei den iiltesten protestantischen Kanzeln der
Fall war, frei gestanden. Es ist moglich, dass die Kanzel, deren
Arbeit von guter Qualitiit ist, anfangs in einer der Kirchen von
Dorpat ihren Platz gehabt hat und erst im XVIL Jahrhundert in
die kleine Landkirche versetzt worden ist, wohl im Zusammenhang
mit den Reparaturarbeiten in der Kirche in den 40er Jahren des

10 StAR, Bf 35. Sein Familienname ist schwer zu lesen. Etwa aus
dieser Zeit stammt auch eine Bittschrift vom Schnitzer Conrad Ziege, der
mit fiinf Gesellen, einem Ruf des schwedischen Konigs folgend, aus Pom-
mern nach Schweden gefahren war. Da er mit den dortigen Verhiltnissen
nicht zufrieden war, hatte er sich nach Reval begeben, wo er aber in das
Amt nicht aufgenommen wurde.
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genannten Jahrhunderts.
Im Jahre 1634 hatte die
Kirche keine Kanzel 11,
Das Korpus besteht aus
sieben schmalen Seiten, von
denen eine jede mit diinnen
Kolonnetten flankiert ist,
deren zarte Balusterform
zwischen Gotik und Renais-
sance schwankt. Jede Seite
besteht aus drei Fiillungen:
einer Hochfiillung in der
Mitte und je einer Quer-
fiillung. Die grosseren Fiil-
lungen enthalten z. T. Re-
liefdarstellungen von Jo-
hannes dem T&ufer, Chri-
stus, Moses und Aaron, z. T.
zwei dekorative Fiillungen,
deren Zentrum durch Por-
tratmedaillons gebildet wird.
Die siebente grossere Fiil-
lung ist leer. Zuoberst ist
eine typische westdeutsche
Fiillung mit Ranken um
Medaillons und einem helm-
geschmiickten Kriegerhaupt
angebracht gewesen. Zu-
unterst kommen teils dhn-
liche Fiillungen vor, teils
Inschrifttafeln, deren Rah- Abb. 14. Marten Mattiesen Schweitzer:

. Kanzel in der Kirche zu Goldenbeck
menwerk aus kleinen Blatt- (Kullamaa, 1626).

11 Visitationsprotokolle im Kirchenarchiv zu Randen. Mag. H. Rebane
hatte die Liebenswiirdigkeit, mir Ausziige zur Verfiigung zu stellen. 1643
war die Kirche noch nicht instand gesetzt, Vorbereitungen dazu waren aber
getroffen worden. 1646 war die Kirche in gutem Zustand. Vgl. auch Visi-
tationsprotokoll aus dem Jahre 1646, friiher im Museum fiir kirchliche
Arch#ologie, Dorpat, jetzt in ZAD.
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voluten besteht, welche zu den allerersten dekorativen Bildungen
der nordeuropiiischen Renaissancekunst zihlen.

Das Ornament ist hier von etwas anderer Form als in Reval,
zeigt aber dieselbe dekorative Art. Auch in ihrer Architektur
macht die Kanzel einen durchaus westdeutschen Eindruck. Die
Kolonnetten und die Ornamentik haben nahe Verwandte in den
rheinischen Stollenschriinken. Die Reliefs diirften nach graphi-
schen Vorlagen geschnitzt worden sein. So ist Aaron ,,dem hohen
Priester* von Erhard Altdorfer in der niederdeutschen Bibel von
1533 (Liibeck, Ludwig Dietz) sehr iihnlich 11a, In ikonographischer
Hinsicht ist die Zusammenstellung von Christus, Johannes, Moses
und Aaron selten, denn schon friih kommen bei der Aus-
schmiickung von Kanzeln Christus und die Evangelisten in Brauch,
und dies war auch spiiter das iiblichste Motiv.

Vielleicht ist die Kanzel von irgendeinem Meister ausgefiihrt
worden, der um die Mitte des XVI. Jahrhunderts in Dorpat wirkte.
Als erster unter ihnen wird im Jahre 1554 Hans von Resse
erwiihnt. Andere waren Hans von Lutter und Tonnies Snitker 12,
Ausser durch die Kanzel von Randen wird der altertiimliche enge
Kanzeltypus in Estland nur noch durch diejenige von Kielkond
(Kihelkonna), auf welche wir unten im Zusammenhang mit der
Entwicklung auf Osel (Saaremaa) zuriickkommen, und die Kanzel
von Goldenbeck (Kullamaa) vertreten 13, Die schmalen Briistungs-
felder der letzterwiihnten Kanzel enthalten oben eine flache Nische,
unten eine leere Fiillung (Abb. 14). Der Schalldeckel ist niedrig.
Die Nischen sind mit Gemiilden versehen (Christus und die Evan-
gelisten). Die Kanzel ist eine Stiftung von Gerhardt Henninghusen

11a M. Geisberg Die deutsche Buchillustration in der ersten
Hiilfte des XVI. Jahrhunderts II (Miinchen 1930).

12 StAD, Ratsprot. 28. 11. 1554; 24, 3. 1554; J. J. Sahmen Das
alte Dorpat (Exzerptensammlung).

13  Eine altertiimliche Kanzel fand sich im XVII. Jahrhundert in der
Kirche zu Pélwe, siidlich von Dorpat. In dem oben erwiihnten Visitations-
protokoll von 1646 heisst es u. a.: ,Nachdem man hie undt wieder in
frembden Kirchspielen, dass in Pélwesche Kirche nicht ein Cantzel sondern
ein Butterkern sein soll, und ein jedman damit sein Gespott getrieben, mit
Schmertzen hat héren miissen, dieselbe auch gar enge nidrig und baw-
fillig, dz auch d. H. Pastor auf selbiger ohne Gefahr nicht stehen kdnnen,
befunden worden...“
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Tafel IIT. Kanzel in der Kirche zu Randen (Rannu). Vorderansicht.



Tafel IV. Kanzel in der Kirche zu Randen. Seitenansicht.



aus dem Jahre 1626. Der Meister hiess ,,Marten Matties, Schnitz-
ker von Hapsal“ 14, Marten Mattiesen oder Matthias heisst in den
Kirchenbiichern von Hapsal auch noch ,,Schweitzer und stammte
somit wohl aus der Schweiz. Er starb im Jahre 1676 im Alter von
89 Jahren.

Der leitende Schnitzer in Reval im letzten Jahrzehnt des XVI.
Jahrhunderts scheint Roloff Meldorp gewesen zu sein. Sein Name
kommt zum ersten Mal im Jahre 1571 vor, und er scheint in die-
sem Jahr aus Stockholm angekommen zu sein 15, 1580 wurde er
Biirger, und 1597 war er Altermann in seinem Amt. Noch im Jahre
1600 arbeitete er in der Kanutigilde 16. Nach dem Namen zu urtei-
len, stammte er aus den Dithmarschen, wo die Holzschnitzerkunst
damals bliihte. Andere Meister, die erwdahnt werden, sind Tonnies
von Collen, der von 1587 bis 1595 genannt wird, und Jakob Abra-
ham, der 1588 fiir die Stadt arbeitete und in diesem Jahr nebst zwei
Briidern Biirger wurde 17, Ein Schnitzer namens Veit Schlegel
legte im Jahre 1593 seinen Biirgereid ab und arbeitete zu Anfang
des folgenden Jahrhunderts im Rathaus, wo er u. a. im Jahre 1604
einen Schrank ausfiihrte, der offenbar eine anspruchsvolle Arbeit
darstellte. Anscheinend war sie auch gut ausgefiiht worden, denn
der Meister erhielt nach vollbrachter Aufgabe ein Extrage-
schenk 18,

Zwei hollindische Schnitzer.
Berent Geistmann.

Der reichste Stil der nordeuropéischen Renaissance, derjenige,
der von den manieristischen Figuren und geschmeidigen Rollwerk-
ornamenten der Fontainebleau-Schule, von den romanistischen

14 W, Neumann Bericht iiber das Ergebnis der Enquéte der
kirchlichen Altertiimer in Liv-, Est- und Kurland, Sb der Gesellschaft fiir
Geschichte und Altertumskunde 1912 (Riga 1914) 394 ff. Demselben Meister
entstammt wahrscheinlich ein Taufstand aus Goldenbeck, jetzt im Staat-
lichen Kunstmuseum, Reval.

15 ZAD, CAE 452; RiIAE E I1I/VI 43.

16 StAR, Aa 38 Niedergerichtsprot. 1548—S82, Ad 66, Aa 29.

17 Das Revaler Biirgerbuch; StAR, Ad 66.

18 StAR, Ad 66. Ein Schnitzer Thomas hatte ,Bei Selige Engell thor
borchs Zeiten“ an dem Totentanz in der Antoniuskapelle gearbeitet. Ihm
wurde im Dez. 1603 eine restierende Summe bezahlt (StAR, Nikolai 5).
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Skulpturen und dem dekorativen Formenschatz Cornelis Floris’,
von den Beschlagornamenten und der klassizistischen Miniatur-
architektur Vredeman de Vries’ geprigt ist, hat in Estland nur
wenige Vertreter auf dem Gebiete der Holzplastik. Es gibt einen
bedeutenden Bildhauer, der diese Geschmacksrichtung in Estland
vertritt, aber sein Fach war die Steinplastik, Es handelt sich um
den Holliéinder Arent Passer, der in den Jahren 15689—1637 in Est-
land tiitig war. Sein Stil hatte sich unter den Eindriicken der

Abb. 15. Berent Geistmann: Liinettenfiillung im Portal des
Schwarzhiupterhauses, Reval (um 1604).

prignanten und zierlichen Formenwelt des Fontainebleau-Manie-
rismus gebildet. Er verwirklichte dessen aristokratisches Ideal in
einer Reihe von Grabmiilern, von denen das des Grafen Pontus De
la Gardie und seiner Gemahlin in der Domkirche zu Reval an
erster Stelle erwiihnt sei. Auch die niederliindischen Formen, wie
das Beschlagornament, die Fruchtschnur usw. finden bei ihm
Verwendung. In den biirgerlichen Kreisen Revals konnte Passers
Kunst nicht bodenstéindig werden. Sie entfaltete sich dort nicht,
sondern wurde arm und trocken!. Am Ende des XVI. Jahrhun-

1 Karling Arent Passer, Konsthistorisk tidskrift 1939 (Stock-
holm 1939) 97 ff. und derselbe Arent Passer, lisand Tallinna kunstiaja-
loole, Vana Tallinn (Tallinn 1938) 28 ff
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derts war in Reval ausser Passer auch Hans von Aken auf dem
Gebiete der Steinplastik tédtig. Sein bestes Werk ist das Grabmal
von Olof Ryning (1589—1594). Die niederléindischen Renaissance-
formen verbinden sich hier mit osteuropiischen, zunédchst polni-
schen Ziigen.

Die Richtung Passers beherrschte die Steinbildhauerkunst in
Nordestland wihrend der ersten Hilfte des XVII. Jahrhunderts.
Auf die Holzplastik dagegen hat er wenig Einfluss ausgeiibt. Ein

Abb. 16a und b. Berent Geistmann: Wandtifelung in der
Nikolaikirche, Reval, und dazu urspriinglich gehérende Hermen-
pilaster, jetzt am Kanzelfuss angebracht (1604).

einziges Mal tritt uns sein langgestreckter schlanker Figurenstil
entgegen, und zwar an einem geschnitzten Wandschrank in der
Kirche zu Peude (Po6ide) auf Osel. In flachen, mit Muscheln gezier-
ten Nischen sind ,,Glaube und ,,Hoffnung‘ in Relief geschnitten.
Der Datierung nach ist der Schrank erst 1649 gemacht worden,
aber stilistisch gehort die Arbeit einer Periode an, die schon fiinf-
zig Jahre zuriickliegt. Ein zweites hervorragendes Werk Passers
ist die Fassade des Schwarzhiupterhauses in Reval, die nach dem
Entwurf des Bildhauers und unter seiner Leitung im Jahre 1597
angefangen wurde. Die Fassade wurde u. a. mit Reliefs und mit
einem Portal von der Hand des Bildhauers geschmiickt. Das Liinet-
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tenfeld ist mit einer in Holz geschnitzten Kartusche aus kombi-
niertem Roll- und Beschlagwerk, mit saftreichen Fruchtgehiingen
und grinsenden Masken geziert. Das Oberstiick ist die einzige,
reine Probe ,,moderner‘ niederléindischer Renaissanceornamentik
auf dem Gebiete der Holzplastik in Reval (Abb. 15). Obwohl die
Baurechnungen erhalten sind, wird die Tiir nicht erwiihnt 2, Es
scheint, als ob sie im Jahre 1604 ausgefiihrt worden ist.

Zu dieser Zeit war einer der meist geschiitzten Tischler Revals
Berent Geistmann. Er wurde 1599 Biirger und ist identisch mit
Berent Hollender, der schon 1597 von dem Altermann Roloff Mel-
dorp als Bohnhase angeklagt wurde 3. Wir machen also hier die
Bekanntschaft mit einem Holliinder, einem Landsmann Passers.
Mehrere Umstiinde sprechen dafiir, dass er die Tiir des Schwarz-
héupterhauses gemacht hat.

Berent Geistmann wurde wiihrend der ersten Jahrzehnte des
XVII Jahrhunderts sehr stark in Anspruch genommen sowohl vom
Rate der Stadt, der ihn mit Arbeiten am Rathaus und anderswo
betraute, als auch von der Nikolaikirche, deren Vorsteher zu dieser
Zeit Jost Dunte d. A. war. Die Rechnungsbiicher buchen grosse
Auszahlungen an Berent Schnitzker, eine niihere Beschreibung der
Arbeiten wird jedoch nicht gegeben. In der Nikolaikirche galten
die Arbeiten dem Gestiihl, Kisten usw. 4. Ein Teil der Schnitze-
reien und Tischlerarbeiten aus dieser Zeit befinden sich noch heute
in der Kirche. So ist die westliche Wand der nordlichen Kapelle
mit einem Paneelwerk geziert, das zwar iibermalt und iibel zuge-
richtet ist, aber dennoch ein gewisses Interesse erweckt (Abb.
16 a). Es ist néimlich die einzige Arbeit in Reval, wo unseres Wis-
sens Intarsia verwendet worden ist. Unter der Ubermalung sind
Einlagen in einfachen geometrischen Mustern deutlich zu sehen.
Zwischen den Paneelfeldern, die T-formige Spiegel haben und mit
Engelskopfen gekront sind, bemerkt man die Spuren abgebroche-
ner Hermenpilaster. Diese sind aber an anderer Stelle in der
Kirche aufbewahrt (Abb. 16 b). Sie zieren jetzt die Stiitze der
Kanzel, und ersetzen damit seit dem vorigen Jahrhundert die

2 Archiv der Schwarzhiupter, Reval, Kasten VII : 5 und E 3.
4 StAR, Bf 35.
4+ StAR, Nikolai 5.
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urspriingliche tragende Figur, einen Christophorus. Sie sind von
Ubermalungen verschont geblieben, und sowohl die Halbfiguren wie
die Engelskopfe und die Fruchtgehinge sind mit grosser Gewandt-
heit aus dunklem, festem Eichenholz geschnitten. Einer der Pilaster
ist mit einem Wappenschild versehen, der die Buchstaben ID, ein
Merkzeichen und die Jahreszahl 1604 trigt 5. Das Paneelwerk ist
also auf Veranlassung Jost Duntes entstanden, und da Berent
Geistmann jahrelang der einzige Schnitzer war, der in dem von

Abb. 17. Berent Geistmann: Bekronung des Anto-
niusaltars, Nikolaikirche, Reval.

Dunte gefiihrten Rechnungsbuch aus dieser Zeit erwidhnt ist,
diirfte es wohl berechtigt sein, ihn fiir den Meister des Paneelwer-
kes zu halten. Mit seinen straffen, knappen Formen, bei denen Lei-
stenwerk und Einzelheiten mit der grossten Feinheit geschnitten
sind, hat das Paneelwerk auch etwas Holldndisches an sich. Das-
selbe gilt von der fiir Deutschland fremden Form und Aus-
schmiickung der Hermenpilaster. Der niichterne Realismus, der die
Halbfiguren kennzeichnet, unterscheidet sich auffallend von der
damals in Deutschland iiblichen dekorativen Figurendarstellung.

Dieselben Formen, obwohl in groberer Ausfiihrung, kenn-
zeichnen den kronenden Aufsatz, mit welchem der bemerkenswerte
Antoniusaltar in der Antoniuskapelle der Kirche ungefihr gleich-

5 E.von Rosen Bogislaus Rosen (Tartu 1938) 184. Die Verfasserin
hat 1664 gelesen.
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zeitig versehen wurde ¢ (Abb. 17). Die idusseren Hermenpilaster
entsprechen hier genau denen des Paneelwerkes. Der Aufsatz ent-
hiilt im Mittelfelde eine Reliefdarstellung der Auferstehung. In
von Diamantquadern gefassten Seitennischen stehen zwei allego-
rische Figuren. Die Fiillungen zwischen der héheren Mittelpartie

Abb. 18. Michel von Groningen: Altaraufsatz in der Kirche
zu Kristrup, Diinemark (1598).

(Nach Jensen.)

% Vgl. Nottbeck-Neumann op. cit. 73. Der Altar stand im
XVII. Jahrhundert hinter dem Hochaltar der Kirche und wurde als Epi-
taph des Superintendenten Heinrich Bock (gestorben 1549) angesehen. Der
Altar ist mehrmals {ibermalt worden; so sind die Bildnisse Bocks und
Urban Dein (oder Dehn) d. A., die dort einstmals vorhanden waren, jetzt
ibermalt. Geblieben ist aber das Bildnis des Urban Dein d. J., der den Altar
1654 restaurieren liess. Dariiber heisst es in StAR, Nikolai 15: ,1654¢ das
Epitaphium hinttern am Altar hat Urban Dein alss seines Eltern Vattern
renoviren und sein eigen biltnis auch darauff setzen lassen®. Der geschnitzte
Aufsatz wurde darum wahrscheinlich auf Dein d. X. Kosten ausgefiihrt.
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und den niedrigeren Seitenpartien sind dem Rollwerk verwandt,
aber dieses ist in einen Vogelschnabel umgewandelt, der eine
Fruchttraube héilt. Volutenstriusse verbinden das Oberstiick mit
dem Altarbild. Die bandidhnliche Silhouettenwirkung der Voluten
wie auch die Architektur des Aufsatzes mit seinem horizontalen

Abb. 19. Berent Geistmann: Geschnitzte Kanephoren und Stuhlwange
in der Nikolaikirche, Reval.

Abschluss usw. deutet ebenso auf Holland. Ubereinstimmungen
zwischen diesem Werke und der Tiir des Schwarzhiupterhauses
stiitzen unsere Annahme, dass Geistmann auch letztere ausgefiihrt
habe.

Ein Zeitgenosse und Landsmann Berent Geistmanns, Michel
van Groningen, war wihrend der letzten Jahre des XVI. Jahr-
hunderts in Dinemark titig. Er verfertigte u. a. die Kanzel in der
Domkirche zu Aarhus 1588 und einen Altar in der Kirche zu
Kristrup 1598 7. Bei ihm finden wir verschiedene Elemente, die die
Arbeiten Geistmanns kennzeichnen, was dafiir spricht, dass beide

7 Jensen op. cit. 70 ff.
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Abb. 20. Berent Geistmann: Kanzelaltar in der
Kapelle zu Toal (Tuhala).

Schnitzer aus demselben Stilkreis hervorgegangen sind. So kommt
der Altarschmuck in Kristrup dem Aufsatz des Antoniusaltars sehr
nahe. (Abb, 18). Wir finden dort Hermen, allegorische Reliefs und
Eckfiillungen, die denen des Antoniusaltars éhnlich sind. Die Spi-
ralen der Seitenstiitzen sind von derselben Art, wie die Stiitze der
Kanzel in Aarhus. Ahnliche Formen kennzeichnen auch einen von
Michel van Groningen ausgefiihrten Prunkschrank auf Skaffs-

48



Abb. 21. Berent Geistmann?: Ehemaliger Altarauf-
satz in der Kirche zu Ampel (Ambla).

gaard, wo besonders die Friesfiillungen hervorgehoben zu werden
verdienen, da sie Kartuschen aufweisen, deren Formen denen der
Schwarzhiuptertiir genau entsprechen. Rollwerk, Masken, Frucht-
gehinge, alles ist identisch.

Von den Arbeiten an einem Gestiihl der Nikolaikirche, die
Geistmann dokumentarischen Angaben zufolge Anfang des XVIL.
Jahrhunderts ausfiihrte, sind einige schéne Einzelstiicke bewahrt
(Abb. 19). Sie sind plastisch durchgearbeitet, und die Blumen
sehen wie reife, saftige Friichte aus. Die unteren Teile der Figuren
sind mit Lowenkopfen, hingenden Tiichern usw. geziert. Auch in

4 OES-i Toim. 49



diesem Fall finden wir genau dieselben Elemente in den Werken
Michel van Groningens, u. a. bei dem soeben erwiihnten Altar in
Kristrup, wo das Mittelbild von zwei nach derselben Vorlage ge-
schnitzten Kanephoren flankiert ist. Auf hollindischem Gebiet
kommen Hermenpilaster im Stadthaus zu Nijmwegen und im
alten Rathaussaal zu Kampen in Betracht 7a. Es ist Vredeman de
Vries, dem sich die Bildhauer angeschlossen haben. Ferner sind
auch einige Stuhlwangen von Geistmann vor die ,,Ritterstiihle der
Nikolaikirche gesetzt worden. Sie sind von einem grossen, zier-
lich geschnittenen Cherubskopf gekront, den eine Muschelnische
wie eine Strahlenkrone umgibt (Abb. 19). Das Feld der einen
Stiitze ist mit Fruchttrauben derselben Art wie auf den Kanepho-
ren geziert, das andere enthiilt eine Reliefdarstellung der ,,Cari-
tas®, Die Frische der Formen deutet darauf hin, dass das Gestiihl,
von dem diese Stiitzen stammen, eine der friihesten Arbeiten gewe-
sen ist, die der Tischler in Reval ausgefiihrt hat.

In dem Rechnungsbuch der Nikolaikirche, das im Jahre 1603
angefangen wurde, findet man den Namen Geistmann schon von
Anfang an. Wiihrend einer Reihe von Jahren fiihrt er Arbeiten
verschiedener Art aus. Er war also der Tischler der Kirche.
Noch 1621 war er hier tiitig, scheint aber einige Jahre spiiter einen
gewaltsamen Tod erlitten zu haben. Geistmann, ,,welcher Gott sei
geklagt, entleibet ward®, wurde am 7. Januar 1628 auf dem Fried-
hof der Olaikirche begraben 8.

Dieser hollindische Tischler scheint auch der Meister des
Kanzelaltars zu sein, der sich jetzt in der im XVIII. Jahrhundert
erbauten Kapelle in Toal (Tuhala), siidlich von Reval, befindet
(Abb. 20) 9. Dieser Altar ist das einzige Beispiel von Kanzelaltiiren
in Estland, die im protestantischen Deutschland in verschiedenen
Gegenden vorkommen, aber erst am Ende des XVII. Jahrhunderts

7a D. Bierens de Haan Het houtsnijwerk in Nederland (Haag
1921) Taf. 132 u. 138.

S8 StAR, Olai, Totenbuch 1603—84. Seine Frau wurde 5. 1. 1652
begraben. Berent Geistmann kommt auch in den stiidtischen Rechenschaften
vor (StAR, Ad 66).

® Vgl. H. Mayer Deutsche Barockkanzeln (Strassburg 1932) 6 ff.
Der Altar und die Kanzelbriistung wurden aber vielleicht erst im XVIII.
Jahrhundert zu einem Kanzelaltar vereint. Die Kapelle von Toal wurde
im Jahre 1770 erbaut.
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allgemein werden. Geistmanns Hand spiirt man vor allem bei
den Seitenfliigeln des Altaraufsatzes, dessen Motiv sich dem Ober-
teil des Antoniusaltars und der Tiir des Schwarzhidupterhauses
direkt anschliesst. Zu den Hermenpilastern des Kanzelkorpus fin-
det man auch Gegenstiicke an der erwihnten. Tiir.

Holléndischen Charakter trigt auch der ehemalige Altarauf-
satz in der Kirche in Ampel (Ambla), vielleicht ein Alterswerk
von Geistmann (Abb. 21). Bemerkenswert sind vor allem die
Skulpturen, die das Altarbild flankieren und Moses und Johannes
darstellen. Thre Umrisse sind durch den Block bestimmt, aus dem
sie beinahe in derselben Weise wie die Monumentalskulpturen des
XII. Jahrhunderts gehauen sind. Dem Kiinstler ist diese Beschrin-
kung nicht als Zwang erschienen, sie ist ihm vielmehr ein willkom-
mener Vorwand geworden, die Tradition der Renaissance zu bre-
chen und ein Element gotischer Art einzufiihren. Hinzu kommt
eine prignante Ausfiihrung, die besonders den Kopfen eine selt-
same Intensitidt verleiht.

Die Tatigkeit Geistmanns in Estland lenkt unsere Aufmerk-
samkeit auf die grosse Rolle, die sein Land in der Kunstgeschichte
der damaligen Zeit spielte. Er zeigt uns die hollindische Fassung
der niederléindischen Renaissanceformen, obgleich er ihr nicht
einen kiinstlerisch selbstindigen oder virtuosen Ausdruck geben
konnte.

Die Titigkeit Geistmanns wurde von seiner Frau weiterge-
fiihrt, die die Werkstatt nach dem Tode ihres Mannes fortsetzte.
Fiihrender Meister der Werkstatt wurde Liidert Heissmann, der
wihrend vieler Jahre eine geachtete Stellung unter den Tischlern
Revals einnahm. In seiner Produktion, die auch die Bildhauerei
umfasst, leben die Traditionen Geistmanns weiter. Nach Heiss-
mann standen zwei der hervorragendsten Barockbildhauer in Est-
land, Elert Thiele und Christian Ackermann, nacheinander der-
selben Werkstatt vor; ihre Titigkeit hat also das ganze XVIL
Jahrhundert umspannt. Obgleich diese Meister sehr verschiedener
Art gewesen sind und verschiedene Stilauffassungen vertreten
haben, hat doch auf diese Weise eine Werkstattradition weiterge-
lebt, in der ganz gewiss die schwer greifbare lokale Abstufung
der allgemein nordischen kiinstlerischen Bestrebungen der Zeit
zu suchen ist,
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Gert Bavendamp.

Eine schone Probe ausgepriigt holliindischer Tischlerkunst
und Holzschnitzerei etwas jiingeren Datums ist die Kanzel der
Nikolaikirche zu Pernau (Abb. 22). Sie ist erst um die Mitte des
XVII. Jahrhunderts entstanden, und die Formen sind von einem
disziplinierten Barock gepriigt 1. Das Korpus und das Treppenge-
liinder der Kanzel sind vor allem als gediegene Tischlerarbeit zu

Abb. 22. Gert Bavendamp: Kanzel in der Nikolaikirche zu Pernau
(um 1648).

10 Vgl. Historische Bemerkungen zur inneren Einrichtung der
St. Nikolaikirche in St. Nikolai-Gemeinde zu Piirnu im Jahre 1934 (Pérnu
1935) 12: ,Die Kanzel ist wiihrend der groszen Kirchenremonte in den
40er Jahren des 17. Jahrhunderts erbaut worden. Sie ist ein Geschenk des
Obristen Otto Welling und hat an Holz, Macherlohn und Eisen 214 Reichs-
thaler gekostet. 1651 will der Obrist noch das Mahlwerk daran spendieren®.
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bezeichnen, die mit dem zierlichen Leistenwerk und den Fiillungen
Mobelcharakter besitzt. Die Ausschmiickung besteht iibrigens aus
flachgeschnittenen, maureskenidhnlichen Fiillungen in Verbindung
mit pridgnant geschnitzten Masken. Die Briistung der Kanzel ist
durch Hermenpilaster gegliedert. In den Feldern stehen die Evange-

Abb. 24. Kanzel in der

Liebfrauenkirche zu
Abb. 23. Kanzel in der Niko- Dordrecht, Holland.
laikirche zu Pernau, (Nach Vermeulen.)

listen und noch eine fiinfte Figur, wahrscheinlich Paulus. Typisch
niederldndisch sind die die Nischen kroénenden Partien mit ihren
weichen, gebrochenen Segmentbogen und Kugeln. Die Figurenskulp-
tur ist unklassisch mit grossen Koépfen und gedrungenen Koérpern;
aber sie ist ausdrucksvoll und persénlich. Originell ist der Bal-
dachin, der mit seinen diinnen Voluten, die sich zu einer hohen,
luftigen Spitze auftiirmen, beinahe wie ein Baumkuchen aussieht
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(Abb. 23). Der Kranz ist mit Aufsiitzen in diinnen, kalligraphi-
schen Formen geschmiickt. Der Gesamteindruck ruft die Erinne-
rung an ein eisernes Gitterwerk wach, Das seltene Motiv finden
wir in sehr #dhnlicher Form an der Kanzel der Liebfrauenkirche
zu Dordrecht (Abb. 24) 11, Man kénnte ja vermuten, dass eine
Kanzel in so reinen holléindischen Formen, die in ihrer Art im
Baltikum allein steht, importiert wiire. Gegen eine derartige Ver-
mutung spricht ihre Anpassung an den Kirchenraum. In der Tat
war auch ein holléindischer Tischler in der Mitte des XVII. Jahr-
hunderts in Pernau tiitig. Sein Name war Gert Bavendamp. Mit
dem Glaser Marten Geistmann — wahrscheinlich einem Verwandten
des Revaler Tischlers gleichen Namens — und dem Tischler Hein-
rich Schwartz aus Liibeck gehtrte er 1649 der Zunft der Tischler
und Glaser in Pernau an. Er hatte im Jahre 1647 in Pernau Biir-
gerrecht erworben 12, Eine jetzt nicht mehr erhaltene Kanzel in
Rujen (Rujiena), Nordlettland, wird als eine Arbeit von ihm
erwiihnt,

Liibischer Import am Anfang des XVII. Jahrhunderts.

Die niederliindischen Formen erreichten Estland nicht direkt,
sondern durch deutsche, zuniichst liibisch-mecklenburgische Ver-
mittelung. Nicht der festliche, plastische Stil, den Cornelis Flo-
ris und auf mecklenburgischem Gebiet Philipp Brandin vertreten,
wurde in Estland herrschend, sondern ein Stil mit wenig plasti-

11 Vgl. F. A. Vermeulen Handboek tot de Geschiedenis der
Nederlandsche bouwkunst (Haag 1928) Abb. 136.

12 StAR, Bf 31; -H. Laakmann Das Biirgerbuch von Pernau
1615—1787 (Tartu 1936). Andere Tischler, die in Pernau titig waren, sind
Caspar Benten, Biirger 1638, Christoffer Boltz, Biirger 1642, und Johann
Gerrits, Biirger 1654. Von ihm erzéhlt ein Dokument im Staatsarchiv zu Bre-
men (Tischleramt 5) aus dem Jahre 1658. Der Meister Ewert Berends, der
Gerrits damals in Dienst genommen hatte, trotzdem Gerrits oder Gerdsen,
wie er hier genannt wird, Meister war, verteidigt seéine Massnahme damit,
dass Gerrits als Fliichtling anzusehen wiire, da er von ,Parnow in Lieff-
land“ des Krieges wegen nach Bremen gekommen war. Gerrits Vater,
Claus Gerdsen, war Biirger in Bremen gewesen. — Ein Werk eines Per-
nauer Tischlers ist wahrscheinlich die Kanzel in der Kirche zu Merjama,
eine anspruchslose Arbeit, die von einem Uxkiill gestiftet worden ist.
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schen, ziemlich strengen klassischen Formen. Vredeman de Vries
scheint derjenige niederlédndische Theoretiker gewesen zu sein, der
die grosste Bedeutung hatte. Zwischen Liibeck und Estland, ins-
besondere Reval, bestanden Beziehungen, die sich auf kulturellem

Abb. 25. Epitaph des Diedrich Miiller (Moller) (um 1614). Nikolaikirche,
Reval.

und kiinstlerischem Gebiete noch am Anfang des XVII. Jahrhun-
derts behaupteten. Als Kunstzentrum an der Ostsee war Liibeck
noch um 1600 ein bedeutender Faktor. Dies gilt besonders von der
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Holzplastik, auf welchem Gebiet Liibeck um diese Zeit eine Reihe
hervorragender Meister mit Ténnies Evers an der Spitze aufzuwei-
sen hatte. Auch in der Malerei hatte Liibeck eine gewisse Bedeu-
tung fiir Reval. Die meisten der Maler, die wihrend der ersten
Jahrzehnte des XVII. Jahrhunderts in Reval tiitig waren — z. B.
Peter Wichert und Hans und Albert von Hembsen — kamen aus
Liibeck 1. Unter diesen Verhiltnissen diirfte es nicht iiberraschen,
dass eine aus Liibeck importierte Arbeit sich in Reval befindet.
Wir denken an das Epitaph des 1614 gestorbenen Dietrich Miiller
(Moller), das in demselben Jahre oder etwas spiiter in der Nikolai-
kirche aufgesetzt wurde 2 (Abb. 25). Das Epitaph, das in seiner
Art in Estland einzig dasteht, hat niimlich nahe Verwandte in
Liibeck. Es befindet sich in ziemlich schlechtem Zustand, und zwar
betrifft das nicht nur das gemalte Mittelfeld. Der obere Teil, den
frilher ein die Himmelfahrt darstellendes Gemiilde zierte, ist
ebenso verschwunden wie die Partie, die das Epitaph unten
abschloss. Von den reich geschnitzten Fliigeln ist der rechte stark
beschiidigt. Charakteristisch fiir den Stil des Epitaphs sind die
schlanken, prignant geschnittenen Kolonnetten. Der untere Teil
der Schiifte ist mit einem reichen Beschlagwerk mit Rollwerkein-
schligen geschmiickt. Der architektonische Aufbau ist klar und
das Leistenwerk scharf geschnitten. Komposition und Ornament-
schatz, in dem Rollwerk und Fruchtgehiinge vorherrschend sind,
stehen unter dem Einfluss niederlindischer Formen. Einen gewis-
sen Einfluss der deutschen Geschmacksrichtung am Anfang des

1 Wichert wurde 1641 Biirger in Reval, war aber von Jobst Dunte
schon 1627 aus Liibeck nach Reval berufen worden. In Reval wiire, so schreibt
Dunte, besonders in der Nikolaikirche ,subtile Arbeit genug vorhanden
u. a. sechs undt mehr schone Epitaphia® (StAR, Bl 30). Beziiglich H. und
A. von Hembsen vgl. W. Neumann Lexikon baltischer Kiinstler
(Riga 1908).

2 Die Inschrift lautet folgendermassen: ,, Ao 1625 d. 30 octobris ist
die viel ehr und tugendreiche frau Anna Briiggeman seligen Herrn Joh.
Miillers Weiland Rathesverwantes der Koniglichen Stadt Narva hinterlds-
sene Witwe sanft und seelig in dem Herrn entschlafen. Deren Seele Gott
genaedig seyn! Ao 1614 d. 6 Martii nachmittag um 2 Uhr starb der erbare
und vornehme Geselle Diedrich Moller seines Alters in 30 Jahre dem Gott
gnaedig sey!“ Das Epitaph wurde von dem Bruder Dietrichs, Johann Miil-
ler von Kunda, errichtet. Vgl. unten S. 131 f.
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XVII. Jahrhunderts spiirt man
in der Auflockerung des Roll-
werkes, das sich in voluten-
dhnliche Zipfel auflost.

Das Epitaph hat, wie
schon erwidhnt, nahe Ver-
wandte in Liibeck. Dort war
die Richtung von Vredeman
de Vries massgebend, und die
feingeschnittenen, kannelierten
Kolonnetten mit ihren be-
schlag- und rollwerkge-
schmiickten  Schaftfiillungen
sind ein typischer Zug. Sie
kennzeichnen auch die Produk-
tion von Tonnies Evers, ob-
wohl hier andere, vor allem
siiddeutsche Ziige hinzugekom-
men sind. Besonders nahe
kommt das Epitaph den Wer-
ken, die man Jochym Werncke
zuzuschreiben pflegt. Dieser
war einer der fiihrenden lii-
bischen Tischler gegen Ende
des XVI. Jahrhunderts und
von 1564 bis 1604 in Liibeck
tatig.  Besonders gross ist
die Ubereinstimmung zwischen
dem Revaler Epitaph und der
spateren Produktion des Mei-
sters, wo die ,,modernen* nie-
derldndischen Elemente sich
starker geltend machen. So
weist z. B. die Briistung der
Schmalseiten des Lettners in
der Marienkirche aus den Jah-
ren 1590—1592 ganz dieselben
Kolonnetten auf., Auch die

Abb. 26. J. Werncke: Epitaph des
Hinrich Wedemhoff d. A. (1597).
Marienkirche, Liibeck.

(Nach Inv. Liibeck.)
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Architektur, das Leistenwerk, die Konsolen usw. zeugen von einer
engen Verwandtschaft mit dem Epitaph. Gewiss gibt uns eines
der Epitaphien, von denen man sicher weiss, dass sie von Werncke
ausgefiihrt sind, wie z. B. das des Hinrich Wedemhoff d. A. aus
dem Jahre 1597 in der Marienkirche, eine gute Vorstellung von
der urspriinglichen Komposition des oberen und unteren Teils des
Revaler Epitaphs (Abb. 26). Seitenwangen, die man an anderen
Epitaphien, z. B. an dem des Hinrich Conradi in derselben Kirche,
beobachten kann, sind hier verschwunden 3.

Ein anderes Werk, das aller Wahrscheinlichkeit nach aus
Liibeck eingefiihrt ist, ist die Kanzel, von der gewisse Teile der
jetzigen Kanzel der Pfarrkirche zu Jamma (Jimaja) auf der Siid-
westspitze Osels eingefiigt sind. Von der alten Kanzel sind noch
schon geschnitzte Hermenpilaster, Friesstiicke und Gesimse, Basen-
leisten und Medaillons bewahrt, die in der modernen Kanzel-
briistung verwendet worden sind (Abb. 27).

Diese iiltere Kanzel hatte nicht immer der Kirche gehort, in
der sie spiiter aufgestellt wurde. Im Jahre 1647 wird erwiihnt, dass
die Kirche eine steinerne Kanzel besass 4. Von dieser, die sich
schon damals in schlechtem Zustand befand, sind einige Reliefs
in der Kirchenwand eingemauert erhalten. Da die geschnitzten
Teile aller Wahrscheinlichkeit nach zu einer Kanzel gehort haben,
die schon um 1600 ausgefiihrt worden war, muss diese Kanzel
urspriinglich in einer anderen Kirche gestanden haben. Die Ver-
mutung, dass es sich bei dieser um die Laurentiuskirche zu Arens-
burg gehandelt hat, liegt nahe. In dieser Stadt wurde, nachdem
eine Feuersbrunst ein iilteres Gotteshaus zerstort hatte, im Jahre
1612 eine neue Kirche erbaut. Diese brannte ebenfalls ab, als die
Russen im Jahre 1710 in die Stadt eindrangen 5. Es ist moglich,
dass die Kanzel gerade damals in die Kirche zu Jamma iibergefiihrt

3 Die Bau- und Kunstdenkmiiler der Freien und Hansestadt Liibeck
II (Liibeck 1906) 340 f. Vgl. Hinrichsen op. cit. 15, H. Hoops Die
Renaissance-Epitaphien in Liibeck und Mecklenburg 1540—1640 (Maschinen-
schriftl. Diss. Rostock 1925).

4 ZAD, CAE 353. Die steinerne Kanzel, ,,Welche Herrn Jurg von
Vittinghof gehoret zu erhalten®, war baufillig.

5 M. Kérber Oesel einst und jetzt I (Arensburg 1887) 85 ff.
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wurde, deren alte steinerne Kanzel wohl ausgedient hatte. Ist
diese Vermutung richtig, so miisste die Kanzel um 1612 ausge-
filhrt worden sein, was mit dem Stilcharakter der Schnitzarbeit
trefflich iibereinstimmt. Aus der Qualitit der Arbeit scheint auch
hervorzugehen, dass sie urspriinglich fiir eine bedeutendere Kirche

Abb. 27. Kanzel in der Kirche zu Jamma (Jimaja).

bestellt war. Fiir die Laurentiuskirche zu Arensburg, die dabei
allein in Betracht kommt, hatte sich der diinische Konig interes-
siert. Die Vermutung, dass die Jamma-Kanzel aus Arensburg
libernommen wurde, wird auch durch die Tatsache gestiitzt, dass
eine solche Uberfiihrung etwas spiter noch einmal stattfand. Die
Nachbargemeinde von Jamma, Ansekiill (Ansekiila), erhielt 1828
ihre jetzige Kanzel aus der Laurentiuskirche in Arensburg. In die-
sem Jahre brannte nidmlich die 1733 von neuem aufgebaute Kirche
wieder ab, wobei die gerettete Kanzel der obenerwihnten Gemeinde
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geschenkt wurde 6. Es verhiilt sich demnach so, dass die erste und
die zweite Kanzel der Stadtkirche in Arensburg sich in den beiden
Kirchen auf der Sworbe (Sorve) befinden.

Die erhaltenen Teile erlauben keine vollstéindige Rekonstruk-
tion der Kanzel. Wie ihr Grundriss gewesen ist, ob rechteckig mit
vorspringendem, dreiseitigem Mittelteil von einem Typus, der in
Liibeck und Mecklenburg hiéufig vorkommt, oder polygon, und wie
die Felder zwischen den Pilastern komponiert gewesen sind, ldsst
sich nicht feststellen. Die skulptierten Teile zeichnen sich durch ihre
sehr gute Qualitiit aus. In den ,,schénen* Hermen, in den Medaillons
der Friesstiicke und den Groteskenfiguren lebt noch der Geist der
Renaissance. Putten, die aus Akanthusspiralen hervorwachsen,
halten ein maskaronengeschmiicktes Medaillon, ein anderes Fries-
stiick enthiilt einen von Fabeltieren, Friichten und spérlichem
Rollwerk umgebenen Putto, der ein Fiillhorn trégt. Die von
zusammengerollten Blittern gebildeten Konsolen tragen grinsende
Masken. Die Voraussetzungen dieser Ornamente sind in der roma-
nistischen Richtung des Floris zu suchen. Sie treten uns hier in
einer Gestalt entgegen, die einem ziemlich spiiten Entwicklungs-
stadium angehort. In der malerischen Fiille von Motiven und der
vollen, plastischen Form macht sich schon eine neue Zeit geltend.
Friesstiicke #hnlicher Art finden wir in der Kriegsstube des
Liibecker Rathauses. Auch der dort vorhandene Fries mit seinem
Zahnschnitt und Eierstab hat ganz denselben Typus 7. Das Paneel-
werk der Kriegsstube ist bekanntlich eine Arbeit von Tonnies
Evers und seinen Gesellen 1594—1611. Noch niiher kommen die
Kanzelskulpturen den Werken, die Evers Gehilfen Baltzer Winne
und Jacob Sager zugeschrieben werden konnen, Es fehlen ihren
Arbeiten die klassizistischen Ziige und die feste architektonische
Gliederung, die die Arbeiten des grossen Meisters kennzeichnen.
Statt dessen niihern sie sich dem freieren, in das Barock auslaufen-
den Stil, den die niichste Generation mit Sextra und Sommer an
der Spitze klarer ausbilden sollte. Von den Formen der Kanzel

6 Korber op. eit. II (Arensburg 1899) 102.

T Vgl.J. Warncke Der Liibecker Schniddeker Tonnies Evers, der
Meister der Kriegsstube, Nordelbingen VII (Flensburg 1928) 135 ff., Abb.
4, 6, 19.
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kann gesagt werden, dass sie eine Zwischenstellung zwischen dem
Fries der Kriegsstube und dem von Winne 1626 ausgefiihrten
Orgelfuss in der Agidienkirche zu Liibeck einnehmen (Abb.
125). Nahestehende Formen finden wir auch in der in den
Jahren 1610—1612 von Evers ausgefiihrten Wandtifelung im
Hause der Handelskammer zu Liibeck 8. Hier haben wir dieselben
Hermen und sehr &dhnliche Medaillonképfe. Vieles spricht also
dafiir, dass die Jammaer Kanzel von einem Meister geschnitzt ist,
der in der Werkstatt von Tonnies Evers geschult worden war, und
es liegt dann nahe, an Jakob Sager oder Baltzer Winne zu den-
ken 9. Wahrscheinlich ist die Kanzel nach 0sel eingefiihrt worden.

Einige Kanzeln auf Osel.

Auch die Kanzel in der Kirche zu Karmel (Kaarma) auf Osel
zeugt von der Verbindung mit Liibeck (Abb. 28). Sie schliesst
sich ndmlich sehr eng an die Kanzel der Liibecker Domkirche an
(Abb. 29). Diese Kanzel, die in den Jahren 1568—1570 von dem
in der schwedischen Kunstgeschichte bekannten Niederlinder Hans
Fleming ausgefiihrt worden ist, hat in Mecklenburg eine grosse
stilbildende Bedeutung gehabt !. Thren ldnglichen Grundriss mit
vorspringendem Mittelteil und strenger Kolonnettenarchitektur
finden wir immer wieder bei den Kanzeln vieler Gegenden des
nordwestlichen Deutschlands wihrend des letzten Viertels des XVI.
Jahrhunderts. Flemings Kanzel ist aus Stein, aber ihre Formen
sind so zart, als wiren sie in Holz geschnitten.

Die Kanzel in Karmel hat denselben Grundriss wie die Kanzel
Flemings. Auch der Aufbau des Korpus mit seinem Leistenwerk,
seinen kannelierten korinthischen Kolonnetten und Reliefs in den

8 Warncke op. cit. Abb. 19,

% Ein Meister Conrad Gescheidt, der 1606 in Liibeck Meister wurde,
hatte als Geselle drei Jahre bei Tonnies Evers in der Kriegsstube gearbeitet
und sich danach nach Dinemark begeben ,und allda am Koniglichen hoffe
eine geraume Zeit gearbeidet und sich wohl erhalten. Dann war er nach
Liibeck zuriickgekehrt und arbeitete 1606 schon seit vier Jahren bei
Winne. (Warncke op. cit. 160.)

1 Vgl. S. Karling Hans Fleming, Tidskrift fér konstvetenskap
1937 (Lund 1938) 72 fF.
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Abb. 28. Jakob Jakobson: Kanzel in der
Kirche zu Karmel (Kaarma, 1645).
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Feldern schliesst sich
direkt an das Vorbild
an. Die Ubereinstimmun-
gen sind so weitgehend,
dass der Tischler, der
die Karmeler Kanzel
ausgefiihrt hat, ganz ge-
wiss die Kanzel Fle-
mings als niichstes Vor-
bild gehabt haben muss.
Dies ist um so bemer-
kenswerter, als die Kar-
meler Kanzel ganz sicher
viel spiiter entstanden
ist. Die Kolonnetten der
Liibecker Kanzel zeich-
nen sich durch diinne,
schlanke Formen aus, die
fiir den Klassizismus des
XVI. Jahrhunderts cha-
rakteristisch sind, die
der Karmeler dagegen
sind stimmig und ela-
stisch (Abb. 30, 31). Die
steife, friihrenaissance-
miissige Ausschmiickung
der Schiifte in Liibeck
ist in Karmel durch ein
Rankenwerk ersetzt wor-
den, das schon einen
abstrakten, organischen
Charakter erhalten hat.
Der Schalldeckel, dessen
Komposition in beiden
Fiillen identisch ist, weist
aber in Karmel bereits
knorpelihnliche Formen
auf. Alle diese Ziige er-



kliren sich daraus,
dass die Karmeler
Kanzel erst etwa
1645 entstanden ist.
Der Meister hiess
einer Quellenangabe
nach Jakob Jakob-
son 2, Bei aller Treue
gegen das damals
schon veraltete Vor-
bild hat sich der
Kiinstler in den Ein-
zelheiten doch nicht
von der Ausdrucks-
weise seiner Zeit los-
sagen konnen. Dies
lasst sich in interes-
santer Weise in den
Reliefs nachweisen.
Siesind aus Holz, aber
weissgetiincht,um den
Alabaster des Vorbil-
des vorzutiduschen.
Es ist auch leicht zu  Abb. 29. Hans Fleming: Kanzel im Dom zu
erkennen, dass die Liibeck (1568).

Reliefs an die Ala-

basterreliefs der iiblichen italienisch-niederlindischen manieristi-
schen Art aus der zweiten Hilfte des XVI. Jahrhunderts ankniip-
fen. Die tanzenden Bewegungen, die Gestaltung der Baumkronen,
die Stilisierung der Wolken usw. zeugen deutlich genug davon.
Solche Marmor- oder Alabasterreliefs, die anfangs grosstenteils
niederlindischen Ursprungs waren, spiter allerdings auch in

2 Korber op. cit. III (Arensburg 1915) 77. ZAD, KVAOQOe, Karmel,
Inv. 1775. ,Die Canzel von eichenem Holtze und aecht verguldeten Leisten,
die Spiegel und Dache mit Bildschnitzer Arbeit geziert und vermahlet ist
1645 gebauet*.



Abb. 30. Korpus der Liibecker Domkanzel.

Deutschland nachgeahmt wurden, kommen einander hinsichtlich
der Komposition ziemlich nahe. Die Kompositionen findet man
auch in den Bibelillustrationen des XVI. Jahrhunderts. Viele Mei-
ster haben sicher auf der Grundlage dieser Illustrationen gearbei-
tet 3, Mehrere der Reliefs der Karmeler Kanzel, wie zum Bei-

# Vgl. M. Feddersen Die Kanzeln des ,Eiderstedter Typus“,
Nordelbingen 1V, (Flensburg 1925). Vgl. auch Schwindrazheim Pla-
stik in Hamburg aus der ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts, Zeitschrift des
Vereins fiir Hamburgische Geschichte XXX (Hamburg 1929) 1 ff.
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Abb. 31. Korpus der Kanzel in der Kirche zu Karmel.

spiel die Taufe Christi, Gethsemane, Christus am Kreuz, die Auf-
erstehung, schliessen sich solchen Kompositionen sehr nahe an
(Abb. 32). So ist die Auferstehung derselben Komposition der
Kanzel der Liibecker Domkirche sehr nahe verwandt. Die Reliefs
sind als Nachbildungen fast 100 Jahre ilterer Vorlagen zu betrach-
ten, aber die Ausfiihrung zeigt, dass der Meister schon dem

5 OES-i Toim. 65



Abb. 32. Reliefs an der Kanzel in der Kirche zu Karmel.

Barock angehort. Dies kommt zum Ausdruck in den teigigeren
Formen und den schwereren Bewegungen der Figuren, besonders
aber in der Behandlung der Koépfe. Diese sind nicht nur grob
geschnitten, sondern zeichnen sich auch durch Physiognomien aus,
die fiir die dreissiger und vierziger Jahre des XVII. Jahrhunderts
typisch sind. Von dem eleganten Figurenstil der Vorbilder ist
nichts geblieben,

Die Karmeler Kanzel gehort typologisch der Liibecker Kunst
der T0er Jahre des XVI. Jahrhunderts an, wenn sie auch 70 Jahre
spiter ausgefiihrt wurde. Diese eigenartige Erscheinung ist viel-
leicht dadurch zu erkliren, dass Meister Jakob Jakobson im Alter
die Kanzel nach einer wiihrend seiner Gesellenzeit gemachten
Zeichnung der Kanzel in Liibeck verfertigt hat. Eine andere
Moglichkeit ist die, dass er in Schweden mit Fleming in Verbin-
dung gestanden, und den Riss bei ihm kopiert hat. Fleming
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Abb. 33. Kanzel in der Kirche Abb. 34. Kanzel in der Kirche zu
zu Kielkond (Kihelkonna, 1604). Peude (Poide, 1635).

starb erst 1620 in Kalmar, und der Name des Tischlers deutet auf
schwedischen Ursprung hin.

Schliesst sich die Kanzel in Karmel dem Prachtstiick einer
Domkirche an, so ist die Kanzel zu Kielkond typisch fiir die
bescheidenen Anspriiche einer kleinen Dorfkirche (Abb. 33).
Die Kanzel, die 1604 datiert ist, hat ein altertiimliches, kleines
und enges Korpus von polygoner Form. Die Wandfelder sind mit
Kolonnetten versehen. Sie ruhen auf verkropften Postamenten, die
mit ziemlich gut geschnitzten Engelskopfen geziert sind. Die Felder
sind mit polychromen Wappenschildern geschmiickt. Unter ihnen
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sind Namentafeln mit Rollwerkborten angebracht. Auf der mittle-
ren liest man den Namen Reinhold Anrep, auf den iibrigen diejeni-
gen seiner Gemahlinnen, Gertrud Hastfehr und Tecle Beer. Der
Schalldeckel ist niedrig, mit spitzigen Giebelaufsiitzen auf dem
Kranz. Die Kanzel ist nicht in ihrem urspriinglichen Zustand
erhalten. Die Treppe und der trichterférmige Unterteil der Kan-
zel sind spiiter entstanden, wahrscheinlich am Ende des XVIIL
Jahrhunderts. Das Korpus ist iibermalt worden, hat aber ausser-
dem auch andere Veriinderungen erfahren. So kontrastieren die
ziemlich elegant geformten Schilde, Kartuschen und Engelskiopfe
gegen die schlecht proportionierten und in den Einzelheiten unge-
wandt ausgefiihrten Kolonnetten. Dass diese letzteren urspriing-
lich schlanker gewesen sind, davon zeugt die alte Kolonnette, die
an der Treppe angebracht worden ist.

Diese Kanzel vertritt denselben strengen Klassizismus wie
die Kanzel in Karmel. Nahe Vorbilder finden wir in Mecklen-
burg, wo es Kanzeln mit demselben Grundriss und einer dhnlichen
Ausschmiickung mit Wappenschildern gibt. Als Beispiel kann
Recknitz angefiihrt werden. Das Korpus dieser Kanzel, die schon
1579 entstanden ist, ist durch Pilaster gegliedert, und die Schilder
fiillen friihrenaissancemiissig die ganze Briistungsfliiche. Andere
dhnliche Kanzeln gibt es in Kliitz (1587) und Polchow (1592)
(Abb. 35) 4.

Die Kanzel von Karmel ist nicht das einzige Beispiel dafiir,
dass der nordwestdeutsche Kanzelklassizismus der letzten Jahr-
zehnte des XVI. Jahrhunderts auf Osel bis tief in das XVII. Jahr-
hundert hinein weitergelebt hat. Auch die Kanzel in der Kirche
zu Peude aus dem Jahre 1635 vertritt denselben Geschmack, wenn
auch in einer teilweise modernisierten Form (Abb. 34) 5. Das
Korpus hat hier vier mit Briistungen versehene Seiten. Sie sind
von schlichten Kolonnetten flankiert, die rustizierte Bogen umrah-
men. In diesen sind Reliefs angebracht, die Seitenansichten der

4 F, Schlie Die Kunst- und Geschichtsdenkmiller des Gross-
herzogthums Mecklenburg-Schwerin (Schwerin 1896—1902) IV 206, II
367, 1 470.

5 W. Neumann Bericht iiber das Ergebnis der Enquéte der kirch-
lichen Altertiimer in Liv-, Est- und Kurland, Sb der Gesellschaft fiir
Geschichte und Altertumskunde 1912 (Riga 1914) 394 ff.
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sitzenden Evangelisten zeigen. Wirkungsvoll ist der hohe Bal-
dachin. Oberhalb des Gesimskranzes ragt ein tempelidhnlicher
Aufbau empor mit Figuren in den Bogendffnungen und mit einem
Oberteil in reichster Laubsidgearbeit. Die geschnitzten Einzel-

Abb. 35. Polchow, Mecklenburg, Alte Kanzel
(1592).

(Nach Schlie.)

heiten sind durch gesigtes Ranken- und Volutenwerk und
gedrechselte Knospen ersetzt worden. Die Figurskulpturen,
sowohl der Petrus, der das Korpus stiitzt, wie die Evangelisten in
den Bogenfeldern und die Engel des Baldachins, sind steif und
trocken ausgefiihrt, Die Kanzel zu Peude hat so einen strengen
und freudlosen Charakter erhalten, sie atmet asketische Frémmig-
keit im Gegensatz zum Formenreichtum des figurengefiillten und
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ornamentreichen Stiles, der z. B. in Mecklenburg bliiht. Die klassi-
zistische Haltung ist jedoch der Kanzelarchitektur Westdeutsch-
lands und der Kanzel in Peude gemeinsam. Ahnliche strenge For-
men finden wir in Schleswig-Holstein am Ende des XVI. Jahr-
hunderts. Das Korpus ist dort gewdhnlich polygon mit einer Brii-
stung von demselben Typus wie bei der Kanzel in Peude: Kolonnet-
ten, die ein rustiziertes Bogenfeld umrahmen. Wie in Peude ist
auch hier ein strenger, trockener Stil vorherrschend. Diinnes
Leistenwerk, gedrechselte Knospen kommen hiiufig vor, wuchernde
Schnitzereien dagegen selten. Auch das Motiv mit den sitzenden
Evangelisten findet man hier, so z. B. an der Kanzel in Heide, wo
Holzschnitte von Jost Amman das Vorbild gewesen sind 6. Eine
schwedische Kanzel in Kumla aus dem Jahre 1592, die schleswig-
holsteinischen Ursprungs zu sein scheint, verdient ebenfalls
erwihnt zu werden. Sie ist eine mehr friihrenaissancemiissige
Variante derselben Komposition, fiir die die Kanzel zu Peude ein
Beispiel ist 7. Auch die in Peude vorkommende Anordnung der
Wappenschilder und die Ausschmiickung rings um sie herum
haben Gegenstiicke in Schleswig-Holstein.

Auch in diesem Fall haben wir es also mit einem gewisser-
massen archaisierenden Kunstwerk zu tun. Dies hilft uns, die
Steifheit und Trockenheit zu erkléren, die die Einzelheiten kenn-
zeichnen. Zu der Zeit, als die Kanzel entstand, 1635, hatte schon
iiberall ein neuer, lebenskriiftiger, von sprudelnder Vitalitéit und
geistiger Spannung gefiillter Stil seine volle Entwicklung erreicht.
Diese neue Zeit spiiren wir nur in dem Schalldeckel. Reiche Laub-
siigearbeiten sind an die Stelle der plastischeren und bewegteren
Formen getreten. Die Laubsiigearbeiten haben in ihren Umrissen
gewisse Beriihrungspunkte mit den Formen in den Musterbiichern
von Krammer und Kasemann, aber ihre linearen, kalligraphischen
Kurven zeugen auch von einer Verwandtschaft mit dem hollén-
dischen Geschmack. Der strenge, sozusagen reformierte Charakter

6 M. Feddersen op. cit. 579.

T Rabén op. cit. 47. Vgl auch einige Kanzeln in Schonen mit
sitzenden Evangelisten, z. B. Maglarp und 8. Torp (U. Otterstedt op.
cit. 164 ff.). Sie schliessen sich Bibelillustrationen eng an, besonders den
Holzschnitten in der niederdeutschen Bibel von 1533 (Liibeck, Ludwig
Dietz). M. Geisberg op. cit. II, Heft 9 (Miinchen 1932).
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der Arbeit deutet ebenso auf indirekte Verbindungen mit Holland
hin. Da kein Revaler Meister die Kanzel ausgefiihrt hat, und der
damalige Meister in Arensburg in anderer Art arbeitete, ist viel-
leicht der Meister in Pernau zu suchen 5.

Balthasar Raschky.

Osel ist, wie wir sehen, neben Reval die Gegend, die an dem
Kunstleben der ersten Jahrzehnte des XVIL. Jahrhunderts am
lebhaftesten teilnimmt. Dass die Insel als Kunstzentrum Reval
gegeniiber eine gewisse selbstéindige Stellung einnahm, ist durch
die politischen Verhiltnisse bedingt. 1559 hatte der letzte katho-
lische Bischof von Osel-Wiek (Saare-Léénemaa), Johannes Miinch-
hausen, Osel dem dénischen Konig Friedrich II. verkauft. Dieser
iiberliess die Insel sogleich seinem Bruder, dem Herzog Magnus
von Holstein, der 1560 in Arensburg eintraf und die alte Burg in
Besitz nahm. Wenn auch Osel wihrend der folgenden ereignis-
reichen politischen Verwicklungen von den Heimsuchungen, die
den ehemaligen Ordensstaat betrafen, nicht ganz verschont wurde,
so kam die Insel doch infolge ihrer abgesonderten Lage und der
Politik des Herzogs glimpflicher davon als das Festland. Bei
Arensburg bliihte ein Stidtchen auf, das 1563 Stadtrecht bekam.
Im Verlauf des Kalmarkrieges unternahmen die Schweden einen
Kriegszug auf die Insel, aber danach konnte Osel in Frieden leben.
Die kriegerischen Ereignisse, die mit dem Frieden in Bromsebro
ihren Abschluss fanden, als Dinemark Osel an Schweden abtrat,
spielten sich fern von den Kiisten der Insel ab 1, Die dénische Zeit
ist also ebenso wie der gréssere Teil der schwedischen Zeit eine
ruhige und gute Periode in der Geschichte der Insel. Besonders
die erste Hilfte des XVII. Jahrhunderts ist eine bliihende und
gliickliche Zeit, nicht zum wenigsten fiir die Einwohner von
Arensburg. Die dortigen Adligen liessen es sich angelegen sein,
die stattlichen mittelalterlichen Kirchen mit neuem Mobiliar

8  Zunéchst kommt dabei Caspar Benten in Betracht. Vgl. oben S. 54
Anm. 12,

1 Vgl. E. Blumfeldt Saaremaa ajalugu in Saaremaa (Tartu
1934) 294 ff,
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Epitaphien usw. auszustatten. Einige dieser Arbeiten haben wir
schon kennengelernt. Sie bezeugen, ebenso wie die Holzskulptur
in Reval aus derselben Zeit, Beziehungen zu Liibeck und seiner
Umgebung. Wir sahen zugleich, dass eine interessante konserva-
tive lokale Kunst am Ende der dénischen Zeit noch weiterlebte.
Hierzu kommt aber noch eine dritte Linie, die ein eigenartiger
Meister namens Balthasar Raschky hereinbringt.

Raschkys Name begegnet zum ersten Mal am Ende der
zwanziger Jahre des XVII. Jahrhunderts, und noch 1646 war der
Meister in Arensburg tiitig und XAltermann der Handwerker 2.
Er versah seine Werke mit deutschen und lateinischen Inschriften,
was fiir einen Handwerker ziemlich ungewdhnlich ist. Diese
Inschriften sind personlich abgefasst und sprechen am besten fiir
sich, wie wir sie im folgenden wiedergeben werden3. Raschkys
Stil lernen wir zum ersten Mal in der 1629 datierten Kanzel in der
Kirche auf Mohn (Muhu) kennen (Abb. 86). Ihre Innenseite ist
mit einem Merkzeichen und den Buchstaben B. R. signiert. Zwei
Seiten der Kanzel sind mit Wappenschildern geschmiickt, und
zwar mit dem des diinischen Statthalters Jacob Beck und seiner
Gemahlin Hille, geborenen Marsvin. Da Becke schon 1625 gestor-
ben war, diirfte wohl seine Gemahlin die Kanzel geschenkt haben.
Sie hatte 1625 zum zweiten Mal geheiratet, und zwar Mathias von
der Recke zu Neuenburg (Jaunpils) in Kurland. Moglich ist es,
dass auch das Wappen ihres zweiten Mannes an der Kanzel
gewesen, spiiter aber abhanden gekommen ist.

Die Kanzel, deren urspriinglicher Anstrich nicht erhalten
ist, hat ein sechseckiges Korpus. Ihr Boden ist flach und als
Stiitze dient ein sechseckiger gerader Pfeiler. Die vier vorderen
Briistungsfliichen sind von langen, diinnen, nach oben spanartig auf-
gerollten und von Kapitellen gekronten Konsolen eingerahmt. Der

2 ZAD, GGAE, A 950.

2 Es ist frither angenommen worden, Raschky sei ein Geistlicher
gewesen, Dies war nicht der Fall, aber der Rektor an der Stadtschule zu
Arensburg, Mathias Michael Raschky, immatrikuliert in Rostock 1699 und
Rektor in Arensburg 1702, war wahrscheinlich ein Verwandter des Meisters.
Vgl. A. von Schmidt Die Pastoren Oesels seit der Reformation
(Tartu 1939) 64.
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Abb. 36. Balthasar Raschky: Kanzel in der Kirche auf
Mohn (Muhu, 1629).

Unterteil der Konsolen ist mit einem Schuppenmuster versehen,
und den oberen Teil schmiickt ein langes Akanthusblatt. Zwischen
den Konsolen ist ein Bogenfeld angebracht, dessen Quaderbogen
auf rustizierten Pilastern ruht. Der Schalldeckel ist flach, — er
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besteht nur aus einem gesimsartigen Kranz niedriger, ausgesiigter
Aufsitze. Bei aller Schlichtheit ist die Kanzel von guter Quali-
tiit. Die Verhiltnisse sind gut und die Einzelheiten sorgfiltig aus-
gearbeitet. Die Linien haben ein weiches und elegantes Gepriige.

Fast ganz dieselben Formen kennzeichnen auch die Kanzel der
Kirche zu Karris (Karja) (Abb. 37). Hier sind drei der Brii-
stungsflichen mit Wappenschildern besetzt, von denen jedes ein
Doppelwappen ist. Das Korpus ist ebenso wie die niedrige Haube
grau angestrichen, die Wappen aber haben ihre urspriingliche
Polychromie behalten. Die Kanzel wurde einer Inschrift zufolge
1638 gestiftet 4.

Ahnlicher Art war vielleicht auch die ehemalige Kanzel in
der Kirche zu Wolde (Valjala).Als diese im Jahre 1820 durch eine
neue ersetzt wurde, entdeckte man auf dem Stein, auf dem die
Stiitze der alten Kanzel geruht hatte, folgende Inschrift: ,,Die
Kanzel gut wie sie hier steht, Balthasar Raschky verfertigen thiit
1634.“ 5. In der Kanzelhaube fand man angeblich gleichzeitig ein
Dokument, das folgendermassen lautete: ,,Anno 1663 (?) habe ich
Balthasar Raschky die Kanzel verfertigt. Hilf, ewiger, unbegreif-
licher, barmherziger Gott und Vater, dass ich mit gutem, gesun-
dem Leibe noch mehr und bessere Arbeit machen mochte zu deiner
Ehre, auch mir zu Seligkeit helfen, um Deines grossen und herr-
lichen Namens Ehre willen Amen Amen.”“ Darauf folgen die
Verse 33 bis 36 des 11. Kapitels des Romerbriefes: ,,Pro-
funditatem divitiarum et sapientiae et cognitionis Dei . . .“ und
zuletzt ,,Preis sei der heiligen Dreifaltigkeit von nun an bis in
Ewigkeit Ewigkeit. Balthasar Raschky, Biirger und Tischler zu
Arensburg M. P.“ 6, Gewiss wird man selten einen Tischler finden,
der sich auf diese Weise ausdriickt, und wahrscheinlich hat man
gerade deswegen friiher geglaubt, dass Raschky ein Geistlicher
gewesen sei. Man gewinnt von ihm den Eindruck einer ziem-
lich ungewdhnlichen Personlichkeit. Religitse Probleme scheinen
ihm eire Realitiit gewesen zu sein, und diese Tatsache, ebenso wie

4 ZAD, KVAQe, Karris, Inv. 1775. Vgl. auch H. Kjellin Die
Kirche zu Karris (Lund 1928) 130.

5 ZAD, Osel, Kirchenbiicher 78, Wolde Fol. 744.
¢ Kérber op. eit. II, 225,
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das klingende Latein, ldsst vermuten, dass er aus einer Gegend
stammt, in der die Beziehungen zur katholischen Kirche intimer
waren, als es im nordwestlichen Europa der Fall war. Der Name
des Tischlers spricht auch fiir osteuropdischen Ursprung,
wobei zunéchst Schlesien in Betracht kommt. Dass Raschky aus
dieser Gegend kommt, davon zeugt auch der Stil der Kanzeln.

Abb. 37. Balthasar Raschky: Kanzel in der Abb. 38. Gross-Bresa, Kreis
Kirche zu Karris (Karja, 1638). Neumarkt, Schlesien. Kanzel.

(Nach Wiesenhiitter.)

Die Kanzeln auf Mohn und in Karris sind von einem ziem-
lich eigenartigen Typus. Sie folgen nicht der von Vredeman beein-
flussten Linie, fiir die die Kanzeln in Karmel und Kielkond
typische Beispiele sind. Durch ihren Mangel an skulptierten Ele-
menten fallen sie auch aus der plastisch durchgearbeiteten Gruppe
heraus. Von den reichen Formen des siiddeutschen Mobelstils sind
sie ebenfalls nicht sehr stark beeinflusst worden, dazu ist ihre
Architektur zu straff. Man kénnte den Stil beinahe als klassizi-
stisch bezeichnen, wenn die Formen nicht allen klassischen Prin-
zipien widersprichen: die hobelspanartigen Konsolen, die an die
Stelle der Kolonnetten getreten sind, die Diamantrustika mit bald
senkrecht, bald wagerecht gestellten Blécken usw. In solchen
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Erscheinungen spiirt man aber deutlich manieristische Ziige. Ahn-
liche Kanzeln finden wir in Schlesien. So stimmt die Kanzel in
Gross-Bresa in allen wesentlichen Teilen mit derjenigen von Mohn
und von Karris iiberein (Abb. 38). Das gilt nicht nur fiir die
langgestreckten Konsolen, die die Fassade gliedern, sondern auch
fiir die von bossierten Bogenstellungen umgebenen Briistungs-
flichen. Auch das Gesims mit seinen vorspringenden Konsolen
zeigt dieselbe Art. Die Kanzel in Gross-Bresa steht nicht allein da;
nahestehende Werke finden wir in Ullersdorf in Oberschle-
sien, wo die urspriingliche Stiitze, von gleichem Typus wie die
auf Mohn und in Karris, noch erhalten ist, und in der alten Kirche
in Obernigk. Auch die Kanzel in der Schlosskapelle von Carolath
hat langgestreckte Konsolen statt Pilaster 7.

Die Kanzeln Raschkys zeugen also von Beziehungen 2zu
Schlesien auf dem Gebiete der Kunst, was nicht ohne Interesse
sein diirfte. Diese Beziehungen reichen in viel ltere Zeit zuriick
— das Triumphkruzifix in der Jakobikirche zu Riga vom Ende
des XIV. Jahrhunderts und die Triumphgruppe in der Nikolai-
kirche zu Reval aus der Zeit um 1400 sind schone Beweise dafiir,
dass derartige Beziehungen schon im Mittelalter bestanden. Durch
den Zerfall des Deutschen Ordens und die Ausdehnung des pol-
nischen Reiches nach Norden ertffneten sich zeitweilig im Osten
neue Wege fiir die Verbindungen zwischen Siiden und Norden.
So spiirt man auch auf dem Gebiet der Steinplastik einen polni-
schen Einfluss in einigen Grabmilern, u. a. in denjenigen des
Bischofs Andreas Patricius Nidecki (gestorben 1587) in Wenden
(Cesis) und Olof Rynings in der Revaler Domkirche. Wahrschein-
lich hat Raschky Schlesien wegen der Gegenreformation verlassen.
Allein in den Jahren 1658—54 wurden 60 evangelische Kirchen
katholisch. Die Einrichtung vieler dieser Kirchen stammt aus der
protestantischen Zeit, was von einer regen Tiitigkeit auf dem
Gebiete der Kirchenausstattung vor der katholischen Zeit zeugt 8.

7T Vgl. A, Wiesenhiitter Der evangelische Kirchenbau Schlesiens
(Breslau 1926) Abb. 9, 12, 28, 43. Ausserhalb Schlesiens findet sich eine
dihnliche aus Burgk stammende Kanzel in Neundorf, Thiiringen (Inv. Thii-
ringen IX, Jena 1891, 58).

8 Wiesenhiitter op. cit. 11,
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E. ARl . .. PR
Abb. 39. Balthasar Raschky: Ehem. Altaraufsatz in der
Kirche zu Kergel (Kirla, 1637).

Raschky hat ausser den obenerwihnten Kanzeln noch andere
Werke auf Osel hinterlassen. Zu diesen gehort der Mittelteil des
ehemaligen Altars in der alten Kirche zu Kergel (Kirla) (Abb.
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39). Er befindet sich jetzt an der rechten Wand der neuen
Kirche und dient als Epitaph der Familie Buxhévden. Der ehe-
malige Altar der Kirche zu Kergel wird 1775 als ,,eine holzerne mit
Schnitzwerk versehene vermahlte Tafel, welche zwene mit Héingen
versehenen Fliigel hat,” beschrieben 9. Einer noch vorhandenen
Inschrift gemiiss hatte die Gattin von Otto Buxhévden, Anna Ower-
lacker (Owerliker), 1591 den Altar zum Andenken an ihren 1575
gestorbenen Mann gestiftet. Da die Inschrift auch eine Angabe
iiber den Tod und das Begriibnis der Stifterin im Jahre 1598 ent-
hiilt, muss sie spiiter hinzugefiigt worden sein. Die Inschrift, die
gemalt ist, befindet sich an einer Predella unter dem Relief. Sie
bezieht sich aber nicht auf das Relief und dessen stattliches Rah-
menwerk, sondern auf einen #lteren Altar. Einer Bemerkung nach,
die sich friiher im Archiv der Kirche befand, war niimlich folgen-
des auf der Riickseite des Reliefs zu lesen: ,,Altare consecratur
beatae Trinitati. Quod non mente intelligo, credo et teneo fide, quod
non capio mente. Memoria Christi crucifixi — crucifixi in nobis
omne carnis desiderium. B. R. 1687. Piis et bonis omnia in bonum.
I. R. S. Ba Busen 1642, RRT* 10, Sehen wir von der letzterwéhn-
ten Jahreszahl und den Buchstaben ab, die allerdings von sekun-
diirer Bedeutung sind, so scheint aus den lateinischen Zeilen und
den Buchstaben B. R. hervorzugehen, dass das Relief ein Werk
von Balthasar Raschky und 1637 angefertigt ist. Der von Raschky
ausgefiihrte Altar hat also den Platz eines iilteren Schreins einge-
nommen. Von diesem sind noch einige kleinere spiitmittelalterliche
Skulpturen erhalten. Es verhiilt sich demnach wahrscheinlich so:
ein spiitmittelalterlicher Altarschrein wird 15691 von Frau Bux-
hovden gestiftet und erhiilt zugleich neue gemalte Fliigel. Der
Altarschrein wird 1637 durch Raschkys Relief mit dem dazuge-
hérenden Rahmenwerk ersetzt, wobei man jedoch die Fliigel behilt.
Sie waren noch 1855 an ihrem alten Platz. Dass unsere Darstel-
lung der Geschichte des Altars richtig ist, dafiir spricht auch die
Tatsache, dass ein spiitmittelalterlicher Altar in Karmel &hnliche
Veriéinderungen erlebt hat 11,

9 ZAD, KVAOe, Kergel, Inv. 1775.

10 Jbidem, Inv. 1885. Vgl. auch Kdrber op. cit. III, 104

11 Vgl, hierzu u. a. V. Vaga Une oeuvre présumée de Vécole de
Claus Berg en Estonie, VAGEG (Tartu 1938) 786 ff.
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Wir machen hier die Bekanntschaft mit einem Werk, das uns
die Kiinstlerpersonlichkeit Raschkys in ein neues Licht setzt. Statt
der Bilderlosigkeit der Kanzeln finden wir sowohl Figuren als
plastische Ausschmiickung. Die dicke Ubermalung schwicht jetzt
den Eindruck des Werkes ab, aber sie kann die gute Qualitit der
Arbeit doch nicht ganz verbergen. Der Altaraufsatz ist nach dem
niederldndischen Renaissanceschema mit Hermenpilastern, Roll-
werkkartuschen usw. komponiert. Es ist die von Cornelis Floris
stammende Tradition mit einem Zusatz von Vredeman de Vries,
die den Formen ihr Geprige gegeben hat. Der Stil verbreitete sich
liber das ganze nérdliche Deutschland bis nach Danzig und Kénigs-
berg. Uberall, wo niederlindische Renaissanceformen zur Geltung
kamen, finden wir Arbeiten, die mit dem Relief in Kergel verwandte
Elemente aufweisen. Die meisten sind in Stein ausgefiihrt. Es geht
auch deutlich hervor, dass es sich in Kergel um auf Holz iibertra-
gene Steinplastik handelt. Das Relief mit der Golgathaszene ist
eine in Holz iibertragene Alabastertafel von der in der manieristi-
schen Epitaphskulptur iiblichen Art. Die Komposition kniipft in
diesem Fall an niederlindische Vorlagen an, — das Motiv hat sich
dort schon mit Rogier van der Weyden und Quinten Matsys ein-
gebiirgert. Die langgestreckten Gestalten, die weichen Glieder und
die feingeschnittenen, bewegten Falten sind charakteristisch fiir
das Ideal des héfischen Manierismus. Die diinnen, ausgezogenen
Hermenpilaster und die als Akroterien dienenden Urnen scheinen
dem Repertoire Vredeman de Vries’ anzuhdren. Der in dem Giebel-
dreieck eingesetzte Gott Vater, der segnend seine Hinde ausstreckt,
ist ein in der niederléndischen Plastik iibliches Motiv, obwohl es
urspriinglich aus Italien iibernommen worden ist. Einige Epita-
phien in Bremen, die unter niederlindischem Einfluss entstanden
sind, weisen eine Komposition und Einzelheiten auf, die dem Ker-
geler Altar sehr nahe kommen. Solche Einzelheiten sind das Got-
tesbild im Fronton, eine Relieftafel, flankiert von bossiertem Bogen
mit sterngeschmiickten Steinen und mit drallen Putten in
den Zwickeln 12,

12 Vgl. Gerd Dettmann Die Steinepitaphien der bremischen
Kirchen und die bremische Bildhauerkunst der Spétrenaissance und des
Barocks, Jahresschrift des Focke-Museums (Bremen 1939) 97 ff. und Abb.
4 5, 7, 11;
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Dass Raschky die aristokratische Formensprache des nieder-
lindischen Manierismus beherrscht, steht in keinem Widerspruch
zu dem, was von seinen Kanzeln gesagt wurde. Diese hat er sich
in Schlesien aneignen konnen, das ja wiihrend des XVI. Jahrhun-

Abb. 40. Balthasar Raschky: Maria und Johannes.
Holz. Arensburg (Kuressaare), Museum.

derts ein Zentrum des Kunstlebens der Renaissance in Deutschland
war. Hier waren nicht nur Italiener, sondern auch zahlreiche Nie-
derliéinder tiitig, vor allem als Bildhauer 13,

13 Vgl. W: Liibke — A, Haupt Geschichte der Renaissance in
Deutschland (Esslingen 1914) 137 ff.; A. Schultz Die Breslauer Stadt-
baumeister im 16. Jahrhundert, Alt-Schlesien I (Breslau 1870) 115 (Bild-
hauer Georg Grelter aus Nijmwegen); Alt-Schlesien IV (Breslau 1881) 619
(Gerhard Heinrich von Amsterdam).

80



Kanzel in der Heiligengeistkirche, Reval (1610—15),

Tafel V.
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Den zarten, weichen Figurenstil des Kergeler Reliefs finden
wir in grosserem Massstabe in einigen Skulpturen wieder, die jetzt
im Museum in Arensburg gezeigt werden. Es ist eine Maria und
ein Johannes, die aller Wahrscheinlichkeit nach irgendeiner Tra-
besgruppe einer Kirche auf Osel entstammen (Abb. 40). Die lang-
gestreckten, schmalen Gestalten, das Gewand Marii mit seinem
Anflug mondéner Eleganz, die kleinen idealisierten, von Sentiments
gepriagten Kopfe sind typisch fiir den von Raschky reprisentier-
ten hofischen Stil. Deshalb kénnen ihm die Skulpturen zugeschrie-
ben und in die dreissiger Jahre des XVII. Jahrhunderts gesetzt
werden.

Die Kanzel der Heiligengeistkirche zu Reval.

Die ilteste erhaltene Kanzel in Reval befindet sich in der Hei-
ligengeistkirche. Sie wurde, allerdings wahrscheinlich nur zum
Teil, durch Unterstiitzung des Biirgermeisters Heinrich von Lohn
(gestorben im Jahre 1626) ausgefiihrt, wie es scheint, in Verbin-
dung mit Ausbesserungsarbeiten in der Kirche, die um die Jahr-
hundertwende gemacht wurden 1. Die Kanzel zeigt denselben klas-
sizistischen Typus wie die auf Osel, von denen sie mit ihrem
langlichen Grundriss und der vorspringenden Partie der Karme-
ler Kanzel am nichsten kommt. Der Stil ist aber weniger streng,
als es in Karmel der Fall war, reicher und zierlicher. Mit ihren
diinnen Kolonnetten und der diskreten Verwendung des Rollwerks
in Fiillungen und Kartuschen setzt sie die Tradition vom Ende
des XVI. Jahrhunderts fort (Tafel V, Abb. 41). Im Vergleich
mit der hollindisch strengen und straffen Karmeler Kanzel macht
sie einen festlicheren und reicheren Eindruck. Zwischen den mit
Lorbeer umwundenen Kolonnetten des Korpus stehen in flachen
Muschelnischen Christus, die Evangelisten und Paulus. Eine
schmale Fiillung nahe dem Pfeiler wird von einer in Relief ge-
schnittenen Blumenurne geschmiickt. Bei den -Friesstiicken und
Sockelfriesen spielt das Rollwerk eine ziemlich bescheidene Rolle

1 Stédtische Rechenschaften in StAR, u. a. Ad 60. Nach W. Neu--
mann 700 Jahre baltischer Kunst, Baltische Monatsschrift XLIX (Riga
1900) 334 wurde die Kanzel 1597 von v. Lohn gestiftet.
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und ist teilweise von schneckenartig zusammengerollten, zipfeligen
Blittern verdriéingt worden. Die Unterschiifte der Kolonnetten sind
mit Miniaturhermen, Engelskopfen, Rollwerk- und Beschlagbil-
dungen geschmiickt. Das Korpus hat keine Stiitze, sondern ist an
der Mauer befestigt. Ein Pinienzapfen bildet den Abschluss nach
unten, und die Vertikalen laufen ebenso in Pinienzapfen aus. Ein
kroneniihnlicher Schalldeckel mit eleganten Formen triigt zu dem
festlichen Gesamteindruck bei (Abb. 42). Auf dem unteren Kranz
stehen Engelchen zwischen mit Medaillons versehenen Kartuschen.
Paarweise gestellte Konsolen tragen eine Kuppel, auf der Gott
Vater thront. Das Treppengelinder wird von kriiftigen Hermen-
pilastern gegliedert, die mit Fruchtschniiren und Tiichern drapiert
sind (Abb. 43). Zwischen ihnen sind holzerne Reliefs angebracht,
die die Geburt Christi, die Auferstehung und das Pfingstwunder
wiedergeben (Tafel VI). Die Tiir wird von Hermenpilastern flan-
kiert. Die Fiillungen sind mit Blumenvasen in Relief geschmiickt.

Der Kklassizistische Typus der Kanzel hat viele allgemeine
Seitenstiicke in den vom hollindischen Klassizismus beeinflussten
westlichen Teilen Deutschlands. Was Aufbau und Komposition
betrifft, so kommt sie der von T6nnies Evers angefertigten Kanzel
zu Neustadt in Mecklenburg (urspriinglich in St. Marien in Wis-
mar) aus dem Jahre 1587 ziemlich nahe 2. Das Architektonische ist
aber bei der Kanzel der Heiligengeistkirche weniger betont. Die
Formen werden nicht von Kontrasten bestimmt. Der Stil ist noch
nicht abstrakt geworden, sondern im Gegenteil ein Beispiel von
jenem Zuriickgreifen auf naturalistische Formen, das sich gegen
Ende des XVI. Jahrhunderts auf dem Gebiete des Ornamentstiches
nachweisen léisst, Die Ornamente gehotren ungefihr derselben Ent-
wicklungsstufe wie das Epitaph des Dietrich Miiller an, aber sie
sind weniger beeinflusst von der Tradition des Floris und kleinteili-
ger: sie kommen in dieser Hinsicht der Formenwelt der Punzen-
stecher nahe. Blumenmotive é#hnlicher Art wie die, die die Kanzel
schmiicken, finden wir bei Bang, Sibmacher und Birckenhul!z 3.
Die Kanzel erinnert mit ihrer Vergoldung und ihren zierlichen
Ornamenten sehr stark an die reichen, aber zugleich straffen For-

2 Warncke op. cit. Abb. 20.
3 Jessen op. cit. 121 ff.
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Abb. 41. Kanzel in der Heiligengeistkirche, Reval. Siidseite des Korpus.

men siid- und westdeutscher Meister. Von der Dynamik des
Barocks gibt es hier noch nichts.
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Diese Charakteristik gilt aber nicht der Kanzel im ganzen.
Die Pilaster des Treppengelinders kontrastieren durch ihre krif-
tigere Zeichnung und die lebhaftere Modellierung der Ornamente
gegen die straffen Formen des Korpus. Vergleicht man sie mit den
entsprechenden Elementen an der Tiir, so stellt sich sogleich der
Unterschied der Stilauffassung heraus. Hier handelt es sich um
die Arbeit eines anderen, jiingeren Meisters. Dass die Kanzel
nicht von ihrem Urheber fertiggestellt worden ist, geht auch
daraus hervor, dass die Seite des Korpus, die der Treppe am niich-
sten ist, von einer anderen Hand ausgefiihrt ist. Die Paulusfigur
unterscheidet sich durch ihren grossen Kopf und ihre grossen
Hinde, ebenso wie durch ihre unnuancierte, diffuse Faltenbehand-
lung von den iibrigen Figuren mit ihren manieristisch kleinen
Kopfen und langgestreckten Koérpern. An den Friesstiicken dieses
Teiles sieht man deutlich, wie der Meister versucht hat, sich dem
gegebenen Schema anzupassen, wobei jedoch das Rollwerk durch
Knorpelwerk ersetzt worden ist. Der Meister, der hier tiitig gewe-
sen ist, vertritt schon das Barock. Dass dieses Stiick sekundiir ist,
geht auch daraus hervor, dass die Kolonnette zwischen Paulus
und Matthéius nicht wie die iibrigen in die Ecke gestellt ist. Die
urspriingliche Anordnung sah hier eine gerade Fortsetzung oder
einen rechtwinkligen Abschluss vor. Die Kanzel ist dadurch ent-
weder schmiiler oder breiter gemacht worden, als urspriinglich
vorgesehen war. In der Figurskulptur gibt sich der Renaissance-
charakter, der die Architektur und die dekorativen Formen der
Kanze]l kennzeichnet, am deutlichsten in den Reliefs zu erkennen,
die die Geburt Christi und die Auferstehung darstellen. Die zwei
vordersten knienden Figuren des erstgenannten Reliefs scheinen
jedoch von jenem barockmiissigeren Kiinstler vollendet zu sein,
der die Arbeit iibernahm. Dieser hat in grossem Umfang bei der
Darstellung des Pfingstwunders eingewirkt. Nur die Auferstehung
mit ihren korrekten und verhiltnisméissig gut geschnitzten For-
men scheint von dem ersten Meister eigenhiindig geschaffen wor-
den zu sein.

In der Komposition schliessen sich diese Reliefs an die Dar-
stellungen an, die uns in Bibelillustrationen, niederlindischen
Stichen und Alabasterreliefs in der Mitte des XVI. Jahrhunderts
und spiiter entgegentreten. Ahnliche Voraussetzungen haben wir
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Abb. 42. Kanzelhaube in der Heiligengeistkirche, Reval.

fiir die Reliefs der Karmeler Kanzel gefunden. Der Stil der Kanzel
der Heiligengeistkirche ist auffallend leidenschaftslos und entbehrt
eines ausgesprochenen manieristischen Gepréiges, wenn auch die
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Formen von einer gewissen Eleganz gekennzeichnet sind. In
bestem Einklang mit dieser Auffassung stehen die Engel auf dem
Baldachin und die Engelskdpfe, die uns aus den Medaillons und
von den Konsolen des Korpus entgegenblicken. Die Nischenfiguren
— Paulus ist, wie schon erwiihnt, spiiter ausgefiihrt — sind nicht
ganz einheitlich. Der Ausgangspunkt ist eine ruhige, renaissance-

Abb. 43. Treppenbriistung der Kanzel in der Heiligengeistkirche, Reval.

miissige Menschenauffassung gewesen, die in erster Linie die Ge-
stalt und nicht die Faltenfiihrung betont. Lukas und Johannes zei-
gen dies am deutlichsten. Bei Matthiius und Markus tritt das Kor-
perliche schon in den Hintergrund und wird von Mantelfalten ver-
borgen, deren eckige Formen kommende Unruhe und Konflikte
ahnen lassen. Die Christusgestalt hat den vornehmen Spiitrenais-
sancetypus am besten bewahrt, aber die Technik der Ausfiihrung
ist eine andere. Die Falten sind wie ausgehthlt und von nervds



bewegten Linien eingefasst. Es ist moglich, dass diese Figur von
Tobias Heintze, einem Meister, auf den wir spiter zu sprechen
kommen, iiberarbeitet worden ist.

Der Meister der Kanzel ist wahrscheinlich Bernt Bennicker
(oder Beneker), der 1604 Biirger wurde, aber schon in den Rech-
nungen der Stadt am 31. Juli 1602 als Berent Schniddeker erwihnt
wird, und der spiter ziemlich grosse Posten erhilt 4. 1611 verfer-
tigte er ein Schrankwerk im Rathaus und im folgenden Jahr ein
Pult. Irgendeine Verwechslung mit Berent Geistmann diirfte wohl
ausgeschlossen sein, da dieser in denselben Rechnungen mit seinem
vollen Namen genannt wird. Nach 1615, wo Bennicker starb,
kommt der Name Berent Schniddeker nicht mehr vor. An seine
Stelle tritt der Name Adam Pampe, dessen Arbeiten in der Hei-
ligengeistkirche, die die Kavpelle des Rates war, in das Rechnungs-
buch eingetragen werden 5. Pampe ersetzte Bennicker und scheint
das ganze Eigentum dieses Meisters iibernommen zu haben. Ganz
sicher war er auch der erste, der nach Bennicker den Auftrag
erhielt, die Kanzel zu vollenden. Die Paulusfigur und die Pilaster
der Treppenbriistung scheinen darauf hinzudeuten.

Ausgeschlossen ist es nicht, dass die Anklage, die das Amt der
Glaser und Schnitzer 1609 gegen Thomas Schrou erhob, und in der
er beschuldigt wurde, Bonhasen in seinem Dienst zu halten, sich
auf Bernt Bennicker bezog. Schrou war der Vorsteher der Bau-
und Einrichtungsarbeiten in der Heiligengeistkirche 6, Der Tod
Bennickers im Jahre 1615 wiirde auch erkliren, warum die Arbeit

4 Das Revaler Biirgerbuch 28. 8. 1604. StAR, Ad 66. 1608 legte
Berent Bennicker Zeugnis zum Vorteil Berent Geistmanns ab (Nieder-
gerichtsprot.).

5 StAR, Niedergerichtsprotokoll 25. 11. 1615. ,JIst das volle Gericht
in Berent Beneckers des Schniddekern Haus gewesen in Gegenwart Arent
Passers des Steinhauwers und Adam Pamp Schniddekers .. .“ Die
Sachen wurden in Pampes Haus gebracht. Nach dem Niedergerichtsprotokoli
24. 7. 1616 wurde sel. Berent Bennickers Nachlass auf Pampes Gesuch hin
inventiert. U. a. werden sein Werkzeug und seine Biicher — nur geist-
lichen Inhalts — aufgezihlt.

¢ StAR, Bf 31 24. 10. 1609; das Amt wollte, dass Berent Geistmann
dazu gezwungen werden sollte, an Stelle von Bonhasen die Arbeit auszu-
fithren. Vgl. auch ein Schreiben des Glasers J. Vogt aus dem Jahre 1615.
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von einem anderen Meister iibernommen und zu Ende gefiihrt
wurde.

Im Jahre 1626 diente die Kanzel als Muster guter Holzschnit-
zerei in Reval. Tobias Heintze, der dieses Jahr mit dem Rat einen
Kontrakt iiber eine umfassende Arbeit in der Olaikirche abschloss,
musste sich dazu verpflichten, seine Arbeit in derselben Qualitiit
auszufiihren, die die Kanzel der Heiligengeistkirche besass 7. Die
Tatsache, dass diese Kanzel in dem Vertrag mit Heintze wieder-
holt als Muster angefiihrt wird, kénnte so gedeutet werden, als
hiitte dieser mit der Ausfiihrung der Kanzel zu tun gehabt und
dort seine eigenen Talente bekundet. Wie wir spiiter sehen werden,
ist es aber nicht moglich, Heintze die Kanzel zuzuschreiben. Aller
Wahrscheinlichkeit nach wurde er jedoch damit betraut, nach
Pampe die Kanzel in Ordnung zu bringen. Die Bekronung des
Kanzeleingangs, die Uberarbeitung der Reliefs, Einzelheiten des
Schalldeckels scheinen darauf hinzudeuten. Den Kanzeldeckel der
Heiligengeistkirche werden wir in einer Arbeit wiederfinden, die
mit Heintzes Werken nahe verbunden ist.

Heintze ist die interessanteste Kiinstlerpersonlichkeit in Reval
withrend des zweiten Viertels des XVII. Jahrhunderts. Mit ihm
wird die Tradition der Renaissance gebrochen. Er ist nicht nur in
Estland, sondern auch in Lettland tétig. Der Kiinstler arbeitete,
bevor er nach Reval kam, an dem herzoglichen Hof in Kurland.
Um die Voraussetzungen fiir seine Kunst kennen zu lernen, miis-
sen wir uns darum die Kunstverhiiltnisse in Kurland zu der Zeit,
als Heintze hervortrat, etwas niiher ansehen.

7 Vgl unten S. 116.



Die Tradition der Renaissance wird gebrochen.
Tobias Heintze.

Heintze d. A. undd.J. amkurldandischen Hof.

Kurland, das wihrend des ganzen Mittelalters eine beschei-
dene Rolle in der Kunstgeschichte des Baltikums gespielt hatte,
wurde seit Ende des XVI. Jahrhunderts das Zentrum eines
recht blithenden Kunstlebens. Das hingt damit zusammen, dass die
Provinz nach dem Zusammenbruch des Deutschen Ordens eine poli-
tische Sonderstellung erhielt. Der letzte deutsche Ordensmeister
Gotthard Kettler wurde Herzog von Kurland. Er verlegte seine
Residenz nach Mitau. Das Baltikum erhielt dadurch seinen ersten
Fiirstenhof. Die fiirstlichen Hofe spielen bekanntlich eine sehr
grosse Rolle in der Verbreitung der Renaissancekunst in Nord-
europa. Auch der kurlindische Hof forderte die schonen Kiinste
und unterstiitzte sowohl Baukunst als Skulptur und Malerei. Das
rein biirgerliche Kunstleben des Baltikums erhielt dadurch einen
nicht unwesentlichen Einschlag aristokratischer Art. Am Hof
waren es vor allem die Fiirstinnen, die als Génnerinnen der Kunst
auftraten. Durch seine Heirat mit Anna von Mecklenburg 1566
verbesserte Kettler nicht nur seine 6konomische Lage, sondern
bekam auch eine begabte und gebildete Gattin, die ebenso wie
ihre in der Kunstgeschichte Nordeuropas beriihmten Briider, die
Herzoge Johann Albrecht und Ulrich, der modernen Kunst ein
lebhaftes Interesse entgegenbrachte 1. In den sechziger Jahren des

1 Vgl. W. Libke — A. Haupt Geschichte der Renaissance in
Deutschland II 236; A. Hahr Arkitektfamiljen Pahr (Uppsala 1907) 355.
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XVI. Jahrhunderts wurden Einrichtungen getroffen, um die bau-
filligen Kirchen des Herzogtums instand zu setzen, wobei eine
grosse Anzahl von Kirchen neu aufgefiihrt werden musste. Das
Schloss zu Mitau wurde modernisiert und hier eine neue, priichtige
Schlosskapelle eingerichtet. Sie war im Jahre 1582 fertig. In der
schnell wachsenden Residenzstadt wurde eine Kirche fiir die deut-
sche Gemeinde gegriindet und eine zweite, die Annenkirche, fiir die
lettische. Die erstgenannte, die Trinitatiskirche, ist die grosste und
die am besten erhaltene. Die Bauarbeiten wurden 1592 angefangen
und die Kirche 1615 eingeweiht 2, Herzogin Anna war damals
schon tot, aber ihr Kunstinteresse hatte sich auf die Herzogin Eli-
sabeth Magdalene von Pommern vererbt, die den Sohn und Nach-
folger Gotthard Kettlers in Mitau, Herzog Friedrich, geheiratet
hatte. Elizabeth Magdalene ist eine Persénlichkeit von bedeuten-
dem Ausmasse und durch ihre kulturellen und kiinstlerischen Inter-
essen eine echte Renaissancefiirstin.

Fiir die Trinitatiskirche bestellte das Herzogspaar bei einem
Bildhauer in Riga einen Altaraufsatz, auf dem u. a. der Herzog
und die Herzogin lebensgross wiedergegeben werden sollten. Der
Altar war beinahe fertig, als Gustav Adolf im September 1621
Riga eroberte und etwas spiiter, im Herbst desselben Jahres, Mitau .
einnahm. Es wird erziihlt, dass der Altar oder wenigstens Teile
davon als Kriegsbeute nach Schweden gefiihrt wurden 3. Spiiter
jedoch schenkte die Herzogin der Kirche einen neuen Altar, dies-
mal einen aus Holz, der 1641 eingeweiht wurde. Darauf kommen
wir spiiter zuriick. Vorerst wollen wir uns mit den iibrigen iilteren
Inventarien, die die Schweden unberiihrt liessen, befassen.

In einem Verzeichnis aus dem Jahre 1631 werden ausser einem
alten, wahrscheinlich mittelalterlichen Altar u. a. eine Kanzel, ,,ein

2 E. Seraphim Die Geschichte des Herzogtums Kurland (Reval
1904); W. Eckert Kurland unter dem Einfluss des Merkantilismus (Riga
1927) 249; C. L. Tetsch Curlindischer Kirchen-Geschichte . . . Erster
Theil (Riga und Leipzig 1767) 183 ff.; J. D ring Die St. Trinitatiskirche
zu Mitau, Sb der kurlindischen Gesellschaft fiir Literatur und Kunst 1868
(Mitau 1869) 4 ff.; G. Otto Die Kirchen- und Schulverhiltnisse Mitaus,
Sb der kurliindischen Gesellschaft fiir Literatur und Kunst 1890 (Mitau 1891)
5 ff. Als Beilage die Kirchenrechnungen der Trinitatiskirche.

2 E. und A. Seraphim Aus Kurlands herzoglicher Zeit (Mitau
1892) 56.
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Pulpeth so Tobias Hintze der Tischler verehret“ und ein ,,Singe-
chor schlossfest so Herr Wilhelm Becker sehl. in die Kirche ver-
ehret®, aufgezihlt 4. Der #lteste dieser Gegenstédnde ist die Empore,
die einer Inschrift zufolge 1616, also kurz nach der Einweihung
der Kirche, an dem fiir sie bestimmten Platz angebracht wurde
(Abb. 44, 45). Sie ist nicht in ihrem urspriinglichen Zustand
erhalten. Anfangs zog sie sich in der Hohe der Kanzel an der

Abb. 44. Johann Heintze?: Empore in der Trinitatiskirche zu Mitau (1616).

nordlichen und ostlichen Wand des Langschiffes entlang bis an
den Triumphbogen. Der Teil, der sich an der nordlichen Wand
befand, wurde aber in der ersten Hilfte des XIX. Jahr-
hunderts heruntergenommen und 1859 an der ostlichen Wand
siidlich vom Triumphbogen angebracht. Er erhielt dabei eine neue
Schmalseite nach Norden. Das Reckesche Wappen, das sich hier
befindet, zeugt davon, dass die Arbeit auf Kosten eines Mitglieds
dieser Familie, Baron Karl von der Recke, ausgefiihrt worden
war 5. Diesem Teil der Empore fehlen skulptierte Einzelheiten.

4 Staatliches Archiv, Riga, Kirchenarchiv, Mitau 46 b, fol. 165:
JInventarium der newen Teutschen grossen alhier erbawte Kirchen so
Anno 1631 den 4 octobris . . .

5 Doéring op. cit. 8.
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Besser und vollstéindiger erhalten ist die Hilfte der Empore, die
sich auf ihrem urspriinglichen Platz befindet. Hier stehen sechs
weiss bemalte Apostelgestalten in Nischen. Die Empore ist ausser-
dem noch mit Engelskopfen und Kartuschen geschmiickt. Beide
Teile sind in unbemaltem Eichenholz ausgefiihrt mit reichen Intar-
sienarbeiten in dunkleren und helleren Holzarten. Gegen diesen
Hintergrund stechen an der nérdlichen Empore die weisssn und
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Abb. 45. Johann Heintze?: Empore in der Trinitatiskirche zu Mitau (1616).

teilweise vergoldeten Einzelheiten ab. Hier kommt an der Siidseite

eine Tafel vor, auf der Kolonnetten eine Kartusche mit den Namen

des Stifters und seiner Gattin, den Buchstaben %, dem Datum

und einem auf Kupfer gemalten Gruppenportriit von Becker und
seiner Familie umrahmen (Abb. 46).

Die Empore ist ein schones und interessantes Probestiick der
Tischlerkunst jener Zeit und vertritt ausserdem einen Stil, der
im Baltikum sonst nicht vorkommt. Er zeichnet sich durch eine
kriiftige, lebhafte Architektur und reiche Intarsia aus. Die
geschnitzten Elemente spielen eine ziemlich bescheidene Rolle, Die
Emporenbriistung wird durch Hermenpilaster mit jonischen
Kapitellen gegliedert, wobei stets ein Paar mit Schuppenmuster
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und ein mit senkrechten Leisten versehenes Paar wechseln. Sie
umrahmen schmale Nischen, wo lebhaft skulptierte, aus der zwei-
ten Halfte des XVII. Jahrhunderts stammende Apostelfiguren ihren
Platz erhalten haben. Die Felder zwischen den Nischen sind mit
Fiillungen mit eingelegten, abwechselnd dunklen und hellen Mau-

Abb. 46. Gedédchtnistafel des Wilhelm Becker
an der Nordempore in der Trinitatiskirche
zu Mitau (1616).

reskenornamenten geschmiickt. Von plastischen Einzelheiten sind
die gut geschnitzten Engelskopfe der Pilaster zu erwidhnen, die
mit dem Lettner gleichzeitig entstanden sind, die Blidtter und
Fruchtornamente der Konsolen unterhalb der Pilaster und die
wuchernden Kartuschen zwischen ihnen.

Im ganzen repréisentiert die Empore einen Stil, der mit seiner
kraftvollen, kontrastreichen Architektur und seinen in gewolltem -
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Gegensatz zum antikisierenden Formenvorrat gebildeten Einzel-
heiten eine Reaktion gegen die Renaissanceformen bedeutete, wie
sie entweder direkt aus Italien oder gewdhnlicher iiber die Nieder-
lande nach Nordeuropa vermittelt worden waren.

Es ist ein typischer siiddeutscher Mobelstil, der uns hier ent-
gegentritt. Er hat ziemlich viel mit der Opposition gegen die
Renaissance gemeinsam, die u. a. in den Publikationen Wendel
Dietterleins zum Vorschein kommt und in mehr normierten For-
men in den Vorlagewerken von Guckeisen, Eck und Ebelmann zum
Ausdruck kommt. Aber es ist auch klar, dass viele Formen zuletzt
aus dem niederléindischen Renaissancevorrat, zuniichst von der Art
Vredeman de Vries, herriihren. Diese Tatsache wird durch die
Hermenpilaster bestiitigt. Es tritt auch deutlich hervor, dass zwi-
schen den Kartuschen des Lettners und dem Rollwerk eine Ver-
bindung besteht, obwohl die Zipfel hier einerseits in ohrenihnliche,
knorpelartige Bildungen, anderseits in blumen- und bliitterihnliche
Elemente umgewandelt worden sind. Die Verbindung mit der Flo-
ris-Vredemanschen Tradition zeigt sich am deutlichsten in der
Inschrifttafel und ihrem Rahmenwerk.

Von den Herausgebern der Musterbiicher kommen neben den
schon erwiihnten besonders Gabriel Krammer und Rotger Kasemann
dem Stil des Lettners nahe. So sind die Vorlagen fiir Intarsia, die
Krammer in seinem 1602 erschienenen Schweiffbiichlein gibt, von
gleicher Art wie die des Lettners in Mitau. Ebenso sind die For-
men, die er in seiner einige Jahre friiher veriffentlichten Architec-
tura propagiert, denen, die wir jetzt kennengelernt haben, sehr
nahe verwandt. Krammer war ein Siiddeutscher, und siiddeutsch
ist der Tischler- und Intarsiastil, als dessen Vertreter er auftritt.
Er hat aber auch viele Elemente von den niederlindischen Theo-
retikern, besonders von Vredeman de Vries, iibernommen. Kase-
mann vertritt in seinen etwas spiiteren Publikationen weniger
selbstiindig denselben Stil (Abb. 47) 6.

9 Jensen op. cit. 120 ff.; Rothe op. cit. passim. Auch Jacob
Guckeisen, Veit Eck, Jakob Ebelmann und Daniel Meyer miissen, wegen
ihrer 1596—1609 herausgegebenen Publikationen, in diesem Zusammenhang
erwiihnt werden; vgl. das Katalogwerk: Staatliche Museen zu Berlin,
Katalog der Ornamentstichsammlung der Staatlichen Kunstbibliothek, Ber-
lin (Berlin-Leipzig 1936). Vgl. hierzu K. Hinrichsen  op. ecit. 50.
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Die néchsten Verwandten der Mitauer Empore finden sich
aber nicht in Siiddeutschland, sondern in Mecklenburg. Fiir die
Entwicklung der Holzschnitzerei in diesem Lande diirften Kram-
mers Publikationen iibrigens nicht ganz ohne Bedeutung gewesen
sein. Die grosste Bedeutung hatte jedoch vielleicht die Tatsache,
dass der Hauptmeister Mecklenburgs Tonnies Evers in Konstanz
gelernt hatte 7. Allmédhlich entfernt man sich hier von den nie-

Abb. 47. Intarsiavorlagen von Rotger Kase-
mann und Gabriel Krammer,

(Nach Rothe und Jessen.)

derldandischen Formen und erreicht einen selbstdndigen, architek-
tonisch kraftvollen Stil. Hans Drege und die beiden Ténnies Evers
d. A, und d. J. in Liibeck sind die ersten und bekanntesten von den
Vertretern des neuen Stils. Charakteristisch fiir diese liibische
Tischlerkunst ist der grosse Platz in der Dekoration, der der Intar-
sia eingerdumt ist. Sowohl das von Hans Drege (1573—85) ausge-
fiihrte Wandgetifel im Fredenhagenschen Zimmer in Liibeck als
die beriihmte Kriegsstube (angefangen 1594) von Toénnies Evers

" Hinrichsen op. cit. 20. ,Anthony Evers“ kommt im Biirger-

buch der Stadt Konstanz am Bodensee 1576 vor. 1580 kam er nach Liibeck
zuriick,
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d. J. zeichnen sich durch eine der Mitauer Empore #hnliche, kriif-
tige, reich gegliederte Architektur aus, wo rhythmische Traveen
und Nischen das Hauptmotiv bilden. Ausser den Mauresken fillt
auch die Rolle auf, die die Quadereffekte in der Intarsienarbeit spielt.
Auch finden wir in der Kriegsstube Kartuschen iihnlicher Art wie
in Mitau wieder. Ebenso weisen andere Werke von Evers Ver-
wandtschaft mit der Empore in der Trinitatiskirche auf 8. Der
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Abb. 48. Ratsstuhl in der Pfarrkirche zu Giistrow (1599).
(Nach Schlie.)

Mitauer Meister kniipft aber nicht unmittelbar an die liibische
Tischlerkunst an. Der grossen Bedeutung, die in der Plastik
Liibecks die geschnitzten Einzelheiten besitzen und die mit Hein-
rich Sextra d. A. und d. J. und Michael Sommer noch auffallender
werden sollte, ist in Mitau nichts an die Seite zu stellen. Niihere
Verwandte finden wir in der teilweise unter liibischem Einfluss
stehenden Holzplastik in Mecklenburg. Besonders ist hier der
Ratsstuhl in der Pfarrkirche zu Giistrow aus dem Jahre 1599

8 Vgl. Hinrichsen op. cit.; J. Warncke Tonnies Evers,
Nordelbingen VII (Flensburg 1928).
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Tafel VII. Tobias Heintze: Betpult aus der Trinitatiskirche,
Mitau (1617).



Tafel VIII. Tcbias Heintze: Kanzel in der Trinitatiskirche,
Mitan (um 1619).



hervorzuheben (Abb. 48). Die Ubereinstimmung mit diesem Monu-
ment ist sowohl im architektonischen Aufbau wie in den dekorati-
ven Einzelheiten sehr gross. Allein die Formensprache steht in
Giistrow auf einem ilteren, von der Renaissance abhingigeren
Niveau. So sind die Engelskopfe an den librigens gleichartig aus-
gebildeten Pilastern in Giistrow ncch architektonisch gebunden und
reliefmissig, wihrend sie in
Mitau eine freie, plastische i .
Form erhalten haben. Auch 5 AR TTTPTITTTTYTTTYPTPTTTITIvY, o
der Orgelchor in Parchim :
(1601) verdient in diesem
Zusammenhang erwihnt zu
werden. Dass auch in Meck-
lenburg eine idhnliche Ent-
wicklung wie in Mitau zu
einer barockmissigen Ge-
staltung hin stattfand, davon
zeugt u. a. die Tiir des ehe-
maligen Singerchors in St.
Jiirgen zu Wismar aus dem
Jahre 1614, und der fiirst-
liche Chor in der Pfarr- app 49. Trinitatiskirche, Mitau. Teil-
kirche in Mecklenburg etwa stiick einer Briistung.
aus dem Jahre 1618. Hier
sind die Pilaster mit den dazugehorenden Engelskopfen in ganz der-
selben Weise gebildet, wie es in Mitau der Fall war. Der mobel-
dhnliche Stil des Mitauer Lettners weist auch Verwandtschaft mit
Rostocker Schriinken etwa von 1600 auf, die unter dem Einfluss
siiddeutscher Fassadenschrinke stehen 9.

Ausser dem Chor gibt es in der Trinitatiskirche einige Frag-
mente, die derselben Hand zu entstammen scheinen. Es handelt
sich um den hier abgebildeten Teil einer Bank oder Briistung (Abb.

9 Schlie op. cit. IV, Tafel an 236: 455; II 110, 284. Vgl. auch die
Orgelbriistung in Woosten (1618), Schlie IV 398; R. Schmidt Mébel
(Berlin 1922) 121; F. Luthm e r Deutsche Mébel der Vergangenheit (Leip-
zig 1913), Abb. 82, 83, 84, 98, 99.
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49). Das Stiick ist wertvoll, denn es zeigt uns den Stil des Tisch-
lers in weniger repriisentativen Aufgaben 10,

Eine andere Formensprache tritt uns gewissermassen in dem
Pult entgegen, das nach einer Inschrift im Jahre 1617 von dem
fiirstlichen Hoftischler Tobias Heintze der Kirche geschenkt wurde
(Tafel VII) 11, Das reiche Leistenwerk und die kriiftige Archi-
tektur der Empore sind durch reiche, dekorative Schnitzereien und
weichere Formen ersetzt worden. Mauresken finden sich auch hier,
aber sie haben einen schlichteren, mehr beschlagiihnlichen Cha-
rakter erhalten. Der Meister hat jedoch durch einige Bilder seine
Fertigkeit in Intarsia bekundet. So sehen wir an der Vorderseite
Isaaks Opferung nebst zwei Szenen aus der Geschichte des Tobias:
den Abschied vom Vater sowie Tobias und Sara in der Brautkam-
mer. Die Bilder sind in lebhaften, etwas grotesken Formen darge-
stellt. Auf der Riickseite hat der Kiinstler seine eigenen Ziige abge-
bildet — ein spiites Seitenstiick zu dem ebenso in Intarsia ausge-
fiihrten Selbstbildnis des Sienesen Antonio Barile in Wien von
1502 (Abb. 50) 12,

Im Vergleich zur Empore vertritt das Pult zwar einen neuen
Stil, aber die zwischen den beiden bestehende Verwandtschaft

10 Auch die Orgelbriistung, die mit Reliefs Heintzescher Art
geschmiickt ist, muss erwihnt werden. In dem obengenannten Inventar aus
dem Jahre 1631 wird ein ,Chor, da dass Posatieff stehet mit einem Gitter-
werk” erwiihnt. 1632 wurde ,das grosse Pulpeth und dass lange Panehl
an der Frauwen bencken entlengst dem kleinen gange ausgeflickt®.

11 W. Neumann Grundriss einer Geschichte der bildenden Kiinste
und des Kunstgewerbes in Liv-, Est- und Kurland, (Reval 1887) 161 und
derselbe Lexikon baltischer Kiinstler (Riga 1908) 65, meint. dass die
Emporenbriistungen und das Betpult von demselben Meister ausgefiihrt wor-
den sind. Vipers op. cit. 80 sieht in dem Betpult "a certain relationship
to the school of Evers . . . but, on the whole, the style of T. Heintz differs
widely from the style of the ,pupils’ gallery . . .“ Das Betpult hat fol-
gende Inschriften: ,Tobias Heintz F[iirstlicher] G[naden] Hofdischler hat
das polbet zvr Ehre Gottes vereret. Da ich 1617 zalt war ich 27 iar alt®,
und weiter: ,Ins engels gleit/ Tobias reist/ den grossen fisch/ am phrat
zereist/ den fromen Got/ zein schutz bew/ komt heim sein/ eltern hoch
er/ freut das gsicht/ dem vater erwider/ geit sei fromb/ got wendt
dir/ alles leit“.

12 Kunstgewerbemuseum, Wien. In Mecklenburg schmiicken Intar-
sien, die denen Heintzes #hneln. die Kanzeltiir in der Pfarrkirche zu
Giistrow (um 1583), Schlie op. cit. IV 235.



ldasst sich nicht leugnen. Die Seitenfliigel mit ihren Vogelkopfen
finden wir u. a. auf der Inschrifttafel der Empore wieder, ebenso
den nicht ganz gewohnlichen Rundstab. Die geschnitzten Elemente
sind auf das niederlindische Renaissancerepertoire zuriickzufiih-
ren; Intarsiendarstellungen wie die, deren Bekanntschaft wir
hier gemacht haben, stammen
selbstverstindlich  urspriing-
lich aus Italien. In Deutsch-
land mochte die Intarsia gegen
Ende des XVI. Jahrhunderts
u. a. in Liibeck und in den da-
von kiinstlerisch abhiingigen
Gebieten eine ziemlich hervor-
ragende Rolle spielen.

Tobias Heintzes Betpult
ist nicht wie die Empore von
der dem siiddeutschen Mobel-
stil entstammenden schweren
Leistenarchitektur geprigt,
sondern zeigt weichere und
plastischere Formen. Heintze
kann also nicht mit dem
Meister identisch sein, der die
Empore anfertigte.

Wie aus einer Inschrift App 50, Tobias Heintze: Selbstbild-
an dem Pult hervorgeht, war nis in Intarsia am Betpult.
Heintze nicht nur bereits fiirst-
licher Hoftischler, sondern auch zu der Zeit, als das Pult
geschenkt wurde, erst 27 Jahre alt. Auch nach einer spiteren
Angabe war er 1589 geboren 13, In dem holprigen Vers unter
dem Selbstbildnis wird auf Tobias’ Geschichte in einer Weise ange-
spielt, die unsere Gedanken auf den Kiinstler selbst lenkt. Es liegt
nahe anzunehmen, dass das Pult eine Art Meisterstiick war, das

' Vgl unten S. 159, Anm. 27. Dass Heintze Hoftischler war, weist
darauf, dass er ein sog. Freimeister war. Die Hofhandwerker genossen
nicht nur alle die Vorrechte der ziinftigen Meister, sondern nahmen vor
diesen eine bevorzugte Stellung ein (Ropp op. cit. 87).
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der junge Kiinstler angefertigt hatte, nachdem er die Wanderjahre
in Deutschland vollendet hatte. Vielleicht hatte er es auch anliiss-
lich seiner Heirat geschenkt. Die Eltern des Kiinstlers hatten
sich in Mitau niedergelassen, aber die Familie stammte eigentlich
aus Stade. Tobias’ Vater hiess Johann (Hans). Auch er war aller
Wahrscheinlichkeit nach Tischler. In den Rechnungen der Tri-
nitatiskirche des Jahres 1632/33 wird eine Summe erwiihnt, die
selig Johann Dischler zum Besten der Schulen der Stadt vermacht
hatte 14, Ziehen wir alle diese Umstiinde in Betracht, so liegt die
Vermutung nahe, dass Johann Heintze der Meister der Empore
war. Die Ubereinstimmungen, die zwischen dieser und dem Pult
bestehen, sprechen dafiir. Die angefiihrten Verschiedenheiten las-
sen sich aber am besten dadurch erkliiren, dass ein Kiinstler einer
jiingeren Generation hier eingegriffen. hat. Noch eine Tatsache
scheint die Richtigkeit unserer Vermutung zu beweisen. Im Jahre
1571 nahm der obenerwiihnte bekannte liibische Tischler Tonnies
Evers einen jungen Mann namens Hans Hynse in seiner Werk-
statt als Lehrling an 15, Die Ubereinstimmung der Namensformen
kann kein Zufall sein. Ausserdem deutet noch der Stil der Empore,
der mit Evers’ Formenwelt nah verwandt ist, darauf hin, dass
Hynse und der Tischler aus Mitau identisch waren. Der Zusam-
menhang scheint uns darum ganz klar zu sein. Die Richtig-
keit der schon von Vipers ausgesprochenen Vermutung, dass die
Empore von einem Evers d. J. nahestehenden Meister ausgefiihrt
worden sei, hat auf diese Weise ihre Bestiitigung gefunden 16.

Die Kanzel seibst imponiert durch ihren stattlichen Aufbau
und ihre reichen Schnitzereien (Tafel VIII). Leider ist sie nicht
in ihrem urspriinglichen Zustande erhalten. Dem Anschein nach
sind schon im XVII. Jahrhundert Erginzungen vorgenommen
worden. Unmoglich ist es nicht, dass die Kanzel nicht mit einem
Mal ganz fertig wurde, denn in dem genannten Inventar
von 1631 wird erwiihnt, dass die Tiir fehlt. 1648 aber hatte

14 Staatliches Archiv, Riga, Kirchenarchiv, Mitau 46 b, Der Teut-
schen Kirchenrechnung 1632—33.

15 Warncke op. cit. 136; Hinrichsen op. cit. 126. Mit Heintze
d. A. ist vll. in Verbindung zu bringen die alte Kanzel der Petrikirche in
Riga. die 1613 gestiftet wurde.

1 Vipers op. ecit. 79.
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Abb. 51. Tobias Heintze: Kanzel in der Trinitatiskirche,
Mitau (um 1619).

sie nicht nur Tir und Schloss, sondern war auch inwendig
mit rotem Leder bekleidet 17, Wie leicht zu sehen ist, ist die
Treppe von einem anderen und einfacheren Kiinstler ausgefiihrt.
Ebenso stammt die stiitzende Sidule unter dem Korpus erst aus
dem Ende des XVII. Jahrhunderts. Die Evangelisten an den Sei-
ten des Korpus scheinen auch nicht urspriinglich zu sein (Abb. 51).
Ihre einfachen, steifen Formen stechen gegen die figuralen Ele-
mente der festen Teile ab, die sicherer und lebhafter geschnitten

17 Staatliches Archiv, Riga, Kirchenarchiv Mitau 46 b.
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Abb. 52. Tobias Heintze: Schalldeckel der
Kanzel in der Trinitatiskirche, Mitau.

sind. Der Stil der
Evangelisten ist zu-
niéchst ein rustikali-
siertes Barock, das zu
der Zeit um 1620, als
die Kanzel entstand,
nicht moglich war. Ur-
spriinglich sind -da-
gegen die meisten der
Figuren auf dem
Schalldeckel, nicht
aber die hochbarocken
Putten, die auf dem
unteren Kranz aufge-
stellt sind (Abb. 52).
In diesen Skulpturen,
z. B. bei der Caritas,
ist die Ankniipfung an
niederliéindische Vorbil-
der deutlich zu erken-
nen. Sie liisst sich auch
bei den dekorativen
Fragmenten, die noch
bewahrt sind, nach-
weisen. Wir bemerken
u. a. Beschlagwerke
von rein niederléindi-
scher Form. Nach der
von demselben Meister
etwas spiter ausge-

fiihrten Kanzel in der Nikolaikirche zu Reval zu schliessen, diirfte
die nunmehr weiss angestrichene Kanzel in Mitau urspriinglich
polychrom behandelt und reich vergoldet gewesen sein mit Kolon-
netten in Marmorimitation. Aller Wahrscheinlichkeit nach war die
Kanzel im Jahre 1621, als die Schweden Mitau eroberten, grossten-
teils fertig. Die Arbeit diirfte dann unterbrochen worden sein.
Infolge der unruhigen Verhiltnisse dauerte es ziemlich lange, ehe
das Kunstleben hier wieder aufbliihen konnte. Die reichen Schnitze-
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reien der Kanzel — Lo-
wenkopfe, Konsolhermen
usw. — zeigen, dass die
Kanzel dem Pult nidher
steht als der Empore.
Dass es Tobias Heintze
ist, der die Kanzel ge-
macht hat, wird uns
vollig klar werden, nach-
dem wir einige seiner
spiteren, archivalisch
gesicherten Werke ken-
nengelernt haben.

Wir koénnen aber
beobachten, dass auch
zwischen der Kanzel
und der Empore eine
Verbindung besteht. Abb. 53. Kanze:I in der Kirche zu Kup-

. : .. .. pentin, Mecklenburg.

Dies gilt zunéchst fiir (Nach Schlie)
die Kartuschen zwischen

den von Lowenmasken geschmiickten Konsolen an dem Sockel-
fries des Korpus. Die Ubereinstimmung mit entsprechenden Ele-
menten an der Empore ist deutlich zu erkennen. In beiden
Fillen sind die Kartuschen mit Fruchtgehingen geschmiickt. Sie
schliessen sich aber — wie der Stil des Tobias iiberhaupt —
enger an die niederlindischen plastischen Vorbilder an als
die tischlermissigeren und sozusagen abstrakteren Formen
des ilteren Heintze. Die korinthischen Kolonnetten der Kanzel,
die kleinen frontongekrénten Nischen, der tempeldhnliche Aufbau
des Deckels zeigen auch deutlich, dass Tobias Heintzes Stil klas-
sizistischer ist als der seines Vaters, und dass er dem holldindi-
schen Klassizismus mehr entnommen hat als dieser. Von einem
Klassizismus im eigentlichen Sinne kann man aber nicht sprechen,
nur von einer Anwendung klassizistischer Elemente. Die Gesamt-
heit, der Aufbau hat mit seiner vertikalen Tendenz eher etwas
Gotisches an sich. Der hohe Schalldeckel stammt aus den Niederlan-
den, wo sich die Entwicklung dieses Typus vom Ende des Mittel-
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Abb. 54.

Kanzel in der Kirche zu Bristow, Mecklenburg (um 1600).
(Nach Schlie.)



alters an verfolgen
lasst. Typische Bei-
spiele finden sich u. a.
in der Pieterskerk in
Leiden und in der S.
Janskerk in ’s Her-
togenbusch. In diesem
Zusammenhang  erin-
nern wir auch an die
hohen Tabernakelbau-
ten von Cornelis Floris
und an die holldndische
Turmarchitektur. In
beiden Fillen finden
wir  dhnlich kiihne
Konstruktionen, die
aus Kolonnetten und
plastischen Elementen
bestehen. Das Motiv

ot G 3 Ry P

war auch in West- = - 2 ¥

deutschland verbrei- Apb. 55. Kerzenhalter an der Kanzel, Trini-
tet 18. Der deutsche tatiskirche, Mitau,

Geschmack zog aber
gewohnlich niedrigere, mehr kronenihnliche Schalldeckel vor, und
auch Heintze ging bald dazu iiber.

Dem Stil Tobias Heintzes nahe verwandte Werke finden sich
in Mecklenburg und zwar von Kiinstlern geschaffen, die derselben
Generation angehoren wie Heintze und unter denselben Voraus-
setzungen arbeiten. Es sind dies einerseits der unter siiddeutschem
Einfluss stehende, architektonische Stil von Evers und anderer-
seits neue klassische, von Vredeman de Vries stammende Ele-
mente. Eine Kanzel, die nach denselben Prinzipien wie die
Heintzesche komponiert ist, ist die alte Kanzel in Malchin in
Mecklenburg angeblich schon 1571 von Hans Boeckler angefertigt.

18 Beispiele finden wir z. B. in Hannover (Marktkirche — jetst ver-
schollen), Wolfenbiittel (Marienkirche), Malmoé (Petrikirche) usw.
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Auch die Kanzel in der Kirche von Kuppentin aus dem Anfang
des XVII. Jahrhunderts steht Heintzes Stil nahe (Abb. 53). Ver-
wandt sind ebenso Kanzel und Orgelbiihne in Bristow. Von den
Einzelheiten sind besonders die Kolonnetten und die gefliigelten
Halbcherubim hervorzuheben (Abb. 54). Einen derartigen Cherub
hat Heintze neben der Kanzel in Mitau als Kerzenhalter ange-
bracht (Abb. 55). Ahnliche Cherubim werden wir auch in Reval
finden. Die Kirche zu Bristow wurde 1597 aufgefiihrt, und erhielt
kurz darauf ihre Inventarien 19,

Es fillt auf, dass Heintze an der Kanzel von der Intarsien-
technik abgegangen ist. Nur die flachgeschnittenen Ranken in den
Friesen oberhalb der Nischen verbinden ncch die jiingere Arbeit
mit den Maureskenintarsien des Betpultes und der Empore des
iilteren Heintze. Statt dessen kommen die geschnitzten Ornamente
zur Geltung, wobei die Ranken unter den Nischen mit ihren seh-
nigen Formen und blaseniihnlichen Bildungen den beginnenden
Knorpelstil zeigen.

Heintzes erste Arbeiten in Reval

Der Einfall der Schweden in Kurland machte den ruhigen
Arbeitsverhéltnissen in Mitau, das 1621 erobert wurde, ein Ende.
Die Stadt blieb, nachdem sie ein paar Mal ihre Herren gewechselt
hatte, in den Hiinden der Schweden bis 1635. Der Krieg zwang
die Handwerker grossenteils auszuwandern: eine Gruppe liess sich
in Reval nieder, um dort friedlichere Zeiten abzuwarten. In dem
Biirgerbuch Revals kommt am 15. November 1622 folgender Pas-
sus vor: ,,Solten die Mitower einen Eidt geleistet haben, ist Thnen
aber dilation gegeben, bis man gewisse Zeitungh wegen des Frie-
dens bekommen 1“, TUnter diesen Fliichtlingen, die nach Reval
gezogen waren, befand sich auch Tobias Heintze. Im Sommer 1623
war er schon Biirger der Stadt und arbeitete in der Domkirche,
wo ,,der mytawschen Schnitzicher Tobias Hintzen“ damit betraut
wurde, ,,newe Schrankwerk in zwei Luchten von Eschenholz und

1% Schlie op. cit. V 100, 75 £.; IV 60S.
1 Das Revaler Biirgerbuch I 109.
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Abb. 56. Tobias Heintze: Kanzel in der Nikolaikirche, Reval (1624).
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Rahmen, die man ein- und ausnehmen kann“ anzufertigen =.
Er hatte dann schon einige Arbeiten am Gestiihl in der Kirche
ausgefiihrt und dafiir eine ziemlich grosse Summe, 436 Taler,
erhalten. Da die Innenausstattung der Kirche von der Feuers-
brunst im Jahre 1684 verheert wurde, ist heutzutage nichts
erhalten, was uns von Heintzes ersten Arbeiten in Estland einen
Begriff geben konnte. Auf die ersten Bestellungen erfolgten bald
andere. Irgendeinen anderen Meister, der ernstlich mit Heintze
dort konkurrieren konnte, wo es grosse, kiinstlerisch anspruchsvolle
Aufgaben zu losen galt, gab es zu dieser Zeit in Reval nicht.
Heintze scheint ausserdem ein sehr unternehmender Mann gewesen
zu sein. Er stellte Gehilfen an und erhielt dadurch die Méoglich-
keit, in grisserem Massstab zu arbeiten, so dass er fast alle kirch-
lichen Inventarien aus Holz, die withrend der niichsten Jahrzehnte
in Nordestland entstanden, durch seine Art bestimmte,

Im Jahre 1624, als in der Nikolaikirche Restaurierungs-
arbeiten vorgenommen wurden, stiftete Bogislaus Rosen, ein erfolg-
reicher Geschiiftsmann deutscher Herkunft, der seiner Verdienste
wegen zum Statthalter {iber das Lehen Koporje (Kaprio) ernannt
worden war, eine neue Kanzel in dieser Kirche (Abb. 56). Ein
Jahr spiiter stand die Kanzel einer Inschrift nach ganz fertig da 3.
Einer alten Angabe nach war sie ,,mit Gold, Silber und Farben
voll ausgeziert”. Die Bemalung stammte laut Inschrift von Pau-
vel und Daniel Blume, die einer bekannten Malerfamilie in Reval
angehorten, In hellen Farben und raschen Pinselstrichen hatten sie

2 Handschrift 562 in der ehem. Bibliothek der Gesellschaft fiir
Geschichte und Altertumskunde in Riga. Abschrift in StAR: , Rechenschaft
der Domkirche zu Reval 1614—1627“. 15. 7. 1623 trat der ,ersame Tobias
Hintzen, Biirger und Schnitzker vor den Rat in Reval. Es handelte sich
um seinen Bruder David, einen Kupferschmied, der ein Jahr vorher in
Stockholm gestorben war (StAR, Aa 49). Ein David Heintze kommt in den
Mitauer Kirchenbiichern vor. Er hatte einen Stuhl in der Trinitatiskirche
1620 und wird auch spiiter als Besitzer desselben erwiihnt. Einen Stand
hatte Tobias Heintze seiner Schwiegermutter ,Lewert Blumen Hausfrau
vor die Gebiihr vergiinstiget*, — wahrscheinlich durch seine Arbeit in der
Kirche oder mit dem Pult (Staatliches Archiv, Riga, Kirchenarchiv,
Mitau 46 g).

3 Vgl. Nottbeck-Neumann op. cit. 79; E. von Rosen
Bogislaus Rosen 177 fF.
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Abb. 57. Tobias Heintze: Kanzel in der Nikolaikirche mit der
Gedéchtnistafel des Bogislaus Rosen.
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die Tiir, die Treppe und die Felder des Korpus mit Szenen aus der
Geschichte Christi bemalt. Ein grosseres, das Pfingstwunder
darstellendes Gemiilde ist an dem Pfeiler, bei dem die Kanzel auf-
gestellt ist, angebracht. Mit der Kanzel zusammenkomponiert ist
auch ein gemaltes Bild an der Westseite des Pfeilers (Abb. 57).
Von einem reichen Rahmenwerk umgeben, ist der Stifter hier vor
dem Kreuze kniend dargestellt mit Maria und Johannes als Fiir-
bittern. Im Hintergrund findet sich eine Darstellung vom Schloss
Koporje. Die iibrigen Gemiilde weisen eine ziemlich einfache
Qualitéiit auf — das beste an ihnen ist eine dekorative Haltung, die
den festlichen Eindruck der Kanzel steigert. Die Polychromie der
Kanzel soll eine helle Marmorierung mit Einschligen von eng-
lischem Rot und Gold vortiduschen. Teilweise sind verhiltnis-
miéissig umfassende Ubermalungen vorgenommen, wobei u. a. die
Felder unterhalb der Nischen mit modernen Schablonenornamenten
ausgestattet sind.

Die Kanzel schliesst sich in ihrem Aufbau, wie wir sehen,
direkt an die Kanzel in Mitau an, doch ist sie besser erhalten; die
spéteren Zusiitze sind weniger auffallend, und der Schalldeckel
schoner proportioniert (Abb. 58). Er ist im Verhiiltnis zur Kan-
zel hoher angebracht und wird durch die Wandtafel, die von zwei
miichtigen, gefliigelten Cherubimkonsolen flankiert ist, mit dieser
verbunden. Dazu kommt, dass die Treppe mit ihrer Briistung und
die imposante Tiir intakt sind (Abb. 59, 60). Die Kanzel in der
Nikolaikirche hilft uns also, diejenige in Mitau zu rekonstruieren.
Die Ubereinstimmungen stellen ausser allen Zweifel, dass derselbe
Meister an beiden Orten titig gewesen ist. Die Ahnlichkeit betrifft
nicht nur den Aufbau, sondern auch die Einzelheiten. Die Eintei-
lung durch Kolonnetten und die Art der von Hermen flankierten
und von niedrigen Frontons gekronten Nischen sind in beiden
Fillen dieselben mit der Ausnahme, dass die Nischenfelder in
Reval mit Gemiilden statt mit Skulpturen ausgestattet sind. Kon-
solen, Leistenwerk, Friese usw. stimmen auch miteinander iiber-
ein. Der Zusammenhang mit Mitau lidsst sich zudem in den Che-
rubim (vgl. den Kerzenhalter in der Trinitatiskirche) und in den
Hermenpilastern der Treppenbriistung und der Tiir nachweisen.

Die Kanzel wurde urspriinglich von einem lebensgrossen
Christophorus getragen, der noch in der Kirche aufbewahrt wird
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Abb. 58. Tobias Heintze: Schalldeckel der Kanzel in der Nikolai-
kirche, Reval,

(Abb. 61). Bei einer Restaurierung, bei der u. a. die Schablonen-
muster unter den Nischen und die Héngestiicke unter dem Korpus
hinzugefiigt wurden, wurde die urspriingliche Stiitze durch eine
neue ersetzt, wobei in der Kirche vorhandene geschnitzte Teile aus
dem Anfang des XVII. Jahrhunderts verwendet wurden. Die
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Kopfe zwischen den modernen Hiingestiicken befanden sich auch
vorher in der Kirche 4.

Archivalisch ist die Autorschaft Heintzes nicht zu belegen.
Eine tUbereinstimmung besteht aber nicht nur zwischen der Kan-
zel in der Nikolaikirche und der in Mitau, sondern auch zwischen
jener Kanzel und spiiteren Werken, die dokumentarischen Angaben
nach von Heintze ausgefiihrt sind. Schliesslich sei erwihnt, dass
eine Inschrift an einer der Miniaturhermen der Kanzel lautet:
Tobias Heintz.

Es geht aber deutlich hervor, dass die Kanzel nicht ganz von
Heintze selbst ausgefiihrt worden ist. Sein Riss hat der Arbeit
zugrundegelegen, und er hat sich selbst an der Ausfiihrung der
Schnitzereien beteiligt, doch ist die Arbeit z. T. auch von anderen
Hinden ausgefiihrt worden. Es besteht ein deutlicher Unter-
schied zwischen den priignant geschnittenen Figuren und Orna-
menten des Korpus und den mehr summarisch geschnitzten For-
men des Schalldeckels, des Epitaphs und der Tiir. Bei den die Tiir
kronenden Figuren fillt der Unterschied zwischen dem Heiland in
der Mitte und den grob geschnitzten Seitenfiguren auf. Die
Bewegungen der das Epitaph kronenden Gestalten sind schwung-
voll, und die Miintel flattern wie vom Winde erfasst. Die Gestalten
auf dem Schalldeckel sind — da sie ja ihres hohen Standortes
wegen nicht auf eine genaue Einzelbetrachtung berechnet sind —
schmale, langgestreckte Figuren mit monotoner Faltenbehandlung.
Dass es sich hier um die Arbeit eines Gehilfen handelt, ist sofort
zu erkennen. Besonders interessant sind die dekorativen Formen.
Der dekorative Apparat schliesst sich dem der Mitauschen Kanzel
an, aber der ,,schone* Formenschatz der Renaissance fingt schon
an, einem neuen, mehr phantasiebetonten Stil Platz zu machen.
Die Lowenkopfe sind durch grinsende Masken ersetzt worden. Das
Rankenwerk an den Sockelfriesen weist wohl noch immer blumen-
und bléitterihnliche Formen auf, aber sie sind in Spiralen gerollt
und haben einen sozusagen dynamischen Charakter erhalten, der
die beginnende Abstraktion schon andeutet. Die Aufsiitze des
Epitaphs und des Schalldeckels weisen bereits reine Knorpelbil-
dungen auf. In ihren flachen Formen und ihren Zipfeln offenbart

4 Vgl. oben.
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Tafel IX. Tobias Heintze: Altaraufsatz in der Kirche zu
Kegel (Keila, 1632).



Tafel X. Tobias Heintze: Altaraufsatz in der Kirche
zu Kegel, Teilstiick.



Abb. 59. Tobias Heintze: Korpus und Treppenbriistung der Kanzel in
der Nikolaikirche, Reval.

sich noch deutlich die Verbundenheit mit dem Rollwerk. Die Ver-
wandtschaft mit der Rollwerkkartusche wird auch durch die einer
ilteren Richtung angehorenden Kopfe und Medaillons betont, die
ein Bestandteil der Komposition sind, ohne jedoch damit organisch
verbunden zu sein. Die Aufsitze vertreten mit anderen Worten
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Abb. 60. Tobias Heintze: Kanzeltiir in der Nikolai-
kirche, Reval.

eine interessante Ubergangsform und zeigen, wie bei Heintze das
neue Ornament allmiihlich zur Anwendung gelangt.

Im Jahre 1625 war die Olaikirche von einer gewaltigen
Feuersbrunst verheert worden, die Dach und Turm und die ganze
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Abb. 61. Christophorus, ehem. Kanzelstiitze.
Nikolaikirche, Reval.

mittelalterliche Innenausstattung zerstérte. In der Stadt wurden
sofort Massnahmen ergriffen, um das stattliche Gotteshaus wieder
instand zu setzen. Unter den Unterstiitzungen, die gegeben wurden,
findet sich auch eine von Heintze 5. Im folgenden Jahr trug ihm
der Rat der Stadt auf, ein prichtiges Ratsgestiihl anzufertigen,
das in der Kirche aufgestellt werden sollte. Dieses sollte nicht
nur aus mehreren Binken, auf deren Seitenstiitzen Apostelgestal-

> StAR, Bl 27. Heintze versprach fiir 10 Rthlr zu arbeiten, Maler Paul
Blum fiir 20 Rthlr und Tischler Adam Pampe fiir 10 Rthlr. Heintze war
schon damals ziemlich wohlhabend. 1625 erwarb er sich ein Haus (StAR,
Rechtsstreitigkeiten Heintze).
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ten angebracht werden sollten, sondern auch aus einem riesigen
Wandepitaph bestehen. Der am 10. Oktober 1626 geschlossene
Kontrakt ¢ dieses grossartigen Auftrags ist erhalten, und wir
erteilen ihm das Wort. Nachdem von der Grisse der Biinke
und der Qualitiit des Bauholzes die Rede gewesen ist,
heisst es: ,,dass Bild und Schnitzwerk an ganzem Stuele auf sau-
berste, so gut die Arbeit am predigstuell zum heiligen Geist ist
gemacht, werden. Sollen an dem Gestuelle auf jede Seite fiinf
Docken, und an jede Docke ein Apostel, wie auch oben an dass
gesims und an den acht tiiren es drin kommen der oberste teil in-
und auswendig gleichférmig und zierlich ausgeschnitten werden.
Soll hinter werts an dem Pfeiler ein Epitaphium oder Riickstiick
vermogen des Abrisses mit den Figuren 12 Ellen hoch und daran
die iibrigen Apostel an dem niedersten Gesims, dass sie den ande-
ren gleich stehen, gesetzt werden. Und soll in dem grossesten
Gefilde die Creuzigung Christi aufs sauberste gleich der Arbeit am
vorbesagter Cantzell geschnitzet und an beiden Seiten mit 2 Siu-
len, Blindfliigeln und Comperimenten laut des Abrisses stafierett
und in dem anderen Gefilde die Auferstehung Christi an beiden
Seiten mit zweien (Siulen) und die vier Evangelisten. Im dritten
Gefilde aber das jiingste Gericht oben mit dem Salvatore und auf
jede Seite ein Engel bewustermassen geschnitten und sobald mog-
lich angefangen und vollenzogen werden.” Als Arbeitslohn sollte
Heintze 500 Herrentaler erhalten. Sollte das ausgefiihrte
Schnitzwerk noch besser sein, als es der Riss in Aussicht stellte,
und sollte es an Qualitit die Arbeit in der Heiligengeistkirche
erreichen, so konnte der Kiinstler auf noch grosseres Honorar
rechnen. Die in dem Kontrakt angegebenen Zahlungen an den
Kiinstler erzihlen vom Verlauf der Arbeit. Die letzte Zahlung
fand am 31. Juli 1629 statt. Aus einem Schreiben Heintzes an den
Rat am 27. November desselben Jahres geht jedoch hervor, dass
die Arbeit nicht ganz beendet war 7. Viel scheint aber nicht
gefehlt zu haben, und der Bildhauer zweifelte nicht daran, dass

% StAR, Bl 1. Der Vertrag ist von Hans Wibbeking (im Namen der
Kirche) und Tobias Heintze unterzeichnet. Heintze nennt sich Schnitzker.
Sogar im Kirchenbuch der Nikolaikirche wird dieser Vertrag erwiihnt (StAR,
Nikolai, Denkelbuch).

T StAR Bl 27.
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der Rat mit seiner Arbeit zufrieden sein wiirde, Um seinen Auf-
trag erledigen zu koénnen, hatte er Bildhauergesellen vom Ausland
kommen lassen. Durch das Fallen des schwedischen Geldes war
es ihm nunmehr schwer geworden, seine Gehilfen zu unterhalten,
bis die Arbeit fertig war. Sie assen ihm beinahe das Haus leer.
Er erbittet darum vom Rat eine Entschiddigung. Er hebt hervor,
dass er die Arbeit zwei Ellen héher gemacht hitte, als auf dem
Entwurf angegeben war, und fiigt hinzu, dass das Werk den Mei-
ster lobe,

Leider fiel das stattliche Werk Heintzes einem Brand zum
Opfer, der 1820 die Olaikirche verheerte, und bei dem alle die
stattlichen Proben der Innenausstattungskunst besonders des
XVII. Jahrhunderts ein Raub der Flammen wurden. Der ange-
fiihrte Kontrakt gibt uns aber ein ziemlich klares Bild davon, wie
das Gestiihl und das Epitaph aussahen; er wiirde jedoch weniger
verstindlich sein, wenn wir uns nicht auf einen Riss stiitzen kénn-
ten (Abb. 62). Der Originalriss Heintzes scheint verlorenge-
gangen zu sein, aber eine Kopie davon aus dem Anfang des XIX.
Jahrhunderts ist erhalten 8. Der damalige Stadtsekretir hat ihn
ohne alle Anspriiche auf grossere Genauigkeit gemacht. Ein beson-
deres Zeichentalent hat er nicht gehabt; aber der groben Aus-
filhrung ungeachtet zeigt uns der Riss doch, wie Gestiihl und Epi-
taph komponiert waren, und gibt uns eine Vorstellung davon, wie
das Ganze aussah., Wie wir sehen, stimmt der Riss im einzelnen
mit der Beschreibung in dem Kontrakt iiberein. Wir sehen die
Bank, die sich dem Pfeiler, wo das Epitaph angebracht ist, am
néichsten befindet. Sie wird von den vornehmsten Aposteln, Paulus
und Petrus, flankiert. Die fiinf anderen Binke werden in gleicher
Weise von den fiinf iibrigen Aposteln geziert. Mit ihren fast
meterhohen freistehenden Figuren miissen sie einen eigenartigen
Eindruck in dem Kirchenraum gemacht haben. Das Epitaph ist,
wie schon aus der Beschreibung hervorgeht, altardhnlich in drei
Geschossen aufgebaut, von denen jedes ein grosses Holzrelief ent-

S Ehem. Archiv der Estlindischen Literiirischen Gesellschaft, Reval,
Iversens Collectanea Estonica VII, fol. 149. Folgende Aufschrift ist auch
kopiert: , Abriss und Entwexffung eines Ehrbaren Raths gestuelle wie
dieselben von den Kiamerhern mit Tobias Heintze bedungen auf gegen
28 octob. A. 1626,
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Abb. 62. Tobias Heintze: Entwurf zum Gestiihl und Epitaph des Rates in
der Olaikirche, Reval (1628).
Nachzeichnung aus dem Anfang des XIX. Jahrhunderts. (Ehem. Archiv der
Estliindischen Literiirischen Gesellschaft, Reval.)
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hilt. Die Komposition hat die Form eines oben abgerundeten
Dreiecks. Architektonisch ist die Komposition wenig regelmissig:
die Felder reihen sich iibereinander ohne Riicksicht auf die
Regeln der klassischen Architektur. Die Kolonnetten des unteren
Geschosses stehen vor Nischen, die Kolonnetten des mittleren
Geschosses ruhen auf Konsolen ohne Verbindung mit dem Gesims
und den tragenden Elementen des unteren Geschosses. Das Seg-
mentfeld hat seinen architektonischen Charakter fast ganz ver-
loren und ist nur eine reliefverzierte Tafel geworden. Dieser archi-
tektonische Aufbau ldsst den manieristischen Stil erkennen, aus dem
Heintzes Kunst hervorgegangen ist, und der auch seiner Orna-
mentik das Geprige gibt. Durch die seitlichen Ausladungen und
die Seitenfiguren ist dem Epitaph ein Umriss verliehen, der sich
dem Oval néhert. Ebenso wie der Unterschied zwischen Architek-
tur und Skulptur aufgehoben ist, so sind auch die Grenzen zwischen
Skulptur und Malerei durch gemalte Reliefs und Ornamente
verwischt.

Fiir die Reliefs haben offenbar die Relieftafeln der Kanzel in
der Heiligengeistkirche dem Rat vorgeschwebt. Diese Arbeit
sollte Heintze vor allem als Vorbild dienen. Sicherlich war
Heintze mit Reliefarbeit wohl vertraut, da Reliefs in den
Kompositionen dieser Zeit eine grosse Rolle spielten. Dies betrifft
besonders solche Reliefs, wo die Traditionen des héfischen Manie-
rismus weiterlebten, wie etwa in Mecklenburg, wo, wie wir sahen,
die kiinstlerische Entwicklung Heintzes begonnen hatte. Die Zeich-
nung gibt uns keine Vorstellung von der Qualitit der Reliefs, aber
sie lasst die Verbundenheit der Kompositionen mit den iiblichen
Schemata des XVI. Jahrhunderts deutlich erkennen.

Die meisten Bestandteile der Ornamentik sind uns aus den
friiheren Arbeiten Heintzes bekannt. Oberhalb eines Frieses mit
Rankenornamenten, die denen an den Kanzeln in Mitau und in der
Nikolaikirche gleichen, folgt das Hauptgeschoss mit dem breiten
Kreuzigungsrelief. Die Nischenmotive, die dieses flankieren, fan-
den sich auch an den Kanzeln, ebenso wie die ihnen vorgestellte
Kolonnette. Die seitlichen Ausladungen scheinen Knorpelbildun-
gen derselben Art zu sein, wie die an der Kanzel der Nikolai-
kirche. Das nichste Geschoss, das ein Relief der Auferstehung
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und die vier Evangelisten enthiilt, weist Motive auf, dic wegen ihrer
Verwandtschaft mit dem Mitauer Lettner besonders interessant
sind. Man beachte besonders das grosse Akanthusblatt unter den
Nischen: in der Trinitatiskirche wird ein Teil der Konsolen an den
Emporen von einem derartigen Blatt geziert. Fiir Heintze charak-
teristisch sind auch die Leistenwerke mit Kymation und Zahn-
schnitt. Von dem Figurenstil gewiihrt uns die Zeichnung nur eine
geringe Vorstellung.

Trotzdem wir uns nur auf indirektem Wege von der grossen
Arbeit Heintzes eine Vorstellung machen kénnen, ist sein Werk
doch von der grossten Bedeutung fiir unsere Auffassung des
Kiinstlers. Es stiitzt die Zuweisungen, die wir schon gemacht
haben, und zeigt uns deutlich die kunsthistorische Stellung des
Meisters als Vertreters eines eigenartigen Stils, in dem sich klassi-
zistische Elemente mit Kompositionen antiklassischer Art mengen,
und in dem manieristische Formenauflésung neben dynamischer
Formbildung barocker Art steht. Die folgenden Werke werden
dieses Bild des Kiinstlers noch erginzen.

Dass Ratsgestiihle in den Kirchen mit besonderer Sorgfalt
ausgefiihrt wurden, war eine alte Tradition. Das Spitmittelalter
und die Renaissance sind reich an Beispielen dafiir, auf die wir
schon bei der Behandlung des Ratsgestiihls in der Nikolaikirche
hingewiesen haben. Bisweilen finden wir, dass hinter den Biéinken
eine Wand oder ein Gitterwerk errichtet ist, wie es an den Chor-
stiihlen iiblich ist. Ein Beispiel gibt der obenerwiihnte Ratsstuhl
in der Giistrower Pfarrkirche. Doch kommt es selten vor, dass
diese Wand wie hier die Form einer altarihnlichen Komposition
erhalten hat. Ein Grundriss der Kirche aus dem Jahre 1699 zeigt
uns den Standort des Gestiihls ». Es befand sich vor dem west-
lichsten Pfeiler auf der siidlichen Seite. Das Epitaph war also an
der ostlichen Seite dieses breiten Pfeilers angebracht.

Hier sei erwiihnt, dass Tobias Heintze 10 Jahre spiiter von
den Schwarzhiiuptern den Auftrag erhielt, ein Epitaph anzu-

9 Schwedischezs Reichsarchiv, Stockholm.
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fertigen, das an der Wand iiber dem Gestiihl in der Olai-
kirche angebracht werden sollte. Anstelle von Reliefs fanden sich
hier Gemélde, die von Peter Wichert ausgefiihrt waren 19, Das
Epitaph befand sich an der Westwand der Kirche, unmittelbar
nordlich vom Haupteingang.

Wie aus der Bittschrift an den Rat 1629 hervorging, hatte
Heintze mehrere Gesellen aus dem Ausland kommen lassen, die
ihm bei der Arbeit behilflich sein sollten. Einer davon war Jacob
Bole, der sich aber ein Jahr spiter gegen die Strafgesetze ver-
ging 11, Ohne Hilfe wire Heintze mit seiner Arbeit nicht fertig
geworden, denn er wurde mit Auftrigen iiberhduft. tberall im
Lande herrschte eine rege Tétigkeit auf kirchlichem Gebiet, und
die baufilligen Kirchen wurden wieder instand gesetzt. Neue Kan-
zeln und zuweilen auch Altaraufsitze wurden von nah und fern
bestellt. Heintze scheint wihrend der 30er Jahre des XVII.
Jahrhunderts eine dominierende Stellung auf diesem Gebiet in
Estland eingenommen zu haben. Ja, sogar nach Finnland werden
seine Werke exportiert. Dass er indessen in Kurland nicht ver-
gessen worden war, werden wir bald erfahren. Um aus seinen Auf-
trigen einen moglichst grossen Ertrag zu gewinnen, besorgte
Heintze selbst die Bemalung der Kanzeln. Zu diesem Zweck liess
er Gesellen aus Deutschland kommen, denen er u. a. auch diese
Arbeit iibertrug. Die Sache machte boses Blut unter den Malern
der Stadt, die bei einer Gelegenheit (1637) im Rat dagegen Ver-

10 Archiv der Schwarzhidupter, Reval, A 1. ,Anno 1639 A. dij den 1 Junii
haben drey Briider der Schwartzen Hidupter Gott zu Ehren und den Kirchen
zu S. Olai zu Zierde ein Neues Epitaphium an der Mauer vor der Schwart-

zen Héupter Eltisten Bank aufrichten lassen und... dem Bilthauer und
Meister Thobias Hintz bezahlt vor seine Arbeit Rthl 130— dem Conter-
feier Peter Wicherts vor seine Schillderey . .. Rthl 50.—*“. Spiter erhielt

Wichert noch 54 Rthlr. Ein Jahr vorher hatte Heintze der Bruderschaft
ein Paneelwerk in der Olaikirche fiir 160 Herrentaler gemacht (F. Ame-
lung — G. Wrangell Geschichte der Revaler Schwarzhiupter (Reval
1930) 222 f.).

1T StAR, Niedegerichtsprotokoll 21. 9. 1629. Jacob der Bildhauer klagt,
dass er Bonhase genannt wird. Ibidem 14. 5. 1631, ,Jacob Bole Biltschnitzer
aus der Haft entlassen‘.
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wahrung einlegten 12, Die Klage scheint zum Teil gewirkt zu
haben, denn etwas spiiter arbeiteten Wichert und Heintze gemein-
sam an dem Epitaph der Schwarzhiiupter in der Olaikirche. Im
Amt der Tischler nahm Heintze eine fiihrende Stellung ein.

Der Altaraufsatz und die Kanzel in der Kirche
zu Kegel und diesen nahestehende Arbeiten.

Die grossten und bedeutendsten Arbeiten Heintzes in Estland
ausserhalb Revals finden sich in der Kirche zu Kegel (Keila),
einige Meilen westlich von Reval. Auf Kosten der grossten Guts-
besitzer im Kirchspiel wurde dieses Gotteshaus 1632 mit einer
neuen Innenausstattung versehen. Nach Bemerkungen im Kir-
chenbuch hat Berhard von Scharenberg zu Sack (Saku) und
Sauss (Sauste) dieses Jahr ,,aus christlicher Mildigkeit unser
Kirchen ein schones Altar verehret, und auff sein Selbstkosten
durch Tobias Hintzen einen Reualschen Tischler aufrichten las-
sen...13% Der urspriingliche stattliche Aufbau und die Skulp-
turen des Altars sind erhalten (Tafel X und IX). Die heutige
Bemalung stammt aber von spiiteren Erneuerungen her: die
Kolonnen sind dunkelgrau marmoriert, die Gesimse blau und die
Figuren mit Terrakottafarbe bemalt. Die Ornamente sind ver-
goldet. Auch die drei Gemiilde, die Kreuzigung, die Grablegung
und die Auferstehung, die das Mittelfeld der drei Geschosse ein-
nehmen, sind stark restauriert, ebenso die Stifterbilder, die auf
eine archaische Weise als bewegbare Fliigel zu beiden Seiten ange-
bracht sind. Urspriinglich waren sie héher plaziert, so dass sie
mit dem Hauptbild des Altars in gleicher Hohe standen. Die drei

12 StAR, Bf 35. Paul Blum, Peter Wichert und Hans Blum contra
Heintze 1637, ,, . . . der Dischler Tobias Hintze alhie uns eine geraume Zeit
hero an unsre Nahre ein grossen Abbruch gethan, in deme er sich nicht
allein unterstehen darff die Mahlerkunst neben dem Dischlerhandwerk zu
gebrauchen .. .”, sondern auch immer wieder Gesellen aus Deutschland
hatte kommen lassen. Man klagte auch dariiber, dass Heintze alle jungen
Kriifte den Malern wegnahm.

13 ZAD, Kirchenbiicher, Kegel 139. Die Gemllde. des Altaraufsatzes
wurden laut Inschrift 1631 ausgefiihrt.
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Gemiilde der Predella scheinen anlisslich einer Erneuerung im
Jahre 1836 entstanden zu sein 14.

Mit seinen drei hohen Stufen und seinem kronenden, mit
Figuren gezierten Segment zeichnet sich der Altaraufsatz durch
denselben Vertikalismus aus, der den Schalldeckeln in Mitau und
Reval eigen ist. Eine &hnliche Komposition wies auch das Epi-
taph in der Olaikirche auf. Aber die Architektur des Altars ist
klassizistischer, weniger manieristisch als die des Epitaphs.
Der Aufbau ist gut gegliedert und konsequent durchgefiihrt.
Das Plastische ordnet sich dem architektonischen Schema klar
ein, und die Dekorationen sind spérlich, wenn es auch nicht
ausgeschlossen ist, dass einmal auf beiden Seiten Fliigel-
ornamente angebracht waren. Heintzes Ornamentschatz und
Formenwelt ldsst sich aber auch in dieser Form erkennen. Das
gilt von den soliden Kolonnen und ihrer Gestaltung, von dem Lei-
stenwerk mit seinem Eierstab und Zahnschnitt und von den
akanthusgezierten Hermenpilastern des oberen Teils. Die Fiillun-
gen unter den Kolonnen der mittleren Partie haben jetzt einen
ausgesprochen abstrakten Charakter mit diinnen Knorpelformen
erhalten. Derartige Formen wurden schon am Riss des Epi-
taphs in der Olaikirche angedeutet, und der Anfang dieser Ent-
wicklung ist teilweise auch in einigen der Fiillungen am Korpus
der Kanzel in der Nikolaikirche zu verspiiren.

Das Interessanteste am Altar zu Kegel sind aber die Figuren.
Sie sind in einem lebendigen, erregten Stil gearbeitet, wo der
flatternde Effekt der Falten durch unnaturalistisch modellierie
Vertiefungen bedingt ist. Die Haltung mit stark vorgewolbter
Hiifte und vorgeschobenem linken Bein ist im ganzen gesehen
allen gemeinsam. Die weiblichen Allegorien mit ihren kleinen
Kopfen, kleinen, hochsitzenden Briisten und ihrer gedrehten Hal-
tung schliessen sich den von da Bologna und de Vries ausgehenden
manieristischen Traditionen an, obwohl die malerische Lichtbe-
handlung eher ein barocker Zug ist. Den beiden Aposteln Petrus
und Paulus fehlt diese Beziehung zu dem figuralen Typus des
hofischen Manierismus. Die Kopfe sind unverhiltnisméissig gross.

14 Auch 1889 wurde der Altar einer durchgreifenden Restaurierung
unterzogen. Vgl. A, Koogardal Keila kihelkonnaloost (Tallinn 1924)
16 ff.

123



Die Gesichter sind nicht gleichgiiltig. Die Aufregung, die Leiden-
schaft, die in den gebeugten Korpern und den nervis flatternden
Falten der Gewandung zu verspiiren ist, lebt in den asketischen,
lang geschnittenen Gesichtern weiter.

Die Emanzipation einerseits von der naturalistischen Auf-
fassung der Renaissance und anderseits von dem héfischen manie-
ristischen Stil, die im Aufbau und in der Ornamentik der friiheren
Werke Heintzes zum Ausdruck kam, lisst sich auch in der Frei-
plastik nachweisen. Schon die Skulpturen an der Kanzel in Mitau
und vor allem die Intarsien des Betpults lassen den Willen zu Bewe-
gung und Ausdruck erkennen. An die Stelle der urspriinglichen
weichen Modellierung ist ein grubiger, fast zerhackter Stil getre-
ten, der einen nervisen, sensiblen Eindruck macht. Diesem Stil
fehlt noch der Schwung und der Rhythmus des Barocks. Er ist vor
allem eine Reaktion auf die Unpersonlichkeit des ,,schénen* ita-
lienisch-niederléindischen figuralen Stils, ein Suchen nach einer
personlichen kiinstlerischen Ausdrucksweise. Dieses Streben fin-
den wir iiberall unter den Bildhauern Deutschlands, die Heintzes
Altersgenossen waren, Ihre Art bewirkt, dass die Ausdrucks-
weise verschiedene Gestalt annimmt, allen gemeinsam aber ist die
Front gegen den Romanismus und das Bemiihen, grissere kiinst-
lerische Anschaulichkeit zu erreichen. In Siiddeutschland bedient
sich Jorg Ziirn z. B. in seinem Rochus in Uberlingen etwa der-
selben kiinstlerischen Ausdrucksmittel wie Heintze 15, In Nord-
deutschland ist Ludwig Miinsterman aus Hamburg der bekann-
teste und zugleich der personlichste Kiinstler. Die Kunst Miinster-
mans ist aber reicher als die Heintzes, seine dekorativen Formen
stehen unter stiirkerem Einfluss der Pracht der Fiirstenkunst, und
das figurale Schema des Manierismus gibt seinen schlanken Gestal-
ten ihr Geprige. Der Hamburger ist ohne Zweifel ein grosserer
und intensiverer Kiinstler als der Tischler Heintze, aber die kiinst-

135 A. Feulner op. cit. Tafel 37. Feulners Worte iiber Ziirn lassen
sich auch auf Heintze beziehen (S. 42): ,Der klassische Formalismus ist
vollstiindig iiberwunden . . . Die Allgemeinheiten der Typik sind verlassen,
die einzelnen Gestalten haben neue Lebendigkeit; die Steigerung der Cha-
rakteristik geht, wie in der Gotik, bis zum Hiisslichen und Grotesken, die
Bewegung hat neue Stosskraft.”
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lerischen Bestrebungen beider sind
in vieler Hinsicht gleich. Beide
streben in einer, man konnte bei-
nahe sagen, riicksichtslosen und ver-
zweifelten Weise danach, den Zeit-
stil zu brechen, um einen person-
lichen Stil zu erreichen 16, Die Figu-
ren des Kegeler Altars zeigen
uns, mit wieviel Schwierigkeiten
diese Bestrebungen verbunden wa-
ren, zeigen aber auch das Neue,
das die Kiihnheit des Kiinstlers er-
rang. In den Werken Miinstermans
wurde ebenso wie in ganz Nord-
westdeutschland, besonders in Olden-
burg und Schleswig-Holstein, auch
die ganze Architektur in dieses
Streben nach dem phantastisch
Ausdrucksvollen mit einbezogen.
Bei Heintze bleibt der Aufbau
fest und niichtern: nur die Or-
namentik  folgt der figiirlichen
Skulptur. Abb. 63.

Altaraufsatz in der
Diese Verbindung einer verti- deutschen Kirche zu Tilsit

(1611).

kalen, aber ausgesprochen tekto-
(Nach Ulbrich.)

nischen  Komposition mit einer

von den Traditionen der Renais-

sance befreiten figiirlichen Skulptur, deren Vertreter Heintze
ist, hat mehrere Parallelen in dem an derartiger Holz-
skulptur so reichen Ostpreussen. Auch hier stiessen Ten-
denzen von verschiedenen Seiten zusammen, gerade so
wie es im Baltikum der Fall war. Dem Kegeler Altar
sehr nahe kommen z B. die Altaraufsitze in der ev.
Kirche in Schonfliess und in der deutschen Kirche in Tilsit (1611)

16 M. Riesebieter op. cit. Vgl. auch H. Schwindrazheim
Plastik in Hamburg aus der ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts 68 ff.
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Abb. 64. Tobias Heintze: Kanzel der Kirche zu Kegel bei Reval
(1632).

(Abb. 63) 17, Hier und anderweitig kommen auch Einzelheiten
vor, die uns von Heintzes Werken her bekannt sind. Wahrscheinlich
ist Heintze auf der Reise ins Baltikum durch Ostpreussen gekom-
men. Unter seinen Gesellen fanden sich auch mehrere Ost-
preussen, z. B. Christoph Achtschnicht und Joakim Erich, beide
aus Konigsberg 18,

Auch die Kanzel in Kegel wurde laut Angaben im Kirchen-
buch von Tobias Heintze angefertigt, und zwar im gleichen Jahr

" Ulbrich op. cit. 63, 99. Zur kunstgeschichtlichen Stellung des
Altaraufsatzes siehe den Artikel ,Altarretabel“ von Helmuth Eggert
in Reallexikon zur deutschen ‘Kunstgeschichte (Stuttgart 1937).

I8 StAR, Bf 35, Supplik 16. 10. 1651.
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wie der Altaraufsatz (Abb. 64). Stifter waren Jiirgen Heidemann
aus Lodensee (Klooga) und seine Gattin 19, Das Korpus hat den-
selben Typus, den wir schon in Mitau und in der Nikolaikirche
kennengelernt haben, aber vereinfacht, mehr klassisch straff in
Aufbau und Gliederung. Die Hauptelemente sind geblieben und
haben denselben Charakter beibehalten: die Konsolen, die stim-
migen Kolonnetten mit ihren Schaftfiillungen, die Attika mit
ihrem Leistenwerk — Zahnschnitt und Eierstab — und die mit
Engelskopfen geschmiickten Konsolen. Aber die Flichen dazwi-
schen sind schlicht und schmucklos. Die Unterschifte der Siu-
len ziert ein einfacher Flachschnitt von beschlagdhnlichem Cha-
rakter. Die Nischen sind ohne Rahmenwerk. Auch hier ist also die
Formensprache straffer geworden. Das hingt zum Teil damit zu-
sammen, dass es sich hier um eine ziemlich bescheidene und weni-
ger kostspielige Arbeit fiir eine Pfarrkirche handslte. Ganz sicher
wurde dem Besteller die Wahl zwischen einfachen oder reicheren
oder prachtvollen Typen gelassen. Aber diese sozusagen Durch-
schnittskanzel aus Heintzes Werkstatt ist deshalb keineswegs gro-
ber gearbeitet. Sie zeichnet sich im Gegenteil durch ihren edlen Auf-
bau und rein. geschnittene Einzelheiten aus. Das gleiche gilt von den
Skulpturen in den Nischen. Alle entstammen nicht der Hand Heint-
zes. Von ihm personlich scheinen die drei ersten Figuren von links
gerechnet zu sein. Die iibrigen sind von einem Gehilfen geschnit-
ten. Der Unterschied fillt sogleich in die Augen. Die wogende,
lebendige Faltenbehandlung in Heintzes Figuren ist in den ande-
ren durch mehr konventionell geschnittene Falten ersetzt. Der
Schalldeckel ist niedrig und wird von einigen Aufsiitzen geziert,
von denen nur ein einziger plastisch ausgebildet ist (Abb. 89). Die
iibrigen werden lediglich durch ausgesigte Umrisse belebt. Der
geschnitzte Aufsatz, der u. a. die Wappen des Stifters und seiner
Gattin enthélt, ist aber interessant, weil wir hier zum erstenmal in
der Kunstgeschichte Estlands einen véllig entwickelten, schwung-
vollen Knorpelstil finden. Die Entwicklung von den breiten, flachen,
plumpen, ohrmuscheldhnlichen Bildungen auf dem Schalldeckel in

" ZAD, Kirchenbiicher, Kegel 139. ,Ao 1632 hat der Edler usw
Jiirgen Heidemann zu Lodensee eine schone neuwe Cantzell, wie sie etzo
vohr Augen, durch einen Reualschen Tischler Tobias Hi[n]tzen genannt
auff sein unkosten zufertigen und auffrichten lassen .. .
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Abb. 65. Tobias Heintze: Kanzel in der Kirche zu
Kreuz (Risti, um 1630).

der Nikolaikirche und an der Gedichtnistafel nebenan zu diesen
organischen, geschmeidigen Formen ist interessant zu verfolgen.
Hier ist eine andere Hand als die Heintzes zu spiiren. Der Gehilfe
der den Schalldeckel und wahrscheinlich auch einige der Figuren
am Korpus geschnitzt hat, ist nach allem jener Hans Wentzel, der
etwas spiiter als Heintzes Mitarbeiter erwihnt wird. Auch das
Schrankenwerk zwischen Chor und Langhaus mit seinen kleinen
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Tafel XI. Tobias Heintze: Epitaph des Johann Miiller (1637), Nikolai-
kirche, Reval.



Tafel XII. Tobias Heintze?: Johannes der Tiufer am Altarauf-
satz in der Trinitatiskirche, Mitau (1641).



Giebelaufsitzen, Obelisken
und Figuren ist in Heint-
zes Werkstatt angefertigt
und wurde laut einer In-
schrift 1635 ausgefiihrt.
Es handelt sich hier um
einfache = Werkstattarbei-
ten, aber die verzierten
Hermenpilaster und die
gebrochenen Giebel mit ih-
rem Zahnschnitt sind, wie
wir schon festgestellt ha-
ben, auf Heintzes Formen-
vorrat zuriickzufiihren.
Hier leben die Traditionen
der Tischlerkunst des Va-
ters weiter.

Im  Zusammenhang
mit der Kanzel in Kegel
entstand auch eine solche
in der westlich davon ge-
legenen Kirche zu Kreuz
(Risti) (Abb. 65). Auch Abb. 66. Heintzes Werkstatt: Kanzel
hier ist die urspriingliche in der Kirche zu Taivassalo, Finnland
Bemalung des Korpus (1633).
nicht erhalten. Sie ist mit
dicker weisser Lackfarbe iiberdeckt. Den Schalldeckel zierten
frither die Wappen des Burggrafen Thomas Ramm (gestorben
1631) und seiner Gattin20, Die Kanzel ist eine typische
Werkstattarbeit, aber doch von ziemlich guter Qualitit. Das
Korpus ist auch nach dem iiblichen Heintzeschen Schema
komponiert mit stimmigen Kolonnetten und hohem Gesims. Die
Skulpturen: Christus, Petrus und die vier Evangelisten sind nicht
Heintzes Arbeit, aber zeigen gute Qualitit. Schalldeckel und Tiir
sind schlicht.

20 ZAD, CAE.

9 OES-i Toim. 129



Auch nach Finnland wurden Arbeiten von Heintze ausgefiihrt.
Eine Kanzel, die denen in Kegel und Kreuz nahesteht, finden wir
in der Kirche in Taivassalo (T6fsala) (Abb. 66). Sie wurde 1633
von Lars Fleming und seiner Gattin Sigrid Kursel geschenkt 21,
Das Kurselsche Wappen, das zwischen dem Flemingschen und dem
Biatschen steht, schmiickt den schlichten Schalldeckel. Wahr-
scheinlich vermittelte Sigrid Kursel den Auftrag, denn ihre Bezie-
hungen zu Estland waren sehr eng. Die Figuren sind von der glei-
chen Art wie die in Kreuz. Der ,, T6fsala-Meister* ziihlt zu den
besten Kanzelschnitzern Finnlands wilhrend des XVII. Jahrhun-
derts. Eine Arbeit von #hnlichem Typus, datiert 1641, ist die
Kanzel in Mynémiki (Virmo). Sie ist auch aus Estland eingefiihrt
worden, kann jedoch nur indirekt mit Heintze in Verbindung
gebracht werden (Abb, 83). Diese Kanzeln haben ihrerseits andere
Kanzeln von provinziellerem Charakter inspiriert, wie die in Nou-
siainen (Nousis) und Lemu (Lemo).

Eine Arbeit gleicher Art in Estland ist die Kanzel in Jege-
lecht (Joelihtme), ostlich von Reval. Sie schliesst sich direkt an
die Kanzel in Kegel an, obgleich die Figuren hier verschwunden
sind. An der Tiir waren friiher die Bilder Luthers und Melan-
chthons gemalt. Die Kanzel wurde 1639 gestiftet 22, Aus der Werk-
statt Heintzes stammt aller Wahrscheinlichkeit nach auch das
Gestiihl, das sich jetzt im Chor an der nérdlichen Seite befindet.
Es gibt hier in der Briistung Motive, die mit dem Fragment eines
Gestiihls in Mitau vollig iibereinstimmen. Auch die Kanzel in
Kosch (Kose) aus derselben Zeit gehort dieser Gruppe an 23, Die
Fassung ist auch hier urspriinglich. Eine kleine Abweichung von
dem iiblichen Typus sind die einfachen Knorpelornamente iiber
den Nischen.

21 Nils Cleve op. cit. 153 {.

22 ZAD, Kirchenbiicher, Jegelecht 132: ,Die Cantzel ist von &ussen
mit einigen Statuen der Apostel gezieret. Oben iiber der Cantzel ist ein
Himmel . . . Oben auf der Cantzeltiir stehen diese Worte: Ao 639 d. 27 May
hat der woledle, vest und mannh. Reinhold von Dreyer wie auch die edle,
ehr- und tugendsame fr. Vilcken v. Embsinghoff diese Cantzel zur Ehre
Gottes verehret und aufseizen lassen®.

23 ZAD, CAE, 5168. Invent. 1639: ,Die Kirche ist inwendig und
auswendig fein repariret mit Altar, Predigstuhl, Chor . . . ornieret.”
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Das Epitaph des Johann Miiller.

Von grosserem Interesse als diese Durchschnittsprodukte aus
der Heintzeschen Werkstatt ist ein Epitaph in der Nikolaikirche,
das unsere Auffassung von Heintzes Kunst erginzt. Wir denken
an das Werk, das ausser religiosen Denkspriichen heutzutage nur
noch die Inschrift Hinr, Hans Blothe 1590 trigt (Tafel XI). Diese
Inschrift ist aber ziemlich modernen Ursprungs. Schon beim ersten
Anblick wird es uns klar, dass die Arbeit nicht so friih hat ent-
stehen konnen 1. Eine éltere Beschreibung der Inventarien der
Nikolaikirche, die auch das Epitaph schildert, gibt uns einen An-
halt fiir seine Entstehungszeit. Es befand sich hinter dem Altar.
Das Epitaph trug damals keine Inschrift, aber es erscheint glaub-
haft, dass es zum Andenken an Johann Miiller zu Kunda und seine
Familie aufgestellt ist, da sein Name und die Jahreszahl 1637 in
einen Wandleuchter eingraviert waren, der sich neben dem Epi-
taph befand 2, Die Jahreszahl lidsst sich auch mit der Formen-
sprache des Kunstwerks gut in Einklang bringen. Das Epitaph,
das jetzt an der Westwand der Kirche, noérdlich von der Orgel
angebracht ist, ist ungefihr in derselben Art aufgebaut wie das
Epitaph in der Olaikirche. Mit seiner klareren architektonischen
Gliederung schliesst es sich an den Altar in der Kirche zu Kegel
an. Auch ein Vergleich mit den Einzelheiten, z. B. der Art der
Kolonnen, den Fiillungen unter den Kolonnetten des mittleren
Geschosses, den gefliigelten Engelskopfen in den Zwickeln und vor
allem mit den Reliefs und der Freiplastik, legt klar zutage, dass

! Vgl hierzu auch Loeffler op. cit. 80.

? StAR, Olai 68, Revalensia V, Inventarverzeichnis der Kirche aus
dem XVIII. Jahrhundert, Nikolai 15, Zu Ostern 1640 wird hier eingetragen,
dass sel. Johann Miiller zu Kunda in seinem Testament einige Legate, die
er frither gemacht, ,confirmieret* hatte, niimlich dass einige Zinsen fiir die
Messingwandleuchter verwendet werden sollten 80 fiir seinem sehl. und
seinen sehl. brudern Dietrich Mollers Epitaphia fiir etzliche Jahren ange-
setzet“. In einem <ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>