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Dic nachstebende Abhandlung bildet eincn Teil des bei B. G. Teubner
in Leipzig erschiencnen Buches «die Gliederung der altattischen Komoedie »
dessen Paginae hier am Rande angegeben sind.

ERSTER TEIL

ZWEITER ABSCHNITT.

PARODOS UND PARABASE.

Der Agon, von den Alten ignoriert, von den Neueren kaum § 1.

beachtet, war bis auf die vorstehende Untersuchung ¢in unbe-
schriebenes Blatt, iiber das man sein Auge nach Belieben
schweifen lassen lkonnte, ohne fremden Spuren zu begegnen.
Anders die Parodos ;- hier hat sich der Einfluss der peripatetischen
Doctrin, von dem in der Einleitung die Rede war, in seiner
ganzen Schwere fihlbar gemacht. Zwar ist weder hei Aristoteles.
noch heim Anonymus XI von der komodischen Parodos die Rede
umsomehr fithlte man sich gedrungen, die Definition, die Ari-
stoteles von der tragischen Parodos giebt, der Komoedie anfzu-
zwingen — hesonders da nach einigen Aristoteles die Partien,
die er aufzihlt, und darunter die Parodos als xctvé amaviwy,
der Komoedie wie der Tragoedie betrachtet. Auf die Controverse

‘beztiglich des letzterwihnten Punctes brauchen wir uns nicht

einzulassen. Meint Aristoteles wirklich, dass nicht allein der
Begriff Parodos, was selbstverstindlich wire, sondern auch die
1



2 A. DIE THEORIE DER EPIRRHEMATISCHEN COMPOSITION.

Definition, die er von ihm giebt, beiden Gattungen des Dramas
gemeinsam ist, so ist seine Meinung irrtimlich; meint er es
nicht, so gehort sie nicht hieher.

Denn es ist einmal mit der Definition nicht auszukommen, dass
die Parodos “die erste vom Chore vorgetragene Lexis’sei; sie kann
nur zur Verkennung des kunstvollen Baues der komodischen Par-
odos fithren. Bs ist verfehlt, die Parodos der Wolken mit V.
275 beginnen und mit V. 313 enden zu lassen, wie jetzt immer
geschieht. Als was will man die 12 Tetrameter V. 263 —274
auffassen? Sie sind vom trimetrischen Prolog ebenso scharf ge-
schieden, wie sie mit V.291—297, die man doch zur Parodos
schlagt, verbunden sind. Ebenso verfehlt ist es,” die VV.
235497 der ‘Ritter’ als “Parodos mit dem ersten Epeisodion
unzertrennlich verbunden’ aufzufassen. Wollte man die De-
finition des Aristoteles auf die Ritter anwenden, so wire nur
V. 247—254, 258—265 und 269—272, allenfalls auch
274 und 276 f. als Parodos zu bezeichnen, fiir alles was vor-
hergeht, dazwischen liegt und folgt, miisste man sich nach
einem andern Namen umsehen.

Doch genug hievon; wollte ich linger bei dem (regenstande
verweilen, bei jeder einzelnen Parodos die landldufizen Ansichten
widerlegen, eheich die meinige auseinandersetzte, so wiirde diese
Untersuchung, um im Bilde zu bleiben, einem Palimpseste
gleichen, bei welchem die alten und die neuen Schriftziige ver-
wirrend durcheinanderschillern. Ich beginne daher mit dem
positiven Teile; Kundigen wird das Verhiltnis dieser Arbeit zu
ihren Vorgingerinnen trotzdem nicht verborgen bleiben.

Unter Parodos sind die simtlichen Evolutionen des Chors
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zu verstehen, von seinem Erscheinen an der Eisodos bis zur -

Einnahme eines festen Standpunctes auf der Orchestra; im
weiteren Sinne, die diese Evolutionen begleitende Musik; im
weitesten Sinne, der fiir uns einzig in Betracht kommt, die
dieser Musik zu Grunde gelegten Textesworte.

Ist ausser dem Hauptchor ein Nebenchor vorhanden, oder
tritt Antichorie in der Weise ein, dass der eine Halbchor sich
dem anderen gegeniiber selbststindig fiihlt, so nennen wir den

e
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Einmarsch des Nebenchors bezw. des anderen Halbchors Neben-
parodos ).

Hat der Chor nach dem Einzuge in die Orchestra dieselbe
wieder verlassen und kehrt er dann zurtick, so nennen wir diese
Riiekkehr die zweite Parodos.

Ich beginne auch hier mit der Aufzihlung der einzelnen
Parodoi. Da jedoch die Compositionsweise der Parodos viel freier
ist und dem Dichter eine viel reichere Auswahl gestattete, so
verzichte ich darauf, die erhaltenen Parodoi in Gruppen einzu-
teilen. Die Classification bleibt am besten der zusammenfassenden
Darstellung zu Ende dieses Abschnittes vorbehalten.

A. Die ‘Acharner’ V. 204—346. Die Parodes ist zwei-
teilig; die beiden Teile sind von einander durch die Zwischen-
scene V. 241 —279 getrennt. Die Ankunft des Choresist durch
die letzten Worte des Amphitheos angekiindigt; Dikaiopolis
hegiebt sich ins Innere seines Hauses; nachdem die Bithne leer
geworden ist, riickt der Chor ein, Das embaterische Versmass
ist der trochaeische Tetrameter. Im Epirrhema(V. 204 —207)
giebt er den Zweck seines Erscheinens kund; es gilt, den Uber-
hringer der Friedensspenden einzuholen; sie haben bis jetzt alle

- Voriibergehenden nach ihm gefragt, aber umsonst. Der Ge-

danke, dass der Friedensbote ihnen, den Greisen, entflohen
sei, giebt ihnen Anlass, wehmiitig an ihre Jugend zuriickzu-
denken, wo niemand leichtfiissiger war als sie; dieser Erinnerung
ist die Ode (V. 208—218) geweiht. Aber der Chor ermannt
sich gleich wieder; im Antepirrhema (V. 219—222) spricht
er den Entschluss aus, trotz alledem den Missetiter zu ver-
folgen, damit er sich nicht rithmen konne, Acharnern entflohen
zu sein. Die Erwihnung des Fliichtlings erweckt in ihnen
bittere Gefithle des Hasses gegen ihn, die passend in der Ant-
ode (V. 223 —233 ihren Ausdruck finden. Zum Schluss folgt
das Epirrhemation (V. 284—241), zwei Tristichen, deren

1) Den umstrittenen Namen ‘Epiparodos’ vermeide ich absichtlich;
uach dem Anon, bei Cramer Anecd. I, 20 und Tzetzes =. tpay. V. 43 f.
witrde er sich mit meiner Nebenparodos, nach Pollux, IV, 168 mit der
zweiten Parodos decken. '

1*
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4 A. DIE THEORIE DER EPIRRHEMATISCHEN COMPOSITION.

Symmetrie durch das “ebpnueite, cbonueize’ des Dikaiopolis,
das sich nach jedem von ihnen vernehmen lisst, betont wird.
Der Entschluss, den Fliichtigen zu finden und zu steinigen,
wird neuerdings wiederholt; der Ruf des Dikaiopolis aus dem
Innern des Hauses legt die Vermutung nahe, dass er eben der
Verfolgte sei. Zu fromm, um die heilige Handlung zu storen,
bei der dieser begriffen ist, beschliessen sie, das Ende derselben
abzuwarten; sie verlassen die Orchestra wieder durch die Eis-
odos. .

Die Compositionsverwandtschaft des besprochenen ersten
Teiles der Parodos mit den Agonen ist unverkennbar. Zwar
fehlen die Pnige, und auch die Katakeleusmoi mussten der
Natur der Sache gemiss wegbleiben; aber das charakteristische
Merkmal der epirrhematischen Composition, der symmetrische

Wechsel der gesungenen und gesprochenen Teile, begegnet uns 12

auch hier; nur dass hier das Schema der Aufeinanderfolge nicht
abab, sondern baba ist. Man beachte auch das Epirrhemation.

Es folgt als Zwischenscene eingeschoben der phallophorische
. Umzug des Dikaiopolis mit dem Phallosgesang; kaum ist dieser
zu Ende, so beginnt der zweite Teil der Parodos, in dem das
embaterische Versmass wiederum der trochaeische Tetrameter
ist. Mit dem trochaeisch-paeonischen, richtiger arrhythmischen
Kommation (V. 280—283)stiirzt der Chor auf die Orchestra;
einige Steine sind bereits auf die Bithne geflogen, so dass dem
Dikaiopolis um seinen Topf bange wird. Die Aufregung des
Chores macht sich in der folgenden Ode (V. 284—302) Luft;
umsonst sucht Dikaiopolis ihn in ruhig gehaltenen Tetrametern
zu beschwichtigen. Nachdem sich die Wogen des ersten Zornes
gelegt haben, ist der Chor so weit, dass er— im Epirrhema
(V. 303 —318) — wenigstens mit sich reden lisst, allerdings
nur, um auf seinem unverinderten Entschluss, den Friedens-
helden zu steinigen, immer nachdriicklicher zu bestehen. Di-
kaiopolis ist sehr nachgiebig; er will nur reden dirfen, und
zuletzt erbietet er sich, mit dem Kopfe auf dem Hackeblock
seine Ansprache zu halten. Mit diesem hochsten Zugestindnis
endet das Epirrhema; und als der Chor — im Antepirrhema
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(V. 319—334) — noch immer an seinem morderischen Be-
schlusse festhélt, da dndert sich die Situation. Dikaiopolis er-
greift, ein zweiter Telephos, den Liebling der Acharner, den
Kohlenkorb, und droht ihn zu sehlachten; der Chor ist in Ver-
zweiflung; nun ist er es, der sich zu Bitten herabldsst, wihrend
Dikaiopolis den Unbeugsamen spielt. Die steigende Besorgnis
der Choreuten um das Los ihres Lieblings erreicht in der
Antode (V. 325—346) ihren Hohepunct, in welcher sich
Dikaiopolis endlich erweichen lisst, unter der Bedingung, dass
auch seitens der Choreuten alle Feindseligkeiten eingestellt
werden.

Auf den ersten Blick scheint dieser zweite Teil der Par-
odos nur aus drei Teilen zu bestehen: der ailoeometrischen Ode
bis V. 302, dem Epirrhema bis V. 334 und der Antode bis

130 V. 346. Nichts desto weniger glaube ich mit Recht die Zahl

der Tetrameter halbiert und zwei Epirrhemen construiert zu
haben. In der Tat ist zwischen V. 318 und 319 ein Wende-
punct in der Situation eingetreten. Bis dahin verhielt sich
Dikaiopolis bittend; der Vorschlag mit dem Hackeblock war
das idusserste, was er bieten konnte. Nun aber ist in ihm die
. Telephosidee aufgegangen, jetzt bittet er nicht mehr; fast dro-
hend klingt seine Frage V. 323 ‘ihr wollt mich also nicht
horen?, wie eine letzte Warnung V. 325 “tut’s nicht!” — und
richtig, wie diese nicht bertcksichtigt wird, offenbart er seinen
Anschlag. Dass bei V. 819 ein neuer Absatz zu machen ist,
dafiir spricht auch der Umstand, dass der Chor hier die Ver-
handlungen, die er das ganze Epirrhema hindurch mit Dikaio-
polis gefithrt hat, plotzlich abbricht; V. 321 f. reden die Cho-
reuten einander an. — Wem diese Griinde nicht gentigen, der
moge die Tatsache der Teilung einstieilen als solche hinnehmen;
der zwingendste Grund darf hier noch nicht verraten werden.
Das Compositionsschema der zweiten Parodos ist somit abbe.
B. Die ‘Ritter’ V. 241—302. Da der Wursthéndler, durch
Kleon erschreckt, die Flucht ergriffen hat, ruft Demosthenes
im Prooimion (V. 242—246) die Ritter zu Hilfe. Dies ver-
anlasst den Wursthéndler, zuriickzukehren und Kleon Stand zu
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halten; der letztere mochte gern entweichen, mitterweile riicken
aber die Ritter heran und versperren ihm von der Orchestra aus
den Weg, wihrend gleichzeitig, wie man annehmen darf, der
Wursthindler und Demosthenes die Seitentiiren der Biihne
besetzen. Die Parodos hat keine lyrischen Teile; dem Prooimion
folgt das Epirrhema (V. 247—257). Der Chor ermahnt den
Wursthindler, Kleon nicht entwischen zu lassen; von den
Biihnenausgéingen zuriickgedringt, flichtet sich Kleon nach
der einen Eisodos, durch welche der Chor eben einmarschiert
ist; zuriickgeschlagen wendet er sich an die Heliasten unter
dem Publicam mit der Bitte um Beistand. Thm antwortet der
Chor im Antepirrhema (V. 258—268), indem er ihm ein
kleines Siindenregister vorhilt, wihrend jemer gleichzeitig an
der anderen Eisodos sein Gliick versucht. Aber auch hier ver-
sperrt ihm der Chor den Weg. So wird er gezwungen, auf die
Biihne zuriickzukehren und den Kampf mit seinem Gegner auf-
zunehmen; dies geschieht im dritten Epirrhema (V. 269 —
283), das sich zu den beiden ersten verhilt, wie die Epode zu
den zwei Strophen. Der Chor beteiligt sich nur an den vier
ersten Versen; von da an tiberlisst er das Wort den heiden
Gtegnern, so dass das folgende dem Sinne nach den Proagon zu
dem bald nachher sich anschliessenden Agon (V. 303 ff.) bildet.
Dem Epirrhema folgt ein ziemlich langes Pnigos (V. 284—
302), das gegenseitige Drohungen enthilt.

Die Classification der Teile der Parabase als &wA& und
&imA& ist den Lesern bekannt. Im Agon sind fast alle Teile
amAd, sogar das Epirrhemation; nur die Sphragis ist ein
amictv. Auch in der Parodos der ‘Acharner’ hatten wir, abge-
sehen vom Kommation des zweiten Teiles, nur siwig gefunden;
hier begegnen wir zuerst den &wi& in grosserer Ausdehnung.
Ein grhobv ist zundchst das fiinfzeilige Kommation; die fol-
genden Verse 247—268 gliedern sich von selbst in Epirrhema
und Antepirrhema; dann bleiben die V. 269—283 iibrig, die
keine Gliederung zulassen. Sie sind den Anapaesten der Para-
base vergleichbar, auch darin, dass hier wie dortauf die Tetra-
meter ein Pnigos folgt.

-

II. PARODOS UND PARABASE. ‘«

D. Die ‘Wolken’ V. 263—456. Die Parodos zerfillt deut-
lich in zwei Teile, von denen der erste durch die beiden Oden
des Chors eine leicht kenntliche Gliederung erhalten hat. Wir
unterscheiden das Epirrhema(V.263—274), welches die Be-
schworung des Sokrates enthilt; die leidige Frage nach der
Vollstindigkeit und Einheitlichkeit, die bei jeder Partie in den
*Wolken’ gestellt werden muss, kann hier bejahend beantwortet
werden ; weder hier,noch anderwirts lidsst etwas darauf schliessen.
dass im Epirrhema etwas ausgefallen sei. Es folgt die Ode
(V. 275—290), in welcher der Chor den Entschluss kund giebt,
seine Nebelgestalt abzuschiitteln und zur Erde niederzusteigen;
das fasst Sokrates im Antepirrhema (V.291 —297) als eine
Erhorung seiner Bitte auf. Hier missen einige Verse ausge-
fallen sein. Denn wéihrend zu Anfang des Antepirrhemas die
Wolken noch als unsichtbar gedacht werden, fragt Strepsiades
im anapaestischen Gtedicht, das vom Antepirrhema nur durch

132 die Antode getrennt ist, ob sie Heroinen seien. Das setzt ihre

Erscheinung voraus; aus dem Gesange allein konnte er ihr Ge-
schlecht nicht entnehmen. Da es nun Sitte der Komoedie ist,
dass der Einzug des Chores auf die Biihne auch durch die
Worte des Textes angedeutet werde, so muss am Schlusse des
Antepirrhemas urspringlich eine darauf beztigliche Bemerkung
vorhanden gewesen sein. Diese Vermutung findet ihre Be-
statigung in einem Verse der ersten “Wolken’ Frgm. 319 K. —
& Ty Napvn® opyrobeioa ppoudar xata Tov Auxafyrioy —
der allerdings auch nur vermutungsweise hierher bezogen werden
darf. Es ist in ihm von weiblichen Wesen die Rede, die erziirnt
nach der Parnes oder nach dem Lykabettos verschwunden sind —
je nachdem man vor cpyrofeizon oder hinter psotdon das Komma
macht. Als Subject lassen sich wegen V. 323 nur die Wolken
denken; in der Exodos, wie manche wollen, kann der Versnicht
gestanden sein, denn nach der Entfernung des Chors — und
von einer solchen ist die Rede — war das Drama aus und es
fiel kein Wort mehr. Mit Recht hat also FBiicheler den Vers
auf die Parodos hezogen. Diese hat aber — abgesehen von den
Einlagen, von denen die Rede gewesen ist — nur eine Diorthose.
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keine Diaskeue erlitten, daher muss sich der Vers, den wir

meinen, ohne allzugrosse Anderungen in den Text einfiigen

lassen. Suchen wir nun nach einem Motiv, das den Zorn der
Gottinnen hervorgerufen haben mag, so bietet sich einzig die
Bwuohoyia dar, die sich in unserem Antepirrhema breit macht.
Strepsiades will den Donnergruss der Gottinnen auf seine Weise
erwidern; in den ersten “Wolken’ mag er es wirklich getan
haben, daher der Zorn. Das lisst den Gedanken aufsteigen,
dass das Antepirrhema gekiirzt worden sei; wen diese Grriinde
nicht tiberzeugen, der sei auf den zweiten Teil verwiesen. Auf
das Antepirrhema folgt die Antode, deren Inhalt dem der Ode
verwandt ist. Damit schliesst die erste Syzygie.

Nicht so leicht ist es, die Gliederung des zweiten Teiles zu
erkennen — teils, .weil die Oden fehlen, teils, weil die Symmetrie
der Epirrhemen durch die Diaskeue gestort worden ist. Es ist
im vorigen Abschnitte gezeigt worden, dass V. 316b—340a
eine Einlage ist, V. 364—411 dagegen, sowie V.423—426
dem Agon der ersten “Wolken’ entstammt. Der Parodos hétten
wir daher nur die V. 314—316a, 340b—363, 412—423
und 427—438 zuzuteilen, und die gehoren auch dahin. Die
beiden letzten Abschnitte schon deswegen, weil in ihnen der
Chor spricht; es ist gezeigt worden, dass derselbe an den Un-
terredungen des Agons keinen Anteil nahm. Die beiden ersten
aber des Inhalts wegen; es ist in ihnen von der dusseren Ge-
stalt der Wolken die Rede, und jeder Kenner des Aristophanes
wird sich aus der Parodos der ‘Vigel’ einer Reihe analoger
Stellen zu erinnern wissen.

In diesem zweiten Teile haben wir nun gleichfalls eine
Syzygie, wenn auch ohne Oden, zu erkennen. Das geht einer-
seits aus der Zweiheitlichkeit des Inhalts hervor. In den beiden
ersten Abschnitten bildet das Aussehen der Wolkengottinnen
das Thema des Geespriichs, in den beiden letzten der Wissens-
drang des Strepsiades. Sodann haben wir hier zwel ldngere
Anreden des Chors, welche gewissermassen die Stelle der Oden
vertreten. Allerdings konnten die letzteren nicht so anein-
anderstossen, wie dies jetzt geschieht. Die erste Anrede V. 357 ff.

—
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kann nicht die Antwort des Chors auf die Bitte des Strepsiades
(V. 355 f.), dass die Wolken auch ihm etwas sagen mochten,
gewesen sein; sie wenden sich in ihr der Hauptsache nach an
Sokrates, nicht an Strepsiades. Dagegen eignet sich die zweite
Anrede V. 412 ff. sehr gut dazu; hier wendet sich der Chor
nur an Strepsiades und verspricht ihm die grosste Gliickselig-
keit, wenn er ausharrt; damit ist das Thema zum folgenden
Gespréiiche gegeben. Daraus erhellt, dass die zweite Anrede
des Chors die Kinleitung zum Antepirrhema gebildet haben
muss, und fiir die erste Anrede ergiebt sich keine passendere
Stelle, als zu Anfang des Epirrhemas. Wir hiitten demnach
folgende Reihenfolge: Epirrhema: V. 358—363; 314 —
310a; 340h—357. Antepirrhema: V.412—422; 427—
438. Aber auch so diirfen wir nicht erwarten, die Parodos der
ersten “Wolken’ vollstandig reconstruiert zu haben. V.359 hatten
die Wolken Sokrates aufgefordert, ihm zu sagen, was er be-
gehre; da dieser Aufforderung im ganzen Epirrhema nirgend-
wo nachgekommen wird, haben wir allen Grund zur Annahme,
dass die Antwort des Sokrates, die wir uns zwischen V. 263
und 314 zu denken haben, verloren gegangen sei. Im Ant-

i epirrhema scheint alles zusammenhdngend, und aus dem Inhalte

allein konnten wir nicht folgern, dass zwischen V. 422 und
427 etwas ausgefallon sei; es geht dies aber aus anderen
Grinden hervor, die nicht hierher gehoren. Ein Pnigos kann
die Parodos nicht gehabt haben; die Tetrameter V. 356 f. ver-
langen, dass sich die Anrede des Chors und damit das Ant-
epirrhema unmittelbar anschliesse. Somit gehort das Pnigos
V. 439 ff. zum Agon, nicht zur Parodos.

An die Parodos schloss sich unmittelbar der Agon der
ersten ‘Wolken’, dessen erhaltene Teile im ersten Abschnitt
herausgeschdlt worden sind. Die Gleichheit des Versmasses
erleichterte die Confusion, wie sie bei der Diaskeue vorgenommen
worden ist. Wir konnen es dem Dichter nicht iibel nehmen,
wenn er auf die reizenden Meteorosophismen V. 864 ff. nicht
verzichten wollte; und da die neuen Wolken bereits zwei Agone
hatten, so musste der urspriingliche Agon in die Parodos ver-
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arbeitet werden. Das hat auch wohl der Verfasser der sechsten
Hypothesis mit seinen Worten <6 8¢ mapamémhextor im Sinne
gehabt.

D. Die ‘Wespen’ V. 230—525. Nach der Verschiedenheit
des embaterischen Versmasses zerfillt diese Parodos, die man-
nichfaltigste und interessanteste unter allen, in drei Hauptteile.
Der erste Teil (V. 280—290) ist vom zweiten (V. 333 —402)
durch die Nebenparodos (V. 291—316) und die Monodie des
Philokleon (V. 317—3832) geschieden.

L. Erster, iambischer Hauptteil (V. 230—290). Dieser
zerfillt wieder in zwei Abschnitte, je nachdem die Tetrameter,
aus denen er besteht, prokatalektisch sind oder nicht. Beide
Abschnitte haben ihre eigene Gliederung, die jedoch nicht in
die Augen fillt, da weder durch Oden, noch durch Personen-
wechsel leicht wahrnehmbare Teilungsstriche geboten sind. Das
einzige Kriterion, das uns nicht im Stiche ldsst, ist die Sym-
metrie; daneben freilich die Antichorie. Die Betrachtung beider
Momente gehort eigentlich in den zweiten Teil; hier seien nur
kurz die Resultate fiir unsere Parodos zusammengestellt. Es
sind folgende Glieder zu unterscheiden. Der erste Abschnitt
gerfillt in das Epirrhema (V. 230—234), das Antepir-
rhema (V. 235—239) und ein awiodv (V. 240—247)
ghnlich dem der Ritterparodos. Den zweiten Ahschuitt eroffnet
ein Gesprich des Hauptchors mit dem Nebenchor, das ausser-
halb der Symmetrie steht und als awhodv aufzufassen ist
(V.248—258). Die folgende zusammenhingende Rede des Chors
bildet eine Syzygie und gliedert sich in Epirrhema(V. 259 —
265)und Antepirrhema (V. 266—271) — eine Teilung, die
schon durch denSinn empfohlen wird. Nun erst kommt dieOde(V.
973—280), welcher alshald die Antode (V. 281 —290)folgt.

Der Nebenchor, aus lampentragenden Knaben bestehend,
hat mit dem Hauptchor zugleich seinen Einzug auf die Or-
chestra gehalten, daher bedurfte es fiir ihn keiner besonderen
Parodos. Doch die Sachlage éndert sich mit V. 257. Die
Knaben gehen mit den Lampen nicht wirtschaftlich genug um
und werden daher von den Alten geschlagen; sie erkliren dar-
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auf, sie wollten sich ein zweites Mal nicht misshandeln lassen,
sondern wiirden weglaufen. Mit V. 258 miissen ihnen die Alten
Grund gegeben haben, ihre Drohung zu erfillen, denn sie sind
tatsichlich nicht mehr da; V. 262 erscheinen die Lampen in
den Hiinden der Alten. Diese sind es aber, die sich zuerst nach
der Wiederherstellung des fritheren Einverstindnisses sehnen:
zum Schlusse jeder Ode rufen sie die Knaben zuriick'). Das
erste Mal wird noch geschmollt; das zweite Mal kommen die
Knaben wieder zum Vorschein, verlangen aber ihrerseits Con-
cessionen, wenn sie die Fithrerrolla wieder tibernehmen sollen.
Das wird zwar von den Alten nicht zugestanden, aber sie ent-
schliessen sich doch zu bleiben (erst V. 408 f. entfernen sie
sich). Die Verhandlungen bilden ehen den Inhalt

II. der Nebenparodos, die wie immer nur ausOde (V. 291 —
303) und Antode (V. 304—316) besteht. Es folgt die Mo-
nodie des Philokleon, an die sich

III. der zweite anapaestische Haupiteil (V. 333—402)
schliesst, welcher die epirrhematische Composition, wie wir sie
aus dem Agon haben kennen lernen, am vollstindigsten wieder-

130 3iebt. Er beginnt mit der Ode (V. 333—345), welche genau

wie die Oden der Agone durch mesodische Tetrameter unter-
brochen wird. Es folgt das Epirrhema (V. 346—357), ein
Gresprach zwischen Philokleon und dem Chor. Die beabsichtigte
Flucht des Philokleon bildet das Thema; der Chor lisst an ihn
erst eine allgemeine Aufforderung ergehen, dann zwei specielle
mit Angabe der Mittel zur Flucht; Philokleon ist ganz mutlos
und weiss nichts anzufangen. Seiner gedriickten Stimmung
macht er im Pnigos (V. 358—364) Luft, und damit schliesst
der erste Theil. In der Antode (V. 3656—378) ladt der Chor
seinen Schiitzling nochmals nachdriicklich ein, sich durch Flucht
zu retten und ihm zu folgen; diesem ist auch ein Mittel ein-
gefallen, das er in den mesodischen Tetrametern dem Chore
mitteilt. Nachdem er sich — im Antepirrhema (V. 379—

1) Denn auch der Ode wird mit RArnold (de choro Aristophanis S. 15)
das Umay’ o mof, Owaye anzufiigen sein.
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402) auf jeden Fall seines Beistandes versichert hat, hbetet er
zu seinem Schutzgott und lisst sich dann sacht an einem Seile
herunter. Durch das Gerdiusch erweckt kommen Bdelykleon und
Xanthias herbei, ihre Ankunft vereitelt die Flucht, und Philo-
kleon bleibt vorliufig, wie man annehmen muss, auf seinem
luftigen Sitze zwischen Himmel und Erde schweben. Das Anti-
pnigos fehlt; unmittelbar an die Tetrameter des Antepirrhemas
schliesst sich

IV. der dritte, trochaeische Hauptteil (V. 403 —525). Auch
hier tritt die epirrhematische Composition deutlich hervor. Mit
dem Erscheinen des Bdelykleon auf der Bithne hat sich die
Situation verindert; Philokleon kann nun nicht mehr entfiihrt,
sondern hochstens gewaltsam erkimpft werden. Dem entspricht
der Wechsel des Versmasses. — Dass die Oden durch mesodi-
sche Tetrameter unterbrochen werden konnen, dafiir lieferten
uns sowohl die Agone wie auch die Parodoi Belege. Anderer-
seits lisst sich nicht absehen, warum nicht auch umgekehrt die
Epirrhemen durch eingelegte lyrische Partien unterbrochen
werden konnen. In den Agonen ist dieses natirlich unmoglich,
da dort der Chor — und nur dem Chor konnte man lyrische
Partien zudenken — wihrend der Epirrhemen iiberhaupt nicht
dreinspricht. Dagegen konnte man wohl erwarten, dieser Er-
scheinung in den Parodoi zu begegnen. Irre ich nicht, so ist
ohen die gegenwartige Parodos ein Beispiel. V.403—414 geht
die Ode; dann beginnt (V. 415-—462) das Epirrhema, das
aus trochaeischen Tetrametern besteht, aber zweimal (V. 418—
419 und V. 428—429) durch paeonisch-choreische Verse des
Chores unterbrochen wird. Man konnte freilich einen anderen
Weg einschlagen und die Ode bis V. 429 ausdehnen, so dass
umgekehrt diese zwei Mal (V. 415—417 und V. 420—427)
unterbrochen sein wiirde. Doch fragt es sich, was wir dabei ge-
winnen wiirden, wenn wir die so natiirliche Erscheinung eines
durch ein paar lyrische Verse unterbrochenen Epirrhemas be-
seitigten und dafiir eine so unverhiltnisméissig lange Ode ein-
fihrten, in welcher iberdies das stichische Versmass das lyrische
weit in den Hintergrund dringen wiirde. Ich bleibe daher bei
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dem obigen Vorschlage und bemerke nur, dass die Frage durch-
aus nicht so gleichgiiltig ist, wie es heim ersten Blick erscheinen
konnte. Die Gliederungsstriche, die im Texte fehlen, waren in
der Musik sicher vorhanden, und auf diese haben wir einige
Riicksicht zu nehmen, da sie allein im Stande ist, uns eine
Reihe von Ritseln zu Iosen. Im zweiten Teile werden wir da-
her auch auf diese Frage zuriickkommen.

Das Verhiltnis der beiden Epirrhemen zu einander ist
iibrigens dasselbe, wie in der zweiten Parodos der “Acharner’.
Das Epirrhema enthilt den Angriff des Chores auf das Haus
des Bdelykleon, der gerade am Schlusse (V. 457 ff.) zuriick-
geschlagen wird. Die tiefe Niedergeschlagenheit der Choreuten
itber diesen Misserfolg driickt die Antode(V.462—476) aus.
die leider sehr verstiimmelt ist. So bleibt fur das Antepir-
rhema (V. 472—D525) nichts iibrig, als der Riickzug. Im
Agon, der sich unmittelbar an das Antepirrhema schliesst, sehen
wir den Chor auf der Orchestra.

E. ‘Eirene’ V. 299 —656. Die Parodos, zu deren Behand-
lung ich tibergehe, ist viel freier und, wenn man will, viel
willkiirlicher componiert, als alle hisherigen. Sie ist zwar nicht
so reich, wie die der “Wespen’ — das embaterische Versmass
bleibt tiberall der trochaeische Tetrameter — und zerfillt nicht
einmal in mehrere selbstindige Teile. Dafiir aber spielt sich
die ganze Handlung des Stiickes — die Befreiung Eirenes —
in der Parodos ab, welche hier, was die Concentration des
Interesses anbelangt, den fehlenden Agon zu ersetzen hat. Dies
machte die Einfiigung einer dialogischen Partie notwendig (V.
8361—552) welche, dhnlich wie die phallische Procession in
den ‘Acharnern’, die Tetrameter unterbricht. Betrachten wir
zunichst dasjenige Stick der Parodos, welches diesseits der
Zwischenscene liegt, so fallen uns die beiden Verse auf, mit
denen Trygaios den Chor beruft. Wir konnten sie im Hinblick
auf die Parodos der ‘Ritter’ als Kommation fassen; ihre Zwei-

- zahl aber sowie ein anderer Grund, der im zweiten Teile wird

geltend gemacht werden, spricht dafiir, dass wir in ihnen viel-
mehr den Katakeleusmos, dem wir in den Agonen regel-
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méssig begegneten, wiedererkennen. Es folgt (V. 301—338)
das Epirrhema; der Chor stirmt raschen Schrittes in die
Orchestra; seine tiberméssige Tatenlust, die zuletzt in einem
munteren Tanze ihren Ausdruck findet, erscheint Trygaios selbst
bedenklich; mit Mihe gelingt es ihm, seine Freunde zur Be-
sinnung zu bringen und sie zu erinnern, dass das grosse Werk
noch lange nicht vollbracht ist; “wenn erst alles gelungen ist,
dann —’ was dann kommt, driickt das kleine Pnigos (V.
339 —345) aus. Die Ermahnungen des Trygaios haben bei
den Choreuten eine ernstere Stimmung hervorgerufen, die in
der Ode (V. 346—360) zum Ausdrucke kommt, — Dieser
erste Teil der Parodos enthilt somit simtliche Teile, die auch
einem halbierten Agon zukommen, nur in anderer Reihenfolge;
fassen wir Katakeleusmos, Epirrhema und Pnigos im Gegen-
satz zur Ode als ein Ganzes — und dazu sind wir berechtigt —
so ist dasSchema eines halbierten Agons ab, dasjenige unserer
halben Parodos ba.

Die Zwischenscene beginnt mit einem Gespriiche zwischen
Trygaios und Hermes (V. 361—382); letzterer droht, den
ganzen Anschlag Zeus zu verraten; die Bitten des Trygaios
fruchten nichts, er wendet sich in zwei trochaeischen Tetra-
metern an den Chor. Die Tetrameter, die einem Katakeleusmos
tduschend &hnlich sehen, lassen uns ein Epirrhema erwarten;
es kommt aber bloss die Ode (V. 385—399), die mit der Ode
der Parodos antistrophisch zusammenhiingt, ohne doch die Ant-
ode zu bilden. Dieses ist eine weitere Freiheit. V. 400—458
wird das Gesprich fortgesetzt, diesmal kommt Trygaios zum
Ziel. Der Chor wird von Hermes aufgefordert, niher zu treten
und das Seil zu ergreifen; die Aufforderung und die Antwort dar-
auf sind in fiinf versprengten Tetrametern enthalten, welche
den Dialog unterbrechen (V. 426—430). Es folgt das Gebet
(V.431—458), dann die Befreiung selbst, welche sehr kunst-
voll sich in Strophe (V. 459 — 485), Antistrophe (V. 486 —
507) und Epode (V. 508—519) gliedert; die Epode wird
durch vier — diesmal iambische — Tetrameter eingeleitet. Die
Zwischenscene schliesst mit einem Gespréche zwischen Hermes

—
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und Trygaios (V.520—552); dann kommt eine weitere Partie
in trochaeischen Tetrametern (V. 553—581), die zu umfang-
reich ist, als dass wir sie nicht zu der Parodos rechnen sollten.
Sie besteht aus folgenden drei Teilen: dem Katakeleusmos?)
(V.5531.), dem Epirrhema(V.556—570) und dem Pnigos
(V. 571—581).

Nun erst heginnt der andere Teil der Parodos. Der Auf-
forderung des Trygaios gemdss singt der Chor ein Loblied auf
Eirene; das ist die Antode (V. 532—600), die auch insofern
das Gegenstick zur Ode bildet, als in ihr dasjenige als voll-
bracht gepriesen wird, was dort erst ersehnt worden ist. Es
folgt der Antikatakeleusmos (V. 601 f.); der Chor fordert
Hermes auf, ihm die Schicksale Eirenes zu erzihlen. Der Dop-
pelsinn, den diese Aufforderung sowie das ganze, als Antwort
dienende Antepirrhema (V. 603 —650) enthilt, ist bereits
im ersten Abschnitte erldutert worden. An das Antepirrhema
schliesst sich das kurze Antipnigos (V. 651—656), mit dem
die Parodos endet. Ihr Schema ist — da das Epirrhema der
Ode vorhergeht, dagegen das Antepirrhema der Antode folgt
— baab, oder, wenn man die Ode und das Epirrhema bertick-
sichtigt, die zugleich mit der Zwischenscene zwischen Ode und
Antode eingeschoben sind, baa’b’ab. Jedenfalls bildet diese

10 Parodos das Gegenstiick zur zweiten Parodos der ‘Acharner’,

deren Schema abba war.

F. Die ‘Végel V. 268—399. Die Composition dieser um-
fangreichen Parodos ist iiberaus kunstlos: die epirrhematische
Gliederung erscheint in ihr so gut wie aufgegeben. Ob dieses
nun mit der Beschaffenheit des Chores zusammenhingt, dessen

1) Im Texte enthilt der Katakeleusmos drei Verse, was gegen alle
Analogie ist. Dem Ubel lasst sich leicht abhelfen, wenn man V. 555 eine
andere Stelle anweist, z. B. zwischen V. 568 und 569, wo er sich dann
folgendermassen in den Zusammenhang bringen liesse:

ahda mie xWpst mpohipws elg dypdy maLWVicAS

g vy 730 mhumd xadtds ATV €lg aypdy
\ T, N ,

xxt tptatvoty 7 Sixédn Six ypovou 1o yndiov.
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unstete Vogelnatur ein strenges Schema nicht zuliess, ob mit
der Sonderstellung der Komoedie iberhaupt, der einzigen
Mirchenkomoedie, die wir besitzen, das mag unentschieden
bleiben. Hier handelt es sich darum, die Tatsache festzu-
stellen.

Leicht erkennbare Gliederungspuncte fiir das Auge bildet
die Ode (V.327—3835), die Antode(V.343—351) und das
Pnigos (V. 287—299). Letateres schliesst die ganze Parodos
ab. Schon dieser Umstand macht es uns deutlich, dass sie
nicht aus zwei sich entsprechenden, sondern aus einem einzigen,
fortlaufenden Epirrhema besteht. Einen analogen Fall hatten
wir in der Parodos der ‘Ritter’; in der Tat bildete dort das
Epirrhema, das mit dem Pnigos schloss, einen Teil fiir sic,
ein &mhoby, das ausserhalb der Symmetrie stand. Allerdings
liess sich dort wenigstens der Anfang der Parodos symmetrisch
in Epirrhema und Antepirrhema einteilen, und so wire die
Moglichkeit immerhin vorhanden, dass auch die Parodos der
“Vogel eine solche Gliederung in ihrem Anfang zuliesse. Auch
will ich niemand von Versuchen in dieser Richtung abschrecken:
ich muss jedoch gestehen, dass sie bei mir erfolglos geblieben
sind. Ich vermag in der Parodos der “Vogel’ nur ein einziges
Epirrhema zu erkennen, das ziemlich regellos durch die beiden
Oden unterbrochen ist und mit einem Pnigos schliesst. Dass
trotzdem dieses Epirrhema vollkommen den strengen Gesetzen
entspricht, denen alle Epirrhemen unterworfen sind, das wird
der Leser im zweiten Teile finden (B. IV, § 2).

Nach diesen Beispielen der Freiheit und Willkir tut es
wohl, zur festen Ordnung der epirrhematischen Composition
guriickzukehren. Einer solchen begegnen wir in der Par-
odos der

G. ‘Lysistrate’ V. 254 —385. Sie zerfiillt von selbst in vier
Teile: den ersten (V. 254— 285), den zweiten (V. 286—318),
die Nebenparodos (V. 319—3849) und den dritten Teil der
Hauptparodos, ein amiodv (V. 350—386). Zuerst marschiert
der Chor der Greise allein in die Orchestra herein. Die Par-
odos heginnt mit einem Kommation(V.2541f), das an einen

[
e
)
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Choreuten gerichtet ist; es folgt die Ode') (V. 256—265),
die dem Unwillen des Chors iiber den Handstreich der Frauen
Ausdruck verleiht; daran schliesst sich das Epirrhema (V.
266—270), das zum ristigen Vorwirtsschreiten auffordert
und zugleich einen Teil des Anschlags kund giebt. Die Ant-
ode (V. 271—280) schwelgt in seligen Erinnerungen an die
Vorzeit; im Gegensatz dazn wird im Antepirrhema (V. 281
—285) der energische Entschluss fur die nichste Gregenwart
nachdriicklich wiederholt. Damit igt die erste Syzygie beschlos-
sen, der Chor hat einen Teil des Weges bis zur Akropolis
ruriickgelegt. Es Dbleibt nur noch die kleine Halde tibrig, =<
owév. Diese wird in der zweiten Syzygie Uberwunden. Die
Sorge der Choreuten ist geteilt zwischen den zwei Holzscheiten,
die sie auf der rechten Schulter, und den Kohlen in dem Topf,
den sie in der linken Hand tragen; erstere driicken zu sehr,
letztere drohen zu verloschen. Mit den ersteren beschéftigt
sich vornehmlich die Ode (V. 286—295), mit den letzteren
die Antode (V. 296—305). Ritselhaft ist der iambische Te-
trameter V. 3063). Kinen Kriegsrat enthdlt das Epirrhema
(V.307—312), es wird beschlossen, zundchst die Last nieder-
zulegen. Das geschieht im Antepirrhema (V. 312—318);
erst entledigt man sich des Topfes, dann der Scheite; zum
Schlusse wird Nike um Beistand zum bevorstehenden Unter-
nehmen angernfen.

1) Die sechs Schlussverse der Ode sehen einem iambischen Pnigos
sehr dhnlich, nur dass dem katalektischen Dimeter ein Ithyphallicus an-
gefugt ist. Trotzdem mdchte ich diese Partic nicht Pnigos nennen; man
misste dann die beiden dikatalektischen Tetrameter, mit denen sie be-
ginnt, zum Epirrhema schlagen, und es wiirde das Pnigos in das Epirrhema
eingeschoben worden sein, was unnatiirlich ist und jeder Analogie entbehrt.
— 2) Er steht ausserbalb der Symmetrie, mag man ihn nun zu den fol-
genden Epirrhemen oder zu den vorhergehenden Oden schlagen. Im er-
steren Falle miisste man vor V. 313 den Ausfall eines Verses annehmen
(s. d. zweiten Teil Cap. IV, § 2), im letzteren den Vers nach V. 295 wieder-
holen (3hnlich wie den Vers omay” @ mof, Oneye in der Parodos der Wes-
pen’). Einen shnlichen Vers haben wir auch Vog, 1323. Wir gehen wohl
am sichersten, wenn wir einfach die Tatsache solcher wilder Ranken con-
statieren.

2
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Wie in den “Wespen®, also enthiilt auch hier die Neben-
parodos nur das Odenpaar. Nachdem die Greise an der Propy-
lasentreppe sichs bequem gemacht haben, erscheint in fliegender
Hast der Chor der Frauen von der Stadt her, Wasserkriige
auf dem Kopf, den Belagerten Entsatz zu bringen. Wie in der
Hauptparodos, also macht auch hier ein distichisches Kom-
mation den Anfang. Grosse Unruhe spricht sich in der Ode
(V. 321-—334) aus; der Chor fiirchtet, weil er den Flammen-
schein sieht, mit seiner Hilfe zu spit zu erscheinen, wie sehr
or auch geeilt hat, dem drohenden Ungliick zuvorzukommen.
Doch scheint er bald erkannt zu haben, dass die Gefahr noch
nicht so unmittelbar bevorstehe; mit grosserer Ruhe schildert
er in der Antode (V. 335—349) die Veranlassung seines
Kommens und wendet sich im Gebet an Athena, sie mochte
dem Unternehmen giinstig sein und im Falle der Not selber
als Hydrophore in den Kampf eingreifen.

Wie die Nebenparodos zu Ende ist, hat auch der Frauen-
¢hor in unmittelbarer Nihe des Minnerchores Platz genommen:
den Conflict, der unvermeidlich geworden ist, hat der dritte
Teil der Hauptparodos zum Gegenstande. Es ist diesmal keine
Syzygie, sondern ein amAodv, ein langes Epirrhema (V. 350
——381), das in ein kleines Pnigos (V. 382—386) ausliuft’).
(tegenseitige Entriistung; die Drohungen gehen bald in Schmi-
hungen tiber ; der Ménnerchor macht Anstalten, seine Drohungen
zu verwirklichen, doch kommt ihm der Frauenchor zuvor. Der
wachsenden Hitze des Streites entspricht die Form; die ge-
ordnete Distichomythie geht bald in Stichomythie, diese in
Antilabe uber.

Fin Gegenstiick zu diesem Teile der Parodos ist die ge-
wihnlich?), ohne allen besonderen Grund ibrigens als Kordax

1) Man konnte zwar durch einen Teilungsstrich nach V. 365 die ganze
Partie in ein Epirrhema und ein Antepirrhcma teilen; in diesem Falle
wiirde aber das Antepirrhema ein Pnigos haben, das Epirrhema nicht,
was unwahrscheinlich ist; s. das im Texte zu der Parodos der "Vogel ge-
sagte. — 2) CMuff iib. d. Vortrag der chorischen Partien bei Aristophases
S 129 fh ’
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1 aufgefasste trochaeische Partie V. 1014 —1042, Sie zerfillt

metrisch in zwei Teile; das Versmass der ersten ist der trochaei-
sche Tetrameter, dessen dritte Dipodie durch einen schein-
baren') Paion vertreten wird (V. 1014—1035); dasjenige des
zweiten der reine trochaeische Tetrameter. In letzterem sind
siehen Verse verfasst; der erste von ihnen (V. 1036) gehort
indessen nicht nur dem Inhalte nach, sondern, wie wir weiter-
hin sehen werden, auch aus Compositionsgrinden der vorher-
gehenden Partie als Schlussvers an; somit bleiben fiir den
zweiten Teil nur die VV. 1037 —1042 iibrig. Uber die Stel-
lung dieser Verse innerhalb der Composition kinnen keine
Zweifel obwalten; es sind ja zwei Tristichen, das eine ganz
vom Méannerchor, das andere ganz vom Frauenchor gesprochen,
der gleiche Anfang (&AAé...) betont die Gegeniiberstellung
noch mehr — kurz, wir haben es offenbar mit einem Epir-
rhemation zu tun. Die ganze Partie, die ihm vorausgeht,
werden wir bis auf weiteres als Epirrhema fassen miissen.

H. Die ‘Thesmophoriazusen’ haben keine Parodos.

Es hat nimlich die Behandlung der sieben ersten Parodoi
zu dem Resultate gefihrt — und die drei letzten werden es
nur bestitigen — dass die Epirrhemen ein unumgénglicher
Bestandteil der Parodos sind. Der Oden kann sie eher ent-

1) Ich sage 'scheinbar’, denn in Wirklichkeit ist dieser Vers ein tro-
chaeischer Tetrameter mit Binnenkatalexis im fiinften Fusse

" - —_ I —_— »
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So fasst ihn einzig richtig HSchmidt (Antike Compositionsiehre 8. 302)
anf. Wenn dagegen WChrist (Metrik S. 407), der selbst einen unaussprech-
lichen trochaeisch-paeconischen Vers (in einer stichischen Composition!)
statuiert, bemerkt, dass die Synkope sich nur in geraden Fissen trochaei-
scher Verse nachweisen liesse, so braucht er nur an seine eigenen Worte
(Die rhythmische Continuitit der griechischen Chorgesinge cap. I, 1in
Abh. d. Ak. d. Wften zu Minchen phil. Cl. XIV 3. Abt. 1878 S. 13) er-
innert zu werden. Der Leser sei auf den Choliambus, auf Verse Wifi Lys.
658 ff., 682 ff.,, 781 ff,, 805 ff. Ach. 1159, 1171 verwiesen. Cf. JRichter,
proll. zur ‘Pax’ S. 50. Was es mit dem zweiten Grunde WChrists — dass
es nur bei seiner Analyse einen Sinn habe, wenn die Mehrzahl d.er frag-
lichen Verse eine Caesur nach dem vierten Fuss hat — fiir eine Be-
wandtnis hat, ist mir unerfindlich. Wo soll ein trochaeischer Tetrameter

sonst seine Caesur haben, als nach dem vierten Fusse?
: ok
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behren — dafiir sind die ‘Ritter’ ein Beispiel; diese sind eine

angenehme Beigabe, nichts weiter; die Epirrhemen aber sind die 14

Marschecompositionen, ohne welche der Chor nicht marschieren,
also die Orchestra nicht hetreten kann. Und Epirrhemen, iiber-
haupt Tetrameter finden wir in der Partie, die gewshnlich fiir
die Parodos der “Thesmophoriazusen’ angesehen wird, nichtY).
Wie war aber die Parodos der ‘Kalligeneia’ beschaffen?
Und wie sollte die Parodos der ‘Nesteia’ werden? Ich denke,
es hat des Hinweises auf die Mangelhaftigkeit der erhaltenen
Parodos nicht erst bedurft, um den Leser von der Unauffihr-
barkeit, also der Unvollendetheit der “Thesmophoriazusen’ zu
tberzeugen, so dass diese Fragen wohl berechtigt erscheinen.
Um sie, soweit es geht, zu beantworten, muss an die Be-
schaffenheit des Chores erinnert werden, wie sich dieselbe nach
der Untersuchung im ersten Abschnitte herausgestellt hat. Es
ist gezeigt worden, dass in der ‘Kalligeneia’ das ganze Stiick
hindurch — wie in der ‘Lysistrate’ — Antichorie bestand; den
einen Halbehor bildeten die Thesmophoriazusen, den anderen
die Musen und Chariten zusammengenommen?). Also muss
ausser der Hauptparodos noch eine Nebenparodos angenommen
werden. Letatere ist uns, wie es scheint, vollstindig, wenn auch
1m verdorbenen Zustande im Musenchor erhalten, der jetat den
Prolog der “Thesmophoriazusen’ auf so ritselhafte Weise unter-
bricht; da, wie wir gesehen haben, die Nebenparodos der Epir-
rhemen sehr wohl enthehren kann, so vermissen wir nichts.
Ein Umstand konnte uns Bedenken einflissen: wir sind es hisher

1) RWestphal freilich sieht sich genotigt — um seine Idee, dass dic
Parabase das zweite unter den Chorika der Komoedie ist (Prolegg. zu
Aeschylus’ Tragoedien S: 30 ff.), folgerecht durchzufihren — das Chorikon
V. 655 . fur die Parodos zu erkliren (wo der Chor schon seit V. 295 auf
der Biihne ist!). Diese Idee hangt wieder mit einer anderen Idee zZusammen,
wonach bei Aristophanes wie bei Aischylos die Tetras der Chorika das
Gerippe des Dramas bildet, und diese ist ein directer Ausfluss des alten
Aberglaubens, dass die Komoedie das Compositionsschema der Tragoedie
entlehnt habe. Tantum relligio... — 2) Abnlich muss der Chor in den
‘Musen’ des Phrynichos beschaffen gewesen sein; die Musen allein waren
in ihrer kanonischen Neunzahl fir einen Halbchor zu wenig, und es lag
nichts naher, als die drei fehlenden Posten durch die Chariten auszufiillen.
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15 50 gewdhnt, dass der lyrische Teil der Parodos keine awAa zu-

lasst, dass dem Odenpaar keine Epode folgt; das Museng'ebet
ist aber nicht zweiteilig, sondern fiinfteilig, dem allgemeinen
(ebetschema entsprechend, so dass ein Teil jedenfalls ausser-
halb der Symmetrie steht. Das scheint darauf hinzudeuten, dass
wir bei der Reconstruction der Kalligeneiaparodos mit dem ge-
liufigen Schema der epirrhematischen Composition nicht aus-
kommen. Und das ist nur natirlich. Der festliche Einzug des
Chores in der “Kalligeneia’ musste notwendigerweise der Frauen-
procession an den Thesmophorien nachgebildet werden, und
diese hatte mit dem bacchischen Komos nichts zu tun. Der
Cultus der thesmophorischen Gottheiten, Demeter und Kore,
verlangte andere Festgebrauche. Wir wiirden nun auf alle nihere
Kenntnis von der ‘Kalligeneia’-Parodos verzichten miissen, wenn
uns ein demetrischer Festzug nicht in der Parodos einer anderen
Komoedie ziemlich vollstindig erhalten wire. Wir meinen die
Parodos
1. der ‘Frésche’ V. 324—459. Hier ist es zundchst not-
wendig, sich tber die Zusammensetzung des Chores zu ver-
stindigen. Dass er aus Ménnern und Frauen bestand, geht aus
V. 157 hervor, wo Herakles dem Dionysos sagt, er wiirde sehen
Oragoug ab?;ocip.cvag

GvSo@y Yuvanx@y, xal %péTov yE®V ALY,
und das wiirden die pepunpéver sein. Betont man den Plural
fudooug, so folgt schon daraus die Alternative: Antichorie oder
Nebenchor. Aber das konnte manchem zu pedantisch erschei-
nen. — Wenn ferner die Singer von V. 409 eine Spielgenossin
mit dem 7r1biov mpoxiav necken, so verlangt dieses gleich-
falls wenigstens Antichorie. Entscheidend ist aber V. 440 ff,,
wo ein Koryphaios sagt

S WEELTE

Vv iepdv dva hxhov Bedic, dvlcpdpoy av’ &hoog

nailovieg oig wetousia Beogriotis EopTiic.

tye Ot oy Taioy wdpaug el %l Yuvakiv,

ob mavvuy ilouaty e géyyog iepov olgwy h.

1) Wie man die beiden letzten Verse Dionysos geben kann (WDin-
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Ein Teil des Gesamtchores soll sich also in den Festhain 1

hegeben, der andere, und zwar der Chor der Médchen und
Frauen, anderswohin. Welchen von den beiden Festplitzen man
sich auf der Orchestra zu denken hat, ist damit noch nicht ge-
sagt; da aber im folgenden der Chor auf der Orchestra mit
4vSpeq angeredet wird (V. 597), so istesklar, dass der Manner-
chor zuriickgeblieben ist, der Frauenchor sich entfernt hat?).

Damit ist aber auch die Anwesenheit eines Nebenchors
fiir die Parodos bewiesen. Nebenchor, niecht Antichorie; denn
im letzteren Falle wiirde der weibliche Halbchor die Orchestra
nicht verlassen dirfen. Doch sind beide Erscheinungen fir
die Composition der Parodos von gleichem Einflusse; beide
machen eine Nebenparodos notwendig. Eine solehe dirfen wir
also unter den Geséingen der Parodos suchen.

Die Parodos zerfillt in einen odischen, einen epirrhema-

derf), versteht vielleicht ein anderer. Meine Ansicht ist auch diejenige
NWeckleins Phil. 1877, S. 221 fi. — 1) RArnoldt (Chorpartien S. 146 )
will auch hier von einem Nebenchor nichts wissen; dass die Frauen und
Midehen weggehen, leugnet er trotz V, 442 f. ganz und gar, deun er weiss
(S. 165), dass auch der Wespenchor mit der Versicherung (V. 240 ff.) ein-
zieht, er befinde sich auf dem Wege wm iiber Laches noch in der I'rithe
Gericht zu halten; und nichtsdestoweniger verldsst er nicht- seine Stelle,
sondern verweilt den ganzen Tag hindurch und linger vor dem Hause des
Philokleon. In gleicher Weise wird der Chor der Vigel (448 ff.) nach Hause
entlassen — und entfernt sich trotzdem nicht. Ebenso wird im Frieden der
Chor der Landleute (550 ff.) awfs Land zuriickgeschickt und geriert sich
gleich darauf wie ein abziehender — allein er fuhrt sein Vorhaben nicht aus
und bleibt bis zum Ende des Stickes in der Orchestra. Ad 1: der Wespen-

chor fahrt sein urspriingliches Vorhaben nicht aus, weil er sich mittler-’

weile — durch den Agon — von der Nichtigkeit des Heliastentums hat
tberzeugen lassen. Ad. 2: die drei Verse 448—450 geben die Handschriften
dem Peithetairos, der sie natirlich nicht an die Vogel, sondern, der Auf-
forderung des Epops (V. 435 ff.) gemiss, in scherzhafter Parodie des amt-
lichen Stiles an sein eigenes, aus Euelpides bestehendes Heer richtet;
hierauf begeben sich die beiden ins Dickicht und kehren waffenlos zu-
riick (Cf. FWieseler, Advv. in Aesch. Prom. et Ar. Av. 36). Ad 3: der Chor
kommt dem Befehle des Trygaios piinktlich nach, indem er die Bithne ver-
lagst und sich zur Orchestra zuriickbegiebt. RArnoldt wird sich demnach
nach anderen Beweisen fiir die Ungereimtheit der altattischen Komoedie
amsehen miissen. — Seine eigene Einteilung des Chors, sowie die FVFritz-
sches, darf ich wohl ilbergehen; sie zu widerlegen wiirde einen ebenso
leichten, wie unerquicklichen Schattenkampf abgeben.

—
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tischen und noch einen odischen Teil. Der erste besteht nnr
aus Ode (V. 323—336) und Antode (V. 340—353); der
zweite aus achtzehn Tetrametern, die keine weitere Gliederung
zulassen; der dritte und mannichfaltigste aus einem antistro-
phischen Embaterion (V. 372—3881), einem antistrophischen
Hymnos an Demeter (V. 384 —393), einem monostrophischen,
oder, wenn man will, epodischen Hymnos auf Iakehos V. 396
—413), einem monostrophischen Gephyrismos (V. 426-—439)
und einem antistrophischen Abzugsliede (V. 447—459). Wer
diesen Liedercomplex dem Inhalte mach betrachtet, wird leicht
zur Erkenntnis gelangen, dass er in seiner Gesamtheit nicht
von demselben Chor gesungen werden konnte.

Der eleusinischen Gottheiten gab es drei, Demeter, Kore
und Iakchos. Der erste Gesang gilt Iakches; es folgt ein
lingeres Epirrhema, dann ein Embaterion, weiches an Kore
gerichtet ist. Hierauf beginnt die éxépor Dpvwv i3éa, der Preis-
gesang an Demeter; endlich wird auch der jugendliche Begleiter
derselben, Iakchos angerufen. Was hier zunichst auftillt, ist
die Zweizahl der an Iakchos gerichteten Gesinge; V. 395 wird
der Chor aufgefordert ihn anzurufen, und man hat durchaus
den Eindruck, als ob das jetzt zum ersten Mal geschihe; und
doch war er bereits durch das erste Lied geladen. Diese Eigen-
tiimlichkeit erklirt sich jedoch leicht, wenn man sie mit der
nachgewiesenen Anwesenheit eines Nebenchores in Zusammen-
hang bringt. Dem Hauptchore wird dann das eine, dem Neben-
chore das andere Iakchoslied zufallen. Uber die Verteilung kann
kein Zweifel sein; da das zweite Iakchoslied im Munde von
Frauen (wegen V.409 fi.) nicht wohl denkbar ist, miissen wir
dasselbe, und mit ihm den ganzen Liedercomplex jenseits des
Epirrhemas dem Hauptchor zuteilen; die beiden Strophen dies-
seits des Epirrhemas werden daher auf die Rolle des Neben-
chores kommen und die Nebenparodos bilden’). Hatten wir in

. , , s ,
1) Die Worte der Antode yévo mdMhertar Tepdviwv, Gmocsiovrar 33

h Al ~ - 9y A . el - 1 -
Mimxg ypovioug 8 dotdv malady EviauToug teplls UTO TUAAG (der Text
nach TKock) diirfen uns an dieser Auffassung nicht irre machen. Mit ihnen
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unserer Parodos — was nicht die Absicht des Dichters gewesen 14

sein kanm — eine vollstindige Nachbildung der Mystenprocession,
s0 wiirden wir zweifelsohne einen doppelten Liedercyclus lesen;
erst sang der Frauenchor, nach einigen einleitenden Worten des
Sprechers, seine drei Lieder an Kore, Demeter und Iakchos ab,
nachher kamen die einleitenden Worte des anderen Koryphaios
und wiederum je ein Hymnos an Kore, Demeter und Iakchos
seitens des Ménnerchores. So hat man sich den Vorgang hinter
der Bithne wahrend des Prologes zu denken. Dionysos und
Xanthias treffen aber die Mysten, wéihrend die Procession be-
reits in vollem Gange und der erste Liedercyclus bis auf das
Lied an Iakchos abgesungen ist.

Den Mystenumgang als Parodos zu verwenden war ohne
Zweifel ein sehr gliicklicher Gedanke; nur musste dann das
Schema der epirrhematischen Composition aufgegeben werden.
In der Tat wiirden alle Versuche, unsere Parodos in dieses
Schema einzuzwingen, erfolglos sein. Die tetrametrische Partie
ist kein Epirrhema im Sinne der epirrhematischen Composition,
nicht einmal als &mAotv, da sie das Gesetz der Eurythmie
nicht anerkennt'); auch die Demeterlieder hingen enger zu-
sammen, als fiir ein Odenpaar erlaubt ist, wie denn auch der
Katakeleusmos in dieser Form (V. 8382 f.) unstatthaft ist. Und
nun gar das zweite Takchoslied mit seinen drei Strophen!

Wir haben es also mit einer besonderen, dem Culte der
eleusinischen Gottheiten eigentiimlichen Compositionsweise zu
tun. Nichts liegt niher als die Annahme, dass auch die Par-
odos der *Kalligeneia’ ihr nachgebildet war. Natiirlich mit
Freiheiten, wie denn iiberhaupt von allen aristophanischen

meint der Chor keineswegs sich selbst, vielmehr giebt er sich fir die
qapomotds wpo (V. 353) aus, der angefihrte Satz ist aber ein gemiitlicher
Spott des Frauenchors anf den sicher etwas ungefiigen Tanz des nach-
folgenden Chors der Greise, ‘sogar dem grauen Biedermann wird’s wieder
jung zu Sinne’ — ein Spott, der auch zur richtigen Zeit, im zweiten Iak-
chosliede, mit dem Ttt6iov mpoxOdav vergolten wird. Den Spott haben auch
GWelcker und FRitschl herausgefiihlt; s. ORibbeck, Friedrich Ritschl IT
548, — 1) s. u. B. IV, § 2.
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Parodoi keine in allen Puncten der anderen gleicht. Das

1o Grebet der Musen mag als Nebenparodos die Folge der Gesénge

eroffnet haben; an seiner monostrophischen Gestalt werden wir
uns nicht mehr stossen, ehensowenig an dem epodischen fiinften
Teil; dass die Verse zwischen der Sprecherin und dem Chor
verteilt sind, darf uns auch nicht mehr befremden, da wir der
Notwendigkeit iiberhoben sind, fiir diese Erscheinung innerhalb
der epirrhematischen Composition eine Analogie zu suchen.

Jetat wird es gentigen, beispielshalber auf das Amoibaion der

Kassandra und des Chores im ‘Agamemnon’ (V. 1114 ff.) zu
verweisen. Nun musste ein Epirrhema kommen, welches, nach
dem der ‘Froseche’ zu urteilen, viele politische Anspielungen
enthielt, die im J. 411 nicht mehr zeitgemiss waren; kein
Wunder daher, dass wir es in unseren ‘Thesmophoriazusen’
nicht mehr vorfinden. Dann erst kamen die Lieder der Haupt-
parodos, von denen uns nur das Gebet der Thesmophoriazusen
erhalten ist.

Die Anlage dieser Arbeit bringt es mit sich, dass manche

- excurséhnliche Untersuchungen an gewissen Stellen einge-

schaltet werden mussen, nicht weil sie dort gerade am not-
wendigsten sind, sondern weil sie dort den Zusammenhang am
wenigsten storen. Fiir die Darstellungen des zweiten Teiles ist
es erforderlich, dass wir iiber die Einheitlichkeit der ‘Frische’ zu
einer klaren Einsicht gelangen, und da eine Grelegenheit, diese
Erage zu behandeln, sich nicht wieder darbieten wird, so mag
die Untersuchung hier an die Parodos angekniipft werden.

. thss die ‘Frosche’ 405 am Lenaeenfeste aufgefiihrt worden
sind, 1st bekannt; ebenso die Notiz der Hypothesis citw 3t
HBoupashy Sia thy &y alr® mapdBacty, Gote xai avediddy b,
®¢ gnor Amatagyoc. Die Wiederauffithrung der Komoedie
ist also bezeugt, aber auch nichts weiter; weder die Zeit, noch
die Art und Weise derselben. Dass der Forschungseifer der
Neuzeit sich an einer so unbestimmten Angabe nicht geniigen
liess, ist durchaus begreiflich und erfreulich; weniger zu loben
ist es aber, dass die meisten Gelehrten die Liicken der Uber-
lieferung durch Intuition ergiinzen zu konnen glaubten. Oder

§ 4.
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ist es etwa nicht Intuition zu nennen, wenn mehr oder minder
alle von einer unverdnderten Auffihrung des Dramas spre-

chen und FVFritzsche und JRichter sogar bestimmt zn wissen 1

vorgeben, dass die Wiederauffiihrung gleich am folgenden Tage
stattfand'). Wenn man sich schon auf das atevoreayciv ver-
legen will, so moge man doch dariiber nachdenken, wie Di-
kaiarchos es erfahren haben mag, dass die “Frosche’ wieder-
holt worden sind. Offenbar aus den Didaskalien; konnte aber
die Wiederauffiihrung in den Didaskalien verzeichnet gewesen
sein, wenn sie am selben Feste, und gar am folgenden Tage
stattfand? Doch will ich darauf kein Gewicht legen, und eben-
sowenig auf den anderen Umstand, dass eine unverdnderte
Wiederauffuhrung in der ganzen Greschichte der altattischen
Komoedie etwas Unerhortes, die Wiederauffiihrung umgear-
heiteter Dramen dagegen etwas ganz Gewohnliches ist; das eine
muss aber verlangt werden, dass Grinde mit Griinden und
nicht mit subjectiven Gefithlen und nerviosen Launen bekédmpft
werden.

Fir uns bilden beide Fragen nur eine. Da die ‘Frosche’
nach der Schlacht bei Aigospotamos begreiflicherweise nicht

1) Litteraturnachweise bei JStanger (iib. Timarbtg. einiger aristo-
phanischer Komoedien 8. 6 ff.); nachzutragen waren etwa FRitschl Opp.
V 8. 268 f. und ERohde Rh. M. 88, 290. Auch AMeineke spricht (VA 168;
177 £) von einer duplex recensio, ohne sich jedoch dariiber zu erkliren,
ob nach seiner Meinung beide von Aristophancs herriihren oder nicht.
Bei V. 608 f. scheint mir iibrigens — um dies beildufig zu bemerken — die
Dittographie nicht nachweisbar; nichts liegt naher als die Annahme, Aiakos
habe zuerst zwei Sklaven die Festnehmung des Xanthias aufgetragen, und
als dieser Widerstand leistete, drei weitere gerufen. JRichter (Pax; proll.
c. 7) macht folgenden Unterschied: avadiddoxewv — unverinderte Wieder-
auffithrung; 8woplotv — leichte Anderung einiger Stellen; Suxoxevalety —
grﬁnd]iches Umarbeiten. Damit trifft er jedoch nicht das Richtige;
dvaBidagxewy ist der allgemeine Ausdruck, der sowohl die unverinderte
Wiederholung, wie die Diorthose, wie die Diaskeue in sich schliessen
konnte. Sa? sagt auch die sechste Hypothesis der “Wolken’ 8tcoxclagray
8¢ &mt pepous ¢ 3 avadidalar adts Tol momTod wpolupalévros, Dass
siegreiche Stiicke nicht umgearbeitat werden konnten, ist auch nur eine
Behauptung; die ‘Acharner’ trugen den Sieg davon, und wer kann sagen,
ob die ersten 'Thesmophoriazusen’ und die erste ‘Eirene’ nicht ebenfalls
preisgekrdnt waren.
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wiederholt werden konnten, so haben wir zwischen den Le-
naeen und den Dionysien des Jahres 405 zu wihlen. Die

1:1 Wiederauffithrung an den Lenaeen war nur moglich, wenn das

Stiick unverdindert wiederholt werden sollte; ist daran gedndert
worden, so konnte die Wiederholung nur an den Dionysien
stattfinden. Unsere Entscheidung wird vom Zustande des er-
haltenen Stiickes abhangen. .

Spuren einer Diorthose im Stiicke selbst hat zuerst
WDindorf finden wollen; nachdem jedoch FThiersch dagegen
gesprochen hat und FRitschl ihm beigetreten ist, hat niemand
mehr die Meinung WDindorfs teilen mogen. In neuerer Zeit
hat sie JStanger wieder aufgenommen und mit einer Anzahl
Griinde zu bekriftigen gesucht, von deren Mehrzahl leider zu-
gestanden werden muss, dass sie wenig iiberzeugend sind*).

Stichhaltig erscheint mir folgender. Schol. Plat. p. 330
Bekker giebt die Notiz: MeAntog Toayeding gathog ToTYS,
@p5k vévoe, @3 Apistopavns Batpdycis®). In der erhaltenen
Komoedie findet sich nichts, was dieser Nachricht zur Grund-
lage dienen komnte. Allerdings wire auch hier die Ausflucht
moglich, der Scholiast hitte etwa den ‘Gerytades’ gemeint, der
dem Stoffe nach mit den ‘Froschen’ eine grosse Verwandtschaft

1) Wenn GWelcker (Aesch. Tril. 8. 426) frgm. 678 K auf die ‘Frosche’
zuritekfiihrt, so ist das doch auch nur Intuition; dass die VV. 117136
unseres Stitckes nicht hineingehdren, ist eine unerwiesene Behaup.tung;
bei der aesthetischen Feuerprobe, die St. mit unserem Stiicke vornimmt,
wiirden die wenigsten aristophanischen Komoedien Stand halten, da ihre
sbtpamehog Toudie ganz anderen Gesetzen unterworfen ist; die Hand!qu,
die St. fir seine Mittelscene verlangt, war gar nicht darstellbar, da sie im
Inneren des Palastes, also hinter der Bithnenwand spielte; ht')chstens_ kann
sugegeben werden, dass die Erzihlang des Aiakos (V. 757 ff.) in der
urspriinglichen Anlage etwas ausfahrlicher war und namentlich auch fir
V. 1469 f. die Grundlage bildete; dass nach dem Schol. zu V. 606 einige
Grammatiker die Rolle des Aiakos dem Pluton geben — diese Ansicht teilt
auch der Vf. der zweiten Hypothesis — bezieht sich doch nur darauf, dass
den namenlosen Kerberoswiichter die einen Aiakos, die anderen 'Plutqn
nannten, beide ohne Grund, da er nirgends genannt ist (8. E?Illée'f 1]1:
Herm, VIII 8. 442 ff); die Ansicht endlich, Aristophanes habe sein Stilc
fiir die zweite Auffihrung selbst verballhornt, ist geradezu gbschrec.kend.
Vgl. ESchinck, de duplici Ar. Ran. rec. in der Gratulationsschrift an
GBernhardy. — 2) JStanger S. 9.
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hatte und dessen Haupthelden Meletos, Sannyrion und Kinesias
waren; viel Wahrscheinlichkeit hat sie nicht. Aber gehen wir
auf das erhaltene Sttck ein.

V. 146 ff. zihlt Herakles die Verbrecher auf, welche im
Sehlamme der Unterwelt ihre Strafe abbiissen. Es sind deren
gar viele:

ei mou Ehvov T T5iwNge TOTOTE,
% matda Brvav Tdeyipov Ugeiheto,
5 wneée’ Hhenaey, N matpds yvalov
¢matakey, ¥} "miogxoy GpXOV OUCTEY, 150
# Mopoipou T §ijow edeypaato.
AIO. v tobg Oeolc, &ypfiv ye Tpos To0Tolat XEL
iy muppty v Tie Epabe iy Kivnoiou .

Dass die Verehrer des frostigen Tragoeden Morsimos den-
jenigen, die so greuliche Verbrechen begangen haben, gleich-
gestellt werden, ist spasshaft genug; aber der verspitete Ein-
fall des Dionysos aus derselben Sphaere nimmt sich unendlich
matt und kliglich aus. Daher hat AvLeutsch crassa Minerva
den V. 151 als unecht entfernt, als ob es jemals einem Spi-
teren hitte einfallen konnen, den toten Morsimos anzugreifen.
FRitschl?) stellte ihn nach V. 153, so dass Dionysos selbst

1) Wer mit der Technik des aristophanischen Dialogs vertraut ist,
wird leicht einsehen, dass die V. 147-—150 unmoglich von derselben Person
kdnnen gesprochen worden sein. Die pathetische Ausdrucksweise wechselt
mit der gemeinen ab (wie Plut. 190 fi.), daher sind die Verse zwischen
Herakles und Xanthias (nicht Dionysos, dem AvVelsen V. 149 giebt) fol-
gendermassen zu verteilen: Herakles &l mou Edvov tig NBtxmae mOTOTE.
Xanthias # woida Py tgpyopov Lgetheto. Her. 3 pyrép” MAomoey.
Xanth. % matpde yvéov emdtabev. Her. ) ‘miopxov 8pxov Gposey. (V. 149
hatten schon ANauck [Arist. Byz. fgm.] dem Dionysos, AvLeutsch [Philol.
Spplm. X 186] und RSchenkl [Zft. f. 6st. Gymn. 28, 101] dem Xanthias ge-
geben. — 2) Rh. M. 28, 508 ff. Das dort angefithrte Material iber Sigma
und Antisigma glaube ich mit Recht fir meine Ansicht verwerten zu
konnen; die Homerstelle spricht entschieden fiir Dittographie, nicht fiir
Umstellung, und es ist nicht wahrscheinlich, dass dasselbe Zeichen beim
selben Aristophanes v. B. zweierlei habe bedeuten konnen. Gemeint ist in
beiden Fallen das dvricrypa mepeamiymevoy; cf. Sueton. ed. AReifferscheidt
S. 140, 142. '

—
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aus seiner Sphaere zwei Candidaten fir den Unterweltschlamm
vorschligt. Aber der zweite ist entschieden von Uberfluss
und hinkt unangenehm nach; und wenn Aristophanes von
Byzanz die Verse 151 und 153 (den V. 152 kemnnt er nicht
und schreibt V. 153 4 wupp...) mit Sigma und Antisigma
versah, so folgt daraus wohl, dass nach seiner Meinung jeder
dieser Verse einzeln trefflich war, beide aber einander aus-
schlossen, kurz, dass er den einen fiir eine Dittographie hielt.
Das ist das erste Anzeichen einer doppelten Ausgabe.

Eigentlich ist das auch selbstverstindlich. Solche ampso-
Séxnte ziinden nur wenn sie zum ersten Male gehort werden;
eine Wiederholung macht sie langweilig. Sogar in den modernen
Komoedien pflegen Schauspieler von Geist von Zeit zu Zeit
Witze, die durch den Gebrauch stumpf geworden sind, mit
frischen Pointen zu versehen; um wie viel mehr im Altertum,
wo die theatralischen Geniisse um soviel seltener waren und
daher um so viel grossere Teilnahme erweckten. Wenn auch
nur der Strahl der Komik von Morsimos auf Kinesias gelenkt
wurde — auch das war schon Abwechselung und bot neuen
Stoff zum Lachen.

Bin zweites Indicium bietet die Scene, wo Dionysos und
Xanthias umsehichtig vom Sklaven Plutons Schlége bekommen.
Die Abmachung wAnyiv maps whnyhy éxdregov Wird anfangs
eingehalten; V. 645 bekommt Xanthias seinen Hieb, V. 647
Dionysos, V. 649 Xanthias, V. 6563 Dionysos, V. 657 Xan-
"chi.as, V. 659 Dionysos, V. 664 aber wieder Dionysos; Xan-
thias wird diesmal ausgelassen, was um so ungerechter ist, da
der Vorschlag <ag Aayévag oméder von ihm selbst herriihrt.
Aus diesem Grunde hat TKock nach V. 663") eine Liicke an-
genommen, damit die Wirksamkeit des von Xanthias empfoh-
lenen Mittels, wie billig, an diesem zuerst erprobt werde. Mit
dieser Annahme wiirde dem einen Ubel abgeholfen sein, nicht
aber einem anderen. Denn als ein Ubel muss es betrachtet

1) Weniger plausibel AvVelsen nach V. 661, wobei Xanthias die Ba-
stonade auf den Bauch nicht durchmachen wiirde.
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werden, wenn Dionysos das Kunstmittel, den von ihm als
Schmerzseufzer gebrauchten Namen eines Gottes auf die Re-
miniscenz einer Dichterstelle zuriickzufithren, zweimal hinter-
sinander anwendet ("Awskhov V. 659 und Iéseidov V. 664)°.
Hier haben wir eine regelrechte Dittographie vor uns; wir
werden daher nicht eine Liicke annehmen, sondern entweder
V. 659—661 oder V. 664—667 in die erste Bearbeitung
verweisen miissen. Tun wir das, so wird — und das ist die
Probe meiner Hypothese — alshald die eurythmische (liede-
rung der ganzen Priigelscene Klar.
a.
OEP. #31 “ratals o’. EAN. ol md AP, obx érol Soxeig. 645
OFEP. AN iy’ émi tovde xai matdbw. AIO. wavixe;
OEP. xai 3% *mdtafa. AIO. xdTa Té; ox EMTAPOV;
OFEP. cbx oida. toudt & adlig dmomeigdaoma.
b.
ZAN. olxrouv &vicels; taTTatal (aTTaTel.
OEP. pov bduvning; EAN, ob pa AL, &N Eppoviioa 650
emdt’ “Hpoxhar Ty Atspetors yiyvetat.
OEP. &vbownog iepdc. Selpo TaAY Badiatéoy.
b.
i0. OEP. 7t tomv; AIO. inméag 6od.
OFP. =i &t xhderg; ATO. xpoprlwy 0TPpUivopaL.
OFEP. émel mpompdic Y obSEv; AIO. b3ty paor wéhet. 655

OFEP. Badiotéov T’ éotiv iml Tovel TAALY. 656
c.
ZAN. cbdty ol yap, dAAd Tag Aaydvas onédet?). 662

1) Unmdglich kann ich NWecklein beistimmen, der (Phil. 1877,221 ff)
den Ausruf [éoedov dem Xanthias giebt. — 2) Die Umstellung der VV.
662 ff. empfiehlt sich selbst, schon wegen des V. 657; wann will sich Xan-
thias den Dorn in den Fuss getreten haben? Von V. 645 an liegt er still
da; ware es vorher geschehen, so witrde das cipot schon V. 645 passend
gewesen sein; und V. 657 mdsste der verspiitete Seufzer das Misstrauen
des Dieners erwecken, und wiire derselbe auch noch so beschriinkt. Meine
Umstelung schafft fir diese Fiction eine natiirliche Grundlage.

[ —
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QEP. pa wév AL, &AN 11y mdgeye Ty yaoTepa. 663

ZAN. ofpot. OFED. =i éom. ZAN. Ty axavlay Eede. 657

OEP. 7i 1 mpayma Touth; Sebpo mohv Badiatéov. 658
¢.

AIO. "Amolhov . . . 6c mou Afjhov #) TIubadv’ Epag — 659
ZAN. fAynoev, obx Hxousac; AlO. cbx éywy’, énci 660

taprBov Immavaxtogs GVEULYNOROLNY. 661
(OEP. xobx wSuviing; AlO. ob pa AP, b3’ égpévioay’).
d.
OEP. obitor & Thv Anpntea Shvapal o palely 668
gmétepog LGV Eoe Beée. &AN elortov, 669
6 SeomdTng Yap alTés LS yvoeTa 670

7 Pepoipall’, &t dvte naxeive e

Einen wichtigen Beweis enthalt auch das Chorlied V. 1251
—1260. Dass der zweite Teil die genaue Wiederholung des
evsten ist, haben schon andere gesehen; man hat deswegen
den zweiten Teil eingeklammert, also wohl fiir unecht erkliren
wollen?); und doch kommt in diesem zweiten Teil der prichtige
Ausdruck v Bayeiov dvaxta als Ehrenbezeichnung fiir
Aischylos vor, den doch niemand gern dem Aristophanes wird
absprechen mogen. Ueberhaupt wiirde es schwer fallen, zu be-
stimmen, welcher von den beiden Teilen poesievoller sei; sie
sind beide des Aristophanes wiirdig, und da wir von einer dop-
pelten Auffiihrung der Komoedie wissen, so misste man sich
wahrlich Zwang antun, um die vorliegende offenbare Dittogra-
phie mit ihr nicht in Zusammenhang zu bringen.

Auch die VV. 1431—1483 gehoren hieher. Auf die Frage
des Dionysos konnte Aischylos ebensogut mit V. 1431 und 33,
als mit V. 1482 und 33 antworten (acc. c. inf. von yvépny
¢yeic abhingig); an sich ist keine Lesart der anderen vorzu-

1) Die kleine Liicke nach V. 661 kann sich jeder nach Belieben aus-
fillen. — 2) Die Auskunft AvVelsens, zwischen den ersten und den zweiten
Teil die VV. 1261—63 einzuschalten, macht das Ubel nicht geringer und
enthiilt einen starken Verstoss gegen die chorische Technik der Komoedie.
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ziehen, die Auskunft FVFritzsches durch TKock geniigend | werden; dazu stimmt die absolut unkomodische anapaestische
widerlegt; die Meinung dieses letateren, V. 1432 sei vielleicht ' Wechselrede mit gehiufter Katalexis sehr wohl. Wirde nun
aus einem anderen Zusammenhange hierher iibertragen worden, : der Text der Komoedie mit V. 1527 schliessen, so0 wiirden
klingt nicht recht tiberzeugend. Die Dittographie scheint mir wir genau wissen, dass der Chor als Exodion eine Auswahl
evident, und die doppelte Auffihrung das natiirlichste Mittel, ‘ aeschyleischer Propompenlieder gesungen habe, die als aeschy-
sie zu erkldren. leisch in den Text des Dramas nicht aufgenommen worden seien.
Dagegen scheint die Textesverwirrung V. 1435—1466 Also sind es nur die VV. 1528 ff., die storend sind; was liegt
mit der doppelten Auffihrung in keinem Zusammenhang zu demnach niher als die Annahme, dass sie einen anderen Ab-
stehen; wenngleich mir auch hier die conservative Kritik schluss zur Voraussetzung haben, mithin aus einer anderen
JStangers viel sympathischer ist, als der herostratische Eifer, Recension stammen als die VV. 1500—15277
mit dem die Herausgeber die schonsten Einfille dem Dichter Als Resultat der Untersuchung wirde sich demnach er-
absprechen. Doch gehort die Frage nicht hieher?). geben, dass die ‘Frosche’ an den Dionysien 405 wiederholt
Endlich ist auch die Annahme einer doppelten Recension 1ss worden sind, dass sie zu diesem Zwecke zwar keine Diaskeue,
allein im stande, das Ritsel zu losen, das der Schluss des aber doch eine Diorthose erlitten haben, die, ohne den Plan
Dramas enthilt. Pluton fordert den Chor auf, dem scheidenden 157 des Dramas im Wesentlichen zu berithren, doch an einigen
Aischylos mit den heiligen Fackeln voranzuleuchten : Einzelheiten geindert hat, so dass die Komoedie bei der Wieder-

auffiihrung des Reizes der Neuheit nicht ganz enthehrte.
Und jetzt zuriick zu den Parodoi.
K. Die ‘Ekklesiazusen’ V. 285—519. Genau wie in den

Totaty TolTou ToUTov uéheary
el pohToiow xehadobvies.

Statt dessen singt der Chor sechs Hexameter, welche mit *Acharnern’ ist auch hier die Parodos durch eine lingere
keinem der aeschyleischen Lieder etwas zu-tun haben®). Was ‘ Zwischenscene (V. 311—477) unterbrochen, wihrend deren die
wir uns nach den Worten Plutons zu denken haben, ist klar; ' Orchestra leer ist. Wir unterscheiden demnach die erste (V.
sowie die Parodos der Komoedie in die Compositionsweise der 285—310) und die zweite Parodos (V. 478—519).

Tragoedie hiniiberschlug, so sollte auch das Exodion tragisch Die erste Parodos beginnt mit einem Epirrhema (V. 285

: —288), das des Antepirrhemas entbehrt, ohne dass man des-
i wegen auf den Ausfall eines solchen nach V. 299 zu schliessen

1) Bloss beziiglich der V. 1449 f. mdchte ich bemerken, dass sie leicht I ” i dras di ot &3 -ar 1m 1ibri s
gerettet werden konnen, wenn man beherzigt, dass die V{Torte sodetnpmev : i beleqhhgt Ware; die PaI'.O dos fug.t sich Zwar 1II-1 .ubrlgen Sehl.
v in V. 1448 als Dittographie der V. 1450 folgenden swloip.et’ &v zu ‘ gut in das Schema der epirrhematischen Compositien en, aber
tilgen sind. Auf die Frage des Dionysos antwortet Euripides mit der ' andererseits ist auch der Umstand zu beherzigen, dass unsere
blossen Protasis, wie V. 1437 f.. 1440 f., 1443 £, und Aischylos V. 1463 ff. ] _ . : tischen
So entsteht V. 1448 eine Liicke _ T . . -, die leicht so ausgefillt werden “ Komoedie ins vierte Jahrhundert gehort, wo die poetisc
kann, dass die VV. 1449 f. sich bequem anschliessen; also etwa Formen teils geschwunden, teils im Schwinden begriffen waren.
wobrotet ypnouipesda. AlO. wog; EYP. 60683, emet . . . Es fo]gt die Ode (V. 289—299) und gleich darauf die Ant-
— 2) TKock meint freilich, die drei ersten Verse kbnnten in einem der ode (V 300_3]0) Mit dem letzten Vers der Antode ist
verlorenen Dramen mutatis mutandis gestanden sein; doch wirde auch i : R :
das nicht befriedigen, da der Ausdruck péhy xoi polxa: doch etwas ganz f der Chor wieder von der Orchestra verschwunden. _
anderes erwarten lisst, als drei Hexameter. Der Einfall RArnoldts (die ] Nach der Zwischenscene betritt er gie von neuem. Die

Chorpartien bei Aristophanes 128), dass die Zuschauer sich die verspro-
chenen Lieder hinzuzudenken hitten, empfiehlt sich selbst.

sweite Parodos besteht aus dem Prooimion (V. 478—482),
3
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der Ode (V. 483—488), dem Epirrhema (V. 489—492),
der Antode (V. 493—499) und dem Antepirrhema (V.
500—503). Es folgt eine kleine Anrede der Praxagora an den
Chor, die in gewohnlichen Trimetern abgefasst ist (V. 504 —
518); daran schliesst sich das Epirrhemation (V. 514—
519), zwei Tristichen, von denen das eine von dem Chor, das
andere von Praxagora gesprochen wird. Auffallend an diesem
Epirrhemation ist auch, dasses aus anapaestischen Tetrametern
hesteht, wihrend das embaterische Versmass der ganzen Par-
odos iambisch ist.

L. Der Plutos’ V. 253—321. Diese Parodos, die einzige
grossere Chorpartie in der ganzen Komoedie, legt ebenfalls vom
Verfall aller Formen Zeugnis ab. Was den tieferen Grund
dieses Verfalls anbelangt, so muss ich den Leser auf den zweiten
Teil vertrosten; dort wird ihm klar werden, warum die sonst
recht tibersichtliche Parodos sich den Gesetzen der Symmetrie
entzieht und nur ein einziges anictv (V. 253—289) dar-
bietet, warum zu den beiden Antoden, die auf die Rolle des
Chors fallen (V. 296—301 und V. 309—315) die Oden nicht
gleichfalls vom Chor, sondern von einem Schauspieler, Karion,
gesungen werden. Dieser Karion singt auch die Epode (V.
316—321). Im tbrigen ist zu bemerken, dass unser a&miotv
sich dem Gtesetze der Eurythmie fiigt, die Parodos daher, trotz
ihrer Durftigkeit, der epirrhematischen Composition angehort.

Auch dem Inhalte nach sind die Oden auffallend; sie haben
mit dem Drama selbst nichts zu tun, sind durchaus intermezzo-
artig. So miissen wir uns wohl auch die Chorlieder denken,
welche die tibrigen Pausen des Stiickes ausfiillten.

Hiermit sind alle erhaltenen Parodoi in den Kreis der Be-
trachtung gezogen. Die Zusammenstellung wird wohl gentigt
haben, um den Ausspruch KOMiillers?) tiber die komischen
Parodoi in sein directes Gegenteil umzukehren. Nun wird es am
Platze sein, eine Classification derselben zu versuchen.

1) Gr. Literaturg. 112 208 dieser Chor (der Komoedie) singt einziehend
die Parodos, welche indes nirgends die Ausdehnung und kunstreiche Form
hat, wie iw vielen Tragoedien.

—
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Der erste und bequemste Gesichtspunet, der sich darbietet,
ist zweifellos der metrische. Je nach dem embaterischen Vers-
mass konnen wir folgende drei Klassen unterscheiden’):

1) trochaeische Parodoi. Hieher gehoren: ‘Acharner’ I und
II, ‘Ritter’, “Wespen® III, ‘Eirene’, ‘Vogel' und ‘Lysistrate’
(Binnenparodos).

2) iambische Parodoi. Hieher gehoren: ‘Wespen’ I, ‘Ly-
sistrate’ I, IT u. III, ‘Ekklesiazusen’ I u. II und ‘Plutos’.

3) anapaestische Parodoi. Hieher gehoren: “Wolken’ I und
11, “Wespen’ II, ‘Frosche’ und wahrscheinlich “Thesmophoria-
zusen’.

Boi den Agonen waren nur die beiden letzteren Versmasse
in Gebrauch, die Anwendung der Trochaeen war auf die Mes-
oden beschriinkt. Diese Einschrankung ist natirlich nicht zu-
fallig, sondern die notwendige Folge der verschiedenen Ethe
der genannten Metra. Der trochaeische Tetrameter ist das Vers-

150 mass des Laufes und Tanzes, der iambische dasjenige der Eile,
der anapaestische dasjenige des feierlichen Processionsschrittes.
Nirgends kommt dieser Unterschied besser zur Geltung, als
in der so tiberaus kunstreichen Parodos der “Wespen’. Der erste
Teil ist in Tamben geschrieben; der Chor hat es eilig, er will
so rasch als moglich den Bestimmungsort erreichen und braucht
vorliufig auf niemand Riicksicht zu nehmen. So gelangt er zum
Hause des Philokleon. Die beiden Oden haben die Aufmerk-
samkeit des Alten]erweckt, er bittet sie, ihm bei der Flucht
behilflich zu sein; das Versmass schligt um, und wihrend die
Musik pianissimo spielt, schleicht der Chor leise und langsam
von der Orchestra auf die Biithne dicht vors Haus selbst; zur
selben Zeit lasst sich der Alte sacht am Seile herunter. Das
ist der zweite, anapaestische Teil. Aber alle Vorsicht ist um-
sonst: Bdelykleon wacht auf, weekt die Sklaven, diese erfillen
die Bihne und fangen den Fliichtling auf, und nun schlagt d.as
Versmass zum zweiten Mal um; der ganze folgende Tumult ist

1) Dic romischen Zablen Deziehen sich auf die einzelnen Teile der

Parodos. -
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in Trochaeen geschrieben. Die Sklaven greifen die Choreuten
an und treiben sie in wilder Flucht von der Biihne zur Or-
chestra zuriick.

Ein zweites Einteilungsprincip konnen die Gliederungs-
schemen abgeben. Bezeichuen wir den gesungenen Teil mit a,
den gesprochenen — also die Stichoi nebst den sustnuarta £
owoiwvy — mit b, so ist das Schema der epirrhematischen
Composition, wie es uns in den Agonen erschienen ist, abab.
Von den Parodoi sind “Wespen® IT und III, ‘Lysistrate I und
‘Ekklesiazusen” II so componiert; auch ‘Wolken’ II gehoren
einigermassen hieher.

Eine sehr geringe Modification dieses Schemas wiirde es
abgeben, wenn umgekehrt in beiden Halften der gesprochene
Teil dem gesungenen voranginge, baba. Zwar in den Agonen
ist auch diese Modification nicht moglich, ohne dass die durch
den langen Gebrauch feststehende Bedeutung der einzelnen
Teile, namentlich die kanonische Stellung des Katakeleusmos
in der Mitte zwischen Ode und Epirrhema wesentlich ver-
schoben wiirde. Fir die Parodos jedoch, wo Stoff und Form
sich gegenseitig nicht so streng bedingen, hatte es damit keine
Not; es war dennoch weder die Zweiteiligkeit, noch der Par-
allelismus der Hilften, die beiden wesentlichen Merkmale der
epirrhematischen Composition im strengen Sinne aufgegeben. 160
Im Gegenteil, diese Form war fiir die Parodos noch viel ge-
eigneter, als die erstgenannte, da die Sache selbst es erforderte,
dass der Chor erst in die Orchestra einmarschierte, ehe er seine
Oden absang?). Daher begegnen wir ihr in der Parodos nicht
selten; “Acharner’” I, ‘Wolken’ I, ‘Ekklesiazusen’ I?% sind so
componiert, auch ‘Ritter’ kann hieherhezogen werden — die

einzige Parodos, die keine Oden hat —, und von der Parodos

1) Daher fangt die Gesamtparodos auch nicht mit der Ode an. In den
‘Wespen' ist erst der zweite und dritte Teil der Parodos nach dem Schema
abab componiert, in den ‘Acharnern’ ebenfalls erst der zweite Teil nach
dem Schema abba, und in der ‘Lysistrate’ nud den ‘Ekklesiazusen’ be-
ginnt die Parodos mit einem Prooimion. — 2) Namlich wenn man den Aus-
fall des Antepirrhemas annimmt, s. oben S. 33.
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der ‘Vogel’ lasst sich soviel sagen, dass ihr wenigstens dieselbe
Compositionsidee zu Grunde liegt.

Eine bedeutendere Abweichung ergab sich, wenn an Stelle
der parallelen Anordnung die chiastische trat; do'ch macht es
das Gekiinstelte dieser Form begreiflich, dass sie nur selten
vorkommt. Die beiden darnach moglichen Compositionsschemen
sind jedes durch eine Parodos vertreten; abba durch ‘Achar-
ner’IL, baab durch ‘Eirene’; letztere hat noch andere Freiheiten
aufzuweisen, von denen oben die Rede war.

Es bleiben noch die beiden Permutationen aabb ur}d bbqa.
Diese ist einmal vertreten, durch “Wespen' I; wenn jene s_lch
in den erhaltenen Parodoi gar nicht vorfindet, so ist das viel-
leicht nur Zufall; wenigstens lisst sich nicht angeben,.warum
die eine unnatiirlicher sein sollte als die andgre. Belqe be-
deuten die grosste Freiheit, die innerhalb d?r eplrrhema.@s.chell
(lomposition moglich ist; auch wird “Wespen ?dadurch. einiger-
massen entschuldigt, dass esnur der erste Teil der Parodos 1s.t.

Ausserhalb der epirrhematischen Composition -steht' die
Parodos der ‘Frosche’, was, wie bereits gesagt w_orden ],St, s?lnen
hesonderen Grund hat. Auch die “Thesmophoriazusen” gehorten
hochst wahrseheinlich hieher. ‘

Ein weiterer Gesichtspunet ergiebt sich aus der Be.trach-
tung des Personals. Es ist oben dargelegt worfden, dass 111'den

w1 Epirrhemen der Agone — mit Ausschluss der Katakelensmor —
die Schauspieler allein das Wort fﬂl}1°te11, 'der Chor da-gegfn
den stummen, wenn auch nicht teilnahmlosen Auscha.uer Eplel e.
Tn den Parodoi muss das wmgekehrte Verhaltmis fur dgs
natiirliche und urspriingliche angesehen w?rden. Denn wenn wir
beherzigen, dass die dltesten Komoedien keinen Prolf)g hattenl}E —
eine Annahme, die wir mit weit bessere}l Beweisen stil zden
konnen, als mit der Analogie der Tragoedie, — da-sg also die
Bithne leer war, wihrend der Chor in die Orches’gra emzog,r S0
konnen wir nur annehmen, dass die Parqdos in jhrem ganzen
Umfange — wie bis in die spitesten Zeiten flle Paliabase (i;—s
vom Chore vorgetragen wurde. Hitten nun die Hel en]en
Gremiit gehabt, mit dem Herkommen auf einmal zu brechen, so
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wiirde die Einfithrung des Prologes zur unmittelbaren Folge die
Beteiligung der Agonisten an der Parodos gehabt haben miissen.
Das ist jedoch nur teilweise geschehen; ‘Acharner’ I, “Wespen® I,
‘Lysistrate’ I, II und IIT, “Thesmophoriazusen’ (%), ‘Frosche’ !),
‘Ekklesiazusen’ I und IT gehoren dem Chore allein, und es ist
interessant, zu betrachten, durch welche Kunstmittel der Dichter
es zuwege gebracht hat, Agonisten und Choreuten biei einer
Handlung, die doch heide in gleicher Weise interessierte, ge-
trennt zu balten. In den ‘Acharnern’ weiss der Held sehr gut
um die bevorstehende Ankunft der Acharner; er erklirt aber
im voraus, dass sie ihm gleichgultig seien, und begiebt sich in
sein Haus, um die Vorbereitungen zum Phallophorenumzug zu
treffen; gerade wihrend dieser Vorbereitungen trifft der Clor
em. In den ‘Wespen’ wird von den drei Agonisten der eine
zwangsweise ins Haus eingeschlossen, die Dbeiden anderen
schlafen ein. In der “Lysistrate’ haben wir dasselbe Motiv, wie
in den ‘Acharnern’; Kalonike hemerkt, dass der Ménnerchor
alsbald eintreffen werde; Lysistrate erwidert, dassei ihr gleich-
giltig, und begiebt sich auf die Akropolis. In den ‘Froschen *
hat es der Dichter verstanden, fiir die Parodos des Chors eine
kleine Nebenhandlung zu schaffen, welcher gegeniiber die ;.
Agonisten so gut wie gleichgiiltiz bleiben konnten. In den
‘Ekklesiazusen’ ist der Chor tiberhaupt ein Anhingsel.

Das natiirliche war jedenfalls, dass der Chor sogleich bei
seinem Krscheinen zu den Agonisten in Beziehung trat; das
geschieht in ‘Acharner’ II, ‘Ritter’, “Wolken’ I, “Wespen’ II
und II1, “Eirene’, *Vogel’, Plutos’. Dagegen wiirde der Charakter
der Parodos verloren gehen, wenn die Agonisten in den Epir-
rhemen —- wie in den Agonen — allein das Wort fiihrten. Es
ist dies auch nur ein einziges Mal geschehen — in “Wolken’ I —
und dort hat es seinen Grund darin, dass die Wolken wiihrend
des ersten Teiles der Parodos teilweise noch hinter der Biihne sind.

1) Dionysos und Xanthias sind bis V. 413 nur Zuschauer des Um-
zuges, diezwar hin und wieder etwas fiir sich dreinreden, ohne aber von
den Chorcuten beriicksichtigt zu werden.
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Es ist wiederholt die Frage aufgeworfen worden, ob der §7.
Chor in der Parodos die Bithne hetreten habe, oder
nicht; die Antwort darauf ist bei Verschiedenen verschiede-n
ausgefallen; auch hiebei hat das Vorurteil von der Analogie
der Tragoedie vielfach storend eingegriffen. Da die Haupt-
tendenz dieser Arheit dahin geht, dass die Komoedie zundichst
nur aus sich selber zu erkliren ist, so gehort eine Untersuchung
wie die angedeutete um so mehr in ihren Bereich.

Als feststehend wird angenommen, dass der Chor durch d.ie
Eisodos zunachst die Orchestra betritt; dies ist von vorn herein
{iberaus plausibel, und wird zum Uberflusse durch Wolk. 326
und Vog. 596 bestitigt. Es kann sich also nur darum han-
deln, ob der Chor wihrend der ganzen Parodos auf der Or-
chestra bleibt, oder von der Orchestra aus'die Biihne betritt
und nachher zur Orchestra zuriickkehrt?).

Um mit den *Ackarnern’ anzufangen, so lisst nichts darauf
schliessen, dass die Choreuten sich irgend einmal auf der Bithne
hefunden hitten. Der erste Teil der Parodos is!: gerade gross
genug, um die Orchestra von der einen Kisodos l‘ns aur anderen

163 zu durchwandern und wieder zu verschwinden; im anderen Teil
werfen die Choreuten mit Steinen nach Dikajopolis, miissen sich
also in einer gewissen Entfernung von ihm beﬁn(.len. Auf ganz
festem Boden stehen wir in den ‘Ritfern’; dass vierundzwanzig
herittene ?) Manner iiber die Treppen zur Bithne emporsprengen
sollten, ist an sich ein ahenteuerlicher Gedanke; aussel.'dem
sehen wir aus dem Texte, dass die Choreuten den Agonisten

1) Ein urkundliches Zeugnis fir das Erscheingn des Chors auf d%r
Bithne haben wir hochst wahrscheinlich m de‘n W ort?n (}es Pgllux (Ia",
127) cioehlovres 3% xaTd THY GpXNOTPAY EWL TRV OXAVAY avu[b}:ml/;uc;:mi.i
xhpexwv (cf. JSommerbrodt, Scaenica 119); _ohne dass es desha caenic;
oder auch nur mbdglich wire, diese Worte mit GHermann (f}e re sNotizen
in Aeschyli Orestea 7) nach § 109 umzustellen. Auf die confusen Potien
der Scholiasten ist natirlich nicht viel zu geben. — 2) Dass sie Iezwm_
waren, folgt nicht bloss aus dem Titel der ’Kon}oedxe, sondern v1(¢)an fvin-
gender. aus den Ausdriicken thdre, xovioptos, die I?emosj:h;nes tj Jboen
sebraucht. Ob sie freilich alle Chorpartien, namentlich die Parabasen v
z1:9ferde herab vorgetragen haben, ist eine andere Frage.
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zurnfen, Kleon die Wege zu versperren; sie hiitten es wohl
selber getan, wenn sie auf der Bithne gewesen wiren. Auch fiir
die “Wolken’ konnen wir getrost dasselbe annehmen; der Chor
spielt eine durchaus passive, beschauliche Rolle, ganz wie in
der spiteren Tragoedie; nichts ldsst seine Anwesenheit auf der
Buhne voraussetzen oder wiinschen. — Anders die folgenden
Stiicke.

Wie die Evolutionen des Chors in den *Wespen’ allen An-
zeichen nach gedacht werden miissen, ist oben angedeutet worden.
Bloss der erste Teil der Parodos spielt auf der Orchestra; der
zweite begleitet den leisen Einzug auf die Bithne; der dritte
den stiirmischen Riickzug zur Orchestra. Aus dem Texte er-
sehen wir mit Deutlichkeit das eine, dass der Chor sich im
dritten Teil auf der Biihne befindet. Seine Waffen sind nicht
Steine, wie in den ‘Acharnern’, sondern Griffel, und das setzt
einen Kampf aus der Ndhe voraus; ein solcher findet auch V.
456—460 wirklich statt; der Vers

o, ol o Zavhier, <olg CET XA Ao THS siniag
giebt mit der wiinschenswertesten Grenauigkeit die derzeitigen
Stationen des Chores an?).

Da also fiir die “Wespen® notwendig eine &vedee des Chores
auf die Bihne angenommen werden muss, so liegt gar kein
Grund vor, sie fur die ‘Eirene’ von vornherein zu verwerfen2).
Wenn also V. 426 f. allerdings nach dem Ende des ersten 16+
Epirrhemas, der besinftigte Hermes zu den Choreuten sagt

buérepoy vellley Epyeov, wvdges. dida Tais dpans
£ioevTEg wg Taytete <olg Adloug apéhxete ®)

1) Das hat schon JRichter (proll. 8. 70) mit Recht bemerkt, — 2) Das
tut JRichter (proll. 38 ff) und nimmt an, dass nur der panhellenische
Nebenchor die Bithne bestieg, der Hauptchor in der Orchestra zurickblieb
und von dort aus dic Steine von der Hohle Eirenes abwilzte. Aber der
Nebenchor, oder vielmehr die Nebenchore bestanden aus Lakonern, Ar-
geiern, Megarern, Boiotiern, die Leute dagegen, die V. 426 f. sagen, sind
reine Athgner und sicher dieselben, die auch die iibrige Parodos vorge-
tragen haben. — 38) TKock (Verisimilia F1 Jb. Suppl. 6, S, 206 ff) will

S
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und diese ihre Bereitwilligkeit zu erkennen geben, so werden
wir am allernatirlichsten uns die Sache so zurechtlegen, dass
der Chor in den folgenden drei Tetrametern die Orches.tra ver-
lisst und die Bihne besteigt. Ob er freilich auch das Episkenion
erklimmt, welches Trygaios nur mit Hilfe seines Kéfers hat
erreichen konnen, ist eine andere Frage, deren Behandlung uns
hier zu weit fithren wiirde. Auf der Bithne bleibt er V. 428—
550; da befiehlt Hermes wieder
i vuv, &verme ToUg *(awpycb; GTLEVOL
nimlich eic aypév, wie weiter erklart wird, und alshald be-
ginnen die Tetrameter von neuem. Das ist offenbar so zu Yer-
stehen, dass der Chor von der Bihne in die Orchestra zqruck-
kehren soll), von wo er im folgenden der Einweihung Eu:enes
and der Hochzeit des Trygaios mit Opora beiwohnt. Mit .V.
581 mag die Riickkehr zur Orchestra vollendet gewesen sein,
so dass durch das ganze zweite Epirrhema der Chor sich bereits
auf der Orchestra befand. o
Das lange Epirrhema in der Parodos der ‘Vdgel’ zerfillt in
zwei Hilften; die erste (V. 268-—320) enf:héixlt den Aufmarsch
der Vogel in die Orchestra, die zweite die Vorberelt.ung Zum
ws Angriff (V. 321—354), den Angriff sglbst (Y. 3556—370)und
den Rickzug2). Da auch die Vogel nicht mit Wurfgesghossen
versehen sind, und daher ihre Feinde nur aus der Nihe an-
greifen konnen, so miissen sie sich wohl um V. 355 auf der

Biihne befinden. . .
In der ‘Lysistrate’ kounen wir genau die Stelle angeben,

allerdings fndern (sie mavreg), weil igiévies nicht aviovr. noch TpogovT.
%l(elgelltei konne un(d der Chor auch nicht den Palast des Ze?us betlx)'xt(;;3 3{(::1;
sehe ich nicht ein, warum der Eingang von der Orchestri\ inden le) o ehor
Bithnenraum nicht ebenfalls elgo3o¢ genannt werden konne. -E b
nicht mit RArnoldt so, dass der Chor dem Befehle aufs Ifan zurhmme
kehren — also #berhaupt das Theater zu verlassen — m?ht nz:}clanen
(Chorpartien 8. 155). Wenn man dem Dich.ter selber kemenfﬂr e
schenkt, so mochte ich doch wissen, was far eine Grqnd!age u;;;} ngers (R
Forschung zuriickbleibt. Meine Ansicht steht derJ'emger_l ] digser Ein:
M. 9, 578; FL Jb. 70, 409; 77, 510) nahc. — 2) Die Griinde

teilung werden zur rechten Zeit dargelegt werden.
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wo der Chor die Orchestra verlisst und die Biihne betritt; es
ist V. 286 nach dem Schluss der ersten Syzygie und beim Be-
ginn des zweiten Odenpaares

GhX alté ydp pot T 500
Aotméy Eamt ywpiov
6 Tpds MoA, 76 orudy, of aTousNY /0.

Da man nicht annehmen wird, dass die Orchestra selbst land-
schaftlich decoriert war, so wird man sich unter dem oyéy
nichts anderes als den Bithnenraum denken konnen. Der Frauen-
chor bleibt natiirlich auch nicht auf der Orchestra, der Wasser-
guss geht auf der Bithne vor sich.

Wann der Chor diese verlisst, lisst sich nicht mit der-
selben Bestimmtheit sagen. Am ehesten mdchte man geneigt
sein, die Rickkehr in die Prooden der Agonenoden zu ver-
legen?) so dass mit V. 471—475 die Minner, mit V. 467 —
470 + 539 f. die Frauen die Kathodos zur Orchestra bewerk-
stelligen wirden. Im anderen Falle miisste man annehmen, dass
der Chor nicht nur den ganzen Agon, sondern auch die ganze
Parabase hindurch auf der Bithne verweilt habe, und erst V.
1014 ff. zur Orchestra zuriickgekehrt sei; was zwar bei einem
Sticke wie die ‘Lysistrate’, die der Seltsamkeiten so viele ent-
héilt, nicht geradezu unmoglich ist, aber doch nicht leichten
Herzens geglaubt werden kann.

In den ‘Thesmophoriazusen’ stehen wir wieder auf so
schwankem Boden, dass ein Vorgehen nur mit dusserster Vor-
sicht erlaubt ist. Beaiiglich der ‘Kalligeneia’ schweigen wir
jetzt; da sie zeitlich zwischen den ‘Rittern’ und den *Wolken’
steht, wird der Chor in ihr ebensowenig die Bithne betreten
haben, wie in diesen beiden Komoedien. Hier soll der Ver- 166
such gemacht werden, den Ahsichten des Dichters fir die Par-
odos der “Nesteia’ nachzuspiiren.

Die “Thesmophoriazusen® werden gewohnlich fiir eines der
sinnvollsten, und, was die Motivierung und Entwickelung der

>

1) S. oben S. 14, A. 2.

ot
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Handlung, die dramatische Oekonomie im modernen Sl.nne des
Wortes anbelangt, geradezu fir das vollendetste Stusk. des
Aristophanes gehalten. Dem Verfasser liegt es fern, an d}ese@
Glauben irgendwie ritteln zu wollen; dass der ganze Dialog,
soweit er auf die Mitwirkung der Musik keinen Anspruch macht,
in seiner Neubearbeitung nahezu vollendet ist, soll dahe%' aus-
dricklich zugestanden werden. Aber ebenso fest muss du? Be-
hauptung aufrecht erhalten werden, dass uns von samthchgn
Musiktexten, namentlich von den Chorliedern, nur die Rudi-
mente erhalten sind. Das wird insgemein zugegeben'—werden
konnen; soviel ich weiss, hat sich noch niemartld fiir die Chor-
artien der ‘Thesmophoriazusen’ enthusiasmiert. .,
P‘thési;i sahen, dasg von der Parodos der ‘Kalligeneia der erste
Teil, das Gebet der Musen, in den Prolog versprengt worden
ist; ob es Absicht des Dichters war, ihn dort zu belassel.l, e]r-
scheint mir trotz V. 40 f., 99 f. und 130 if.'noch frag:hch )
Der zweite Teil, die Parodos der Thesmophoriazusen fiillt die
Liicke aus, die zwischen dem Prolog und den Frauenreden
Kklafft. Da aber letztere auch nur dazu ausersel.len waren, ent-
weder — als Proagon — den Agon vorzuberglten, oder durch
einen solchen ersetst zu werden, so missen wir den ganzen‘Ab-
schnitt zwischen dem Weggang des Euripides und dem Auftreten
des Kleisthenes als ein weites Trl‘immerfeld. betrachten, aus
dem nur hin und wieder einzelne ausgearbeitete, 'al')er un]gle-
ordnet umherliegende Bauglieder eIpPOITAgen. Als ein .solcdef
Bauglied, wenn auch als ein stark bes.chadl.g’tes, erscheint d&b
- Thesmophoriazusengebet aus der ‘Kalligeneia’; das andere da-
gegen miissen wir als einen unvollendeten, 1.'011 be(h?uenfn:
Block auffassen. Wie das eine sowie das m.ldere in der h.estel.'im
verwendet werden sollte, ob es itberhaupt im Plane des Dichters

.

Zoy & ¢ 13, die

1) Die Einfogung der arrhythmischen Worte <uv eklslu?;p:"z:;?ngs e

auf die Vertreibung der 400 hinzudeuten sch}elnen,_ mac j\ Lcoht gotoagen

Annahme wahrscheinlich, dass der Dichter sich mit der et Tt or sie

bat, das Musengebet dem neuen Drama anzupassen;" azissie hat ausfdhren
abe’r picht, und es lasst sich nicht absehen, wie

wollen.
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lag, beide in das neue Drama aufzunehmen, dariiber lisst sich
nichts Bestimmtes sagen. Nur das eine mochte ich behaupten,
dass das meue Gebet auf keinen Fall als Parodos verwendet
werden konnte, da die einleitenden Worte der Sprecherin in
jambischen Trimetern verfasst sind.

Lésst sich also auf dem genannten Triimmerfelde kein
einziges Bauglied entdecken, von dem wir annehmen konnten,
dass es zur Parodos der ‘Nesteia’ verwendet werden sollte, so
finden wir etwas weiter einen Chorgesang und eine Scene, die
heide nicht anderswo als unter dem Begriffe ‘Parodos’ unter-
gebracht werden konnen. Ich meine den Chorgesang V. 655
—688 und die folgende Scene. Natiirlich darf nicht geglaubt
werden, dass damit der erste Teil der Parodos ans Tageslicht
gefordert sei; die Anwesenheit des Chors auf der Orchestra
wird darin bereits vorausgesetzt. Aber den zweiten oder den
dritten Teil haben wir jedenfalls vor uns.

Man erinnere sich der “Wespen’; auf den jambischen Teil
folgte der anapaestische, auf diesen der trochaeische. Der
iambische Teil der ‘Nesteia’ ist nicht ausgefithrt worden; vom
anapaestischen sind noch die VV. 655—658 — vielleicht die
Sphragis — erhalten. Es folgt der trochaeische und zwar zu-
erst das Epirrhema®) V. 659—664) mit dem Pnigos (V.
665 f.)

7:0(‘)".70(‘/‘7]
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TAVT GVACKOTEL XaA@dC.
Das tibrige enthilt wohl die Ode, schwerlich auch die Antode.

Was uns vorliegt, ist nur ein Entwurf, der obendrein von den 1ss
Abschreibern bis zur Unverstindlichkeit verstimmelt worden

1) V. 663 ist sicher ein verstitmmelter Tetrameter und kann etwa so

erginzt werden: .
ei% vuy Tyveue xab wotsus Taxd mave &v xoxhey,

wobei sich das Homoioteleuton gar nicht iibel ausnehmen wiirde. Die Ex-
ganzung voun TBergk entfernt sich zu sehr von der Uberlieferung. REnger
und AvVelsen construieren schon von V. 668 an Dimeter; dann wiirden
wir aber — wegen der Binnenkatalexis — kein Pnigos, sondern eine Ode
erhalten, wie in ‘Ekklesiazusen’ II.

r
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ist. Die Arrhythmie ist hier vollstindig; nur hin und wieder —
hiufig zu Anfang, spirlicher zum Schluss — hort man ana-
paestischen Rhythmus heraus. .

Dieses trochaeische Epirrhema begleitet nun — und das
ist der Grund, warum ich es hier besprechen muss — die An-
odos des Chors auf die Biihne. Die Absicht wird bereit?, in der
anapaestischen Sphragis kundgegeben. Wenn der Chor sich dort
willens erklirt, zu

Unrety, ef mou x&hhos Tig avinp éoehnivle,

S0 muss er, um seinen Vorsatz auszufihren, die Biithne be-

" treten, denn dort war Mnesilochos eingedrungen. Man wird

daher am besten die Pnyx von der Orchestra, die Skenai aber
und die Diodoi von der Biihne verstehen. War aber. dgr. Chor
wihrend des trochaeischen Teiles auf der Biihne, so ist die Be-
ziehung des letzteren zur Parodos erwiesen; denn das's der. Chor
msserﬂalb der Parodos die Biihne betreten habe, ist bis auf
) kbar. .
' elt(ﬁ: %n(i(:g 7 f. sollte vielleicht das Antepirrh‘ema beglllnex}.
Es folgen einige iambische Trimeter, fvelche die Telephosepi-
sode einleiten; mit V. 702 £, beginnen die Trochaeen von neuen,

und zwar mit einer Art Katakeleusmos, zu dem wir den Anti-

katakeleusmos mit Leichtigkeit in V. 726 f. wiede}'ﬁnden. Sq-
mit missen die VV. 702 —725 die volle Halfte einer Syzygie
begreifen. Wir unterscheiden darin 1eicht. das Epirrhema (1\17.
702—706) und die Ode (V. 707——725)z in .welchgr eben~fa $
der anapaestische Rhythmus anfangs ?wmhch rein ‘htallaus_‘-
klingt, nahher sich triibt und zuletzt in wiister Arrhythmie

untergeht *).

er Annahme wiirde demnach der trochaeische. Teil 2w ::
von denen nur die ersten Hialften zur Ausfuhru'l.)égc ligen
kommen waren. Mit der verlockenden Ansicht GI'{erman.nS,hgeII;e?I‘):msion
der Ode V. 667 ff. und der Ode V. 707 ﬁ‘.. antxs.trophlzc e cliron
herstellen méchte, kann ich mich deswegen nicht einverstan ’

i -ierigkeit, diese Responsion durchzufithren —
weil — abgesehen von der Schwierigkeit, di p o e eterogencr

die beidenTeile,die sich darnach entsprechen wiirden,
Natur sind.

1) Nach mein
Syzygien umfassen,
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Der Zwang, auch diese Syzygie unter der Parodos einzu- 16

hegreifen, folgt aus der Tatsache, dass Tetrameter stets — ab-
gesehen von den Agonistenparodoi, wortber spiter — auf eine
Marschbewegung des Chors schliessen lassen, wie dieselbe nur
in den drei Cardinalteilen der Komoedie vorkommt; die Be-
schaffenheit aber gerade unserer Tetrameter hat — namentlich
was die gleiche Betitigung des Chors und der Agonisten an-
belangt, — mit derjenigen der iibrigen Parodoi eine ebenso
unverkennbare Verwandtschaft wie sie von derjenigen der Agone
und Parabasen abweicht.

Die Parodos der “Nesteia’ wiirde demnach, gleich derjenigen
der “Wespen’ und der ‘Eirene’, zu den ausgedehntesten gehort
haben. Die Scenen, welche zwischen dem Thesmophoriazusen-
gebet und dem soeben besprochenen Chorgesang liegen, wiirden
Einschiebsel geworden sein, wozu ebenfalls die ‘Eirene’ Ana-
logien darbietet. Wo freilich der Agon bei der neuen Anord-
nung seinen Platz gefunden haben wiirde, ist schwer zu sagen;
auch wiirde eine eingehendere Behandlung dieser Frage, da es
sich um ein nie aufgefiihrtes Stiick handelt, ziemlich unfruchtbar
werden. Wir gehen daher zu den ‘Froschen’ iiber.

In der Parodos der ‘Frdsche’ lisst ebenfalls alles auf eine
Betretung der Bithne seitens des Chores schliessen. Dass die
Anapaeste V. 354 ff. von der Orchestra aus gesprochen worden
sind, wird niemand leugnen; wenn es also nach dem Schluss
der Anapaeste im Embaterion heisst

WEEL VUV ThG o'wgpaim;

eic mobe ebavlzic xAmous x7A.,
so muss unter diesen xéAwct ein anderer Ort, als die Orchestra
gemeint sein, und unter diesem Orte kann, da der Chor da-
selbst die folgenden Lieder singt, nur die Bithne verstanden
werden. Von dem Embaterion an befindet sich also der Chor
auf der Bithne ') und bleibt dort bis V. 440. Hier sagt der
Hierophant wiederum

1) So findet auch die Schwierigkeit, die V. 414 f. darbieten, eine unge-
zwungene Lisung. TKock bemerkt dazu "Dass Dionysos und Xanthias . . .

[ A
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/ WpELTE

vuv fepéy ave xUxhov Beds.
Das unter dem xOxhec die Orchestra zu verstehen sei, erhellt
aus dem Zusammenhang, sowie aus der Bedeutung des Wortes
20xhog. Der Chor wird somit aufgefordert, die Biihne zu ver-
lassen und sich zur Orchestra zuriickzubegeben. Er tut es im
zweiten und letzten Embaterion

7 wpGUEY £ ToAUPpEEoUS

hetpdvas avlepmses xTA.
und befindet sich von nun an wieder auf der Orchestra. Die
veguptopet sind die letzten der Bithnenlieder, sie sind dicht bei
der Treppe, welche die Orchestra mit der Biihne verband, ge-
sungen worden; diese Treppe versah somit die Stelle der Ke-
phisosbriicke. '

In den ‘Ekklesiazusen’ liegt wiederum gar kein Anzeichen
vor, das auf eine Anodos schliessen liesse; das erste Mal scheint
der Chor nur einmal die Orchestrazu durchschreiten, dasandere
Mal zieht er ein und stellt sich anf. Auch im ‘Plutos’ verrit
nichts, dass der Chor die Orchestra verlassen hétte.

Riicksichtlich der Parodos zerfallen somit die Komoedien
des Aristophanes chronologisch in drei Perioden. Die erste
Periode umfasst die Zeit bis 422 und die drei Dramen “Achar-
ner’, ‘Ritter’ und “Wolken’. Die Parodos bedeutet hier noch
einfach den Einzug des Chores in die Orchestra, die er wih-
rend des ganzen Stiickes nicht verlisst. Die zweite Periode,
die Bliitezeit der attischen Komoedie, ist auch die Zeit der

an dem Chortanz in der Orchestra dllten Teil genommen haben, ist
undenkbar; dass sie die Marschbewegung des Chors ihrerseits auf der Biihne
mitgemacht hdtten, wohkl moglich, ohme jedoch den Worten des Dichters zu
entsprechen’. Ist aber der Chor gleichfalls auf der Biihne, so schwinden
alle Bedenken. — Dass tibrigens der piaxéhoufios Dionysos ist und nicht
Xanthias hat AvVelsen z. d. St. mit Recht gegen AvLeutsch und TKoc.k
bemerkt. Dionysos meint, dass unter dem angerufenen Iakchos, den die
Zeit des Aristophanes schon mit dem Bakchos identificierte, er selbst zu
verstehen sei, und erklirt sich bereit, der Bitte cupmpémenne e Folge zu
leisten.
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reichsten Entwickelung der Parodos; sie umfasst die Jahre 422
—405 und die sechs Dramen ‘“Wespen’, ‘Eirene’, ‘Vogel’, ‘Ly-
sistrate’, ‘Thesmophoriazusen’ (‘Nesteia’) und ‘Frosche’. Das

Gepringe in der Ausstattung des Chores bedurfte zu seiner in

Entfaltung eines weiteren Raumes; die Orchestra wurde iiber-
schritten, mit der Parodos verband sich regelmiissig eine An-
odos auf die Bithne und eine Kathodos zuriick zur Orchestra.
Dies gestattete eine grossere Ausdehnung der Parodos selbst,
die nun einen grossen Teil der Handlung zu hegreifen pflegte.
Dazu gesellte sich nicht selten die Vermehrung des Chores
durch einen Nebenchor ("Wespen®, ‘Eirene’, ‘Frosche’), der nur
fur die Parodos da war und nach dem Schlusse derselben unter
einem passenden Vorwand abzutreten hatte. — Die dritte
Periode umfasste die Zeit von 405 an; aus ihr sind uns die
‘Ekklesiazusen’ und der ‘Plutos’ erhalten. Die zunehmende
Durftigkeit der Choregien zwang die Dichter, an. die Leistungen
des Chors bescheidenere Anforderungen zu stellen; die Parodos
Gberdauerte zwar den Fall der tibrigen Chorpartien, aber sie
wurde auf die Einfachheit der alten Zeiten reduciert; die An-
odos blieb fortan weg.

Ehe wir die Parodos verlassen, empfiehlt es sich, ihre
einzelnen Teile einer kurzen Musterung zu unterwerfen.
Da die Zugehorigkeit der ganzen Form zur epirrhematischen
Composition hinlinglich durch das Gesagte erwiesen ist, brau-
chen die Benennungen Ode und Antode, Epirrhema und Ant-
epirrhema nicht erst eine Rechtfertigung; die beiden letsten
boten sich von selbst dar als willkommene Namen fiir Glieder,
die noch keinen Namen hatten; die beiden ersteren ersetzten
die geléufigeren Namen Strophe und Antistrophe; wir werden
auch weiterhin den Ausdtuck Ode immer im Zusammenhang
mit der epirrhematischen, Strophe im Zusammenhang mit der
epeisodischen Composition brauchen. Die beiden anderen not-
wendigen Teile des Agons, das Pnigos und den Katakeleusmos,
finden wir in der Parodos nur als facultative wieder. Ein

. trochaeisches Pnigos hatten wir in den ‘Rittern’, wo es dem

amhstv, das auf die Epirrhemen folgt, zum Abschlusse dient:

2
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ein anapaestisches in ‘Wespen’ II, nach dem Epirrhema; drei
trochaeische in der ‘Eirene’ nach jedem Epirrhema; ein tro-
chaeisches in den ‘Vogeln’; ein iambisches endlich in “Lysi-
strate’ I1I, nach dem &mAotv. Noch seltener ist der Kata-
keleusmos, und das ist natirlich; sein Begriff ist mit dem des
Agons so verwachsen, dass er auch dort, wo er in der Parodos
vorkommt, als ein ihr urspriinglich fremdes, von dem Agon
herabergetragenes Glied erscheint. In denjenigen Parodoi, die
ganz vom Chor vorgetragen werden, konnte er ohnehin nicht
vorkommen, und wir haben gesehen, dass diese Form die
urspriingliche war. Aber auch in den tubrigen war er nicht am
Platze, wo die Unterhaltung gleichmissig von Chor und Ago-
nisten gefithrt wird, wie in “Wespen’ II, oder wo der Chor den
Inhalt dessen, was die Agonisten in der Parodos sprachen, nicht
zu bestimmen hatte, wie in den “Vogeln’. Alles in allem kenne
ich- nur eine Parodos, in der die Katakeleusmoi mit Sicherheit
nachzuweisen wiren; und das ist die Parodos der ‘Eirene’?).
Den drei Epirrhemen entsprechen drei Katakeleusmoi: V. 299
f.; V. 553 f.und V. 601 f.; auch die zwei Tetrameter des
Trygaios V. 383 f., welche die Zwischenode, und die zwei des
Hermes V. 426, welche die Anodos vorbereiten, diirfen mit
Recht hiehergezogen werden ?).

Von den drei facultativen Bestandteilen des Agons fanden
wir die Mesoden bezw. Prooden und das Epirrhemation auch
in der Parodos wieder; die Mesoden in “Wespen’ IT (336 f.,
338, 3401, 367 f., 369, 371 f.)®, die Prooden vielleicht in

1) Deren Antepirrhema ohnehin von ENesemann (de episodiis Aristo-
phaneis 8. 51) als eine Art Agon betrachtet wird. Mit Unrecht; denn weqer
ist der trochaeische Tetrameter ein agonistisches Versmass, noch darf eine
Partie, in welcher der Chor redet, als Agon angesehen werden. — 2} Als
Katakeleusmoi, aber nicht in unserem Sinne des Wortes, konnen auch Fr.
882 f. und 395 f., eventuell auch 441 f. und 444 f. (wenn man ndmlich von
den beiden Verspaaren, wie billig, das eine dem Sprecher des Manner-
chors, das andere dem Sprecher des Frauenchors giebt) aufgefasst werden.
Aber die folgenden Lieder richten sich im Versmass nicht l.la:ch ihnen; also
auch darin Abweichung von der epirrhematischen Composition. — 3) Als
Charakteristicum der mesodischen Tetrameter ist oben angegeben worden,

dass sie im Versmass mit den Epirrhemen nicht ubereinstimmen4dﬁrfen.
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‘Liysistrate’ 1), das Epirrhemation in “Acharner’ I, ‘Lysistrate’ 1zs

(Binnenparodos) und ‘Ekklesiazusen’ II. Das ietztere, aller-
dings, mit einer kleinen Modification; wéhrend im Agon das
Epirrhemation im Versmasse des gewdhnlichen Dialogs ge-
schrieben ist, richtet es sich in der Parodos nach den Epir-
rhemen; nur in ‘Ekklesiazusen’ II, wo das Epirrhemation von
den Epirrhemen durch eingeschobene Trimeter der Praxagora
getrennt ist, hat es sein besonderes, anapaestisches Versmass.
Der Regel nach gehoren heide Tristichen des Epirrhemations
dem Chore, ebenso wie sie im Agon den Agonisten gehoren;
eine Ausnahme macht wiederum das Epirrhemation der “Ek-
klesiazusen’, das auf Praxagora und den Chor verteilt ist?).

Der Parodos eigentiimlich sind die Glieder, welche oben
einfach &nA& genannt worden sind. In der Parabase kanonisch,
sind sie hier facultativ, und es ist sehr wahrscheinlich, dass
gie von dort heriibergenommen sind, ebenso wie die Kata-
keleusmoi vom Agon. Wo das &mAoUv heterorrhythmisch ist,
wie in “Acharner’II, konnen wir es Kommation nennen; meistens
jedoch stimmt es im Versmass mit den Epirrhemen iiberein
und ist nnr daran zu erkennen, dass es ausserhalb der Sym-
metrie steht. Da bei der Besprechung der einzelnen Parodoi
die vorkommenden &rnA& bezeichnet worden sind, kann diesmal
von einer Aufzihlung dieser wenig interessanten Glieder abge-
sehen werden.

Es ertibrigt uns noch, ehe wir zur Parabase tbergehen,
gewisse tetrametrische Partien zu berticksichtigen, die zwar
mit der Parodos des jeweiligen Stiickes nichts zu tun haben,

Diese Regel wird bestitigt durch den zweiten Teil der Wespenparodos; die
Epirrhemen sind anapaestisch, die Mesoden trochaeisch. Daraus geht aber
auch hervor, dass ich Recht hatte, als ich oben far die “Wespen’ ITI nicht
eine Unterbrechung der Oden durch Mesoden, sondern vielmehr eine Unter-
brechung der Epirrhemen durch versprengte lyrische Partien annahm; im
ersten Fall witrden die Mesoden im Versmass mit den Epirrhemen identisch
sein. — 1) Wenn man ndmlich die zwei dikatalektischen Tetrameter, die
jeder 0de voraufgehen (V. 256 f.—270 f.) als solche auffassen will, wozu
allerdings kein Zwang vorliegt. — 2) Diese Annahme hat 1hren guten
Grund, s. daritber B, I § 4.
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deren Besprechung aber an die der Parodos am schicklichsten
angekniipft werden kann. Es kommt ndmlich vor, dass die Er-
scheinung irgend eines bedeutenden Agonisten oder auch eines
Parachoregems von Marschmusik begleitet wird; in solchen
Fillen schligt auch das Metrum um und der Trimeter wird
durch einen embaterischen Vers — in den erhaltenen Beispielen
regelmiissig durch den anapaestischen Tetrameter — ersetat.
In der Tragoedie vertritt bekanntlich der anapaestische Dimeter
seine Stelle, und in der Komoedie finden wir in der Exodos der
“Wespen’ und der ‘Frosche’ diesen Brauch der Tragoedie be-
folgt.

i Das erste, zugleich das bedeutendste Beispiel einer solchen
Agonistenparodos findet sich unmittelbar nach der Neben-
parabase der ‘Ritter’ (V. 1316—1334). Sie begleitet den Ein-
zug des verjingten Demos auf die Bithne. Die Gliederung dieser
Partie ist dberaus einfach. Die ersten drei Verse, welche die
Meldung des Agorakritos an den Chor enthalten, wird man
gut tun, von den ibrigen abzusondern und, analog den finf
ersten Versen (des Demosthenes) in der Parodos, als Prooimion
aufzufassen?). Das brige ist ein einheitliches Epirrhema. Die
volle Hilfte dient dazu, den Chor und die Zuschauer auf die
Erscheinung des Demos vorzubereiten; erst V. 1326 geht das
Tor der Propylacen auf und Demos erscheint an der Schwelle,
um wihrend der ibrigen Hilfte in die Biihne herabzusteigen.

- In den "Vogeln’ (V.658—660) wird das Hervortreten der

Nachtigall durch Marschmusik begleitet. Wie im ersten Bei-
spiele, also beginnt auch hier die Musik viel friher, als die
Person, der zu Ehren sie spielt, sich zeigt. Nur dass hier die
Tetrameter sehr bald wieder in Trimeter tbergehen. Dass da-
mit auch die Musik aufhorte, ist nicht denkbar; V. 667 zelgt
sich ja erst die Nachtigall. Vielmehr wird anzunehmen sein,
dass sie bis V. 675 weiterging, ohne dass der Dialog auf sie
Riicksicht nahm. -

&

1) Der Grund wird unten (B, IV § 2) angegeben werden. o
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Dasselbe wird wohl auch fiir V. 1078 f. der ‘Lysistrate’
angenommen werden missen. Die Anapaeste begleiten den
Einzug der lakonischen Gesandten auf die Bithne. Dass die
ganze Musik nur acht Tacte enthalten habe, ist schwer denk-
bar; es wird daher zwischen V. 1073 und dem folgenden
eine Pause anzunehmen sein, welche durch Musik ausgefiillt
wurde.

Von derselben ‘Lysistrate’ gehoren auch noch die VV. 1108 1

— 1111 hieher, vier anapaestische Tetrameter, mit welchen der
Chor die eintretende Lysistrate begriisste.

Wenn das Lieblingsthema der Aristophaniker, die Para-
base, hier nur ganz kurz behandelt wird, so hat das zwei
Grinde. Die Verteilung ihrer einzelnen Glieder unter die
Choreuten, die sonst das weite Disputationsfeld darzustellen
pflegt, sowie die Vortragsweise mussten der Anlage dieser Arbeit
gemdss in den zweiten Teil verwiesen werden; ebenso werden
Reflexionen iiber den mutmasslichen Ursprung der Parabase
ferngehalten werden, da ich hier zwar eine Vorarbeit fiir die
Geschichte der altattischen Komoedie, nicht aber diese selbst
zu gehen beabsichtige. So bleibt fiir den Schluss dieses Capitels
nur weniges, darunter sehr wenig Umstrittenes nach.

Was eine Parabase sei, dariiber ist man eigentlich noch
nicht einig. Die einen mochten ziemlich alles, was der Chor
spricht, fiir Parabasen ausgeben und zihlen z. B. in den “Vogeln’
nicht weniger als finf Parabasen; andere halten sich an die
Grundbedeutung des Wortes ‘Parabase’ und kinnen consequenter-
weise in keinem Stiicke mehr als eine, in einigen aber (‘Ly-
sistrate’, ‘Frosche’, “Ekklesiazusen’) gar keine finden.

Nach meiner Ansicht ist es von vorn herein verfehlt, von
der Grundbedeutung des fraglichen Wortes auszugehen. Nichts

heweist uns, dass die Partien, von denen die Rede sein wird,

von Alters her den Namen Parabase trugen; nichts beweist
uns, dass sie iiberhaupt einen Namen hatten. Vielmehr wird es
sich empfehlen, zundchst alle Gedichte zu untersuchen, die,
ohne Agon oder Parodos zu sein, jene bedeutsame Vereinigung
von Oden und Tetrametern aufweisen, und ihre gemeinsamen
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Merkmale festztistellen. Ob diese im Begriffe ‘Parabase’ auf-
gehen, ob nicht — das wird dabei ganz gleichgltig sein; den
Namen werden wir schon der Bequemlichkeit wegen beibe-
halten.
Ebenfalls der Bequemlichkeit wegen sei hier das Schema
_ der Parabase vorausgeschickt, teils nach alten Grammatikern
und Scholiasten, teils mit Anticipation der folgenden Er-
gebnisse.
176 I. ‘ATIAA.
a. Kommation
freie Metra
b. Parabase
Tetrameter, meist anapaestische
¢. Pnigos
anapaestische Dimeter.

Il. Epirrhematische Syzygie.
a’ Antode

a. Ode
freie Metra

b. Epirrhema b’ Antepirrhema
trochaeische Tetrameter

¢. Pnigos ¢ Antipniges
trochaeische Dimeter.

Eine vollstindige Parabase, die alle neun Bestandteile ent-
hielte, giebt es freilich nicht; die erhaltenen zeigen folgende
Composition.

A. ‘Acharner’, Hauptparabase V. 626 —718. Das Kom-
mation besteht aus zwei anapaestischen Tetrametern, un?:er-
scheidet sich also von der folgenden Parabase i. e. S. H{Qtl‘lSG{h
gar nicht, dem Sinne nach aber insofern, als da_rin die ava-
nouctor angekindigt werden. In der Parabase 1. e. S. hebt
der Dichter in Ankntipfung an die Anklage geiner Gtegner, als
ob er den Staat verunglimpft habe, seine Verdienste um den-
selben in halb scherzhaftem, halb ernsthaftem Tone heryor.
Das Pnigos driickt die Zuversicht des Dichtgrs gegenub(?r
kiinftigen Ranken Kleons aus. In der epirrhematischen Syzygie
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kehrt der Chor zu seiner Rolle zurtick. In der Ode wird die
Acharnermuse angerufen; im Epirrhema beklagt sich der Chor
iiber die harte Behandlung, die seinen Altersgenossen in Athen
zu Teile wird; die Antode fihrt den Gedanken in lyrischer
Erregtheit weiter; das Antepirrhema gedenkt eines einzelnen,
besonders bezeichnenden Falles, der Verurteilung des alten
Thukydides. — Es fehlen somit dieser Parabase die Pnige der
epirrhematischen Syzygie.

B. NebenparabaseV.971-—999. Die Ode(V.971—977)
hegliickwiinseht den Dikaiopolis zu den vielen Freuden, die
ihm der Frieden geschenkt hat. Das Epirrhema(V. 979—987)
drickt den Abscheu des Chors vor dem Kriege aus, der ihm
schon soviel Unheil gebracht hat. Die Antode wendet sich
wieder zu Dikaiopolis, der drinnen im Hause im Vorgenusse
der leckeren Mahlzeit schwelgt; im Anschluss daran wird die
Friedensgottin AwxAdayy angerufen. Das Antepirrhema ver-
weilt, im Gtegensatz zum Epirrhema, beim schonen Bilde der
kiinftigen Friedensseligkeit. — Wir vermissen sonach die amAa
und die Pnige; die Stelle der letzteren vertreten die Verse 987
und 999. Die Epirrhemen haben némlich paeonisches Metrum,
und da die Oden gleichfalls paeonisch sind, so konnte man sich
geneigt fiihlen, alles als ein einziges Stasimon zu betrachten?).
Nun wiederholt sich aber dieselbe Erscheinung in der Neben-
parabase der “Wespen’ (H), und da dort die Ode trochaeisch ist,
so kaun die Selbstindigkeit der Epirrhemen nicht zweifelhaft
sein, Hier wie dort enthalten nun die Epirrhemen je acht
paeonische und einen trochaeischen Tetrameter, der sich sowohl
metrisch, wie auch eurythmisch?) von den acht paeonischen
Tetrametern absondert. Es ist daher wohl moglich, dass er in
zwel Dimeter zu schreiben und als kleines Pnigos zu he-
trachten ist®).

1) Das tut CAgthe (a. O. 69), und zwar wegen des paeonischen Metrums;
da er aber in Wesp. 1275 ff. die Epirrhemen gelten lisst, so kénnte man
mutmassen, er habe dieselben trochaeisch gelesen. REnger (Rh. M. 1856,
119) hat die Epirrhemen richtig erkannt. — 2) S. B, IV § 1. — 3) Ebenso
in der Binnenparodos der ‘Lysistrate’, s. 0. S. 143.

-
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C. ‘Ritter’. Hauptparabase V. 498—610. Kommation:
anapaestische Dimeter mit Binnenkatalexis ). Der Chor wiinscht
dem Wursthindler zu seinem Vorhaben Gliick und bittet das
Publicum um Aufmerksamkeit fur die Anapaeste. Parabase
i.¢e.S.: Der Chor belehrt im Namen des Dichters das Publicum,
warum dieser nicht schon frither unter seinem eigenen Namen
Komoedien aufgefithrt habe; im Pnigos bittet er um Beifall
fir das gegenwirtige Stiick. Ode: die Ritter fihlen sich wie-
der als Ritter und rufen ihren Schutzgott Poseidon Hippios
an. Epirrhema: die Vorfahren werden gepriesen im Gegen-
satz zu den Zeitgenossen, bei denen Eigennutz den Patriotismus
{iberwiege. Antode: die Stadtgottin Athena wird angerufen.
Antepirrhema: der Chor preist die Ttuchtigkeit seiner Rosse. —
Auch dieser Parabase fehlen nur die beiden Pnige der Syzygie.

D. Nebenparabase V. 1264—1315. Die Ode bietet das
erste Beispiel des ampoodoxntov, das fortan fiir die parabati-
schen Oden ein beliebtes Effectmittel wird. Vom Preise der
Ritter springt der Chor unvermutet auf Lysistratos und Thu-
mantis, die Hungerleider iiber. Das Epirrhema geisselt die
unnatirliche Verworfenheit des Ariphrades. In der Antode
wird im Gegensatz zur Ode die unerhorte Gefrissigkeit des
Kleonymos verhohnt. Das Antepirrhema schildert die fin-
gierte Ratssitzung der Trieren, die mit einem Misstrauens-
votum fiir Hyperbolos schliesst. — Es fehlen die &nia und die
Pnige.

* E. ‘Wolken’. Hauptparabase V. 510—626, Im Kom-
mation — Anapaeste und Choriamben®) — wird Strepsiades
verabschiedet und zu seiner Lernbegierde beglickwimscht. In
der Parabase i.e.S. beklagt sich der Dichter tiber die schlechte

1) AMeineke freilich sucht die Binnenkatalexis zu entfernen, indem
er die Dimeter 503—506 durch Nachdichtung mit den folgenden Tetrametern
vereinigt; ohne Not, da die Binnenkatalexis nicht in-allen Hypermetra,
sondern nur in den Pnige verpdnt ist. — 2) Auch in diesem Wechsel des
Versmasses wollte man den Einfluss der Diaskeue wahrnehmen; aber der
Umschlag des Rhythmus kommt im Kommation auch sonst noch vor;
cf. G, J.
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Aufnahme, die den ersten “Wolken’ zu Teile geworden war.
Die Ode enthilt ein Gebet an vier Gotter, Zeus, Poseidon,
Aither und Helios, die als Naturmachte in engster Beziehung
zu den Wolken stehen. Im Epirrhema driicken die Wolken
ihren Unmut dariber aus, dassKleon trotz ihrgr Misshilligung
zum Feldherrn gewahlt worden war. In der Antode werden
vier weitere Gottheiten, Apollon, Artemis, Athena und Dionysos !
angerufen. Im Antepirrhema richten die Wolken den Gruss |
der Selene an die Athener und Bundesgenossen aus nebst der
Klage tiber die Kalenderverwirrung. — Es fehlen alle Pnige,
auch dasjenige des ersten Teiles, wohl eine Folge des unge-
wohnlichen Metrums der Parabase i. e. S. (Eupolideen).

F. Nebenparabase V. 1113—1130. Erhalten ist — ausser
V. 1113 £, einem dikatalektischen Tetrameter, der zum K om-
mation gehort haben mag — nur ein Epirrhema, in dem 1w
die Wolken die Zuschauer um Zuerkennung des ersten Preises
bitten und fiir den anderen Fall allerhand Strafen in Aussicht
stellen. Dass an der Verstiimmelung dieser Parabase die Diaskeue
schuld ist, wird allgemein anerkannt.

G. ‘Wespen’. Hauptparabase V. 1009—1121, Im Kom-
mation — Anapaeste und Trochaeen — werden die Agonisten
verabschiedet, der Chor wendet sich ans Publicum. In der
Parabase 1. e.S. hebt der Dichter in Hinblick auf die unfreund-
liche Aufnahme seiner “Wolken’ seine Verdienste um den Staat
hervor. Im Pnigos wird dem Publicum fiir die Folgezeit ein
besserer (reschmack gewiinscht. In der Ode reden die Greise
sich selber an; trotz seines Alters hofft der Chor noch im Tanze
fir sich einstehen zu konnen. Das Epirrhema belehrt das
Publicum, was es mit der Wespengestalt des Chors fur eine
Bewandtnis habe; sie hiitten die Perser einmal tiichtig aus dem
Lande hinausgestochen. Die Antode schwelgt in seliger Er-
innerung an jene tatenlustige Zeit. Das Antepirrhema setzt
die Betrachtungen tber die Wespennatur der Heliasten fort.
Die Parabase ist somit bis auf die Pnige der Syzygie voll-
stindig.

H. Nebenparabase V. 1265—1291. Die Ode verhohnt
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den Hungerleider Amynias, das Epirrhema die g_'enlalen St)hge
des Automenes; die Antode ist ausgefallen, mit ihr auch, wie
es scheint, der erste Vers des Antepirrhemas, welches eine .
interessante Notiz tber den Conflict zwischen Kleon und
Aristophanes enthilt. Von der Form dieser Parabase war zu B
die Rede.

J. ‘Eirene’. Hauptparabase V. 729—818. Das K-om-
mation hat zum Inhalt den tiblichen Abschied vom Agomst.en
und die Wendung zu den Zuschauern; es besteht aus vier
anapaestischen und einem trochaeischen Tetrameter. Die Para-
base i. e. S. feiert wie gewohnlich die Verdienste des. chhtgrs
um die Bithne und die Stadt; daher, heisst es m Pnlgos?, 18t
ihm auch diesmal der Sieg zuzusprechen. Die Oden begm.nen
sehr feierlich, lenken aber dann o’rrcpocgoxﬁ'qu'auf.Karklnos
und Melanthios ein. Die Epirrhemen mit ihren Pnige sind ausge-
bheb}?Nebenpambase V. 1127—1190. pas ganze ist e}n
1dyll. Die. Freude am flammenden Herde schildert die Ode; im
Epirrhema wird ein landlicher Sch_maus na.ch der Augsaat,
wihrend es draussen regnet, beschrieben; die ]?esohrmbung
setzt das Pnigos fort. Die Antode versetzt uns in d(.an Huoch~
sommer, wo die Grille zirpt und die Tr?,uben reifen; in tber-
raschender Weise springt das Antepirrhema auf den nun
oliicklich heendeten Krieg und dessen Plagen }'1bel: und _gedenkt
Eer perfiden Taxiarchen, denen noch im Antlpmgqs {hr Ur}-
recht vorgehalten wird. — Die Parabase bietet das einzige Bei-
spiel einer vollstindigen Syzygie; die amha fehlen. iy

L. ‘Vigel’. Hauptparabase V. 67 6——890. D‘:.ws Koznm'a 1 (;)n
begriisst die erschienene Nachtigall , die Flotenb.lasenn es
Stiickes. In der Parabase i. e. S. wel.‘den, abwel-chend vom
Herkommen, die personlichen Verhaltn1§se des l')lchter§ ga;
nicht berithrt; sie enthdlt die Ornithogonie. .Im Pnigos wer (;3
den Menschen allerhand Wohltaten verhel§sen, wenn Vifleldle
neuen Gotter anerkennen. In der Ode wird d}e N.Iuse.dgs Ea : :?
angerufen, die den Singvogeln ihre Weisen emglebt, a;; sfins
rhema schildert die vielen Freuden des gefliigelten Daseins.

&
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Die Antode preist das Lied, das die Schwiine dem Apollon ge-
sungen haben; im Antepirrhema setzt sich der Gedanke des
Epirrhemas fort.

M. Nebenparabase V. 10568—1070. Die Ode spricht im
Hinblick auf die vorangegangenen Scenen die Zuversicht aus,
dass die allgemeine Anerkennung des neuen Regiments nur
noch Frage der Zeit ist; im Epirrhema werden einige Feinde
der Vogel ihrerseits fir vogelfrei erklirt; die Antode preist
das selige Leben der Vogel, im Antepirrhema werden die
Zuschauer gemahnt, den Sieg ja dem gegenwirtigen Chore zu-
zusprechen.

N. ‘Lysistrate’ V. 614—705. Dieses Gedicht wird nur
von RWestphal als Parabase anerkannt; alle ibrigen — es
musste mir denn eine und die andere Meinungsiusserung ent-
gangen sein — haben sich dagegen erklirt und meinen, die
‘Lysistrate’ hitte keine Parabase, und die zu besprechende
Scene keinen Namen; eine Parabase konne sie nicht genannt
werden, da sie eigentiimlich componiert sei und ein mapaBaivery
iiberhaupt nicht stattfinde. — In dieser Arbeit werden unfrucht-
bare Controversen principiell vermieden; ich will daher gestehen,
dass wir eigentlich keine Parabase vor uns haben, sondern zwei
gekuppelte epirrhematische Syzygien, die an die Stelle einer
Parabase getreten sind, wobei aus aabbaa’bb’ das Schema
ababa'b'a’t’ geworden ist; da dieser Ausdruck aber etwas unbe-
quem ist, so werden wir statt seiner nach wie vor den kiirzeren
Namen ‘Parabase’ brauchen. Wie der Dichter dazu gekommen
ist, durch einen Querschnitt die Zahl der Glieder zu verdoppeln,
davon wird unten die Rede sein; hier mochte ich bemerken, dass
wir an der vorliegenden Scene sehr schon erkennen konnen, wie
der Agon einer Urkomoedie, wo es noch keine Schauspieler gab,
ausgesehen haben mag.

Erste Sysygie V. 614—657. Ode und Epirrhema gehort
den Ménnern, Antode und Antepirrhema den Weibern an. Die
Ode beginnt mit zwei kommationartigen proodischen Tetra-
metern, denen zwei in der Antode entsprechen; sie enthalten
die Aufforderung an den Chor, die Obergewinder abzulegen:

—
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hierauf spricht der argwohnische Ménnerchor die Befiirchtung
aus, der Handstreich der Frauen moge einen Verrat an die La-
koner zum Zwecke haben. Das Epirrhema enthilt die Be-
griindung dieses Verdachtes. Dem Inhalte nach streng abge-
sondert stehen die beiden letzten Verse des Epirrhemas; wah-
rend im tibrigen die Auseinandersetzung des Chors mit an die
Zuschauer gerichtet ist, wendet er sich hier ausschliesslich an
sein Gregeniiber mit einer ziemlich brutalen Drohung. Diese
Sonderstellung wiederholt sich in den ibrigen drei Epirrhemen.
In der Antode betonen die Frauen ihre Berechtigung, der
Stadt Ratschlige zu erteilen; was wiederum das Antepir-
rhema begriindet.

Zuweite Syzygie V.658—705. Die proodischen Tetrameter
gind hier ausgeblieben. In der Ode wird der Chor aufgefordert,
trotz seines Alters den Neuerungen mannhaften Widerstand zu
leisten; im Epirrhema werden die Zukunftspline der Frauen
beschrieben, die sich moglicherweise an die Einnahme der
Akropolis kniipfen. Die Antode antwortet zunichst auf die
Drohung, die in den letzten Worten der Manner enthalten war;

1s2im Epirrhema wird der schlechte Charakter derselben ge-

schildert, die nicht einmal mit den Nachbarn Frieden halten
konnen,

Der Parabase fehlen die &4mh& und die Pnige.

0. ‘Thesmophoriazusen’ V. 785—845. Das Kommation
besteht nur aus einem anapaestischen Tetrameter'). Die Para-
base L. e. S. stellt sich inhaltlich der Parabase der “Vogel’ an
die Seite; hier wie dort redet der Chor zu den Zuschauern
seiner Rolle gemiss, nicht in Vertretung des Dichters. Hier
speciell wird der Vorzug des weiblichen Geschlechtes vor dem
ménnlichen nachgewiesen. Das Pnigos vervollstindigt die Be-
weisfilhrung. Von der epirrhematischen Syzygie ist nur das
oine Epirrhema vorhanden, das den Ausfall auf Hyperbolos

ohnli i i V. 776 ff.) als
1) Gewshnlich wird das Hypermetron des Mnesilochos ( )¢
das Kommation aufgefasst, ohne Grund. Wenn Ach. 626 f. Kommation ist,
80 ist es unser V. 786 ebenfalls.
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enthélt; da far die “Thesmophoriazusen’ nicht die Entschuldigung
gelten kann, die wir fiir die “Ekklesiazusen’ anfiihren werden,
so ist diese Mangelhaftigkeit ein neuer Beweis dafiir, dass die
‘Nesteia’ nicht vollendet worden ist.

P. ‘Frosche’ V. 675—737. Die Ode heginnt nach alter
Weise mit dem Anrufe der Muse und endet mit der Verhohnung
des Kleophon; das berihmte Epirrhema rit den Biirgern,
den Schuldigen Amnestie zu geben. Die Antode ist gegen
Kleigenes gerichtet; im Antepirrhema wird die Riickkehr zur
friitheren Politik empfohlen, als noch die ‘Guten’alles galten. —
Wir haben somit nur die Syzygie vor uns, die bis auf die Pnige
vollstindig ist. Einige wollten von den amA& wenigstens die
Parabase 1. e. S. in V. 854 ff, entdecken, allein wie sollte sich
diese in die Parodos verirrt haben? und wo bleibt dann das
Pnigos, dasbei der anapaestischen Parabase ebensowenig fehlen
darf, wie bei den Agonen? ‘

Q. ‘Ekklesiazusen® V. 1155—1162. Eigentlich nur ein
halbes Epirrhema. Wir durften es hieherziehen, da es inhaltlich
den Epirrhemen F und M verwandt ist.

Uber die vorstehende Aufzihlung bin ich selbstverstind-
lich dem Leser Rechenschaft schuldig. Gemeinsame Merkmale
lassen sich in den genannten Gedichten nicht auffinden; so
hat z. B. J mit Fgar nichts gemein. Unter solchen Umstanden 1
liess sich nur ein Weg einschlagen. Ich musste von einer Para-
base ausgehen, der dieser Name schon von den Alten gegeben
war, z. B. von 4, das sieben Glieder aufwies, und dann sehen,
wo diese Glieder wiederkehrten. Manchmal kehrten sie voll-
zihlig wieder; hie und da nur einige von ihnen, da hatten wir
unvollstindige Parabasen anzuerkennen. Natiirlich durfte die
Consequenz nicht zu weit getrieben werden; ein Odenpaar werden
wir nicht fir eine verstiimmelte Parabase halten, da die para-
batischen Oden sich in keiner Weise von den parodischen, ago-
nischen und andern unterscheiden. Wo aber ein Odenpaar ver-
bunden mit den anAa auftritt — wie in J — da war diese Be-
zeichnung erlaubt. In K begegnete uns eine Parabase ohne anAg,
dafiir aber mit wviyyn; consequenterweise mussten wir auch hier
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annehmen, dass diese zwei neuen Glieder regelrechte Bestand-
teile der Parabase seien, die sich darnach auf neun Glieder
stellt. Damit war das Schema der Idealparabase vervollstindigt,
darein sich alle erhaltenen Parabasen ohne Widerstreben
fiigten.

Fir die historische Entwickelung der Parabase hat RWest-
phal’) mit gutem Recht drei Perioden angenommen. Die erste
begreift die sechs ersten unter den erhaltenen Komoedien ('1es
Dichters. In jedem Stick begegnen uns zwei Parabasen, eine
Hauptparabase mit 4wA& und eine Nebenparabase, aus emer
blossen Syzygie bestehend. Die zweite Periode reicht von 414
—404 und umfasst drei Komoedien; hier treffen wir nur je
eine Parabase an, und auch diese mehr oder minder verstiimme?t.
Die dritte Periode endlich ist die der parabasenlosen Komoedie.

Diese dritte Periode, die uns die ‘Ekklesiazusen’ und der
‘Plutos’ veransehaulicht, war auch fiir den Agon und die l.?ar-
odos die Zeit des Verfalls; fiir den Agon, insofern die einteillgfan
Agone hieher gehoren; fiir die Parodos, insofern der Chor .hler
wiederum auf die Orchestra beschrinkt worden ist. Im ibrigen
halten freilich die drei Grundbestandteile der ionischen Ko-

18 moedie nicht gleichen Schritt mit einander. Wahrend der Agon
und die Parabase uns gleich von Anfang an in ihrer vollen-deten
Grestalt entgegentreten, sehen wir die Parodos sich erst hilden;
awischen ihrer einfachen Inscenierung in den ‘Acharnern’ und
dem bunten Scenengefiige in den “Wespen' liegt ein. grosser
Schritt. Andererseits war es wiederum die Parabase, die zuerst
von den dreien verkiimmerte und unterging; wahrend der(A»‘.-’!O_fl
und die Parodos noch in voller Blite stehen — in der LY_Sl‘
strate’, den ‘Froschen’ — erscheint die Parabase Wesenfhch
eingeschrinkt ; wihrend Agon und Parodos, wenn (auch vgrkurzt,,
ein noch recht kriftiges Lieben fiihren — in den Ekklesiazusen
und dem ‘Plutos’ — treffen wir von der Parabase kaum noch

eine Spur, und bald auch diese nicht mehr an. ol
An dieser Stelle werden einige vielleicht eine aesthetische

1) Proll. z. Aesch. 81 ff.
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‘Wiirdigung’ der Parabase erwarten, und ich muss mich immer-
hin dariiber aussprechen, warum ich keine zu geben im Stande
bin. Suchen wir uns einerseits des Eindruckes bewusst zu
werden, den solche Parabasen auf uns machen, fragen wir
uns, wie wir es dem Dichter danken wiirden, der sie zu er-
neuern unternihme, so kann die Antwort nicht zweifelhaft sein.
Wir empfinden sie entschieden als etwas Fremdes, als ein Ding,
dessen Existenzberechtigung an dieser Stelle wir nicht recht
einsehen. Weder lisst sich behaupten, dass sie technische Not-
wendigkeit hervorgerufen hitte; mit Decorationswechsel —
falls ein solcher uberhaupt anzunehmen ist — fallen sie mei-
stenteils nicht zusammen, und fiir etwaigen Costiimwechsel der
Schauspieler geniigte ein einfaches Chorlied. Noch kann man
annehmen, sie hitten dazu gedient, lingere Zeitintervalle zu
berbriicken; wenigstens wiirde die inductive Probe nicht
stimmen, und tberhaupt scheint die ionische Komoedie ‘ob Raum
-und Zeit erhaben’ gewesen zu sein. Endlich wirde man auch
nicht mit der Entschuldigung auskommen, die Parabasen hitten
den Zweck gehabt, dem Zuschauer eine kleine Erholung zu
gewéhren; liest man nur die Parabasen an, ihre Anfangsworte
wie vOv alte Mg mpboayete Tov vobv, 8o merkt man, dass der
Dichter nicht entfernt daran gedacht hat, seinen Zuschauern
eine Ruhepause zn gestatten. — Konnten wir andererseits
einen Zeitgenossen des Aristophanes fragen, wie ihm die Para-
base zusagt, so wirden wir voraussichtlich die Antwort zu
horen bekommen, welche die Herzogin von Olivarez auf die
Frage der Konigin giebt, wie ihr die Ubersiedlung nach Madrid
zusage. Seit er sich zu erinnern weiss, hat es immer Parabasen
gegeben; nach der aesthetischen Berechtigung eines Dinges,
das uns zur Gewohnheit geworden ist, pflegen wir nicht zu
fragen.

Aber damals wenigstens, als die Komoedie sich bildete,
muss die Parabase ihre aesthetische Berechtigung gehaht haben
Freilich; und obgleich die Frage die Geschichte der Komoedie
beriihrt und als solche ausserhalb der Grenzen dieser Unter-
suchung liegt, will ich doch auf eine Tatsache hinweisen, die
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sich mir aus der Composition selber zu ergeben scheint. Im
folgenden sind die tetrametrischen Partien der einzelnen Ko-
moedien zusammengestellt

‘Wolken’

263 ff. Parodos

510 ff. Parabase
949 fi. Agon
1113 ff. Nebenparab.
1345 fi. Nebenagon

‘Ritter’
242 ff, Parodos
303 ff. Nebenagon
498 ff, Parabase
756 ff. Hauptagon
1263 ff. Nebenparab.

‘Acharner’

204 ff. Parodos

593 ff. [Agon)

625 ff. Parabase
971 ff. Nebenparab.

“Wespen’ ‘Eirene’ ‘Vogel’
230 ff. Parodos 299 ff, Parodos 268 ff. Parodos
526 ff. Agon 729 ff. Parabase 451 ff. Agon

676 ff. Parabase

1127 ff. Nebenparab.
1058 ff. Nebenparab.

1009 ff. Parabase
1265 ff. Nebenparab.

»

) ia- ‘Ekklesiazu-
Thesmophoria ‘Frosche’ 1

zusen’ sen
953 ff. Parodos 295 ff. Parodos 824 ff. Parodos 285 ff, Parodos
647 ff. Agon 531 ff. Agon 675 ff. Parabase 571 ff. Agon
614 ff. Parabase 785 ff. Parabase 895 ff. Agon 1165 ff. Parabase

‘Lysistrate’

Beherzigt man nun, dass die trimetrischen Partien aner-
kanntermassen jingeren Ursprungs sind, und dass naturgemass
Agon und Parabase in der Urkomoedie nur je einmal vertreten
waren, so stellt sich nach der Mehrzahl der angefiihrten Bei-
spiele die Aufeinanderfolge der Glieder in der dreigeteilten Ur-

186 komoedie also heraus: Parodos — Agon — Parabase. Es ist
demnach die Parabase ihrer urspriinglichen Bedeutung und Be-
stimmung nach nicht sowohl ein Zwischenact, als viel-
mehr der Epilog der Komoedie.

TUnter dieser Voraussetzung erklirt sich manches. So vor
allen Dingen der Umstand, dass der Dichter in der Parabase
von seinen personlichen Verhdltnissen spricht, sein Stiick der
Teilnahme des Publicums empfiehlt. Das konnte er verstindi-
gerweise nur an zwei Stellen tun, entweder zu Anfang des
Stiickes, im Prolog, oder zum Schluss, im Epilog; so haben
wir es bei Plautus, be1 Shakespeare. Ferner die Grebete an die
Gotter, die ihren kanonischen Platz in den Oden haben; auch
diese habem nur zn Anfang oder zu Ende der Komoedie einen
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Sinn. Sodann das mapaBaivery des Chors, das ebenfalls auf eine
beendete Handlung hinweist. Endlich — und das ist meiner
Meinung nach wichtig — das émodtvar der Choreuten, das Ab-
legen der Obergewinder und — wo solche vorhanden waren —
der Costiime, worauf die Beteiligten wiederum gewdhnliche
Birger waren. Das ist schlechterdings nicht anders zu erklaren.
Wiire es des Tanzes wegen geschehen, so wiirden wir es auch
sonst erwihnt finden, wo der Chor sich zum Tanze anschickt;
hitte dabei ferner die Erwdgung obgewaltet, dass der Chor in
der Parabase an der Handlung nicht mehr beteiligt ist und
daher nicht mehr im Costiim reden darf, so wiirden wir dem
anodtvor dort sicher nicht begegnen, wo der Chor in der Hand-
lung bleibt, also vor allen Dingen nicht in der ‘Lysistrate’.
War dagegen die Parabase urspriinglich Schluss der Komoedie,
s0 begreift sich das édmodtven leicht; dieHandlung ist zu Ende,
die Costiime tberflissig. In den Zeiten der aristophanischen
Komoedie freilich, als sich bereits ein ganzer zweiter Teil an
den tetrametrischen Urkern ankrystallisiert hatte, war das
émodtvar nur storend, und nur das Herkommen war daran
Schuld, dass es noch beibehalten wurde.

Vor allem aber ist zu betonen: wird die Parabase als der
Epilog der ionischen Komoedie aufgefasst, so schwindet jedes
aesthetische Bedenken ihr gegeniiber. Damit habe ich mich
der Pflicht entbunden, ihr Vorhandensein in der aristophani-
schen Komoedie vom aesthetischen Standpuncte zu rechtfer-
tigen. Aristophanes selbst scheint sie als etwas Fremdes em-
pfunden zu haben; die wunderliche Parabase der ‘Lysistrate’
erscheint mir als ein Versuch, sie den verinderten Verhilt-
nissen anzupassen. Und als die Dirftigkeit der Ausstattung
eine Reduction der tetrametrischen Partien verlangte, da war
es die Parabase, die er zuerst aufgab.

Durch die eben begriindete Hypothese iiber die Stellung
der Parabase in der urspriinglichen Komoedie wird auch noch
ein anderer Umstand erklért — dass némlich die aristopha-
nische Komoedie fiir die Exodos keine kanonische Form aufweist.
An das letzte Stasimon, oder auch an die Nebenparabase schliesst
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sich zunichst eine Scene in Trimetern, welche in lyrische Vers-
magse oder in Tetrameter auskiuft. Doch ist das nur ein ganz
allgemeines Schema; im iibrigen sind die Freiheiten sehr gross.

In den ‘Acharnern’ beginnt die Exodos mit V. 1174,
der confusen Erzihlung des Dieners von der Verwundung des
Lamachos (V. 1174—1189). Hierauf erscheint Lamachos selb'st
und es beginnt ein Zwiegesang. Die Symmetrie erscheint hl.ll |
und wieder gestort, doch darf nicht gezweifelt werden, dass sie
beabsichtigt war und daher wiederherzustellen ist. Im ersten
Strophenpaar stimmen je die drei ersten Verse, auch 1195 mit
1201, wenn man das pot tilgt; dann haben wir rhythmische
Responsion (v - v — - — o _ -5 ), die bei Aristophanes ge-
stattet ist. V. 1202 und 1203 ist (mit TBergk) umzustellen.
Dann haben wir folgende Strophenpaare: b) 1205 f.; ¢) 1207
—1209; d) 1210f. (mit TBergk.); ¢) 12121, (mit TBergk);
f) 1214 f. = 1216 f.; g) 1218 f. = 1220 f; n) 1222 f
— 192924 f. Nach dieser lyrischen Partie folgen sechs iambi-
sche Tetrameter, die sich auf Lamachos, Dikaiopolis und den
Chor verteilen; den Beschluss macht der Chor mit einem kleinen
jambischen Pnigos. Der Wortlaut des letateren aAX apopwqa.
oy yapw | Tnvelhe xeAhivixog - | Sovtés oe xad Tov Goréy
lisst uns vermuten, dass die Exodos damit noch nicht zu Ende
war; warum sind die vom Chor in Aussicht gestellten Lieder
mit thverha xohMivixoz nicht in den Text aufgenommen? Ich
denke, weil sie nichtvon Aristophanes selber gedichtet, sondern

188 fremdes Eigentum und vom Dichter — in loyalster Weise natiir-

lich — heriibergenommen waren, etwa w\fie die éy.Bo'Np.oc, der
spiteren Tragoedie. Am néichster;( liegt es, hier an das’Apgythdyou
: vaey "Ohuyrio zu denken. .

molihfrio ist diese BE‘LOrm mit nichten der Expdos ei'gentﬁmhch.
Bei Aristophanes begegnen wir ihr noqh in _ZWlschen(scfanen’
sweimal. Erstens in der Scene, welche die P.arod'os dgr VOgel

mit dem Agon verkniipft (V. 400 —450); sie wird emgeleltgt
durch ein pfhos des Chors (V. 400—405), dann folgt em
Amoibaion zwischen dem Chorfithrer und dem Kucklick, genau’
ehenso componiert wie das Amoibaion in der Exodos der “Acharner

5
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(V. 406—431), den Schluss macht ein iambisches Pnigos des
Chors, das sich auch metrisch mit dem obenangefiihrten Pnigos
der Acharnerexodos deckt (Ayerv, Aéyew xéheué pet, | xAowv
yag Gv ol mor Aeyes | Adywv avertépwpar); erst dann be-
ginnen die Trimeter, die in den ‘Acharnern’ die Exodos ein-
leiten (V. 435—450). Zum zweiten Mal finden wir diese
Composition in den ‘Ekklesiazusen” V. 877 ff., hier durch das
" naive Bekenntnis eingeleitet

wel yap & Sy hou ToUT eoi Tois Demuivers

GUg EYEL TERTVOY TL Xl XWAOSIKOY.
Nach einer trimetrischen Einleitung singen erst die Alte und
das Midehen ein Amoibaion, dann der Jungling und die Alte,
dann der Jiingling und das Madchen.

In den ‘Rittern’ haben wir in der Exodos nur Trimeter;
doch wird hier wohl mit Recht angenommen, dass der Schluss
der Komoedie verstiimmelt sei.

In den “Wolken’ kommt nach den Trimetern noch ein
anapaestischer Tetrameter. Auch hier wird nach der Analogie
der “Acharner’ anzunehmen sein, dass der Chor beim Abzug
irgend einen alten beliebten Hymnos, etwa IlxAAada meootmolwy
sewvay gesungen habe,

In den “Wespen’ besteht die Exodos aus einer trimetri-
schen Partie (V.1474—1515), welche ein anapaestisches Hy-
permetron des Philokleon und Xanthias einschliesst, und dem
eigentlichen Exodion des Chors, durch zwei anapaestische Tetra-
meter eingeleitet V. 1516 f.).

Hier haben wir also die Annahme nicht notig, der Dichter
habe fremde Abzugslieder singen lassen, und ebensowenig in
der “Eirene’. Die Exodos ist sehr lang; his V. 1304 gehen
die Trimeter, es folgt ein kleines Amoibaion zwischen Trygaios
und dem Chorfiihrer, das nur aus einem Strophenpaar besteht,
hierauf anapaestische Tetrameter des Trygaios, die mit einem
Pnigos Schliessen, endlich das Exodion selber, ein Hymenaios.

Ebenso in den ‘Vogeln’ von V. 1706 an. Bis V. 1719
geht die trimetrische Partie; es folgt ein arrhythmisches Kom-
mation (bis V. 1725), dann ein anapaestisches Hypermetron,

b
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daran sich das erste Exodion, ein Hymenaios schliesst ‘(bis V.
1742). Durch das Anthypermetron (bis V. 1747) wm.l das
zweite Exodion eingeleitet, ein Preislied auf den Donnerkeil des
Zeus; worauf die Begriissung der Vogel durch Peithetairos und
die Antwort des Chors folgt. Damit ist die Exodos beendet,
wir vermissen nichts. ’

Sehwieriger ist die Auffassung der ‘Lysistrate -Exodqs.
Dass sie verstimmelt ist, unterliegt wohl keinem Zweifel, w.'lel
kann aber nicht zu Grunde gegangen sein. Mit V. l31§ sm.d
wir bereits hei den Tetrametern angelangt, also soweit wie
Vog. 1755; drei Tetrameter lesen wir, vom vierten nur.‘das
Wort <av mdupayov; erginzen wir uns die fehlenden Eusse
und fiigen noch etwa zwei Tetrameter des Athenerchors hinzu,
50 ist die Exodos fertig. Die drei Lieder V. 1247 ff., 1279 ff.
und 1296 ff. sind demnach die Exodia. '

In den ‘Thesmophoriazusen’ fehlen die Exodia. Auf die
trimetrische Partie folgt eine anapaestische, die sich am wahr-
scheinlichsten auf zwei Tetrameter verteilt

&N mémanaton petpitos NEIV Gg Gpa 31 ‘ot Badilerv.

i Oeopopbor & Hudv dyadiy TodTwY Yoty GvTamodetTey.
Des Dichters Meinung war also, dass der Chor einen bekannten
Hymnos auf die thesmophorischen Gottinnen als Exodion singen
SOllt%;(m den ‘Froschen’ war oben die Rede. Auch hier fehlen
die Exodia; es sollten aber, der Absicht des Dichters gemiss,
Propompenlieder des Aischylos gesungen werden.

Dagegen finden wir ein selbstindiges Exodion in den ‘Ek-
klesiazusen’. Die vier Verse, die auf die Parabase folgen
(1164—1167), sind deutlich als trochaeische Tetrameter zu

. . ’ -a N , .
190 erkennen; daran schliesst sich das pédoc peArocermvixoy mit

den tblichen Juchzern des Chors. .
Im ‘Plutos’ dagegen sollten wiederum fremde Lieder als
Exodia gesungen werden; das beweist der zweite von den beiden
anapiestischen Tetrametern, mit denen das Stiick schliesst
. oet YOp KATETLY TOUTWY adevtag ¢meabot.
5*
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Wir konnen nach dem Gesagten in der Entwickelung der
Exodos drei Perioden unterscheiden. In der ersten (bis 423)
hat der Dichter keine Exodia geliefert, sondern der Chor sang
beliebte Hymnen als solche. In der zweiten, der Bliteperiode,
wurden die Exodia vom Dichter gedichtet und componiert
(422—413); in der dritten endlich kehrte man zum alten Her-
kommen zuriick. Der Leser wird sich erinnern, dass auch fiir
die Parodes ein &hnlicher Entwickelungsgang nachgewiesen
worden ist, auch dort begann die Blitezeit mit den “Wespen’,
aber freilich dauerte sie viel linger, wihrend andererseits die
Exodos in den 'Ekklesmzusen eine seltsame Nachbliite er-
lebt hat.

Ubrigens hat diese Besprechung zur Greniige gelehrt, dass
von einer kanonischen Form der Exodos, wie wir dieselbe fiir
die Parodos, den Agon und die Parabase anerkennen, nicht die
Rede sein kann. Nur die Langverse sind fiir die Exodos
charakteristisch und ziemlich stehend; nach dem Versmass der-
selben konnen wir die Exodoi einteilen in

1) anapaestische: ‘Wolken’, ‘Wespen’, ‘Eirene’, “The-
smophoriazusen’, ‘Plutos’.

2) iambische: ‘Acharner’, “Vogel’, “Lysistrate’.

8) trochaeische: ‘Ekklesiazusen’?).

4) dactylische: “Frosche’ (?).

Eine Zusammenstellung dieser Verteilung mit den Vers-
massen der Parodoi wiirde uns absolut nichts lehren; Parodos
und Exodos sind von einander vollig unabhingig.

1) Diese seltene Verwendung des trochaeischen Tetrameters ist in der
Abneigung der Alten gegen den Schlusstanz des Chors begrﬂndet welche
der Schol. zu Wesp. 1536 bezeugt etcspxswt © Yopds opxoup.evog, ouBmp.w;
3t &Eépyetar, Ausser den "Wespen' bilden auch noch die ‘Ekklesiazusen’
eine Ausnahme; hier ist sogar der Tanz zu bestimmen, wenn anders
CGCobet m1t seiner ConJectur unomoxwew (fir umvaxwew) Recht hat.
Uber den amdxivos, eine Spxmais paptixn, cf. Schol. zu Ritt, 20; Athen. 14,
629 C; Poll. 1V, 101.

ZWEITER TEIL

ERSTER ABSCHNITT.
DIE ANTICHORIE.

Es lésst sich keineswegs behaupten, dass das philologische §1.

Publicum den Fragen, tber welche dieser Abschnitt sowie die
drei folgenden handeln, ein hbesonderes Interesse entgegen-
brichte; man pflegt sie, wenn es auch nicht ausgesprochen wird,
im Stillen als solche zu betrachten, bei denen ‘nichts heraus-
kommt’. Auch ist diese Uberzeugung viel zu fest eingewurzelt,
als dass der Verfasser mit der Dblossen Behauptung, dass ihm
wenigstens denn doch fiir dieses und jenes eine praecisere Ant-
wort, fir anderes zum mindesten eine grossere Klarstellung
moglich erscheine, viel dagegen ausrichten konnte. Es scheint
mir daher notwendig, zuvorderst den Grund zu nennen, warum
ich an der Erledigung solcher lingst aufgegebenen Fragen noch
nicht verzweifle.

Dieser Grund ist in der genauen Abgrenzung der zu darch-
forschenden Wissenssphaere enthalten. Beiden Arbeiten meiner
Vorgiinger — denen gegeniiber mir tbrigens, das will ich ein
fiir allemal erklirt haben, jede Uberhebung fern liegt — muss

-
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iiber das Zuviel oder iiber das Zuwenig geklagt werden. Es ist teiligung nimmt er an — ich behalte meine Nomenelatur bei
zuviel, wenn die Komoedie mit der Tragoedie zusammen einer ‘ ~— in der ganzen Parodos der ‘Acharner’ (V. 204—346),
wissenschaftlichen Prifung unterworfen wird; die Ergebnisse ‘Wespen’ (V. 230—487), ‘Vogel’ (V. 310—450) und ‘Lysi-
des ersten Teiles dieser Schrift zeigen deutlich genug, warum strate’(V. 2564 —3886), der halben Parodos der ‘Eirene’ (V. 301
dieses Verfahren nur zn Trugschlissen und Confusion fithren l —>519), der zweiten Parodos der ‘Thesmophoriazusen’ (V. 655
kann. Andererseits ist es aber auch verfehlt, von den vier —727) und “Ekklesiazusen’ (V. 478-—503), der Parodos und
Fragen, welche zusammengenommen die Physiologie der alt- dem Nebenagon der ‘Ritter’ (V. 247—497) und der Parabase
attischen Komoedie bilden, eine beliebige herauszugreifen und der ‘Lysistrate’ (V. 614—705). Die Frage einer nochmaligen
isoliert zu behandeln, auch wenn man die ibrigen noch so =1 Prifung zu unterwerfen ist hier um so mehr angezeigt, als die
competenten Bearbeitern tiberlassen zu haben glaubt. Davon gar Resultate RArnoldts eine gerechte Wiirdigung noch nicht er-
nicht zu reden, dass mancher seine Meisterschaft in der grosst- 2 | fahren haben').
moglichen Beschrinkung zeigen will und sich bescheidet, bei- | Die Annahme, dass die Choreuten bei Aristophanes einzeln
spielsweise tiber den Chor der ‘Schutzflehenden’ zu schreiben. z0m Vortrage gekommen seien, beruht — das lehrt die Ge-
Dieses Verfahren hat auch einen hiibschen Namen; man nennt ] schichte der Frage — vor allen Dingen auf der Analogie der
es ‘Bausteine zusammentragen’. Schade nur, dass solche Bau- : aeschyleischen Chorgesiinge. Bei Aischylos ist die Erscheinung
stelne zu einander nicht passen und den Bauplatz in lastiger durch GHermann, FBamberger u. a. als Princip sicher erwiesen,
Weise beengen, so dass der Baumeister mit dem Ausscheiden, und da der Ansicht, dass die Komoedie Nachbeterin der Tra-
Ordnen und Zurechthehauen derselben weit mehr Kraft und goedie gewesen sei, noch niemand entgegengetreten war, so lag
Zeit verliert, als wenn er sie auf eigene Hand aus den Stein- es nahe, auch bei ihr den Einzelvortrag wenigstens als wahr-
briichen der Tradition zu holen gehabt hitte. Das wird man von scheinlich vorauszusetzen. Fur uns ist freilich gerade diese Ana-
den vorliegenden Untersuchungen nicht sagen konnen; es sind logie eine schlechte Empfehlung, falls es mir gelungen ist,
nicht vereinzelte Blocke, die dem Baumeister zur Verfiigung ge- durch das Dargelegte den Leser von der Ureigentiimlichkeit der
stellt werden, sondern ein ganzer wohlgefiigter Gewolbeunterbau, komodischen Composition zu iiberzeugen. Doch mochte ich durch
dessen einzelne Quadern sich gegenseitig stitzen und tragen. Uberbelastung der einzelnen Pfeiler mein Gebiude nicht ge-
Nach dieser Erklirung dirfen wir der ersten der zu er- fahrden; lassen wir einstweilen die Analogie der Tragoedie
ledigenden Fragen niher treten. Welche Glieder des Chors ] goelten. Bei Aischylos kommt der wechselnde Einzelvortrag —
haben die Chorgesinge vorgetragen? An sich sind auf das hat NWecklein?) fiir mich wenigstens tiberzougend dar-
diese Frage ebensoviele Antworten moglich, als die Anzahl der |
Chorglieder — Koryphaios, Halbchorfihrer, Stoichosf}'ihrer lungen; zuletzt zusammenfassend: ‘die Chorpartien bei Aristophanes scenisch
(Kraspediten), Zygonfuhrer, Einzelchot'.eutgn, Zyga, Stoichoi, 3 erliutert’. — Nur in_einen;T E;:inll: (F:g.t 3%7—-113) lﬁésshe; ﬂ‘dieG Zygat paalrv:igise
Hemichorlen u.nd.Gesathhor —— Combinationen geStatt‘?t. . : ‘ ' silftlr)et\%le;dggcgi;St.ffll)i':::igua;]g le)!;l (stlllll;;': (ﬁ;’;.s d: Vortr-ag gsei'gceil::isecli:{
An die Mitwirkung von Einzelchoreuten hat, teilweise ‘ Partien b. Aristophanes S. 121 ff), noch die kurze Anerkennung LC. 1874

Sp. 175, noch die etwas farblose Besprechung von WChrist (Teilung des
Chors im attischen Drama, passim) kann daféir gelten. Auch die einge-
hendere Recension von NWecklein (Zft. f. Gymn. w. 1873) geht zn wenig
: . . ; ins Einzelge. Ubrigens hat CMuff spiiter (die chorische Technik des So-

1) De choro Vesparum. Das Notige tiber und gegen diese Schrift hat : phokles S. 14 ff.) seine Opposition aufgegeben und die Aufstellungen RAr-
RArnoldt (Chorpartien 8.1 ff) gesagt. — 2) In drei kleineren Abhand- | noldts in ihrem ganzen Umfange zu den seinigen gemacht. — 2) Uber die

an GHermann') sich anlehnend, RArnoldt?®) gedacht. IThre Be-
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getan — nur in nichtantistrophischen Chorgeséingen vor. Das
findet nun bei Aristephanes keine Analogie; die von RArnoldt
herangezogenen Stellen sind — die wenigen amA& ausge-
nommen — alle antistrophisch.

Doch hat der Senker der aeschyleischen Tragoedie in dem
fremden Boden der aristophanischen Komoedie mittlerweile
starke Wurzeln gefasst; wir nehmen ihm nichts an Lebens-

kraft, wenn wir ihn vom Mutterbaume abschneiden. Betrachten o

wir also diese Wurzeln.

Allen genannten Scenen ist, meint RArnoldt, durchgdingig
der Charakter hichster Aufrequng des Chors und titiger Teil-
nakme an den Vorgingen auf der Biihne gemeinsam; einem
solchen Charakter scheint es am meisten zu entsprechen, wenn
Jeder Choreut einzeln seimen Gefiihlen Worte su leihen Ge-
legenheit findet. Das wiirde freilich der hdchste Naturalismus
verlangen. Warum sollen wir aber von vornherein tber die
andere, idealisierende Auffassung den Stab brechen, wonach der
Chor, ein vierundzwanzigfach zuriickgestrahltes Spiegelbild einer
einzigen Person, von einerlei Gefithlen beseelt, in einerlei Worten
und Tonen seine Seele ergiesst? Nach experimentellen Dramen
wiirden wir ohnehin bei den Alten nmsonst suchen; solche dulden
den Chor uberhaupt nicht. Aber wir kommen bei Gelegenheit
eines Beweises ad hominem noch darauf zuriick.

Weiter. Aufforderungen, Anreden, Befehle, Fragen — oft
mit Namennennung —- sprechen, wo sie vorkommen, gegen die
Annahme eines Gesamtvortrags. Das gehe ich von Herzen zu.
Wer z. B. glaubt — und es giebt solche!) — dass Verse wie

N

w Zrpupedowpe Kovluled, Bédtiate ouvdixaotdy
Ebegyidng &p” éomt mou viadh’ # XdfBne 6 PAuels;

-

Technik und den Vortrag der Chorgesinge des Aeschylus, Fl. Jb. Suppl.
18, 215 ff. Seine Aufstellungen, soweit sie mit der hier angeregten Frage
zusammenhingen, gegen CMuff, F1. JB. 1883, in Schutz zu nehmen, diinkt
mich unnotig, da das Ganze fiir uns nur eine secundire Bedeutung hat, —
1) JRichter, Vespae, proll. 8. 64 f. Auch hier spukt natiirlich die unselige
aristotelische Definition der Parodos.

o

o
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vom Gresamtchor vorgetragen worden seien, darunter also auch
von Strymodoros, Euergides und Chabes, so dass ersterer sich
selbst nach seinen Kameraden, letztere einen Kameraden nach
sich selbst fragen wiirden — den muss ich ersuchen, noch mehr
Beispiele beizubringen, die das Absurdum zum Gesetz der alt-
attischen Komoedie erheben, und dann mit dem manum de
tabula das gute Beispiel zu geben; denn Absurda sind kein G-
genstand wissenschaftlicher Forschung. — Aber das beweist
noch nicht den wechselnden Einzelvortrag aller Choreuten.
RWestphal z. B. nimmt fiir solche Falle den Vortrag des Kory-

phaios an.
Nun kommt aber die icps dyxupa RArnoldts. Die Auf-

253 fOrderungen, mit denen die Choreuten sich zu ciligem Er-

scheinen und Marsche anfeuern, wiederholen sich innerhalb
weniger Verse so oft, dass sie unmoglich von ein und derselben
Person konnen ausgegangen sein, weder vom ganzen Chore,
noch vom Chorfikrer allein®). Unmoglich, in der Tat? Wenn
der Fahrer einer Compagnie in schnellem Marsche, wobei be-
greiflicherweise bald der eine, bald der andere zurtckbleibt, die
Lassigen immer wieder zu grosserer Eile antreibt — was konnen
wir darin sonderbar, geschweige denn ‘unmoglich’ finden? Was
RArnoldt an der Wespenparodos auffallt, gilt in gleicher Weise
von den VV. 242 ff. der ‘Ritter’

&vdpee immijc, mapayivesle: vOv 6 xoupds” @ Bipowy,

@ Tlavaint, obx EhdTe mpds & Sebidv xépac; ’

avdpeg YOG GAN dubvou, xo’mavoza':pécpou, TEAY.

0 XOVIOPTOS 37}7\0; aLTOV Ws 6;1.0‘6 ﬁp’oczt"szpsv(gv.

GAN duivou xai Jioxe xal TOTY AUTOU TOLGU.
Auch hier haben wir innerhalb weniger Verse der.Wiederhq-
lungen genug; und doch steht selbst RArnoldt nicht an, sie

dem einzigen Demosthenes zu geben. — Anderwarts legt. RAr-
noldt auf Wiederholungen des ganzen Gedankens Gewicht?®);

1) S. ’?, mit besonderer Bezugnahme auf die Parodos der “Wespen’. —
2) Anderswo (die chorische Technik des Euripides S. 140) sagt RArnoldt
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80 Sollen sich in “Wespen’ III die beiden Gedanken ‘du bist ein
Tyrann!? und ‘wir werden dich schon strafen’, in ‘Acharner’ 11
du hast dich mit den Lakonern verbiindet"” und ‘du sollst uns
bussen!” wiederholen. Auch das macht den Vortrag durch eine
Person unmoglich. Seltsamer Schluss! in wieviel Teile sollen
wir denn den alten Strepsiades zerlegen, der im Nebenagon und
dessen Proagon doch auch nur denselben Gedanken wév matésa
tUntewc; unzihlige Mal variiert, oder dqn Probulen mit seinem
immer wiederholten Sewvév ye Aéyeic? — Was endlich die von
RArnoldt betonten Gedankenspriinge anbelangt, so weisen deren
z. B. die pnoeic des Dikaiopolis die Fiille auf, Eins scheint er
mir aber mit Recht hervorzuheben; dieselbe Person, welche die
auf S. 72 ausgeschriehene Frage an Strymodoros gerichtet hat,
kann nicht zugleich die Antwort mdpes®, 6 &% Acimév Y &
¢ontv gesprochen haben; an dieser Stelle ist deutlich eine
Commissur zu erkennen, die ich oben zur Scheidung des Epir-
rhemas vom Antepirrhema benutzt habe.

Doch liegt es mir fern, eine Arbeit wie die RArnoldts mit
dem Gesagten abgefertigt haben zu wollen. Er hat Anrecht
darauf, dass vor allen Dingen seine Resultate geprift werden.

RArnoldt teilt jede der oben genannten Partien in 24 bezw.
48 (‘Wespen’, ‘Eirene’) oder 12 (‘Lysistrate’-Parodos, “Thesmo-
phoriazusen’ ‘Ekklesiazusen’) Kommata ein, die der einfachen,
oder doppelten, oder halben Anzahl der Choreuten entspricht.
Dabei ergiebt sich die auffallende Erscheinung, dass die metrische
Gliederung der Partien bald der Gliederung des Chors nach
Zyga, bald der nach Stoichoi entspricht. So hat von den 4
metrischen Teilen von “Wespen’ I jedes 6 Kommata, ganz
“Acharner’ IT (abg. vom Kommation) 20 Kommata, von denen
je vier auf die Oden kommen. In der Tat ein seltsames Zu-
sammentreffen — wenn es nur ungezwungen wire! Das ist es

-

freilich: die wiederholte Einschirfung aber des bedeutsamsten Gedankens
am Schluss kann auch tm Munde derselben Person mwicht befremden. Oder
sollte der Nachdruck auf am Schluss liegen? Daun mdchte ich nach der
Logik fragen.

2
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aber in den seltensten Fillen, und auch da ist nur soviel wahr,
dass bei den amoebaeischen Oden der Chor bald 3 (also mit der
Antode zusammen 6 = Stoichos) bald 4 (= Zygon) mal.zur
Sprache kommt, was in dem geringen Umfang jener Oden seinen
natiirlichen Grund hat. Die tbrigen Félle lassen sich in awel
Rubriken unterbringen. Zur ersten gehoren die nichtamoebaei-
schen Oden und Epirrhemen; da ist die Einteilung willkiirlich,
da alle Kriterien zu einer rationellen Scheidung der Kommata
fehlen. Symmetrie der Kommata wird nicht verlangt; dass ein
Komma erst mit dem Verse abschliesse, auch nicht (Ach. 324);
es bleibt — die Interpunction, und der dusserst schwanke Be-
255 griff ‘Sinnesabschnitt’!). Was hindert uns nun, z. B. den ersten
Abschnitt von “Wespen® I statt in 6 vielmehr in 7, 8, 9 oder
10 Kommata (V. 230, 231, 232, 233, 235, 240, 241, 242,
244 b, 246) zu zerlegen? Die Unwahrscheinlichkeit wirde um
nichts grosser werden. — Zur zweiten Rubrik gehoren die
amoebaeischen Epirrhemen, Hier wiirde sich ein ganz sicheres
Kriterion finden, da die Partie des Chors durch das Dreinreden
der Agonisten gegliedert ist; aber mit dieser Gliederung kann
RArnoldt nichts anfangen. So haben die Epirrhemen von
‘Wespen’ IIT zehn Kommata; RArnoldt kann aber nur sechs
brauchen. Also giebt er das erste dem Bdelykleon (V. 416)

k] 7 ~ > 4 9 k3 )\ \ ) /
wyelot, T& modyw axcloar, aAAa wh) xexpdyate
v AP &g tdv obpavv Y, G T6vS vy ob pebioopar ).

Aber sollte es RArnoldt wirklich entgangen sein, dass der Qe-
brauch von vy Aix in negativen Sitzen absolut ungriechisch

1) Wie viel Sinnesabschnitte bilden z. B. die Worte des Qh?rg (,Wesp.
809 ff) dmamal, 9el, amamal, ged, wd AU odx fymye vidv ofd o-noOsv ye
Setnvov €orae? Bei RArnoldt zwei, Warum nicht drei, oder vier, ode{
funf? — 2) Bei der Gelegenheit méchte ich bemerken, dass JRxchte;' mi
vollem Recht den Handschriften folgt und den ersten Vers Bdely/k eon,
den zweiten dem Chor giebt. Die anderen nehmen am Worte u;e?i“;?
Anstoss; weil es Bdelykleon ist, in dessen Gewalt sich der Alte be nveer )
deshalb kann der Chor das Wort ‘unmdglich’ gebrauchen. Abell‘) ulm'nh ol
gleiche dogh nur Fr. 850, wo Euripides das Wort.gebmucht’ 60' ge:.wuber-
Thron im Besitz des Aischylos ist; man sieht dardus, dass (;;.e teabne
haupt ‘aufgeben’ bedeutet. Zur Wendung vgl. auch Ach. 340.
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ist? Und damit ist auch bloss ein Komma weggeschafft; es
bleiben noch drei tberzihlige. Diese giebt RArnoldt dem
Koryphaios, der sie ausser der Reihe spricht. Meinetwegen;
aber kann unter solchen Umstinden die Rede sein von jenem
sicheren Anhalt jener riicksichtlosen Controle, welche nur die
Zahl und die Berechnung zu bieten im Stande ist, und auf
welche sich RArnoldt S. 29 nicht wenig zu Gute tut? — In
den Epirrhemen von “Acharner’II haben wir zehn Kommata des
Chors, wir brauchen aber zwolf. Daher spaltet RArnoldt das
Distichon V. 333 f. in zwei Kommata und giebt damit das
einzige Kriterion auf — die Gliederung durch die Zwischen-
reden des Agonisten. Nun wire nur noch eins notwendig;
RArnoldt giebt V. 324 undapds, ayapvixci dem Chor, so dass
Jetzt ein Komma gar unter drei Choreuten verteilt wird?).

Jetzt ist die ganze zweite Parodos mit Ausnahme des Kom- es6

mations unter finf Zyga verteilt; wer sprach das Kommation?
Nach RArnoldt das erste Zygon, das schon die erste Parodos
vorgetragen hatte, so dass dieses ganz allein zweimal zun Worte
kommt. — In den ‘Rittern’ machte es die grosse Confusion
der Personenverteilung RArnoldt sehr leicht, fiir seinen Chor
soviel Kommata auszusuchen, als er gerade brauchte, und das
iibrige Demosthenes zu geben; wenn ich oben Recht hatte mit
meinem Nachweise, dass der Chor in den Epirrhemen der
Agone nicht reden darf, so ist damit auch RArnoldts Verteilung
widerlegt. — In der ‘Eirene’ haben wir neun Kommata im
Epirrhema — RArnoldt macht daraus zwolf; die erste und
zweite Ode lassen sich — wenn man das Gesetz aufgiebt, wo-
nach in antistrophischen Partien Personenwechsel an derselben
Stelle stattzufinden pflegt?) — in je 6 Kommata zerstiickeln;
damit ist der erste Turnus fertig. Der zweite ist leicht her-
zustellen, da man ja das o cia cix cia wéc ad libitum.fort-

1) Eine unndtige Gewaltsamkeit; warum spaltet RArnoldt nicht lieber
das Distichon 811 f. in zwei Kommata? — 2) Allerdings erleidet dies von
FBamberger fir Aischylos aufgestellte Gesetz bei Aristophanes eine Ein-
schrinkung ‘wenn andere Personen dazwischenreden’. Hat auch diese Ein-
schrankung an Aischylos eine Analogie?

by
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gesetzt denken kann; an der Uberlieferung findet die Verteilung
auch hier keine Stiitze. — In den “Vogeln’ haben wir bis zu
den Oden sieben Kommata des Chors; wir brauchen bloss sechs,
daher werden jetzt, im Gegensatz zum fritheren Verfahren,
zwei Kommata (V. 322 u. 3231h) einem Choreuten gegeben.
Die beiden Oden nebst den anhdngenden Tetrametern werden
unter die Choreuten des folgenden Stoichos verteilt. Dem dritten
Stoichos miisste die Tetrameterscene V. 364-—385 angehoren ;
es sind finf Kommata, aus denen RArnoldt nach der ablichen
Methode sechs macht, nun bleibt nur noch ein Stoichos und die
erste Zwischenscene V. 400—450. Aber es finden sich darin
zwolf Kommata; RArnoldt lisst daher wieder den Koryphaios
aussér der Reihe sprechen. — In der ‘Lysistrate’ IL') haben
wir 34 (richtiger 35) Kommata, 17 auf jeden Halbchor;
RArnoldt kann diese Zahl nicht brauchen, er lisst je die 6
ersten Choreuten einander ablosen und giebt alles Folgende den
sechsten. — Von der ‘Nesteia’ schweige ich lieber; dass RAr-
noldt selbst dort seine Verteilung durchfiihrt, ist vielleicht am
meisten goeeignet, seine Methode in Misscredit zu bringen 2).

1) Wo RArnoldt obendrein den Fehler begeht, dass er V. 350 f. zur
Nebenparodos zieht, wahrend sie metrisch zum Folgenden gehdéren. —
2) Von sonstigen Bedenken, die sich gegen mehrere Gebilde RArnoldts
erheben, ist im Texte noch nicht die Rede gewesen. Man betrachte nur das
Gesprach der Alten mit den Knaben Wesp. 248 ff, ‘Vater, nimm dich vor
dem Kot in Acht’. — ‘So nimm einen Strohhalm und tu ein wenig den
Docht heraus!” — ‘Nein, ich will es lieber mit dem Finger tun’. — "Was
fillt dir denn ein, du Schlingel!’ — “Wenn ihr uns noch einmal mit Fausten
tractiert, g0 1dschen wir die Lampen aus und laufen weg’. Nach RArnoldt
sind es drei verschiedene Knaben und zwei verschiedene Greise, die nach
einander reden. Ebenso im folgenden Gespriich V. 201 ff. Dagegen hat sich
schon WChrist (Teilung des Chors . 176 ff.) mit Recht erklirt. - In der
Parabase der ‘Lysistrate’ stehen die Halbchdre, 6 Mann hoch, einander

gegeniiber; der sechste Greis sagt .
a0 YEp pot YiyveTat
-~ \ 7
e Beols exfpdc matabor THode ypads Ty yvalov.
Es wird ihm geantwortet
obx dp’ eiqvra o oTnad’ 7 texolon YvweETAL

Wer sprich% dag? — doch wohl sein Vis-d-vis, die sechste Alte, deren
Backe er bedroht hat? Nein! die erste, vom anderen Ende.
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Ich glaube gewissenhaft genug anf die Grinde RArnoldts
eingegangen zu sein und in keiner Weise mein philologisches
(fewissen verhdrtet zu haben, trotzdem kann ich nicht wmhin,
mein Endurteil in den Worten zusammenzufassen: von einem
wechselnden Einzelvortrag der Choreuten muss génzlich ab-
gesehen werden. Haben wir das zu bedauern? es ist immer
traurig, wenn der Schatz, den einer gefunden zu haben glaubt,
sich am Sonnenlicht als ein Aschenhaufen erweist. Aber in
unserem Falle, denke ich, konnen wir uns trosten; an dem
Schatz ist nichts verloren.

Denn nun kann es herausgesagt werden: es ist eine umer-
tragliche, automatenhafte Action, die RArnoldt dem aristo-
phanischen Chor aufbiirden wollte. Wohl darf man zugehen
dass es nichts Auffallendes wire, wenn der Chor in der Par-
odos seiner Aufregung einzeln, nicht unisono oder durch den

Mupnd des Koryphaios Luft machte; aber in diesem Falle —

wie moglicherweise in den ‘Vogeln’ — wire ein regelloses, wirres
Durcheinander am Platze, nicht aber die langweilige Ordnung
RArnoldts, wonach sie, wie die Schulbuben, der eine nach dem
anderen auftreten und ihr Spriichlein hersagen.

JRichter, der sonst vom Einzelvortrag nichts hilt, lisst
sichs doch nicht nehmen, ihn wenigstens einmal zu statuieren,
Bir. 114 ff.; die Tochter des Trygaios singen erst vereint ein
Lied, dann richten sie nacheinander je eine Frage an ihren
Vater. Ich denke, wenn die Interpreten sich die Miihe geben
- wollten, nach guter serapionischer Regel die Sachen erst ‘an-
zuschauen’, die sie dem Leser berichten, — man wiirde leichter
iiber manche Frage ins Reine kommen. Trygaios, auf seinem
Kifer wie auf einem Moquierstuhl sitzend und seinen sieben
vorlauten Tochtern nach einander Rede stehend.... Atvuge,
mivelg oivov oUx avBoowmiav. Mit Recht erklart sich RArnoldt
(S. 168) dagegen.

Dass die Behandlung der Frage bet WChrist!) einen

1) Teilung des Chors im attischen Drama, in: Abh. d. Akad. d. Wftn.
zu Minchen XIV, (1877) 8. 159 ff.; zusammengefasst: Metrik? S, 663 ff.

1o
<
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wesentlichen Fortschritt gegeniber RArnoldt darstelle, lasst
sich nicht behaupten. Im Gegensatz zur strengen Consequenz,
mit der RArnoldt seine Gesetze in allen homogenen Compo-
sitionen durchfiihrt, sehen wir hei WChrist den willkiirlichsten
Eklekticismus walten. Einerseits lasst die Teilbarkeit der Vers-
zahl einiger Parabasen i. e. S. durch 6 an den Vortrag durch
Zyga oder deren Vorménner (diese Alternative lasst WChrist
immer offen) denken); andererseits stehen viele Parabasen dem
entgegen; ebenso lisst der Umstand, dass viele parabatische
Oden (durchgefiihrt an den ‘Wolken’) aus vier Perikopen be-
stehen, sowie dass alle parabatischen Epirrhemen aus 4 X1
Versen bestehen, den Gedanken aufkommen, dass bei deren
Vortrag die Stoichoi in Anspruch genommen waren?); dem
stehen andere Oden entgegen sowie die Tatsache, dass die eu-
rythmischen Strophen der Epirrhemen noch keine Sinnesab-
schnitte bilden; indessen mag doch in voraristophanischer Zeit
der Vortrag xea owoiyoug iiblich gewesen sein, und selbst von
den aristophanischen Komoedien mag z. B. die “Eirene’®) also
vorgetragen worden sein. Von Irrtimern hilt sich WChrist
viel freier, als RArnoldt; oft trifft er das Wahre; im allge-
meinen aber driingt sich einem, der die beiden Arbeiten ver-
gleicht, die Uberzeugung auf, dass es zwischen Wahr und Falsch
ein Mittelding giebt, das viel schlimmer ist als dieses.

Die Arbeiten R Westphals sind gerade fiir unseren Abschnitt
wenig ergiebig gewesen. Indem ich mir vorbehalte, seine An-
sichten sowie diejenigen der anderen Grelehrten gehorigen Ortes
nachzutragen, lasse ich die positive Darstellung folgen.

Es ist von FBamberger *) fiir den Vortrag der Chorgeséinge g s.

das Gesetz aufgestellt worden; commos, qui colloquit saepe
partes habent, vel propterea a singulis choreutis cantatos esse

1) A. 0.5. 164 ff. Ubrigens sind es nur drei Parabasen, welche diese
Teilbarkeit aufweisen, namlich "Acharner’ (6 X6), Ritter’ (6X6) unq E‘i-
rene’ (7 X 6) und auch diese nur dann, wenn man die Dimeter der Pnige in
‘Tetrameter schreibt, was doch hochste Willkir ist. — 2) A. 0. 5. 168, 209 ff.
—38)8.164 ¥, hier namentlich weil die Epirrhemeq dialogischen Charakter
haben. Aber das Gesprich wird ja doch bloss referiert! — 4) Opuse. S. 4.
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probabile est, quod abhorret a simplicitatis stuoiz'o, quo tantopere
excelluerunt Graeci, universi chori concentum unius actoris
colloguio obstrepere. Die Begriindung entwaffnet jeden Wider-
spruch; wenn ithr RArnoldt (S. 115) beipflichtet, so ist das
psychologisch begreiflich; es wundert mich aber, dass er daneben
noch ein anderes Gesetz aufstellt, das sich mit Beibehaltung
meiner Nomenclatur also ausdriicken lisst: in den Agonen
werden die Oden vom Gesamtchor, die Katakeleusmoi vom
Chorfithrer vorgetragen. Denn in einem Puncte collidieren die
beiden Gesetze aufs heftigste mit einander, nimlich in der er-
haltenen Ode des Agons der ersten “Wolken’ V. 457—4771),
In der Ode verhandelt der Chor mit Strepsiades; sie musste
also nach dem FBamberger’schen Gesetz dem Chorfithrer ge-
geben werden; aber ihr folgt ein Katakeleusmos, also gehort
sie in den RArnoldt’schen Fall B, der eben alle agonischen
Oden umfasst. Das zweite Gesetz nimmt auf die Metra, den 280
Ubergang aus der lyrischen in die epische Composition Riick-
sicht; das Gesetz FBambergers, das ihm widerspricht, wirft
alles durcheinander. Befreien wir uns also von ihm.

Zum Ersatz mochte ich ein anderes Gesetz aufstellen, das
sich hoffentlich stichhaltig erweisen wird: wennanirgend einer
Stelle einer Chorpartie der Chor durch einen Agonisten ver-
treten werden kann, so kann man sicher folgern, dass diese
Stelle nicht fir den Vortrag durch den Gesamtchor, sondern
fir den Vortrag durch einen Choreuten bestimmt war, Mit
anderen Worten: der Choreut kann sich durch einen
Agonisten vertreten lassen, der Gesamtchor nie.

Die Wirksamkeit dieses Gesetzes erstreckt sich nach zwei
Seiten hin.

Zunichst ist es giltig fir Chorgesinge, die in antistro-
phischem Verhéltnis zu einander stehen. Als Beispiel mogen
die Gephyrismoi der Froscheparodos dienen. Sie bestehen aus

1) Ubrigens gehoren alle durch Mesoden unterbrochenen Oden dahin,
und streng genommen fast alle Oden, da sie doch auch Anreden an die
Schauspieler enthalten.

281
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vier Strophen zu sechs Versen?), die sich folgendermassen unter
die Séinger verteilen
) hor Chor Chor
I {gﬁgi‘ = {ghor I { Dionysos o { Dionysos, Xanthias.

In der zweiten Strophenhilfte tritt fir den Chor. Dio-
nysos?) ein; also war mindestens diese Partie nicht Leistung
des Gesamtchors. Da es jedoch absurd wire, anzuneh*fnen, dass
die eine Halfte der Strophe vom Gesamtchor, die am.l‘ere
metrisch identische von Solostimmen vorgetragen worden wilre,
s0 werden wir mit Recht die Grephyrismoi itberhaupt F:mzel-
choreuten in den Mund legen. Der Gtesamtchor mag gich an
Epﬁymnien‘ beteiligt haben, die vielleicht aus blossen Inter-
jectionen bestanden und daher in den Text nicht aufgenommen
wurden ®). :

Dies zur Erklirung meines Gesetzes; doch wird der Leser
mit Recht nach seiner Begrindung fragen. Diese ist im Geiste
der antistrophischen Responsion enthalten, die empfindlich ge-
stort sein wiirde, wenn einem immerhin unisonen Chorgesang
in der Antistrophe eine Einzelstimme entsprache. Das wire
aber nicht alles; die Ungleichméssigkeit in der Stimmenzahl
wiirde notwendigerweise eine andere zur Folge haben mﬁssgn.
Tine Choralmelodie eignet sich nich’g zum Einzelvortrag, eine
Monodie nicht zum Choralgesang; 1m ersten Fall wiirde die
kunstlose Einfachheit sich unertr:‘igh_ch niichtern simsnehmen,
im anderen Falle die reiche Rhythmisierung den Eindruck des

trophen zu zwolf, oder acht zu drei Versen;
—2) Man darf das nicht so auffassen, als

he. Erstens bleibt ja Dionysos in
ob Dionyso;I d;znd%l}oii‘ilsa;%e;xt!elgesrbi;icdas Spottlied a}lf Kallias dem S'inne
derselben Melodi é ) Hiemit trete ich der ganz principlosen Ver.tellun.g
nach beendest. 1;—;)) der je die eine Strophenhalfte dem quyphams, die
RAmoldts (8. 10 ’h iebt, allerdings entgegen; dogh dgrf ich l_oehaupten
andere dem Gesamtchor 81695 + Wir werden in die Urzeit der Ko-

i masser is e
dass meine Annahme BOTTEC onen versetzt; improvisieren kann aber

mosdic, in die Zeit dot Improvmg;lor' — Die Spielereien von FVFritzsche

nur ein Einzelner, nicht o d AvVelsen iibergehe ich.
(z. d. St), REnger (FL Jb. 77 S. 811) un .

1) Oder auch aus zwei S
das Resultat bleibt dasselbe.
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Verworrenen machen. Das war den Alten ebenso wohlbekannt
wie uns ).

Ein weiteres Beispiel. Ach. 929—939 = 940—951 ist
funfteilig und gliedert sich eurythmisch und symmetrisch wie
folgt:

Chor...... 4. = 4. Chor
Dikaiopolis . . 4) = (g Dikaiopolis
Chor...... 1.) = (1. Chor
Dikaiopolis . . 1.” = "1. Boiotier
Dikaiopolis .. 4. = 4. Chor.

Im finften Teile wird demnach Dikaiopolis durch den Chor
vertreten; ein deutliches Anzeichen, dass wir auch hier keinen
vollen Chorgesang, sondern Solostimnren vor uns haben ®). Sehr
lehrreich ist der Vergleich dieses Amoibaions mit Ach. 1008 s
—1017 = 1037-—1046, oder Eir. 856—867 = 909—
921, oder Vog. 1813—1322 = 1325—1334, wo aufs
strengste dem Chorgesang der Chorgesang, der Solostimme die
Solostimme (Dikaiopolis oder Trygaios oder Peithetairos) ent-
spricht. Der Umstand, dass im Amoibaion Wesp. 863 ff. der
Vers 868, der dem V. 885 des Chores entspricht, in den Hand-
schriften Bdelykleon gegeben wird, konnte uns veranlassen,
auch hier Einzelvortrag zu statuieren; doch diirfte es geratener
sein, den fraglichen Vers mit WDindorf®) dem Chor zu geben.
Auch Eir. 346 ff. = 385 ff. =— 582 ff. darf uns V. 389,
den Trygaios spricht, nicht verleiten, die Oden einem Einzel-
choreuten zu geben; die Antode zu 346 ff. ist 582 ff. und nur
mit bedeutenden Variationen kehrt das Metrum in 385 ff. wieder.

1) Aristot. probl. XIX, 15 fragt, warum die Dithyramben, als sie mi-
metisch wurden, die antistrophische Composition aufgaben: aitiov 82 871 74
mahuby ob Ehedfspor Exspeuoy adtot: moAhols obv dywvieTixds §3ety xahendy
v, Gate Evappovia pekn eviiBoy' petaBillewy vap ToAAYS petaBodds 16 v
biov % Tolc WoAhols, xui TG aywovier A Tolk b Wos guhdssoucty 36
dmhodoTepn Emotouy alTOls Td péy, 7 O aviletpoges dmhaby: Gotfmde ap
gt 2t Evi petpeitar. — 2) Das nimmt auch RArnoldt (a. Q. S, 119) an,
allerdings auf Grund des FBamberger'schen Gesetzes, das ihn zwingt, auch
fur die folgenden Chorika Einzelvortrag zu statuieren. — 3) und JRichter,
dessen Verteilung hier ibrigens ganz willkiirlich ist.
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Eir. 4569—472 = 486—499 ist die Entsprechung genau,
wenn man’) nur beriicksichtigt, dass in den ersten Zel}en Qas
antwortende & cia dem Chor gehort. Dagegen haben wir Vog.

406 ff. ein Amoibaion, in dem jeder Frage des Cho.rs die Anjn-
wort des Kuckucks antistrophisch entspricht?); es ist also em

l Choreut, der mit dem Kuckuck verhandelt.

Doch ist das bloss die eine Seite der Wirksamkeit meines
(esetzes. Die andere ist die historische.
Ich darf den Grundgedanken, mit dem meine Abhand!u.ng
| steht und fillt, — die Idee der epirrhematischen Compogltlon
als des gemeinsamen Princips, das mit geringen Modificationen
in den drei Hauptgebilden der ionischen Komoedie als Parodos,
als Agon, als Parabase wiederkehrt — wohl als erwiesen be-
trachten. Welche Erscheinungsform dieser Idee haben wir aber
als die dlteste zu betrachten? Und was lehren uns die Modifi-
cationen, die sie im Laufe der Zeiten in den beiden anderen er-
litten hat?

Dass der Chor den Urkern der Komoedie wie der Tragoedie
gebildet hat — das steht fest, und damit ist auch das hohere

263 Alter der Parabase tiber der aristophanischen Form des Agons®),
das hohere Alter der rein chorischen Parodos iiber der anderen,
in der Chor und Agonisten mitwirken, erwiesen. Der Ubergang
also aus der Urform des Agons in die aristophanische bestand
darin, dass der Chor im Epirrhema sich durch einen Agonisten
vertreten liess; nur als Erinnerung an seine frithere Bedeutung
behielt er die Katakeleusmoi — ein augenscheinlich jiingeres,
weil entbehrliches Element.

‘Wenn aber fir den Chor ein Agonist eintreten konnte, so
folgt daraus wohl, dass dieser ‘Chor’ nieals Gesamtchor, sondern
nur in der Person eines Choreuten téitig war; denn so lautet
das Gesetz: der Einzelchoreut kann durch einen Agonisten ver-
treten werden, der Gesamtchor nie.

1) Mit JRichter. Auch gegen die Verteilung RArnoldts (8. 66 f.) wiirde
sich, abgesehen von den Einzelchoreuten, nichts einwenden lassen.—2) Nach
TKocks einzig richtiger Verteilung. — 3) Nicht iiber dem Agon tiberhaupt.

6
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Ist aber dem so, so haben wir eine neue Bestitigung des
alten, leider noch immer nicht allgemein anerkannten Satzes
gewonnen: die Oden werden in der Regel vom Chor?),
die Epirrhemen von einzelnen Choreuten vorgetragen.
Doch darf ich bei dem gegenwirtigen Stand der offentlichen
Meinung wohl erwarten, dass gerade dieser Satz auf keinen
zu starken Widerspruch stossen wird?); im Notfall liesse er
sich durch den Hinweis auf die Epirrhemen der Wespenparodos,
oder auf das Verhiltnis der Katakeleusmoi zu den Oden?)
stiitzen.

Consequenterweise miissen wir den Satz auch auf die tri-
metrischen Syzygien ausdehnen, die nach dem Vorbild der
tetrametrischen sich richten; wo also der Chor im Dialog redet,
tut er es durch einen Choreuten.

Wir sehen also, dass dem metrischen Unterschied zwigchen
den periodisch componierten Oden und den stichisch compo-
nierten Epirrhemen ein anderer zur Seite steht; einen dritten
wird der zweite Abschnitt liefern.

Mit dem Gesagten ist jedoch nur der Wechsel der Iyri-
schen und epischen Teile in der epirrhematischen Composition,
nicht die kanonische Zweiteiligkeit dieser letzteren erklirt;
ebensowenig ist die Uberschrift gerechtfertigt, die ich diesem s
Abschnitt gegeben habe.

Fiir die metrische Entsprechung zweier lyrischen Partien
ist uns der Name ‘antistrophisches Verhdltnis’ geliufig;
die eine von den zweien nennen wir Strophe, die andere Anti-
strophe. In diesen Wortern ist jedoch mehr enthalten, als die
Bezeichnung metrischer Entsprechung; oder vielmebhr, von
dieser gerade ist nichts darin enthalten. Was uns die beiden
Worter unzweideutig berichten, ist eine orchestrische Eigen-
timlichkeit; die Strophe entsprach der Wendung der Sanger

1) Ich sage mit Absicht nicht: vom Gesamtchor. — 2) Wer freilich die
aristotelische Definition der Parodos als der mpwtn Aékic Shou tou Yopod in
dieser Form auf die Komoedie anwenden will, die wird sich nicht tber-
zeugen lassen. — 3) CMuff, tiber den Vortrag S. 15 ff.; RArnoldt a. O.
S. 115 ff.
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nach irgend einer Richtung, die Antistrophe der Riickwendung.
Begreifiicherweise konnte die Riickwendung nur von denjenigen
Personen vollzogen werden, die auch die Wendung ausgefiihrt
hatten; mit anderen Worten, die Sanger der Strophe sangen
auch die Antistrophe. Diese Auffassung, die schon aus den
Namen selber hervorgeht, wird uns zum Uberfluss durch un-
verdichtige Zeugnisse aus dem Altertum bestitigt; so sagt der
Grammatiker Atilius?): ‘Olim carmina in deos seripta ex his
tribus constabant: circumire aram a dextra strophen vocabant,
redire a sinistra antistrophen, post cum in conspectu dei con-
sistentes canticis reliqua pergebant, epodon. Hier lernen wir
zugleich den hieratischen Ursprung der antistrophischen Com-
position, sowie die Zugehorigkeit der Epode zu ihr kennen.

Die drei Namen begegnen uns in der dorischen Lyrik, als
deren Archeget in dieser Beziehung Stesichoros gilt?), sowie
in der attischen Ttagoedie wieder. Dass sie noch nicht bedeu-
tungslos geworden waren, davon konnen wir uns leicht tber-
zeugen; der Ubergang des Gedankens aus der Strophe in die
Antistrophe — héufig bei Pindar, nicht selten bei den Tragikern
— lassen keinen Zweifel daran zu, dass in Lyrik und Tra-
goedie sowohl die Strophe wie auch die Antistrophe vom selben,
also wohl vom gesamten Chor gesungen wurde ®).

Die Namen Strophe und Antistrophe — echte Epoden sind
nicht nachweisbar — begegnen uns freilich auch in der aristo-
phanischen Komoedie — d. h. in der heliodoreischen Kolo-
metrie; aber fiir den Leser dieser Zeilen bedarf es nicht erst
des Nachweises, dass sie mitsamt der ganzen Nomenclatur der
Tragoedie entnommen sind. Fanden wir daher zur Bezeichnung
der metrisch sich entsprechenden lyrischen Partien bei Aristo-
phanes andere Namen — wir wiirden ihnen als den originellen
unzweifelhaft den Vorzug geben.

1) p. 295 Keil; cf. Marius Victorinus I, 16, 2; Schol. Eur. Hee. 647.
WChrist, Teilg. d. Chors S. 199. — 2) 7a tpta Zrnoryépov; Zenob. in
EMiller Melanges I, 28. Cf. iibrigens OCrusius, Anal. crit. in paroem.
gr. 97 Al. — 3) Auf die Frage nach der Verwendung der Chormassen in
der Tragoedie komme ich unten (§ 5) zuriick.
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Wir finden sie auch — und zwar im Herzen der Komoedie,
im einzigen Teil, fir den uns ein Bruchstiick echter Nomen-
clatur erhalten ist. Die lyrischen Teile der Parabase heissen
nicht Strophe und Antistrophe — sie heissen 3+ und gv=-
®&n'). Nun sind die Neueren zwar gewohnt, beide Paare als
gleichbedeutend zu betrachten; dass diese Auffassung jedoch
verfehlt ist, lehrt die Etymologie und der Geebrauch des Wortes
avrpe. Was bedeutet ¢vzg2ev? Doch wohl ‘singend ant-
worten’. So wenn sich Echo bei Aristophanes (Thesm. 1059)
Aéywv avtelos nennt; oder wenn anderwirts (Ekk]. 887) das
Méadchen der verliebten Alten zu dvtdoecdar verspricht. Wie
also in den Wortern otpopy und éviotpepog die Forderung
ausgesprochen liegt, dass beide Lieder von denselben Personen
gesungen Wwerden, so lassen die beiden Ausdricke w8 und
&veedn mit grosser Sicherheit das umgekehrte Verhaltnis, den
Vortrag durch zwei verschiedene Personen oder Gruppen er-
schliessen. Das bestétigt uns zundchst Pollux, bei dem wir
den Ausdruck &vtglerv gerade mit Beziehung auf die Anti-
chorie angewandt finden ®). Das bestatigt uns ferner Aristarch,
wie RArnoldt®) hiibsch nachweist, und die auf diesen (e-
lehrten zuriickgehenden Personenbezeichnungen der hesten e
Handschriften, die in vielen Féllen die parabatischen Oden den
einzelnen Halbchoren zuteilen. Endlich ist eine Spur dieser
Auffassung in den triiben Nachrichten zuriickgeblieben, die
uns tber den Vortrag der Parabase erhalten sind. Wenn es

1) Daneben freilich otpopy, und &vtictpopos, — 2) IV. 107.. . . xa
'hp;zxépwv 8 xoi Jugopta xat dvmixdpir. Foxe B tadtdy eivar Tavtt T
TPt Ovépatar GmdTav Yop 6 yopde el Sbo mépn TndF, 6 wiv mpdypma
xahelrar Suyoptar, Exartépa 3t 7 potpe mutydptov, & 2 avtgdovary, avrixdpra.
Ich habe freilich das Pragma Antichorie genannt, weil ich den Ausdruck
Dichorie fjir die andere Erscheinung — die erst in der tppigsten Bliite
der Komoedie nachweisbare Verwendung eines Nebenchors neben dem
Hauptchor brauchte. — 8) S. 182. Die entschiedene Betonung und Durch-
fihrung der Antichorie gegentiber den wohlfeilen pseudoaesthetischen Be-
denken JRichters und anderer ist sicher das Hauptverdiengt dieser Schrift.
Charakteristisch ist der Grund, warum JRichter die Antichorie in der Ko-
moedie verwirft: weil die 15 Choreuten der Tragoedie keine Halbierung
zulassen (Vespae proll. S. 74).
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heisst, dass beim Vortrag der &wA& die Choreuten sich dvri-
mpéowney ahAfhctg stellen, so ist damit allerdings noch nicl}t
Hemichorienvortrag bezeugt, aber doch die Chorstellung', die
“sich mit diesem am leichtesten in Zusammenhang bringen
ldsst. .

Auch hier dirfen wir alle Partien, auf die sich die epir-

rhematische Composition erstreckt, unter demselben Gesichts-

. punct zusammenfassen. Und nun beantwortet sich die Frage
nach jenem Choreuten, der das Epirrhema recitierte, von selbst;
es kann nur der Fiihrer des entsprechenden Halbchors gewesen
sein. Wir geben demnach die Ode dem rechten Halbchor, das
Epirrhema dem rechten Halbchorfiihrer, der zugleich Kory-
phaios war, die Antode dem linken Halbchor, das Antepirrhema
dem linken Halbchorfihrer — vom Standpuncte der Zuschauer
betrachtet.

Warum nicht umgekehrt? Dass das Verhéltnis in der Tat
$0 war, wie ich es annehme, das beweist folgende Stelle aus der
Parodos der “Vogel’ — tiber deren Composition tbrigens erst
im vierten Abschnitt gehgndelt werden kann. Es wird die Ant-
ode gesungen; hierauf bemerkt der Halbchorfuhrer (V. 352 f.)

Ghhe p) pEARwpey 10N Thde TiAketv xai Saxvery.
Tl o & takiooyo; inayitw © Sekidv xépag.

Also erstens: die Singer der Antode bilden nicht das
Sebiov xépag, unter dem sonach die Sanger der Ode zu ver-
stehen sind; zweitens: der Anfithrer des 3<%y xépag, dem heim
Sturm auf die Biihne der Vorrang gebithrt — wohl aus dem
einfachen Grunde, weil die xXipaf fir die Entwickelung der
ganzen Front zu eng war — ist der Taxiarch, d. h. der Kory-

o; Phaios®). Der Standort des rechten Halbchores hiess schlecht-

1) Anders FWieseler (Advv. in Aesch. Prom. et Ar. Av. 93 £); nach
ihm spricht der Koryphaios als Stratarch diese Worte. Die Frage ist
eigentlich hochst gleichgiiltig; wenn wir uns aber einmal auf solch'e Diiftt-
leien einladsen, miissen wir doch FWieseler Unrecht geben. Es wire doch
hochst sonderbar, wenn der vom Koryphaios angefithrte Halbchor die Ant-

ode, nicht die Ode gesungen hitte.
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hin 76 8ekiov xépac, daher ruft Demosthenes (Ri. 243) dem
Chore zu
o Zipwv
@ Havait’, cbx éNdte mpdg t6 Sebidv xépag;

Er wendet sich begreiflicher Weise an den Halbchor, der
zuerst erscheinen musste; Simon ist der Hipparch, d. h. der
Koryphaios, Panaitios sein Parastat, der Fiithrer des zweiten
Stoichos. Mit der Antichorie hingt auch wohl die Notiz Aelians (?)
zusammen (Fgm. 286 Hercher) ’Aptotéyoves obv Awvisou
wiotye, Aaprmadedeslar uéhhwy eita pévior 1a Sehia Topeiln
wéln, die, wie man aus der Erwihnung der Lampas schliessen
kann, uns in den Komos der Anthesterien®) und damit in die
Urkomoedie versetzt. Moglicherweise auch die allerdings noch
weniger verstindlichen Worte des Pherekrates Fgm. 145 K.
Die Musik klagt, dass Kinesias sie

amohwdey’ oltws, MOTE THE ToTEwS
@y SbupdufBuwy, xabdnep év talc domiow 2) j
apioTep’ altol Qaivetor W Sekid. |

Hiermit ist die Antichorie fiir die altattische Komoedie
wohl hinreichend bezeugt; nach den so beliebten ‘inneren
Grinden’ dafiir zu fahnden diirfte gewagt sein. Die Behandlung
der Frage fiir die Tragiker hat in abschreckender Weise gezeigt,
wie es einem dabei ergehen kann: wihrend die einen allent-
halben ‘Parallelismus der Gedanken’ in Strophe und Antistrophe
entdeckten und darin ‘unverkennbare’ Indicien fir Hemichorien-
vortrag sahen, weisen nach anderen dieselben Chorika offenbaren
Gredankenfortschritt in Strophe und Antistrophe auf, ein ebenso
‘unverkennbares’ Anzeichen, dass Vortrag durch den Gresamt- ses

>

1) 8. AMommsen, Heortologie 8. 365. — 2) Versteht jemand TKocks
Erklirung ‘acmides sunt ordines militum’? Der Dichter sagt, ‘rechts er-
scheint bei ihm links wie ...” im Spiegel, wiirden wir ergiinzen. Und
dass dontc denselben Sinn giebt, beweist Ach. 1128. Der attische Hoplite
~— und solche bildeten ja den besten Teil des Publicums — hatte um jene
Zeit dfter Gelegenheit, sich in seinem Schilde zu spiegeln, als im X4TOMTPOY,
dessen Gebrauch fir weibisch galt.
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chor anzunehmen ist. So wiirden sich auch die meisten Chor-
gesinge des Aristophanes als jener Zauberspiegel e‘rwgisen, dgr
jedem das zeigt, was er gerade sehen will. Doch will ich damit
keineswegs die Methode RArnoldts verurteilt haben, der (S. 1 7'4)
fiir Fr. 814 ff. und Wesp. 1450 ff. in recht gefalliger Welge
Hemichorienvortrag nachweist. Aber das sind Stasima; wir
wenden uns zunéchst den Syzygien zu.

Dass die Antode der zweiten Syzygie der 'Acharner’.(V.
566 ff.) bloss von einem Halbchor, bezw. dem Fihrer eines
solchen vorgetragen wurde, geben selbst die Skeptiker 2u. Die
Entzweiung des Chors wurde erst durch das Antepirrhema
dieser Syzygie (V. 496 ff.) hervorgerufen; als die Ode gesungen
wurde, war der ganze Chor Dikaiopolis feindlich gesinnt. Wer
nun fiir die Chorgesinge des Aristophanes tberhaupt Vortrag
durch den Gesamtchor annimmt, muss es auch fiir diese Ode
tun; aber Wo bleibt dann die Symmetrie, wenn die Ode vom
ganzen Chor, die Antode von einem Halbchor gesungen wird?
Erst durch die Antichorie wird eine Symmetrie moglich. Dem
Herkommen nach singt V. 859 ff. (I. Syz. Ode) der rech'?e
Halbchor, hezw. dessen Fihrer — diese Alfernative lagsen wir
vorliufig offen —, V. 385 ff. (L. Syz. Antode) der linke, V.
490 ff. (II. Syz. Ode) wieder der rechte, V. 5(.36 ff. (IL. Syz.
Antode) wieder der linke, der durch die Rhesis aufs hbcl.xste
gereizt worden ist, endlich im Agon — genau n_ach meiner
Annahme oben S. 60 — der rechte, freundliche, die Ode, der
linke, nicht mehr feindliche, die Antode.

Von der Parodos der ‘Ritter’, die keine Ode besitzt, wurde
natdrlich das Epirrhema vom rechten Halbchorfihrer, das Ant-
gpirrhema vom linken vorgetragen'); das folgende ém)\ofjv,
soweit es dem Chor gehort?), vom Koryphaios, der zugleich

on REnger F1. Jb. 89, S. 361, der aber mit Unrecht d-xe
}i}pirxl'l)xeiloens c{dlen Halb%hﬁren giebt; ahnlich GDroysen, HSauppe (ep. crit.
8. 116) und TKock. RArnoldts Polemik (8. 47) tl‘lﬁ:t den Kern der Frage
nicht. — 2) Also wohl nur in den ersten vier Zeilen (V. 269—278), die
eine Art Sphragis bilden; das folgende (V. 274—276 1) ist dem Dem?sthenes
zu geben, damit die Choreuten Zeit haben, abzusteigen und die Rosse

wegfihren zu lassen.
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Fiahrer des rechten Halbchors war. Seine Worte (V. 271 f.)

GAN Eav TadTn Ye vixg, Tawtni memAneta,

o Uftsxx)\ivn ye Seupi, T8 oxélog xuonfBaaer
sind zwar verderbt’), aber ihr Sinn verstindlich. ‘Wendet er s
sich dorthin (d. i. links), so wird er dort geschlagen werden;
wendet er sich hieher, so wird es ihm tbel bekommen’. Auch
hier haben wir also Antichorie bezeugt.

In der Parodos der “Wespen’ geht der epirrhematische Teil
dem odischen voraus; auf die Frage an Strymodoros, ob Euer-
gides und Chabes da seien, antwortet — doch offenbar der
Angeredete — ‘o ja, essindalle da, die von unseren ehemaligen
Kameraden noch am Leben sind’2). Hat also bis V. 234 ein
Choreut — der Fithrer des rechten Halbehors, der Koryphaios —
geredet, so redet jetzt ein anderer, Strymodoros. Und wer ist
dieser letztere? warum erkundigt sich der Koryphaios gerade
bei ihm nach Chabes und Euergides? Ich denke weil diese
letzteren nicht zu seinem, sondern zum linken Halbchor ge-
horten, dessen Fiihrer Strymodoros war. Und nun ist es wohl
nicht Zufall, dass die Antwort des Strymodoros (V. 2356—239)
gerade so lang ist, wie die Rede des rechten Halbchorfiihrers
(V. 230—234); wir werden in diesen beiden Abschnitten das
Epirrhema und das Antepirrhema zu erkennen haben. Das Fol-
gende (V. 240—247) fillt als &mhotv dem Koryphaios zu; an
ihn, der in der vordersten Reihe marschiert, wendet sich auch
der Knabe, was das folgende Gespriich veranlasst (V. 248—
258). Nun bleiben noch V. 2569—272; sie enthalten zwei
Gedanken: dass es bald regnen miisse, und warum Philokleon
nicht erscheine. Der Ubergang vom einen zum anderen ist sehr
schroff; fast sieht es aus, als ware der Wetterprophet in seinen
Betrachtungen unterbrochen worden; und da uns zwei Einzel-

1) Fehlerhaft ist sicher vix%, was im Widerspruch steht mit memhnietar;
denn dass unter tedty und rauty! dasselbe zu verstehen ist, ist woh] klar.
Wir erwarten den Begriff ‘sich wendet, durchzuschliipfen versucht’, Zu
erginzen ist ttbrigens sicher nicht maAy, da dann das folgende Seupt keinen
Sinn giebt; vielmehr hat tadty die gewohnliche adverbielle Bedeutung.
— 2) napesd’ bedeutet doch wohl wdpeatt, nicht mapeats,
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choreuten zur Verfiigung stehen, und da ausserdem .die Com-
missur den Abschnitt in zwei gleiche Teile teilt, 80 wird es er-

270 laubt sein, den ersten (V. 259—265) als Epirrhema dem
Fihrer des rechten Halbchors, den anderen (V. 266—272)
als Antepirrhema dem Fithrer des linken Halbchors zu gel3en.
Damit ist die Einteilung, die ich oben (S. 134) durchgefithrt
habe, gerechtfertigt.

Die Sphragis gehort, wie alle )&, dem Chorfithrer; da.s
fithrt unsauch V. 728 — 729 uber eine scheinbare Verlegenheit
hinweg. Hier schliesst sich ohne Interpunction die erste Sy-
zygie (Ode) an den Agon (Sphragis)

-

728 AN O T Mhxiag Iy Tig alTiic cuvbaadte,
729 mod, mBol Ayorar, pnd dppwy YEVY.

Das hat an sich nichts Auffallendes; genau so schliesst sich in
der ‘Eirene’ die Parodos an den Prolog. Verkehrt ware es aller-
dings, wenn die beiden Verse von verschiedenen Personen ge-
sprochen worden wéren; allein das ist nicht der Fall gewesen;
die Ode wurde wie immer vom rechten Halbchor vorgetragen,
die Sphragis vom Koryphaios, der zugleich Fihrer des -rechten
Halbehors war und die Ode mitsang. Wir haben also ¢ine Er-
scheinung, die unseren Litaneien ganz analog ist; auch in ihnen
wird ja die Anrufung vom Vorséinger gesprochen, worauf der

Chor mit der Bitte einfillt. _ .
Eine doppelte Antichorie mussen wir fiir die Parodos

und die Parabase der ‘Lysistrate’ annehmen; das lehrt die
Composition dieser beiden Abschnitte. S?Woh_l d.er Méir.me?halb-
chor, wie auch der Frauenhalbchor erschien in je zwel Vu?rtel.-
choren in der Orchestra wohl nicht in vier einzelnen Stoichoi,
was die unschone Vorstellung des Gﬁnsemarsche.s eerackt,
sondern in je zwei Ziigen zu drei Mann. J eder Stmf:ho-sfuhrer
(Kraspedit) war somit auch Sprecher fir seme "selbsta,ndlge"Ab-
teilung; der erste Kraspedit war zugleich Fuhre; des ménn-
lichen Halbchors und Koryphaios. Thm gehorte Jedenfalls,das
Prooimion (V.254); der von ihm angeredejce Drakes, der Badny
fyeiobeu soll, ist also der zweite Kraspedit, und Strymodoros,
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den der rechte Viertelchor in der Ode anredet, dessen Parastat.
Im Epirrhema (V. 266 ff.) spricht wieder der erste Kraspedit;
mit Philurgos redet er seinen Parastaten an. Undin der zweiten
Antode, die der linke, von Drakes und Strymodoros angefiihrte
Viertelchor singt, erfahren wir auch den Namen des ersten
Kraspediten; er hiess Laches. Er teilte im zweiten Epirrhema
(V. 307—311) den Genossen seinen Kriegsplan mit; im
Antepirrhema wies Drakes seinen Viertelchor an; die Schluss-
verse endlich (V. 317) sprach wiederum Laches. — Das Pro-
oimion der Nebenparodos (V. 819 f.) sprach die dritte Kras-
peditin, deren Name, wie wir weiter erfahren (V. 365) Stra-
tyllis') war; die vom rechten Viertelchor mit Nikodike Ange-
redete, wird also die vierte Kraspeditin gewesen sein. Im dritten
Teile der Parodos haben die Halbchore sich zu einander ge-
wendet, so dass die Kraspediten andere Parastaten bekommen
haben; daher redet Laches seinen Parastaten (V. 856) mit
Phaidrias an; dass die Parastatin der Stratyllis Rhodippe hiess,
erfahren wir aus V. 870. Daher wird die Aufstellung des
Chors folgende gewesen sein:

12. 10. 8. 6. 4. 2.
Zwolf-  Zehn-  Strymo-  Sechs-  Vier-  Philur-

ter 7 ter ~  dors ”  ter 7 ter °  gog

y J B J y v
11. 9, 7. 5. 3. 1.

Elf- Neun- Dra- Fiinf- Phai- La-
tr 7 ter kes ~  ter ~ drias” ches ~

4 N J 4 J 4
T T T T T T
11, 9. 7. 5. 3. 1.
Elf- Neun- Niko- Fiinf- Rhod-  Stratyl-
te 7 te " dke”  te ~ ippe ~ s
T U 0 ) T T
12. " 10. 8. 6. 4. 2.

Zwolf-  Zehn- Ach- Sechs-  Vier- Zwei-
te 7 te T te T te T te T g

1) Ganz richtig der Scholiast: StpatvAMidos avtt épol. Wenn RArnoldt
(8. 87) dagegen einwendet, es ware ihm keine Stelle bekannt, wo fir das
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~ Die horizontalen Pfeile deuten die Wendung w.ﬁhrend .des
ersten und zweiten, die verticalen die wihrend des dritten Teiles

2ra der Parodos an; dass letzterer auf der Biihne spielte, ist schon

bemerkt worden. Wahrend des Agons war die Antichorie die
gewohnliche, mit den Proodoi der Ode stieg der Ménnerhalb-
chor, mit denen der Antode der Frauenhalbchor zur Orchestra
herab. In der Parabase kehrt die Stellung von Parodos III
wieder, nur dass hier der rechte méinnliche mit dem .ret.;hten
weiblichen, dann der linke ménnliche mit dem linken weiblichen
Viertelchor eine vollstindige Syzygie auffihren. Den Fuhrern
der rechten Viertelchore kommt ausser den Epirrhem‘en, genau
whe in der Parodos, noch je ein distichisches Prooimion zu (V.
614f. = V. 636 f.). — Das kann als vollig gesichert gelten;
wir sind zum Gliick nicht einzig auf unsere Combination ange-
wiesen, in den Worten des Dichters selber liegt der Beweis,

. dass die Parabase von vier Viertelehoreh, nicht von zwei Halb-

choren vorgetragen wurde. Die Sanger der ersten Ode legen ers1f
ihr Obergewand ab (V. 615 &AX’ énamoSumust’, &vpes, Toutei
e mpdypatt; dasselbe tun die Singerinnen der ersten Antosle
(V. 637 a\ha Obpesd’, & gidar ypaies, Tadl mp@Tov yograt).
Dasselbe tun aber auch die Siinger der zweiten Ode: (V. 662
& Ty opwid exdubped’ ...) und die Séngerinnen der
zweiten Antode (V. 686 adha ympels, o yuvaixes, Oo“cftzfrov
ixduduede). Daraus geht hervor, dass die Singer der zweiten
Ode w}on denen der ersten verschieden waren; mit anderen
Worten, dass die Parabase nicht von Hemichorien, sondern von
den Stoichoi vorgetragen wurde. ‘ S
Nachdem wir also erkannt haben, dass d‘le. An'tlchorle die
eigentliche Seele der epirrhematischen Composition ist, werden
wir leicht eine Erklirung fiir die Tatsache ﬁnde.n, flass le:cztere
in den ‘Ekklesiazusen’ so gut wie aufgegeben, im ‘Plutos’ aber

ohne dass dieser entweder appositionell

2u fassen oder mit einer starken Emz{hase gesagt ist, S0 Welss lgfli.gl%hg
was er damit will; zu unserem Fall ist Wesp. 1396 ov Tot | 5

ratampotber Mupriag eine geniigende Parallele.

Pronomendler Eigenname eintrite,
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ginzlich aufgegeben erscheint. In der Tat, der Agon, der mit
solcher Zahigkeit seine Form behauptet hat, erscheint in diesen
beiden Komoedien einteilig; von der Parabase haben noch die
‘Ekklesiazusen’ ein Epirrhema gerettet, aber auch dieses ist
einteilig; sogar vom Epirrhemation der zweiten Parodos ist das
eine Tristichon gegen das Herkommen der Praxagora gegeben.
Es kann kein Zweifel sein, die Antichorie ist in diesen Stiicken
aufgegeben; sie weisen nur einen einzigen Halbchor auf. In den
‘Ekklesiazusen’ bestand dieser Halbchor noch aus Singern, da-
her liess sich wenigstens fiir die Parodos nach Art der ‘Ly-
sistrate’ eine Syzygie herstellen, wihrend zugleich der beige-
gebene Halbchor von Ténzern ausserlich den Schein eines
vollstindigen Chors erhalten half?). Eine Stufe tiefer befinden
wir uns im Plutos’. Von den Choreuten ist nur einer ein
Sénger, nimlich der Koryphaios; die tubrigen sind nur Téngzer,
daher finden wir sogar im Agon keine Ode mehr. Nun konnte
man einwenden, dass ja in der Parodos Oden zu lesen seien;
aber die Antoden zu ihnen werden von Karion gesungen, und
da kraft des wiederholt angefiihrten Gesetzes ‘nur ein Einzel-
choreut durch einen Agonisten vertreten werden kann, der Ge-
samtchor nie’, so miissen wir uns entschliessen, auch dieses
einzige Odenpaar dem Gesamtchor zu nehmen und dem Kory-
phaios zu geben. :

Doch galt das bisher Auseinandergesetzte nur von den
epirrhematischen Oden; was werden wir von den Stasima zu
halten haben? Zu dieser Frage will ich gleich zuriickkommen;
erst mochte ich einiges tber den Chor der Tragoedie bemerken.

Dass es im allgemeinen ein hochst unwissenschaftliches
Verfahren ist, die Lucken des komodischen Kanons ohne wei-
teres durch Analogien der Tragoedie auszufillen, das wird,
hoffentlich, fir erwiesen gelten dirfen. Andererseits ist die
Erwartung-berechtigt, dass diese beiden Gattungen dionysischer
Kunst in allen Puncten tbereinstimmen, wo kein Grund zu

1) Das hat RArnoldt (8. 99 ff) sehr richtig auseinandergesetzt. Tanzer
nahm auch REnger (F1. Jb. 68, 257 ff)) an.

[
t
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einer Verschiedenheit abzusehen ist. Eben darum muss die
Kleinheit des tragischen Chors dem komischen gegenﬁb.er Be-
denken erregen; woher diese Bevorzugung der Komoedie? —
FWelcker freilich versuchte das Verhdltnis umzukehren und
die Tragoedie als die begiinstigtere hinzustellen; er ging vom
dithyrambischen Chor aus, der aus finfzig Personen bestand,
also iiber das Doppelte des komischen betrug; aus ihm wéren,
indem man die finfzig Choreuten auf die einzelnen Dramen der
Tetralogie verteilte, vier tragische Chore zu 12 Personen'ent-
standen !). Aber erstens stimmt die arithmetische Probe nicht;

27e denn die zwei Choreuten, die zur Gleichung 4 X 12 = 50
fehlen, konnen wir uns doch nicht wegescamotieren 1asse{1.
Zweitens kann uns ja der historische Zusammenhang des_tragl-
schen Chors mit dem dithyrambischen doch nicht tber die Tat-
sache hinwegtiuschen, dass der erstere in jedem gegebenen
Falle hinter dem komischen an Zahl zuriickstand.

Aus dem oben Dargelegten ergiebt sich die Losung des
Ritsels von selbst. Zwolf ist die Grundzahl des tragischen
Chors: durch Vermehrung der Choreuten um ein Zygon wurde
aus ihm der Chor des Sophokles und Euripides. Dass dieser
Chor weitaus in den meisten Fillen in seiner Gesamtheit
wirkte, steht fest; und ebenso, dass der komische, soweit sich
die epirrhematische, der Komoedie ureigentiimliche Composition
erstreckte, in zwei Halbchdre gespalten war, von denen nur
je einer zur selben Zeit zu Worte kam. Da'mit ist aber die
Uberzihligkeit des komischen Chors tatsichlich aufg-'ehob'er'l;
hier wie dort liessen sich nur zwolf Choreuten glglchzeltlg
vernehmen. Wir diirfen glauben, dass den Griechen diese Zahl
zu einem vollen Chorgesange notwendig erschien.

Ist also die Antichorie Ursache gewesen, warum der kq-
mische Chor vierundzwanzig Choreuten z&l‘llte, so diirfen Wi
umgekehrt iberall dort, wo vierundzwanzig Chor.euten .ta,tlg
waren, Antichorie annehmen. Darnach diirften nicht einmal -

1) Das Bat far die "Orestie’ niber ausgefithrt OMiiller in den ‘Eu-
meniden’. Dagegen cf. die Recension von GHermann (Opusc. VI).
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die Stasima von der allgemeinen Regel eine Ausnahme machen,
auch hier werden wir daher nicht Strophe und Antistrophe;
sondern Ode und Antode anzunehmen haben. Und es wire in
der Tat sonderbar, wenn z. B. die Oden Vog. 1553 ff. =
1694 ff. von Halbchoren, das ganz ebenso componierte Stasi-
mon aber V. 1470 ff. vom Gesamtchor vorgetragen worden
wire.

Nur zwei Ausnahmen erleidet das Gesetz — ich meine die
Parodos der ‘Kalligeneia’!) und die der ‘Frosche’, die einen
durch und durch hieratischen Charakter tragen. Aber von e
ihnen ist die ‘Kalligeneia’ gleich wieder zu streichen; zwar
wurde Strophe und Antistrophe in ihr von denselben Gruppen
gesungen, aber wir haben oben (S. 89) dargetan, dass es Halb-
chore waren; die Musen hielten, wie die Thesmophoriazusen,
ihren besonderen Einzug. Und bei den ‘Froschen’ macht nur
eine einzige Stelle Schwierigkeiten: der zweite Gesang an Iak-
chos. Dass wir hier keinen Einzelgesang haben, beweist der
voraufgegangene Katakeleusmos. Soll man hier Dreiteilung
annehmen? Es wire freilich unerhort, aber diese Parodos findet
iberhaupt unter den ibrigen, die uns erhalten sind, keine
Analogie. Zur Not kimen wir auch mit Hemichorien durch;
man brauchte bloss anzunehmen, dass Dionysos, zum dritten
Mal angerufen, seine Ungeduld nicht mehr bezihmen kann und
durch sein Dazwischentreten die vierte Strophe nicht zu Stande
kommen lésst.

Was fangen wir aber mit den Anantistrophika der neun
ersten Komoedien — mit Ausschluss der “Thesmophoriazusen
— an? Sie sind nicht héufig. Hier findet sie der Leser aufgezihlt.

1) Auch die Parodos der, ‘Nesteia’ wiirde dahin gehoren, wenn es
nicht vielmehr wahrscheinlich wire, dass diese Komoedie tberhaupt nur
auf 12 Choreuten berechnet war. Dafiir spricht die Einteiligkeit des neuen
Agouns (V. 531 f.), der Parabase (V. 784 f£.), die nur ein Epirrhema auf-
weist, und der trochaeischen Parodos, zu deren Oden die Antoden durch-
gingig fehlen. Es ist wohl moglich, dass schon damals infolge des Regi-
mentes der Vierhundert die triiben Zeiten der ionischen Komoedie be-
gannen und nur die Schlacht bei den Arginusen ein kurzes Aufflackern
zur Folge hatte.

276
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1) Ach, 280—283 das Kommation der Parodos.
9) Wolk. 457—475 die Antode des alten Agons.
3) Wesp. 1009—1014 das Kommation der Parabase.

4) , 1265—1274 die Oden der Nebenparabase.
5) Eir. 385—399 cf. oben S. 205. ‘
6) , 512—519 die Ausrufe der Choreuten bei der

Befreiung Eirenes.

7) Vig. 400—405 die Ode des Proagons.

8) , 629—636 die Ode nach der Sphragis.

9N , 678—684 das Kommation der Parabase.
10) , 1720—1725 das Kommation der Exodos.
1) , 1748 —1754 das Lied der Exodos.

12) Lys. 1247—1272 das erste Lied der Lakoner.

13) , 1279—1294 das Lied der Athener.

14) , 1296—1315 das zweite Lied der Lakoner.

156) Fr. 875—884 das Lied an die Musen.

16) , 1251—1260 das 3. Stasimon.

17) , 1370—1377 das 4. Stasimon.

Hier muss die Behandlungsweise natiirlich verschieden sein.

Bei Nr. 4 ist die Antode einfach ausgefallen; bei Nr. 2 und
15—17 werden wir den Einfluss der Diaskeue anzunehmen
haben; Nr. 12—14 sind Monodien. Die Kommatia Nr. 1, 3,
9, 10 werden von den iibrigen Kommata nicht zu trennen
gein; da diese, ihres epischen Versmasses wegen, dem Chor-
fithrer angehoren, wird auch von jenen dasselbe anzunehmen
sein. Speciell fur Nr. 1 und 10 diirfte vielleicht die Annahme
von Einzelstimmen am Platze sein. Nr. b gehort dem linken
Halbchor; hier findet die Anantistrophie im kiinstlichen Auf-
bau der ganzen Syzygie ihre Erklirung. Fur Nr. 6 war an
Ordnung nicht zu denken. Es bleiben nur drei Nummern .nach:
7, 8 und 10, alle aus den ‘Vogeln’. Nr. 10 wurde, wie der
Katakeleusmos beweist, mehrstimmig gesungen, al-so gehort er
dem ganzen Chore an. Nr. 8 wirde am .na,tﬁrllchsten dem
Sprecher der Sphragis, also dem Koryphaios zufallen; wenn
ich fir N¢. 7 den ganzen Chor vorschlage, so beeinflusst mich

dabei allerdings ein Gresichtspunct, der erst im dritten Ab-
7
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schnitt zur Sprache kommen soll. Wir nehmen somit in der
Exodos auch Vortrag durch den Gesamtchor an. Dass der Ge-
sang der ‘Vogel’ das einzige Beispiel dafiir liefert, wird man
nach dem Gesagton (s. oben S. 187 ff.) nicht wunderbar finden;
wir dirfen getrost annehmen, dass die weggelassenen exodi-
schen Lieder der ‘Acharner’, “Frosche’ u. a. ebenfalls vollstimmig
gesungen wurden.

Fir die oben den Einzelchoreuten zugewiesenen Leistungen
wird am natirlichsten der Koryphaios, bezw. die Halbehor-
fihrer in Anspruch zu nehmen sein. Den Halbchorfithrern sind
auch diejenigen antistrophischen Oden zu tiberweisen, deren
Vortrag — den wir teils aus der metrischen Beschaffenheit,
teils aus anderen Anzeichen erschliessen — vielstimmigen Ge-
sang nicht duldet; dahin gehoren die dochmischen Oden der
“Acharner’, ‘Vogel’ und ‘Thesmophoriazusen’ nebst den Opfer-
gebeten der “Vogel’ — anf die wir ibrigens im zweiten Abschnitt
noch einmal zuriickkommen werden.

Soweit, glaube ich, darf man gehen, ohne den Boden unter
den Fiissen zu verlieren. Die Fragen, die wir an die aristo-
phanische Komoedie richten konnten, sind damit freilich nicht o7
erschopft. Ist nicht an gewissen Stellen Einzelgesang der
Stoichoi anzunehmen? Kamen beim verworrenen Einzug der
Vogel nur die beiden Halbchorfiihrer, oder auch andere hervor-
ragende Choreuten zum Wort? Ist — namentlich fiir die von
mir sogenannten ionischen Strophen — nicht Solovortrag in
grosserem Umfang wahrscheinlich? . . . Nach meiner Uber-
zeugung ist hier unserem Wissen eine Grenze gesetzt; wer es
it seinem philologischen Gewissen vereinhar glaubt, auf solche
Fragen positive Antworten zu geben, der mag es getrost tun;
ich kann es nicht.

Es ist oben auf die Tatsache hingewiesen worden, dass der
normale -komische Chor doppelt so gross ist, wie der normale
tragische; zur Erklirung dieser Tatsache wurde die Antichorie
herangezogen. Ich suchte zu erweisen, dass der komische Chor
nie — oder so gut wie nie — vollstimmig gesungen hat, son-
dern immer in Halbchore gespalten war; von der Tragoedie
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nahm ich dagegen an, dass Vortrag durch den ganzen Cpor
die Regel war, Vortrag durch Hemichorien auszuschliessen ist.
Die letatere Annahme bildet somit das notwendige Gegenstiick
zur ersteren, und ihre Behandlung an dieser Stelle ist durch-
aus erforderlich.

Wir werden dabei von der chronologischen Ordnung ab-
gehen und uns zuerst mit der chorischen Technik des
Sophokles beschéftigen. o .

CMuff lisst bei Sophokles dem Hemichorienvorirag einen
grossen Spielraum. An sich scheint ihm diese.Vortragsweise
gesichert durch die Stelle des Pollux, durch die Fassung des
Textes, durch die Personenbezeichnungen der Handschriften
und" durch Angaben in den Scholien. Allein von (_161‘ grstere.n
ist es nicht gesagt, dass sie auch fiir die Tra,goedle gilt; die
beiden letateren Momente sind an sich bedenklich und we'rden
vollends hinfillig, wenn man weiss, dass die Handschriften
und Scholien die Bezeichnung HMIX. gemeiniglich fiir solche
Partien verwenden, die nicht vom ganzen Chor vorgetragen
wurden — also auch fiir Leistungen des Koryphaios und der
Einzelchoreuten. .

Bliehe die Fassung des Textes nach. Wenn sich also der

273 Chor in zwei respondierenden Strophen niché blf)ss auf qegen-
satzlichen Gebicten und nach verschiedener Richtung hin be-
wegt, sondern auch die einzelnen Seiten c'ierselben Geo?wnken-
gruppe hervorhebt und dhnliche Erschemfmgen aneinander
reiht, wenn ferner derselbe Gedanke, de{' n dfr Strophe be-
handelt wird, in der Antistrophe nur ein wenig anders for-
muliert wiederkehrt; wenn endlich an den entspr.echend.en
Stellen dieselben Bemerkungen, Ausdriicke wnd Worter sich
finden (welch letstere, wenn sie an hervorragemﬁier Stelle
stehen, als Stichworter der sich abldsenden Halbchire zu be-
trachten sind) — so ist eben, meint CMuff, Vortrag durch

ore anzunehmen.
Hal%ﬁr erste Punct ist so unklar wie mdglich ausgedrl'%ckt;
liest man das argumentum ex contrario, das Weitgr folgt, so
mutmasst man folgendes: wenn in der Antistrophe Ausserungen
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vorkommen, die mit Ausserungen in der Strophe unvereinbar
sind. Dagegen wirde sich freilich nichts sagen lassen: wir
wenden uns also zum speciellen Teil und suchen nach Bei-
spielen. Da ist also (S. 164) das erste Stasimon des ‘Konig
Oidipus’: in der Strophe heisst es, es ist Zeit, dass er flieht,
schueller als ein Ross — in der Antistrophe aber wird ganz
im Gegensatz dazu vermutet, er wandelt wohl einsam und
verirrt wie ein Stier der Herde im Dickicht des Waldes.
Das soll ein Gegensatz sein?.. Lassen wir das Ross und den
Stier aus dem Spiel, die doch nur des Schmuckes wegen da
sind, so ist der Gedanke folgender: ‘der Morder irrt von Ge-
wissenshissen verfolgt in unserem Lande, das er durch seine
(egenwart beflockt; jetzt aber soll er rasch die Flucht er-
greifen, denn der Befehl des Phoibos ist ergangen ihn aus dem
Lande zu treiben’. Das ist alles. — Auch im zweiten Strophen-
paar hat OMuff einen Unterschied des Gedankens wahrge-
nommen. In der Strophe herrscht Niedergeschlagenheit, weil
die Beweise fehlen, in der Antistrophe kommt es zu einem
klaven Entschluss, weil des Komigs Tiichtigheit bewdihrt ist.
Man braucht sich nur das Strophenpaar anzusehen, um zu er-
kennen, dass der Chor sich bereits in der Strophe zu einem
klaren Entschlusse durchgerungen hat. Da ist ferner (S5.298f1)
das zweite Stasimon des “Oidipus auf Kolonos’, und zwar das
zweite Strophenpaar; die grosse Siegeszuversicht in der Strophe
und das demiitige Gebet in der Antistrophe kinnen nicht aus
demselben Munde kommen. Gehen wir einmal darauf ein; so 2
ist doch Antistr. « und Antistr. B vom selben Halbchor ge-
sungen worden, und der Widerspruch ist wieder da; denn kann
Siegeszuversicht starker ausgedriickt werden, als durch V. 1065
dhdaetar Sevds 6 mpooy bpwy "Apng, Seva St Onoeday axpud?
Aber sollte es nicht natirlicher sein, Uberhaupt keinen Wider-
spruch darin zu sehen, wenn dem Rausch die Erntichterung,
der Siegeszuversicht die Besinnung folgt? — Und das sind die
einzigen Stellen, welche CMuff die Veranlassung geben, vom
Kriterion des Widerspruches Gebrauch zu machen.

Was das zweite und dritte Kriterion anbelangt, so ist
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wohl ein Hauptsatz jeder Erkenntnislehre folgender: wenn
eine Erscheinung durch eine Tatsache vollstindig erkldrt wird,
ist es miissig, zu ihrer Erklirung weitere Hypotheser.l al}fzu-
gtellen. In unserem Falle ist die metrische und mus-lcahsche
Ubereinstimmung der Strophe mit der Antistrophe eine Tat-
sache; wer der griechischen Musik nicht jeden Au?,druck ab-
sprechen will, wird zugeben missen, dass der ]?mhter und
Componist alle Veranlassung hatte, pagallelen Melodlen parallele
(tedanken unterzulegen, ja dass gewisse bezeichnende Stellen
der Melodie, die auf ein hestimmtes Wort })erechnet waren,
bei ihrer Wiederholung gebieterisch Qm Wiederholung des-
selben Wortes verlangten. So iml zweiten O/denp’aar der Par-
odos des ‘Oidipus’: & wémet, o’zvap.tep.oz Yo gépw .. .,Ic/h
denke mir gern, dass die Trostlosigkeit, die das Wort avd-
oo erweckt, in einem triben, ge-dehnten 'Itone ihren .Aus-
druck fand. Dieser Ton musste sich in der Antistrophe wieder-
holen; wie schon, dass sich auch dasv Wort an ders?lben S1Eelle
wiederholt: @v méhg avaptOpos 07\7\?1_«!- So im zweiten
Stasimon der ‘Antigone’; die schwermitige Weise klingt in
einem disteren, unheildriuenden Accor(_le aus, der das Wo.rt
4ra begleitete; auch hier wiede}'holt sich .dasselbe. Wort in
Strophe und Antistrophe. Fir dlfasg Ersch.emung blfatet auch
unsere Poesie Parallelen; begreiflicherweise nur die Yolks—
poesie. Ich verweise auf das geltsame, von LErck (Lieder-
hortS. 104) mitgetheilte niederdeutsche Lied, dessen melancho-
lische, fermatenreiche Melodie wie Wellgnschl?.g vor dem S.turme
klingt. An einer Stelle erhebt sich die .Mus1k, indem sie den
20 Rhythmus durchbricht, zu leidenschafthch.er Kraft, uxﬁ ga,;m
langsam und leise zu verklingen;. aus dlgser Si.;elle at die
erste Strophe den Vers ‘ich habe sié .auf die weite see ge-
sandt’ . . ., die zweite Strophe ‘den dritten r.ai‘fte die weite See
dahin’ . . . — Ist mit der Feststellung dlesier Tatgache nicht
alles, aber auch alles erklirt? Und wie kummqrhch — um
nicht mehr zu sagen — nimmt sich daneben die E.rklafung
durch den’ Hemichorienvortrag, oder gar durch die St{.chworter
aus! — Aber die ‘Tautologien’! Nicht wahr, es ward sehr
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anstossig, wenn dieselben Choreuten denselben Gedanken zwei-
mal vortriigen; es ist nicht anstossig, wenn dasselbe Publicum
denselben Gedanken zweimal horen muss. Die Tragoedien
werden eben um des Chors, nicht um der Zuschauer willen
geschriehen. Aber so weit sind wir noch lange nicht. Diese
Tautologien sind noch zu erweisen; wenn auch derselbe Ge-
danke das ganze Strophenpaar beherrscht, so ist das noch
lange keine Tautologie, wenigstens nicht fiir die Empfindung,
die allein entscheidet.

Um recht gewissenhaft zu sein, will ich auch auf einige
zerstreute Bemerkungen des ‘speciellen Teiles’ eingehen, mit
denen CMuff seine Hypothese stiitzt. Fir die Parodos des ‘Ai-
a¢® wird die Antichorie mit dem Hinweis auf den Umstand
begrindet, dass die Antistrophe die in der Strophe aufge-
worfene Frage beantwortet, Strophe: ‘Dich hat wohl einer
von den Gottern verblendet’t Amfistrophe: “Ja wohl, denn
sonst hittest du nicht etc.’ Schade nur, dass dieses §a wohl’
von CMuff auf unerlaubte Weise in den Gedanken einge-
schmuggelt ist; im Texte steht, wie jeder sich iiberzeugen
kann, ganz einfach ‘Gewiss hat dich einer von den Gottern ver-
blendet (Str.), sonst hittest du nicht ete. (Ant.); durch die
Antistrophe wird die Strophe nicht heantwortet, sondern be-
griindet, und das spricht wohl dafiir, dass beide von denselben
Personen vorgetragen wurden. Zwar nimmt CMuff oftmals
seiner Theorie zu Liebe das Umgekehrte an; das ist aber ein-
fach Unnatur. — Noch einen Punct will ich anfihren. In
den ‘Trachinierinnen® redet sich der Chor einmal mit matdec
an; hieraus folgert CMuff Antichorie, indem zweifellos der eine
Halbchor den anderen anrede. Hier soll doch die allgemein

menschliche Auffassung massgebend sein? denn die antike ist s

uns, soviel ich weiss, vollig unhekannt. Ist aber dem so, so
ist CMuff einfach widerlegt; und ich habe es wohl nicht notig,
die vielen Soldaten-, Studenten- und Kirchenlieder nebst den
Opernchoren aufzuzdhlen, in denen sich die Singer mit ‘Ka-
meraden’, Freunde’, ‘Briider’ oder shnlich anreden.

Ddch genug hievon. Ich bin auf alle Griinde CMuffs ein-
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gogangen, und darf wohl behaupten, da.?s fiir.die soph.okleische
Tragoedie die Antichorie absolut unerw1e§en ist. Weltaus der
grosste Teil der Chorgesinge verhdlt sich zn dieser Frage
neutral; bei vielen aber wire Hemichorienvortrag einfach unna-
tiirlich, und gselbst CMuff giebt das m(.ahr als einm?,l Zu.
Nadtiirlich ist aber deswegen nicht jede melische Chorpartie df.am
Gesamtchor zu geben; oft ist Vortrag durch den Koryphaios
anzunehmen, auch wechselnder Einzel'vortra,g- der Cl}oreuten
ist nicht ausgeschlossen (cf. die anant1str9phlsche Eplparcfdos
des *Aiag’). In welchem Umfang diese' beiden Vortragsweisen
zur Geltung kamen, das braucht hier _mcht ‘erbrtert au werden ;
genjig, dass von einer Antichorie nicht die Rede sein lfann.

Die kleine Schrift OHenses ‘der Chor des quhokles hat
die Frage nicht gefordert; positiv lernen l?sst -swh aus den,
wenn man will, ‘sinnigen’ Phrasen (.les Biichleins nichts. Es
ist als hiitte der Verfasser eine Anleltur}g l?ehufs eventueller
Inscenierung der sophokleischen Tragoedien in d?r Gegel.lwal:t
schreiben wollen, nicht eine Untersuchung dariiber, Wie sie
vor iiber 2000 Jahren insceniert worden sind. Alles wird in
den Text hineingetragen, nichts aus dem Tex.te geschbpf:t. Man
wird unwillkiirlich an jene Scherzaufgaben ermnert., worin ver-
langt wird, dass in einen gegebenen Schat.tenrlss ein Bild
hineingezeichnet werde; je mehr grundverschmflene 'Blld"el‘ da-
bei ermoglicht werden, desto gelungener erscheint d}e LOSIII.]g.
So koénnte auch ich — wenn ich Zeit und. Lusi:, hitte, mu:,h
mit Scherzaufgaben zu befassen — der Diathesis OHense,s in
beliehiger Anzahl andere Diathef;en entgegensetzen, oldty
&AAAuaLy buolag ot THGS 8ckiag. Den lflauptgeda.nkfan der
Arbeit — dass die Vermehrung der Agoms.tenzahl ml!: der
s innig zusammenhangt.a — sfiﬁctbzu

is Jasst sich OHense nirgends ein; wohl aber
2??;1?1?;;; aé:ginke iiberall wo es Not tut als bewiesen vor-
ausg:fsiZ‘;Ztv;rissenschaftlicher praesentirt sich die zweite Publi-

cation OHonses iber dasselbe Thema (Rh. M. 32, 485 ff.).

Der Verfasser riumt zunichst ein, dass die Methode CMuffs
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keinen Anspruch auf Objectivitit erheben darf; darauf wird
auf die ‘triadischen Figuren’ als auf dasjenige Indicium hin-
gewiesen, aus dem sich der Vortrag der Stasima mit Sicher-
heit ermitteln liesse. “Triadische Figuren’ giebt es bei Sopho-
kles im ganzen sechs, und sie zerfallen in zwei Gruppen. Die
erste Gruppe umfasst folgende drei Figuren: 1) Phil. 963 £,
1045 f., 1072 f.; 2) EL. 1100, 1102, 1105; 3) Trach. 665,
668, 671. Die zweite Gruppe besteht ebenfalls aus drei Fi-
guren, nimlich: 1) Ant. 766 f., 770, 772; 2) Ant. 1091 f.,
11001, 1103£.; 3) KO. 1232 f., 1236, 1286. In der ersten
Gruppe verhalten sich die ‘Megethe’ der drei Ausserungen des
Chors wie 1 : 1 : 1, in der zweiten wie 2 : 1 : 1. Nun postu-
liert OHense zunschst, dass die drei Ausserungen an die “drei
chorischen Hauptrepraesentanten’ verteilt werden, nimlich den
Koryphaios und die beiden Halbchorfithrer; dann wird weiter
geschlossen: ‘An allen Stellen, wo Sophokles an seine drei
chorischen Hauptrepraesentanten die Megethe nach isomerem
Verhalinis verteilt, befanden sich die Choreuten in Halbchor-
stellung. Und andererseits: an allen Stellen, wo der Dichter die
Megethe der Lexis unter die Fithrer nach dem Verhiltnis von
2 : 1 : 1 verteilt, befand sich der Chor in der Tetragonalstel-
lung’. Und endlich: “Vor den in Halbehorstellung von den drei
Fithrern vorgetragenen Figuren ist eine Verénderung der cho-
rischen Stellung nicht eingetreten: folglich ist die Halbchor-
stellung auch fiir die, diesen Figuren vorausgehenden Stasima
erwiesen. Vor den im Verhiltnis von 2 : 1 : 1 vorgetragenen
Figuren findet sich tiberall im Beginn der betreffenden Epeisodia
eine Stelle, in welcher ein Ubergang in die fir jene Figuren
notwendige Tetragonalstellung stattfinden konnte. Daraus folgt
mit Wahrscheinlichkeit, dass das vorausgehende Stasimon in
einer anderen als in der Tetragonalstellung vorgetragen worden
ist’. Und das Resultat ist, das fir Sophokles durchgreifende

Antichorie, also in weit grosserem Umfang, als dies selbst gss

CMuff befiirwortet hatte, angenommen werden muss,
Folgen wir cinmal dieser Beweisfiihrung Sehritt fiir
Schritt.

204 Antigone auch V. 681 f.
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Erstens: was giebt uns das Recht, die 'fmutgeza;.hlten' sechs
Beispiele als ‘triadische Figuren’ von den ilb.rlgfm trnnetylscl}en
Kusserungen des Chors abzusondern und in ihrer ]?relfa]mfg-
keit Absicht, nicht Zufall zu sehen?. Das- Recht hatten wir,
entweder, wenn die Trias fiir alle trlm.etrlschen Ausserungen
des Chors kanonisch wire, oder, wenn sie an gewissen, dur.ch
ein gemeinsames Merkmal gekennzelclfnoten Stellen der Epeis-
odia regelméssig oder doch mit Vorhebfz wwd-erkehrte. Le?z-
{eres war, wie der Leser sich erinnern \yn@, bei 1111.1801‘0111 Ep}r.-
rhemation der Fall. Fiir OHenses trla:d¥sch:3 Bl.guf'cn tr:lﬁt
aber keines von heiden zu. Im ‘Kﬁm.g Oidipus ,“be.lsplels.wc]sc,
haben wir — ahgesehen vom Grespriiche des Kon1g§ .mlt d(_am
Chor nach der Parodos — folgende dem Chor gehorige Dl.aj
logstellen: 1) V. 523 f., 527, 530f.; 2) 616f.%,.6311—1—767::3?3
3)8341.;4)9271., 10561 —1053, 1073—107 : 5) 7L
6) 1367 f., 1424—1426. Wiihrend also Ochslc selber %m‘r‘
eine ‘triadische Figur' im ganzen .]?rama. ‘fmufzu’hndcn weiss,
finden wir zwei ‘dyadische’ und zwel monadlsghe . K.am;"dcg}- |
nach Oberhaupt von einer Absicht die Rede Se,l-'l;;‘bg- I'SLd ur(1 ie
dyadischen und monadischen. g‘lglﬁﬁln die Gewdhr gerade dop-

50 o ig fiir die triadischen. o
i gtv:iltziz,: ‘Z,'leebgﬁl w('lir einmal zu, dass gerade den triadischen
der trimetrischen Ausserungen des Chors

ung guzusprechen ist — was Derechtigt
OHense, unter jhnen gerade diejenigen apszzusufhenl, d::ﬁglgﬁ‘
01 :1: :1: 1 verh
cotho sich entweder wie 1 : 1 : 1, oder wie : Hten,
l:md die tibrigen einfach iber Bord zu werfen? So haben wir in
. L3 R . . sarha
dor obizen Aufsihlung im ‘Konig Oidipus’ zwei triadische
5 snig 9+ 1 - ;
Figuven, dic eine mit dem Verhiltnis 2:1 ..2, die andere
9:3:3 Sind die Zahlen sonst bedeutsam, so sind sic ¢s auch
hier; sind sie es hier nicht, 80 sind si¢ es nn'.genflfx. _—
brittens miissen wir uns gegen die Willkir verwa reu,
mit der OHense seine Figuren abgegrenst hat. Nach Analogxq
der Fieur, im ‘Philoktet” miissen Wir zur ersten Blgu‘r d-cr
ions | und 724 f. rechnen, so dass wir hier
+9:2:1:1) haben; oder aber wir
7%

Figuren innerhalb
eine gewisse Bedeut

eine pempadische Figur (2
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missen auf den ‘Philoktet” verzichten. Ferner ist die zweite
Figur der “Antigone’ aufzugehen, da wir auch hier, wie jeder sich
tiberzeugen kann, eine pempadische Figur haben (4:1:2:2: 1).
Damit schrumpft die ohnehin spottkleine Figurenanzahl auf 4
zusammen.

Viertens wird es doch erlaubt sein zu fragen, warum die
von OHense zu Figuren zusammengefassten Ausserungen des
Chors nicht vom selben Choreuten — dem Koryphaios — ge-
sprochen sein konnten. OHense giebt einen Grund an, der, auch
wenn man sehr milde sein will, nur fiir zwei Figuren unter
sechsen, nimlich fiir den “Philoktet’ und die ‘Elektra’ gilt. Im
‘Philoktet’ wendet sich der Chor mit der ersten Ausserung an
Neoptolemos, mit der zweiten an Odysseus, mit der dritten an
Philoktet; in der ‘Elektra’ sind zwar alle drej AKusserungen an
Orestes gerichtet, aber wihrend die erste nur seine Frage zum
Gegenstande hat, steht die zweite in engerer, Beziehung zu
Aigisthos, die dritte zu Elektra. Nun sind Neoptolemos und
Orestes Deuteragonisten, Odysseus und Aigisthos Tritagonisten,

 Philoktet und Elektra Protagonisten; und da die beidan Halb-
chorfihrer mit dem Koryphaios die chorischen Gegenbilder der
Agonisten sind — ich muss freilich gestehen, dass ich wir
untor diesen ‘Gegenbildern’ nichts denken kann — go sind die

- drei Ausserungen entsprechend unter sie zu verteilen. Sollen
wir nun die Stimme unseres Gewissens gewaltsam zum Schweigen
bringen, die uns sagt, dass dazu nicht der geringste Zwang,
Ja nicht die geringste Veranlassung vorliegt? Aber ach! zwei
Figuren unter sechs. .. und sechs unter unzéhligen. . .!

Und wenn wir damit doch wenigstens am Ziele wiren!
Aber selbst wenn wir mit den grossten Opfern unserer besseren
Einsicht dem Verfasser alles Verlangte zugegehen haben — g
stehen uns jmmer grossere bevor. Bedingt denn die Beteiligung
der drei ‘chorischen Hauptrepraesentanten’ notwendig die Halh-
chorstellung? . . Hier kommen uns chen die zwei Gruppen zu
Statten. In der ersten hatten wir ein isomeres Verhiltnis der
Megethe, in der zweiten ein diplasisches; in der ersten sprach 2ss
der Chorfiihrer ebensoviel wie jeder Halbehorfithrer, in der

o o

e
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zweiten ebensoviel wie beide zusammen. Das kann natiirlich
nicht Zufall sein; also, wie hat man das zu erkliren? Im zweitep
Fall war der Koryphaios in seiner ‘prominenten’ Stellung weit
mehr gekennzeichnet als im ersten; folglich bedurfte. er dieser
Kennzeichnung weit mehr, als im ersten Fall; folglich fiel er
durch seine Aufstellung unter den ﬂbr.igen Choreuten weit
weniger auf; folglich war der Chor in diesem Fall tetragonal -
aufgﬁft?l:lgc.héeﬁ; dieser Schluss beruht auf: einer griil.ldlichen
Verkennung der Intentionen des Dichter§. B(?l Sopho%des 1sf; alles
von Bedeutung, jede Kleinigkeit istehf; m Dienste einer hoheren
Tdeg; zweifelsohne war auch die jeweilige Chorstellung Au.sﬂuss
eines bestimmten, bewussten Gedank.ens. Wenn a,l.so der.chhter
den Chor tetragonal aufstellte, Wf)bel der Koryph:uos. seinen be-
scheidenen Platz unter den i'lbrlgen.Chor.euten erhielt, so ge-
schah es offenbar deswegen, weil er 1.hn mch't vor den anderen
herausgehoben wissen wollte; qnd jeder wu".d z.ugfaben, da,s.s
dieser Intention weit mehr das isomere Vgrhaltms in den tri-
adischen Figuren entspricht, als das diplasische . . . Und nun
konnen wir uns zufrieden geben. Den.n nun folgt .nach c.lem
aweiten Princip OHenses mit Notwendigkeit, dass die Stasima
in Tetragonalstellung, nicht in Halbchorstellung vorgetragen
wurd\‘;&l’lt;nn nur dieses zweite Prineip nicht selber die boden-
loseste Willkir wire. Was soll man davon h.a,lten, wenn OHens?e
aus dem Dialog, der doch nirgends auf d}e Stellung "und die
Bewegungen des Chors die leiseste Ansplelung_ enthalt, er-
schliessen zu konnen vorgiebt, wo der Chor. seine Lage ver-
indert habe und wo nicht? Kann man ZU_ einer Met‘hode, die
sich der Grenzen des Erkennll)lalifn 20 wenig bewusst ist, auch
| i ertrauen haben? — _

“111' dN?clfe;:rfséstgten wird es mir erlfmbt sein, mein Urte:il
dahin ahzugeben, dass die ganze Bewel§fﬁhrung.OHenses ein
mit anerkepnenswerter Energie und Grazie ausgefuhrter Sehlag
ins Wasser ist. Damit ist die Discuss;on iiber die angebliche
Antichorie bei Sophokles fiir mich wenigstens geschlossen.
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Wenn ich mich bei diesem Dichter linger aufgehalten

habe, so hatte das seinen Grund darin, dass die Gregensitze ge- 286

rade hier ihren heftigsten Kampf ausgekimpft haben. Kiirzer
kann ich mich bei den beiden anderen Tragikern fassen. Bei
Euripides schon deswegen, weil RArnoldt fir die Stasima
dieses Dichters den hemichorischen Vortrag mit Entschiedenheit
in Abrede gestellt hat. Positiv erweisen lisst sich derselbe nir-
gends; wo die Handschriften ihr M haben, kann man ebenso-
gut und noch besser mit der Annahme des Einzelvortrags aus-
kommen — natiirlich nicht jenes widerwirtigen und unnatir-
lichen Vortrags der 15 Choreuten nacheinander, sondern eines
frischen, unmittelbaren, ungeordneten Auftretens einzelner Cho-
reuten, den niher zu praecisieren uns alle Handhahen fehlen.

Etwas anders steht die Sache bei Aischylos, Hier haben
wir an einigen Stellen Wechselgesang entschieden anzuer-
kennen; aber nicht Antichorie tritt hier ein, sondern Dichorie.
Das ist erstens der Fall heim Schlussgesange der ‘Schutzfle-
henden’(V. 1018 ff.). Das erste Strophenpaar wurde vollstimmig
von den Danaiden gesungen; das zweite ebenso vollstimmig von
den Dienerinnen; das dritte amoebaeisch von den Danaiden und
den Dienerinnen, und zwar, wie es scheint, antodisch. Das
vierte Strophenpaar endlich gehort wiederum den Danaiden an.
— Der zweite Fall betrifft die Exodos der ‘Eumeniden’. Zu den
Eumeniden haben sich die Propompen gesellt; die beiden Ab-
zugslieder werden von beiden Choren amoebaeisch vorgetragen,
80 dass den Eumeniden jedesmal das Ephynanion zufillt?), —
Zum dritten gehort hieher die Exodos der ‘Siehen gegen Theben’.
Gegen den Schluss der Tragoedie hat sich zum ejgentlichen
Chor ein Nebenchor zugesellt, der mit Antigone und Polyneikes
sympathisiert und V. 1069 heim Weggehen sich selbst als den
Chor der Rropompen bezeichnet

HUEls ey fuev xail cuvbddopey
aiBe mpomopoL. :

Damit ist die Unabhingigkeit dieses Chors dem Hauptehor

1) 8. RWestphal Proll. z. Aeseh. Trag. 8. 23.

I. DIE ANTICHORIE. 109

gegeniiber hinreichend bezeugt. Auf beide Chore verteilt sich

o57 nun der Threnos V. 832 ff. in amoebaeischer Weise; auf” die

i i inzugehen verbietet uns der Raum.
Englol;ﬁeril;rgten g};ei Aischylos tatsichlich mehr als einmal
vierundzwanzig Choreuten auf; daraus folgt wohl, dass damals
die ‘ionische Tragoedie’ noch in lebhaftem. Andenken- war.

Wie sind aber die Fille zu be.urtfulen,- wo die epirrhe-
matische Composition in die Tragoedie eingreift? Je 'nach den
zwei Gruppen, die wir oben festgestellt haben, verschieden. Wo
die Syzygie als Epeisodion auftritt, lehrt schon das Versmass,
dass jede Ode von einem einzigen Choreutep vorge?r'agen word.en
ist:» wir werden also fir das Odenpaarﬂ die Betel.hgung Z'wel‘;r
hervorragender Choreuten annehmt?n kom_len. ple .Syzg‘rim' als
Stasimon wird ebenso zu heurteilen sein, wie d.le i rlge‘n
Stasima; die Oden wurden vom ganzen Cho? \{ollstmrlrmxg V(()ll.-
getragen. Eg ist somit den Uberlebseln der 1or.ns.chen .ragoil el::
in der dorischen Tragoedie ebenso ergangen, wien der ionise

Komoedie den Uberlebseln der dorischen Komoedl.e. Das a’;us.s:;:i

Schema wurde gewahrt, im tbrigen ln}lssten ”dle Kuns m;nen

der iiberwiegenden Form auch auf die herithergenomm

fremdartigen Gebilde ausgedehnt werden.

——ooit0e—



THESEN.

1.

Bei Aelian (m. C. VI, 25) ¢ youv "Haydvng xbwv én-
amédave TR Seomoivy, xai 6 Tikaviwvog xai éxeives T deamoT,
xal oUte mpog Blav olte obv xohaxein dméotn Tob Tagou ist
fiir Sthaviwveg — von dem uns nichts Ahnliches iiberliefert
ist — Mthaviwves zu schreiben; ef. Arist. Lys. 784 ff.

2.

Bei Livius (XXIX, 25,.2) alibi sedecim milia peditum,
M et DC equites, alibi parte plus dimidia rem auctam, quinque
¢t triginta milia peditum equitumque in naves imposita invenio
ist vor quinque et triginca milia ein alibi einzuschieben.

3.

Die Romer haben das Basiliskenschema dem ptolemaeischen
Acgypten entlehnt.
4.

Die Ansicht W. Sieglin’s, dass Coclius Antipater zwei
Geschichtswerke geschrieben habe, ist, abgesehen von an-
deren Grimden, schon deshalb zu billigen, weil Polybius flcn
2. punischen Krieg des Coelius gekannt haben muss, Coelius
dagegen die Pragmatie des Polybius nicht gekannt haben kann,



5.
Bei Hermippos (fgm. 46 K.), wo ¢s von Perikles heisst
Juyny 8 TéAntog Uméotne

ist, um di¢ fehlerhafte Binnenkatalesis zu entfernen, omesriv
sot zu schreiben, der Name TéAntoc ist unverdindert zu lassen,
da Télng, -nwoc nur eine andere Form fiir Tehéag ist, und der
Charakter des von den Komikern oft verspotteten Teleas (cf. Ar.
Eir. 1008, Vog. 168 ff. u. schol.,, 1025) zu unserer Stelle
sehr gut stimmt.

6.
Der Bericht des Polybius iiber die Adilitat des alteren
Africanus (X, 4) wird durch die Chronologic widerlegt.

7.

Bei Tertullian (ad nationes 1I, 10) eam de aede progre-
dientem mane primo quidam- adulescens, Tertius quod aiunt
Hercules, concupiseit muss es heissen . . . adulescens Tarutius,
alter, quod aiunt, Hercules. Uber Tarutius of. Aug. de civ.
d. VI, 7; Macr. I, 10; Plut. Rom. 5; CJL I, 319.

8.

Bei Appian (Jber. 17) xai maoav oyedev IBnpiav ciyov,
& Beayl ‘Popaiwv &v Tolg dpeot Tolg Iupnvaios xaae-
xhetopévoy ist statt des letsten Wortes xataxexeiospévey zu
schreiben.

. 9.

Die Asopische IFabel von der Haubenlerche, die ihren
Vater in ihrem Kopfe begribt, hingt weder mit dem indischen
noch mit dem aegyptischen Wunderglauben zusammen, sondern
ist einheimischen Ursprungs und fusst auf dem Doppelsinn des
Aogoc (Ar. Vog. 471 ff.).

10.

Die Nota im romischen Kalender, die als Ligatur von N
und P erscheint, ist gegen Mommsen, Huschke, Christ, Peter
. &. als nefastus parte zu denken; demnach ist die dem Ka-
lender der Arvalen eigentiimliche Nota, eine Ligatur von N,
1P und A (nicht E noch F) als nefastus parte additus aufzu-
osen.

11.
Bei Pindar (Pyth. II, 77)

hd 'y 3 4 A}
tv & aglxtoot yutenéSaig megdv
Ty ToAUxowov qveebat’ ayyeAiay

*

ist ayyeAiay auf das Folgende zu beziehen und fir molixotvoy
dem entsprechend moAimowvev zu schreiben.
12.
In dem Veronenser Scholion zur Aeneis (II, 717; p. 91 K.)
additur etiam a L. Cassio Censorio miraculo magis patris
dignitate sanctiorem inter hostes intactum properavisse ist fiir
Censorio, das kein Beiname des L. Cassius (Hemina) gewesen
ist, de censoribus <x) zu schreiben und darin ein zweites
Zeugnis fir das von Hertz (de hist. Rom. rell. 2) dem He-
mina vindicirte Werk zu erkennen.

TH. ZIELINSKL.



