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Introduccion

En este trabajo analizamos y contrastamos las dos traducciones estonias existentes de
la novela Don Segundo Sombra de Ricardo Giiraldes; una de ellas realizada por
Woldemar Mettus en 1961 publicada en exilio (Toronto), y la otra por Tatjana Hallap
y Ain Kaalep (los versos) en 1963 bajo la Editorial Estatal de Estonia en las

condiciones de La Republica Socialista Soviética de Estonia.

Don Segundo Sombra (DSS) y sus traducciones suponen un objeto de analisis
traductologico fascinante ya que el texto original mismo representa un uso de lenguaje
especial, combinando el registro culto con un lenguaje deliberadamente “fuera de la
norma”y “rural”, abundante de regionalismos y usos del espafiol agramatical. Aun asi,
las razones, por las que hemos escogido esta novela como punto de partida para nuestro
analisis no se limitan solo a la expresion linglistica caracteristica del texto original ni
con los problemas que supone eso a sus traductores. El hecho de que existen dos
traducciones de DSS en estonio presenta una curiosidad histérica en el ambito de
traduccion en Estonia. Por un lado, porque la obra misma no ha gozado mucho
reconocimiento entre los lectores estonios y, por otro, que en la historia de la
traduccion literaria espafiol-estonio existen solo unos pocos casos en los cuales

contamos con varias traducciones de la misma obra.

Hemos optado por mostrar las diferencias y similitudes que se hallan en las
traducciones, cdmo se relacionan con el texto original y como se contextualizan en el
espacio temporal-social en el cual se encontraron sus traductores a la hora de llevar a
cabo su labor. Por lo tanto, no nos concentramos en este trabajo sélo en las alteraciones
de un elemento o fendmeno linglistico concreto, sino intentamos contrastar las
traducciones de manera mas amplia, que podria servirnos de ayuda para entender de
gué manera estan conectadas las traducciones con las normas existentes de traduccién
de aquellos tiempos, asi como con las circunstancias alrededor de sus traductores.
Creemos que el dltimo aspecto es fundamental para entender las decisiones
traductoldgicas que tomaron sus traductores ya que ningun texto se puede ver como
un producto independiente y aislado de su creador ni del contexto en el que fue
producido. Aun mas, porque las dos traducciones analizadas en este trabajo se ubican

en el mismo contexto diacronico, pero su contexto sociocultural, asi como el entorno



de sus traductores es muy diferente de uno u otro, ofreciéndonos, por lo tanto, un

material Unico para un analisis contrastivo de traduccion.

Nuestro trabajo se divide en dos apartados: la parte tedrica y la analitica. En primer
lugar, exponemos algunas ideas sobre la investigacion descriptiva en el &ambito de los
estudios de traduccion. Luego, presentamos los traductores y el contexto en el que
fueron producidas sus traducciones, asi como analizamos el campo de la traduccion de
aquella época, tanto en Estonia como en exilio. Para hacer eso, presentamos algunos
metatextos relacionados con la traduccion para entender mejor cuéles fueron las
normas y expectativas sobre las traducciones al estonio en aquel periodo. Después de
analizar el contexto que rodea las traducciones analizadas, vamos a ofrecer una
presentacion a la novela en que hemos centrado nuestro analisis contrastivo-
traductoldgico, teniendo en cuenta de que ningun tipo de traduccion se produce
independientemente de la obra de la que se deriva. Por lo tanto, hacemos un breve
resumen de la novela y de su contexto historico y ofrecemos también una sintesis de
los rasgos estilisticos, asi como linglisticos mas significativos que aparecen en la obra
con el objetivo de analizar luego, en la parte analitica, como estos elementos se
manifiestan en las traducciones correspondientes estonias. Este nos muestra
similitudes y diferencias en los métodos traductolégicos que han usado los traductores
y nos puede ayudar a entender por qué los traductores han optado por una u otra
solucion llevando a cabo su labor traductoldgica y, por Gltimo, cdmo estas decisiones
de traduccion se relacionan con las normas de traduccion aceptadas en aquellos
tiempos y hasta qué medida estan reflejadas por los motivos personales o ideoldgicos

de los traductores.



PARTE TEORICA

1. Marco tedrico

1.1. Estudios descriptivos en la traduccion literaria

Los afios 1970 y 1980 marcan un cambio de paradigma hacia la investigacion
descriptiva en el &mbito de estudios de la traduccion. Este interés sobre la descripcion
surgié de la necesidad de desarrollar y ampliar el campo de los estudios de la
traduccion para que sea adecuado para una disciplina empirica. Llevado por esta idea,
postulé James Holmes en su articulo The Name and Nature of Translation Studies,
publicado en 1972, que la investigacion traductoldgica tendra que, por un lado,
describir los fendmenos del traducir y de las traducciones tomando en cuenta su
manifestacion en el mundo de nuestra experiencia y, por otro, establecer principios
generales que puedan explicar y predecir estos fendmenos. Holmes divide los estudios
de traduccién en tres areas: descriptiva, tedrica y aplicada. Resumimos aqui los
principios de la area descriptiva y teorica, ya que la Gltima, el &rea aplicada, trata
mayoritariamente la formacion de los traductores. Pues, el area descriptiva se

compone, segun Holmes, de tres campos de analisis:

1) Analisis del producto (traducciones reales ya hechas) primero a nivel
individual y luego comparativo

2) Analisis de la funcién de la traduccion en su situacion sociocultural (analisis
extratextual)

3) Analisis del traductor en el momento de traducir (la famosa caja negra)
(Holmes 1988: 66-80).

El area teorética esta, tal como vemos, muy ligado con la descriptiva ya que utiliza los
resultados de los estudios descriptivos y los relaciona con otros campos afines con el
objetivo de desarrollar principios, teorias y modelos que puedan explicar y predecir el

fendmeno del traducir y el de las traducciones.

La investigacion descriptiva puso, entonces, el énfasis en describir, explicar y entender
las traducciones, asi como, obviamente, en qué hace el traductor con el texto. Con tal
finalidad, se veia imprescindible analizar el contexto sociocultural de la creacién de la
traduccion, tanto como de su creador/a ya que él/ella forma la parte central en el

proceso de traducir. Las estrategias traductologicas usadas por los traductores se



consideraban, pues, de estar en relacion con las normas existentes en la sociedad y con
los valores que representan, asi como, con el impacto que tiene la traduccion en el

lector, en la cultura de llegada y en las relaciones interculturales.

Consideramos aqui oportuno hacer un breve resumen de las ideas postuladas por
Gideon Toury (1980: 39), otro de los pioneros en los estudios descriptivos de la
traduccion, quien al estudiar traduccion literaria del inglés y del aleméan al hebreo

afirmé que:

1) Las traducciones estan condicionadas por las normas

2) Laequivalencia es un sujeto empirico y, por lo tanto, no habra que buscar una
equivalencia total entre el texto original y la traduccion sino estudiar qué tipo
y grado de equivalencia existe entre los dos

3) Liberarse de la idea de una traduccion “correcta”

Acerca de las reglas que afectan a las traducciones, Toury encontr6 que los traductores
sujetos a su andlisis solian alejarse de las normas del texto original (traduccion
adecuada) y acercarse mas bien a las del sistema cultural meta (traduccidn aceptable).
El autor conecta esta tendencia a seguir las normas de la cultura meta con la posicion
de la literatura traducida dentro del polisistema literario meta, es decir, si la traduccion
ocupa la posicion primaria o secundaria en una tradicion literaria (Toury 1995: 60).

La teoria de los polisistemas proviene del articulo de Even-Zohar titulado Polysistem
Studies, publicado en 1979. El término polisistema significa: “un sistema mdltiple, un
sistema de varios sistemas con intersecciones y superposiciones mutuas, que usa
diferentes opciones concurrentes, pero que funciona como un Unico todo estructurado,
cuyos miembros son interdependientes” (Even-Zohar [1990] 2017a: 3). La idea
principal de la teoria de los polisistemas es la percepcion de la literatura como un
conjunto de sistemas jerarquicamente estructurados, dicho de otra manera, que una
literatura influye sobre la otra. Tras estudiar los lazos de poder que hay entre la
situacion de la traduccion y la literatura original en una cultura, propone Even-Zohar
([1990] 2017b: 14-15) varias hipoétesis de las cuales destaca la oposicion de culturas
“jovenes” (del caracter débil) y culturas “antiguas™ (resistentes). En las culturas
jovenes se valora mas las traducciones, asi como los traductores quien estan mas

dispuestos a usar los recursos (linguisticos, culturales, literarios) que tienen ofrecer



sistemas ajenos ya establecidos. En esta situacion la traduccion se ve como algo de
valor innovador, donde se puede encontrar con mayor frecuencia caracteristicas
formales del texto original, ya que las reglas de la literatura propia meta no estan tan
arraigadas como en el caso de las culturas “antiguas”. En las culturas que tienen
establecida una tradicion de la literatura propia la traduccion suele, en cambio, ser mas
resistente a las influencias externas del sistema, es decir, se favorecen soluciones
traductologicas propias a los géneros de la literatura de llegada y al idioma meta (Even-
Zohar [1999] 2017c: 225-226).

Lo mismo opina Toury estableciendo que, si las traducciones se ubican en el nivel bajo
en la jerarquia literaria, 0 sea, en la posicion secundaria en el polisistema, los
traductores suelen optar por un texto que sea aceptable segun las normas de la cultura

de llegada, lo que significa, que son menos adecuados en relacion con el texto original:

Las normas que de verdad tienen algo que decir en la traduccion literaria estan
estrechamente vinculadas con la posicion global de la literatura traducida en el sistema
literario meta y, en gran medida, incluso condicionadas por esta posicion.
(Toury 1980:141)

Ahora bien, el autor admite que, si se trata de una cultura en fase de transicion, la
traduccion suele ocupar la posicién primaria participando activamente en el
polisistema meta y sirviendo de molde para la cultura de llegada. En este caso las
traducciones tienden a acercarse mas a las normas del texto original. Por lo tanto, se
puede resumir que segun Toury, la traduccion sirve mayoritariamente los intereses de
la cultura de llegada, dependiendo de su situacion actual. Esta actitud de Toury ha sido
criticada por varios investigadores. Como Virgilio Moya (2007: 142), que propone que
este tipo de hipoétesis sisteméatica de Toury parte de un presupuesto dificil de
comprobar ya que pone en primer lugar la sociedad y excluyendo de esta ecuacion una

parte imprescindible: la intencion de los traductores.

A Pym (2009: 35) le preocupa lo mismo y de ahi plantea la pregunta: ;hasta qué
medida (o si en absoluto) trabaja un traductor al favor de la cultura de llegada o quiza
esté guiado por sus creencias internas o, incluso, interesado del beneficio material?
Con esta discusion se plantea la cuestion sobre el papel del traductor en los estudios
de traduccion y el interés en torno de su toma de decisiones ya que esta claro que toda

la traduccion, aunque obviamente conectada con el mundo y la tradicion que la rodea,



estd producida, al finy al cabo, a través del prisma personal de traductor y es, asi pues,
de caracter personal y ampliamente subjetivo. Por consiguiente, recomienda Pym
analizar, antes de todo, el traductor y tras eso, el texto que ha producido. Eso ayuda,
segun él, crear lazos necesarios entre el creador y su produccion, haciendo posible la
comprension sobre qué y por qué ha hecho el traductor cuando traducia. Pym admite
que este método, al que refiere como la “humanizacion de la historia de la traduccion”
(humanization of translation history), tiene sus defectos ya que aporta a una
explicacion mas bien subjetivo sobre la traduccién. Por otro lado, defiende Pym el
valor de este método alternativo con el hecho de que permite ir mas profundo en
analizar la traduccion y ver méas alla de las cuestiones que se pueden describir de

manera estrictamente objetivo (ibidem 23- 24).

Volviendo a la idea de Touy sobre la rivalidad entre una traduccion adecuada y
aceptable vemos que esta cuestion estad también estrechamente ligada con la relacion
entre la intervencion del personaje del traductor y su “obligacion” de servir los
intereses de la cultura de llegada. Eso se puede observar mediante la (in)visibilidad del
traductor que también se manifiesta en el uso de las estrategias traductologicas de la
domesticacion y extranjerizacion, introducidos por Lawrence Venuti (1995: 20). Los
métodos de extranjerizacion hacen el traductor mas visible en la traduccién ya que se
mantiene en mayor medida el estilo particular del autor, asi como los términos
exoticos. En cambio, cuando el traductor opta por la domesticacion del texto,
interviene mas en traduccion ya que tiende a nivelar el lenguaje hacia el estandar de la
cultura meta, lo que también significa muchas veces sustituir los términos exéticos por
los tradicionales de la cultura de llegada o, incluso, omitirlos. Creemos que estas dos
estrategias de Venuti tienen que, por un lado, ver con la tradicion y con las normas de
la traduccidn en la cultura metay, por otro, con la intencién del traductor. Esta relacion
entre los dos determinantes se puede observar asimismo en las cuestiones de censura
y autocensura, donde entra otra vez en conjunto el problema de la inaceptabilidad de
una traduccién por la comunidad meta junto con la intencion del traductor y su
ideologia personal. Al hablar de la censura, estamos refiriendo, por una parte, a las
ideas ofensivas o sorprendentes que se tiende a omitir o, al revés, amplificar en la
traduccion. Pero también, del nivel linglistico que puede funcionar como herramienta

de una ideologia determinada y no unicamente: el lenguaje mismo puede ser el interés



central de cuestiones de poder e ideologia dentro de la comunidad meta lo que
contribuye a otro tipo de (in)aceptabilidad de la traduccién.

1.2. Propuesta de la metodologia para el analisis

A la hora de aplicar el método descriptivo en los estudios de la traduccion literaria
resumimos la propuesta de andlisis de Christiane Nord (1991: 39- 79), quien establece
los siguientes conceptos como puntos de partida de un estudio funcional sobre la
traduccion literaria: autor y su intencion; receptores; medio; lugar, época y motivo;
mensaje y efecto o funcidn del texto literario. Al estudiar estos parametros propuestos
por Nord vemos que abarcan en gran medida el contenido extratextual que interviene
con el texto traducido. La conexion que hay entre los elementos extratextuales e
intertextuales ha sido también de interés de Carmen Mangirén. En su tesis doctoral
sobre la interaccidon entre los elementos textuales y extratextuales en traduccién
literaria propone Mangirén (2006: 123) una metodologia propia, basdndose en gran
parte en la propuesta de Nord, lo que se puede resumir en tres pasos:

1) Estudiar el texto original y sus factores extratextuales

2) Analizar el texto traducido y su contexto (abarcando su produccion y
recepcion)

3) Observar los elementos textuales presentes en la traduccion y los posibles
motivos por parte de traductores para optar por estas soluciones

traductoldgicas.

En este trabajo de contrastar dos traducciones literarias realizadas de la misma obra,
partimos de la idea célebre de André Lefevre (2004: 248) de que ningln texto aparece
fuera de la tradicion donde se produce y en la que pertenece. Creemos que esta idea,
aunque esté muy a menudo presente en los estudios de traduccidn, se ha ejecutado de
manera mas bien referencial ya que puesto en practica puede complicar demasiado el
analisis por su ambiguedad y, al fin y al cabo, no siempre aporta datos objetivos por
las restricciones diacrénicas y la falta de la informacion que hay al alcance de los
investigadores. Por lo tanto, creemos que resulta interesante por lo menos en este
trabajo hacer el hincapié justo al contexto que rodea las traducciones analizadas, asi
como las personas detras de ellas con el motivo de intentar entender sus motivos a la

hora de decidir por una u otra solucion mientas llevando a cabo su labor traductoldgica.
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Coincidimos con la opinién de Anne Lange que:

Al intentar entender y describir una traduccién no resultan tan importantes las soluciones
traductoldgicas sueltas como, por ejemplo, algunos elementos Iéxicos o gramaticales, sino que
resultara mucho mas significante ver cdmo se posiciona el traductor y su cultura en el mundo

que les rodea, asi como qué ha sido la motivacion de la traduccion. (Lange 2015: 12)

Por otro lado, estamos bien conscientes del hecho de que comparar texto original con
el texto meta (0 varios textos metas), supone otro problema metodolégico que es el de
la excesiva aproximacion. Peeter Torop (1995: 32 apud Lange 2015: 7) advierte que
al comparar el texto original con el texto meta se llega a una critica teorética sobre la
traduccion, que se limita a explicar la poética de la traduccion y de la correspondencia
entre la traduccién y el texto original (reciprocidad estilistica, linguistica, cultural,
diacronica o de género). Al pensar en esta restriccion que supone comparar el texto
original con su traduccion creemos que esta ain mas justificado la mirada mas amplia
hacia las traducciones, es decir, no fijarse solo en la microestructura que tiene uno u
otro texto y comparar sus caracteristicas formales, sino relacionarlos también con su

marco contextual.

Tomando en cuenta todo lo antedicho, opinamos que al tener siempre en cuenta la
existencia de la posible subjetividad, asi como caracter aproximado de este propuesto
de analisis contextual, podemos aun llegar a unas hipétesis interesantes que puedan
ofrecernos la posibilidad més amplia de describir y explicar algunos fenémenos
curiosos presentes en las dos traducciones. Cabe destacar, otra vez, el caracter
esencialmente descriptivo de este trabajo que no pretende de hacer valoracion entre las
traducciones o dividir las elecciones de sus traductores a las “buenas” o “malas”, sino

describirlas y contextualizarlas.

Las cuestiones principales de las cuales se parte en los estudios histéricos de la
traduccion son: quién traduce y para quién, por qué y en qué condiciones. En nuestro
trabajo basamos, antes de todo, en estas mismas preguntas y al responderlas,
integramos con ellas una pregunta mas: si y como todo eso se manifiesta en las

traducciones.
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Con el fin de llevar a cabo nuestro analisis contrastivo-traductoldgico desde el punto

de vista contextual proponemos una metodologia que consiste en:

1)
2)
3)
4)
5)

6)

7)

Encontrar informacion sobre los traductores

Contextualizar los traductores con el mundo que les rodea

Intentar a entender el pablico a quién va dirigida la traduccion

Estudiar los meta-textos sobre la traduccion para entender las normas y
expectaciones a las traducciones

Explicar el contexto y caracter del texto original, asi como el estilo literario del
autor

Buscar y comparar algunas soluciones traductolégicas mas Ilamativas!
(incluyendo similitudes, asi como diferencias entre ellas)

Aproximarse a los motivos (personales o sociales) de las decisiones
traductoldgicas segun los contextos analizados en los que se han producido las

traducciones en cuestion.

1 Con eso no pretendemos decir que las soluciones que a la primera vista no llaman la atencion no fueran
nada significantes para este tipo de anélisis. Al revés, admitimos que informacion valiosa esta también
presente en las traducciones de manera implicita. Pero, tomando en cuenta los limites de presente
trabajo, centramos nuestro analisis en las soluciones mas bien explicitas o “llamativas” en relacion con
el caracter lingiistico y estilistico del texto original. Es decir, nos centramos en las soluciones con las
que se puede observar méas claramente qué han hecho los traductores con el texto.
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2. El contexto de las traducciones
2.1. Latradicion de traduccién literaria estonia

Para entender mejor la situacion en el campo de la traduccion literaria en Estonia en
los afios 60 en los que fueron publicadas las traducciones que analizamos en este
trabajo cabe hacer, primero, una breve retrospectiva de la préctica de traduccion

literaria en Estonia.

La historia de la traduccién en Estonia estd estrechamente ligado al surgimiento y
desarrollo del lenguaje escrito estonio mediante de la traduccion de textos religiosos
en el siglo XVII. Desde el siglo siguiente hasta el IXX se puede observar una tendencia
a favor de “no traducciones” sino adaptaciones libres de las obras extranjeras cuyo
propdsito era de entretener y educar al pueblo estonio en su propio idioma. Fue
entonces cuando se empez6 también a distinguir entre la traduccion y literatura propia
estonia (Gielen y Kaldjarv 2018: 311).

En los principios del siglo XX, la labor de la traduccion obtuvo el papel de servir los
intereses nacionales estonias de desarrollar la cultura y literatura estonia. Rahesoo
(2014: 6) describe la actividad de traduccion en las primeras décadas del siglo XX
como una etapa de mayor experimentacion, sobre todo, en el ambito del lenguaje
estonio. EI movimiento cultural de la Jovén Estonia (Noor-Eesti) surgido en 1905
empez6 a renovar el idioma estonio anteriormente muy ligado con las formas y
vocabulario provenientes del ruso o del aleman. Este tipo de renovacion del idioma
fue posible sobre todo a partir de las traducciones en las cuales se empezd a usar
métodos radicales como, por ejemplo, uso de arcaismos y aplicacion de los dialectos
regionales, pero también préstamos de construcciones sintacticos y morfolégicos de
lenguas extranjeras (especialmente del italiano y del francés) (Ploom 2011: 220). Un
ejemplo destacable de las traducciones de aquellos tiempos son del linguista Johannes
Aavik, también conocido como el reformador del idioma estonio por sus propuestas
innovadoras de recrear y extender el vocabulario estonio que propagé ampliamente

también en sus traducciones.

Sin embargo, este periodo de experimentacion quedo bastante corto ya que en los afios
30 se sintio algo de necesidad de mayor uniformidad en el sistema de lenguaje escrito

y textos literarios. En aquellos afios se puede observar los primeros intentos de
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discusion sobre las normas de traduccion en la Asociacion Académica de la Literatura
(Akadeemiline Kirjandusthing), asi como la publicacién de primera tesina escrita

sobre la traduccion.

Eso si, estos intentos quedaron bastante primitivos y cadticos sin llegar a ningun
resultado ampliamente reconocido dentro de la multitud existente en el campo de la
literatura de aquellos tiempos. Otro factor fue también el hecho de que la calidad
general de las traducciones estonias se consideraba muy baja, o que supuso también
que la traduccion se veia algo inferior en comparacion con la literatura propia y algo
que sirvid solo de papel preparativo para la literatura nacional. De esta manera la labor
de traduccion se consideraba algo menos valorado mientras el texto original se

consideraba de ser de mayor importancia (Lange 2015: 181).

Desafortunadamente con la llegada de los afios 40 se produjo una ruptura en la
evolucidn de la traduccién estonia. En aquel periodo, marcado por los terrores de la
guerra, las traducciones sufrieron una gran pérdida, asi en el nivel de la expresividad
artistica, como en los recursos traductolégicos aplicados. Esta ruptura hizo posible el
triunfo de la traduccion literal carente de las soluciones creativas traductologicas que

hubieran aportado en el desarrollo de la traduccion estonia (Rahseoo, 2014: 6).

Ahora bien, se puede observar un cambio en las estrategias de traduccion ya desde los
afios 50 cuando se abandond la aspiracion de producir una traduccion que siguiera el
original palabra por palabra. Por lo tanto, se empez6 a guiarse mas bien por los matices
del sentimiento que el texto provoca en su lector dando asi también un gran paso
adelante hacia una interpretacion més libre. La traduccion empez6 a ser un
procedimiento mas bien creativo donde se mezclaron técnicas de domesticacion y
extranjerizacion (Lange 2015: 143). Este cambio en la actitud sobre la traduccién
supuso también varios problemas, aunque permitié interpretar mas libremente el
contenido del texto y amplié el uso de estrategias traductologicas mas creativas, se
siguio a aferrarse a la idea de usar la traduccion como herramienta nacional estonia.
Es decir, todavia se optd por el mantenimiento de la pureza del estonio y las normas
de las previas décadas que no aceptaron soluciones traductoldgicas demasiado

innovadoras.
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En consecuencia, se puede encontrar en las traducciones de aquellos tiempos algo de
anhelo hacia lo experimental junto con la obligacion de seguir las normas anteriores,
con el propdsito de llegar a un compromiso entre los dos sin alejarse, mientras tanto,
del objetivo de producir un texto que sonara “bien” en estonio aun siendo una

traduccién (Rahesoo 2014: 7).

Al hablar de la unificacién mas completa de las traducciones en el siglo XX, se estima
que la creacion del lenguaje de traduccion estandardizado tiene lugar en el mismo
periodo que el boom de la literatura traducida en RSS de Estonia, esto es, entre los
afios 60 y 70. Segun Krull (1998: 82) fue entonces, cuando las traducciones se
unificaron y se establecieron principios fijos sobre como deberia ser traducida una
oracién, de qué tipo podrian ser las omisiones en ella y en qué medida el traductor
podria intervenir en el texto con sus propias ideas. Estos principios se perduraron hasta
los 1990 con el cambio del enfoque hacia las soluciones textuales del autor (Ploom
2011: 223). No obstante, se puede observar algo de la influencia de los afios anteriores
aun en las traducciones de actualidad ya que con esta tradicion se fijo “la normalidad”

de como debe ser una “buena traduccion” y “lenguaje adecuado” que se usa en ella.

2.2. Don Segundo Sombra de Mettus
2.2.1. Perfil del traductor Woldemar Mettus

La primera traduccién de Don Segunda Sombra al estonio fue realizada por Woldemar
Mettus, un exiliado que abandon6 Estonia en el afio 1944. Esta fecha es reconocida
como el Gran Escape - durante el que miles de estonios se desplazaron a otros paises,
un fendmeno producido por la salida de las tropas de Alemania nazi y la vuelta de las
de Rusia soviética a Estonia en el contexto de la Segunda Guerra Mundial. En sus
primeros afios del exilio, Woldemar Mettus vivié en los campos de refugiados en
Alemania y Dinamarca, lo que fue una practica comdn entre los exiliados estonios en
aquellos tiempos. Después de la ratificacion de contratos con los paises no europeos
sobre la recogida de refugiados de la guerra, Mettus se trasladé a Argentina, donde

vivio desde el afo 1949 hasta su muerte en el afio 1975.

La mudanza de Mettus a Argentina no se puede considerar muy sorprendente ya que
Argentina tenia una politica de recogida de inmigrantes atractiva, ademas, era entonces

uno de los paises mas avanzados y ricos en América Latina con la capital en Buenos
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Aires, una metropolis creciente con una vida cultural activa. Dado que se trataba, por
un lado, un pais atrayente y, por otro, tomando en cuenta la dificil situacion politica en
Europa en la primera mitad del siglo XX, era unos de los paises destino para
inmigrantes europeos, sobre todo para los italianos, pero incluso para los estonios
(Jurgenson 2011: 154- 158). Hill Kulu quien ha estudiado los procesos migratorios
estonios menciona que ya en los principios de los 1930 la comunidad de estonios en
Argentina era aproximadamente de 500 personas, y después de la Segunda Guerra
Mundial se estima que esta cifra crecio hasta unas 800-900 personas, siendo eso el
ndmero maximo de la poblacion estonia en aquellas tierras desde entonces (Kulu 1992:
100).

Woldemar Mettus nacié en septiembre del 1894 y obtuvo su educacion en Riga y
Petrogrado donde se licencidé en historia y lenguas antiguas, se sabe que dominé
perfectamente lenguas extranjeras como el ruso, el inglés, el francés, el alemén, el
danés y el espafiol. En su vida profesional era dramaturgo en varios teatros estonios,
asi como profesor y critico del teatro. Ademas de su trabajo relacionado con el teatro,
era periodista y locutor de radio transmitiendo programas informativos, pero también
programas donde reflexionaba sobre la filosofia y, también, sobre los temas

relacionadas con la linglistica.

Se sabe que durante su vida en Argentina se dedicé también a las Letras; fue activo en
la vida cultural de los estonios refugiados, trabajo de autor en varios periddicos
estonios publicados en exilio y fue, también, editor del periddico estonio en Argentina,
titulado Estonia: Argentiina eestlaste h&aadlekandja (Estonia: La portavoz de los
estonios en Argentina). Este periodico se lanz6 en agosto 1957 y cuenta con solo 5
nameros que se publicaron mensualmente hasta el diciembre del mismo afio. El
propdsito del periddico era de proveer a los estonios exiliados de la informacién de los
eventos culturales de las asociaciones estonias en Argentina. Ademas, contd la
publicacion con articulos criticos sobre la vida cotidiana y de la migracion en
Argentina, situacion de la politica mundial y la lucha contra el comunismo, pero,
también, incluyd cuentos para nifios y pasajes linguisticos donde se explicaron el
origen y significado de algunas palabras provenientes de diferentes lenguas indigenas
y se dieron recomendaciones sobre el uso del estonio correcto. Se nota el interés

especial por parte del editor, es decir, por parte de Mettus, poner atencion maxima al
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uso de lenguaje normativo estonio en su periédico y, con sus recomendaciones
linglisticas, a la correccion del lenguaje que usaron los estonios que estaban en
contacto con el espafiol y que abundaba en cambios de cddigo y confusiones entre
palabras estonias y espafiolas. Resulta significativo este tipo de actitud conservadora
acerca del idioma estonio por parte de Mettus siendo el editor del periddico, asi como
considerando su agenda de guardar la limpieza del estonio al ser traductor.

Ademas de ser editor del periddico estonio, Mettus también escribié una serie de libros
autobiograficos en los que cuenta sus memorias de las ocupaciones sucesivas de
Estonia por parte de potencias extranjeras enemigas y de su vida en los campos de
refugiados. Sobre su actividad de traductor se sabe relativamente poco, destacan obras
como: El trabajo del actor sobre si mismo de Konstantin Stanislavski (traducido del
ruso en 1940), A World Apart: The Journal of a Gulag Survivor por Gustaw Herling-
Grudzinski (Inny swiat: zapiski sowieckie, traducido del inglés en 1956), A Spy Has
No Friends: To Save His Country, He Became the Enemy por Ronald Seth (traducido
del inglés en 1957, reimpresion de la traduccion en 2013 por el editorial Grenader),
Foxes of Harrow por Frank Yerby (traducido del inglés en 1963). En el afio 1961,
cuando el traductor tenia ya 67 afios, se publicé su Unica traduccion del espafiol, Don
Segundo Sombra de Ricardo Gurialdes.

2.2.2.Publicacién de Don Segundo Sombra en exilio

La traduccion de Woldemar Mettus de DSS al estonio se publicé en 1961 por la
editorial Orto en Toronto, Canada. Se trataba de una editorial de exiliados estonios
creada en el afio 1944 en Helsinki con el propésito de proporcionar a los campos de
refugiados estonios, situados en aquellos afios sobre todo en Suecia y Alemania, obras
clasicas estonias y materiales esenciales lingtisticos como, por ejemplo, diccionarios
0 guias de conversacion (Noorhani 2008: 750). Por las razones politicas la editorial
tuvo que cambiar su sede varias veces, pero en el afio 1951 se trasladd definitivamente

a Toronto donde fue activa hasta el afio 1973.

Durante sus 29 afios de actividad la editorial logré publicar 405 obras. Aunque al inicio
la empresa publicd exclusivamente obras de literatura estonia, se puede observar un
cambio a favor de la publicacion de las traducciones de otros idiomas cuya proporcion

empezo a formar una parte considerable de su produccion total durante los dltimos
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afios de su actividad, resulta interesante que el traductor mas prolifico del editorial fue
Johannes Aavik con 12 publicaciones (Valmas 1993: 552).

Por la situacion excepcional de una editorial en exilio, cuyos lectores formaron un
auditorio bastante heterogéneo ubicandose en una gama geografica muy amplia desde
América hasta Australia, es dificil generalizar el lector tipico del editorial. Aun asi, se
ha destacado el hecho de que Orto fue sobre todo una empresa de interés comercial,
asi que los motivos por los que unos u otros autores u obras fueron publicados nos
pueden demostrar bastante claramente el vinculo entre la produccion de la compafiia

y las exigencias literarias de sus lectores (Valmas 2003: 7- 8).

Los motivos que llevaron a la publicacién de la traduccion estonia de Don Segundo
Sombra en exilio pueden ser varios. Por un lado, cabe destacar la importancia que se
atribuyd a la novela en Argentina nombrandola la obra maestra de la literatura nacional
argentina. Por otro lado, tomando en cuenta la labor exhaustiva que Mettus llevo a
cabo en el ambito cultural argentino-estonio, la decision de traducir una obra tan
importante argentina se puede considerar como una mision de difundir entre los
estonios y en su propio idioma esta pieza de literatura ya en aquellos tiempos canonica
para los argentinos y, asi mismo, ofrecer a los inmigrantes estonios una especie de
pasaporte de entrada a la cultura argentina. El traductor mismo afirma la importancia

de la obra en la parte introductoria de su traduccion:

Al pedir de cualquier argentino instruido que nombre tres obras argentinas que
describieran mejor la literatura argentina, responderia con toda la seguridad: Facundo de
Domingo Faustino Sarmiento, Martin Fierro de José Hernandez y Don Segundo Sombra
de Ricardo Guiraldes. /.../ Don Segundo Sombra no es meramente la obra ejemplar de
Argentina sino pertenece también a las obras clasicas de la literatura de toda Ameérica
Latina. (Mettus 1961: 11)

Tomando en consideracion el hecho de que sus traducciones eran disponibles también
fuera de América es, aln mas, evidente el intento por parte de Mettus de crear un
puente entre las dos culturas bastante lejanas, dedicando una buena parte introductoria

del libro a lo exdtico de la cultura argentina y a lo propio del mundo gauchesco.

No solo explica el traductor el Iéxico o los términos extranjeros que aparecen en la
obra, sino que describe también con detalle la vestimenta y el mundo interior de los

gauchos, la importancia de sus caballos, su vida cotidiana y actividades de ocio como,
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por ejemplo, la pelea de gallos o el juego de las tabas. Ademas, incluye Mettus en su
introduccion un pasaje dedicado al estilo y al lenguaje de la obra. El traductor destaca
el lenguaje guacho que Guiraldes aplica en los dialogos entre los personajes de la
novela diciendo que eso se desvia mucho de las normas del espafiol escrito. Sobre el
estilo de Giraldes opina el traductor que es descuidado o, aun, “tan mugriento que
resulta irritante™. A pesar de eso, admite Mettus que el lenguaje lirico de Giraldes que
aparece en las partes descriptivas y en las numerosas comparaciones compensa todo
lo antedicho. Para concluir opina Mettus que a pesar de que el estilo de la novela oscile
de un extremo a otro, la verdadera alma de Don Segunda Sombra se halla en su
narrativa. Resulta significante esta idea de Mettus de atribuir la mayor importancia de
la novela a su narrativa y de rechazar el lenguaje de Guiraldes que tiene gran
importancia en el nivel estilistico de la novela y que usa como herramienta para la
formacion de sus personajes que representan una realidad muy diferente en

comparacion con el mundo moderno de los hombres cultos.
2.2.3.Critica de las traducciones en exilio

Acerca de las traducciones realizadas al estonio en exilio se ha resumido que muchos
traductores estonios de la generacion nacida en los inicios del siglo XX solian emplear
en su labor el lenguaje tal como era en los afos 30 sin ser capaz de o, incluso, sin
querer seguir la evolucidon del idioma desde la distancia (Rebane 2008: 557). Resulta
importante que las traducciones realizadas en el exilio despertaban gran interés por
parte de los criticos exiliados. Se publicaron periédicamente diferentes articulos de
comentario critico sobre las traducciones, asi como reflexiones generales acerca de
esta disciplina en varias revistas de cultura destinadas a los exiliados. Uno de los
principales fue la revista Tulimuld activa desde 1950 hasta 1993 con la sede en Suecia
cuya figura principal era poeta y escritor Bernard Kangro. En esta revista encontramos,
por ejemplo, un articulo escrito por Ants Murakin publicado en 1957 donde el autor
revisa la problematica de traduccién y da consejos sobre las caracteristicas que debe
tener una “buena” traduccién centrandose mas concretamente en las traducciones
publicadas en el &mbito del exilio. Sobre Ants Murakin resulta esencial destacar que,
a pesar de ser principalmente pintor, trabajo también de profesor de estonio, escritor y
critico y pertenecié al movimiento literario La Joven Estonia (Noor-Eesti), uno de

cuyos propdasitos, tal como ya hemos mencionado, era de promover el desarrollo y la
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modernizacion del idioma. Por lo tanto, no resulta muy sorprendente su actitud acerca
del idioma y la traduccion que es de un protector del estonio. El critico enfatiza la
importancia del mantenimiento del estilo nacional estonio, tanto en la literatura propia
como en la traduccion y la necesidad de no seguir ciegamente los modelos de la
expresion extranjerizantes que, segun él, presenta una tentacion preocupante en la
palabra escrita estonia. Aunque el critico admite que no siempre se puede aislarse de
la influencia de otros idiomas, la palabra escrita tiene que servir siempre los intereses
nacionales, eso es, el desarrollo y mantenimiento del estonio (Murakin 1957: 186-
192).

Otro articulo de Murakin, fundamental para con nuestro andlisis, fue publicado en la
misma revista en 1962 donde el critico evalla el estilo de traduccion de Woldemar
Mettus, precisamente, a partir de su recién publicada traduccién de Don Segundo
Sombra. Murakin opina que a pesar de las muchas diferencias que haya entre un
idioma y otro, en nuestro caso, entre el estonio y el espafiol, la obra traducida deberia
parecer como si fuera escrita originalmente en el idioma meta, es decir, como
Guiraldes fuera estonio. Aun asi, recalca Murakin que el proposito de su critica hacia
dicha traduccion no es de corregirla ni reprocharle sus fallas, sino hacer que tanto los
lectores como los traductores reflexionen sobre el uso del idioma estonio, teniendo en
cuenta la creciente multitud de las obras escritas en esta lengua en el exilio y la

necesidad de cuidar el uso correcto (Murakin 1962: 150).

Murakin hace referencia al caracter linguistico especial de Don Segundo Sombra lleno
de americanismos, asi como la aplicacion amplia de la jerga de gauchos que hace la
labor de su traduccion especialmente dificil para que sea entendible aun para los
estonios a pesar de su contenido ajeno. Murakin considera que, en general, las
estratégicas traductoldgicas de Mettus son virtuosas destacando, sobre todo, como el
traductor utiliza diferentes dialectos estonios, amplio vocabulario propio del estonio e
incluso crea palabras suyas cuando no hay equivalencias en su idioma (trampla,
lemmela, jootla, mala, tabun, pugal, sigila etc.). Murakin recalca que solo muy pocas
veces permite el traductor transcripciones de las palabras espafiolas llegando asi a
recrear el mundo de gauchos mas bien a partir de recursos que puede ofrecer la lengua

estonia y menos a partir de los exotismos (ibidem 1962: 150).
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Ahora bien, la creatividad linglistica de Mettus tampoco pasa desapercibido para la
critica de Murakin (1962: 151) segun quien el traductor se aprovecha demasiado del
sufijo -ik para crear palabras nuevas no existentes en estonio, aunque hubiera podido
usar las mismas palabras tal como se conoce en el idioma sin adornarlas con sufijos
innecesarios (isabellik, poisik, pruunik, seltsik, lollik etc.). También critica el autor
alguna incoherencia entre las diferentes estratégicas traductoldgicas aplicadas a las
palabras exdticas. Por ejemplo, por qué ha optado el traductor por “estonizar* las
palabras como petizo (en estonio: sangu) o churrasco (surask / rédvlipraad), pero ha
dejado sin traducir ni modificar ortograficamente otras (gaucho). El autor concluye
que quizas hubiera sido necesario afiadir méas explicaciones sobre el vocabulario que
aparece en la traduccién en la introduccion de la obra para facilitar la comprensién
para el lector y para que se pueda hacer una clara diferencia entre los origenes

diferentes de las palabras (estonias, espafiolas o creaciones propias del traductor).

Murakin (1962: 150) afirma que Mettus fue, en aquel periodo conocido como un
reformador energético del estonio por su obra original, asi como por sus traducciones.
Ademas, queda claro la actitud favorable hacia Mettus a quien se consideraba mas bien
como un artista con su propio estilo de escritura y uso de lenguaje que como
meramente un mediador. Por lo tanto, el reconocimiento por parte del publico hacia el
traductor hizo que el nombre de Mettus sobresaliera ya cuando anunciaron el
lanzamiento de la traduccion de Don Segunda Sombra. Este tipo de reconocimiento e
interés hacia un traductor no era comin en aquellos tiempos ya que los traductores
tendian a quedar bastante anénimos y al margen en comparacion con la obra original
y su autor. Lo mismo afirma Jari Talvet (2006: 363) diciendo que la visibilidad de un
traductor esta en concordancia con su personaje y posicién en la sociedad. Un traductor
al ser un personaje ilustre, activo y reconocido en el dmbito cultural tiene mas
posibilidades de lograr visibilidad por su labor en el campo de traduccién ya que en la
traduccion misma no deberia sobresalir su presencia. De manera que sucede raramente
que el traductor se hace visible de manera positiva solo a través de su obra de

traduccion.
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2.3. Don Segundo Sombra de Hallap
2.3.1.Perfil de la traductora Tatjana Hallap

Otra traduccion de Don Segunda Sombra que analizamos en nuestro trabajo fue
realizada en la La Republica Socialista Soviética de Estonia por Tatjana Hallap y Ain
Kaalep (que tradujo los versos) en el afio 1962, publicado por la Editorial Estatal de
Estonia (Eesti Riiklik Kirjastus) en los principios del 1963.

Hallap nacid el 18 de febrero en 1928, y recibid su educacion de fildloga francesa en
la Universidad de Tartu en 1951 donde en aquella época estudiaron otros traductores
posteriormente muy conocidos tal como Ott Ojamaa, Leili-Maria Kask, Aino

Parsimégi, Henno Rajandi y Heiti Kaarde.

Las primeras traducciones de Hallap se publican en los principios de los afios 50, entre
las cuales destaca sobre todo la traduccion de Los tres mosqueteros y de otras novelas
de aventuras de Alejandro Dumas. Aunque Hallap se centr6 sobre todo en la traduccion
de la literatura francesa podemos encontrar también entre sus traducciones varias obras
hisoanoamericanas y espafiolas traducidas a partir de los afios 60. De aquel periodo
encontramos también la traduccion de Don Segunda Sombra que fue una de las
primeras traducciones del espafiol que Hallap realiz6 teniendo entonces 34 afios.
Durante su trayectoria de traductora que duraba unos 50 afios, lleg6 a publicar muchas
novelas, asi como obras de teatro y gozo6 de gran reconocimiento entre sus colegas y
de los lectores de la literatura romanica. En sus primeros afios de traductora Hallap
colabor6 mayoritariamente con dos editoriales estonios mas importantes de aquella
época; Editorial Estatal de Estonia (Eesti Riiklik Kirjastus) y La Biblioteca de Looming

(Loomingu Raamatukogu).

Sobre la labor traductologica ha reflexionado Hallap en la entrevista dada a Mari Klein
que el idioma estonio presenta una gran dificultad para los traductores, sobre todo, en
cuanto a la sintaxis y, por lo tanto, hay que tener formacion en traduccion: “un buen

traductor no nace, se hace con trabajo duro y esfuerzo” (Klein 2008).
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2.3.2.Publicacion de Don Segundo Sombra en la Estonia soviética

Editorial Nacional de Estonia fue activo desde 1949 hasta 1964, cuando se dividio a
dos editoriales separados (Eesti Raamat y Valgus). Durante su existencia fue la
editorial estatal de la RSS de Estonia cuya produccion formaba la mayor parte de las
obras literarias publicadas en Estonia en aquellos afios. Cabe destacar que en aquella
época toda la produccion editorial fue controlada por las normas de la ideologia de la
Union Soviética que, por un lado, significaba la aplicacion de los recursos de la
censura, pero también, la obligaciéon del cumplimiento de las cuotas de produccién.
Aun asi, queda obvio el intento de los traductores de aquella época de transmitir a los
lectores obras de literatura que contuvieran valores anteriores a los del régimen
soviético, asi como, ofrecerles una literatura que les hiciera sentirse menos aislados en
las condiciones de la ocupacion soviética (Lange y Monticelli 2013: 885). Sobre la
actitud de los traductores en el periodo soviético ha opinado también Peeter Torop
(2011: 142) que a pesar de la censura y la ideologia que condicionaba la labor de
traductores, seguian en su mayoria, de trabajando segun sus propias creencias siendo

empoderados por el sentido de mision de presentar literatura mejor al pueblo estonio.

Con la creacion de la editorial Loomigu Raamatukogu en el afio 1957 la literatura
extranjera se hizo atin mas accesible a los lectores estonios, dado que el objetivo de
esta editorial fue orientado precisamente en publicar traducciones. Esta tendencia a
favor de la literatura extranjera, especialmente en los afios 60, se puede observar
también en la rapida subida de los numeros de la publicacion de las traducciones de la
literatura narrativa, desde el 11% los afios 1945-1955 hasta el 31% en los afios 1961-
1970. Mayor accesibilidad a la literatura mundial contribuy6 a la literatura nacional
estonia siendo el punto de referencia para los autores, asi como para los lectores

estonios de aquel tiempo (Tamm 2010: 2- 4).

En relacion con la popularidad creciente de la literatura traducida, crecié también la
variedad de las lenguas origen, se empez0 a traducir mayoritariamente del aleman y
del francés, mientras anteriormente estas lenguas se quedaron en margen en
comparacion con la literatura traducida del ruso. Aunque la literatura traducida del
espafol seguia de ser muy poca fue precisamente en aquella época cuando por la
primera vez se miraba hacia la literatura de América Latina, que hasta entonces habia

sido un continente totalmente desconocido. Las obras traducidas latinoamericanas
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solian ser aquellas que ya existian en ruso y que, por lo tanto, no suponian
confrontaciones ideoldgicas con los censores. Favorecidas fueron las traducciones de
obras de caracter sociocritico o autores costumbristas, entre ellos escritores como
Ricardo Guiraldes (Don Segundo Sombra, 1963) o Rémulo Gallegos (Dofia Barbara,
traducida en 1966) (Talvet, 1996: 12).

2.3.3.Critica de las traducciones en Estonia

Para entender mejor el proceso de traduccion y las decisiones traductoldgicas que han
tomado los traductores, consideramos que junto con la traducciébn misma son
igualmente importantes los textos publicados sobre ella. El andlisis de los meta-textos
sobre la traduccion muestra la importancia que se atribuye a esta labor en la sociedad:
qué tipo de temas sobre la traduccion son principales, cudl es la actitud acerca del
traductor y hasta qué medida se reflexiona sobre los métodos traductoldgicos que ha
aplicado. Ademas, los meta-textos dan la oportunidad de entender la poética general
de la traduccion en diferentes épocas, es decir, vislumbrar las reglas que existen en una
cierta cultura en un periodo concreto. Mediante la critica de la traduccion se hace
asimismo visible la poética personal del traductor que se manifiesta en dos maneras:
explicita e implicita. La poética personal explicita estd compuesta por lo que el
traductor ha formulado en su traduccién, mientras la poética implicita esta
omnipresente en la traduccion de manera oculta y que se puede hacer visible mediante
de la reconstruccion de los métodos traductoldgicos aplicados por el traductor (Torop
1989: 353).

La critica sobre las traducciones publicada en las cuatro primeras décadas del siglo
XX hasta la Segunda Guerra Mundial en Estonia ha sido estudiada por Elin Sitiste
(2009: 5-6) quien resume que el acto de la traduccién en aquel periodo estaba visto
como un proceso del arte. Eso significa que la traduccion se consider6 ser méas bien un
acto creativo que algo mecanico o utilitario, poniendo asi la importancia maxima en el
sentido del estilo que tiene el traductor y como eso se manifiesta en su escritura. Otro
argumento al favor de la idea sobre la traduccién como una manifestacién del arte es
la actitud que el traductor, para ser capaz de capturar el supuesto alma del texto
original, debe tener una conexion espiritual especial con su autor y su obra. Ademas
del carécter creativo que se atribuyo a la traduccion en aquella época eran importantes

también su funcién comercial junto con el proceso de la trasplantacion cultural, es
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decir, el valor qué aport6 la traduccion a la cultura de llegada. Siitiste destaca que, en
la mayoria de los casos, estas normas o actitudes acerca de la traduccion se
manifestaron en la critica en la forma de imperativo, es decir, qué debe hacer un
traductor y como tiene que hacerlo. Aun asi, admite Sitiste que el interés sobre la
traduccion y su calidad tenia su época dorada justo en la década de 1920-1930 ya que
en este periodo se puede observar una disposicion y capacidad mayor de argumentar
sobre las traducciones lo que, a su vez, contribuyd en la visibilidad de la traduccion,
asi como de los traductores (Sitiste 2008: 109-119).

Este florecimiento estd contectado, segn Sitiste, por un lado, con la aparicion del
periddico Literatura Estonia (Eesti Kirjandus) que creo espacio publico donde se podia
reflexionar sobre la traduccion y, por otro lado, con la actividad del movimiento

cultural de la Joven-Estonia y de Johannes Aavik.

Desafortunadamente, la Segunda Guerra Mundial y los afios siguientes marcados por
el méaximo terror del estalinismo provocan un hiato en el desarrollo de la traduccion,
asi como en su critica publicada en Estonia. Esta ruptura influye también el comentario
critico sobre la traduccion de prosa aun en los afios 60 que tiene, en su mayoria, la
forma de epilogos escritos por los traductores mismos, donde se centra méas bien en la
descripcidn de la obra y de su autor y no tanto en el lenguaje o en la labor de traductor
(Tamm 2010: 2-3).

Lo mismo podemos observar con el caso de la traduccion de Don Segunda Sombra de
Tatjana Hallap cuyo epilogo queda bastante breve y descriptivo concentrandose solo
a la obra original. Con el fin de entender, como se veia y evaluaba la traduccion en
aquellos tiempos vemos dos articulos mas generales sobre la traduccion publicados en
el periodico Keel ja Kirjandus, uno escrito por Otto Samma en 1962 y, otro, publicado

en el mismo periddico, unos pocos afios después escrito por Henrik Sepamaa.

En el primer articulo, publicado en 1962, O. Samma lamenta también la escasez de la
critica traductoldgica diciendo que en el periodismo casi no se habla de las
traducciones. Asimismo, afiade que anteriormente, cuando la discusion sobre las
traducciones era un poco mas animada, también, se limitaba en la descripcion de la
obra, mencionando muy pocas veces la cualidad de la traduccion y si se hacia, se

hablaba mas bien de unos cuantos errores 0 imprecisiones que se encontraban en la
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traduccion y no del conjunto que representaba el texto traducido (Samma 1962: 385-
387). En el articulo de Samma podemos encontrar algunos puntos de vista acerca de
la traduccion que permiten deducir las cualidades que se esperaba de una traduccion
de “calidad”:

Al hablar de la traduccion resulta mas significativo la pregunta “como” y no “qué”. Para
el lector no es solo importante lo qué dice el autor en su obra, sino quiere también disfrutar
el caracter artistico que le aporta la traduccion. Una obra traducida de manera inadecuada

puede provocar en su lector un rechazo hacia su autor original. (Samma 1962: 387)

Aqui se ve la preocupacion del critico sobre el uso de lenguaje por parte del traductor
que al ser inadecuado puede dar una sensacion erronea de la obra. A pesar de eso,
admite Samma que existe un gran problema entre como se deberia lograr este lenguaje
aceptable, pero al mismo tiempo creativo y placentero para el lector: “;Habra que
intentar guardar el lenguaje caracteristico de la obra extranjera o serd mejor traducir
de la manera que no se podria ni distinguir que, en realidad, se trata de una obra que
no pertenece originalmente a la cultura meta?” (ibidem 390). Samma llega a la
conclusion de que, si intentamos dejar de traducir de manera literal, e la traduccion
ideal deberia sonar tal como si estuviese escrita en el idioma meta y que los Unicos
elementos que pueden hacer referencia al lenguaje original son: el lugar donde se sitta
la actividad, nombres propios y los realia. Aun asi, al mismo tiempo admite el critico
que de vez en cuando el carécter nacional de la obra puede aparecer fuera de esto