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SISSEJUHATUS

Lugedes enda erialapdevikuid ja arutledes antud teemal ka teistega, on ilmnenud, et
suures osas ei olegi need nii nimetatud ,.erialapdevikud® tdidetud geniaalsete eriala
pohitddedega, vaid paljuski emotsionaalsed ja isiklikud mdtted ja pursked. Eeskétt motted
inimsuhete teemadel ja see on miski, millel on minu arengus véga suur roll. Eriti
arvestades seda, et just kooliaja alguses ei suutnud ma era- ja koolielu lahus hoida ja teatud
mottes véljendus segadus eraelus ja enda sees, ka koolitod motivatsioonis. Ma tunnen, et ei
saa kirjutada enda kooliajast, arengust, muutustest, vottes arvesse ainult rolli voi sisemist
monoloogi kuna suurimad muutused ja impulsid on saanud alguse just viljapoolt ja
tulenevad suhtest kellegi teisega — lavastaja, trupi, soprade, kursakaaslaste, dppejoududega.
Seega on minu analiiiisis suur osa ka mind mdjutanud inimestel, sest ilma nendeta poleks

ma joudnud praegusesse punkti.

Tulin kooli teades, et minus on véga palju, mida ma muuta tahan, omadusi, mis
mulle endale ei meeldi ja omadusi, mille suhtes Kkartsin, et ei meeldi teistele. Seega on
mdistetav, et minu esimene erialapdevik algab prantsuse keelse mdttega, mis tdlkes kolaks
umbes nii:

,»Ma kardan, et mind hinnatakse halvaks,
Kardan, et meeldi teatud inimestele,
Kardan, et mind arvatakse halba kategooriasse.
Aga koige rohkem kardan ma,

Et mind hinnatakse selle jdrgi, kes ma olen
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Ja mitte selle jirgi, kes ma tahaksin olla. *

Mingis mottes tunnengi, et alustasin kooli kaitsepositsioonis, eeldades, et

praecgusena ei meeldi ma kellelegi ja kéib pidev hindamine. Sealjuures oli pohiline hindaja
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mina ise. Seega sama palju, kui viimased neli aastat oli aeg, et dppida nditleja elukutse
esmaseid késitodoskusi, oli see tee eneseleidmiseni ja aktsepteerimiseni. Miski, ilma
milleta minu meelest ei saagi néitleja olla, vdhemalt mitte nii, et sa ennast pidevalt ei
1ohuks. Niitleja on mingis mottes koguaeg alasti mitmesajapealise publiku ees ja kui sina
end mugavalt ei tunne, on viga raske teisi endale ligi lasta. Nii ongi minu eesmrik
analiiiisida, kuidas olen joudnud punkti, kus olen Onnelik teatrikooli Idopetaja, kes on

endaga piisava rahu s6lminud, et on valmis jatkama teed valitud erialal.



ESIMENE AASTA

| semester

Eriala: etiitidid

Lavakone: armastusluuletus Ilmi Kolla ,,Laule sulle”, valm ,, Hunt ja lambatall**; Peter

Brook ,, Tiihi ruum *

Lavastused: ,, Inetu ; lavastajaiilesanne - oudukas ,, Albert

Vihkasin etiitide stigavalt ja siiralt. Ei suutnud lasta oma fantaasial lennata, kartsin
meeletult koguaeg eksida, muretsesin igasuguste viikeste asjade parast. Ei tahtnud iildse
lavale minna. Alles semestri 10pus, kui eksamid juba tehtud oli tekkis tunne et ,,vot niitid
voiks hakata tegema*. Uhtlasi kandis tervet semestrit hirm, et toimunud on mingi tohutu
eksitus, et tegelikult ma ei peaks siin olema, sest ma ei oska midagi ja kohe-kohe saavad

Oppejoud sellest aru ja ongi mu suurel unistusel 10pp.

Tugeva milestuse on jatnud armastusluule lugemine. Kiill mitte tegevus ise, vaid
see luuletus ja luuletaja, kelle ma leidsin. llma Kolla luule on see, mille juurde ma olen
mitu korda tagasi ldinud, kuna nende luuletuste Ornus ja samas mahlakus hammastab ja
inspireerib {iha uuesti. Samas on tohutult kahju, et see tilesanne just kooli alguses oli, sest
kohe kindlasti ei osanud luuletust nii ette kanda, et selle ilu ka teisteni oleks joudnud. Ma

kiill justkui mdistsin seda, kuid puudus oskus seda auditooriumile arusaadavaks teha.

Lisaks koolile maaldesin esimesel semestril isikliku eluga, mis Tallinnasse maha jai
ja see oli miski, mille kooli tulles oleksin pidanud jitma vdhemalt black boxi ukse taha,
kuid milleks ma tol hetkel ei olnud vdimeline. Nii votsin ma erialatundi ja mujalegi kaasa
kogu oma emotsionaalse pagasi. Sealhulgas hirm néida ndrk. Eriti oluline tundus olla tugev
Kalju Komissarovi ees, kes 16pp-kokkuvottes mu emotsioonitut enesekaitsemiiliri mitte ei

hinnanud, vaid vastupidi tekitas arusaamatuse kes voi mis ma olen ja mida tahan. Mingis
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mottes vottiski see kokku minu vaimse oleku selle esimese semestri jooksul (kandudes
edasi ka jargnevatesse semstritesse) — tohutu eneseotsing ning eneses kahtlemine nii

erialases kui isiklikus plaanis.

Esimese semestri eriaalacksamid olid thtlasi esimene kord, kui puutusin kokku
narvidest tuleneva haigusega — moned pédevad enne eksameid veetsin kaks pdeva
jarjepidevas 38-kraadises palavikus. Tol hetkel ei osanud ma seda pingesituatsiooniga
seostada, aga hiljem on seda paar korda veel juhtunud, eelkdige nérvilise prooviperioodi
jarel (nt ,,Meie aja kangelane*). Lahendust olukorrale ei olegi, teadustades, milles
probleem, on vaimselt olukorraga kindlasti parem toime tulla, kuigi korge palavikuga
kaasneb enamasti mingi kurguprobleem ja see lisab paratamatult omajagu nérvi, eriti kui

tegemist on tiikiga, kus peab laulma.

Il semester

3

Eriala: Kitzberg ,, Libahunt“, ,, Vaata raevus tagasi’

Lavakone: piiblitekstid, ,, Hamleti*“ monoloogid (isa vaim), “Harala lood*, enda Harala

lool, eesti naljandid

Lavastused: lastelavastus ,, Lood pildi seest*, TREFF bastionikdikudes lavastajaiilesanne
,164881. “

Semester algas ndidendite lugemisega ja analiilisimisega. VO&ib oelda, et
tekstianaltiiisid Kaljuga olid kogu kursuse jaoks silmiavardavad kogemused. Tekkis tunne
nagu varem poleks osanud lugeda voi vdhemalt loetut mdista. Esimest korda dppisime
nidgema stseenides karakteritevahelisi suhteid ja diinaamikaid ning stseeniteostuse

erinevaid voimalusi toetudes vaid tekstile.

Semestri kdige ndrvesodovam iilesanne oli monoloog ,,Hamletist akrobaatilise
lilkumisega, mida tegin koos Raunoga. Hirm iilesande ees oli suur ja seega soov proovi
teha nullilihedane, see tulemusele loomulikult kaasa ei aidanud. Kuna nii Raunol kui

minul oli tol hetkel lavakdnega pigem nukrad lood (minu puhul eriti hidletugevuse teema),
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oleks pidanud kdvasti rohkem vaeva ndgema, et head tulemust saavutada. Olime
onnelikud, kui selle lihtsalt kaelast dra sai. Kolab kiill inetult, aga paratamatult on see osa
koolist, ning ilmselt kogu iilejadnud elust — tegeleda asjadega, millega sa absoluutselt ei
taha, voib vaid loota, et tulevikus saan sellega professionaalsemalt hakkama, kui selle

kavaga.

Erinevalt keerulisest lavakdnest oli ponev hakata toole stseenidega néidenditest.
Meie kursuse puhul oli iisna erakordne nelja lavastaja kohalolu ja seega polnud peaaegu
iihtegi stseeni, mida erineval ajahetkel poleks juhendanud voi vdhemalt lile vaadanud iiks

vOi mitu lavastajatudengit.

Kitzbergi ,,Libahundiga®“, olin varem niiteringis kokku puutunud ja materjal,
millega tootamist vdga ootasin. Votsin ette kaks stseeni: Tiina ja Marguse stseen
Kristjaniga (iihtlasi meie ainus kooliajal koos méngitud stseen), millest suuremat
emotsiooni sisse ei jadnud, teiseks Tiina ja Mari stseen, millega to6tasime koos Birgitiga.
Viimasega alustasime to0d iritades méngida ajastus ja vastavalt ndidendis etteantud
olustikule. Parast mitmeid ettenditamisi ja pigem negatiivset tagasisidet, istusime Birgitiga
maha ja nuputasime, kuidas antud stseen tdnapdeva tuua, vottes kinni Kalju loast teha
tekstiga, mis iganes soovime ja nii delda ,,minna hulluks“ — joudsimegi tdnapdevasele
versioonile kohvikustseenist, kus kohtuvad kaks voorast, juhuslikult iihte lauda istuvad
Tiina ja vaimselt ebastabiilne (ehk hull) Mari — ainus situatsioon, kus suutsime leida
pohjenduse nii veidrale tekstile tdnapdevastes oludes. Selles siindis esimene stseen, kus
viiga tugevalt sain ajada oma asja ja millega ise rahule jiin. Uhtlasi esimene stseen, mille
kohta sain mitmelt poolt positiivset tagasisidet. Andis ilmselge tduke mdistmaks, et pean

usaldama enda sisetunnet ja mitte muretsema tunduda ,,lol1*.

Lavakoneliselt iiritasin votta veidi suuremaid riske, et end tdestada, esitades néiteks
kaks piibliteksti. Mingi kvalitatiivne hiipe toimus Harala loo lugemisel, kuigi parim
ettekanne polnud ilmselt ametlikul eksamil, sest ldksin tohutult ndrvi — publik oli
paigutatud nelinurgselt timber lava, kusjuures alustasime koik publiku seas istudes.
Pohimdotteliselt puudus neljas sein ja inimesed olid meeletult ldhedal, ei suutnud end
rahulikuna hoida ja puudus ka vdimalus end justkui lava taga koguda. Veidi rohkem sain

end avada kevadisel eksamil, esitades enda kirjutatud ,,Harala lugu®.

Oppetunni asedamatuse kohta sain lastelavastuse ,,Lood pildi seest* etendustega,

millest iihele ma lihtlabase sissemagamise tSttu ei joudnud. Olin terve 66 iileval olnud,
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tegelenud koolitdoga, poole pealt magama jddnud ja siis hommikul mitte drganud. Kui
esialgu kartsin kdige rohkem Kalju reageeringut siis tegelikult oli kdige hullem kursuse
silme ette ilmumine ja nende ees vabandamine. Enesetunne oli kohutav. Minu puudumise
tottu etendus dra ei jddnud ja minu rolli asendas suures osas Kaija M. Kalvet, kelle Kalju
toi mulle ka mangult eeskujuks. Sain viga selge dppetunni sellest, kui lihtsalt on voimalik
kaotada roll ja arusaamise, et see milleks ma Gpin on ikkagi t66, millel on oma kohustused

ja milles kellaaegadest kinnipidamine on elementaarne osa ja minu enda vastutus.



TEINE AASTA

111 semester

Eriala: Tammsaare ,, Juudit“, Moliere ,, Scapini kelmused , TSehhov ,, Kajakas “
Lavakone: Tsehhovi novell, Shakespeare’i sonett

Lavastused.: lavastajaiilesanne Tuglase novellid ,, Androgiiiini pdev* ja ,, Keiserlik kokk*,

akrobaatikalavastus ,, Veel kord armastusest *

Alates III semestrist seadsin endale semestri eesmérgid, et veidi oma tegevust suunata ja

motestada — Semestri iilesanne endale: olla hea partner

Teine Oppeaasta tdi minu jaoks suuri muutusi nii minu suhtumises teistesse, kui
vastupidi. Lisaks joudsid jarsku teadvusesse lavatded, mis tagantjargi tunduvad ilmselged,
kuid, mille kohalejoudmine vottis acga. Saabus ka teatav vabanemine ja aktiivne enda
hirmude ja vigadega vditlemine. Kui esimene aasta tegelesin viga palju oma emotsioonide
ohjamisega ja isegi varjamisega, siis teisel aastal algas tee minna laskmise ja endast iile

saamiseni.

,Juuditi katkendi puhul tundsin, et see oli uusi perspektiive avav roll ja stseen.
Maistsin, et mulle sobivad stseenid, mida mina vedada saan — kui voti kdes, tunnen end
viaga mugavalt ja teen seda suure heameelega. Midagi, mis minu endagi jaoks oli tol hetkel
ullatav. Paratamatult kanduvad ka lavale iile enda voOi teiste loodud illusioonid ,,enda
olemuse* kohta ja sellest tuleneval, ei olnud ma kindel, kas minus on joudu stseeni vedada.
Pigem peeti mind hellaks ja drnakeseks. Samas eeldab juhtimine ka seda, et on partner, kes
sulle digel ajal ruumi annab ja téotades ,,Juuditi stseenis Kristoga, oli see kindlasti palju

lihtsam, kui oleks olnud mone teise partneriga koos toodates — kursakaaslaste puhul tekib



paratamatult omavaheline arusaam, kes on domineerivam ja kes mitte ja sellest lahti

murda, vdib olla keeruline.

Uhtlasi oli semestril enda jaoks oluline , Kajaka“ Masa, Treplevi, Medvedenko ja
Polina Andrejeva stseen — esimene (peale ,,Libahundi® Mari ja Tiina stseeni), mida ma ise
tahtsin teha. Stseen, mis mind nii Gelda siititas ja mille puhul ma kogusin ise timber
osatditjad ja mille toimimise eest, tundsin end vastutavana. Kokkuvottes arvan, et minu
Masa jai l1opuks liialt puiseks ja kuigi tahtmatult, mingis mottes liiga ilusaks — aga tol
hetkel polnudki ma vdimeline oma peas ette kujutama lodevamat, murtumat tegelaskuju,

kellena naeksin Masat ehk niiid.

Sel semestril oli oluline Kaija M. Kalveti Tuglase novellil pdhinev lavastus
»Androgliiini pidev. Mina mingisin Androgiilini nais- ja Sander Rebane Androgiiiini
meespoolt. Selle rolli usaldamine andis mulle vdga palju juurde, saavutasin laval suurema
vabaduse ja julguse veidikenegi improviseerida. Kuigi endale kujunes sellest viga meeldiv
lavastus, oli enne eksamil etendusmist pidevalt tunne nagu koik oleks kohutavalt valesti.
See oli esimene kord kui tajusin, kui oluline on mulle niitlejana lavastaja meeleolu. Kui
lavastaja on ndrvis vOoi monel teisel moel emotsionaalne, peegeldab see sinu kui niitleja
jaoks lavastuse olukorda. Arvan, et nditleja eesmérk on viia ellu lavastaja visiooni ja olen
seetottu viga lavastajat usaldav niitleja — mina tema péhe ei nde, tema peab ilitlema, millal
ma visiooni Oigesti tdlgendan. Kui aga lavastaja midagi delda ei oska, kuid sellegi poolest

on silmnéhtavalt endast véljas tekib mure, et kas viga on sinus.

Lugesin selle vidikese endale seatud semestri eesmargi tdidetuks, kui
eksamitagasisidemel {itles iiks Oppejoududest kommenteerides mingit katkendit, et olin
laval hea partner. Uhtlasi oli see esimene kord, kui sain nii lavakdnes kui erialas A-d. See
oli esimene kord, kui tundsin tdesti, et olen endast parima andnud ja selle 1dbi edasi
arenenud. Sealjuures oli minu ldbisaamine Kaljuga ikkagi veidi keeruline, ei osanud tema
toomeetodiga kaasa minna ja suhelda nii et tema isiklik arvamus oli, et kuigi oli toimunud

areng pole see piisav ja tal on mind véga raske mdista.

Semester 10ppes Vladimir Granovi akrobaatikalavastusega ,,Veel kord
armastusest®. Fiiiisiliselt viga arendav kogemus ja ka parasjagu eneseiiletamist, kuna
akrobaatika polnud kunagi mu lemmiktegevus. Sain teada, et vahel vdib mu jonnakus
mulle endale negatiivselt mdjuda — olime partnerid Liina Leinbergiga méngides kahte

fliiisiliselt koige keerukamat rolli, Liina pdhirolliks oli sealjuures Madu, mille elementide
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arategemiseks venitasin lilhikese ajaga selga asenditesse, millesse see normaalselt ei liigu,
selle tulemusena sain aastaks ajaks alaseljavalu, mis sundasendite ja suurema koormusega
senimaani tunda annab. Mdeldes pikemale perspektiivile (ehk oma tilejddnud elule) oleks
kindlasti olnud mdistlikum Gelda lavastajale, et on element, millega ma nii Kiiresti
hakkama ei saa (prooviperiood oli vaid moned nddalad) ja see oleks kindlasti olnud

vOimalik olnud asendada.

IV semester

Lavastused: ,,Neetud rist” (,,Hamlet", , Kuningas Lear*, Mati Unt), lavastajaiilesanne

lastelavastused ,, Kohvrist kostab muusika “, ,, Kaks pdikest

Lavakone: rahvaluule ,, Mareta laps “

Kalju IIT semestri tagasiside kannustas mind formuleerima jérgnevad semestri eesmargi —

Semestri iilesanne endale: oppida Kaljuga tootama

On veidi keeruline 6elda, kus eelmine semester 10ppes ja uus algas, kuna vahepausi
peaaegu polnud ja iiks kohustus jdrgnes teisele. Peale akrobaatikalavastust jdrgnes
vahetusnéddal, kus mina ja Karl Edgar Tammi kéisime Kopenhaagenis sealses teatrikoolis.
Kuna moddas oli iisna pingeline semester oli tegemist viiga vabastava kogemusega, millelt
tulin tagasi tdiesti uue hingamisega — tundega, et ei tasu end nii tosiselt votta ja koige

pérast kohutavalt pddeda.

On ehk mingis mdttes naljakas, et seadsin semetri eesmirgiks kellegagi koos
tootamise, aga kuna Kalju oli meie peadppejoud tundus see hiddavajalik. Ei suutnud ega

tahtnud leppida sellega, et 1dbin kooli suutmata temaga kunagi iiht keelt saavutada.

Tootamine lavastuse ,,Neetud rist“ ja Ophelia rolli kallal andis suurepidrase
voimaluse Kaljuga senisest rohkem kokku puutuda ja seega meievahelist vahekorda
parandada. Uritasin tegutsed pdhimdtte jirgi, et koostdd sujub siis, kui mdlemad kas voi

poolele teele vastu ldhevad. Sain aru, et varem polnud ma seda teinud, vaid kohati lausa
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trotslikult oma rida ajanud. See takistas aga meievahelist suhtlust — minu véimalust oppida
ja tema voimalust dpetada. Kuigi muutus ei kdinud sugugi lihtsalt, tundsin semestri 1dpuks,
et olen saavutanud oskuse tdiesti edukalt to6tada inimesega, kellega eos ehk nii hésti ei
suju. See on ka thtlasi iiks olulisemaid dppetunde teatrikoolist — kuidas iseend ,,painutada®
nii, et koostdd oleks produktiivne molemale poolele. Niitleja peab suutma todtada
igasuguste partnerite ja lavastajatega ja see pole vdimalik, kui silmaklapid ees, ainult

modda oma mugavtsooni liikuda.
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KOLMAS AASTA

»Utoopia rannik. 111 osa. Kaldale uhutud“ — Tata Herzen

Uhest kiiljest keeruline, kuid samas viiga nauditav prooviperiood. Lavastaja mainis
mitu korda ,,Fatme, sa oled kuidagi pinges*, andmata tegelikult abistavaid, rolli/stseeniga
seotud juhtnodre. Kuna see oli minu esimene lavastus nii delda ,,inkubaatorist viljaspool*
ehk viljaspool kooli, oleksin vajanud rohkem juhendamist voi vihemalt ootasin seda ja
tundsin ennast koguaeg nagu peata kana, kes ei saa millegagi hakkama. Loomulikult oli
Kalju meile korduvalt rddkinud, et viga paljud lavastajad on sellised, kelle kdrvalt peab
nditleja oskama end ise lavastada, kuid ei oodanud et sellisesse olukorda nii varakult satun.
Uhtlasi tundsin teatavat aukartust trupi ja iildse uue situatsiooni ees — pidevalt pinisemas
peas mote ,,dkki keegi teine oleks paremini teinud“. Minu {iks kdige tiilitumaid ja
pidevamaid siseheitlusi — pidev vordlemine mingi maagilise ,.teisega®, keda tegelikult ei

ole olemas.

Onneks sain prooviperioodil mitu korda abi kolleegidelt Oleg Titovilt ja Meelis
Réammeldilt, iseenesest viikestes asjades (nagu hdéletugevus vOi misanstseeni paigutus),
mis minu jaoks tdhendasid aga vdga palju, sest tundsin vahelduseks, et keegi on mulle
,olemas® — ma ei maadle selle lavastusega iiksi — tunne, mida voiks nditlejas tekitada
lavastaja. Hiljem oli iisna irooniline kuulda lavastajat uhkelt esietenduse jargsel peol
radkimas, et — ta kasutas lavastades seekord teadlikult taoistliku meetodit — ,lasi joel
voolata®. Tekkis kiisimus, et kas see ongi normaalne, kutsuda méngima teatritudengid ja
siis eeldada et nad saavad hakkama ja isegi kui sa nded et neil on keeruline ikkagi mitte

midagi teha.

Samas voib-olla see oligi see vajalik kogemus ja kool — kuidas enam-viahem ise
néitlejana keerulisest prooviperioodist vilja ujuda. Ilmselt andsidki kokkupuuted teiste
nditlejatega ja nende nduanded rohkem, kui antud situatsioonis oleks osanud anda

lavastaja. Lopuks voib ikkagi oelda, et nautisin selle rolli kehastamist, eriti kui hakkasin
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stseenides ja karakteris leidma viikesi ,,rosinaid, mis enda mingu huvitavaks tegid.
Niiteks, tuli osalt 10plik rollilahendus 1dbi jalandude, mida kandsin esimeses kolmes
stseenis — madalad ja veidi suured baleriinad, mis tekitasid lapseliku oleku ja omamoodi
konnaku. Kuna tundsin, et minu tegelase eesmirk oli eelkdige ,lahjendada“ keerulisi
filosoofilisi vestlusi, omandas tegelaskuju kiire sisemise ja fiilisilise tempo (et mojuda
kergemalt), mis omakorda Oigustas repliikke — pidevalt oli sees jooksusamm. Huvitav

nditlejaiilesanne kuna méngisin véga erinevaid arenguetappe, vanuseid 9, 11, 15, 18 ja 23.

Oluline osa prooviperioodist ja etenduste andmisest oli suhtlus iilejaanud trupi ja
lavastusmeeskonnaga. Hiljuti Ireen Kennikuga intervjuud 14bi viies tddes ta, et mdnes
mottes sai ta teatrikoolist veel suurema kooli, olles lavastuste ajal iihes garderoobis Luule
Komissarovi ja Anu Vabamiega — sama tunne on mul seoses garderoobikaaslaste Triinu
Meriste, Kais Adlase ja Marika BarabantSikoviga. Niilid tagasi vaadates ja ka teiste
niitlejatega rddkides, olin siis suheldes ikkagi ddrmiselt kinnine, aga sellegi poolest oli see
kogemus ja olemine selline, kus tundsin, et see on see seltskond ja siisteem, kuhu ma tahan

jouda.

”Amy“ - Amy

T66d monolavastusega alustasin téielikus teadmatuses, mida ja millest tahaksin tiiki
teha. Kuna ainus siimpaatne materjal — Cocteau ,,Hoolimatu armuke“ — oli just hiljuti
vanema kursuslase Saara Kadaku poolt tehtud, otsustasin teha koost66d Drakadeemiku
Madis Apsaloniga. See koostdd viga edukalt aga ei sujunud ja 10opuks leidsin endale
vélismaise teksti, mille ise tdlkisin ja Madisel veidi kohendada lasin. Sealjuures oli
siistematiseerimisel ja stseenide paigutamisel suureks abiks Lennart Peep, sest kdrpisin

ndidendi umbes poole lithemaks, kui see oli originaalis.

Kuna ei leidnud teksti, mis mind tohutult kdnetanud oleks, votsin eesmérgiks teha
midagi vidhe meelelahutuslikumat, sest tundsin, et see oleks mones mottes ka
mugavustsoonis viljaastumine. Uksi t66d teha oli kohutavalt keeruline. Samal ajal
,Utoopia rannikus* méngiv Indrek Taalmaa (kellel monolavastustega kogemus tisna suur)
piitidis mind lohutada, et pohiline osa monolavastusest valmibki enda peas ja ménes mottes

oligi tal &igus. llma parteriteta, kellelt impulsse saada (kuigi loomulikult voib saada
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impulsse rekvisiitidelt, helilt jms), toimub labiva liini moodustamine peas ja hilisem t66 on

ainult selle vormi valamine (misantstseenid jms).

Esietenduse jérgselt toimus Genialistide klubis tagasiside ring — idee, millest ma
polnud vaimustuses, kuid samas motlesin, et pole ka midagi tohutult hullu. Kohal olid
suures osas tuttavad (enda ja noorem kursus, dppejoud, sdbrad), aga ka moned voorad.
Sellest kujunes iiks minu koige dudsamaid kogemusi. Emotsionaalselt kohutvalt kurnav oli
kuulda kriitikat t66 kohta, millega ma ka ise polnud téiesti rahul, kuid mida ma sellegi
poolest olin teinud tdieliku pithendumisega. Eriti jdi kdlama Vanemuise dramaturgi Sven
Karja arvamus, et ,,ldksin alla lati“ — millega tagantjargi olen mingis mottes nous, kuid mis
tol hetkel mind tdiesti endast vidlja ajas. Lidhemalt analiilisides saan muidugi aru, et
lihtlabane eesmérk ,,teha midagi meelelahutuslikku‘ oleks sellegipoolest ndudnud selgemat
ja tugevamat alusteksti, millele oleks saanud ,,vahtu“ juurde lisada. Paraku jdigi minu

monolavastus kohati seosetuks ja ebausututavaks karglemiseks, mis hiiplikult edasi arenes.

Igal juhul on sellest kogemusest selge, et avatud tagasiside ring, vahetult parast
esietendust on minu jaoks tdiesti vastuvoetamatu idee, sest tooprotsess on veel nii vérske,
et ei suuda objektiivselt arvamusi kuulata ega nendele vastata. Kuigi mul puudus tdielikult
huvi oma monotiikki méngida rohkem, kui korra Tartus ja korra Viljandis oleksin valmis ja

isegi viga tahaksin kunagi veel monolavastust teha, kuid seda ainult lavastaja olemasolul.

»Nero“ — Poppaea

Viga mahlakas tegelaskuju, ootasin proovide algust pikisilmi. Jargnes aga iisna
keeruline prooviperiood. Koostdo lavastastajaga ei sujunud nii kergelt, kui oli toimunud
eelmiste kokkupuudete puhul. Tundsin ennast kohati vaga halva partnerina, muretsesin, et
el suuda Nero osatditjale Kaarel Targole piisavalt vastu mingida. Samas oli pidevalt
probleem ,,stseeni sdilitamisega®, sest tegime proove iisna kaootiliselt ja pigem harva — el
joudnud dra kinnistada. Tundsin, et kdige rohkem aega ja energiat liks Nero ja Nero
kisilaste (Lauri M. ja Karl Edgar T.) stseenide peale. Iseenesest on sellise asja iile tobe
viriseda, sest tegu on peategelasega, aga samas polnud mul praktiliselt iildse voimalust
oma tegelaskuju liini kokku saada enne esimest korralikku (ilma pausideta, kostiiiim,
grimm, soeng, heli, valgus) ldbiméngu, mis toimus pdev enne esietendust. Ka lavastajaga

arutlemisest polnud tihtipeale abi, sest sain aru, et tema fookus on mujal. Erilist abi ei
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saanud ka dramaturigalt, sest antud Mati Undi tekstis oli néitlejale véhe infot, mis oleks

aidanud rolli luua.

Kuna ldbiménge oli enne etendusi vdga véhe, tekkis alles 8. ehk viimase etenduse
10puks tunne, et ,,hakkab tulema®. Sain aru, kui olulised on ldbiméangud, eriti rolli puhul,
kus on suts siin ja suts seal — see on see, mis aitab rolli iiheks tervikuks sulatada ja detaile
juurde lisada. Peale selle on mitte ainult lavastajal vaid ka néitlejal oluline tajuda tervikut
ja enda rolli selles. Kusjuures antud lavastuse puhul kipun arvama, et ka lavastaja seda

tervikut just vaga selgelt ei tajunud.

Nauditav oli, et sain ndidata end teisest kiiljest ja rohuda oma tugevatele kiilgedele.
Siinjuures mdtlen voimalut tantsida ja laulda — kusjuures laulu tdlke ja fono leidmisega
tegelesin iseseisvalt. Kuna mulle meeldib védga Edith Piaf; siis oli tohtutu rd0m laulda tema
lugu ,,La vie en rose”. Olen lavastaja Lennart Peebule véga tidnulik, et usaldas mind, kui
iitlesin et saan lauluga hakkama, sest lauludpetajat lavastuse juures polnud. Fiiiisiliselt on

tegu lihe kdige ndudlikuma lavastusega, seda just keskmise ,,tsirkuse ja leiva® osa tottu.

Kokkuvdttes oli tegu huvitava rolliga, mis erineb suurel mééral teiste diplomitoode
ja tleiildse kogu kooliajal 14bitud rollidest ja oleksin hea meelega seda veel manginud ja
edasi arendanud. Tunnen, et ei joudnudki rolli 16puni valmis teha ja sellest on viga kahju.
Niitid aasta hiljem vaatan tagasi ja leian, et sellesse lavastusse/rolli jii veel védga palju lusti,

roomu ja avastusi, milleni polnud aega jouda.

winsener Paaveli armastuse eesou* — Hirm/Room

Arenguprotsessis mitte vdga oluline lavastus, kuid samas tore kogemus — tekkis
hea grupisiinergia ja monus atmosfédr, millele mangis kaasa Tartu Botaanikaaia ilu ja soe
suvi. Lisaks sain lahti end juba kaua painanud murest — ebameeldivus méngida koos iihe
oma kursakaaslasega. Eriti fiilisilisest ebamugavusest kokku puutuda antud inimesega.

Probleem, mis néitlejale kogu prooviprotsessi ddrmiselt ebameeldivaks voib muuta.

Veidi keeruline prooviperioodi algus, kuna black boxi proovide ajal oli tunda,
kuidas lavastaja emotsioonid mojutasid tugevalt kogu truppi — nii negatiivselt kui
positiivselt. Olukord lahenes veidi joudes véliproovide juurde, ilmselt on selles oma osa

loodusel. Uhtlasi minu esimene kogemus vabadhulavastusega

16



TEATER MUST KAST JA ENDLA

Teatrit Must Kast hakkasime motteliselt looma juba esimese aasta 16pus, kuid
ametliku avamiseni joudsime 27. martsil 2014. Alustasime t66d kursuse iihise teatri
loomiseks kokkuleppega, et seni kuni oleme koolis, to6tame tihiselt selle teatri nimel, kuid
ka arusaamisega ja moistmisega, et iiks hetk vdivad osad meist sellest ettevotmisest
loobuda ja valida endale uue tee. Juba Teater Musta Kasti avamispeol teadsin, et jargmisest

aastast tegutsen ilmselt Endla teatris.

Teatri loomisele ldhenesin algusest peale teatava reserveeritusega. Juba Kalju
esimene soovitus ,,luua teatri manifest” ja selle mottega tegelemine, tegi mulle selgeks, et
minu ideaalid, minu kunstiline eesmérk — laiemalt, kui minu enda individuaalne vdoimekus
néitlejana — on veel sOnastamata ja formuleerimata. Ma ei teadnud ise ka, millist teatrit ma
tahan teha, ega ka seda, kellega ma tahan seda teha. Loomulikult koosneb kursus minu
jaoks kallitest inimestest, kellega olen koos palju teinud ja ndinud, kuid sellegipoolest — me
rddgime 17 noorest inimesest, kes on tdiesti juhuslikult {ihte kohta sattunud, kes kdik
ennast otsivad ja keda kiill seob huvi teatri vastu, kuid kelle ideaalid ja eesmérgid on téiesti
erinevad. Tundsin, et ei suuda ja ei taha veel sellisesse ettevotmisesse pithenduda,
sealjuures méngis rolli ka asjaolu, et ei olnud veendunud, et need on minu jaoks odiged
inimesed, kellega seda ette votta. Selliseks teekonnaks peab olema iiksteise vastu ddretu

usaldus, minul seda polnud ja seetottu ihist teekonda pikemas perspektiivis ei ndinud.

Sealjuures hdiris mind tugevalt tunne, et vahepeal ei olnudki ma eelkodige
nditlejatudeng vaid pigem grimmeerija, kunstnik, lavamees jms. Kogemused, mis
tingimata on olulised, kuid mis votsid fookuse peamiselt. Sealjuures olen ma téiesti teadlik,
et kursusel on inimesi, kellel neid korvalrolle on kordades rohkem ja sellegi poolest
suudavad nendega toime tulla. Minu jaoks oli seda aga liiga palju, hakkasin arrituma, et ei

saa tdie keskendumisega teha seda, milleks ma kooli olin tulnud.

Kalju ettepanek Endlasse tulla ei tulnud tiiesti ootamatult, sest ithel Utoopia
etendusel kéis lavastaja Heiti Pakk saladuslikel pdhjustel kdtt surumas ja dnne soovimas.

Loomulikult tundsin end meelitatuna, kui ainus kutsutud naisnéitleja, eriti kuna suhe
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Kaljuga liks 14bi aastate iile kivide ja kdndude. Eelkdige aga ootustirev ja rdodmus, sest
mingis mottes oligi see see, mida ma olin oodanud. Esialgu oli jutt, et esimene t66 on
Triinu Lepiku asendamine lavastuses ,,Hiired pooningul®, kuid see jii 10puks ikkagi &ra.
Kindlasti oleks kogemus asendajana vairtuslik, kuid tol hetkel, selle lavastuse ja rolli
puhul tundsin kergendust, et see nii ikkagi ei ldinud. Kui suvel tuli teade, et lisaks juba
kokkulepitud joululavastusele oodatakse mind juba siigisesse ,,Meie aja kangelasse*,
seisingi olukorra ees, kus juba neljanda kursuse alguses olin tdiskohaga Endla teatri

nditleja.
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NELJAS AASTA

Endla

Vastuvott teatrisse oli esimesest pédevast {ilihea. Omamoodi imestasin, Kui
intervjuus Ireen Kennikuga maérkis ta, et on olnud hetki/inimesi, kes vildivad uusi tulijaid
ja on umbusklikud. Onneks on see miski, millest meie ilma jdime. Olen viga tinulik, et
esimene lavastus, milles osalesin holmas suurt osa trupist. Kuna vddras kohas ei ole minust
viga agarat sotsialiseerujat, oli see ideaalne variant end kohe kodusemalt tundma hakata ja
trupiga tihine jututeema leida. Selle aastaga Endlas olen saanud rohkem lava- ja iiletildist

teatrikogemust, kui kogu iilejaénud kooliajal kokku.

Tehniliselt on see eriti hasti mdjunud haéle kolavusele. Kui siigisel ndgin vaeva, et
end suures saalis kuuldavaks teha, siis kevadeks polnud see enam probleem. Kindlasti

voiks mu héil olla veel valjum, kuid muutus on sellegipoolest mérgatav.

Uhtlasi olen ikka ja jille saanud veenduda tdsiasjas, et teater on kollektiivne kunst.
Teadmine, mis siistitakse sinusse juba teatrikooli esimesel pdeval, kuid mille niiansid
hdmmastavad pidevalt. Koolist tulnuna on eriti selge erinevus selle vahel, kui kdige eest
pead ise vastutama ja teatril, kus iga ameti peal on oma inimene. Kuskil pool aastat pérast
teatris olemist lasin endale majas ekskursiooni teha ja iihtlasi sattusime pesuruumi, kus
tekstiilide vérvija Anu Heinsalu-Dizevski naitas mulle hiljuti tehtud toid, sealjuures minu
,Peeter Paani* kostiitimi pitspaela, mis valgest beeziks virviti. Mul polnud aimugi, et minu
kleidil oli pael, millega keegi ekstra tegelema pidi. Himmastav on moelda, kuidas majas
on kiimneid ja kiimneid inimesi, kes tootavad iga védikese detaili kallal, selle nimel, et
lavastus jouaks kvaliteetselt lavale ja nende t66d on vahel isegi raske mérgata, sest see
tundub nii iseenesestmoistetav. Vadrtus peitubki aga viikestes asjades ja kdikide nende

inimeste t66 on tohutult oluline ja téhtis.
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Selle aastaga on toimunud suur muutus ka minu igapdevases motlemises ja
toimimises. Mingil hetkel leidsin ma iiles oma sisemise ,,0nne* ja hakkasin méirkama
véikesi asju enda timber, neist vaimustuma ja neid hindama. Kasutades iseenda sonu 2015.
aasta madrtsi kursuse blogist: ,, Sellegipoolest olen ma onnelik. Ma ei rddgi mingist
ratsionaalsest onnest — onnelik, sest mul on pere ja kodu ja sobrad ja téo — vaid tohutust
sonatust/seletamatust onnetundest minu sees. Ma ei tea kuhu teie onn koguneb, aga minu
koguneb rinnakusse. Ma tunnen, kuidas see onn on minu sees nagu suur kuldne pulseeriv
ja hooguv kera, mis mind ringi liigutab ja mis viimasel ajal on toonud minu juurde nii
palju uusi ja ponevaid hetki ja inimesi. Ehk see kolab nagu hunnik esoteerilist jama, aga
mis sellest. “ Nii mdtlen ja tunnen ma ikka veel, loodetavasti ka edaspidi. Hetkel olen ma
rahul sellega kes ma olen ja kus ma olen. Loomulikult pole see pohjus, et seisma jddda vaid

véga onnelik punkt, kus positiivselt edasi liikuda.

Olen modelnud, mis tunne oleks see viimane aasta veel oma kursusega koos veeta.
Eriti mdeldes lavastustele koos Ivar Pollu ja Ingomar Vihmariga. Uhest kiiljes on tdesti
kurb, et ei onnestunudki oma kooliaega tlihislavastusega l0petada, aga teisest kiiljest on
kogemus Endlas hindamatu ja mul pole midagi mida taga nutta. Arvan, et l4bi selle aasta
olen saavutanud suurema isesesvuse, nii nditleja kui inimesena. Miski, mis kursusega

koos edasi minnes sellisel moel poleks juhtunud.

»Meie aja kangelane“ — viirstitar Mary

Viga keeruline prooviprotsess ldtlasest lavastaja Galina PoliSukiga. T66 toimus
vene keeles tdlgi vahendusel, kuigi sain lavastajast aru, vastasin siiski tdlgi abil. Trupi vene
keele oskus oli erinev ja tooprotsess oli seetottu kindlasti aeglasem ja ilmnesid ka
temperamendi ja {iileiildisemad probleemid tiksteise moistmisel. Pohiliselt tekitas segadust
tihise teatrikeele leidmine, 1dks tiikk aega kuni me aru saime, et Galina teebki tinglikumat
ja stimbolitslikumat teatrit, kui meie oleme harjunud. Tagasivaates oleks ilmselt olnud
parem, kui lavastaja oleks alguses veidi tdpsemalt seletanud, milline on eesmérk ja
mangustiil. Minu jaoks sarnanes lavastamisstiil veidi Vladimir Granoviga (kellega
puutusin kokku akrobaatikalavastuses ,,Veel kord armastusest™), ehk siis lavastamine
koigepealt fiitisiliselt (misanstseenid ja skeemid paika) ja siis sissepoole liikudes
(pstihholoogiline pdhjendatus). Samas tulenesid sellest jdllegi konfliktid lavastajaga, kuna

puudus arusaamine, millal ja kui palju voib kokkulepitud skeemi muuta.
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Lavastusprotsess algas juba mones mottes kurioosselt — Sepo Seemani lahkumisega
parast teist lugemist. See tekitas lavastajas kohe tohutu pinge ja meeleheitliku sooviga
ennast kehtestada. Ehk siis oli kogu selles prooviprotsessis juba algusest peale hulk
mottetuid pingeid. Umbes teisel nddalal jagas lavastaja timber kolme noore naise rollid —
Jekaterina Novosjolovale minu osa, mulle Kati Ongi osa ja Katile Jekaterina osa. Tundsin
ennast vastutavana, kuna otsus siindis tehtud etiiiidide pealt — lavastaja iitles, et minu
olemus on tipselt vastav tema ettekujutlusele viirstitar Maryst. Uhtlasi olime rollide
jagamise hetkeks juba paar nddalat to6tanud rolliga, mille niitid sai Jekaterina nii, et pidin
rollide vahetudes kdima molemaga seotud proovides. Tohutult halb tunne oli niidata
Jekaterinale ette, kuidas ja mina tema rolli tegin, tekkis tunne nagu tema ei saakski ise
luua, peab minu skeemi iile votma. Prooviperioodi arenedes see hirm onneks kadus, kuna
mina olin tdepoolest joudnud ainult misantseenide tekitamiseni ja tegelaskuju méngis ta
ikkagi enda votmes. Asudes aga viirstitar Mary kallale 161 kohe sisse hirm, et ei suuda
sdilitada vabadust, mis lavastajat koitis, sest tehtud etiitidides ei iiritanud ma keegi teine
olla, reageerisin lihtsalt vastavalt olukorrale, aga vottes armesse ajastust, staatust, teksti
voin hakata mangima hoopis midagi/kedagi muud. Laias laastus voib elda, et nii oligi,
maadlesime stseenidega kaua ja asi laks lausa nii kaugele, et vahepeal palus lavastaja Karin
Tammarul ette mangida — miski, mis mdjus negatiivselt enesehinnangule ja tegelikult
stseeni méngimisele ka kaasa ei aidanud. Kui sul puudub enda sisemine loogika ja
pohjendatus, et midagi teha voib ju ette ndidata ja isegi fiilisiliselt jargi teha, aga koguaeg

on tunne nagu valetaksid.

Prooviperioodi mahtus védga palju iilevoolavaid tundeid (mitte ainult minu, vaid
viaga mitmete kollegide poolt), pidevalt oli tunne, et puuduvad oskused rolliga
toimetulemiseks. Antud lavastusprotsessist jéi sisse tohutult negatiivne emotsioon ja nii ei
tundunud mitte ainult mulle, vaid kogu trupile. Asi ldks lausa nii kaugele, et kui toimus

taastusproov ja lavastaja taas majja tuli, oli tunda tohutut nérvilisust kogu majas.

Kui esialgu oli tunne, et antud lavastuse mangimine ei saagi kunagi meelepéraseks,
siis hooaja 16pus, peale umbes kiimmet etendust hakkas saabuma teatav rahu. Ei tunne end
siiani antud rolli méngides tdiesti kindlalt — ainsad emotsionaalselt tdiesti mdistetavad

olukorrad on laulukohad, kuid &ra on kadunud paanika, mis algselt lavastusega seoses oli.
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»,Kaunitar ja koletis* — Kaunitar, nimega Bella

Esimene lavastus, kus olen 95% ajast laval. Uhtlasi on see minu esimene ametlik
véljasdiduetendus, selle hooaja 16puks oleme manginud seda 30 korda erinevates Eesti
paigus. Sellega olen saanud hea kogemuse, kuidas méngida ja teha end kdlavaks paljudes
erinevate suurusega saalides ja lavadel. Uhtlasi olen avastanud, et viiksemates kohtades,
kus ruumi on tohutult vdhe ja tdiega teha ei saa, tekib vastik haltuurategemise tunne,

millest iile saama ei ole dppinud.

Jouluperioodil, kui seda kahe niddala jooksul mitu korda pdevas mangisime hakkas
16puks tekkima ahastus, et tahaks pausi. Lavastusel pole otseselt midagi viga, aga mingida
rolli, mille pdhiomadus on olla puhas ja siiras ja pidevalt imestada on omajagu tiilitu.
Loomulikult iiritasin leida mingit oma vimkat, aga vdga palju ei saa lavastuse raamist vélja
langeda ja kuna tegu on algklassidele suunatud muinasjutuga oli minu eesmérk

paratamatult kehastada ,,ilusat ja head printsessi®.

»Peeter Paan ja Valge Lind Wendy* — Wendy Darling, Jane

,Peeter Paan ja Valge Lind Wendy* oli viimane lavastus, mis mahtus kooliaja sisse
ja seega ka viimane diplomilavastus. V&in motlemata Gelda, et tegu oli kdige meeldivama,
lintsama ja lustlikuma prooviperioodiga, mis mul iildse kunagi on olnud. Juba
mitmekordne partnerlus kursavend Sander Rebasega oli meeldiv nagu alati. Ilmselt voib
Oelda, et meil on olemas lavakeemia: ta suudab mind alati laval siititada, ei tunne temaga

kunagi proovides ebameeldivalt voi ebamugavalt.

Minu jaoks oli esimene kord toéotada Oleg Titoviga kui lavastajaga, kuigi tuttavad
olime juba kooli algusest saadik. Proovide algusest peale oli selge, et mitte ainult minu ja
Sandri klapp ei ole hea, vaid et see toimib ka meie kolme vahel ja see tegi t66
produktiivseks, kiireks ja positiivselt laetuks. Samas oli prooviperioodis ka keerulisemaid
hetki. Kuna lavastusse on kaasatud seitse 8-14 aastast poissi ldks iisna palju aega ja
energiat nende stseenidega tegelemisele. Uhel hetkel, kui olime kaks nidalat praktiliselt
samu stseene teinud ja ikka iga pdev justkui nullist alustasid, tekkis ka endal frustratsioon
(lisaks sellele, et Oleg nendega koguaeg kurja vaeva négi ja proovis ldheneda nii piitsa kui
pradnikuga). Oli tunda, kuidas nii mina kui Sander andsime proovides 150%, et poisse

viahekenegi siititada, mille kdigus aga ei olnud enam ausad oma tegelaskuju suhtes. Lopuks
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saime aru, et kellegi teise eest méingida ei ole vdimalik tikskdik kui palju sa seda ka ei tirita

ega tahaks.

Teine oluline ja veidi pingeline niianss lavastuse juures oli koostdo hédleseadja
Toomas Volliga. Laulmine on alati minu jaoks alati vdga oluline olnud, miski, milles olen
enda vastu iilikriitiline. Toomasest oli prooviprotsessis kiill tohutult abi, kuid mingi hetk
tundsin, kuidas tema juuresolek mind pigem endast vilja ajas, kui aitas. Lisaks sellele, et ta
vastavalt olukorrale tdiesti vastuoluliseid juhiseid andis, tundsin kuidas tema juuresolekul
mdtlesin tohutult nootide, mitte niivord sisu laulmisele. Samas on mingis mdttes tegu minu
enda loodud pseudoprobleemiga ja reaalsuses on tegu ikkagi suurepdrase, kuigi karmi

lauludpetajaga, kellega mul on vdga hea meel koos todtada.

Juba lavaproovideni joudes oli selge, et pdhimdtteliselt on mul roll olemas, tuli
lihtsalt jdlgida nilansse. Nii saingi ithe ldbiméngu 10pus seni kdige lahedama
lavastajakommentaari, mis ilmestab imehisti seda, kui lihtne koik on, kui omavahel
valitseb moistmine ja tunnetus: ,,Fatme, homme ole pool aastat vanem.* Veel iiks huvitav
nilanss antud lavastuse juures oli lisaroll — Wendy tiitar Jane — mida kehastasin ainult
lavastuse viimases stseenis. Suures osas oli antud stseen kordus esimese vaatuse stseenist,
kuid sellegipoolest tekkis tdiesti loomulikult hoopis eraldiseisev tegelaskuju — sealjuures
saab tdnada teksti, mis loomulikult mind uue tegelaskuju juurde suunas. Vorreldes
Wendyga on Jane nahhaalsem ja nurgelisem, kui emalik ja pehme Wendy, kes ka ménguga
kaasa ldheb. Téapsemalt ja pikemalt analiiiisisin t66d antud lavastuse kallal oma

seminaritoos ,,Nditlejato spetsiifika muusikalis®.

»Werther* — Lotte

Kuigi antud lavastus ametlikult kooliaega enam ei mahu, on see materjal, millega
nilitid, minu viimastel koolikuudel, olen tegelenud ja mis on minusse siistinud nii mitmeid

uusi ideid, et pean oluliliseks neid ka antud iilevaates mainida.

Kui varem kirjutasin, milline avastus oli esimesel dppeaastal Kaljuga ndidendeid
hakata lugema ja analiiiisima, siis selle materjali puhul tabas mind proovisaalis esialgu
isna sarnane reaktsioon. Minu kirjandusdpetaja poolt ,,maailma piinarikkamaks looks*
tembeldatud Goethe ,,Noore Wertheri kannatused“ on hoopis lugu iilimalt kirglikust

elavast mehest ja tema maailmas. See kire teema on nii otseselt {ile kantav meie kdigi
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igapéevaellu ja tegemistesse, et tunnen selle lavastusega suuremat emotsionaalset seost, kui
iilejadnud seniste lavastustega. Kuna tegemist on véikese trupiga, mis koosneb
ithevanuselistest inimestest on omavaheline side, energia ja iiksteisemdistmine ddrmiselt
tugev. Me koik investeerime sellesse lavastusse nii palju, et puudub véimalus likskdikselt
suhtuda tihessegi lavastusse puutuvasse elementi. Selles pundis tunnen hetkel rohkem
potensiaalset energiat luua teater (voi iildse midagi korda saata), kui tundsin oma kursuses,
ilmselt kuna hetkel olen ise valmis rohkem panustama, sest olen leidnud nende inimestega
parema klapi. Mingi muutuse on esile kutsunud just seesama Kire teema — et kui teha, siis

teha sajaprotsendiliselt ja tdiega, milleks teha asju mugavalt ja iile kie.

Lisaks on mulle tdiesti ilmselgeks saanud vdhemalt repertuaariteatri elementaarne
ndudmine niitlejale. Kui néitlejaks olemine on sinu t66, mille eest sa saad palka, pead sa
olema voOimeline tegema seda t60d olenemata meeleolulust voi sellest, kas sul on
inspiratsioon voi mitte. Loomulikult on meil kdigil hiid ja halbu pdevi, kuid sa pead olema
piisavalt professionaalne ja suuteline teha t60d ka halva tujuga, sest lavastustel on tihtajad,

pole vdimalik pdevade voi kuude viisi inspiratsioon oodata.

Labi ,,Wertheri“ prooviperioodi saan aru, et olen leidnud té6meetodi, mis minu
jaoks hetkel toimib. Koguaeg ei pea kdik jube oige tunduma — selleks proovi tegemine
ongi, et kiimme korda puusse panna, aga 1dbi selle leida viis kuidas 16puks pihta ldheb —
tuleb katsetada, kuulata lavastajat, vahel méngida ristivastupidiselt oma loogikale ja nii

loksub koik vihehaaval ise paika.

Mul pole aimugi, mis sellest lavastusprotsessist 1dpuks vilja tuleb, kuid kuna suur
osa nditleja ajast moodub ikkagi pigem proovisaalis, kui laval, on just selle aja positiivsus

oluline. V&ib vaid loota, et hea prooviperiood kulmineerub vastava lavastusega.
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KOKKUVOTE

Kooliaja alguses kahtlesin pea iga oma sammu pérast, hakkasin isegi alla suruma
oma instinkte stseenis olukordades reageerimiseks. Kartsin pideval proovides ja ka laval
ndida ,,loll* v&1 “rumal® ja ei julgenud oma ideid vilja pakkuda. Taielikult pole ma sellest
alatedlikust blokist ilmselt siiani taielikult iile saanud. Tagasivaates saan aga aru, et alates
kolmandast dppeaastast, aga eriti kindlalt niitid 10puks sel neljandal dppeaastal Endlas pole
mul kordagi tulnud pdhe mote ,,ma ei julge pakkuda® ja see on minu jaoks viga oluline
samm edasi. Iseloomustades selgelt minu muutumist nii inimese kui ka niitlejana —
enesekindlus, mis teeb suhtluse teistega ja t60 tegemise lihtsamaks, produktiivsemaks ja

rahuldustpakkuvamaks.

Kuigi tunnen et olen palju edasiarenenud punktist, kus Musta Kasti manifesti
koostades moistsin, et pole veel valmis oma kunstilist ideaali sonastama, ei ole see veel
kindlasti 10plik ja ei kahetse oma otsust kursusekaaslastega iihist teekonda mitte jitkata.

Olen onnelik selle iile, kus praegu olen ja pole veel hetkegi kahetsenud valitud eriala.

Kui vaadata uuesti esimesse erialapdevikusse ja lugeda sonu: ,,...kdige rohkem
kardan ma, et mind hinnatakse selle jérgi, kes ma olen ja mitte selle jdrgi, kes ma tahaksin
olla“ siis nden ja saan aru, et enam ammu pole see minu jaoks probleem. Nende nelja
aastaga olen muutunud inimesest, kes kdikidesse oma otsustesse suhtus iilima kriitika ja
halvakspanuga kellekski, kes teab kes ta on, oskab olla dnnelik, ja loodetavasti laseb ka

teisel olla.

Ilmselgelt oleksin muutunud nende nelja aastaga ka antud kooli ldbimata, kuid
usun, et teatrikoolis on see areng kiinud kordades kiiremini kui mujal. Uhtlasi sain vaid
siin tegeleda sellega, mida armastan ja olen oma teekonnaga rahul, edasi toimub areng ja
piiidlemine néitlejaks, kelleks ma tahan saada: néitleja kes puudutab, on usutav, kelles ei
kao aastatega kirg elu ja eriala vastu, kes ei lepi olemasolevaga, vaid piiiidleb edasi ja kes

loodetavasti ei kaota kunagi oma (nooruslikku) idealismi.
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SUMMARY

This creative-practical final thesis ,,My Life in Art“ is analysis of the four years in
theatre school. Beginning in general overview of the first two years and their four
semesters, and concluding in a more specific analyze of theatre roles of the two final years.

My aim was to keep track and high-light the ways and reason of my development
as a person aswell as an actor, cause I believe you can’t separate the two. At the start | was
really unsure of myself and even disliked me, but in time it started to change. Looking
back | can say, that the first year was mainly about accommodating to the new situation,

and it wasn’t until the second year when the big changes started to happen.

The third and the fourth year were mainly about different productions and marked
the start of developing individual development. Especially the final year when starting
working at Endla theatre ment moving to an another city, completely away from school

and coursemates.

All in all, although the process has been somewhat hard and at times tensions have
run high, I’m very glad to have come to the end of this journey a better person and
deffinately a better actor. The futur aim being to become even better, never stop believing

in myself and never losing focus on what | want and who | want to be.
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