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«On vaja, et kunstis kajastuks inim-
konna igavene piiidlus kauguste ja
korguste poole... Kui kunstnikus on
see piddlus ja kui ta usub ilu paike-
selist joudu, siis on tema maal, tema
raamat, tema sonaat mulle arusaada-
vad ... kallid...»

M. Gorki.

INIMENE
ON HINGELAADILT KUNSTNIK

‘Ma arvan, et peaaegu iga inimene on oma hingelaadilt

- kunstnik. Harva voib kohata inimesi, kes oleksid abso-

luutselt iikskoiksed ilu ja looduse vastu, ning seetottu tun-
dub mulle, et alati saab inimeses leida tema «norga koha»

- kunsti suhtes, mis aitab tal soovi korral aru saada ka pro-

fessionaalsetest kunstikiisimustest ja seega siigavamalt
funnetada koike seda imekaunist, mida peidab endas loo-
dus ning kunst.

Siindimisest saadik on inimesele omased esteetilised
tundmused, mis loodus on inimkonnale annetanud. Juba

- paarikuine rinnalaps haarab nidgusa roomsavirvilise ko-

risti jarele. See ongi loomulik esteetiline vajadus, mis voib

- areneda, kuid ebasoodsais tingimusis ka haibuda.

Inimestele on omane piiiidlus ilusa poole. Sellest tuleneb

' nii loodusearmastus kui ka juba inimkonna koidikul tekki-

nud piifie muuta kauniks meid iimbritsevaid esemeid ja
tooriistu. ,
Ma ei oska endale ette kujutada inimest, keda ei haaraks

looduse ilu — varahommikustes péikesekiirtes sidelevad
kastepisarad, loojangu virvidegamma, kevadine 6ilmitsev

lillevaip, hirmatise filigraanmuster v6i moni muu emakese
looduse and.



Selle viikese raamatu lehekiilgedel tahaksin vestelda
nende inimestega, kes piiiiavad iseseisvalt oppida
«lugema» maali, skulptuuri, graafikat, moéistma kujutavat
kunsti ja selle isedrasusi.

Ma ei hellita lootust, et teie, kallid lugejad, kohe pérast

- selle brosiiliriga tutvumist hakkaksite moistma kujutava
kunsti spetsiifikat. On vaja rasket ja kauakestvat t6od, et
kasvada kirglikuks kunstiharrastajaks. Aga kui minu vest-
lus édratab teis huvi kunsti siigavamaks moistmiseks ja
nditab tee selle saavutamiseks, kui ta opetab vaatama
kunstiteoseid ning {itleb, mida neist otsida, siis olen ma
rahul, et jagasin teiega minu elutee jooksul kiipsenud
motteid.

Ma ise olen maalikunstnik. Maalikunst on minu elu,
minu kirg. Kuid mitte sellest ei tahaks ma alustada vest-
lust teiega. Koigepealt tutvustaksin teile lithidalt koiki.
kujutava kunsti liike: tarbekunsti, skulptuuri, graafikat ja
alles- 16puks vestleksin oma armastatud alast — maali-
kunstist.

KUJUTAVA KUNSTI LIIGID

Koigepealt poorake tdhelepanu sellele, et mitte alati ei
anna me endale aru, kuivord siigavalt on kunst juurdu-
nud meie igapdevasesse ellu, et kunstiga on meil kokku-
puutumist igal sammul. Me elame majades, mille looja-
teks on kunstnikud-arhitektid, me ostame riiet, mille
mustris ja faktuuris on kunstniku t66d. Teatris, kinos,
metroos, pargis — koikjal on margata kunstniku kitt. Me
joome tassidest, kasutame nuge ja kahvleid — ka nende
kallal on téotanud kunstniku mottelend.

Kunsti, mis timbritseb meid igapdevases elus, nimeta-
takse tarbekunstiks. Enneolematu arengu on see saavuta-
nud praegusel ajal, millal meie rahva materiaalne heaolu
kasvab iga pdevaga. Selle kunstiliigi iilesandeks on kau-
nistada inimese elu ja kasvatada teda esteetiliselt. Hoolit-
sus inimese onne eest ei tdhenda {iksnes materiaalset
kindlustamist ja hoolt tema fiiiisilise tervise eest, vaid
nouab ka voitlust tema vaimse tervise eest, sest ainult sel
juhul voib inimene rohkem ja paremini to6tada ning tema
kui inimese vaédrtus on korgem.
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Kahjuks ei ole mul voimalust jutustada iiksikasjaliku-
malt sellest, et tdnapdeva tarbekunsti juured peituvad rah-
valikus tarbekunstis, millel on sajanditepikkune kuulsus-
rikas ajalugu. See rahvalik kunst on vdga mitmekesine
temaatika, teoste karakteri ja materjali poolest (keraa-
mika, kangad, tikandid, puuloiked, vermitud esemed jm.).
Tahaksin vaid poorata teie tdhelepanu sellele, et ka iga-
pdevases elus tuleb osata hinnata ilusaid esemeid. Sageli
aga juhtub nii, et inimest huvitab kujutav kunst, ta kiilas-
tab muuseume, kuid... kodus {imbritsevad teda maitse-
lagedad asjad. Seepérast on véga téhtis, kuidas cn kujun-
datud timbruskond, missugused esemed iimbritsevad ini-
mest igapédevases elus, millised asjad kasvatavad tema
perekonna maitset. Selle iile peab hoolikalt jarele motlema.

Ka skulptuuriga kui kunstiliigiga puutub inimene sageli
kokku, alates mailestussammastest mineviku ja tdnapédeva
kuulsatele inimestele — teadlastele, revolutsionaaridele,
kirjanikele, muusikuile, sojameestele ning tockangelas-
tele — ja lopetades pisiskulptuuride ning hooneid kaunis-
tavate voolitud ornamentide, reljeefide ja bareljeefidega.
Skulptuur on kunst, mis véljendab kunstilist kuju ruumi-
liselt, plastiliselt ja erinevates materjalides.

Skulptuurteoseid voolitakse savist,” valatakse kipsist,
raiutakse vilja marmorist, loigatakse puust, tahutakse
graniidist, valatakse pronksist. Niisiis voib skulptuuride
valmistamiseks kasutada paljusid erinevaid materjale, mis
teatud méaidral mojutavad skulptuurteose iseloomu. Siiski
ei saa kuidagi Gelda, et kujutavas kunstis (ka skulptuuris)
oleks materjal iiksi maédrav. Seda mitte. Kunstniku jaoks
on materjal alati sekundaarne. Kunstnik loob, kandes oma
ideed mingisse materjalisse, hingestades selle, muutes
surnud toormaterjali elavaks.

Utleme ju sageli suurepdraseid skulptuurteoseid néhes,
et marmor «elab», on «hingestatuds».

Kuidas moista seda viljendust? Milles peitub saladus?
Saladus on selles, et kunstniku suur meisterlikkus voimal-
dab tal nagu elustada kivi, puud, marmorit, jdéddvustades
nendes need suured tunded, mis teda valdavad kuju loo-
mise momendil. Koik need tundmused kannab kunstnik
oma kiéte abil teosesse, milles jaddvustub see sisemine
varin, mis tekkis loovate inimkéte ja toormaterjali kokku-
puutel. Just sellepirast paistab kovast materjalist loodud
teos meile elavana ja ebatavaliselt viljendusrikkana.



Erilise oitsengu saavutas skulptuur kui kunstiliik
Vana-Kreekas. Kuni kdesoleva ajani loetakse antiikseid
kreeka skulptuure klassikalisteks eeskujudeks sel alal.
Kiillaltki palju on andnud ka jargnevad epohhid, eriti re-
nessansiajastu Itaalias.

Ka meil on olnud ja on suurepéraseid skulptoreid, kuul-
said kujuraiumise meistreid, nagu F. 1. Subin, I. P. Mar-
tos,” M. 1. Kozlovski, M. M. Antokolski, A. S. Golubkina,
S. T. Konenkov, V. I. Muhhina jt.

Oma kunstiliste saavutuste tottu on skulptuur nouko-
gude kujutavas kunstis tahtsal kohal. Viimased nditused
annavad tunnistust sellest, et meie noorte hulgas-on esma-
klassilisi skulptoreid, kes tunnevad hésti tdnapdeva ini-
mest, kes oskavad kujutada koiki temale iseloomulikke
omadusi — ja seda nii siigavalt intiimsetes, liiiirilistes
kujudes, Zanristseenides kui ka iildistatud monumentaal-
teostes.

Peatugem niiiid teisel tdhtsal kujutava kunsti liigil —
graafikal. Sageli miarkame nditusi kiilastades, et paljud
vaatajad peatuvad just neis saalides, kus on vilja pandud
graafikute teosed, vaadeldes neid siigava huviga. See on
tingitud sellest, et graafiline teos on alati siiZeeline, te-
maatiline, ja sageli satiirilist laadi — karikatuur, satiiri-
line joonistus voi poliitiline satiir.

Tihti tootavad graafikud plakati alal. Siis nimetatakse
neid plakatikunstnikeks.

Graafikud viljendavad end mitmesugustes tehnikates
ja kasutavad mitmesuguseid materjale. Tehnikatest voiks
nimetada oforti, litograafiat, varvilist graviiiiri. Laialdast
kasutamist on viimasel ajal leidnud linoollige®, sest selle
abil on voimalik saada dratombeid mitte kahes-kolmes,
vaid viies, seitsmes voi isegi iiheksas erinevas varvitoonis.

Milles siis seisneb graafika kui kunstiliigi isedrasus?
Graafikat iseloomustab esiteks see, et kunstnik kasutab
paberilehe pinda, millele on kantud joonis, ruumilisuse
edasiandmiseks. Teiste sonadega, kui maalikunstnik peab
teose lopetamiseks kogu louendi pinna vérvidega katma,
sest vastasel korral on ta t66 poolik, siis graafik voib
lehe puhast pinda kasutada viljendusvahendina ning ruu-
milise mulje tekitajana.

L Peale nimetatute kuuluvad graafiliste tehnikate hulka veel puugra-
vitiir, kuivndel, akvatinta, metsotinto, vernis mou, tinaldige jt. — Tolk.

-

6



Graafika kui kunstiliigi erisus on ka selles, et ta voib
vaga kiiresti reageerida koikidele tdnapdeva siindmustele.
See on propagandistlik, kiire ja aktuaalne kunst, kuid loo-
mulikult voib graafika edasi anda ka suuri ja siigavaid
kunstilisi kujusid, mille loomine nouab kauaaegset t66d
teose kallal.

Enamik graafikuid kasutab must-valget tehnikat, joonis-
tades musta pliiatsi, soe, tusi voi musta akvarelliga valgele
paberile. Graafika ei tarvitse siiski ainult must-valge olla.
Graafikud t5otavad ka virvidega, kasutades selleks ots-
tarbeks akvarelle ja pastelle.

Pole iihtki raamatut, milles ei peituks graafiku tood
[llustratsioonid, 1oppvinjetid, péistiitlid ja kaanekujundus
valmivad kunstniku kie libi. Peale raamatukujunduse
loovad graafikud ka suuri kunstiteoseid — graafiliste leh-
tede seeriaid, mis enamasti on allutatud iihele teemale.

Suurepdraste meistritena sel alal on end nididanud nou-
kogude kunstnikud Kukroniksid, D. A. Smarinov, B. L
Prorokov jt. Naditusel «Sovetskaja Rossia» kolas Proro-
kovi seeria «See ei tohi korduda» kirgliku {ileskutsena
voitlusele rahu eest, tuletades inimestele meelde, milliseid
oudusi ja kannatusi toob endaga kaasa soda.’

Sellist graafikat voiks nimetada voitlevaks pOllltlllseka
publitsistikaks.

MAAL KUI ROMAAN VOI JUTUSTUS

Niiiid aga vestelgem peamisest minu teemas — maali-
kunstist ... Iga inimene puutub kokku mitmesuguste elu-
nahtustega, kohtab mitmesuguseid inimesi, ndeb ja elab
labi muresid ja roome, paneb tdhele elu selle mitmepalge-
lisuses. Nagu fotoaparaat talletab ta malu selle, mis on
nende nihtustega seotud. Mida tugevam on elamus, seda
tipsemalt ja tugevamalt s6obib see millu. Kui palju kus-
tumatuid muljeid on elu jooksul jddnud inimese hinge,
kui palju roomsaid ja kurbi ndgusid on ta kohanud
lapsepdlvest saadik! Laialdast tundmuste ja elamuste
gammat on oma eluteel tunnetanud peaaegu iga inimene

1 Nimetatud seeria eest omistati kunstnikule 1961. a. Lenini pree-
mia. — Tolk.



See elu jooksul kogutud pagas inimese milus ongi
kallihinnaline muusikariist, mille keeltel mangib kunstnik
sule, kinoekraani voi pintsli abil. Mida oskuslikumalt
annab ta edasi elu ja loodust, seda ldhemale jouab ta vaa-
taja siidamele.

Kunagi oli mul maalikunstist hoopis teistsugune arva-
mine, kuid aegade jooksul moistsin ma nii mondagi ning
paljud seisukohad tuli mul iimber hinnata.

Juba poisikesena armastasin kirglikult maalikunsti, kuid
esmakordselt Tretjakovi galeriisse minnes ei suutnud ma
paljude kunstiteoste hulgas orienteeruda, ei suutnud vastu
votta uute muljete tulva.

Vastavalt sellele, kuidas arenes teadvus, kasvas ka tead-
miste ja kogemuste pagas. Kui nooruki sisemaailm avar-
dus, kui hakkasid tekkima siigavamad motted, vaatasin
sagedamini ja kestvamalt kunstiteoseid — ja tajusin, et
koik see, mis. oli kéitnud mind varem, lakkas olemast pea-
mine. Ma moistsin, et kunstiteos peab arendama inimtun-
deid.

Sellised kunstnikud nagu V. A. Serov, I. J. Repin,
V. I. Surikov hdmmastasid mind, sest nad avasid loovalt
inimhinge draama. Vaadakem ndaiteks Surikovi maali
«Mensikov Berjozovos». Millise imetlusvddrse jouga on
Surikov edasi andnud valitud momendi motte! See geni-
aalne meister polnud looduse jéljendaja voi kopeen]a
vaid selle peremees.

Kas leiate te kogu Euroopa maalikunstis kas voi iihe
pea, mis sarnaneks Ivan Groznoi peaga Repini teoses? Te
voite ndha Euroopa meistrite loodud suurepdraseid port-
reid, kuid sellist hullunud pojatapja nagu te ei leia. See
kuju pole maalitud tegelikkusest, vaid on valminud
kunstniku loomingulises fantaasias ja sealt leidnud tee
l6uendile. ;

Niiviisi kunstnike teoseid uurides toéotasin enda kallal ja
hakkasin lopuks moistma realistliku meisterlikkuse ole-
must. Sain aru, et kunstniku talent on seda suurem, mida
rikkalikum on tema kujutlusvoime, mida meisterlikumad
ta viljendusvahendid. Moistsin, et peamiseks teoses on

stigav ideeline sisu.

Temaatilist maali loov maalikunstnik sarnaneb teatud
médral kirjanikuga: kui maal on toeline kunstiteos, siis
on see sama sisukas kui moni romaan voi jutustus.
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Kunstnik votab oma teoste teemad alati elust — kas
kaasajast voi minevikust. Vaataja hindab aga maali just
peamiselt tegelikkusega sarnanemise poolest. Peaaegu
alati iitleme meid koitvat louendit vaadates tahtmatult:
«Téiesti nagu elus!» Kui me nideme looduses midagi vdga
ilusat, soname: «Vaadake, kui kena — nagu maalitud!»

Neis sonades véiljendub tahtmatult inimese arusaamine
elust ja kunstist nende vastastikuses seoses.

Ent kui vdhese ettevalmistusega vaataja silmitseb maali
ja sonab: «Nagu elus!», ei anna ta endale kohe aru, milles
on asi, miks paistab kunstniku poolt kujutatu talle elu-
sana. Sageli voib juhtuda, et vaataja, kes harva puutub
kokku toeliste kunstiteostega, kel pole kiillaldaselt koge-
musi ega teadmisi suurtest kunstiteostest, peab toeliseks
kunstiks pildil kujutatu vélist sarnasust sellega, mida ta
néeb elus.

Inimene vaimustub kergesti meisterlikkuse hiilgusest
tikskoik millisel alal ja austab suurt, pingelist ja kannat-
likku t66d, mis annab suurepédraseid tulemusi.

Mulle meenub iiks juhtum minu elust. Viibisin koman-
deeringul rauasulamite tehases, kus pidin valmistama
etiilide maali jaoks. Maalima pidin otse tsehhis. Terase-
sulatajate t66 oli vidga komplitseeritud ja raske. See oli
ammu, kui tehnika polnud veel praegusel korgel tasemel
ja paljugi tuli teha kisitsi. Siigava imestuse ja austu-
sega, koguni vaimustusega jilgisin, kuidas higist marjad
inimesed tootasid porgulikus kuumuses, avades terase
viljavooluavausi, kus neid korvetas ahjude loosk. Ma
kummardasin inimeste ees, kes olid voimelised selliseks
tooks. Lounavaheajal tuli aga minu juurde todline ja
sonas: «Tervist, seltsimees kunstnik! Meie siin vaatame
ja imestame: kiill peab ikka olema kannatust, et sellist
vaeva niha — niimoodi maalida, et koik oleks nagu paéris.
Kui vaevarikas to6!»

Mul oli viga meeldiv seda just tooliselt kuulda. Oma-
ette aga motlesin, et inimloomusele on omane tunda vai-
mustust teise inimese suure, ennastsalgava too iile, et ta
hindab tooarmastust ka teistes, et ta austab piisivat, kan-
natlikku ja visa téod.

See meie inimeste omadus viibki sageli selleni, et vai-
mustutakse naitustele vidljapandud valiselt hiilgavatest
maalidest, mille tehniline kiilg on laitmatu. Sageli iitleb
kiilastaja: «Vaadake, missugune tehnikal» Ja see on suu-
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rim kiitus. «Kuulake, kui soravalt ta koneleb! Ei kogele
ega komistal> — ka see on korge hinnang. Koik need kii-
dusonad sorava kone, piltide peene viljatootluse jm. kohta
on vidga lihedased. Nad on tekkinud inimeste austusest
maalkdes voi konedes ilmneva védlise meisterlikkuse ja
lihvi ees.

Kuid sageli juhtub nii, et selle hiilguse ja maalilikkuse
taga vaataja midagi enamat ei née.

Kui ma oppisin Moskvas maalikunsti, skulptuuri ja arhi-
tektuuri koolis, oli iiliopilaste vdheste teenimisvoimaluste
hulgas tiks kiillaltki ebatavaline t66. Mo6blivabrikant tel-
lis meilt «kunstiteose»: poleeritud laua pealispinnale pi-
dime absoluutselt tdpselt maalima suitsuotsa, polenud
tiku ja tuhka. Me tegime seda nii, et panime lauale koni,
tiku ja puistasime tuhka. Siis kopeerisime luubi abil ese-
mete kujutised lauaplaadile. Parast t66 lopetamist tekkis
taielik illusioon lauale jddnud tuhast, polenud tikust ja
suitsuotsast. See omaparane kunsttiikk oli «arisaladus».
Neid laudu ostsid kaupmehed nagu imeasju. Kui toatiidruk
hakkas laualt «natiilirmorti» dra piihkima, ei taibanud ta
juuresolijate iildiseks heameeleks mitte midagi.

Toodud néide peaks nagu parit olema koige toeparasema
kunsti valdkonnast. Mis voib siis veel toelisem, «sarna-
sem» olla kui ese ise?

ELUTODE MAALIKUNSTIS

Kas toesti see on siis kunsti iilesandeks? Kui kunsti
eesmark ja kutsumus seisneksid ainult looduse voimali-
kult tipses kopeerimises, siis poleks kunsti vajagi ning
seda voiks asendada fotograafia. Miks? Aga seepdrast,
et mitte elu kopeerimine pole kunstis peamiseks, et sona
«sarnane» ei ammenda moistet «kunstitode». Kunstitode
on keerukam ja stigavam. Tdhtsaimaks kunstis on moista
kunstniku suuri ideid, mis sunnivad ka vaatajat motlema
sellele, mida tahtis meile Oelda kunstnik. Kunstnik ei
valitse iiksnes meie motete, vaid ka meie tunnete iile. Ta
juhib tédiesti uude maailma — oma arusaamade, meile
senitundmata kujude maailma — voi sunnib meid tuntud
ndhtusi ndgema hoopis teisiti, 1dhtudes telstsugustest sei-
stkohtadest.
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Sageli tombavad meie tihelepanu endale eredad, silma-
torkavad voi jélle liiga peenelt maalitud teosed, mille va-
line to6tlus vaimustab moningaid vaatajaid. Missugused
uued motted, uued tunded aga tekivad selliste - maalide
vaatamisel? Palju viib vaataja niisuguselt nédituselt kaasa?
Kuid kunstnikule on tdhtsaim anda touge vaatajate motte-
. lennule ja tunnetele, sundida neid motlema elundhtuste
tlle uut moodi.

Armastan piiritult Tretjakovi galeriid ning olen kdinud
seal lugematu arv kordi, et oppida suurepédraste vene
maalikunstnike meisterlikkusest, et rikastada kunstiteoste
abil oma sisemaailma. Pean tunnistama, et mitte alati
pole mind koéitnud iihed ja samad teosed. Ei. Sageli juhtus
nii, et algul ei p66ranud ma tdhelepanu monedele tagasi-
hoidlikele ning kuidagi markamatuile maalidele. Hiljem
aga, kui oli rohkem aega neid rahulikult vaadelda, tund-
sin dkki, et need teosed haaravad mind ning ma seisin
kaua-kaua nende ees, tundes, et voin ikka ja jédlle neid
vaadata. Nad &dratasid minus malestuste tulva, tekitasid
assotsiatsioone; mulle kangastus minu eluga seotud tun-
deid ja motteid, mis liitusid muljetega loetust, kuuldust ja
nahtust.

Kui te tunnete, et olete tédielikult allutatud maali mojule,
tahendab see, et tegemist on toelise kunstiteosega, et teie
ees on elutode.

Mida stigavam on kunstiteos, seda rohkem elamusi ja
motteid annab ta vaatajale. Viliselt hiilgav, kuid sisutu
teos ei jata vaataja siiddamesse jdlgi ning unub seda kiire-
mini, mida vdhem on selles motteid ja tundeid.

Veel iiks huvitav asjaolu. Vaatleme niiteks iihel ja sa-
mal teemal loodud eri kunstnike teoseid. Ja mida me mar-
kame? Hoolikalt l6uendile vaadates ndeme, et iihe
kunstniku tehnika aluseks on viikesed pintslitombed, mida
lahedalt vaadates voime isegi eristada. Teisel kunstnikul
on viljenduslaad nagu avaram, ta nagu nieks koike enam
iildistatuna, pintslilook on hoogsam, virvivahekorrad ja-
medamalt vélja toodud. Oletagem, et molemad kunstni-
kud maalisid nditeks suveohtut. Kuid millegiparast on
ithel maalil puude ja poosaste varjud tihedamad, teisel aga
ohulisemad; iiks on taeva maalinud intensiivsemate var-
videga, teine on kasutanud mahedamaid toone.

Ja siiski usume me moélema kunstniku poolt loodut téie-
likult. Uks kutsub meis esile médlestused suveohtust ja soo-
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jast, viljavéljade lohna kandvast tuulest — samad tund-
inused aga tekivad ka teist maali vaadates.

Miks on see nii? Miks usume me molemaid kunstnikke
ja naudime molema teoseid, kuigi kumbki on sama motiivi
kujutanud omamoodi? Voib-olla teine neist valetab? Miks
aga voluvad meid tdisvdartuslike kunstiteostena mole-
mad maalid? Aga sellepédrast, et neis molemas on elu-
tode, kuigi see on erinevalt edasi antud.

See tdhendab seda, et iiks kunstnik armastab rohkem {iht,
teine aga teist. Uht ja sama elutode ndevad nad seetottu
erinevalt: iiks kunstnik nédeb eriti teravalt ndhtuse iiht
~ kiilge, teise tdhelepanu koitis sama néhtuse teine pool.
Tdnu kunstnike mottemaailma erinevustele ja erinevatele
huvidele siinnivadki isikupdrased teosed, millest igaiiks
kannab oma looja pitserit.

Miks on need molemad teosed head, miks elab neis tode?
Sellepérast, et kumbki kunstnik pole midagi moonutanud
ega ilustanud. Nad lihtsalt maalisid omamoodi seda, mida
nad négid, ja elutode jdi nende tdhelepanu tulipunkti. Seda
elutode néebki vaataja. Voib-olla pole ta pilk nii terav ja
viimistletud kui kunstnikul, voib-olla ei tee ta nii peenelt
vahet niianssides, kuid ta mairkab peamist — seda, el
molemad kunstnikud on oigesti ja tdpselt edasi andnuil
looduses esinevaid valguse ja virvi vahekordi, et nad on
andnud reaalse kujutise ilma terviku harmooniat rikku-
mata, et nad molemad on olnud toéeliselt vaimustatud oma
toost, et nad pole valetanud, iile pakkunud ega moonuta-
nud. Nad oskasid leida looduses selle peidetud ilu ja nende
kunst on kaunis ning oiglane.

MIS ON ILUS MAALIKUNST?

Kui rdagitakse, et maalikunst on ilus, tostetakse iiles
iiks tahtsamaid probleeme.

[lu peitub. looduses ja kunagi pole voimalik vilja
moelda sellist kaunidust, selliseid esteetilisi omadusi, mida
leidub. looduses. Kuid igaiiks ei oska looduse varjatud
ilu leida. = Maalikunsti suurmeistriks nimetatakse ainult
seda kunstnikku, kes on voimeline vilja selgitama ja nah-
tavale tooma meid iimbritseva maailma varjatud esteetilisi
aardeid.
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Inimsilmaga tajutavad varvid mojuvad inimesele emot-
sionaalselt, omavad samasugust emotsionaalset joudu
nagu muusikagi. Muusika mojul tarkavad inimeses teatud
tundmused, muusika vo6ib muuta meeleolu. Sama toi-
met inimeste tundeelamustele avaldavad ka virvid, ergu-
tades voi surudes maha tundmusi.

Asi pole muidugi mitte varvis kui niisuguses, vaid kuns-
tilises kujus, mille kunstnik 16i tdnu sellele, et ta oskab
oiglaselt (rohutan — oiglaselt) nidha maallma varvikiil-
lust ja maalilisust.

Kui aga elutode on moonutatud, kui ithe varvi kola-
joud on liiga suur mone teise vérvi arvel, kui kunstnik
on valesti tajunud varvide vahekorda varjus ja pdevaval-
gel, siis ei tule ta toost midagi head, kui tahes tapselt ta
antud maastikku ka ei maaliks, sest ta on rikkunud loo-
duse vérviharmooniat.

Kujutlege, et te viibite néditusesaalis. Te armastate
kunsti ja tulite siia, et ndha midagi huvitavat nii sisu kui
ka kunstimeisterlikkuse poolest. Te tunnete elu ja -inimesi,
olete volutult jédlginud looduse hurmavat ilu — ja kohtate
niiiid maali, mis peaks oma ideelt olema huvitav. Kuid
miks on see maalitud nii hallilt, loiult ja ilmetult? Elus
cn koik haaravam ja elavam. Ning te ldhete sellest teo-
sest iikskoikselt mooda. Mis juhtus? Miks ei erutanud see
maal teid? Te vastate, et polnud mérgata talenti. Jah, nii
see on. Kuid see vastus ei selgita pohjust. Pohjus on aga
selles, et on rikutud maalikunsti seadusi. Teadmiste vahe-
suse voi andetuse tottu ei suutnud kunstnik ndha peamist
ja seepdrast valmis virvika ning o6itsva looduse kahvatu
koopia.

Kuid mis see siis on? Midagi hammastavalt tuttavat,
mida olete ndinud enam kui kord. Teid sunnib peatuma
ithe maali erakordne toetruudus. Lahemale astudes mér-'
kate oma suurimaks imestuseks, et valge lumi on maali-
tud ‘erivdrviliste — helesiniste, roosakate, lillakate —
pintslitommetega. Eemaldugem pildist. Niiiid paistab,
nagu oleks tegemist toelise lumega. Milles on saladus?

Maali figuurid on ruumilised, nende ndod elavad. Lihe-
male astudes niete aga ka nigudel ebatavalisi violetseid ja
rohekaid varvitoone. Eemaldute maalist —ja nédguon jélle
elay, ruumiline. See on Surikovi «Bojaarinna Morozova».

Te tunnetate maalikunsti volujoudu.

Lihtne muutub imekauniks.
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VAATAJA
AKTIIVNE OSA KUNSTITEOSE
SISU AVAMISEL

Suur kunstiteos sunnib vaatajat motlema, sunnib teda
arendama kunstniku ideed. :

Vaadakem nditeks Repini tuntud teost «Ei oodatud», kus
on kujutatud poliitilise viljasaadetu tagasipo6rdumist
oma perekonna juurde. Koik ei tunne teda kohe dra, lap-
sed ei aimagi, et see on nende isa, kelleta nad kasvama
pidid. Kas vaataja ndeb vaid seda momenti? Ei. Mida
kauem ta maali jalgib, seda aktiivsemalt hakkab avanema
kunstniku poolt teosesse peidetud salajane mote. Vaataja
~ kujutab endale ette, missugune oli-see inimene varem,
missuguseid katsumusi on tulnud tal taluda, mis on pere-
konnas muutunud, kuidas kasvasid lapsed, milline karak-
terite kokkuporge praegu toimub, miks votavad eri isi-
kud teda erinevalt vastu, miks koik teda kohe dra ei tunne. -
Nii algab vaataja ja kunstniku vahel nagu sisemine vest-
lus. Kunstnik kujutas iiht momenti, kuid avas selles koi-
kide tegelaste elulood. Me voime maalilt «lugeda» mitte
iiksnes minevikku, vaid saame ka oletada, kuidas arene-
vad need karakterid tulevikus. 2

Kui tdisvaartuslik, kunstikiips maal on vaatajat siiga-
valt liigutanud ning édratanud temas motteid ja tundeid,
siis muutub vaataja nagu ise selle teose kunstiliste kujude
loojaks. Ja kui meie, kunstnikud, vaatajatega kunstigale-
riides vestleme, markame, et nad moistavad maale erine-
valt, et neil voivad iihe voi teise teose puhul tekkida oota-
matud assotsiatsioonid. Ise me poleks teost selliselt tol-
gendanud, kuid vaataja moistis selles midagi omamoodi.
mis niiiid meilegi paistab dige olevat.

See tihendab, et vaataja elukogemused pohjustasid
mingisuguste assotsiatsioonide tekkimist ja koos seflega
ka kunstilise kuju tdienemist. Kui kiisida paljude vaata-
jate kaest, keda antud teos on erutanud, siis igaiiks neist
tdiendab maali ja laiendab ettekujutust selle kunstilistest
kujudest. Tulemusena on igaiiks lisanud maali moistmi-
seks midagi omapaérast, erilist ja uut.

Jérelikult andis kunstnik vaid {iht momenti jdddvusta-
des vaatajaile voimaluse kujude aktiivseks loominguliseks
lahtimotestamiseks.
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Teatavasti ei paikne tode alati elundhtuste pealispinnal.
Et selleni jouda ja seda tunnetada, on vaja tosiselt ja
siigavalt teose sisu iile jdrele moelda. Seepdrast pole
kunstiteose vaatamisel oige ldhtuda vélisest, silmaga néh-
tavast, siiZeelisest kiiljest, sest siiZzee ei méédra teose toelist
véddrtust. Selline pealiskaudne suhtumine oleks tédiesti
vaar. Kunsti toeline moistmine ei ole kerge.

Realistlik kunstnik opereerib reaalset tegelikkust pee-
geldavate kujudega. Kunstnik reprodutseerib kujutatava
nahtuse vormide, virvide ja valgustuse isedrasused antud
keskkonnas ja ruumis vastavalt oma maailmatunnetusele. -
Korvuti eseme materiaalsusega ja asukohaga ruumis koi-
dab kunstniku tdhelepanu ka looduses esinevate véarvitoo-
nide peen harmoonia — mosaiikne kombinatsioon looduse
loendamatuist pintslitommetest. Nende iileminek {ikstei-
sele on nii sujuv, et seda voib ndha vaid kunstniku terav
silm. Igas esemes voib hoolsal vaatlemisel ndha lopmatul
hulgal detaile. Kogu eluajast ei piisaks nende tédpseks
kujutamiseks, kuid ometi cskab kunstnik lopetada kiim-
neid voi isegi sadu teoseid. Kas on ta siis volur voi ime-
tegija? Pole ta ei iiks ega teine. «Saladus» on selles, et
kunstnik ei vaata iga iiksikut punkti eraldi, vaid tajub eset
tervikuna. See haruldane voime ndha koike {ildistatult on
omane ainult suurtele kunstnikele.

Me tunneme ka selliseid nditeid, kus koik on maalitud
tlimalt tdpselt, unustamata isegi pdikesehelki karbse sil-
mas, kuid sellegipoolest on maal {ihetooniline ja lame.
Kunstnik voib silmi pingutades kopeerida looduse pisi-
maidki iiksikasju, kuid teos on ikkagi iiksluine, sest siis
tuleb teravalt esile ka tagaplaan, kattes esiplaani ja kao-
tades vahe nende vahel. See on halva kooli vili. Kunstnikku
pole opetatud moistma, et tode maalikunstis voib tunne-
tada vaid alalise vordlemise ja vastandite véljaselgita-
mise teel.

Toeline realist kasutab dialektilist meetodit, et selgitada
looduses vélja koik iseloomulik. Kui ta teeb seda oigesti.
siis valmib ta teos ruumilisena ja avarana; punkthaaval
kopeerija aga ei saavuta seda viljendusrikkust kunagi.
«Tanu» sellele, et ta ei moista optikaseadustele tugine-
vaid pohilisi maalikunsti reegleid, valmivad ta teosed
lamedatena, iihetoonilistena, kunstlikena; ta maalides on
perspektiiv, kuid tundub, nagu oleks neist ohk vélja pum-
batud. Tagaplaanile on maalitud niisuguseid {iksikasju,
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mida tavaline inimsilm kunagi ei taju. Looduses voib ju
paljutki ndha selgelt, koigis iiksikasjades, kuid nii mon-
dagi hajub ka sinkjas uduvines. Realistliku meetodi pohi-
reegliks on nédha tervikut ning viljendada seda oma tund-
muste seisukohalt ldhtudes. Kunstnik, kes on selle reegli
omaks votnud, tunnetab suurimat roomu mitte tegelikku-
sest tédpse koopia saamisel, vaid on tilimalt rahul alles siis,
kui tal onnestub louendile jdddvustada looduse hdmmas-
tavat ilu.

Maalikunst vallutab vaataja tundmused just oma spet-
siifiliste vahendite abil. Kui ta lihtsalt jutustaks mingitest
stindmustest voi inimestest, siis langeks ta iihte kirjandu-
sega. Kunstnik aga kasutab maalikunsti spetsiifilisi ise-
drasusi vaatajate tundmuste dratamiseks ja mojutamiseks.

VARVID, VALGUS
JA MAALI KOMPOSITSIOON

Missugused on siis need kujutava kunsti isedrasused,
need voimsad vahendid, mis mojutavad inimese tundeid
ja motteid?

Nendeks on koigepealt maali kompositsioon, varvid ja
valgusefektid. Kiisimusele, mis on oieti maali komposit-
sioon, voib lithidalt vastata, et kompositsiooni all mois-
tame me figuuride ja esemete oskuslikku paigutamist, mis
muudab teose sisu kergesti loetavaks ja hésti arusaada-
vaks. Paljad sonad iitlevad véhe, seepdrast toon naiteid
parimate olustikuZanri kuuluvate teoste kompositsiooni
kohta. Neis maalides (millest ma jutustan veidi hiljem)
on koik, mida noutakse realistlikult kunstnikult: siigav
elutundmine, sotsiaalsete tiilipide karakteri eeskujulik
avamine, psiihholoogiliste situatsioonide peenimate niians-
side tabamine, kaasaegsus oma epohhi tdpse peegelda-
jana, reZissoorigeenius, kes oskab oma teose tegelasi lait-
matult paigutada véljendusrikkaks stseeniks, ning 16puks
meisterlik teostus. Koik see on rakendatud iilima selguse
ja sisu moistetavuse saavutamiseks.

Kompositsiooni meisterlikkuse esimeseks tunnuseks on
asjaolu, et maali sisu on eemalt tervikuna haaratav. Kui
maal paistab kaugemalt vaadates ebamdidraselt hallina
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voi virvendab oma kirevuses, siis pole peamine moment —
kompositsiooniline dekoratiivsus — teoses lahendamist

‘leidnud. See on aga kompositsioonilise selguse aluseks.

Esmakordsel maali vaatamisel torkab meile kindlasti
midagi eriti teravalt silma. Sellele «miskile» rajabki
kunstnik oma arvestused. Muidugi dratavad koigepealt
tahelepanu kontrastid. Mida tugevamad ja eredamad nad
on, mida suuremad on kontrastsed pinnad, mida tugeva-
mini on nad valgustatud, seda teravama kontrasti moo-
dustavad nad iilejddnuga ning seda kiiremini tajub neid

vaataja silm. Kontrasti annab must valge korval, rohe-

line punasega jt.

Naitena toon teravmeelse kontrastil pohineva komposit-
sioonilise lahenduse Repini maalis «Ei oodatud». Esiplaa-
nil mirkab vaataja tumedas ro6ivastuses ema. See suur
must pind koéidab kohe vaataja pilku, kes koigepealt
pGorabki tahelepanu ema kujule. Ema pea on aga pooratud
selliselt, et vaataja tdhelepanu kandub {ile maali peatege-
lasele.

Votame teise néite. P. A. Fedotovi maali «Majori kosjas-
kdik» kompositsiooniline iilesehitus on selline, et kunstnik
sunnib vaataja pilku peatuma vastupidisel kontrastil —-
roosas kleidis edvistava pruudi heledal kiijul. Himmasta-
valt tdpselt on leitud heledavérvilise neiufiguuri proport-
sioonid iilejddnud louendi suhtes. Veidike vdhem oleks
halb, natuke rohkem — ja jillegi poleks hea. Maali figuu-
ride ja detailide oige proportsioon terviku suhtes ongi
kompositsiooni meisterlikkuse peamiseks tunnuseks. Sel-
les teoses on see olemas.

Vaataja pilku koidab esimene figuur: ta on vaimustatud
edvistava pruudi tdpsest iseloomustusest, teda volub selle
naiselikkus. Suurepdrane kunstiteos haarab vaatajat.

Jargmiseks onnestumiseks on ema kuju, kus jillegi on
margata Fedotovi reZissoori- ja kompositsioonigeeniust.
Ema hoiab parema kdega tiitre kleidist kinni. Siin aval-
dub kunstniku geniaalne leidlikkus, mis toob kohe esile
maali keskse osa, annab terava maottelise seose ja ithendab
perekondlikuks tervikuks tiitre, ema ja isa kuju.

Tédnu ema paremale kiele moodustab pruudi roosa kleit
maali teiste osade suhtes sellise silmatorkavalt ereda
laigu, mis annab kogu teosele dekoratiivse kolajou. See
mootmete poolest viike maal on hésti vaadeldav ka

eemalt. TARTS veo..

2 Kuidas méista kujutavat kunsti RAAMATUKGGD 7
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Kui vaataja on tabanud koik véirtusliku pruudi kujus,
poordub ta tihelepanu komoodia jargmisele tegelasele —
emale. See kaupmeheemand vaarib seda toesti. Tema tiiiip
ja karakteristika on antud laitmatult. Vaimustatud vaa-
taja oskab hinnata selle kuju vaartusi, mille hulgas
{((l)rkab silma ka suurepdrase tehnikaga maalitud atlass-

eit.

Ema taga seisab kaupmehest majaperemees ise. Ta
néobib kiirustades oma saterkuube kinni. Esimene kol-
mest kujust koosnev grupp on teisega seotud kosjamoori
abil, kelle pea on pooratud kaupmehe poole. Kosjamoori
vasak kdsi seob kogu stseeni vahva peigmehega.

Selle stseeni vdartusi hindav vaataja markab kindlasti
ka esiplaanil «kiilalisi kutsuvat kassi». Seejirel kandub
ta pilk tagasi kompositsiooni keskse kuju — pruudi
juurde, kelle selja taga on nidha kiilalistele lauda katvat
sosistavat teenijaskonda.

«Majori kosjaskdigu» maalimiseks iifiris Fedotov sobiva
korteri, kusjuures koik esemed on maalitud tegelikkusest.

«Majori kosjaskdigul» kui Zanrimaalil peatusin ma selle
slizee mojuvuse ja vormi tdiuslikkuse parast.

Oskus anda edasi esemete ruumilisust virvi abil, oskus
tasapinnalisel 1ouendil perspektiivi selliselt esile tuua, et
maal muutub ruumiliseks, kus ndeme reaalseid esemeid
kogu nende ulatuses, on viga suur oskus.

Pole saladus, et maastikumaalide saalis meeldivad
nieile erinevate kunstnike maastikumaalid, hoolimata sel-
lest, et neis korduvad sagedased motiivid: mingisugused
joekesed, metsatukad, kevad- voi suvepdev, piikesepaiste-
line hommik vo6i videvik. Neid maalinud kunstnikud on
erinevad ja me moistame seda maalide allkirju vaata-
mata. Vahe sellest — need iihest voi teisest kiiljest sar-
nesed teosed meeldivad meile, sest nad dratavad meis
mitmesuguseid tundeid. Me ndeme nii {ihel kui teisel ju-
hul vene loodust, ndeme kaski, lehestikul mianglevaid pai-
kesekiiri, ndeme suvepdeva varsket, suurepérast varvikiil-
lust. Hoolimata sellest, et iiks teos ilmselt erineb teisest,
tundub koiges eri kunstnikele omast véljenduslaadi. Kas
see segab meid? Hoopiski mitte — see aitab meid. Me ei
taju loodust kui elusa looduse mannetut illusiooni, mida
fikseeris kiretu objektiiv. Ei, seda on kujutanud inimesed,
kel on erinev suhtumine sellesse, mida nad ndevad. Ja
need kunstnikud sunnivad meid erutuma, meenutama
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meile ldhedast ja armast, olgu see kas tiikike Kesk-Vene-
ml?a meeldivat loodust voi mingisugune 1ounamaine maas-
tik. ' :

Jarelikult kannab iga suur kunstiteos endas mitte fiks-
nes meile moistetavat ja ldhedast kunstilist kuju, vaid ka
kunstniku isikupdrasuse pitserit. Vahemarkusena olgu oel-
dud, et suureks kunstiteoseks ei tarvitse tin%imata olla
suurte mootmetega teos, vaid selleks voib olla ka viga
viike maastik, nagu Levitani «Kasesalu», mis sellest hoo-
limata on vene maalikunsti parl.

See, et maal kannab endas kunstniku isedrasusi, tema
valjenduslaadi, tema vaatlemisoskust ja isegi tehnikat, on
viga vadrtuslik, sest just sellest tunneb vaataja suurt nau-
dingut.

Kunstmik peab oskama kompositsiooni abil méérata
inimkujude ja esemete paigutust ruumis; ta peab oskama
lahendada ka véarvi ja valguse probleeme, kindlaks.teha
virvitoonide vastastikust seost ning nende kasutamisvot-
teid. :

Mis on koloriit? Selles kiisimuses on kunstnike vahel
suured lahkhelid. Uhed rdidgivad, et koloriit on varvikiil-
lus, ja toovad néitena kunstnik M. S. Sarjani! teoste ere-
dad vérvid.

Vaadelgem aga mond I. I. Levitani hallides toonides:
maalitud maastikku, néiteks «Parast vihmas. Selles pole
mingeid eredaid varve, kuid ometi mojutab maal meid
oma koloriidiga, mis on allutatud looduse iildisele meele-
olule, mida kujutab kunstnik.

Ma ei piitiagi koloriidi moistet tdpselt defineerida. Utlen
vaid, et eelkoige on see elutode; mida lahemale jouavad
sellele kunstniku elamused, seda mojuvam see on. Paljast
elutoe kopeerimisest ei tule midagi head vélja. Tulemus
on aga hoopis teine, kui see tode antakse edasi maalikunsti
seaduste alusel.

Selguse saamiseks kujutagem ette, et meil on vaja maal
iile kanda mosaiiki. Seda on kergem teha, kui votame véi-
keste pintslitommetega maalitud kunstiteose. Igale pintsli-
tombele vastab siis vérviline mosaiigikilluke, mille
kunstnik valib tdpses vastavuses virvitooniga. Nendest
pintslitommetest tekkinud varvide kogumoju nimetatak-

1 1961. a. omistati kunstnikule maalide sarja «Minu kodumaa» eest
Lenini preemia. — Tolk.
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segi koloriidiks. Ndite mosaiigist t6in ma koloriidi moiste
selgitamiseks.

Sageli rdagitakse nii: «Suureparase koloriidiga maal!»
- See tdhendab, et virvivahekorrad (mosaiigikillukesed) on
terviku harmoonia nimel valitud nii tapses vastavuses loo-
duse védrvitoonide kooskolaga, et kutsub esile tahtmatu
hiitiatuse: «Milline imekaunis koloriit!»

Maalikunstniku tooprotsess on vidga keerukas. Need
mosaiigikillud tuleb valida mitte iiksikuid pintslitombeid
jilgides, mis pohjustaks. teose killunemise ja liigse kire-
vuse, vaid kogu tervikut silmas pidades, poorates peamise
tahelepanu sellele, et virvilaikude méng kujundaks ter-
viku harmoonia. See ongi t66 maali koloriidi kallal.

Varvitoonide valiku tdpsus voimaldab edasi anda ese-
mete ruumilisust. Péikesevalgus ei pohjusta ainult loo-
jangu imeilusaid varvitoone, vaid tekitab esemetele lange-
des ka varje, mis muudavad esemete kuju selgemaks.

Iga kuju voib redutseerida geomeetrilistele kehadele voi
nende kombinatsioonidele. Kui joonestaja toob varju abil
esile néiteks kera kuju, kasutades musta ja valget vérvi-
tooni, siis maalikunstis on see tunduvalt raskem.

Kujutagem -ette looduse rohelusest piiratud punasei
laudlinal asetsevat pdikesest valgustatud valget kera. Te
ndete kollaka tooniga pidikesevalguse vobitlust wvarjuga,
mida voib soovi korral nimetada norgestatud valguseks,
sest see on pdikesevalgusest viiksema intensiivsusega.
Vari on tekkinud taeva vérvi mojul, jarelikult on see sina-
kas. Pooltoonidele avaldavad moju iihelt poolt péikese-
valgus ja teiselt poolt taeva varvus. Te tajute keerukat
tileminekut péikese soojadelt toonidelt taeva kiilmavoitu
varvusele. Peale selle ilmneb looduse roheliste ja laud-
lina punaste kiirte toime. Koik see on ldbi poimunud mit-
mesugustes kombinatsioonides liitunud véarvitoonidest, mis
viljendavad erineva tugevuse ja varvusega valguskiirte
toimet. Ma votsin.niiteks valge kera. Kuivord keeruka-
maks muutuks iilesanne aga siis, kui tuleks kujutada puna-
poskset ounal Aga inimese ndgu? Vaadake ldhedalt Se-
rovi maali «Tiitarlaps péikesepaistel» ja te ndete keeru-
kaimat pilti varvitoonide {ileminekutest, mida kunstniku
silm on hdmmastava tdpsusega tabanud. Niisiis, te tai-
pate, et maalikunsti pole kerge moista. Kuid see, et te 1a-
hemalt tutvute kunstiga ja opite siigavalt ning tahelepane-
likult maale vaatama, valmistab teile alati suurt roomu.
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MAALIKUNSTI ZANRID

Inimesele, kellel on kujutava kunstiga vdhe kokkupuu-
tumist olnud, voib eri aegade ja rahvaste kunsti aaretu
mitmekesisus paista arusaamatuna. Loomulikult voib sel
inimesel tekkida kiisimus, miks on kunst oma teemade,
kujutamisviiside ja tehnika poolest niivord mitmekesine.
Voib-olla on pohjus selles, et iiht ja sedasama on iihed
kunstnikud teinud hésti, teised aga halvasti? Voi on poh-
jus milleski muus? Sel juhul on meil vaja vastata teisele
tahtsale kiisimusele: «Mis on kunsti sisuks?»

Kunsti sisu ja hing on peidetud ta siigavustesse: sel-
leks on kunstniku ellusuhtumine, ta tunded ja motted
elust. Just need sunnivad kunstnikku kasutama iihtesid voi
teisi siizeid, iihtesid voi teisi kunstilisi votteid; just nemad
aitavad luua isikupdrase «kunstilise keele». Seepdrast ei
piisa kunsti moistmiseks siiZee moistmisest (kuigi ka see
on hiddavajalik), vaid on vaja ka aru saada sellest, mida
kunstnik tahtis delda, miks kasutas ta oma teoses iiht voi
teist kunstilist votet voi Zanri.

Maalikunstis eristatakse ajaloolist, soja-, olustiku-,
maastiku- ja portreezanri ning natiilirmorti. OlustikuZanri
teoseid nimetatakse monikord ka Zanrimaalideks. Arusaa-
davalt kujutab kunstnik neis teostes teda iimbritsevat
tegelikkust ja kaasaegse iihiskonna elu. :

Koik nimetatud Zanrid eksisteerivad puhtal kujul, kuid
sageli kasutavad kunstnikud koos nii {iht kui teist Zanri.
Naiteks voib kunstnik portreed maalides liilitada teosesse
ka iimbritseva miljoo, mistottu sellest maalist saab port-
ree- ja olustikuZanri siduv teos.

Kui kunstnik kujutab suurt sotsiaalset tdhtsust omavat
kaasaja siindmust, siis voib see teos kaasajal olla Zanri-
maal, kuid aegade jooksul osutub see sotsiaalse ja ajaloo-
lise iseloomuga maaliks. -

Minevikus eksisteeris kunstis traditsioon, et kunstnikud
spetsialiseerusid iiksikutele Zzanridele. Ajaloolise Zanri
meistriks oli suur vene kunstnik V. I. Surikov. Koigile on
tuntud suurepdrase vene maastikumaalija Levitani ja
geniaalse portretisti Valentin Serovi nimi. Peab aga lisama,
et need kunstnikud tootasid edukalt ka teistes Zanrides.

Realistlik kunst, realistlik suund maalikunstis ja tédhele-
panu elunihtuste ning kaasaja probleemide vastu andsid
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kunstnikele voimaluse elundhtuste lalaldaseks peegeldami-
seks koige erinevamates Zanrides. Eredaimaks naiiteks
selle kohta on I. J. Repin, kes pdrandas meile suurepira-
seid ajaloolisi teoseid, oivalisi Zanrimaale ja terve galerii
oma kaasaegsete portreid.

On ka niisuguseid mingile Zanrile spetsialiseerunud
kunstnikke, kes tegelevad ainult iihe teemaga — niiteks
merega. Tuntud meremaalijaks (marinistiks) oli I. K. Aiva-
zovski. Kunstnikke, kes maalivad peamiselt loomi, mmeta-
takse animalistideks.

Ka sotsialistliku realismi tingimustes eraldatakse maali-
kunstis Zanre, kuid tdnapdeva teema meie kunstnike tihe-
lepanu keskpunktina kustutab sageli piirid nende vahel.

Kui meie kunstnikud loovad maale, mis kisitlevad uue,
_noukogude inimese t66 teemat, loovad todtava inimese
kuju, siis on neid maale raske pidada olustikuzanriks ehk
zanrimaalideks. Oigem oleks maale meie tdnapidevast lii-
gitada suure sotsiaalse kolajouga teoste hulka. Zanride
eraldamine maalikunstis pole seetottu rangelt noutav ja
see pole ka peamine. Pohiliseks jddb ikkagi kujutatu
kunstiline véartus, see suur psiithholoogiline, emotsio-
naalne ja motteline rikkus, mida me saame kunstiteoseid
vaadates.

Seepérast tahangi iiksikasjalikumalt analiilisida mdnin-
gaid eri aegade meistrite erinevates Zanrides loodud téid,
mis erutavad vaatajat tugevasti ka tdnapieval.

MAALIKUNSTI SEDOOVRID

Uheks suurimaks maalikunsti Sedodvriks on Rembrandti
«Kadunud poja tagasitulek», mis on loodud piibli legendi
pohjal. Pime, raugastunud isa siileleb isamajja tagasi-
podrdunud néljast ja rédbalais poega.

Rembrandti teoseid vaadates me nagu siseneksime tema
maalide saladuslikku ja reaalsesse maailma: me siida-
meis siinnivad suured sonad: tode, mehisus, 6ilsus, hu-
maansus.. Oma loomingu suuruselt seisab kirglik kunstnik
Rembrandt selliste inimgeeniuse gigantide korval nagu
Tolstoi, Gorki, Beethoven, Shakespeare.
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Iga loovat t66d tegeva inimese elus on momente, mis
teda eriti vapustavad. Kunagi varem polnud ma rohkem
erutatud, kui sel meeldejadval hommikul, millal ma esma-
kordselt ndgin Leningradi Ermitaazis Rembrandti maali
«Kadunud poja tagasitulek». Ebatavalise jouga tunneta-
sin ma siis maalikunsti suurust.

Kui esimese mulje rabavus oli muutunud professionaal-
seks uudishimuks, tekkis kiisimus, miks on see teos suuri-
maks saavutuseks mitte iiksnes Rembrandti loomingus,
vaid kogu maailma kunstis.

Uuesti neelasid mu pilgud seda geniaalset teost. Ise-
dranis vapustas mind maali erilisest kuldsest kiirgusest
ldbitud salajane sisemine valgus. Mul 6nnestus «Kadu-
nud poja tagasitulekut» ndha valguskiillasel péeval, kui
pdikesekiired kuldasid maali. Seetottu muutus teos nii
-helgeks, et tundus, nagu kiirguks valgus ta siigavustest.

Paneb hammastama Rembrandti voime luua koige tava-
lisemate reaalséte esemete abil midagi ebatavaliselt huvi-
tevat. Mis voiks olla ilmetum kadunud poja jalapoiast?
Poja keha katavad midardunud rdbalad, jalanoud on viltu
sotkutud, kannad on hoordunud ja tdis haavu. Oma vél-
jendusliku jou poolest aga ldheneb see kogenud kunstniku
voimsa pintsli poolt loodud figuur skulptuurteosele. Vaa-
dates «Kadunud poja tagasitulekut» ei vaimustu me iiks-
nes suurest tehnilisest meisterlikkusest. Me hindame kor-
gelt selle tarka ja inimlikku sisu. Kui palju tundeid, mis-
sugune mottesiigavus on peidetud raugastunud isa ja
tema poja kujus! Tundub, nagu loeksime raamatut nende
elust, milles on kannatusi ja eksimusi, arusaamist ja an-
destamist.

Maailma ja vene maalikunsti Sed6ovrite hulgas seisavad
ithel esimestest kohtadest geniaalse vene kunstniku Repini
teosed. Repini loomingus on nii palju meistriteoseid, et
peamist nende hulgas on raske nimetada. Repini talendi
ebatavaliseks ja peaaegu kordumatuks omaduseks on ini-
mese naoliigutuste edasiandmise saladus. See on harul-
dane and, sest nédoliigutusi pole voimalik maalida natuu-
rist. Missugune rabav viljendusrikkus on Ivan Groznoi
niirimeelsel nédol! Ukskodik millist Repini teost me ka ei
vaataks, igal pool ndeme me inimhinge kdige peenemaid
liigutusi. Kui erinevalt on kujutatud naeratusi — kasa-
kate nakatav naerulagin «Zaporoozlastes», ohvitseri sur-
maeelne anuv naeratus «Duellis», isa dra tundnud giim-

23



nasisti naeratus maalis «Ei oodatud», nuuskuri alatu muie
teoses «Propagandisti arreteerimine». Pole vist vajagi rda-
kida sellest, et niisuguse ebatavalise psiihholoogilise vai-
muandega kunstnik peab olema ka suurepédrane portree-
maalija. Kunstnik, kes on voimeline tabama néoliigutusi,
saab kergesti hakkama suhteliselt staatilise portree maa-
. limisega. Repin 10igi terve seeria suurepidraseid portreid
oma kaasaja inimestest.

Repini maalitud Mussorgski portree vaimustas suurt
portreemeistrit I. N. Kramskoid. Olles ise laitmatu joonis-
taja, istus ta sageli selle portree ees ning tunnistas, et
peale vormi ja tehnika tédiuslikkuse peitub selles veel eri-
line and, tanu millele jddb toelise talendi volujouga 16uen-
dile loodud ndgu igavesti elama.

Repini maalide ja portreede mojujoud poleks aga taie-
lik, kui tal puuduks stinnipdrane maalikunstniku talent —
see ebatavaline voime kehastada véarvides elavat inimest
ja asjade sisemist olemust. Selles véljendubki toelise rea-
listi maalide koloriidi meisterlikkus — see on kunstnikust
psiithholoogi teoste «volujoud», mis haarab vaatajat ja
muudab maali veenvaks, sunnib uskuma kunstilise kuju
reaalsust.

Teine iillemaailmset tdhtsust omav vene maalikunsti
suurteos on Surikovi «Mensikov Berjozovos», mida juba
eespool mainisime. Esmakordselt ndgin seda maali poisi-
kesena. Juba siis himmastas see mind ning ta moju on
aegade jooksul pidevalt kasvanud.

Mensikovi nagu rauast taotud kuju, tema iseloomu vél-
jendav nédgu; kdsi hiilgava kuldsormusega, vorratutes
jadlilledes aken, ikoon. paremas nurgas, brokaat, karus-
nahad, laialipillatud raamatud — koik see kunstniku poolt
tabatud kaunis siimfoonia muudab maali ebatavaliselt jou-
liseks realistlikuks kunstiteoseks.

Imetlusvéddrne kunstiliik on maalikunst — missugune
kcoskola on selle plastiliste, nagu muusikaliste aluste ja
sisu siigavuse vahel! .

Vene maalikunsti Seddovrite hulka kuulub kindlasti
V. G. Perovi suurteos «Viimane korts linnavdrava juures».
Selle maali vidljendusrikkus on tohutu. See otse 16ikub kus-
tumatult vaataja teadvusesse. «Viimane korts linnavirava
juures» on Perovi itks mojuvamaid teoseid. Vaatad 1ouen-
dile ja tunned, kuidas nukrus ahistab siidant. Esimesel pil-
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gul paistab koik olevat vaga lakooniline ja lihtne. Linna-
- vdrav, viimastes loojanguvirvides kustuv talvepdev ..
Kortsi aknad heidavad tuhmi valgust. Hobune narib
heinu. Reel kossitab isa oodates kiilmetav tiitarlaps. Seal,
nende akende taga, joob «taadike» omasuguse vaese talu-
mehe seltsis maha oma viimased krossid. Ree korval sei-
sab vilets koeranéss. ..

Sellesse maali on kdtketud kunstniku kogu valu tolle-
aegse Venemaa, tolleaegsete talumeeste raske saatuse
‘pdrast. Maali siinge koloriit kehastab tsaari-Venemaal
voimutsevat pimedust. Kunstnik pole kujutanud varvikiil-
last eha, mis ennustaks noiduslikku tdherikast 60d; hoo-
pis nukker ja drev on haihtuv pdevavalgus, mis kuulutab
ette pakast ja tuisku. Homne pédev on aga jéllegi niisama
troostitu ja hall.

Paljud kunstnikud on oma elu jooksul iilistanud loo-
dust, kuid erilise jouga on seda teinud iiks, kellega vord-
set seni pole veel leidunud. See on Levitan, kelle nimega
cn seotud palju imekauneid maale Kesk-Venemaa loodu-
sest. Keda meenutate, ndhes kiilmal martsihommikul sink-
jate varjudega atlassvalge lume pimestavat sddelust, mis
peatselt kustub, muutudes vulisevateks ojadeks valge
lumemassiivi taustal? Teile meenub Levitan. Saabub imet-
lusvdarne aeg — aprillikuu. Looduses hakkavad mahlad
liikuma, puud ja poosad kattuvad kevadiselt sooja lillaka
kirmega, siin-seal ilmub ndhtavale lapike rohelust, paju-
poosaste okstele tekivad urvad, pehmed nagu vastkooru-
nud tibupojad. Kes on koike seda looduse tarkavat elu nii
toetruult osanud kujutada? Levitan. Tema pintsel on jaad-
vustanud péikesepaistelisi pédevi, kuuvalgeid 6id, jérvi ja
jogesid; kord emakesel Volgal sddelevat paikest, ujuvaid
pargaseid ja praame, kord dikesepilvi ta kohal ja rak-
satavat pikset, 10pmatuid avarusi ja Volga-ddrseid
linnu.

Levitani meistriteoseks on «Vladimirka» — maal maan-
teest, mida mocda ldksid Siberi kolgastesse tuhanded
tsaari-Venemaa poliitvangid.

Meil on olnud palju meisterlikke loodusemaahjald Vas-
siljev, Savrassov, Siskin, Aivazovski. Ma ei taha nende
téhtsust alahirmata, kuid uue sona maalikunstis iitles Levi-
tan. Veel keegi enne teda polnud osanud edasi anda loo-
duse omapérast ilmet igal ajal, igasuguse ilmaga, nagu
tegi seda Levitan. Selleks peab omama erakordselt peent
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koloriiditaju, laitmatut joonistamisoskust ja suurt kompo-
sitsioonimeisterlikkust.

Taiuslikkuse saavutab kunstnik siis, kui ta oskab val-
jendada kunstitode, jédttes korvale koik iileliigse. Alles siis
pddseb voidule looduse musikaalsus ja harmoonilisus.

Maailma suurimate portreemaalijate esireas on Valen-
tin Aleksandrovits Serovi nimi. Mul 6nnestus isiklikult
veenduda selles, kuivord suur portretist ta on. 1917. aas-
tal viibisin ma Moskvas Vene Kunstnike Liidu niitusel.
Chel seinal rippus Serovi maalitud portree kuulsast maali-
kollektsiondédrist ‘Morozovist. Mind hdammastas selle suu-
reparase portree erakordne elulisus. Olles maali kiillalt
nautinud, sammusin edasi ja kohtasin ootamatult Moro-
zovit ennast. See oli toesti rabav. See polnud lihtne sar-
nasus, vaid midagi enamat. Voiks 6elda, et Morozov oli
rchkem «sarnane» maaliga kui maal Morozoviga, sest
portrees oli jidddvustatud kogu selle inimese olemus.
Kunsti saladusliku skalpelliga avas Serov inimhinge ja
véljendas seda kunstiteoses, mis iitleb teile inimesest koik.
Loodus andis sellele suurele kunstnikule erakordse talendi
inimeste tundmiseks.

Raske on mond Serovi portreed teistest esile tosta kuid
minu arvates on koige tdhelepanuvidarsemateks tenor Ta-
magno!, néitlejanna Jermolova? ja Morozovi portreed.

Ma t6in nditeid maalikunsti Sedéovritest, pidades silmas
lugeja voimalust ndha neid originaalis voi vdhemalt var-
vilise reproduktsioonina. Olen rddkinud juba ajaloolisest,
olustiku-, maastiku- ja portreemaalist ning niiiid tuleb mul
nimetada meistriteos natiiiirmordi valdkonnas. Sealt pean
parimaiks Tretjakovi galeriis asuvaid I. I. Maskovi natiiiir-
morte. Tema suurepirane teos «Moskva toidulaud. Liha,
ulukid»> on oma mahlaka koloriidi tottu muutunud klassi-
kaliseks ja ldinud noukogude ning maailma kunsti vara-
salve.

1 Tamagno, Francesco (1851—1905) — itaalia laulja, esimene
Othello osatditja Verdi samanimelises ooperis. Venemaal andis kiila-
lisetendusi aastail 1895—1898. — Tolk.

2 Jermolova, Maria Nikolajevna (1853—1928) — vene nditlejanna.
Rohkem kui 50 aastat oma elust pithendas Viikesele Teatrile, kus mén-
gis iile 300 osa. — Tolk.



VENE JA NOUKOGUDE KUNSTI
REALISM

Kokkuvotteks tahaks kiisida, mida vaartuslikku, kordu-
matut ja erilist on vene kujutav kunst sa]andlte jooksul
rahvaste kultuuri varasalve toonud.

Vene kunsti koige iseloomulikumaks jooneks on demo-
kraatlikkus, siigav humanism, hidmmastavalt siidamlik
suhtumine inimesesse ning tdhelepanu tema hingeelu sii-
gavuste ja psiihholoogiliste keerdkdikude vastu, tédhele-
panu oma rahva elu pohiprobleemide vastu. Eriti ilmekalt
tuleb vene kunsti demokraatlikkus esile 19. sajandil.

‘Vene demokraatliku kunsti oitsengut valmistas ette
vene esteetilise motte arendamine TSernosevski, Dobrolju-
bovi ja Herzeni, marksismieelse perioodi materialistliku,
revolutsioonilis-demokraatliku esteetika koige silmapaist-

- vamate esindajate toodes. Siit tulenebki vene kirjanike,
’ kunstnike ja muusikute kindel piiiid hoolitseda rahva hu-
vide eest, aidata teda muredes; siit tulenebki see kirglik
soov tungida lihtsa inimese hinge, tunnetada, kuidas ta
elab, mis teda erutab, millised on tema vajadused; soov
teda iilendada, soov ndidata kogu seda omavoli ja eba-
oiglust, mis valitses sel perioodil Venemaal.

Need vene kunsti iseloomulikud jooned — tdhelepanu
inimese vastu, rahvalikkus, humanism, piiiid suurte ideaa-
lide poole, protest sotsiaalse ebadigluse vastu — voimalda-
sid rahval moista kunstnike teoseid, mis vbitlesid rahva
eest. Seepdrast pole vene kunst mingisuguste piltmoista-
tuste kogu, vaid on elule tuginev ja ellu suunatud kunst,
mis avab koige teravamad, sotsiaalsed probleemid ja on
seega rahvale arusaadav ning teda kasvatav kunst. Vene
kunst on mojuvoimas ja isegi agiteeriv kunst.

Meie kunstnikud l&dhtuvad vene demokraatliku kunsti
parandist — selle pohijoontest, mis on leidnud tee ka sot-
sialistliku realismi kunsti arsenali.

Tahaksin teiega réddkida veel noukogude kujutava kunsti
téhtsaimast iseloomujoonest — sellest, et ta on siigavalt
parteiline. Ta voitleb kindlate eesmirkide eest. Peegelda-
des reaalset tegelikkust ja elu, mojutab noukogude kuju-
tav kunst inimeste motteid, tahet ning tundmusi ja aitab
sellega kaasa kommunistliku {ihiskonna iilesehitamisele.
See on moistetav, sest kaasaegse elu loominguline aktiiv-
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sus ja poliitiline pinge ei luba lahutada kunsti meie pae-
vade hoogsast eluriitmist.

Meie kunst on sotsialistliku realismi kunst. Mis on aga
sotsialistlik realism? See on kunstimeetod, mille pGhiprint-.
siibiks on elu ajalooliselt toepdrane kujutamine selle revo-
lutsioonilises arengus. Sotsialistliku realismi kunsti hin-
gestab usk kommunismi voidusse. Selles on iihendatud
kaine métlemine ja romantika, reaalsuse arvestamine ja
tulevikufantaasia.

P

KAASAEGSUS KUNSTIS

Kunsti kaasaegsuse probleem huvitab praegu koikide
kunstiliikide esindajaid.

Mulle tundub, et koiki arutlusi kaasaegsest stiilist tu-
leks alustada peamise viljaselgitamisest: mille nimel t66-
tab kunstnik, mis on tal hingel, mida on ta iile elanud ja
1abi moelnud, mida tahab ta vaatajale 6elda. Kunstniku
koha maidrabki see, kuivord oigesti ja teravalt tunnetab
ta meie tdnapdeva eluriitmi, see, mida ta ndeb kommu-
nismi ehitavates inimestes.

Kui ta otsingud kuuluvad ainult stiili valdkonda, siis
pole iildse motet iiles tosta kiisimust tema teoste kaasaeg-
susest.

Maali teema kaasaegsus ei tdhenda veel seda, et tege-
mist oleks sisuliselt kaasaegse teosega. Teema voib olla
kaasaegne, siiZee samuti, me voime louendil ndha mood-
salt riietatud inimesi, koiki kaasaegse olustiku valiseid
tunnuseid ja isegi monda meile tuttavat elulist situat-
siooni, kuid see pole kunst, kui me koigi esemete ja olukor-
dade taga ei tunneta kunstniku suuri ideid, kui me ei
tunne, et kunstnik tahtis elus midagi lahti motestada, mil-
lelegi meie tahelepanu juhtida, selgitada meile senitund-
matut, dratada vaimustust meie {imber toimuvate kaasaja
suurepdraste siindmuste vastu, kirgastada meie tundeid.
Kunstnik motestab elundhtusi uut moodi lahti ja sunnib ka
vaatajat aktiivsemalt sisse elama sellesse, mida ta on
kujutanud. g

Kui kunstiteoses pole emotsionaalset pinget ja matte-
stigavust, kui puudub tédisvereline kunstiline kuju, siis ei
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saa teost pidada kaasaegseks, olgugi et l6uendil on kuju-
tatud vabrikukorstnaid, kraanasid, aurikuid ja lennukeid.
Tahes-tahtmata peegelduvad teoses kunstniku vaated
elule. Maal on kaasaegne ning toob vaatajale r66mu vaid
siis, kui kunstniku ellusuhtumine on kaasaegne, kui ta.
oskab oigesti kujutada elu, laskumata «moodsate stilist-
like lahenduste» otsinguisse. )

Vastandiks 6eldule on katsed spekuleerida moodsate
sonadega «kaasaegne stiil», «lakonism», «tinglikkus»,
«ekspressioon». Tegelikkuses viivad need moningate
kunstiteoreetikute ja kunstnike arutlused kurbadele taga-
jdrgedele, sest siis ilmub péevavalgele hulk ainult vali-
selt kaasaegseid 1ouendeid, milles puuduvad taisverelised
realistlikud kujud ja mis ei leia ndukogude vaatajate hul-
ges kolapinda.

Onneks oli 1959. aastal nditusel «Sovetskaja Rossia»

~ vaid {iksikuid selliseid teoseid. Roomustav oli naituse pohi-

suund — demonstreerida realismi voitu, meie kunstiinsti-
tuutide tosise realistliku kooli 14bi teinud kunstnike voitu.

Te voiksite mulle ette heita: «Te rddgite kogu aeg rea-
lismi voidust, meie kunsti tervetest tendentsidest jne. Kas
voite te aga nimetada ka suuri ideid kandvaid tédisverelisi
maale, mis véljendaksid inimeste sisemaailma, &drataksid
vaatajas tundeid ja sunniksid teda meenutama meie maal
toimunud suuri stindmusi?»

Ma vastaksin jaatavalt, sest voin nimetada palju selli-
seid teoseid. Toon néiteks hiljuti Surikovi-nimelise Moskva
Kunstiinstituudi 16petanud vendade TkatSovide maali
«Lahingute vaheajal».

See maal kannataks auga vilja ka koige norivama
kriitika. Tdhtsaimaks selles on idee noukogude inimeste
erilistest omadustest: kodus6ja karmidel katsumusaastatei
likvideerib voitleja lahingute vaheajal oma kirjaoskama-
tust voi opib edasi, sest ta ei kahtle minutikski noukogude
voimu — tooliste ja talupoegade voimu loplikus voidus.

Mida kauem seda maali vaatad, seda tugevamini haarab
teose siigav kunstiline sisu. Kunsti volujoud sunnib iimb-
ritseva tegelikkuse taanduma ja avab vaataja vaimusilma
ees kodusoja aastad. Maal elustab hiljutise mineviku siind-
mused. Me tunneme neid inimesi, nad on meile 1dhedased
ja tuttavad, samuti nagu on unustamatud kunstniku pintsli
all siindinud kujud. Selliselt voib teos mojuda ainuit siis,
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kui iiksikus on leitud iildine. See pole viljamoeldud skeem,
vaid elu ise.

Teadust riindav budjonnovkas! noormees, koverate ja
pahklike sormedega tahti vedav soldatisinelis talumees,
oma lihtsuses kaunis Opetajanna on nende inimeste esin-
dajad, kelle kdes on Noukogude riigi tulevik.

Maal jitkab 19.—20. sajandi realistide teed, andes suure
jouga edasi elutode.

Head on kunstnik G. M. KorZevi maalid «Internatsio-
naal», «Homeros», «Lipukandja», mis arukalt ja siigavalt
jutustavad 1905. aasta kodusoja kangelastest.

Ma ei rddgi lahemalt suurepérastest graafilistest teos-
test ja skulptuuridest, kuid ka nendest ndhtub see peamine,
et noukogude kunstnikud sammuvad kindlalt ja innustu-
nult koos rahvaga.

KAS VOIB ABSTRAKTSIONISMI
NIMETADA KUNSTIKS

Vordlemisel vene realistliku ja kaasaegse sotsialistliku
kunstiga tuleb eriti teravalt esile kuristik, mis lahutab
tdnapaeval sotsialistliku maailma kunsti lddne forma-
listlikust kunstist.

Demokraatlike ideede ja iihiskonna sotsiaalse iimber-
muutmise leeri — sotsialismileeri kunst on mineviku rea-
listlikule kunstile tuginedes ldinud moédda iiht teed. Kapi-
talistliku tihiskonna manduv kunst on aga unustanud vene
ja lddne realistliku kunsti traditsioonid ning on realismi
teelt korvale poordunud. See on dra polanud maailma kul-
tuuri rikkaliku pérandi, sammudes teel, mis viib kunsti
havimisele, sest see tee on kunsti koigi pohiliste seaduste
rikkumise tee.

Nagu teada, pole teaduse areng, {imbritseva maailma ja
looduse moistmine moeldav ilma looduse pohiliste sea-
duste tundmiseta. Ainult loodusseadusi tundes, neid uuri-
des ja neile tuginedes voime luua midagi uut, muuta loo-
dust ja kasutada tema joude meie vajaduste kohaselt. Kui
aga meie teaduslike ideede aluseks on véddrad ettekujutu-

1 KodusGja ajal Punaarmees kasutusel olnud eriline kiiver. — Téolk:
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sed, mis ei vasta looduse seaduspérasustele, siis ei saa-
vuta me endastmoistetavalt teaduse alal mingit edu.

‘Meie sputnikute loomine oleks olnud voimatu ilma tép-
sete fiifisika- ja matemaatikaseaduste tundmiseta, mis ava-
vad looduse seaduspédrasused. Ilma neid arvestamata
_ poleks tehnika iialgi joudnud praeguse tasemeni.

-Ka kunstis on omad spetsiifilised seadused, muidugi
mitte niisama tépsed, mis baseeruvad looduse ja ithiskonna
arengu seadusparasustel. Neid spetsiifilisi seadusi, millele
allub kunsti vorm ja sisu, objekt ja loominguline meetod,
ei tohi mitte mingil juhul rikkuda, sest siis hdvitaks kunst
iseenda. :

Nii siinnibki praegu lddnes valitseva abstraktse kuns-
tiga, mis on sattunud ummikusse. Ta on irdunud elust,
sellest maha jddnud ning ei suuda kaasa aidata elu {imber-
kujundamisele.
. Kunstniku ja vaataja vahel pole seal mingisugust kon-

takti. Vaataja ei saa midagi lahti motestada, sest ta ees
on néiteks l6uend nimetusega «Kevad», millele on joonis-
tatud monede mustade joontega labitommatud kriipsud ja
laigud. Mida voib vaataja siin moista, missugust esteeti-
list naudingut ta siit leiab, mida annab see teos ta mais-
tusele ja tunnetele? Missugune kontakt voikski olla vaa-
taja ja kunstniku vahel, kui selle looming ei tugine inim-
likele kogemustele ega kutsu esile mitte mingisuguseid
assotsiatsioone?

Abstraktne kunst ei propageeri inimeste {ihinemist, vaia
nende isoleerumist. See on vardjalik kunst, mis juhib ini-
mesi elust eemale ja niiristab nende moistust ning tun-
deid. See kunst on imperialistidele vajalik selleks, et
tumestada inimeste teadvust ja suruda maha nende mot-
ted iimbritsevast elust ning sotsiaalsest ebavordsusest.

Abstraktsionism, siirrealism ja teised lddne kunsti
«ultramoodsad» voolud on oma olemuselt absoluutselt
kosmopoliitilised; mitte keegi ei oska abstraktsionistide
nditusel teoste jargi kindlaks médrata kunstniku rahvust,
ei eralda itaallase, ameeriklase, inglase, prantslase voi
hispaanlase 1ouendeid.

Abstraktsionistid on kaotanud oma rahvusliku palge.
Kuigi tundub, et nad koik véljendavad end iihes ja samas
keeles, on nad siiski tummad, sest keegi ei moista seda
keelt. Nende iihine viljenduslaad eraldab tegelikult vaa-
taja kunstnikust, sest tumma abstraktset kunsti ei moista
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keegi ei kodumaal ega piiri taga, nii nagu moéistetakse toe-
list, realistlikku, elust ldhtuvat ja elule ning inimestele
mairatud kunsti.

Abstraktsionistid polgavad inimeste kogemusi elus ja
kunstis, mis viib neid mitte iiksnes kunstimeisterlikkuse,
vaid ka elementaarse kunstilise kirjaoskuse kaotamiseni.

Liialdamata voib selliseid kunstnikke nimetada vohiku-
teks ja diletantideks, kuid kapitalistlikus maailmas pee-
takse neid millegipdrast «novaatoriteks» ja «progressiiv-
seks nahtuseks» kaasaegses kunstis. Viide, et vohikud tos-
tavad iihiskonna kultuuri uuele tasemele, kolab nagu anek-
doot, kuid kahjuks on see kaasaegsest kapitalistlikust maa-
ilmast périnev fakt.

Imperialistid teavad, kui voimas on kunst, kui suur on
oiglase, realistliku kunsti osa masside kasvatamisel, rahva
revolutsioonilise teadlikkuse kasvatamisel. Nad teavad, et
kunst on tdhtsaks relvaks sotsiaalses voitluses. Just selle-
parast kulutavad nad hiiglasuuri summasid selle relva
kasutamiseks enda huvides, selle suunamiseks rahva vastu.
Mida mottetum ja véirdjalikum teos, seda parem. Nii-
suguste haiglaste vaimusiinnitiste jaoks ehitatakse gnuu-
seume, neile tehakse viasimatult reklaami raadios, tele-
visioonis ja ajakirjanduses, nende eest makstakse muinas-
jutulisi summasid. ~

On loomulik, et selline olukord tekitab palju
«kunstnikke», selleks pole vaja ei talenti ega meister-
likkust. Kleebi Iouendile virviga kokkuplédtserdatud
vihmavari ja oledki juba rajanud uusima suuna kunstis —
«vihmavarjutsismi»; pritsi louendile korraparatuid varvi-
laike — oled «laigutist». Pdeva jooksul voib «luua» kas voi
sada niisugust «Seddovrit».

Ja sellised «3edodvrid» ilutsevad rahvusvahelistel nai-
tustel ning saavad esimesi preemiaid. Rahvas aga neid néi-
tusi ei kiilasta ja abstraktse kunsti saalid on alati tiihjad. .

- Lidnes eksisteerib ja rajab endale teed ka toeliselt prog-
ressiivne kunst, mis piiiiab kujutada elu, jutustada kapita-
listliku maailma vastuoludest. Kuid realistlike kunstnike
materiaalne olukord on viga vilets, sest kapitalist-
likus maailmas ei osta nende teoseid ei muuseumid ega
kollektsiondédrid; neid ei lasta nditustele ning isegi aja-
kirjandus vaikib nad parimal juhul lihtsalt maha. Kaigile
raskustele vaatamata see riihmitus kasvab ning aktivi-
seerub.
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NOUKOGUDE KUNST
ON RAHVALE LAHEDANE NING
MOISTETAV

Lopetades vestlust kujutavast kunstist, tahaksin teile,
kallid lugejad, veel kord meenutada, et kunst pole iiksnes
“tegelikkuse peegeldus kunstilistes kujudes, vaid ka selle
muutmise vahend. Kunstiline kuju kannab endas alati
kunstniku hinnangut kujutatavale. Kunstnik valib elust
vilja selle, mis paistab talle koige tdhtsamana, ilmeka-
mana ja erutavamana. See valik ongi tegelikkuse sot-
siaalne hinnang, sest kunstniku teosed jutustavad teda
vallanud ideedest, sellest, missuguse ettekujutuse tahtis ta
inimestele maailmast anda, missuguseid tundeid ja mot-
teid dratada. '

‘Noukogude kunst asub kindlalt sotsialistliku realismi
positsioonidel, sest vaid see kunstimeetod v01maldab meie

» epohhi oiglaselt kujutada.

Milline tunnete meri’— patriotism, armastus oma kodu-
maa ja partei vastu, ennastsalgavus — miihab tdnapéeval
noukogude inimese hinges! Kui kaunid on ta hingelised
omadused! Kas on kunagi varem maailma ajaloos olnud
kunstniku jaeks niivord rikkaliku ainestikuga epohhi?

NouKogude kunsti arenguks on vaja, et iga kunstnik
oleks talle omakasupiitidmatult truu, et iga kunstniku ori-
ginaalne looming liituks sotsialistliku realismi voimsa
vooluga. Teiste sonadega, on vaja, et kunstnik kujutaks
meie elu, meie imelist noukogude elu kogu oma siidame,
moistuse ja talendi kaasabil.

Noukogude kunstnikud teavad, kelle juurde nad kuulu-
vad ja keda nad teenivad. Noukogude kunst on kommu-
nismi helgete ideede kunst, rahu, oigluse ja rahvaste sop-
ruse eest voitlev kunst.

Ja ta on inimestele lihedane ning arusaadav.

3 Kuidas mdista kujutavat kunsti



LUHIDALT
RAAMATUS MAINITUD KUNSTNIKEST

Aivazovski (Gaivazovski), Ivan Konstantinovits (1817—1900) —
vene maalikunstnik, suurim meister meremaali alal. Tema parimaiks
teosteks on «Torm Mustal merel» (1845) ja «Uheksas laine» (1850).

Fedotov, Pavel Andrejevit§ (1815—1852) — vene realistlik kunst-
nik, olustikuZanri meister. Kunstniku populaarseimaks teoseks on
«Majori kosjaskéik» (1848), milles on jdadvustatud «pimeduseriigi»
elu ja olustik.

Kramskoi, Ivan Nikolajevits (1837—1887) — vene maalikunsthik.
Tema nimega on seotud vene eesrindlike kunstnike voitluse algus
demokraatliku ja realistliku kunsti eest.

Kramskoi parimad portreed on piihendatud temale eriti lihedasele
kunstniku kui kodaniku teemale. Sellisteks on ta portreed tuntud
kirjanikest ja kunstnikest L. N. Tolstoist (1873), N. A. Nekrasso-
vist (1877), M. J. Saltokov-Stsedrinist (1879), I. I. Siskinist (1880)
ja paljud siiZeemaalid: «Kuuvalge 66» (1880), «Lohutamatu mure»
(1884) jt.

Levitan, Isaak Iljit§ (1868—1900) — vene maastikumaalija, kes 15i
silmapaistvaid, siigavalt siiraid teoseid Vene loodusest, niidates
selle koige tavalisemate motiivide viljendusrikkust ja siidamlikku
ilu. Parimad teosed: «Kasesalu» (1885—1889), «Hauakohal» (1892),
«Vladimirka» (1892), «Kuldne siigis» (1895) ijt.

Maskov, Ilja Ivanovit§ (1881—1944) — ndukogude maalikunstnik,
VNFSV teeneline kunstitegelane, kes on tuntud oma meisterlike
natiiirmortide poolest, millest parimad on: «Moskva toidulaud.
Leivad» ja «Moskva toidulaud. Liha, ulukid» (mdlemad 1924. a.).

Perov, Vassili Grigorjevit§ (1833—1882) — vene maalikunstnik ja
graafik, {iks suuremaid demokraatliku realismi esindajaid. Perovi
parimates toodes kajastub inimlik mure: «Matuserong» (1865),
«Troika» (1866), «Uppunu» (1867), «Viimane korts linnavéarava
juures» (1868).
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Rembrandt, Harmensz van Rijn (1606—1669) — hollandi maali-

. kunstnik, {iks suuremaid realistlikke kunstnikke kogu maailmas.
Rembrandti loomingut iseloomustab ebatavaline emotsionaalsus ja
elulisus, kujude siigav inimlikkus ja haruldane kunstimeisterlikkus.
Rembrandt maalis peamiselt portreesid, milles avas suure tdetun-
dega inimese keerulise sisemaailma: «Eideke tugitoolis», «Vanamees
punases» (molemad 1654) ja autoportreed, mille hulgas erilisel
kohal on «Autoportree Saskiaga» — oma naisega. Rembrandti hili-
semates teostes on kujutatud inimese elu traagilisi kiilgi. Kunstniku
loomingu korgpunktiks on piibli motiividel maalitud «Kadunud poja
tagasitulek» (umbes 1669. a.).

Repin, Ilja Jefimovits (1844—1930) — suurim vene demokraatliku
realistliku maalikunsti esindaja. Tema maal «Burlakid Volgal»
(1870—1873) viis algaja kunstniku uue, demokraatliku kunsti eest
voitlejate esiritta. Sellistes teostes nagu «Propagandisti arreteeri-
mine» (1870—1892), «Pihist keeldumine» (1879—1885) ja eriti
«Ei oodatud» (1884) kolab revolutsiondidri raske saatuse traagiline
teema. Repin on loonud ka ajaloolise temaatikaga maale: «Tsaari-
tar Sofja» (1879), «Ivan Grozndi ja tema poeg Ivan» (1885), «Zapo-
roozlased kirjutavad Tiirgi sultanile kirja» (1880—1891).

Sarjan, Martiros Sergejevits (siind. 1880) — ndukogude maali-
kunstnik, Armeenia NSV rahvakunstnik. Tema maalide iseloomuli-
kuks jooneks on eredad varvikombinatsioonid, niiteks «Armeenia»
(1923). Sarjan on maalinud baleriin G. S. Ulanova (1940), dirigent
K. S. SaradZevi (1940) jt. portreed ning autoportree (1942). Tema
hilisemad maastikud annavad veelgi peenemalt ja rikkalikumalt
edasi virvikombinatsioone, néiteks «Ararati org» (1952), «Keskpdev»
(1953).

Serov, Valentin Aleksandrovit§ (1865—1911) — suur vene portree-
maali meister, kes on loonud sellised suurepdrased teosed nagu
«Tiitarlaps virsikutega» (1887) ja «Tiitarlaps paikesepaistel» (1888).
1905. aastal 16i Serov silmapaistvate vene kultuuritegelaste M. Gorki,
M. N. Jermolova, G. N. Fedotova ja F. I. Saljapini tdhelepanuvéair-
sed portreed.

Surikov, Vassili Ivanovits (1848—1916) — vene realistlik kunstnik,
kelle teoste siizeed on voetud Venemaa ajaloost. Surikovi maalidest
peetakse parimaks «Streletside hukkamise hommikut» (1876—
1881). Surikovi ajalooliste teoste seeriast kuuluvad paremate hulka
«Mensikov Berjozovos» (1881—1883), «Bojaarinna Morozova»
1(18%84—1887) ja sdjamaalid «Jermak Siberit vallutamas» (1895)
ning «Suvorovi iileminek Alpidest» (1899).
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Siskin, Ivan Ivanovits' (1832—1898) — vene maastikumaalija, kelle

populaarseimaks maaliks on «Hommik méannimetsas» (1889).

Vassiljev, Fjodor Aleksandrovit§ (1850—1873) — vene maastiku-
maalija, kellele t6i kuulsuse maal «Sula» (1871). See maastik tou-
sis oma sisukuse poolest suure sotsiaalse kolajouga teoste tase-
mele, andes iildistatud kujutuse ennerevolutsiooniaegsest Vene-
maast.



NOUKOGUDE LIIDU KUNSTIMUUSEUMID

o

~ Aluse muuseumide rajamisele Venemaal pani Peeter I. Alates 1720.
aastast hakkas Oruzeinaja Palata (Relvapalat) muutuma haruldaste
esemete ja vidrisasjade hoiukohaks. Uksikud kunstiesemed, miindid ja
medalid paigutati 1714. aastal loodud Kunstikambrisse. Arvukad maa-
lide ja raidkujude kollektsioonid olid 18. sajandil tsaarilossides Peter-
hofis, Pavlovskis, GatSinas ja Peterburi Ermitaazis, kus loodi ka kin-
nine paleemuuseum. Samuti oli kunstikogusid tihtsatel dukondlastel
Stroganovidel, Jussupovidel, Suvalovitel jt.).

Pdrast Suurt Sotsialistlikku Oktoobrirevolutsiooni muutus kunsti-
muuseumide tegevus podhjalikult. Niiiid sai nende iilesandeks parimate
ennerevolutsiooniaegse Venemaa rahvaste, vilismaa ja noukogude
kunstiteoste kogumine, hoidmine, tundmadppimine ja laialdane popu-
lariseerimine, laiade tGotajate hulkade kasvatamine kommunismi ideede
vaimus, rahva kultuuritaseme ja maitse arendamine.

Kunstimuuseume on praegu koikide liidu- ja autonoomsete vabarii-
kide pealinnades ning suuremates keskustes. Arvestamata paljude
koduloomuuseumide juures asuvaid kunstiosakondi on Noukogude Lii-
dus kokku 122 kunstimuuseumi.

Maailmakuulsad on meie kodumaa suurimad muuseumid: Riiklik
Tretjakovi Galerii, Riiklik Ermitaaz, Riiklik Vene Muuseum, A. S. Pus-
kini nimeline Riiklik Kujutava Kunsti Muuseum jt. Ka paljudes vaba-
riiklikes, oblasti- ja kohalikes muuseumides on véairtuslikke kujutava
kunsti kogusid.

Kollektsioonide koostiselt on muuseumid jagunenud vene kunsti
(Tretjakovi Galerii, Vene Muuseum, Kiievi Riiklik Vene Kunsti Muu-
seum jt.), liiduvabariikide rahvusliku kunsti (Ukraina kunsti muuseu-
mid Kiievis ja Lvovis jt.), vdlismaa kunsti (l&dne ja ida kunsti muu-
seumid Kiievis ning Odessas) ja segatiilipi kunstimuuseumideks, kuhu
on koondatud nii kodu- kui ka valismaa kunsti kollektsioone. Viimas-
test on tuntumaiks Riiklik ErmitaaZz, Moskva Riiklik Idamaade Kul-
tuuri Muuseum, kunstimuuseumid Permis, Saraatovis, Gorkis, Sverd-
lovskis, Tallinnas, Harkovis, Ashabadis, Taskendis, Jerevanis, Tbilisis
jm. Nende kollektsioonides leidub maalikunsti-, skulptuuri-, graafika-
ja tarbekunstiteoseid.
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Kitsama profiiliga kunstimuuseumidest tuleks markida Palehhi,
Mstjora, Gutsuuli ja Kolomna rahvakunstimuuseume ning mitmeid
tarbekunstimuuseume. Puskinos ja Kuskovos (Moskva ldhedal) on
muuseumideks muudetud endisi moisahooneid ja losse. Memoriaalmuu-
seumid on rajatud V. 1. Surikovi, V. D. Polenovi, V. M. Vasnetsovi jt.
malestuseks.

Viimasel ajal on rahva initsiatiivil hakanud tekkima isetegevusli-
kud koduloo-, kooli- vo6i kunstimuuseumid, milliseid 1960. aastal oli
juba iile 500. .

Iseloomulikuks ajamérgiks on kolhooside kunstigaleriid. Nii teatas
«Pravda» 5. detsembril 1960. aastal, et Kirovi oblasti «Iskra» kolhoo-
sis avati kunstigaleriil. Oblastikeskuse kunstnikud kinkisid kolhoosile
iile 100 teose. Ja see pole erandjuhtum.

Kollektsioonide iileandmine rahvale on ka iiks kaasaja tundemérke.

«Juba ammu mbotlesin ma,» kirjutab Moskva Kehakultuuriinstituudi
professor I. M. Sarkizov-Serazini, «kas on iiksikisikul 6igus omada
suurearvulist kunstikogu. Lihtudes sellest mottest olen ma mitmete
aastakiimnete jooksu! annetanud maa suurimatele muuseumidele hulga
viartuslikke louendeid, kuulsate inimeste kirju ja unikaalseid auto-
grammide albumeid. Pole diglasemat ja tdnulikumat hindajat, kui seda
on noukogude inimene, ja seepirast on mulle suureks onneks pakkuda
oma tagasihoidlike kollektsioonide abil talle esteetilist naudingut.
Kuulugu nad rahvale.»

Teenelise kunstitegelase, meditsiinidoktor professor I. M. Sarkizov-
Serazini eeskuju véarib jargimist. Paljud teadlased, kunstnikud, kol-
lektsiondarid on juba kinkinud oma kollektsioonid rahvale.

1 Moodunud aastal avati kunstigalerii ka Rakvere rajooni Ed. Vilde
nim. kolhoosis. — Télk. g
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