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SISSEJUHATUS

Kéesoleva loov-praktilise 16put66 kirjalik osa annab iilevaate valguskujunduse loomisest
Endla teatri lavastusele ,,Tango*. Antud lavastus esietendus Endla teatri Kiiiinis 25. jaanuaril
2020. aastal ning lavastajaks oli Ingomar Vihmar. Loov-praktilise 16puto6 Kirjaliku t6o
eesmargiks on Kirjeldada ja analiiiisida valguskujunduse loomise t66protsessi ning kasutatud
praktilisi votteid ja vahendeid. Loov-praktilise 16put66 juhendaja on Endla teatri valgusala

juhataja Margus Vaigur.

Kaéesolev Kirjalik t66 on jagatud kolme peatiikki. Esimeses peatiikis teen iilevaate lavastusest
ja lavastuse sisust iildisemalt. Samuti kirjeldan lavakujundust ning selle eripéarasid. Teises
peatiikis toon vilja valguskujunduse loomise protsessid. Annan iilevaate Endla teatri Kiiiini
tehnilistest voimalustest ning seejarel Kirjeldan valguskujunduse loomise erinevaid etappe:
eeltod materjaliga, lavaproovid ja valguskujunduse loomine, valguskujunduse viimistlus ja
dokumentatsioon. Kirjaliku t66 viimases peatiikis keskendun eneseanaliiiisile. Samuti

analiiiisin tehtud t66d ning toon vilja tooprotsessi dppetunnid.

Kirjalik t66 on kirjutatud valguskujunduse loomisprotsessi kirjeldavana ja analiiiisivana ning
pole laskutud eriala tehnilistesse terminitesse ja detailidesse. Kirjaliku t66 1opus on lisades
fotod lavastusest ja toOprotsessist. Samuti on lisades tidpsemad tehnilised

dokumentatsioonid: valgusseadmete riputusplaan, suunatabel ning filtrite andmelehed.



1. LAVASTUSE ULDKIRJELDUS

Lavastus ,,Tango“ pohines Poola kirjaniku ja dramaturgi Stawomir Mrozeki ideelisel
draamateosel, mis avaldati 1964.aastal Poola ajakirjas ,,Dialog®“. Mrozeki Kirjutatud teose
tegevus toimub médramata aja jooksul ndidendi peategelase vanemate, Stomili ja Eleonora,
kodus. Eestikeelses tolkes ilmus ,,Tango* 1967. aastal Loomingu Raamatukogu sarjas.
Varasemalt on ,,Tangot“ eestikeelses teatris lavastanud kaks korda lavastaja Mati Unt;
esimest korda 1989. aastal ENSV Riiklikus Noorsooteatris ning teist korda 2002. aastal Eesti
Draamateatris. (Sova, 2020)

» L ango‘

Esietendus 25. jaanuaril 2020 Endla teatri Kiiiinis.
Lavastaja ja muusikaline kujundus: Ingomar Vihmar
Autor: Stawomir Mrozek

Tolkija: Aleksander Kurtna

Kunstnik: Illimar Vihmar

Valguskunstnik: Chris Kirsimde

Tantsudpetaja: Liis-Katrin Avandi

Osades: Ott Raidmets (Artur); Kleer Maibaum (Eleonora, ta ema), Peeter Tammearu
(Stomil, ta isa), Lii Tedre (Eugenia, ta vanaema), Jaan Rekkor (Eugeniusz, ta vanaonu),
Saara Niiganen (Ala), Nils Mattias Steinberg (Edek)



1.1. Stawomir Mrozek ja ,,Tango*

Stawomir Mrozek (1930-2013) oli poola niitekirjanik, satiirik, prosaist, karikaturist ja
lihijuttude autor. Ta Oppis ilikoolis arhitektuuri, kunstiajalugu ja orientalistikat, kuid
opingud jaid koigi erialade puhul pooleli. Tema esimesed karikatuurid ilmusid 1950. aastal
erinevates poola ajalehtedes. Mrozek debiiteeris néitekirjanikuna 1958. aastal ndidendiga
,Politsei”. Tema teosed olid kommunistliku reziimi aegset elu pilavad ja tihti kabareelikud
ja grotesksed. Mrozekit on peetud Léane kriitikute ja kirjandusteadlaste poolt
absurdikirjanikus, kuid Ida-Euroopas nahti teda kui totalitaarse siisteemi Kriitikut. 1963.
aastal lahkus Mrozek Poolast ning jatkas oma kirjanikukarjéari, elades Itaalias, Prantsusmaal
ja Mehhikos. Mrozeki kommunistliku reziimi Kritiseerivate kirjatodde ja protestikirjade
parast keelati tema teoste avaldamine ja mangimine Poolas ja Noukogude Liidus, mille tottu
sai ta naasta kodumaale alles 1996. aastal. (Mrozek 2016, Ik 313-315; Sova 2020)

Mrozeki koige kuulsamaks ndidendiks on ,, Tango®, mis avaldati 1964.aastal Poola ajakirjas
,Dialog®. ,,Tango* oli iihtlasi ka Mrozeki esimene voorsil Kirjutatud naidend, millega sai ta
rahvusvaheliselt tuntuks. Néidendi eesti keelde vahendanud tolkija Hendrik Lindepuu on
Oelnud selle kohta nii: ,,Mrozek kasutas siin oma lemmikvormi, filosoofilist groteski, aga
tulemuseks oli ndidend, mis on tihteaegu realistlik ja allegooriline. Selle ndidendi mdistmise
voti ei ole enam Poola tegelikkuses nagu varasemates naidendites, vaid Euroopa kultuuriloo
laiemas kontekstis.* (Mrozek 2017, Ik 457-458)

Tegevus toimub méadramata aja jooksul ndidendi peategelase vanemate, Stomili ja Eleonora,
kodus. Kodu, kus kogu tegevustik toimub, on korrastamata ja segaduses, nii sisustuse poolest
kui ka kodukorra ja tihiskondlike vdértuste tdieliku puudumise poolest. K&ik on lubatud ja
igaiiks voib teha, mida iganes soovib. Peategelane Artur otsustab, et niimoodi asjad enam
edasi minna ei saa ning hakkab massama koduse moraalitu korralageduse vastu. Ta piiiiab
kehtestada reegleid ja tagasi tuua vanu traditsioone, sundides perekonda jargima tema uut
kodukorda. Lootuses, et koduse korra taastamine suudaks taastada korra ka maailmas. Stomil
ja Eleonora julgustavad Arturi ideed méassumeelsusest, kuna olid samamoodi oma nooruses
massanud vanemate generatsioonide poolt loodud sotsiaalsete normide ja thiskondlike

konventsioonide vastu. Kuid tegevustiku arenedes moistavad nad, et Arturi ideed elukorra
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muutuste kohalt hakkavad nende senist elu piirama. Artur suudab oma perekonda veenda
muutusteks ning perekond kil allub Arturi uuele korrale, kuid teevad seda &darmiselt
vastumeelselt. Tegevustiku eskaleerudes sureb Arturi vanaema, Eugenia. Néidendi 16pus
tapetakse Artur Edeku poolt ning too votab kogu maja kontrolli enda kitte. Draama 10peb

Edeku ja Eugeniusze vahelise tangoga.

Auri Jiirna on Sirbis avaldatud artiklis, ,,Ajaloo katkine grammofon“ Kirjutanud, et lavastuses
on hetki, mis on niivord realistlikud ja hirmutavalt aktuaalsed. Lavastuses on kaisitletud
teemasid, mis ajatute aktuaalsete probleemidega, nii kohaliku ja vilispoliitika, mineviku ja
tuleviku probleemidega. Ta leiab, et praeguses tormiliselt muutuvas iihiskonnas on voimatu

ja ebavajalik seoseid kisitletud teemade ja reaalsuse vahel eirata.

1.2. Ingomar Vihmar lavastusest

Lavastaja Ingomar Vihmar on 6elnud, et tema tiks lemmiklavastajaid on Mati Unt. Vihmar
on ka ise ndinud Mati Undi poolt lavastatud ,,Tangot* ning lavastus jattis temale siigava
mulje. Vihmari jaoks on ,,Tango* igati kaasaegne ja praeguse aja ndidend, mis radgib
inimloomusest ja iihiskonna mehhanismidest, see on perekonnadraama vabadusest ja selle
piiramisest. (Vatter 2020)

Mrozek néitab ,,Tangos“ perekonna kaudu, kuidas ithiskonnas tekivad pdlvkondade vahelised
erinevused ja pohimotete vastuolud. Lavastaja Ingomar Vihmar seletab, et koik probleemid
algavad perekonnast, inimeste vahel tekkinud pinged ja vastuolud kuhjuvad ning tekib viha ja
trots. Inimesed ei kuula ja mdista iiksteise vaatenurki ning selle tulemusel piititaksegi luua uut
korda voi vastuvoetavat siisteemi. Vihmari jaoks on see ndidend, kus toimub tegelaste vahel
vaimne tango. Tegelased on omavahel pidevalt tihedas dialoogis, oodates vastase kdiku, olles
samal ajal valmis koheselt reageerima ja vastama. ,,See on ndidend kus inimesed voitlevad
kirglikult omavahel. Igatiks tahab tdestada, et tema maailmavaade on palju 6igem, tahtsam ja
koik teised teevad valesti,” sonab Vihmar. Néidendi peategelane just seda arvabki, et sellisel
viisil liberaalselt, ebamoraalselt ja vastutustundetult tihiskond enam edasi minna ei saa ning

tuleb luua mingit laadi kord. (Jiirisson 2020)

Lavastaja vordleb minevikku tdnapdevaga ning todeb, et aastasadade jooksul ei ole maailmas
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mitte midagi muutunud. ,, Tango* paigutub oma teema késitlustega igasse aega. Ingomar
Vihmari jaoks on ,,Tango* kdige olulisemaks teemaks oma ideedele aluse panemine, selle
labiviimise jaoks tegutsemine ning lootus, et ideest tuleneb mingit laadi muutus. Ta leiab, et see
on alati labikukkumisele madratud ning ideed, mis tulevad malust ei ole kunagi uuenduslikud,
sest malust parinevad ideed on alati seotud mélestustega ja minevikuga. Vihmar tahab naidata,
et malust tulevate ideede teostamispiiided ei vii mitte kunagi kuskile. Tema jaoks muudavad

maailma just need ideed, mis tulevad siidamest, mitte motetest. (Sova 2020)

1.3. Lavastuse ,,Tango* lavakujundus

Lavastus ,,Tango* etendub Endla teatri Kiiiinis ja lavakujundus on loodud Illimar Vihmari
poolt. Lavakujunduse loomisel on Mrozek pannud ,,Tangole* vaga kindlad piirid, ndidendis
on ruum ja kostiitimid detailselt kirjeldatud ning vahe jaab ruumi kunstniku omaloominguks.
Illimar Vihmar on siiski ruumiga ménginud ning loonud kujunduse, mis on realismi ja
abstraktsuse vahel, olles samal ajal mdlemad korraga ja iihteaecgu mitte kumbki. Mrozeki

»Tango* tegevus toimub Stomili ja Eleonora kodus, elutoas. Illimar Vihmar on
lavakujunduses kasutanud seinadeks kahekordset hallikat varvi noorkardinat. Lavale oli
kardinatega loodud kaks ruumi: eeslaval elutuba, kus toimub pohitegevus, ning kardina taha
jaav tagatuba, mida kasutati iildjuhul lavalt lahkumiseks ning mille fookus toodi vilja vaid
tihes stseenis. Tagatuba ja seal toimuvat tehti ndhtavaks valguse abil. Tagumise ruumi seinas
oli sektsioonkappide ustest loodud nii-6elda mosaiikhorisont, mis jéttis vaatajale mulje kapi
olemasolust. Sektsioonkapi seina iilemisele ddrele oli paigutatud lai valik ndukogudeaegseid

pehmeid ménguasju. Tagatoa vasakul pool oli viike laud nelja tooliga.

Eeslavale, elutuppa, oli loodud segamini ning minevikku kinni jaanud ruum. Pdrandal oli
pruunikas maardunud vakstu, mis oli kohati vérvilaikudega. Lava vasakul ja paremal pool
olid uksed, mis viisid tagatuppa. Molemad uksed olid rdamas ja erisugused: vasakpoolne uks
oli suurem ja kahepoolne ning poolikult varvitud, parempoolne uks oli vdiksem ja
nahkkattega. Elutoa tagumise seina keskel asetses katafalk, millele oli peale tommatud must
moltonriie. Elutoa vasakus dires olid tugitool, vana lapsevanker, peegel ning tool. Nende
peal vedelesid erinevad riideesemed, kaltsud ja vaibad. Elutoa keskel oli suur laud, millele
oli peale tdmmatud vana ja kulunud mustriga vaip. Laual valitses kaos, vedelesid laiali

taldrikud, tassid, kunstlilled, linnupuur, naiste king, kalifeepiiksid jne. Laua imber olid
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erineva stiiliga toolid. Laua all vedeles hunnikus erinevaid kangaid, mille alt lavastuse kiigus
ronis vilja tegelane Ala. Lava paremas dares asetses suur diivan ja radiaator. Diivan oli

kaetud erinevate riideesemetega ja kangastega, vedeles iiksikuid jalandusid ja kaabusid.

Lavastuse kostiitimid olid sarnaselt lavakujundusele kaootilised. K&ik tegelased kandsid
eriilmelisi ja boheemlaslikke riideid, mis viljendasid hésti tegelase iseloomu ja
ellusuhtumist. Artur oli ainukesena viisakalt ja korralikult riietatud, kandes triikséarki,
kampsunit, tumesinist pintsakut ja viigiplikse. Tema eristumine kogu perekonnast oli
koheselt kostiitimi kaudu moistetav. Lavastuse teises vaatuses oli perekond riietatud
vanamoelistesse pidulikesse riietesse. Naised kandsid maani kleite ja mehed triiksirke,
kraesid, kikilipse, pintsakuid ja viigipiikse. Arturi tegelaskuju oli ainuke, kelle kostiitim

lavastuse kaigus ei vahetunud.



2. VALGUSKUJUNDUSE LOOMINE

Kéesolevas peatiikis toon vilja lavastuse ,,Tango* valguskujunduse loomise protsessis kodige
olulisema. Valguskujunduse loomise peatiiki olen jaganud neljaks alapeatiikiks: Kiiiini
tehniline {ilevaade, eelto6 materjaliga, lavaproovid ja valguskujunduse valmimine,
valguskujunduse viimistlus ja dokumentatsioon. Selline etappideks jagunemine aitab
eristada erinevaid valguskujundamise t66 protsesse. Margus Vaigur on intervjuus 6elnud, et
ideaalis liitub valguskujundaja lavastusmeeskonnaga voimalikult vara, olles kohal juba
lavakujunduse eelkavandite kaitsmisel. Valguskujundaja on jooksvalt pidevalt teadlik
koikidest kujunduslikest elementidest: lavakujundusest, videokujundusest, kostiitimidest,
muusikalisest kujundusest ja muudest efektidest. (Vatter 2020) Olin endale samamoodi
seadnud eesmargiks liituda lavastusprotsessiga voimalikult varakult, et olla teadlik koikidest
elementidest. See andis mulle ka hea iilevaate lavastuse kujunemisest ning vdimaldas mul

teha vajaliku eelt6o.

2.1. Kiiiini tehniline iilevaade

Valguskujunduse analiiiisi paremaks teostamiseks annan pogusa iilevaate Endla teatri Kiitini
tehnilistest voimalustest, suurusest ja valguspargist. Kuna varasemalt olen Kiiiinis t66d
teinud, siis oli saal minu jaoks juba tuttav. Samuti olin varasemalt tutvunud saali tehniliste

omaduste ja voimekusega.

Endla teatri Kiiiin on black box (musta kasti) stiilis saal, mis mahutab sdltuvalt asetusele
umbes 150 kohta. Saal on kolmetasandiline. Esimesel tasandil on lavapind, ning publiku
tribiilin. Teine tasand on lava kolmest kiiljest iimbritsev rodu, mis on pooleldi publiku ala

ning teise saali tehniline ala. Kolmandal tasandil on tehniline rddu, mis on valgus-, video- ja
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helitehniliste seadmete paigutamiseks ning lavatehniliste mehhanismide liigutamiseks.
Toosildasid on kokku kuus. Kiiiini kogu saali laius on 12 meetrit ja siigavus 16,5 meetrit,
korgus esimese roduni on 6.2 meetrit ja todsildadeni 9.2 meetrit. Kiilini valguspark koosneb
peamiselt konventsionaalsetest ehk hddgniitlambiga prozektoritest — erinevad PC ja fresnel-
titipi prozektorid, fikseeritud kui ka muudetava kraadinurgaga profiilid ja PAR-tiiiipi
prozektorid. Lisaks on ka kasutuses erinevad LED-tiiiipi valgusseadmed. Valgusparki
kontrollitakse ETC lon Xe valguspuldiga. Kiiiini iiheks eriliseks omapiraks on see, et
etendust maha maéngivatel tehnilistel tootajatel puudub vahetu kontakt laval toimuvaga, sest
nende ruum asub lava taga ning etendusi teenindatakse 14bi live videopildi. Prooviperioodil
ja esietenduse eelsel ajal liigutatakse valguspult saali rodule. See on téhtis selleks, et
valguskujundajal oleks parem vaade lavale ja kogu lavastusmeeskond viibiks ithes ruumis.
Samuti on see seotud valguskujunduse kvaliteediga, sest videopilt moonutab valgust ja vérve

ning kujundus tuleb luua saalis istuvale publikule.

2.2. Eeltoo materjaliga

Too lavastusega hakkas 2019. aasta septembris, kui lugesin 1dbi Stawomir Mrozeki
Kirjutatud naidendi ,,Tango®. Lavastusmeeskonnaga liitusin ma oktoobris, siis toimusid
Endla teatris lavastuse eelkavandite ja kavandite kaitsmised, millest mdlemast ma ka osa
votsin. ,,Tango* proovid proovisaalis hakkasid novembris, proovides kiisin kohal nii, kuidas
kooli korvalt voimalik kaia oli. Nii nagu Josef Svoboda pidas vajalikuks lavastuse
stsenograafiliste elementide koost6od, pidas ta ka vajalikuks lavastaja ja kujundaja vahelist
koost6od. (Markova 2014) Minu kui valguskujundaja koost66 lavastaja Ingomar Vihmariga
oli viagagi minimaalne ning omavaheline suhtlus jai tiirikeseks. Loputo6 juhendaja Margus
Vaiguri kaudu sain teada, et Ingomar Vihmar on lavastaja, kes jatab valguskujundajale
tipriski vabad kaed, usaldades kujundaja enda vaistu. Lavastaja andis oma tagasiside
valguskujunduse osas lavastuse valmimise 16pp-protsessis, kui valguspiltide jada oli juba
vilja kujunenud. Juhendaja ja lavastaja vaheline pikk koostookogemus andis kindluse ja toe

valguskujunduse loomisel.

Naidendi lugemise kdigus koostasin teksti pohjal valguskujunduse lina, et omada
kokkuvotlikku iilevaadet kogu ndidendist. Valguskujunduse lina on tabel, kuhu on stseenide
kaupa Kirja pandud: stseenis olevad tegelased, tegevuspaiga asukoht ja aeg, tekstist vilja

loetavad valguse markused (kiitinlad, kuuvalgus jm), stseeni diinaamika, isiklikud motted
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valguskujunduse kohta, isiklikud méarkused, lavastaja kommentaarid, mis lisatakse hiljem
lavastajaga vesteldes. Kuna kogu niidendi tegevus toimub {ihes ja samas ruumis, siis olid
ainukesed keskkonnamuutused seotud ajaga. Lisaks lina koostamisele otsisin ka internetist
pilte, mis aitaksid toetada ja illustreerida ndidendi lugemise ajal tekkinud motteid. Koostasin
selleks mood board’i, ehk kogumiku, mis koosneb illustreerivatest ja inspireerivatest
piltidest. (vt Lisa 1, Pilt 1 ja 2) Naidendit lugedes kirjutasin endale iiles mérksdnu, mis
iseloomustasid minu jaoks niidendi tervikut: absurdsus, segadus, hullumine, kalkuleeritus,
kiilmus, strateegilisus, realistlikkus ja selle moonutamine.

Lavakujundaja Illimar Vihmar oli kavandite esitamisel loonud nii maketi kui ka
pildimaterjali, mille pdhjal tekkis hea iilevaade lavakujunduse elementidest. Teades, et
lavakujunduse elemendina kasutatakse halli virvi noorkardinaid, oskasin ma arvestada selle
materjali omadustega ning omakorda ka selle pdhjal valguskujunduses kasutatavate erialaste
tehnikatega. Samuti sain vajalikku informatsiooni kujunduse paiknemisest laval,
rekvisiitidest, kostiitimidest ning niitlejate voimalikest litkumistest lavaruumis. Moistsin ka
kavandite esitamisel, et lavakujunduslikud elemendid on staatilised ning ainukesed
muutused on rekvisiidi pohised. Selle pdhjal teadsin, et pdrandale paigutatud
valgusseadmete asukohad olenevad ainult néitleja misanstseenidest, enk seadmed ei tohi

laval ja lavalt maha liikuvale niitlejale ette jadda.

Osalesin proovisaalis toimuvates proovides ning tegin mirkmeid tegevustiku kohta.
Proovisaalis oli kdesolevate vahenditega dra margitud pohilised lavakujunduse elemendid
nagu nditeks diivan, laud, tugitool, katafalk. Proovide kdigus toGtas lavastaja nditlejatega
misanstseenide kallal, mille kiigus said mulle niitlejate liikumised ja tegevustiku
fookuspunktid selgemaks. Joonistasin endale pohilised litkumised ja fookuspunktid
tekstiraamatu pohjal vilja. Uhtlasi tegin mirkmeid valguskujunduslike lahenduste kohta:
joonistasin vilja valgusseadmete suunad ning tiitibid, mille jargi sain hiljem saalis seadmeid

paigutada. Kirjutasin ka vélja visuaalsed motted valguskujunduse ja loodava atmosfaéri 0sas.

Proovide kaigus tekkis kolm pohilist ideed, mida soovisin lavastuse ,,Tango*
valguskujunduse loomisel kasutada. Votsin need ideed endale eesmairgiks, mida
valguskujunduse loomisel jargida ning millele kujunduse loomisel pdhineda. Esimeseks
ideeks oli kasutada koondunud valgust, ehk markeerida dra pohilised fookuse kohad
lavakujunduses ning tekitada nendele punktvalgus. Ideeks oli luua kujundus niimoodi, et

erinevate fookuspunktide koos kasutamisega tekiks laiem pilt. Samuti, et oleks voimalik
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muuta ruumi voimalikult vaikseks valgusega, pannes fookuse ainult sinna, kus seda vaja oli.
Soovisin ka kasutada neid fookuspunkte jarskude nurkadega, et tekitada siigavamaid varje.
Selle saavutamiseks tahtsin kasutada profiilprozektoreid ning PC-tiiiipi prozektoreid, mis
oleks andnud mulle voimaluse tekitada konkreetse, reguleeritava suurusega ning vajadusel

ka 15igatava valguspunkti.

Teiseks eesmirgiks oli luua lavakujundusse abstraktse suunakasutusega realistlik valgus.
Selle all métlen valgussuundasid, mis 16huksid reaalsustaju. Kuna lavakujunduses kasutati
seintena noorkardinat, siis see andis mulle voimaluse méngida seinte olemasoluga ja selle
labipaistvusega, valgustades kardinaid erinevatelt nurkadelt ja suundadelt. Tahtsin kasutada
suundi, mis ldbiksid kardinat ja {iihtlasi valgustaksid néitlejat. Omades sellisel juhul
samaaegselt mitmesugust eesmarki, kuid tekitaks samaaegselt ruumis ja naitlejatel
loomuliku atmosfiiri. Uhesdnaga, tahtsin mingida reaalsuse ja absurdsuse piirimail, nii

nagu naidendis endas on absurdsusega méngitud.

Kolmandaks eesmérgiks oli kasutada ainult soojasid ja kiilmasid toone ning muuta
tegevustik ruumiliseks kasutades toonide omavahelist segunemist ning kontraste. Idee oli
luua valguskujundus, mis tunduks toonide ja varvide poolest loomulik ja realistlik;
valguskujunduse, mis toetaks koloriidi poolest ruumi ja toimiks lavakujunduse elemendina
ning annaks tegevustikule realistliku atmosféiri. Uhtlasi tahtsin kasutada iiksikuid erksaid
varve, mis 1ohuksid vajadusel reaalsust ja viljendaksid tegevustiku absurdsust. Mate polnud
otseselt kirjuks minna, vaid anda kerge toon kogu tegevustikule.

Lavakujunduselemendina kasutusel olevad noorkardinad olid minule isiklikult uudne
materjal, millega varasem kokkupuude puudus. Kuid erialatundides oli mitmeid iilesandeid,
kus kasutasime tihti tiilli lavakujunduselemendina, millele pidime valguskujundusi looma.
Lahtusin eelt6os noorkardina materjali valguse omaduste puhul tiilli omadustele. Eeldasin,
et noorkardin reageerib valgusele ja selle labipaistvusele tiilliga sarnaselt, mis osutus
valguskujunduse loomisel ka digeks. Kuid noorkardina 1dbi valgustamise puhul tekkisid

vertikaalsed varjud, mis muutsid kujunduse ruumilisemaks.
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2.3. Lavaproovid ja valguskujunduse valmimine

,»Tango“ lavakujundus ehitati kaks ja pool nddalat enne esietendust iilesse, samal ajal liitusin
ka mina lavaproovidega ning nédgin lavakujunduse iilesehitust. Lavakujunduse valmimisel
sain hakata pihta oma todga. Kuna olin varasemalt Kiiiinis t66d teinud, siis oli saal ja selle
tehnika mulle tuttav, kuid meeldetuletuseks kaisime koos juhendaja Margus Vaiguriga
pOhjalikult 14bi saali koik tehnilised voimalused. Vaatasime iile koik voimalikud
riputuskohad, valgussildadel ja lava kiilgedel rddul. Samuti vaatasime iile saalis kasutatavad
valgusseadmed, nii valgussildadel kui ka tehnikaruumis. Tegin endale selgeks saalis
paiknevate dimmerkanalite siisteemi ehk voolupesade siisteemi, mis on iihendatud
dimmeriga, seadmega, millega on vdimalik muuta hddgniittiitipi lampide intensiivsust ehk
valgustugevust. Vaatasime ka iile tehnikaruumis olevate valgusfiltrite valiku ning gobo’de
valiku ehk metallist erinevate mustritega Sabloonid, mis kdivad profiil prozektori tiiiipi
valgusseadmetesse. Samuti kaisime 14bi lavaporanda, tegemaks kindlaks, kuhu on vdimalik
paigutada tehnikat lava porandale nii, et see niitlejatele ette ei jadks. Valguskujunduse
loomiseks kasutasin Kiiiini saali valguspulti ETC lon Xe. Kuna ETC valguspuldiga olin sel
ajal vihe kokku puutunud, siis juhendaja abil sai kiirelt pohilised funktsioonid 1ébi kdidud.
Valguskujundus valmis esietenduse eelsel kahe niadalal. Lavaproovide ajal olin iga paev
teatris kohapeal ning to6tasin valguskujunduse loomise ja parandamise kallal hommikust

ohtuni.

Esimestel pdevadel paigaldasime ja suunasime koos juhendajaga valgusseadmed.
Lavakujunduse noorkardinate raamistik oli vordlemisi suur ning asetses sellisel korgusel,
mis jdi valgusseadmetel ja nende suunamisele ette. Otsisime koos juhendajaga parimaid
seadmete paigutamise lahendusi, mis tdidaksid kujunduslikke eesmirke ning ei takerduks
noorkardinasse. Kuna toosillad paiknesid noorkardina raamistiku suhtes ebamugavas
asendis, siis olime sunnitud kasutama eeslava kontravalguseks ehk tagantvalguseks
seadmete paigaldamisel dekoratsioonistangesid. See tegi seadmete paigaldamise
ebamugavaks, sest toosildadelt pidi dekoratsioonistangedeni upitama. Pohilised suunad mis
valguskujunduse loomisel kasutusele ldksid, olid tagant diagonaalid, ning kiilgedelt 1dbivad
suunad. Eestvalguse puhul sai samuti kasutatud diagonaalseid suundasid. Eestvalguse jaoks
kasutasin kiilmasid valgusfiltreid ning tagant diagonaali ja kontra valguses valgusfiltreid
kasutuses polnud. Lisaks konventsionaalsetele valgusseadmetele kasutasin ka kahte LED
valgusprozektorit.
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Esietenduse eelsel prooviprotsessi esimesel nidalal oli juhendaja Margus Vaigur mulle
suureks abiks. Tema teadmised saalist ja selle eriparast tegid kogu {iilesehituse protsessi
lihntsamaks ning efektiivsemaks. Samuti andis kindlust valguskujunduse loomisprotsessis
juhendaja Margus Vaiguri kauaaegne koost6o lavastaja Ingomar Vihmariga; juhendaja oli
teadlik lavastaja kaekirjast ja eelistustest. Prooviperioodi kdigus andis juhendaja palju haid
nduandeid ning aitas suunata tihelepanu erinevatele voimalustele valguskujunduse loomisel.

Lisaks tagasisidestas juhendaja loodud valguspilte ning juhtis tdhelepanu detailidele.

Valgusseadmete suunamisel pohinesin eeltoos tekkinud ideedele ja kujunduslikele
eesmirkidele. Eeltéos mainitud esimene idee kasutada koondunud valgust, et luua
valguskujunduses fookuspunkte, ldhtus lavakujunduses pdhiliselt kasutuses olevatest
rekvisiitidest, mida niitlejad enim oma misanstseenides kasutasid. Selleks olid elutoas
asuvad moobliesemed: vasakus déres tugitool, toa keskel asuv suur laud ja toolid laua iimber
ning paremas aares asuv diivan. Nendele kolmele kohale suunasin ma nii eestvalguse kui ka
kontra, jattes niitlejale véikese ruumi esemete mber liikumiseks. Eestvalguse jaoks
kasutasin PC-tiilipi prozektoreid ja kontra valguseks PAR-tiitipi prozektoreid. Samuti sai
punktvalgus suunatud katafalgile ja tagatoas asuvale lauale ning toolidele. Sellega olid
niitlejate poolt enim kasutatud kohad vélja valgustatud. Kuna néitlejate lilkumine toimus
igal pool laval, siis pidin juurde lisama toetava eestvalguse, mis valgustas iihtlaselt kogu
elutoa piirid. Lisasin ka juurde valgusseadmeid diagonaalselt 1abival suuna, et muuta niitleja
valguse abil ruumilisemaks ja tihtlasi ruumist esile t3dsta néitleja. Nii sain valguskujunduses
kasutada nii laialt valgustatud pilte, kui ka valguspilte mille fookus oli ainult ihel konkreetsel
objektil. See andis mulle vdoimaluse méangida kujunduse diinaamikaga ja luua valguspiltide

jadasse vahelduvust.

Eelnevalt mainitud teine eesmark oli luua abstraktsus ja mingisugust laadi absurdsus
valguskujundusse. Selle saavutamiseks kasutasin profiilprozektoreid ja valguse laigu
kujundamiseks moeldud nuge ning erineva nurga all ldbivaid diagonaalseid suundi.
Koostoos juhendajaga leidsime parimad suunad ja prozektorite paigutuse, mis ideed toetasid.
Prozektorid asetsesid kardinast tagapool ning valgus paistis 1dbi noorkardina. Nii tekkisid
kardina peale nugadega 16igatud valguse kujundid ning eeslavale 1dbi kardina paistev
diagonaalne kontravalgus. Kuna valgus tuli 1dbi noorkardinate, siis tekkisid triibulised

varjud, mis muutsid rekvisiitidele paistva valguse huvitavaks. (vt Lisa 3, Pilt 9 ja 10)
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Lavakujunduses kasutatavatele ustele tekitasin kontravalguse sarnase lahendusega, 16igates
nugadega kiire nii, et kardina peale tekkisid kolmnurgakujulised valguslaigud. (vt Lisa 3,
Pilt 11) Samuti valgustasin katafalgi kiilgedelt samasugusel meetodil, et noorkardina peale
tekkisid valgusest kujutised. (vt Lisa 3, Pilt 12) Elutoas paiknevatele diivanile ja tugitoolile
suunasin diagonaalselt kiilgvalguse samuti profiilproZektoritega, jattes molemalt poolt sisse
uksed. Suunamisel 16ikasin nugadega valguskiire nii, et ustele ja noorkardinale tekiks samuti

valgusega kujund. (vt Lisa 3, Pilt 13) Sellised kontra ja kiilgedelt ldbivad suunad

muutsid ruumi suuremaks ning andsid ménguruumi erinevate valguspiltide loomiseks,
muutes valguse intensiivsust ja suundi. Kardinatele tekkisid erinevad kujundid, justkui
maalid seinas, mis tekkisid ja muundusid ajapikku. Kasutasin neid kujundeid selleks, et
muuta lavakujundus liikuvamaks ja diinaamilisemaks, pakkumaks ka publikule piltide

vahelduvust.

Lavakujunduses seintena kasutatavad noorkardinad polnud piisavalt tihedad, et varjata
kardina taga liikuvaid niitlejaid. Selleks, et kardinad jataksid seina mulje, sai kasutatud
diagonaalselt kiilgvalgust ning kontravalgust, mis valgustas kardinad eest- ning tagantpoolt
vélja. Kasutasin fresnel-tiitipi ja PAR-tiitipi prozektoreid ja halli noorkardina toonimiseks
panin prozektoritele ette valgusfiltri Lee 500 (Double New Colour Blue). Tulemuseks oli
tihtlaselt vilja valgustatud, hallikas sinakat tooni kardin, mille taga oli néitlejal voimalik

markamatult kondida.

Kolmanda eesmaérgina tahtsin valguskujunduses kasutada ainult soojasid ja kiilmasid toone
ning iiksikuid erksat vérvi toone. Prooviperioodi ajal mdistsin, et algselt piistitatud eesméark
péris sellisel kujul lavakujunduses ei toimiks ja muutsin natuke oma algset ideed. Soojade ja
kiilmade toonide tonaalsust otsustasin kasutada niitleja valguses, tarvitades kiilmadeks
toonideks valgusfiltreid Lee 501 (New Colour Blue) ja Lee 503 (Quarter New Colour Blue),
mis lasevad 14bi pShiliselt sinist ja punast spektrit. Soojade toonide saamiseks ei kasutanud
valgusfiltreid, vaid konventsionaalsete prozektorite oma loomulikku sooja tooni ehk OW
(Open White), mis téhistab valgusfiltrita prozektorit. Kuna ei soovinud valguskujundusega
kirjuks minna, siis kasutasin lisaks kiilmadele filtritele ka kahte teist tooni. Eelnevalt
mainitud filtrit Lee 500 ja Lee 106 (Primary Red), mis on tdis punane valgusfilter. Juhendaja
soovitusel kasutasin punast varvi filtriga valgusseadmeid lavastuse 16pus. Punane valgus

illustreeris kujunduses diktatuuri verisust ja laipadel tantsimist. Valgusseadmed olid
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paigutatud nii, et kogu lava varvuks punast varvi valgusega, thtlasi kasutasin ka kardina

punaseks varvimiseks LED valgusseadmeid.

Valguspiltide loomisprotsessi kirjeldamiseks sobib histi eesti vanasdona ,,algul ei Saa
vedama, pidrast ei saa pidama“. Esimeste valguspiltide loomine tuli raskustega, kuna ei
osanud kuskilt alustada, motteid oli peas sama palju kui valgusseadmeid laes. Juhendaja
Margus Vaigur andis protsessi kdima saamiseks head nou: ,,Kujunda enne ruum, siis lisa
néitlejale valgus.*. Varasemalt olin ma lavale vaadates kasitlenud koike iihe tervikuna, kuid
see andis mulle uue vaatenurga, pannes mind ndgema ruumilisi voimalusi, kdsitlemaks
ruumi néitlejast eraldiseisva elemendina. Ruumi ja néitleja valgusest tekibki tervikelement,
mis tdiendab omakorda lavakujundust ja tegevustikku. Maistes seda, muutus valguspiltide

loomine olemuslikult lihtsamaks.

Valguspiltide loomisel olen varasemalt ldhtunud paljuski tegevustikust ja misanstseenidest.
Kuna ,,Tangos* olid pikad tekstilised stseenid, milles tegevuspdhiseid muuteid oli véhe, Siis
lahtusin valguspiltide loomisel intuitsioonist ja loomingulisusest. Jagasin enda jaoks
motteliselt stseenide teksti osadeks ja kujundasin ruumi néitlejate iimber. Samuti tegin
viikeseid nditleja valguse muuteid, vastavalt liikumistele, nagu niiteks fookus iihest
lavapoolest teise. Tahtsin luua huvitava, diinaamilise ja voolava kujunduse, et publikul oleks
huvitav ka ruumi jélgida. Valguspiltide muuted toimusid aeglaselt, sulandudes tihest pildist
teise. Loomulikult tegin ka valgusmuuteid tegevustikust ldhtudes, nagu niiteks Stomili
eksperiment ja Shtused stseenid. Valguspiltide loomisel katsetasin palju ja piltide 16ppvaliku
tegemine oli mdneti raske. Pidin valima piltide vahel, mis koige enam kogu tervikuga

sobitusid.

Margus Vaigur on Klassikaraadios Teatrimaagia saate intervjuus radkinud, et
valguskujundaja eriala pdhineb suuresti mangimisele. Méngides mingites piirides erinevate
vahenditega, inspireerudest millestki ning sellele tuginedes luues midagi. Leian, et lavastuse
,,Tango“ valguskujunduse loomise protsess on olnud samamoodi mangimine ruumi tajudega

ja suundadega, inspireerudes end iimbritsevast keskkonnast.
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2.4. Valguskujunduse viimistlus ja dokumentatsioon

Esietenduse eelsel nadalal tuli valgusseadmed uuesti iile suunata, kuna nidalavahetusel
toimus saalis teine etendus. Endla teatri valgusmeistri Kasper Jirimdega sai kokku lepitud,
et muudame seadmete asukohta voimalikult vdhe. Valgusmeister Jirimée oli iihtlasi ka
teatripoolne abi lisaks juhendajale. Samuti andsin valgusmeistrile ile , Tango*
valguskujunduse tehnilise poole ning lisaks vottis tema enda vastutada etenduste
mahaméngimise. Koosto6 Jirimdega sujus ideaalselt ning valgusmeister haaras kiiresti
valgusseadmete suunamise siisteemi. Ulesehitusel mdistsin, et seadmete suunamine votab
moneti aega, sest suunad on viga spetsiifilised. Seda eriti profiilprozektorite suunamisel,
kuna valgusvihu 1dikamine on tisnagi detailne ning peab kokku sobituma teiste seadmete

valguskujunditega néorkardinal.

Lébimdngude ajal sain teha mérkmeid ja pisemad parandused valguspiltides ning
tileminekutes. Suuremad muutused panin endale kirja ning parandasin ldbimadngude
vaheliste pauside ajal voi ohtul parast proove. Enamasti olid parandused valguspildirea
tileminekutel ja nende ajalistel tdpsustusetel. Valguspiltides suuri muutusi ei teinud.
Valguspiltide iileminekud olid aeglased ja sujuvad, et tekiks pildijadas voolavus ning piltide
tileminekud poleks méargatavad. Selleks, et ka minul oleks voimalik lavastust saalist, publiku
vaatenurgast vaadata, lasin tihel labiméangul, enne kontrolletendust, valgusmeistril Jiiriméael
valguspuldist maha méngida. Publiku vaatenurgast vaadates mérkasin vigu, mida
valguspuldi helendava ekraani tagant vdimalik mirgata pole. Uhtlasi sain ka keskenduda
ainult kujundusele ning ei pidanud tegelema valguspiltide tipse maha méangimisega. Vead
parandasin jargmiseks labimanguks dra. Lisaks sai valgusmeister tutvuda valguspiltide
jadaga ning etenduse mahaméangimisega. Kuna esietendusel pidi puldis olema valgusmeister

Jirimae, siis lasin tal ka kontrolletendusel puldis olla ning etenduse maha méngida.

Dokumentatsioonide valmistamisega tegelesin prooviperioodi ajal jooksvalt, siis kui aega
sai. Dokumentatsioonide viimistlusega jitkasin ka péarast esietendust. Endla teatrile iile
antavate dokumentatsioonide hulka kuulusid: valgustehniliste seadmete riputusplaan, ehk

plot, prozektorite suunamise tabel, tekstiraamat kuhu on dra méargitud kdik valgusmuuted ja
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muute maérgid ning valguspulti loodud fail. Valguskujunduse loomise ajal maérkisin
valguspiltide juurde selgitusi ja mirksdnu, millele tuginedes Endla teatri valgusmeistrid
saaksid etendusi maha mingida. Samad markmed tegin ka ,,Tango* tekstiraamatusse.
Suunatabel valmis samuti prooviperioodi ajal, lisasin ka tabelisse tipsustava pildimaterjali,
mis hdlbustaks valgusmeistri t66d. Suunatabel sisaldas kdiki kujunduses kasutuses olevaid
valgusseadmeid, nende detailseid suundasid ning valgusfiltrite olemasolu informatsiooni.
Kuigi ETC valguspuldis oli kujunduse tegemise ajal valminud seadmete asetuse plaan, siis
otsustasin siiski koostada ka eraldi valgustehnika riputusplaani, plot’i, mis vastas Kiitini saali
plaanile. Riputusplaani tegin programmiga nimega Capture Nexum, mis on
valgusekujunduste tegemiseks ja toode dokumentatsioonideks moeldud programm. Kogu
dokumentatsiooni andsin iile valgusmeistrile Kasper Jiirimaele, samuti oma juhendajale

Margus Vaigurile.
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3. ENESEANALUUS

Antud peatiikis analiiisin enda tooprotsessi ning motestan lahti protsessi kdigus opitu.
Analiitisin ka teises peatiikis vilja toodud valguskujunduse loomise kolme etappi: eeltood
materjaliga, lavaproove ja valguskujunduse valmimist, valguskujunduse viimistlust ja
dokumentatsiooni. Samuti analiiiisin enda isiklikku erialast arengut kogu protsessi viltel

kuni praeguse hetkeni.

Lavastuse ,,Tango* valguskujunduse loomise protsess algas eeltéost. Enne lavakujunduse
kavandite kaitsmist olin dra lugenud Stawomir Mrozeki samanimelise ndidendi, millele
lavastus pohines. Samuti olin loonud enda jaoks piltidest koosneva kausta, mis illustreeris
minu jaoks ideid, mis niidendi lugemise ajal tekkisid. Uhtlasi olin ka valmis teinud lina, ehk
tabeli, mis vottis ndidendi lithidalt kokku. Enne lavaproove kiisin kavandite kaitsmisel ja
mones proovis. Leian, et proovide ajal oleksin véinud rohkem tegeleda valguskujunduse
ideedega ja pohjalikumalt monda ideed ka katsetada. Niiteks katsetada erinevaid suundi ja
valgusfiltreid, ehitades kooli musta saali iiles mingisuguse variandi valgusseadmete
asetusest. Tunnen, et eelt6o oleks saanud olla veelgi pdhjalikum ja ldabimdeldum. Eriti
oleksin vainud katsetada erinevate soojade ja kiilmade valgusfiltrite koosmoju. Léhtusin
palju sellest, et kohapeal tekib mulle parem iilevaade lavakujundusest ning siis saan
katsetada ja proovida ideid ruumi sees.

Esietenduse eelsetel nadalatel lavaproovides toimunud tehnilise montaazi ajal moistsin, et
ma polnud oma ideedes korralikult valgusseadmete paigutust 1abi moelnud. Selle tottu vottis

ka tehniline iilesehitus aega. Tagantjirele moeldes oleksin pidanud eelt6os valgusseadmete
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asetuse eelnevalt paremini vilja to6tama ning isegi arvutis programmiga vélja joonistama.
Nii oleks kogu tehniline iilesehitus olnud kiirem ja korralikum. Sobivate valgusfiltrite valiku
tegemisel oleksin saanud samuti teha pohjalikuma eeltoé ning katsetada rohkemate
valikutega. Niisiis soltus valgustehniline iilesehitus paljuski eeltoost ja selle pohjalikkusest.
Samas nendin seda, et valguskujundaja t66 pdhineb suuresti katsetustel ja ideedega
mangimisel. Jooksvalt uute ideede genereerimine ning thtlasi nende 1dbi proovimine on
tiheks lahutamatuks osaks sellel erialal. Tihtilugu polegi v&imalik nii pd&hjalikku
ettevalmistust teha ning peabki terve valguskujunduse kohapeal looma. Valguskujundaja

peab olema oma t66s vaga paindlik ja kohanema oludele vastavalt.

Antud to6protsess on minu jaoks olnud viagagi dpetlik ning erialaselt arendav. Olen dppinud,
et mida pohjalikum on eeltdo, seda kiirem ja efektiivsem on tehniline ilesehitus ning seda
rohkem jaab aega erinevate ideede katsetamiseks. Sellest ldahtudes on valguskujunduse
loomise protsess palju ldbimoeldum ja kujundus kvaliteetsem. Samas mdistan, et paljud head
ideed tekivad ka koha peal, lavakujundust vaadates. Tunnen, et pean ka ennast edasi
arendama valgusfiltrite maastikul, selleks et suudaksin paremini navigeerida ja teha otsuseid
erinevate valgusfiltrite vahel. Kuid leian ka tihtlasi, et see on oskus, mis tuleb aja jooksul ja
t00 tegemise kdigus. Sain taas kinnitust, et mida tdpsemad on valguskujunduse loomise
kdigus tehtud markmed, seda lihtsam on 15pp- protsessis viimistlemine ning
dokumentatsioon. Kujunduse kidigus tegin jooksvalt 10pp dokumentatsioonide jaoks
vajalikke tabeleid ja méarkmeid. Nii oli péarast esietendust vdahem teha ning ei olnud

probleeme sellega, et ei maletaks vajalikke detaile kujunduse kohta.

Uheks tihtsaimaks dppetunniks lavastuse protsessi kiigus pean juhendaja deldut ruumi
kujundamise kohta: ,,Kujunda enne ruum, siis lisa nditlejale valgus.“. Tagantjarele enda
varasemaid t6id analiilisides moistan, et olen teinud vigu ruumi kujundamises, tegeledes
enne niitleja valgusega ja siis vaadanud, mida ruumi kujundades teha annab. Erialastes
loengutes oleme kiill késitlenud ruumi kujundamise iilesandeid, kuid tunnen isiklikult, et
oma kujundustes olen vihe opitut rakendanud. Arvan, et minule on selle pShjuseks olnud
see, et loengutes on kasutusel olnud mannekeen, mis ei liigu ning millel puudub misanstseen.

Ruumi on vordlemisi lihtsam kujundada, kui néitleja piisib tihe koha peal. Kuid lavastustes
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on elusad litkuvad néitlejad ja tantsijad, kellel on laval konkreetne liikumine stseenide ajal.
Peab olema tahelepanelik, et niitleja on stseenis korralikult valja valgustatud. Nii ldheb palju
fookust niitleja valgusele ning ruum jaéab igas mottes tahaplaanile. Konkreetne probleem on
isiklikult tekkinud hirmust, et niitleja pole piisavalt vilja valgustatud ning emotsioonid ja
miimika pole publikule ndhtav. Seetdttu olen suunanud kujundamisel fookuse enamasti

néitleja valgusele, jéttes lavakujunduse paljuski niitleja valguse hoolde.

Oppisin palju ruumi valguse kujundamise kohta ka kirjutades oma seminaritood ,,Josef
Svoboda teooriad ja tehnikad ning nende véimalikkus tinapdeva Eesti teatris“. Oma
seminaritoos olen vilja toonud Josef Svoboda motted valguskujunduse kui lavakujunduse
elemendina. Josef Svoboda ei kasutanud valgust ainult stseeni ja nditleja vilja
valgustamiseks, vaid ka selleks, et muuta staatilised lavakujunduse komponendid
diinaamilisemaks. Ta kasutas oma toodes tihti valgust kui eraldi seisvat lavakujunduse
komponenti, kujutades valgusega niiteks arhitektuurilisi elemente. Valguskujundus omas
Svoboda jaoks lisaks veel lavastuses dramaatilise komponendi tdhtsust. To6 kirjutamise
kaigus mdistsin kui suur tdhtsus on valguskujundusel lavakujunduses. Millist rolli méngib
valgus kujunduse tervikus ning kui suur vastutus on valguskujundajal lavakujunduses.
Tunnen, et valguskujundajal on vdim, kohustus ja vastutus kogu kujunduse terviku ees.
Voim ja kohustus réhutada ning fookusesse tuua lavakujunduse elemente ja selle korvalt ka
ndhtavaks teha nditlejat ning tema liikumist. Vastutus néitleja ja lavakujunduse ees, et oma

iilesandeid voimalikult kvaliteetselt teha.

Kokkuvatlikult voib 6elda, et jain lavastuse ,,Tango* valguskujundusega rahule, kuid tunnen,
et on veel palju mida oppida ja kuhu edasi areneda. Koolist olen saanud hea pagasi ja pohja,
mille pealt ennast edasi tdiendada. Lavastuse protsess Endla teatris oli igati ponev ja dpetlik.

Olen tanulik, et sain oma 16put66 teha toetavas ja usaldavas lavastusmeeskonnas.
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KOKKUVOTE

Kéesoleva loov-praktilise 16put6o Kirjaliku osa eesmiark on anda iilevaade valguskujunduse
loomise protsessist Endla teatri lavastusele ,,Tango®. Loov-praktilise 16putdo Kirjalikus toos
on Kirjeldatud ja analiiiisitud valguskujunduse loomise tooprotsessi ning kasutatud praktilisi

votteid ja vahendeid.

Kirjalik t66 on jagatud kolmeks peatiikiks - lavastuse iildkirjeldus, valguskujunduse loomine
ja eneseanaliilis. Esimeses peatiikis on liihidalt tutvustatud tldiselt lavastust ja ndidendi
autorit. Samuti on vilja toodud lavastaja motted lavastuse kohta ning Kkirjeldatud
lavakujunduse elemente. Teises peatiikis, valguskujunduse loomine, on vilja toodud
valguskujunduse protsessis kdige olulisem. Peatiikis toon vélja Endla teatri Kiiiini tehnilised
voimalused ning jagan lavastusprotsessi kolmeks etapiks: eeltoé materjaliga, lavaproovid ja
valguskujunduse valmimine, valguskujunduse viimistlus ja dokumentatsioon. Kirjeldan
eeltood materjaliga ja kavanditega, toon valja ka kolm pohilist eesmarki, mida seadsin endale
valguskujunduse loomisel. Annan iilevaate lavaproovidest ja valguskujunduse loomise
protsessist, tuues pdhjalikumalt vélja eesmédrkide teostamise ja kujunduse valmimise.
Viimases alapeatiikis Kirjeldan kujunduse viimistluse protsessi ja olulisust. Lisaks annan

tilevaate kujunduse dokumentatsiooni tegemisest.

Viimases peatiikis analiiiisin todprotsessi ja plstitatud eesmarke ning nende teostamist. Toon
vélja tekkinud puudujddke eeltoos ja eesmirkide piistitamisel. Teen ka eneseanaliiiisi
ildisemalt valguskujunduse loomise protsessist. Lisaks sdonastan moned dppetunnid, mida

selle protsessi kdigus Oppisin. Samuti toon vélja tdhtsama dppetunni, mille kohta oppisin
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tapsemalt parast oma seminaritod Kirjutamist. Kirjaliku t66 1opus on lisadesse pandud: fotod
lavastusest ja tooprotsessist, valgusseadmete riputusplaan, suunatabel ning filtrite
andmelehed.

Loov-praktilise 16put6o tegemine lavastusele ,,Tango* oli igati opetlik ja arendav protsess.
Tootasin lavastusmeeskonnas, kus oli ponev ja meeldiv kitt harjutada. Valguskujunduse
loomisel tuginesin koolis opitule ning varasemalt saadud kogemustele. Tunnen, et

lavastusprotsessi raames olen Sppinud enda jaoks palju valguskujunduse loomise kohta.
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LISAD

Lisa 1 Fotod lavastusest ja protsessist ja mood board’ist

Pilt 1. Mood board’ ist Pilt 2. Mood Board ist
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Pilt 3. Esimese stseeni algus (Foto: Priit Loog)

il

2

Pilt 4. Pildil nédha néérkardinale joonistunud valguskujundid (Foto: Priit Loog)
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Pilt 6. Teise vaatuse algus (Foto: Priit Loog)
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Pilt 8. Uks valguspilt teisest vaatuse /opust (Foto: Kristen Kirsimcdie)
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Lisa 2 Valgustite riputusplaan

TANGO - 2020
A POOL
II SILD
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Lisa 3 Suunatabel ja suundadest selgitavad pildid

Kanal Seade Filter | Seadme asukoht Vasak serv Parem serv  Ulemine serv Alumine serv Mérkused
PORAND
Porandal, EQHi poolt Saaliuksest ehk Vasak kinlajalg Kanal 15 Balletti tornis (sama mis
50 ETC S4 25-50 L501 m va"s_akus publiku jalgadest sisse, f(_atafalk ulerrll_se_aare Alates radikast Kummitustes) Akna ruut
esimeses kidigus vilja jargi
Balletti tornis, teises
Pdérandal, FQH'i poolt K 2 s T vahes (sama mis
46 Spotlight PC L501 vaatades, vasakus .. : -~ : 2 - - Kummitustes). Keerata
lava nurgas Umbritseva tiillini horisonti tiill dra, et ei jadks
valgustile ette.
RODU
Vasak rodu
i F z Lébiv, iildine kardina
Vasak rodu, horisondi 2 .
ETC ColorSource .. 2 . . o pesu, suunaga katafalgile.
200 Par diffuser. (tagar;;)az:olt 1. Kardinas Kardinas - pérand Koos 201 iihtlane kardina
tagant pesu.
— Véimalikult suur ruut.
= ; o e Laua ja diivani = ’
80 ETC FIX 36 ow V"‘“';;‘I’td;’;‘;'é5e°”d' D"""’"S'i‘;feak 4r  publikust e vaheline ala, suglm:t’r‘i‘a”:;';r‘fjg%'* ot
p ; diagonaalselt pilti) (
Voimalikult suur ruut,
81 ETC FIX 36 ow Vasak rédu, horisondi Kuni diivanini Kuni !iuav.:asaku Publikuni Katafalgi ja laua . laud ru_udu keskel,
poolt 3. seade aareni vahele siimmeetrias kanal 91 (vt
pilti)
= m . 2 25 g Suur ruut, véimalikult
82 Hiina S4 FIX 50 ow Vasal;‘r:‘(l)td:ﬁ;r;seonm K '?:;;:22?!:“5 Kapiseina déreni Ma';?:::fad Kuni pérandani terav. Koos kanal 82
P . P katavad terve horisondi
Véimalikult suur ja terav
Vasak rodu, horisondi L e o Parem kiiiinlajalg e FETS ruut, katafalgi labiv,
83 ETC FIX 50 ow poolt 5. seade Katafalgi tiill sisse sies Poolest tiillist Katafalgi dérest slimmeetrias kanal 83 vt
pilti)
Laua ja katafalgi vahele
Vasak rodu, horisondi N . . - - labiv. Ellips vertikaalselt,
87 PAR6G4 CP62 ow poolt 6. seade Katafalgi ees Kuni lauani Kuni diivanini - kardinasse mitte lasta.
Koos kanal 96 iihtlaselt.
z Vasak rodu, horisondi = & z F B : Labiv, koos kanal 94
84 Griven Fresnel L500 poolt 7. seade Katafalgini Kuni publikuni Kardina d&reni  Poole lauani iihtlane killm pesu
= Vasak rédu, horisondi o < = e s s z Lébiv, koos kanal 95
85 Griven Fresnel L106 poolt 8. seade Katafalgini Kuni publikuni  Kardina d&reni  Poole lauani ihtlane punane pesu
Parem rodu
Parem rédu Labiv, dldine kardina
ETC ColorSource . 5 i % - . ” pesu, suunaga katafalgile.
201 Par diffuser. hor:’s‘::{lzll ét:ag::t) Kardinas Kardinas - porand Koos 200 iihtlane kardina
p ) tagant pesu.
- Véimalikult suur ja terav
Parem rédu, . . Vasak ukse o . . g
90 ETC FIX 36 ow herisondi poolt 2. Kuni publii Peegel sisse  ilemine piit -2u31a tugitooli - ruut, tugitool ruudu
seade polvedeni i vahele keskel. Simmeetrias

kanal 80. (vt pilti)
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Véimalikult suur ruut,

Parem rédu, .
: z Laua parem &ar 2 ” e . = Katafalgi ja laua laud ruudu keskel,
91 ETC FIX 36 ow horisondi poolt 3. sisse Kuni tugiteolini Publikuni vahele smmeetrias kanal 81. (vt
seade el
pilti)
Parem rédu, . 5 . Suur ruut, voimalikult
92 HiinaS4FIX50 OW horisondi poolt 4. Kolmandik . iceina sareni  MaN9Uasiad i nsrandani  terav. Koos kanal 92
kapiseinast sees sisse 2 .
seade katavad terve horisondi
Véimalikult suur ja terav
93 ETC FIX 50 ow Parem rodu, Katafalgi tiill sisse V253K KUUNIAJalg p, 00 c tiiilist  Katatalgi arest ™t Katafalgi labiv,
herisendi poolt 5. sisse sUmmeetrias kanal 93 (vt
seade pilti)
96 PARG64 CP62 ow horisendi poolt 6. Katafalgi ees Kuni lauani Kuni peeglini - ==lip i ’
Soada kardinasse mitte lasta.
Kanal 87 uhtlaselt kattev.
Parem rodu, P
. . . - . . . S . Labiv, koos kanal 84
94 Griven Fresnel L500 honsosnetydpeoolt 7 Katafalgini Kuni publikuni Kardina déreni  Poole lauani lihtlane Kiilm pesu
Farem:rbdu; Labiv, koos kanal 85
95 Griven Fresnel L106 horisondi poolt 8. Katafalgini Kuni publikuni Kardina dareni  Poole lauani 2 ’
soado iihtlane punane pesu
LAGI
|1 SILD
Kuni katafalki R
Umbritseva Diagonaalselt v\;(;mz"tll(}l:;?\e!;; {;uz
| SILD, Vasakult 1. kardina pordeni.  Kuni parema vasaku Uksel seisjale .. 5 191%/9¢;
1 ETC FIX 36 ow 2 =2 s 2o - sUmmeetrias kanal 9. (vt
seade, (saalist vaadates uksepiidani uksepiida kontra ruumi iti) (suuna kirjeldus
vasak kiilinlajalg nurgani ssadme oolt vajadates
sees) P )
Voimalikult terav spof
| $ILD, Vasakult 2. o . " " " otse alla lauale aga
2 Hiina FIX 19 ow seade, (ofse laua  -343 ”;'i‘s":e’ toolid 't':gﬁ d“:i‘sb:; '{:gl? d“;'i‘sbsee’ 't'::]? d“;'i"sb:e’ viltida siniseid aari, jatta
kohale) néitlejale ruumi
istumiseks.
I SILD, Vasakult 3.
3 PAR64 EXG Liog Seade, stangele vasak . 0 hosrdeni| Kardina ddreni | Kardina dareni Maha Kontra kardinale ja
poolse kardina ja uksele. Ellips vertikaalselt
ukse keskele
| SILD, Vasakult 4.
seade, stangele vasak " L : L o Kontra kardinale ja
4 PAR64 EXG L500 poolse kardina ja Kardina podrdeni Kardina dareni Kardina aareni Maha uksele. Ellips vertikaalselt
ukse keskele
| SILD, Paremalt 3.
7 PARG4EXG  Lsop Seade,stangelevasak . qyino sureni Kardina pocrdeni Kardina aareni Maha Kontrakardinale ja

poolse kardina ja
ukse keskele

uksele. Ellips vertikaalselt
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| SILD, Paremalt 2.
seade, stangele vasak

Kontra kardinale ja

8 PAR64 EXG L106 poolse kardina ja Kardina &édreni Kardina podrdeni Kardina aéreni Maha uksele. Ellips vertikaalselt
ukse keskele
Kuni katafalki - .
I SILD, Paremalt 1 fmbritzeva, | ‘Blagonaalssit ‘,‘Qiﬁﬂ"mitﬁﬁlﬂs"i"f;
9 ETC FIX 36 ow seade, stange Kuni vasaku kardina parema Uksel seisjale (000 b0 anal 1 (vt
arema'sse 'al'agrde uksepiidani podrdeni. (saalist  uksepiida kontra ruumi iiti) (suuna kil"eldl:lg
P vaadates parem nurgani P géadme oglt
kiiiinlajalg sees) P )
11 SILD
IIiSILD;, DERoratsioont Kontra tugitoolile. Ellips
" PAR64 CP61 ow stange, Vasakult 1. Tugitooli ette  Mitte kardinasse Publikuni - vert?kaalsell; P
seade, tugitoolile otse }
Il SILD, Dekoratsiooni
stange, Vasakult 2. " = - . . Kontra laua ja tugitooli
25 FARG1CR62 oW seade, otse tugitooli Lauani Tugitoolini RUbliKuR " vahele. Ellips vertikaalselt
ja laua vahele
Il SILD, Dekoratsiooni z -
Lo P " PR . Katafalgi taha . Katafalgile otse alla spot.
5 PARG64 CP61 L500 stange, 1 K: gi kardin K gi kardin e Katafalgini Ellips horisontaalselt
seade, katafalgi kohal
1l SILD, Dekoratsiooni
stange, Paremalt 2. " it " . . Kontra laua ja diivani
36 PARG4 CPG2 ow seade, laua ja diivani Diivanini Lauani Publikuni " vahele. Ellips vertikaalselt
vahele
1I-SIL0); Dekoratslgonk Kontra diivanile. Ellips
17 PAR64 CP61 ow stange. Paremalt 1. = Mitte kardinasse Diivani ette Publikuni vertikaalseit P
seade, otse diivanile "
Il SILD, saali poolne g;acﬁﬂ?:;';i "jae";a"fnr;:'e‘
12 Seleco PC L501 stangeée\;zakull 1. Kardinani Publikuni Kardinani Laud sisse Kardinasse. Koos kanal
) 16 uhtlaselt kaetud
15 S4 Fresnel (2x) L106 seadg .;‘ aremaité Kardinani Kardinani Publikuni Kardinani paralleelselt, otse alla
lap: 2 punane poranda pesu.
seade.
14 PARG4 CP62 ow IIS?;IF,D;?(?;E;?:: Laua dmber Laua imber = Laua iimber Laua Gmber Otse allalauale. Ellips
gs.eade toolid sisse toolid sisse toolid sisse = toolid sisse horisontaalselt
" Diagonaalis lava vasak
Il SILD, saali poolne poal. Klappidega, mitte
16 Selecon PC L501 stanges.eF::‘r:maEt 1. Kardinani Publikuni Kardinani Laud sisse Kartiinasss Keass kanai
) 12 iihtlaselt kaetud
1l SILD
Ill SILD, lava poolne Loikab parema Diivanile labiv.
10 ETC FIX 36 L501 stange. Vasakult 1. Parem kiiiinlajalg  Kuni kardina ukse Diagonaalselt Véimalikult terav ruut,
seade. Suunaga sisse adreni paremapoolse kiilinlajalast siimmeetrias kanal 18. (vt
diivanile iilemise nurga pilti)
Ill SILD, lava poolne
. stange. Keskmine I e K itaha K gi ette K ile ja selle
13 Sreflight.PC Ls01 seade. Otse Katafalgl-aareni |Katafalgiaarent seismis ruumi seismis ruumi  Umbrusele eest valgus.
Katafalgile
Ill SILD, lava poolne Léikab vasaku Tugitoolile Idbiv.
18 ETC FIX 36 L501 stange. Paremalt 1. Kuni kardina  Vasak kiilinlajalg ukse Diagonaalselt  Véimalikult terav ruut,
seade. Suunaga aareni sisse vasakpoolse kiilinlajalast = siimmeetrias kanal 10. (vt

tugitoolile

lemise nurga

pilti)
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IV SILD

IV SILD, Lava poolne

Diivani korval Diivani korvale Diivani ette Diagonaalselt diivanile
19 Selecon PC L501 stange, Vasakult 1. sl = 3 -
seade. Dilvanile kastid sisse seismis ruumi ruumi eest valgus, véike punkt.
IV SILD, Lava poolne 2 = E g
’ Tugitooli ette Poolest . Tugitooli eest valgus,
20 Selecon PC L501 stange, Vas_akui! 2. Kardinas citel peeglist Vanker sisse viike punkt.
seade. Tugitoolile
IV SILD, Lava poolne LG Poolele lauale
21 Spotlight PC L501 stange, Vasakult 3. sdreni Toolid sisse Toolid sisse Toolid sisse  diagonaalselt eest valgus,
seade. Lauale viéike punkt
IV SILD, Lava poolne Kuni péranda Laua ja diivani vahelise
22 Spotlight PC L503 stange, Vasakult 4. Kuni lauani P 5, Poole diivanini Lauani ala eest valgus, vdiksem
katteni (oranz)
seade punkt
IV SILD, Lava poolne Toolid sisse ia Lauale eest valgus. Jétta
23 Spotlight PC L503 stange, Keskmine Toolid sisse Toolid sisse Toolid sisse i laua Umber ruumi
laua ette Rt
seade, Otse lauale néitlejale
IV SILD, Lava poolne Vasaku Laua ja tugitooli vahelise
24 Spotlight PC L503 stange, Paremalt 4. Vanker sisse S " Peegel sisse Pdranda katteni ala eest valgus. Vdiksem
kutinlajalani
seade punkt.
IV SILD, Lava poclne Laua parema Poolele lauale
25 Spotlight PC L501 stange, Paremalt 3. Toolid sisse éié':eni Toolid sisse Toolid sisse  diagonaalselt eest valgus,
seade véike punkt
IV SILD, Lava poolne P, [ o
26 Selecon PC L501 stange, Paremalt 2. Diivani ette ruumi  Radikas sisse Kastid sisse Difvanl aqrele Ditvanlleja selle dmbruse
" . ruumi eest valgus.
seade. Diivanile
IV SILD, Lava poolne o A Z : £ g =
. . Peegli ilemise Tugitooli ette Tugitooli ja selle imbruse
27 Selecon PC L501 stange, Pargmaf_t 1. Vanker sisse Peegel sisse adreni e eest valgus.
seade. Tugitoolile
V SILD, Lava poolne Publiku Eest valgus, klappidega,
31 Selecon PC L501 stange, Vasakult 1. Kuni kardinani Lava keskele Kardinani ialgadeni koos kanal 33 iihtlane
seade. Jalg eest valgus
Publikuni -
V SILD, Lava poolne s % = 2 GOBO Triipkood,
32 ETC 54 25-50 G"ggf: stange, Keskmine Tugitool sisse Diivan sisse Kui?;as’:hd nu!a:rr'i(:(r)n:iiltte Véimalikult suur ruut.
seade. = Kergelt fookusest viljas.
pdranda kattele
V SILD, Lava poolne Publiku Eest valgus, klappidega,
33 Selecon PC L501 stange, Paremait 1. Lava keskele Kardinani Kardinani jalgadeni koos kanal 31 ihtlane

seade

eest valgus
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Pilt 9. Kanalid 80 ja 90, suunaga [ibi néérkardina lavakujundusele (Foto: Kristen
Kirsimde)

Pilt 10. Kanalid 81 ja 91, suunaga libi néorkardina lavakujundusele (Foto: Kristen
Kirsimde)
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Pilt 11. Kanalid 1 ja 9, suunaga libi néorkardina lavakujundusele (Foto: Kristen Kirsimde)

Pilt 12. Kanalid 83 ja 93, suunaga libi néorkardina lavakujundusele (Foto: Kristen
Kirsimde)
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Pilt 13. Kanalid 10 ja 18, suunaga ndodérkardinale ja kujundusele (Foto: Kristen Kirsimde)
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Lisa 4 Filtrite naited

202 Half C.T. Blue

View on leefilters.com / Find a Dealer Source C Tungsten
6774K 3200

Converts tungsten (3200K) to Transmission Y 54.9% 53.2%
daylight (4300K).

X 0.261 0.372

y 0.273 0.374
Mired Shift | 78 | Absorption 0.26 0.27
Light transmitted (Y %)
for each colour
wavelength (nm)

0%

400 500 600 700

106 Primary Red
View on leefilters.com / Find a Dealer Source C Tungsten
B6774K 3200K
Strong red effect. Good with Transmission Y 9.3% 12.8%
cyclorama lighting.
X 0.699 0.693
y 0.285 0.305
Absorption 1.03 0.89

Light transmitted (Y%)
for each colour
wavelength (nm)

400 500 600 700




500 Double New Colour Blue

View on leefilters.com / Find a Dealer Source C Tungsten
6774K 3200K
The strongest of the NCB series | Transmission Y 23.3% 20.1%
for dramatic white face and key
light where warmer tones than x 0.2 0.29
CTB are required.
y 0.187 0.296
Absorption 0.63 07

Light transmitted (Y%)
for each colour
wavelength (nm)

400

500 600

501 New Colour Blue (Robertson Blue)

View on leefilters.com / Fin ler Source C

Tungsten
6774K 3200K

An alternative to the CTB series | Transmission Y 43.4% 40.6%
with warmer tones and a lesser
green cast for face and key X 0.246 0.357
light.

y 0.249 0.356

Absorption 0.36 0.39
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for each colour
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400 500 600
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503 Quarter New Colour Blue

View on leefilters.com / Find a Dealer

The lightest correction in the
NCB series.

Light transmitted (Y%)
for each colour
wavelength (nm)

Source C Tungsten
6774K 3200K
Transmission Y 74.5% 73.5%
X 0.293 0.408
y 0.299 0.39
Absorption 0.13 0.13
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SUMMARY

This academic work “Lighting design for Endla Theater production “Tango’” is part of my
creative-practical diploma thesis. This creative-practical thesis provides an overview of the
process of creating a lighting design for a play "Tango". The aim of this written work is to
describe and analyze the process of creating a lightning design and to analyze different
aspects of my work as a lighting designer. The academic paper is divided into three chapters:

the general description of the production, the creation of a lightning design and self-analysis.

The first chapter briefly overviews the production in general and introduces the original
author of the play. Also in this chapter | present the director's thoughts on the production and

describe the elements of the stage design.

The second chapter outlines the most important parts of the lighting design process. In this
chapter | highlight the technical possibilities of the Endla Theater blackbox and divide the
production process into three stages: preliminary work with the material, stage sample period
and completion of lighting design, finishing and documentation of the lighting design. In the
preliminary work | describe the work with the material and stage designs and point out three
main goals for creating the lighting design. The paper also gives an overview of the stage
samples period and the process of creating a lighting design, outlining in more detail the

realization of the goals and the completion of the design.

The last chapter analyzes the work process and the seted goals and its implementation. In
this chapter I also highlight my shortcomings in the preliminary work. And lastly the chapter
provides a self-analysis of the process of creating the light design in general. In addition, |
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will formulate some of the lessons learned during this process. At the end of the written
work, the following are included in the appendices: photos of the production and work

process, hanging plan of lighting equipment, direction table and filter data sheets.

Making a creative-practical thesis for the production "Tango™ was a very instructive and
developing process. When creating the lighting design, | relied on knowledge learned in
school and previous experience. In terms of the production process, | learned a lot about

creating lighting design independently.
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