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Sissejuhatus

Magistritod eesmérk on uurida, kuidas kdnetas absurditeater Eesti ihiskonda aastail 2020—
2023 poliitilise, sotsiaalse ja tervisekriisi ajal. Sealjuures ei ole omaette eesmark analtdsida
tanapaeva poliitilist olukorda, vaid etendusanalliusi kaudu valja selgitada, mil moel on antud
ajavahemikus esietendunud absurditeatri lavastused abiks thiskonnas domineerivate kriiside

ja nendest tdukuva eksistentsiaalse kriisi motestamisel.

Ladne-Euroopast, peamiselt prantsuse Kkultuuriruumist vélja kasvanud absurdidraama oli
eelkdige 1950.—1960. aastate Gihiskondlike pingete ilming, milles peegeldus ka Il maailmas6ja
kestev jarelmdju. Eestis joudis publiku ette mérkimisvéaérne arv absurditeatri lavastusi 1980.
aastate 16pus. Selles oli oma roll nii tsensuuri leevenemisel kui ka murrangulistel Ghiskondlikel
sundmustel. Nii on pdhjust tdhelepanu podrata ka asjaolule, et vahemikus 2020-2021
esietendus jarjestikku mitu absurditeatri lavastust, seal hulgas Sander Puki tdlgendus Eugéne
Ionesco ,,Ninasarvikust“ (Noorsooteater, 2021), Peeter Raudsepa lavaversioon Samuel
Becketti ,,Loppméngust™ (Rakvere Teater, 2020) ning Taago Tubina lavateos ,,Godot’d uutdn‘
(MTU Miuiidud Naer, 2021) Becketti ,,Godot’d oodates* alusel. Vaatlen t66s nii seda, kuidas
kdnetas absurdidraama lavastajaid, kui ka lavastuste retseptsiooni, uurides sealjuures, kuidas
muutunud Ghiskondlik kontekst vdimaldas juba esietendunud lavastustes uutel tdhendustel
esile tdusta. Sellest tulenevalt on uurimusse valitud lavastused, mis esietendusid t60s

analliusitavast ajavahemikust kitsama perioodi jooksul.

Leidmaks absurditeatri ja Eesti Uhiskonnas viimastel aastatel paevakajaliste kriiside (ihisosa,
késitlengi kaesolevas t6os nimetatud kolme lavastust, mis pdhinevad Eugene lonesco ja
Samuel Becketti ndidenditel. lonesco ja Becketti kaasaegsetest kasitletakse
absurdinditekirjanikena ka Jean Genet’d, Harold Pinterit, Arthur Adamovit, Stawomir
Mrozekit ja Vaclav Havelit, ning ka hilisemate pdlvkondade autoritelt on ilmunud
absurdindidendeid. Siiski keskendun td6s vaid neile kahele autorile, sest just Beckettit ja

lonescot peetakse selle avangardse suuna teerajajaiks.

Tuginen absurditeatri defineerimisel peaasjalikult Martin Esslini kanoonilisele ilevaateteosele
The Theatre of the Absurd (1969). Siiski tuleb teadvustada, et hilisemate allikate hinnangul (nt
Bennett 2011) on Esslini pakutud absurditeatri mdiste problemaatiline, kuna lahtub Esslini
vaartdlgendusest, milles peab Albert Camus’d eksistentsialistiks, samas kui 1990. aastate 16pul
levinud Camus’ uustdlgenduste kohaselt méssab ta eksistentsialismi vastu. Selles tdlgenduses

ei tegele Camus ja absurdiautorid mitte elu absurdsusega, vaid pulavad absurdses maailmas



tdhendust leida. (Bennett 2011: 2-4) Kuigi enamasti teadvustavad uuemad uurimused Essslini
ideede puudusi, ei kasitleta neis Becketti, lonesco ja teiste loomingut ometi taielikult
absurditeatri paradigmast lahus. Seetdttu kasutan t06s siiski l&bivalt absurditeatri mdistet.
Madistmaks absurditeatri positsiooni nudldisteatris, vaatlen ka Hans-Thies Lehmanni teooriat

postdramaatilisest teatrist.

Tapsemalt tegelen absurditeatri tunnusjoonte ja temaatika seast viie aspektiga, mida on Ghtlasi
voimalik edukalt rakendada tanapéeva Eesti thiskonnas domineerivate kriiside mdtestamiseks:
koomika ja traagika, keel, kehalisus ja haigus, aeg ja ruum, sotsiaalne ja eksistentsiaalne kriis.
Analudsin lavastuste suhet koomika ja traagikaga, kuna absurdidraama on olemuselt segazanr,
mis laheneb elutunnetuselt tragikoomikale. Traagika ja koomika suhe on sarnaselt voolav ka
viisis, kuidas kriisidele reageeritakse: kriisist tdukunud afektiseisundis v8ib inimene midagi
traagilist hoopis koomilisena kogeda v@i kasutada koomilist télgendust traagiliste stindmuste
vastuvotul teadliku toimetulekustrateegiana. Keel tdstatub vdtmesdnana pohjusel, et
absurdidraamas on keele funktsioon nihestatud ning sdnade tahendus sattub tegevusega
vastuollu. Tdejargses Uhiskonnas ja lakkamatus infomiras vdib sama fenomeni maérgata.
Kehalisus on absurdidraamas koomika allikas, kuid on (htlasi tihedas seoses haiguse Kui
kehalise kogemusega. Absurdidraamas on tihti tstkliline vdi staatiline ajakujutus ning
tegevuspaikadeks klaustrofoobsed ruumid. Mitmetel nlidisaja kriisidel on samasugune
potentsiaal muuta aja ning ruumi kogemise viise. Viimaks analliusin valitud absurdilavastusi
suhtes sotsiaalse ja eksistentsiaalse kriisiga, kuna absurdidraama stindis kriisitihiskonnas ning
kujutab enamasti eksistentsiaalset kriisiolukorda. Need jooned v8imaldavad tunnetada teoste

uhisosa ka tdnapéeva uhiskondlike kriisidega.

Koomika, traagika ja tragikoomika mdoistete avamisel tuginen Luule Epneri teosele
,Draamateooria probleeme I (1992) ja artiklile ,,Uusi katsetusi kaasaegse tragdddiaga*
(2019), samuti Hans-Thies Lehmanni teosele Tragedy and Dramatic Theatre (2016) ning
Andrew Stotti teosele Comedy (2005).

Keele ja absurditeatriga seoses pean oluliseks Gilles Deleuze’i ja Félix Guattari ,,véikese
kirjanduse* ideed, mille defineerimisega tegelevad autorid teoses ,,Kafka: Viikese kirjanduse
poole** (1975/1998), ning Marvin Carlsoni kisitlust makaroonilisest keelest!, murdekeelest ja

nn dialektiteatrist teoses Speaking in Tongues: Languages at Play in the Theatre (2010). Ehkki

1 Makarooniline keel — ladina ja kohalike keelte sulam. Algselt kasutati makaronismi votet hiliskeskaegses laane
teatris ja kirjanduses. (Carlson 2010: 27)



makarooniline keel on téitnud teatri- ja Kirjandusteostes erinevaid funktsioone, on oluline
meenutada renessansiajal kujunenud votet, milles vOdrkeeles kdnelemine tahistas
hullumeelsust (Carlson 2010: 37).

Nii absurditeatris ilmneval koomikal kui sellele iseloomulikul klaustrofoobsel ruumitunnetusel
on tugev seos kehalisusega, mida selgitan peaasjalikult Michel Foucault’ teooriaga
biopoliitilistest kehadest ja ruumi reguleerivatest voimusuhetest teoses ,,Valvata ja karistada:
Vangla siind“ (1975/2014). Lisaks voimaldab antud teoreetiline vaatenurk motestada
kehalisuse ja haiguse seost. Uhtlasi podran antud teemat kasitledes tahelepanu Emanuele
Coccia teosele Metamorphoses (2020/2021), mis v6imaldab mdtestada elu, surma ja kehalisi

toiminguid 6koloogilisest vaatenurgast.

Avan t60s luhidalt ka absurdidraamale iseomast ajakasitlust ja selle seost klaustrofoobse
ruumikogemusega. Viimaks vaatlen kriiside ja absurdidraama ning -teatri omavahelist seost
nludisaja kontekstis. Selleks teen jargnevalt Ulevaate aastail 2020—2023 Eesti thiskonnas tooni
andnud kriisidest. T66 teooriaosas tiiendan seda Slavoj Zizeki pakutud selgitusega
maailmaldpule ning inimkonna toimetulekustrateegiale. Samuti tegelen p&hjalikumalt Mihhail

Lotmani késitlusega kriisi loogikast ja fenomenoloogiast.

Mihhail Lotman on vditnud, et me elame kriiside ajastul, ning juhtinud tdhelepanu erinevate
kriiside vastastikmdjule. Naiteks Kkliimakriisiga v8imenduvad toiduainete ja migratsiooni
kriisid, millest vBivad omakorda valja kasvada sotsiaalsed ja julgeolekukriisid. (Lotman 2023)
2010. aastate 18pus tbusis keskkonnakriis tdepoolest teravalt pdevakorda, teema sai sagedast
meediakajastust ning tegeleti lahenduste otsimisega. 2019. aasta I6pus puhkenud
koroonapandeemia ning 2022. aastaks pddrdumatult eskaleerunud Vene-Ukraina séda on aga
uute kriisidena esiplaanile kerkinud ning Uldsuse tdhelepanu keskkonnakriisilt kdrvale
juhtinud. Samas vdiks 6elda, et ka koroonapandeemia on praeguseks tagaplaanile langenud,
selle asemel domineerivad Uldine mure stiveneva poliitilise ddrmusluse ja Vene-Ukraina s6ja

parast.

Poliitilise kriisi all pean t66s silmas eeskatt populismi levikut Eestis ja L&&ne thiskonnas
uldiselt. Tonis Saarts on seda fenomeni analiusides valja toonud, et neoliberalism ja populism
on teadmispOhisel majandusel rajaneva kapitalistliku Uhiskonna paratamatu osa. Nimelt
vOimendab teadmispdhine majandus hariduslikku ja geograafilist 16het Uhiskonnas ning jatab
toolisklassi ja maapiirkondade elanikud populismile védga vastuvotlikuks. Niisiis ei ole

kosmopoliitsete liberaalide ja rahvusliku meelsusega konservatiivide vaartuskonflikt



parempopulismi tusu esmane pdhjus. Uhtlasi tddeb Saarts, et aastail 2008—2011 aset leidnud
majanduskriisi jarel on populistlike erakondade toetus téusnud 1930. aastate majanduskriisi
aegsele tasemele, mis tdhendab, et pea iga neljas valija Euroopas héaéletab populistide poolt.
(Saarts 2021)

Aarmusluse tdusu heaks naiteks on Eesti Konservatiivne Rahvaerakond (EKRE): aastaid tagasi
oli tegu haaltevdhemuses oleva darmusparteiga, nende valimisloosungeid oli v@imalik
vaadelda labi huumoriprisma ning nende valitsusse plrgimist ei voetud eriti tdsiselt. Ometi oli
EKRE Jiri Ratase juhitud valitsuse (aprill 2019 — jaanuar 2021) koalitsioonis (Vabariigi
Valitsus). Kuigi EKRE 2023. aasta aprilli seisuga valitsuskoalitsiooni ei kuulu, on erakond
Reformierakonna jérel populaarsuselt teine (17%), jagades seda positsiooni Keskerakonnaga
(Kantar Emor). Seega on paremaarmuslikud poliitilised vaated endiselt Uhiskonnas véga
levinud. V6ib ka vaita, et nii 2020. aasta alguses puhkenud koroonakriis kui ka 2022. aastal
eskaleerunud Vene-Ukraina s6da on poliitilist adrmuslust hoogustanud. Esimese puhul kerkisid
reaktsioonina koroonapiirangutele esile valitsusevastased hoiakud, samuti hakkas levima
vaktsiinivastasus ning teaduspdhise meditsiini eitamine. Ka Vene-Ukraina sdjasse suhtutakse
Eestis eri moodi — on neid, kes vaenavad Ukrainast saabunud sdjapdgenikke, kui ka neid, kes

sBja toimumist ei tunnistagi.

Sotsiaalse kriisi all mdistan t66s 2023. aastaks teravnenud adremaastumise probleemi. Osalt on
see seotud pideva linnastumisega ning maapiirkondade mahajddmusega. Teisalt slivendab
probleemi eestlaste ja siinsete vahemusrahvuste puudulik I6imumine, seda enam et keelest
tingitult on vahemusrahvused Umbritsetud Eesti Gldsusest erinevast meediaruumist. Neil
pdhjustel on aaremaade elanikud ka populismile keskmisest haavatavamad. Samuti puudutan
sotsiaalse kriisi raames keskkonnakriisi, millel on lisaks looduslikele tagajargedele ka
majanduslikud ja poliitilised tagajarjed. Sealjuures mdjutavad need erinevaid thiskonnaklasse
ebavordselt. Keskkonnakriisi iseloomustavad uha ekstreemsemaks muutuvad ilmastikuolud,
tihedamini aset leidvad looduskatastroofid ning loodusressursside véhenemine. Samuti
kaasnevad keskkonnakriisiga looduse tldise liigirikkuse vahenemine ning inimeste suremuse

tous.

Tervisekriisi ndol viitan t60s 2019. aasta I6pus alanud koroonapandeemiale, mis 2023. aastaks
taandunud on. Viiruse leviku hoogustudes oli selle tGkestamiseks tarvis kasutusele votta
mitmeid (hiskonna tavapérast toimimist héirivaid meetmeid. 2020. aastast 2021. aasta

alguseni vahelduva eduga kestnud eriolukorra ajal olid suured kogunemised keelatud ning ka



kultuuriasutuste tegevust piirati. Avalikus ruumis tuli kinni pidada 2+2 reeglist (liikuda vois
maksimaalselt paarikaupa ning teistest avalikus ruumis viibijatest tuli hoida vahemalt
kahemeetrist distantsi) ning haigestunutele ja nende l&hikontaktsetele kehtis 10—14-pdevane
isolatsioonindue. Piirangute tottu kannatasid ka vahetu suhtluse voimalused ning
virtuaalsuhtluse hoogustudes slivenes uldine infomira. Koroonapandeemiale vdimaldati
ulatuslikku meediakajastust. Viiruse leviku kdrgperioodil raporteeriti nii tele- Kui
veebiuudistes igapéevaselt haigestunute, haiglaravil viibijate ja haigusesse surnute arve.
Hiljem lisandus sellele statistikale ka vaktsineeritute arv.

Ké&esolev t60 jaguneb neljaks peatiikiks. Esimeses peatiikis avan t00 teoreetilisi lahtekohti:
selgitan absurdidraama- ja teatri tunnusjooni ning Kirjeldan absurditeatri positsiooni Eesti
teatrimaastikul. To0 jargmised kolm peatikki keskenduvad uurimiseks valitud lavastuste
analliisile, lahtudes teooriaosas tutvustatud absurditeatri tunnustest ja temaatilistest
vBtmemadistetest. TOO teises peatiikis analtlsin Sander Puki lavaversiooni Eugéne lonesco
ndidendist ,,Ninasarvik” (Eesti Noorsooteater, 2021). Kolmandas peatiikis tegelen Samuel
Becketti ,,Loppminguga* Peeter Raudsepa lavastuses (Rakvere Teater, 2020). Neljandas
peatiikis analiiisin Samuel Becketti ndidendit ,,Godot’d oodates* Taago Tubina tdlgenduses
,Godot’d uutdn® (MTU Miiiidud Naer, 2021). KokkuvGttes annan vastuse too
uurimiskusimusele ning toon valja, kuidas kdnetas absurditeater Eesti Gihiskonda aastail 2020—
2023 poliitilise, sotsiaalse ja tervisekriisi ajal. Tuginen uurimuses meedias avaldatud lavastuste

retseptsioonile, kuid ka oma vaatamiskogemustele ja tdlgendustele.



1. Absurdidraama ja -teater

Christopher Innes defineerib Ulevaateteoses ,,Oxfordi illustreeritud teatriajalugu® I
maailmas0ja jargse teatri arengus kaks suunda. Esimesele neist pani 1920. aastatel aluse Bertolt
Brecht, kelle eeskujul tootasid Roger Planchon ja Arthur Adamov Prantsusmaal valja
marksistliku teatrilaadi. Teine suund kasvas vélja prantsuse eksistentsialismist ning tugines
eeskitt Albert Camus’ absurdi Kkasitlevatele ideedele. 1950. aastatel debdteerisid
teatrimaastikul selle suuna teerajajad, Samuel Beckett ja Eugene lonesco. (Innes 2006: 466—
469) Martin Esslin maaratleb kahe arengusuuna pdhierinevuse jargmiselt: Brechti teatri
vahendid vdimaldasid laval naidata vélist reaalsust, ent absurdistide vottestik 16i vahendid
naitamaks laval inimese sisemist, psuhholoogilist reaalsust (Esslin 1969: 379).

Innes réhutab maailmasddade jarel kujunenud tihedat seost teatri ja thiskonna vahel ning toob
vélja, et teatrilaval késitleti nii ideoloogilist ainest kui ihiskonna I6hestatust. Laastav sdda
kukutas pea kdik varem aktsepteeritud tdekspidamised ja Uhiskondlikud hierarhiad,
inspireerides samas looma uuenduslikke kunstivorme, mida esines eriti sagedasti s6jas rohkem
kannatanud riikides. (Innes 2006: 414, 417) Uhiskondlik ebakindlus pusis ka parast aktiivse
sOjategevuse I6ppu, kuna juba 1940. aastate teises pooles hakkas pead tdstma kilma sdja
ideoloogiline vastasseis. Ka 1960ndatel jatkus poliitiline kaarimine, mis kulmineerus viimaks
1968. aasta ulidpilasrahutustega. (Innes 2006: 458, 488) Niisiis jadb absurdidraama sunniaeg

uhiskondlikest pingetest ja vastuoludest kantud aega ning on otseselt seotud Kkriisitunnetusega.

Prantsuse kirjaniku ja filosoofi Albert Camus’ késitluses on absurd inimese ja maailma vahel
eksisteeriv 16he, mis tekib maailma irratsionaalsuse ja inimese selguseiha omavahelisest
vastuolust. Absurdi iseloomustab paljuski inimese suhe ajaga: kuigi inimese elu 18pus on
kardetud surm, kiputakse elama tuleviku nimel. (Camus 1972: 21, 26) Camus &rgitab inimest
mdistma elu mottetust ning absurdsust, vaites, et see teadmine pakub vabadust. Ometi eitab ta
seejarel absurdi vabastavat véimet ning toonitab, et absurd Uksnes vdrdsustab kdigi tegude
tagajérjed, selmet neid lubada voi keelata. (Camus 1972: 50-53, 62) Kaljurahnu tiha uuesti ja
uuesti méaetippu veeretava Sisyphose nditel vdib elu absurdsus mdjuda masendavalt, kuid
Camus’ ndgemuses peitub elu absurdsuses vahel ka room (Camus 1972: 105-106). Absurdi ja
absurditeatrit k&tkeva teose The Theatre of the Absurd autor Martin Esslin peab seda inimelu
absurdsuse tekitatavat metafiiiisilist dngi Becketti, lonesco, Adamovi ja Genet’ ndidendite
pdhiteemaks (Esslin 1969: 5).



Esslini véitel on absurditeatril kaks eesmérki: esiteks néidata, kuivord absurdne on elu, mida
elatakse, teadvustamata I0plikku reaalsust, inimese surelikkust. Teiseks podratakse
absurdidraamas tahelepanu inimeksistentsi absurdsusele maailmas, millest on religiooni
taandumise tagajarjel kadunud kindlustunne. Absurdidramaturgia kasitleb fundamentaalseid
teemasid nagu elu ja surm, eraldatus ja kommunikatsioon. Sealjuures ei tegeleta absurditeatris
sindmuste representeerimisega, vaid indiviidi olukorra presenteerimisega. Keele funktsioon
on selles olukorras taandunud, diskursiivse kdne asemel kasutatakse mustreid ja kujundeid.
Lavaline tegevus on sealjuures tihti sdnadega vastuolus. (Esslin 1969: 351-354, 5-7)
Absurdidraamale on omane tsukliline Ulesehitus, seega 16ppevad néidendid tihti nii, nagu
algasid, voi piirdub kogu naidendi areng vaid algolukorra intensiivistumisega (Esslin 1969:
365).

Absurditeatri ldhtekohad jaotuvad Esslini sonul neljaks: 1. ,,puhas® teater nagu akrobaadi,
miimi voi zongloori tegevuses tekkivad abstraktsed kujundid; 2. klounaad ja hullu méngimine;
3. verbaalne nonsenss; 4. unendoline vOi fantaasial pdhinev kirjandus. ,,Puhas® ja abstraktne
teater on absurditeatri antikirjanduslikkuse tks kilg, mille kohaselt on teater enamat kui keel.
(Esslin 1969: 282) Etenduskunst, mis ei pdhine sdnadel, on thtlasi tihedalt seotud klounaadiga,
mille arengukaar ulatub antiikaja miimist ja commedia dell’arte tluptegelastest 20. sajandi
alguse tummfilmini. Esslini s6nul avalduvad absurditeatris mitmed koomilise tummfilmi
jooned: reaalsusest irdunud tegelase kui koérvalseisja pilk maailma kummalisusele, maailma
pidev ja eesmargitu lilkumine ning sdnatu ja eesmargitu tegevuse stigav poeetiline joud. (Esslin
1969: 283-286, 289)

Verbaalse nonsensi vote sobitub absurditeatri taotlusega keelest kaugeneda, kuna tahendusetus
sGnade vdi silpide jadas ilmnevad riimid ja ritm, millest vGivad kehtestuda kujundid. Uhelt
poolt vBimaldab verbaalne nonsenss vabaneda keele ja loogika piiridest vdi neid 6dnestada.
Teisalt vOib verbaalne nonsenss keele ja loogika avardamise asemel rajaneda nende
kitsendamisel: absurditeatris kasutatakse satiiri eesmérgil sageli just kliSeesid ja nn surnud
keelt. (Esslin 1969: 294-296, 301) Kuigi muutide v8im Uhiskonna (le on enamjaolt
ndrgenenud, eksisteerib see endiselt tksikisiku unendgude, fantaasiate ja soovunelmate néol.
Esslini s6nul plddleb absurditeater (ksikisiku sisemaailma véljendamise poole. Selles

pludluses seguneb valine reaalsus psihholoogilise ja unenéolisega. (Esslin 1969: 302—-304)

Kuigi Esslini 1969. aastal ilmunud teos on margilise tahtsusega ning kasitleb pdhjalikult
sarnaste tunnusjoonte ja ainese pdhjal kokku koondatud 1950.-1960. aastate avangardsete



néitekirjanike loomingut, vajab Becketti, lonesco ja teiste absurdiautorite looming thes
absurditeatri mdistega varskemat tdlgendust. Michael Y. Bennett véidab teoses Reassessing
the Theatre of the Absurd (2011), et Esslin on absurditeatri mdiste sdnastamisel eksinud nii Gihe
tema definitsioonile keskse Eugene Ionesco tsitaadi tdlgendamisel kui ka Albert Camus’d
eksikombel eksistentsialistiks pidanud. Kui Esslini definitsiooni jargi kasitleb absurditeater
inimeksistentsi absurdsusest tulenevat metaflusilist angi, siis Bennetti véitel vOiks
absurditeatrina defineeritud tekste nimetada parabooldraamaks, kuna need on vastureaktsioon
eksistentsialismile ning toimivad mdistujuttudena, mis sunnivad publikut elus t&hendust
leidma. (Bennett 2011: 2) Ometi on enamik absurdindidendeid konkreetse 18puta, mislabi
teoses pustitatud paradoksi lahendamine jaab vastuvdtja tlesandeks (olgu lahenduse voi
tahenduse voimaldamine ndaidendi autori taotlus vOi mitte). Absurdindidendi kesksele
vastuolule mdttelise lahenduse leidmine dpetab htlasi inimest oma elus absurdsuse kiuste
tdhendust leidma. (Bennett 2011: 19, 22)

Bennetti argument pohineb 1990. aastate 16pul levinud Camus’ uustélgendustel, mille kohaselt
Camus massab eksistentsialismi vastu ning mdistab elu ja inimeksistentsi kui paradoksi, mille
absurdsus on enesestmdistetav. Sellest ldhtudes ei ole Camus’le ja absurdiautoritele keskne
kiisimus mitte elu absurdsus, vaid mida teha absurdses maailmas ning kuidas sellises
situatsioonis tdhendust leida. (Bennett 2011: 3-4) Sealjuures ei ole absurdne inimene ega
Umbritsev maailm, absurdsus seisneb hoopis inimese ja maailma thiseksistentsis, kus inimese

soovid on maailma vbimalustega vastuolus (Bennett 2011: 11-12).

Inimese soovide ning maailma vdimaluste vaheline vastuolu ja sellest sugenev absurd
avalduvad vBimendatud moel nii tanapdeva Uhiskonda valdavates kriisides kui Il maailmasdja
jargses Euroopas, mille kontekstist absurdidraama valja kasvas. Jargnevalt annan luhitlevaate
kahe tuntuima absurdiautori, Samuel Becketti ja Eugene lonesco elust ja loomingust, kuna

nende teosed on antud uurimuse keskmes.

1.1 Samuel Beckett

Samuel Beckett (1906-1989) kasvas dles lirimaal ning omandas Trinity College Dublinis
bakalaureusekraadi romaani keelte erialal. Olles liihikest aega Belfastis Opetajaametit pidanud,
laks ta Pariisi, ent naasis sealt 1930. aastal. Jargnevatel aastatel randas ta kirjutades ja juhut6id
tehes Dublinist Londonisse ning reisis mooda Prantsusmaad, Saksamaad ja Itaaliat. 1937.
aastal leidis Beckett omale pusiva kodu Pariisis. 1l maailmasdja ajal, mil Pariis oli Saksa

okupatsiooni all, osales Beckett pdrandaaluses vastupanuliikumises, mistottu pidi 1942. aastal
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maapakku minema, et arreteerimist valtida, naastes Pariisi alles s6ja 16ppedes 1945. aastal.
(Samuel Beckett)

Kuigi Beckett oli périt inglise keeleruumist, langetas ta teadliku valiku prantsuse keeles
kirjutamise kasuks. Tema stiili vBib dra tunda lihikeste lausete ja lakoonilise sbnavara jargi.
Voorkeeles kirjutamine resoneerub tema loomingu temaatikaga: nii monigi Becketti teos
késitleb kommunikatsiooniprobleeme. Nii ndidendid ,,Godot’d oodates* (En attendant Godot)
(1952) ja ,,.Loppming™ (Fin de partie) (1957) kui ka romaanitriloogia ,,Molloy*“ (1951),
,,Malone sureb“ (Malone meurt) (1951) ja ,,Nimetamatu* (L 'Innommable) (1953) on algselt

kirjutatud prantsuse keeles, seejarel tlkis autor teosed inglise keelde. (Samuel Beckett)

Becketti tuntuim teos ,,Godot’d oodates esietendus 5. jaanuaril 1953 Théatre de Babylone’is
Pariisis. Ka ,,Loppméang™ joudis prantsuskeelse esiettekandeni, ent olude sunnil leidis see aset
Londonis, 3. aprillil 1957. (Esslin 1969: 20-21)

1.2 Eugene lonesco

Eugéne lonesco (1909-1994) sundis Slatinas Rumeenias, ent prantslannast ema tdttu kolis
perekond peagi Pariisi. lonesco emakeel oli seega prantsuse keel, rumeenia keele dppis ta
selgeks 1925. aastal Rumeeniasse naastes. lonesco dppis Bukaresti Ulikoolis prantsuse keele
erialal. 1938. aastal pélvis ta stipendiumi, et minna Prantsusmaale doktorantuuri ning jai alates

1945. aastast pusivalt Pariisi elama. (Eugéne lonesco)

Korrektorina téotades otsustas lonesco inglise keelt ppida. Opikus olnud formaalsed ja jaigad
viisakuslaused andsid ainest tema debiiiitndidendile ,,Kiilaspdine lauljatar (La Cantatrice
chauve) (1950), milles kasitles keele tdhendusetust ja kommunikatsioonihdireid. lonesco on
vaidlustanud arusaama, mille kohaselt ta keele abil suhtlemist sootuks vBimatuks peab. Kill
aga ldhtus ta oma loomingus eesmérgist I6hkuda {ihiskonnas kiibel olev kliSeedest ja tiihjadest
I66klausetest koosnev keel. Keele seesugune nihestamine pidi lammutama inimeste vahelised
barjaarid ning véimaldama publikule uut reaalsustaju. (Eugene lonesco; Esslin 1969: 101-102,
114)

lonesco draamaloomingu sekka kuulub neli ndidendit, mille peategelane on Bérenger’ nimeline
mees: ,,Mdrtsukas kutsumusest™ (Tueur sans gages) (1959), ,,Ninasarvik* (Le Rhinocéros)
(1959), ,,Kuningas sureb* (Le Roi se meurt) (1962) ja ,,Ohu-jalakiija“ (Le Piéton de Iair)
(1963). Kuigi ndidendid pole siizee poolest liksteisega seotud, on neid samanimelise tegelase

tottu ometi vOrreldud. ,,Ninasarvik® on tsiikli teine ndidend, mille peategelane Bérenger on
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ndidendi ,,Mortsukas kutsumusest” peategelasest vihem idealistlik, ent ka vdhem siinge.

(Eugéne lonesco; Esslin 1969: 149)

1.3 Absurditeater nuudisteatri kontekstis

Kuigi absurditeater slindis véga spetsiifilises ajalises ja thiskondlikus kontekstis, on see nii
temaatiliselt kui ka vormiliselt tugevas seoses nudisajaga. Tépsemalt vOib absurditeatrit
pidada oluliseks tleminekupunktiks dramaatilise ja postdramaatilise teatri arengukaarel. Hans-
Thies Lehmann arutleb oma postdramaatilise teatri késitluses ka absurditeatri positsiooni (le,
mérkides, et Il maailmasdda ajendas absurdiautoreid eesotsas Beckettiga dramaatilisest
vormist kaugenema. (Lehmann 2005: 13) Sarnaselt postdramaatilisele teatrile, mis pitab
pakkuda vahendamata kogemust reaalsusest, ei representeeri absurditeater sindmusi, vaid
presenteerib inimese olukorda. Teose kokkuvottes osutab Lehmann postdramaatilise teatri
loobumisele algusest, keskpaigast ja 16pust, pohjendades seda arusaamaga, mille kohaselt
inimesed vOivad katastroofiks vdi meelelahutuseks pidada hoopis kdigi asjade tavapérast
jatkumist (Lehmann 2005: 182). Kuivdrd seda ideed kannavad endas ka mitmed Becketti ja

lonesco naidendid, vBib absurditeatritki postdramaatilise mdistega seostada.

Ka Richard Schechner on Beckettit, Genet’d ning Ionescot késitledes viidanud
,»postdramaatilisele draamale®, mis on loobunud narratiivikesksusest ja votnud ldhtepunktiks
méangu. Siiski jadb see dramaatilise struktuuri raamesse, kuna rajaneb fiktsioonil ja
situatsioonil. (Lehmann 2005: 26) Lehmann réhutab postdramaatilise teatri arengu juures 1950.
aastail esile kerkinud ,,neo-avangardi olulisust, liigitades selle alla ka absurdiautorite ning
eksistentsialistide teosed ja abstraktse ekspressionismi. Kuigi Esslini kirjeldusest lahtudes
vOiks absurditeatrit kasitleda postdramaatilisena, jaab absurditeater Lehmanni sdnul siiski
osaliselt truuks dramaatilisele teatrile. Vaatamata antikirjanduslikule hoiakule lahtub
absurditeater tekstist, samuti on sdilinud siizee ning (kuigivord groteskne) maailma
representeerimine. (Lehmann 2005: 52-54) Lehmann méaératleb dramaatilise ja
postdramaatilise teatri vahelise murdepunktina Brechti teatri. Kuigi absurditeater on Brechti-
jargne, dramaatilisest teatrist kaugenenud néhtus, esindab see Lehmanni hinnangul siiski pigem
dramaatilise teatri suunda. Nimelt ei ole absurditeatri puhul muud valjendusvahendid tekstiga
péariselt vordsel positsioonil, samas kui postdramaatiline teater on tekstist niivord kaugenenud,

et vOib ka ilma selleta toimida. (Lehmann 2005: 55)
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1.4 Absurditeatri tunnusjooned ja temaatika

Alapeatlikk annab Ulevaate absurditeatri tunnustest ja temaatikast. Tapsemalt votan vaatluse
alla viis aspekti: koomika ja traagika, keel, kehalisus ja haigus, aeg ja ruum, sotsiaalne ja
eksistentsiaalne kriis. Valitud aspekte on vdimalik edukalt rakendada ka ténapdeva Eesti
uhiskonnas domineerivate kriiside motestamiseks. Kuna absurdidraama on elutunnetuselt
tragikoomikale ldhenev segazanr, analulsin lavastuste suhet koomika ja traagikaga. Traagika
ja koomika suhe on samavdrd ambivalentne ka kriisidele reageerimise viisis: afektiseisundist
tingituna vOib midagi traagilist hoopis koomiline néida. Teistel juhtudel v6ib koomiline
tdlgendus olla teadlik toimetulekustrateegia traagiliste sindmuste vastuvétuks. Keel tdstatub
votmesdnana pdhjusel, et absurdidraamas on keele funktsioon nihestatud ning sdnade tahendus
sattub tegevusega vastuollu. Sama fenomeni vGib mérgata tdejargses Ghiskonnas ja lakkamatus
infomuras. Kehalisus on absurdidraamas koomika allikas, ent seostub tugevalt ka haiguse kui
kehalise kogemusega. Absurdidraama ajakujutus on enamasti tsikliline vGi staatiline ning
tegevuspaikadeks on klaustrofoobsed ruumid. Ka mitmed niidisaja kriisid vdivad aja ning
ruumi kogemise viise sarnasel moel muuta. Kuna absurdidraama sundis kriisitihiskonnas ning
kujutab enamasti eksistentsiaalset kriisiolukorda, vaatlen ka absurdilavastuste suhet sotsiaalse

ja eksistentsiaalse kriisiga, leidmaks teoste Uhisosa tdnapaeva thiskondlike kriisidega.

Martin Esslin méératleb absurditeatri segazanriks, viites, et naeru ja duduse segamisel iiletab
absurditeater komoddia ja tragdddia piire. Tapsemalt teostub see groteskse maailmapildi ja
psuhholoogiliselt seletamatute tegelaste koosmdjul. Kuna tihtilugu ei voimalda absurditeatri
tegelaste tegevuse ja motiivide arusaamatus nendega samastuda, sdilib publikul Kkriitilist pilku
vOimaldav distants lavalistest sindmustest. Tdsiasi, et absurdidraama tegelastega ei saa
samastuda, muudab nad Esslini s6nul singe ja vagivaldse temaatika kiuste koomilisteks
tegelasteks. (Esslin 1969: 360-361) Seega soltub absurditeatri Zanriméératlus ning suhe
traagika ja koomikaga suuresti retseptsiooni ajaloolisest ja kultuurilisest kontekstist, samuti
vastuvdtja individuaalsest kogemusest. Sellest l&htudes tasub siinkohal avada koomika ja

traagika moisteid, vaatlemaks, mis kujul need kasitletavates lavastustes esinevad.

1.4.1 Koomika ja traagika

Koomika ja traagika ei ole stinoniimsed komd&ddia ja tragtddiaga, mislabi voib kumbagi
ndhtust esineda ka muudes Zanrites ja vormides. Luule Epner osutab siinkohal uuemas
néitekirjanduses leviva ambivalentse elutunde ja segatud emotsioonide suunas, mille néited on

tragikoomika, grotesk ja absurd. (Epner 1992: 39)
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Traagikat ja traagilist defineerides viitab Epner Hegeli, Schopenhaueri ja Nietzsche
metafulsilistele traagika-kasitlustele.  Absurditeatriga sobib neist kdige paremini
Schopenhaueri teooria, mille kohaselt valjendab tragdddia olemise lahendamatuid vastuolusid
ja néitab elu olemuslikku traagikat. Selles ké&sitluses kannatab inimene Uksnes seet6ttu, et on
inimene. Nii muutub traagika paratamatuks ja ldiseks ning on lahendatav vaid allaandmise
kaudu. Absurdidraamat iseloomustab sealjuures traagika segunemine groteskiga. (Epner 1992:
41-42) Inimeksistentsi traagika valjendub hasti nii Becketti néidendites ,,Godot’d oodates* ja
,,LOoppméangus‘ kui lonesco ,,Ninasarvikus®. Becketti kummagi ndidendi peategelased ootavad
surma ja maailmaldppu, ent sindmustiku valtel jadvad need neile kéttesaamatuks.
,Ninasarviku“ peategelane Bérenger on iihiskonnast vdorandunud ega suuda peavoolu

ideoloogiaga kaasa minna, mistottu on ta ndidendi I6puks téielikult isoleeritud.

Teatriteoreetik Hans-Thies Lehmann defineerib traagilise kogemuse traagilisest kangelasest
eraldiseisvana, vaites, et traagilisus véljendub eelkdige traagilise protsessi labielanute
kogemuses, olgu nad kdrvaltvaatajad vGi sindmusest osasaajad. Lisaks réhutab ta traagika
kogemisega kaasnevat sisekaemuse katkestust, mis annab ruumi tajupGhisele, pimestavale
afektiseisundile. (Lehmann 2016: 10) See kasitlus vb6imaldab né&ha traagikat ajastulilese
fenomenina ning leida selle ilminguid ka niitidisaja Gihiskonnas. Lehmann méoénab, et tragéddia
on alati olnud tihedas seoses absurdiga, kuna nii Sophokles kui Nietszche on véitnud, et
inimene poleks pidanud stindima ja parim lootus on surra nii vara kui vdimalik (Lehmann 2016:
413). See peegeldab absurdidramaturgia téukejouks olnud eksistentsialistlikku filosoofiat,

mille kohaselt on inimeksistents mottetu.

On tosi, et tragdodiazanr on 19.-20. sajandi jooksul oluliselt taandunud nii ateistliku
maailmavaate leviku tdttu, mis jatvat inimese ilma pihaduse mddtmest, kui ka massimeedias
kajastatud rbéhuva temaatika Ulekulluse t6ttu, mis muudab OGuduse ja hirmu rutiinseks
kogemuseks. Nii v8ib Epneri sonul olla niirinenud ka traagilisuse tunnetus, seda enam, et 20.
sajandi isiklikke ja kollektiivseid tragoodiaid késitletakse pigem trauma kui traagika
paradigmas. (Epner 2019) Lehmann on siiski seisukohal, et globaalsete kriiside ja katastroofide
kasvav mastaapsus, mis seab kahtluse alla ratsionaalse motteviisi potentsiaali need olukorrad

seljatada, tagab kestva huvi tragéddia vastu (Lehmann 2016: 423).

Koomika votetena voib Andrew Stotti teooria pdhjal loetleda néiteks tavaparaste rollide ja
olukordade mberpodramised, sotsiaalsetest normidest kaugenemise ja keele moonutamise,

mille kaigus tekivad olemasolevate tédhenduste korvale nonsenss-tdhendused. Samuti on
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koomiline identiteet loomult 16hestunud voi ebatdielik; selle edasiandmiseks kasutatakse
votteid nagu peategelaste vOi etendajate paarid ning koha ja isiku lahknevus, mispuhul on
inimesed geograafiliselt, keeleliselt voi eksistentsiaalselt vales kohas. (Stott 2005: 2, 9)
Nimetatud vottestikku voib kohata nii Becketti kui lonesco teostes. Néidendite ,,Loppmang™ ja
,,Godot’d oodates” keskmes on tegelaste paarid, kes pole périselt vGimelised teineteiseta
funktsioneerima. Nii ,,Ninasarviku“ kui ,,Godot’d oodates* peategelased tunnevad end
eksistentsiaalselt vales kohas olevat. Samuti on koigis kolmes teoses erineval madral
sotsiaalsetest normidest eemaldutud.

Kuna suur osa koomikast on kehaline, vaidab Stott, et seda aitab mdtestada abjekt: termin,
millega kirjeldatakse inimeses tllgastust tekitavaid néhtuseid, mis on ometi rohkem vi vdéhem
seotud inimkeha enesega. Kuna surelik inimkeha, mis kord laibaks saab, on abjekti selgeim
ilming, selgitab see morbiidse ja vagivallal pdhineva huumori populaarsust. Sedalaadi
koomikal rajanevad nii koomilisi ja dudseid vastandeid k@rvutav grotesk kui ka robustse ja
fudsilise huumoriga slapstick, millele on omased kukkumised, hoobid ja Onnetused. (Stott
2005: 86-87) Slapstick kasvas vilja 20. sajandi alguse tummfilmizanrist ning seostub eeskatt
Charlie Chaplini, Buster Keatoni ja Harold Lloydiga. Selles koomika vormis on keha tihti
mdistusega vastuolus ning réhutab seeldbi inimeksistentsi I6hestatust. (Stott 2005: 92-93, 153)
Kehalisele koomikale tuginevad nii néidendi ,,Godot’d oodates* Vladimir ja Estragon,
,,Loppméngu® tegelased kui ka ,,Ninasarviku* Bérenger. Lavastuste analliisis vaatlen seda

lahemalt.

Nagu tlalpool viidatud, on traagika ja koomika segunemise tulem tragikoomika. Selle aluseks
on dratundmine, et tragdddia on tanapdeva maailmas véimatu ja eksistentsiaalsed vastuolud
lahendamatud. Sellest lahtudes saab traagilisi kisimusi (elu m6te, surm jne) késitleda vaid
komdoodias, kus nende teemade traagika ometi ei kao. (Epner 1992: 47-48) Niisiis vOiks
traagika ja koomika suhet absurdidraamas Uldjoontes mdista traagilise ainese ja koomilise
vottestiku kombinatsioonina, ehkki sellest esineb ka korvalekaldeid. Absurdidraamale omases
tragikoomikas kétketud traagika ja koomika suhet on mdtestatud ka vastastikusena, milles
traagika stinnitab koomikat ja vastupidi. Seega naerab publik millegi traagilise lle, kogedes
samaaegselt tundeliigutust ja hairitust millegi koomilise tottu. (Foster 2004: 169) Nii ei ole
traagika ja koomika tragikoomikas selgelt piiritletud, réhutades tragikoomika ambivalentset

olemust.
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Oma koomikat analliusivas teoses vaatleb Stott ka erinevaid arusaamu naerust. Absurditeatriga
haakub ehk kdige enam poststrukturalistlik tdlgendus. Selles késitluses on naer teispoolsuse
véaljendus ja viitab millelegi, mis asub valjaspool keelt ja tavapérast tunnetust.
Poststrukturalistlik naer ei esine naudingu valjendusena, vaid t&histab keelel p&hineva
mdistmise 16ppu ja subjekti koomilist suutmatust seda hoomata. Uhtlasi on naer tihedas seoses

valuga, réhutades veelkord koomika ja traagika piiride voolavust. (Stott 2005: 141, 146)

1.4.2 Keel

Késitledes keele ja teatri seoseid, vaidab Marvin Carlson, et teatrit tdlgendatakse voi
kasutatakse tihtilugu kultuuri ja keele kinnitamise vahendina (Carlson 2010: 3). Siinkohal on
oluline vaadelda ka kirjakeele ja murdekeele suhet. Ehkki iga kirjakeelgi on algselt olnud
murre, paiknevad murdekeele kdnelejad tihtilugu Kirjakeele konelejate suhtes madalamal
sotsiaalsel positsioonil, nende kéne annab marku nende alamast piirkondlikust paritolust vdi
klassikuuluvusest. Teatri kontekstis on vodrkeele voi murdekeele radkija enamasti koomika
allikas, keda naeruvéaristatakse voi pisendatakse. (Carlson 2010: 9-10)

Hiliskeskaegses Laéne teatris ja kirjanduses kasutati makaronismi votet ehk segati tekstis
ladina keelt ja kohalikke keeli. Nudisaja teatritekstides on tha levinum néhtus, kus originaalis
uhes keeles Kirjutatud teksti tdiendatakse lisatekstide v6i originaalmaterjali imbert6tlustega
teises keeles. Ehkki makarooniline keel tditis teatri- ja Kirjandusteostes erinevaid funktsioone,
on kohati siiani sailinud renessansiaja teatris kujunenud seos, milles v6drkeeles kénelemine
tahistab hullumeelsust. (Carlson 2010: 27, 37, 56)

Makaroonilise teatri kdrval vajab tdhelepanu ka dialektiteater — teatud murde kogukonnale
loodud teater, mille tekstid on enamasti labivalt murdekeeles. Uldjuhul ei ole keel ise naidendi
pdhiprobleem, ent toob ndidendi siindmustiku jouliselt kohalikule kogukonnale lahemale.
(Carlson 2010: 63) Kui kirjakeelses teatris on murdekeelsed tegelased véimusuhetes nérgemal
positsioonil, siis murdekeelses naidendis saab Uksikust Kirjakeele kdnelejast kas ahvardamise
vOi naeruvéaaristamise kaudu vahend avaldamaks vastupanu ametlikule, poliitilist ja keelelist

uleolekut kaasavale korrale (Carlson 2010: 64)

Analliisimaks keele funktsiooni absurditeatris, vOib pdorata téhelepanu Gilles Deleuze’i ja
Félix Guattari viikese kirjanduse késitlusele. Nad piistitavad ,,vdikese kirjanduse* idee Franz
Kafka naitel, defineerides selle kui kirjanduse, mida védhemus loob suures keeles. Véikese
kirjanduse tunnused on deterritorialiseerumine ehk v@&drdumine voi vdGrandumine,

individuaalse {ithendamine vahetult poliitilisse ning kollektiivsus. Seega iseloomustab ,,véike*
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igasuguse kirjanduse revolutsioonilisi tingimusi ,,suure® voi etableerunud kirjanduse sees.

(Deleuze ja Guattari 1998: 57—-60)

Samuti tdheldavad Deleuze ja Guattari, et Beckett viibis ,,geniaalsetes viikese kirjanduse
tingimustes®, seda nii iirlasena inglise keeleruumis kui ka prantsuse keeleruumis. Sealjuures
on talle iseloomulik kuiv, kaine ja tahtlikult vaene keelekasutus, millega saavutab tugeva
deterritorialiseeriva moju. (Deleuze ja Guattari 1998: 62) lonesco positsioon vaikese
kirjanduse suhtes on mdnevdrra komplitseeritud, kuna teadaolevalt veetis ta suure osa oma
lapsepdlvest Prantsusmaal ning omandas rumeenia keele, oma emakeele, alles teismeeas
Rumeeniasse naastes. Ometi oli ta rumeenia paritolu ja kirjutas prantsuse keeleruumis, mistottu

vOiks ka tema loomingust vaikese kirjanduse jooni otsida.

Absurditeatri puhul on keel tihti tegevusega vastuolus, sattudes seega tiha enam reaalsusega
vastuollu. Esslin toob néiteks totalitaarsed riigid, kus keelt kasutatakse reaalsuse avamise
asemel reaalsuse varjamiseks ning seetdttu on harjutud ridade vahelt lugema. Samuti kritiseerib
ta reklaami ja massimeediat, mis on pideva Ulivorrete kasutamise kaudu keelt sedavdrd
devalveerinud, et enamiku s6nade tahendusetus on ldaktsepteeritud tdde. (Esslin 1969: 357,
359-360) Vaike kirjandus opereerib etableerunud kirjandusest iseseisvunud tingimustel ning
pludleb autentse tédhenduse valjendamise suunas. Niisiis on absurditeatril keele tasandil
vaikese kirjandusega tihine eesmark. Seda enam on pdhjust jalgida, milliseid tdhendusi loovad
Becketti ja lonesco tekstidel pdhinevad lavastused Eestis, kus Kirjakeele kdrval eksisteerivad

ka murdekeeled.

1.4.3 Kehalisus, haigus ja surm

Nagu eelpool koomika kasitluses viidatud, p&hinevad mitmed koomika vormid kehalisel
huumoril, nende hulgas grotesk ja slapstick, mis kumbki teataval ma&ral absurditeatriga
seostuvad. Andrew Stotti definitsiooni jargi on koomiline keha liialdatult fudsiline, vahel
moonutatud, ebaproportsionaalne, labane v6i vaarastunud (Stott 2005: 83). Naidendites
,,Godot’d oodates®, ,,Loppméng* ja ,,Ninasarvik* esinevad kehad on koomilised. Vladimir ja
Estragon mojuvad liialdatult fudsiliselt ja kohati labaselt, kuna kaeblevad kehaliste
probleemide (le ning I8pustseenis jadb Estragon seisma, piiksid rebadel. Nii Hamm kui Clov
on kehaliselt piiratud: esimene on pime ja litkumisvdimetu, teine liigub &&rmiselt puiselt ega
suuda istuda. ,Ninasarviku®“ tegelaste fiilisilisus vdimendub neil hetkedel, kui nad

ninasarvikuteks muutuvad.
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Selle pdhjal tasuks arutleda kehalisuse ja haiguse seoste Ule. Need fenomenid aitab ruumiga
siduda Michel Foucault’ teooria biopoliitilisi kehasid ja ruumi reguleerivatest voimusuhetest.
Nimelt on iga keha tihedakoeliste vdimude haardes, mis asetavad ta kdiksugu sunduste,
keeldude ja kohustuste alla (Foucault 2014: 197). Kehade korrapérast ja eraldatud paiknemist
ruumis aitab tagada distsipliin, samas kui inimeste koondumine riihmadesse ja ebamééarastesse
kooslustesse dnestab distsipliini. Teiseks defineerib Foucault distsipliini kui nédhtuse, mis nii
poliitilises kui meditsiinilises mottes vastandub katkule ning seega ulelldiselt haigusele.
(Foucault 2014: 204-206, 285)

Kuna Foucault’ sonul tuleb haiguse vastase meetmena kehtestada distsipliin ehk piirata
inimeste liitkumist ruumis ja tagada eraldatus, voiks absurditeatrile omaseid suletud ruume ja
neis paiknevaid tegelasi vaadelda kui katseid olukorra tle kontroll taastada. Teatud piirini see
toimib: Bérenger oma isoleerituses ei nakatu ninasarvikutdvesse ning jaab inimeseks. Hamm
ja Clov on vdljas valitseva maailmaldpu eest kaitstud, kuid kumbki on jatkuvalt pddur ja
olukorraga rahulolematu. Vladimir ja Estragon on kinnise ruumi asemel kill avatud valjal, ent
on sellegipoolest oma asukohas ja olukorras kinni, kuna ootavad Godot’ tulekut ning on selle

lootuses vdimetud lahkuma, muutes Godot’ justkui ndhtamatuks distsipliini tdidesaatjaks.

Lisaks sellele, et nende kolme absurdinédidendi tegelased on oma olukorras 16ksus, piiravad
neid ka nende kehad ning nende positisoon 6koslisteemis. Emanuele Coccia 6kofilosoofilise
teose Metamorphoses (2021) pdhjal on kogu Okosisteem eri liikide vahel asetleidvate
metamorfooside kaudu omavahelises seoses. Uks toiming, mis seda suhete vdrgustikku
pidevalt toodab, on s6dmine. S66mise akt komplitseerib elu ja surma vahelist suhet, kuna
tahendab, et eluring ei ole suletud, vaid elu kandub pidevalt kehalt kehale ja liigilt liigile edasi.
Niisiis ei kuulu elu kindlale indiviidile, vaid on anoniiiime ja universaalne. (Coccia 2021: 89—
90)

Sellises kasitluses on surm vaid Uks pdgus metamorfoosi etapp, milles Ghine jagatud elu
muundub ning kandub Ghelt indiviidilt teisele. Seega ei sure looduses tdeliselt miski. Surm
vOib muuta elu eksisteerimise viisi, kuid mitte elu téielikult katkestada. See ei vdimalda surma
jaelu kasitleda uksteise absoluutsete vastanditena. (Coccia 2021: 90, 96) Sel pdhjusel ei ole ka
absurdidraama tegelastel eksistentsist 16plikku véljapaasu. Samuti madaldab selline elu ja
surma tdlgendus indiviidi surma traagikat, réhutades taas absurdidraamale omase elutunnetuse

ambivalentsust.
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Coccia teooria muudab absurdidraama kontekstis isedranis kdnekaks asjaolu, et s6dmise
protsess teeb néhtavaks ka elusolendite ruumilise ja metafiiisilise ebastabiilsuse: nad ei jaa
plsivaks, vaid kanduvad nii evolutsiooni kui toitumise kaudu Ule teistesse liikidesse. Nii ei saa
tikski elusolend end oma kehas périselt ,,kodus* tunda. (Coccia 2021: 93) See ambivalentne

suhe elu, surma ja oma kehaga toidab ka absurditegelaste eksistentsiaalset kriisi.

1.4.4 Aeg ja (suletud) ruum

Marc Wittmann tddeb, et aja kogemine vdib ka valusalt mdjuda, kuna igavuse korral néib aeg
liiga aeglaselt mooduvat. Sellisel juhul tuntakse end aja I6ksus olevat. Ajataju on lahedases
seoses inimese emotsionaalse seisundiga. Hairitud meeleseisundi nagu masenduse voi arevuse
korral aeglustub aja kulgemine ja pikeneb subjektiivne kestus. Sellise meeleseisundi, mille
puhul aega liiga aeglasena tajutakse, v@ivad esile kutsuda néiteks stimuleeriva keskkonna

puudumine voi mattetuse tunne. (Wittmann 2014: 510)

Absurdidraama tegelaste eksistentsiaalsed probleemid loovad neile soodsa pinnase, et kogeda
aega kui 10ksus olekut. Samuti vB@imendavad seda tundmust absurditeatrile omased
klaustrofoobsed voi sootuks suletud ruumid. ,,Ninasarviku®“ Bérenger’ jaoks tulenebki dng
rohkem klaustrofoobsest ruumikogemusest kui tema suhtest ajaga. Nimelt liigub naidendi
tegevus linnavaljakult kitsasse korterisse ning Bérenger jaab taielikult tiksi, ka telefon ja raadio

muutuvad kasutuskdlbmatuks ning side vélismaailmaga katkeb.

Kuna nii ,,Godot’d oodates* Vladimir ja Estragon kui ,,Loppméngu* Hamm ja Clov ootavad
kannatamatult oma elu I6ppu, mida ei tule ega tule, mdjub aja kogemine neile valusalt. Seda
kogemust r6hutab neid tmbritsev keskkond: kummaski teoses kujutatud ruum on Gpris tahi
ning ei paku vB@imalusi ei vaheldusrikkaks tegevuseks ega lahkumiseks. Vladimir ja Estragon
on lagedal valjal, mille keskel on tiksik paju. Kuigi nad piitavad &ra minna, ei ole nad selleks
suutelised ning jaavad paigale. Hammi ja Clovi on nelja seina vahele sulgenud nii tegelaste
terviseprobleemid kui maailmalGpp. Kuigi Clovil 6nnestub naidendi I6pus lahkuda, ei saa

Hammile osaks sama véimalus.

1.4.5 Sotsiaalne ja eksistentsiaalne kriis

Mihhail Lotman on sdnastanud, et kriis véljendub teatud piiridele I&henemises vdi nende
uletamises ning selle tagajarjel muutub olukord ohtlikuks (vGi seda tajutakse selliselt). Kriis
vastandub Uhteaegu normaalolukorrale ja katastroofile, kuna iseloomustab hetke, mil olukord
on tasakaalust valjas, aga mitte veel katastroofiline. Lotman juhib tdhelepanu ka teisele kriisi

iseloomustavale paradoksile: ,,iga dige kriis on korraga nii etteaimatav kui ettearvamatu®.
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Erinevate majanduslike, sotsiaalpoliitiliste, looduslike vdi muud laadi mdjudega kriisidega
kaasnevad Uhtlasi usalduse ja tdahenduse kriisid. Usalduse kriisi aluseks on v&drandumine
tahendussiisteemidest, tdest kui repressiivsest reziimist, samuti inimese vddrandumine

iseendast kui sotsiaalsest subjektist. (Lotman 2023)

Kriisi olemuslik paradoksaalsus osutab kriisi ja absurdidraama uhisosale, arvestades, et
Camus’ definitsiooni jirgi on absurdi keskmes maailma irratsionaalsuse ja inimese selguseiha
vastuolu, mis muudab inimeksistentsi paradoksaalseks (Camus 1972: 21). Ka kriisiga kaasnev
usalduse vGi tdhenduse kriis vbimaldab seda seostada absurditeatriga, kus lavaline tegevus on
tihti sdnadega vastuolus, mislabi ei ole tdhendust enam voimalik Gheselt maaratleda. Inimese
iseenesest vodrandumine kéatkeb endas tihtlasi absurdidraamale keskset eksistentsiaalset kriisi.

Kriisid iseloomustavad nii absurdidraama tekkeaega kui tdnapaeva uhiskonda. 1950. aastateks
oli L&&ne uhiskond elanud labi kaks maailmasdda, mis kukutasid suure osa varem kehtinud
tdekspidamistest ja Uhiskonnakorrast. Enneolematu hulk kaotatud inimelusid tegi inimesed
teravalt teadlikuks s6ja eksistentsiaalsest md6tmest. Uhiskonnas valitses tildine ebakindlus,
mida slivendas Teise maailmasdja jarel alguse saanud kilma s6ja ideoloogiline vastasseis.
(Innes 2006: 417, 558) Tanases, 2020. aastate alguse Eesti uhiskonnas annavad tooni viimase
10 aastaga ulatuslikult kasvanud populistliku ideoloogia levik, keskkonnakriis, Vene-Ukraina
sOda ja asja seljatatud koroonapandeemia. Nii keskkonnakriis, sdda kui ka koroonapandeemia
katkevad endas tosist ohtu inimeksistentsile, mistottu siivendavad need sotsiaalsed kriisid ka

eksistentsiaalset kriisitunnet.

Absurditeoreetiku Martin Esslini jargi véib 1950.-1960. aastate ja tdnapaeva Kriisitunde
uhisosaks nimetada ka hulga lepitamatute tdekspidamiste kdrvuti eksisteerimist. Oma kaasajast
toob Esslin nditeks traditsioonilised moraalid ja massimeedias kantud véartused, teaduse ja
religiooni. (Esslin 1969: 363) Tanases uhiskonnas vdib tajuda teravnenud vasak- ja
paremideoloogia vahelist konflikti ning koroonapandeemia valguses esile kerkinud
teaduspOhise ja alternatiivuskumustel pdhineva maailmapildi vastasseisu. Poliitilises plaanis
oleme joudnud nn tBejargsesse ajastusse, milles eitatakse vaieldamatuid fakte voi stlidistatakse
teist osapoolt libauudiste levitamises. Seega pakuvad praegused Uhiskondlikud Kriisid
turbulentses, 1l maailmasdja jargsest Sokist toibuvas (hiskonnas kirjutatud absurdidraamale

soodsat kdlapinda.

Slavoj Zizeki teooria kohaselt liigub inimkond Skoloogilise kriisi ja tehnoloogia iilikiire arengu

tottu maailmaldpu suunas. Siinkohal kritiseerib Zizek inimkonna toimetulekustrateegiat, mis
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pdhineb suuresti probleemi varjamisel ja enesepettel. Kui varasemalt reageeriti
keskkonnakriisile kui lahenevale katastroofile ning argitati kasutusele vétma hadaolukorrale
kohaseid meetmeid, siis 2010. aastateks hakkas levima kalduvus probleemi pisendada ning
kutsuda inimesi iles olukorda positiivselt suhtuma. (Zizek 2011: 327-328) Nii Becketti
naidendites ,,Godot’d oodates* ja ,,Loppmang* kui Ionesco ,,Ninasarvikus* esitatud olukorrad
on lahedal maailmalbpule, mis pdhjustab tegelastes angi. Sealjuures kasutavad antud
ndidendite tegelased vastandlikke toimetulekustrateegiaid. ,,Ninasarvikus“ on Bérenger ohust
tugevalt teadlik ning kaitseb end vélismaailma eest. Ndidendi ,,Godot’d oodates* peategelased
tahavad sellest olukorrast lahkuda, kuid tegutsemise asemel panevad nad kogu lootuse

Godot’le. ,,Loppméngu‘ Hamm ja Clov viibivad juba maailmaldpujédrgses ajas.

1.5 Absurditeater Eestis

Absurditeater joudis eesti kultuuriruumi 1960. aastate teises pooles ja eeskatt teleteatri kaudu,
kuna teatrite mangukava oli selle aja kultuuripoliitika tottu Gsna konservatiivne. Olulise
tahtsusega oli absurdidraama eestikeelsete tdlgete ilmumine. 1967. aastal ilmusid triikis poola
nditekirjaniku Stawomir Mrozeki ,,Tango* ning Eugéne lonesco ,,Ninasarvik®, modlemad
Aleksander Kurtna tolkes. Samuel Becketti ndidendid ,,Krappi viimane lint* (tdlkinud Valdek
Kruuspere) ja ,,Onnelikud pdevad* (tdlkinud Ott Ojamaa) avaldati viimasenimelises
kogumikus 1969. aastal. Téhtteosed ,,Godot’d oodates* ja ,,Loppméng* ilmusid trikis Aino
Parsimae tolgituna alles 1973. aastal. (Epner 2015: 193)

Esimesena joudis Eesti publikuni telelavastus Mrozeki teosest ,,Viirastuslik 66 (1966), aasta
hiljem jirgnesid sama autori ,,Strip-tease” ja ,,Ulgumerel“. Uhtlasi tuli 1967. aastal
teleekraanile esimene Becketti-lavastus Noukogude Liidus, ,,Mr Krappi viimne lint* (lavastas
Mikk Mikiver, esitas Jiri Jarvet, kunstnik Malle Leis). (Neimar ja Epner 2015: 103; Epner
2015: 193)

Kuigi Evald Hermakula avaldas juba 1967. aastal Kaarel Irdile saadetud Kirjas huvi lavastada
nii lonescot, Mrozekit kui Beckettit, ei saanud need plaanid tol ajal teoks (Neimar ja Epner
2015: 103). Teatripublikuni joudis Beckett esmakordselt 1973. aastal, kui Mikk Mikiver
lavastas ,,Krappi viimase lindi“ Draamateatris. 1976. aastal esietendus Noorsooteatris Lembit
Petersoni lavateos ,,Godot’d oodates*, mis oli iihtlasi teose esmalavastus Noukogude Liidus ja
Eesti teatrimaastikul aarmiselt oluline sindmus. Seejérel absurdidraama retseptsioon seiskus
ning elavnes Mati Undi, Evald Hermakdila ja Juhan Viidingu eestvedamisel taas alles 1980.

aastate teises pooles, kui kultuuri Gle kehtestatud kontroll oluliselt ndrgenes. Siis joudis
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esmakordselt Eesti teatrilavale Eugene lonesco: kdigepealt esietendus Nukuteatris 1989. aastal
Juri Lumiste lavaversioon ,,Ninasarvikust®, sellele jargnes 1991. aastal Draamateatris Juhan
Viidingu lavastajatdona esietendunud ,,Kiilaspdine lauljanna®. Sel perioodil tutvustati Eesti
teatripublikule lisaks eelmainitud autoritele teiste seas ka Jean Genet’, Harold Pinteri ja Vaclav

Haveli loomingut. (Epner 2015: 194; Eesti teatri lavastuste andmebaas)

1980. aastate I6pul tsensuuri kadumise tottu elavnenud Uldise absurdidraama-alase huvi toob
valja ka Sven Karja oma doktoritdos Eesti teatrite repertuaarist aastail 19862006, toonitades
eeskitt Stawomir Mrozeki ndidendite menu Eesti teatrilavadel. Kuigi perioodil 19862006 on
absurdidraama autoritest Eesti teatrites peale Mrozeki enim esindatud Samuel Beckett ja
Harold Pinter, mainib Karja tendentsi tunnetada ka 1970ndate ja hilisema maailmadramaturgia
puhul suuremat Ghisosa just absurdi kalduvate autoritega nagu Tom Stoppard. (Karja 2020:
140, 150-151)

Perioodil 2006—2023 annab absurdiautoritest Eesti teatrite repertuaaris jatkuvalt tooni Samuel
Beckett (12 lavastust). Ionesco, Mrozek ja Pinter on {isna vordsel médral esindatud — iga autori
loomingu ainetel on sel perioodil teatrilavale jdudnud kaheksa kuni Giheksa lavastust. Ka Tom
Stoppardi looming on sel perioodil populaarne — Eesti teatripubliku ette jouab 11 lavastust —
ehkki Stoppardi absurdistlikku teost ,,Rosencrantz ja Guildenstern on surnud* lavastatakse vaid

uhel korral. (Eesti teatri lavastuste andmebaas)

Kdige rohkem absurdiautorite tekste jouab lavale aastail 2010-2011, mil esietendub vastavalt
neli ja viis lavastust. Toona absurdidramaturgiale osaks saanud kdrgenenud tahelepanu voib
seostada aastate 2008-2011 majanduskriisiga. Jargmine absurdiautorite kdrgaeg on Eesti
teatrites 2017. aastal. VV@ib oletada, et selles on oma osa 2016. aasta USA presidendivalimistel,
kus Donald Trumpi vdit mdjus populismi tdusule viitava ohusignaalina. Nende perioodidega
vOrreldes ndib tdsiasi, et nii 2020. kui 2021. aastal esietendus kolm absurdiautorite teoste
lavastust, vdahem tahelepanuvéérne, kuid tasub arvesse votta ka koroonapandeemiaga

kaasnenud piirangute v8imalikku mdju. (Eesti teatri lavastuste andmebaas)

On mérkimisvéarne, et nii 2008-2011 kestnud majanduskriisi ajal, 2017. aastal, USA
presidendivalimiste jarellainetuses kui ka 2021. aastal koroonakriisi ajal on Eesti teatrilavadele
toodud Ionesco ,.Ninasarvik®. Uhtlasi on ,Ninasarvik® Becketti ,,Loppmingu* ja Mrozeki
,» Tango* korval iiks populaarsemaid absurdindidendeid Eesti teatris. Neist ihe vorra rohkem
on lavastatud vaid Becketti ndidendit ,,Godot’d oodates*, mis on teatrilavadele joudnud kuuel

korral. (Eesti teatri lavastuste andmebaas)
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2. Eugeéne Ionesco ,,Ninasarviku“ (Eesti Noorsooteater, 2021) anallius

Sander Puki Eugene lonesco naidendi lavastuse ,,Ninasarvik (Eesti Noorsooteater, esietendus
26.09.2021) tegevus leiab aset (hes vdikelinnas, mille elanikud hakkavad (htékki
ninasarvikuteks muutuma. Sindmuste keskmes on boheemlaslik ja alkoholilembene Bérenger
(Mart Muadrisepp), kes ainsana muunduda ei suuda ning j&ab viimaseks inimeseks.
Kdrvaltegelastena esinevad loos Bérenger’ sober Jean (Risto Vaidla), Bérenger’ silmardom
Daisy (Doris Tislar) ja teised. Lavastuse kunstnik on Annika Lindemann, helilooja Markus

Robam ning valguskunstnik on Priidu Adlas.

lonesco nédidend on eelkdige metafoor v6imu ja ideoloogia tagajérgedest. lonesco ei
madratlenud oma teoses ilmuvaid ninasarvikuid otseselt kommunistide voOi faSistide
vOrdkujuna. Ometi on ta modonnud, et sai Kirjutades inspiratsiooni oma noorusajast, mil
inimesed tema timber lksteise jarel fasistlikud pohimdtted omaks votsid. (Esslin 1969: 150)
Loomulikult kdnetas 1957. aastal esmalt novelli vormis kirja pandud teos ka Il maailmas6da
kogenud uhiskonda, seda enam, et ka Prantsusmaal, kuhu lonesco s@ja hakul kolis, oli tollal

natsiokupatsioon.

Sander Puki lavastuses on sdilinud nii tdnapdeva Eestit kui ka Gldisemalt Laane Ghiskonda
kdnetav paremadrmusluse Kkriitika, mida taheldatakse ka lavastuse kohta ilmunud arvustustes.
Lisaks n&ib, et lavastaja on pludnud vbGimendada lonesco néidendi seost koroonakriisi
kdrgajaga. lonesco tekstist on valja kérbitud suur osa filosoofia- ja ideoloogia-alaseid vaidlusi,
mis vdimaldab esiplaanile tGusta pandeemia alguse eriolukorda liigagi hésti iseloomustavatel
repliikidel. (Olgu mainitud, et kuigi Pukk on Aleksander Kurtna tdlget veidi suupdrasemaks

sbnastanud ja kaasajastanud, ei ole lonesco teksti Uihegi pandeemiaviitega taiendatud.)

2.1 Koomiline voi traagiline absurd?

Kuigi lonesco teos ning seeldbi ka Puki lavastus kasitleb ninasarviku-allegooria kattevarjus
tosiseid Uhiskondlikke probleeme, milles peitub ka teatav traagiline potentsiaal, kaldub
lavastus tervikuna rohkem koomika suunas. Vdtme koomiliseks télgenduseks annavad katte
nii Markus Robami hoogne vodevilli laadis muusikaline kujundus kui ka esimese vaatuse
tummfilmilik Glesehitus. Tegelased liiguvad lavale ja lavalt dra muusika taktis ning stseenide
vahetudes lava pimendatakse, mis manab silme ette tummfilmide vahetiitrid. Samuti loob
koomikat néitlejate fltsiline mangulaad, mis kannab endas taas tummfilmile omast slapstick-

huumorit.
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Eriti kannab endas fudsilist koomikat Béerenger, kes pidevalt ruumi reegleid I6hub, ajades
komistades laua ja toolid Umber kui ka juues purskkaevust vett. Tema vedel ja korrapdaratu
lilkumine aitab Uhtlasi teda eristada teistest tegelastest, kelle liikumine on konkreetne ja
ratmistatud. Olukorra krooniks ja igati slapsticki vaimus liiliakse keset etendust Bérenger’le
tort ndkku ning ta jatkab tegutsemist, vahukoor n&os. Nii ndeb ta vélja naeruvaarne ja
tdsiseltvbetamatu. Absurdsel kombel on Bérenger sealjuures ainus, kel néib kbige kiuste olevat
séilinud terve mdistus, kuivord ta suudab karjamentaliteedile vastu seista ning ei muutu
ninasarvikuks. Isegi Kaisa Selde kehastatud perenaise kassi traagilisele 18pule ninasarvikute
labi antakse Sander Puki kasitluses koomiline varjund. Piiritus leinas ja osavotlikkuses ei
maérka tegelased, kui looma surnukeha karbist vélja kukub, ning tallavad sellest mitmeid kordi

ule, korrates nii kassi surma pdhjustanud olukorda.

Siiski leidub ,,Ninasarvikus* ka traagikat, kuna sisuliselt jutustatakse lugu mehest, kes kaotab
uhiskonna enamusele vastanduvate tGekspidamiste tdttu nii oma lahedase sdbra, tddkaaslased
kui ka oma armastatu. Kuigi nii publiku kui iseenda silmis on Bérenger’l ,,Ninasarviku* 1dpuks
ainsana maistus peas, pakub see asjaolu peategelasele ilmselt vahe lohutust, kuna oma
pdhimdtetele kindlaks jaamine isoleerib ta Ghiskonnast ning jatab ta téielikku Uksindusse.
Ehkki lavastus jaab vormi poolest labivalt koomiliseks, 16ppevad koomilises v&tmes alanud
sundmused traagiliselt. ,,Ninasarviku“ voi Bérenger’ olukorra absurdsus seisneb tdsiasjas, et
ldinuks Bérenger Uldsuse mentaliteediga kaasa, oleksid tema suhted lahikondlastega kestma
jaanud. Samas oleks see peategelasele tdhendanud enesest v6drandumist ning pdhjustanud

tugeva sisemise vastuolu.

2.2 Keel

Martin Esslini vditel on absurditeater anti-kirjanduslik ja tegeleb keele taandamisega. Nii
tegeleb ka lonesco oma loomingus keele probleemsusega, loobudes oma varasemates
Uhevaatuselistes naidendites mdistusparasest dialoogist ja loogilisest stindmustikust ning
taandades kone kliSeedele (Innes 2006: 469). ,,Ninasarvikus* véljendub keele problemaatika
asjaolus, et kbik ninasarvikuks muundunud tegelased hakkavad ré&kimise asemel mdirgama
ega suuda end enam inimestele arusaadavaks teha, v0i ehk pole inimesed altid neid mdistma.
Kui meenutada, et ,,Ninasarvik® on ideoloogia leviku ja tagajérgede metafoor, mojub tekkinud
kommunikatsioonihdire kui vastandlike pohimdtetega inimeste suutmatus teineteise seisukohti

maista.
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Sander Puki lavaversiooni on keele temaatika ka teisel moel kaasatud. Kui ninasarvikud
kirjastuse kontori trepi dra 1dhuvad, on tegelased Sokiseisundis, mille tdttu kaotavad nad
mdneks ajaks osaliselt kdnevdime ning kogelevad drevalt. Tekkivad silbikordused ja pausid,
mis hagustavad sdnade tegelikku tdéhendust ning loovad nende vahele uusi.

2.3 Kehalisus, haigus ja surm

Nagu ,,Ninasarviku“ koomilisust hinnates pogusalt kirjeldatud, on kehalisus iiks lavastuse
pohilisi votmesdnu. Noorsooteatri trupi réhutatult flusiline méngulaad ei tdida tiksnes koomika

loomise eesmarki, vaid seostub ka haiguse temaatikaga.

Michel Foucault’ biopoliitilisi kehasid ja ruumi reguleerivaid voimusuhteid késitleva teooria
kohaselt on iga keha tihedakoeliste vbimude haardes, mis asetavad ta kGiksugu sunduste,
keeldude ja kohustuste alla (Foucault 2014: 197). Bérenger’le ainuomane kaootiline ja vedel
liilkumine on sligavas kontrastis teiste tegelastega ning eristab ta algusest peale teisitimdtlejana,
kuna tema neile Ghiskonna kehtestatud normidele ja keeldudele alluda ei suuda. Ninasarvikute
lahedus hairib ka teiste tegelaste normidekohast kaitumist: ohtu tajudes katkestatakse rutiinsed
tegevused, kogunetakse punti ning pudtakse end toolide ja laudadega kaitsta. Ka neis
olukordades tekkivad rihmad ja ebaméirsed kooslused donestavad Foucault’ sonul distsipliini
(Foucault 2014: 204-206).

Ninasarvikustumine kétkeb endas pdhjalikku kehalist muutust, méte sellest on paljuski ka
lavastuse koomika allikas. Samas késitletakse ninasarvikuks muutumist nagu haigust, kuna
metamorfoosile eelnevad halb enesetunne (néiteks peavalu, kuumahood ja palavik) ning
meeleolumuutus. Ninasarviku-haigus havitab kontrolli keha Ule. Seda téendavad haigestunud
tegelaste kdverasse kangestunud kehad, nurgelised liigutused ning toores, loomalik joud, mis
paneb nad moirgama, kriiskama ja katega vehkima. Sander Puki versioonis tipneb Jeani
muundumine  natsidele omase k&emaérgiga, mis rdhutab viidet poliitilisele
(parem)aarmuslusele. Lisaks nihestab haigus keha suhet ruumiga ning rikub ruumi reegleid.
Nii saabub Jean lavale riidekapist vélja kukkudes ja on haigena vdimeline riidekappi dhku

tdstma.

Haiguse levikul on ka teisene mdju. Kuigi Bérenger ei haigestu, on ta ninasarvikustumise
suhtes sugavalt paranoiline, mis muudab tema kehakeele jdigaks ja agressiivseks. Samuti ei
vOimalda mure tal paigal pisida ning paneb tema jdsemed ka toolil istudes omasoodu liikuma.
Hirm haigestuda iseloomustab ka koroonapandeemia kogemust, kus haigetega kontaktis

olemine vdis pahatihti viia enesetunde liigsele analulsimisele, nagu seda teeb Bérenger
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»Ninasarvikus®“. Samuti kdlavad ,,Ninasarvikus®“ mitmed koroonapandeemia votmesdnad:
mitmel puhul viidatakse ninasarvikluse levikule sdnaga ,,epideemia®. Bérenger muretseb veel,
kas ta on muundumisele immuunne. Esineb ka hetki, mis pakuvad lockdownile mdeldes
kurbnaljakat &ratundmisrddmu. Naiteks tdotab Bérenger, et jatab joomise maha, kui epideemia
moddub, selgitades, et lukkab seda epideemia eel vastuvdetud otsust slindmuste valguses
ajutiselt edasi. Teisel juhul keeldub Jean kategooriliselt arstiabist, vaites, et arstid leiutavad
haigusi ning tema usaldab hoopis loomaarste. See loob paralleeli alternatiivmeditsiini
pooldajatega, kes haiglaravist voi vaktsineerimisest keelduvad.

2.4 Aeg ja (suletud) ruum

,.Ninasarviku* siindmuspaigad ei ole kill kbik absurditeatrile omased kinnised ruumid, kuid
katkevad endas siiski samalaadset klaustrofoobsust, mis tuleneb ruumi jark-jargulisest
kahanemisest. Etenduse esimese vaatuse sindmused toimuvad purskkaevuga linnavaljakul,
kus t&histamaks mond vabadhukohvikut, on paigutatud hulk laudu, igatihe imber kaks tooli.
Kunstmuruga kaetud valjakut raamistavad tulbid on ainus element, mis lava ja tegevust piirates
ruumi suletusele voiks viidata. Siin tdheldavad tegelased esmakordselt, et linnaelanikud nende
umber on ninasarvikuteks muutumas. Mida enam ninasarvikustumine levib ja stiveneb

ohutunne, seda vaiksemaks muutub ruum.

Edasi liigub tegevus Bérenger’ tookohta kirjastuse kontoris. Selleks puhuks on lava eesosasse
paigaldatud sein, publikul vdimaldatakse tegevusest osa saada suurte aknaavade kaudu.
Kontorisse paaseb ruumi vasakus servas asuvat treppi modda, ent tihel hetkel kaib vali pauk ja
ilmneb, et ninasarvikud on trepi &ra I6hkunud. Kui sein v@imaldab luua suletud ruumi, siis
valjapaasu kasutuskdlbmatuks muutmine véimendab omakorda ruumi klaustrofoobsust. Siiski

leitakse padsetee ning kontori asukad pdgenevad akna kaudu.

Viimasena luuakse lavale ruum, mis toimib esmalt Jeani ja seejdrel Bérenger’ korterina.
Erinevalt eelmisest tegevuspaigast ei piirata lavaruumi siin seinaga, vaid akent ning ust
markeeritakse valgusega. Siiski mojub korter veel klaustrofoobsemalt, kuna ruumi tagaosas
asetseb hiiglaslik riidekapp, mis domineerib méne lksiku laua ja tooli kdrval kogu lavaruumi
ule. Modnedel juhtudel lahevad tegelased riidekappi sisse, Uhest kiljest markeerides
helikujunduse ja rekvisiitide abil teises toas k&imist, ent teisalt sulgedes end seel&bi veel
kitsamasse ruumi. Bérenger muudab haigusekartuses ja paranoias oma korteri Jeani omast veel
vaiksemaks, kuna barrikeerib riidekapi hulga laudade ja toolidega. Lopustseenis selgub, et

Bérenger’ ettevaatus oli pdhjendatud: riidekapp kerkib ohku ning selle alt ilmuvad vélja

26



ninasarvikud, tdrvikud k&es. lonesco ndidendi kohaselt ilmuvad I8pustseeni jooksul tagaseinale
vaid ninasarvikute pead, justkui piiluks ninasarvikud 14bi uste ja akende Bérenger’ korterisse
sisse, lootes sisse tungida (lonesco 1967: 129). Sander Puki lahenduses on ohutunne
voimendatud, kuna ninasarvikud murravad Bérenger’ ehitatud barrikaadist 1abi ja sissetung

korterisse saab teoks.

Paralleelselt ruumi suuruse kahanemisega liigub tegevus etenduse jooksul avalikust ruumist
privaatsesse ruumi ning vaheneb ruumis olevate tegelaste arv. Kui linnavaljakule tuleb
vermutit jooma ja Umberringi toimuvat arutama terve hulk tegelasi, siis igas jargmises laval
kujutatud ruumis on rahvast vahem. Kirjastuse kontoris on seltskond kahanenud viieni, kellele
lisandub ootamatult sisse tormav proua Harg (Kaisa Selde). Jeani korteris on lisaks temale vaid
Bérenger. Bérenger’ korterit kiilastab kiill kaks inimest, kuid loo 16pplahenduseks on mdlemad
muundunud ninasarvikuteks ja Bérenger’ {iksi jitnud. Bérenger’ iiksindus on seda tdielikum,
kuna ninasarvikud on vallutanud k8ik kommunikatsioonikanalid, ka raadio ja telefoni, mis
pérast loomamaoirete kuuldavale toomist plahvatavad. Nii katkeb Bérenger’l igasugune kontakt

valismaailmaga.

Nagu  absurdinditekirjandusele  omane, kumab  ,Ninasarvikuski“ selgelt 1dbi
maailmaldputemaatika. Rahva seas levib justkui viirusena ninasarvikuks muutumise tobi,
inimeste hulk ha véheneb, Uhiskonna tavaparane toimimine ning inimestevaheline suhtlus on
héiritud ja ka kehtivad ruumisuhted on ninasarvikute leviku tagajarjel 16hutud. Vahemalt
peategelane Bérenger kogeb asetleidnud sindmusi kui maailmal@ppu, kuna tema ainsana ei
suuda ninasarvikuks muutuda ning on seeldbi hiskonnast valja I6igatud. Kuigi ta kahetseb
suutmatust ninasarvikuks saada, 166b ta viimaks sellele kdega. Ta v@imestub tdsiasjast, et on
viimane inimene ning tdotab end kogu maailma eest kaitsta, mdjudes Uhteaegu nii

lootustandvalt kui traagiliselt, sest tema eesmark ndib ette nurjuma maaratud.

2.5 Sotsiaalne ja eksistentsiaalne kriis

Ionesco ,,Ninasarviku®“ tegelased kogevad nii sotsiaalset kui eksistentsiaalset kriisi.
Uhiskondlikul tasandil leiab aset justkui viiruslik ninasarvikuteks muutumine, mis tundub
olevat teatavas seoses ka tegelaste endi pohimotetega, ent ei ndi siiski taielikult alluvat nende
kontrollile. Ninasarvikustumine on jarkjarguline protsess nii thiskondlikul kui tksikisiku
tasandil. Esialgu margatakse linna peal vaid Uksikuid ninasarvikuid ja ehmatus laheb kiiresti
ule. Hiljem on ninasarvikuid naha tihemini ning nende hulk on suurenenud, samuti tuntakse nii

mdneski loomas ara endine tookaaslane v6i sdber. Uksikisiku tasandil algab protsess esmalt
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tde ja vale kahtluse alla seadmisega ning mottega, et ninasarvikud ei pruugi kdik tdini halvad
olla. Edasi hakatakse neid imetlema ja nende kaitumist digustama ning viimaks muutub

inimene ise ninasarvikuks.

Ninasarviku-haiguse levik peegeldab thtlasi pandeemiakogemust. Ka lavastuses toimuv ruumi
kahanemine ja inimeste arvu vahenemine seostuvad pandeemiaaegse isolatsioonindudega ning
avalikus ruumis liikumise piirangutega. Samuti vGib paralleeli tuua Bérenger’
kommunikatsioonivahendite plahvatamise ja pandeemiakogemuse vahel. Kuna isoleerituses
kasvasid virtuaalsuhtlus ja meedia tarbimine, stvenes dlelldine infomira, mis mdjus
negatiivselt inimeste vaimsele tervisele ning kilvas thiskonnas lahkhelisid. Nende tegurite
tagajérjel vOis nii monegi jaoks saabuda hetk, kus tunti vajadust virtuaalsuhtlusest ja

meediatarbimisest kaugeneda.

Peategelane Bérenger kogeb lisaks sotsiaalsele ka eksistentsiaalset kriisi, kuna ei suuda
uldaktsepteeritud Ghiskondlike normide jargi elada. Regulaarne to6lkdimine on talle suureks
valjakutseks ning sellega toimetulekuks tunneb ta pidevat sundust alkoholi tarbida, selmet
lugeda vB6i muuseumis ja teatris kdia. Ninasarvikute levikuga tema kriis sliveneb, kuna ta
eristub veel selgemalt teisitimdtlejana ning ei suuda tldsusega kaasa minna ja ninasarvikuks

muutuda. Loo I6pplahenduses on ta oma vaadete tottu taielikult isoleeritud.

Nagu eelnevas analiilisis ndidatud, suhestuvad ,,Ninasarviku“ sotsiaalne ja eksistentsiaalne
kriis tugevalt Eesti (hiskonnas viimastel aastatel esiplaanile kerkinud kriisidega.
Ninasarvikustumisega sarnase jarkjargulise levikuga on olnud nii poliitiline adrmuslus, mille
allegooria lonesco teos on, kui koroonaviirus. Uhtlasi on 2020. aasta alguses puhkenud
koroonakriis ning 2022. aastal eskaleerunud Vene-Ukraina s6da poliitilist &armuslust veelgi
hoogustanud. Indiviidi tasandil vdivad lahknevad tdekspidamised ja ddrmuslus siivendada
eksistentsiaalset kriisi, kuna kahjustavad potentsiaalselt nii inimestevahelisi suhteid kui ka

inimese suhet thiskonnaga.

2.6 ,,Ninasarviku‘ retseptsioon

Sander Puki ,,Ninasarvikut“ on kriitikas tdlgendatud peaasjalikult valitseva poliitilise ja
ideoloogilise olukorra valguses, laiendamata lavateose tédhendusvélja teistele hiskonnas
aktuaalsetele kriisidele. Ehkki retseptsioonis koroonapandeemia ja ninasarvikustumise
vaheliste paralleelidega ei tegeleta, viidatakse mitmele koroonakriisi ja poliitkriisiga
kaasnevale fenomenile nagu peavoolumeedia ning teaduspbhise meditsiini eitamine,

vandenduteooriate levitamine (Hvostov 2021, Purje 2021). Ehk kdige mitmeplaanilisemat
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seost tdnapdeva Eesti iihiskonnaga nideb Sander Puki ,,Ninasarviku® juures Auri Jiirna, kes
viitab sellele, kuidas erinevad maailmavaated, teadusevastaste seisukohtade ja
vandenduteooriate levik thiskonda l8hestanud on. Osutatud probleemkohti vdib seostada nii
ideoloogilise ja poliitilise kriisiga kui ka koroonapandeemiaga. Kuigi ta neid seoseid pikemalt
ei analtdsi, on Jurna ainus, kes mainib oma arvustuses otsesdnu koroonapandeemiat. (Jirna
2021)

2.7 Kokkuvote

Kokkuvottes on Sander Puki ,Ninasarvik pigem koomiline absurditeatri lavastus kui
traagiline.  Absurditeatrit  iseloomustavatest ja ténapdeva kriisidega seostuvatest
votmemaoistetest domineerivad ,,Ninasarvikus® eeskétt ruum ja kehalisus, samuti sotsiaalne

kriis. Kuigi teoses esineb ka eksistentsiaalne kriis, jaab see tagaplaanile.

Ehkki kriitika seda asjaolu praktiliselt ei kajastanud, suhestub ,,Ninasarvik* Sander Puki
késitluses lisaks whiskonnas vohavale poliitilisele &armuslusele Usna selgelt ka
koroonapandeemiaga. Isegi teades, et lonesco kasutas nakkavat ninasarvikustumist vaid
allegooriana, tekib ninasarvikuks muutumise levikut ning tegelaste haigussimptomeid ja
seonduvaid muremdtteid n&hes tugev paralleel koroonakriisi kdrgajaga. Samuti toetavad
pandeemiateemalist tGlgendust tegelaste réhutatud kehalisus, mis ninasarvikuks muundumise
eel oluliselt muutub, kui ka lavale loodud ruumid. Eriolukorra piirangute kohase avaliku ruumi
viltimise ja oma kodudesse kapseldumise paralleelina kujutab ,,Ninasarvikus® iga jirgmine
tegevuspaik Uha véiksemat ja klaustrofoobsemat ruumi. Samamoodi vaheneb ruumis olevate

inimeste hulk.

Lisaks teose sisule puudutavad koroonaolukorda ka lavastuse etenduste toimumise tingimused.
,Ninasarviku* esietenduse hetkeks olid piirangud juba leevenenud, teatripiletite maugile enam
kilastajate hajutamise eesmaérgil limiite ei pandud ja publikule kehtis vaid vaktsineerimistdendi
ndue. Siiski mdjutab pandeemia (ja haigused tldisemalt) jatkuvalt teatri toimimist. Kui ma 9.
oktoobril 2022 , Ninasarvikut® vaatamas kiisin, oli nditleja Jevgeni Moissejenko haigestunud
ning tema asemel astus Loogiku ja Tuletdrjuja rollides tles samas lavastuses virtspoodniku
naist mangiv Getter Meresmaa. Kuigi see lavastuse olemust ei muutnud, oli etendus siiski
erandlik, kuna Meresmaa piistolrolli tottu jdi ,,Ninasarvikus® iiks tegelane vihemaks. Kuna
viirtspoodnik ja tema naine liiguvad lavastuses paarina ning on taustategelastena Usna
lihtsakoelised, vOimaldas see Meresmaa tavapérase rolli tegevused ning repliigid

virtspoodniku (Karl Sakrits) ja teiste tegelaste vahel imber jaotada.
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3. Samuel Becketti “Loppmangu” (Rakvere Teater, 2020) anallits

Peeter Raudsepa lavastaja- ja kunstnikut6d Samuel Becketti ndidendist ,,Loppmang™ (Rakvere
Teater, esietendus 17.10.2020) votab vaatluse alla teineteisest hingepdhjani tudinud, ent thtlasi
Uksteisest s6ltuvad tegelased, kelle pdevad médduvad surma ning maailmal@ppu oodates ja
pidevalt sodideldes. ,,Loppméngu keskmes on pime ja kdndimisvoimetu vanamees Hamm
(Margus Grosndi) ning tema vaevatud kasualune Clov (Méarten Matsu). Lisaks peavad nende

seltskonda taluma Hammi vanemad Nagg (Volli Kéro) ja Nell (Helgi Annast).

Kui Ionesco ,,Ninasarviku* keskmes olid voimu ja ideoloogia tagajdrjed, siis Becketti samuti
1957. aastal ilmunud ,,Loppméng* keskendub pigem isiklikule kui iihiskondlikule tasandile.
Néidendi sindmused leiavad kill aset maailmalGpu tingimustes, ent loo keskmes on eeskatt

inimese sisemaailm, milles on katketud taitmatu igatsus surma jarele.

,,LOppméng* joudis eesti kultuurimaastikule 1973. aastal Aino Parsimae tdlkes, kuid Rakvere
Teatri lavastuses on tblkena kasutatud Mati Undi 1999. aasta tekstiversiooni (Beckett 1973;
Beckett, Unt 1999). V3ib oletada, et valik sai tehtud l&htuvalt tdlke valmimisajast, mis muudab
Undi teksti 2020. aasta kontekstis Parsimée omast kaasaegsemaks. Kuna Unt on oma
adaptsioonis Naggi ja Nelli tegelaskujud valja jatnud ning teatud tekstiosade jarjekorda
muutnud, tadiendab Raudsepp oma lavastuse teksti neil puhkudel Parsiméae tblkeversiooniga.
Nii sdilivad lavastuses Undi tblkes sisalduvad sdnaméngud ja mitmekihilisus, ent Parsiméae
tolke abil jaddakse truuks ka Becketti originaalile (Beckett 1952). Kuigi Raudsepa
,LOppmang® esietendus 2020. aastal ning suhestub seeldbi teravalt koroonast tingitud
eriolukorraga, Gnnestus lavastajal teksti sellisel viisil kérpida ja tihendada, et ka fookusest

kdrvale jaanud kliimakriisi ei saa lavastust vaadates téielikult unustada.

3.1 Koomiline vdi traagiline absurd?

Lavastus algab etliidiga, milles Clov puiselt edasi-tagasi liigub, treppredelile ronib ja aknast
valja vaadates sdnadeta haliseb. Méarten Matsu rollilahenduses on tegelasel kange kehakoiak ja
Clov liigub sirgete jalgadega, puusad ning pdlved lukus, tlakeha ette naaldunud. Kuigi
lavastuse algus seostub klounaadiga, ei looda nende vahenditega koomikat, vaid h&élestatakse
publik traagilisele absurditunnetusele. Samamoodi mdjuvad prugikonteinerites kikitavad
Nagg ja Nell, kes sealt hupiknukkudena valja ilmuvad. Kuigi see v8iks tunduda koomiline,
kaob moju niipea, kui mdelda, kuivord julm on inimene priigikonteinerisse sulgeda, eriti kui ta

pole suuteline sealt ise valja padsema. Vaarib maérkimist, et sellegipoolest reklaamitakse
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lavastust teatri kodulehel fraasiga ,,nali maailma kadumisest ning Raudsepp ise kirjeldab

,LOoppmangu‘ kui musta komoddiat (ERR kultuuritoimetus 2020).

Raudsepa lavastuses on esiplaanil tekst, mille pdhiteemadena kerkivad esiplaanile tksindus,
tidimus ja surmaootus. Sunget ainest ei tdiendata lavastuses ei koomilise muusikalise
kujundusega ega lavastuslike votetega. Paaril korral laulab Clov juppe laulust ,,Igaiihe jaoks
on kuskil keegi“, ent laulu kontekstis romantiliselt ja kliSeena mojuv fraas on lavastuses
irooniline ja parastav ning loob ambivalentsi. Clov ja Hamm on maailmal&pu eest nelja seina
vahele suletud ning jélestavad teineteise seltskonda. Lisaks on Hamm fudsiliselt véimetu
lahkuma. Need asjaolud véljendavad elu olemuslikku traagikat ning nihestavad lavastuses
kasutatavate koomika votete moju.

Hamm mainib, et tunneb ennast ,natuke koomiliselt”, kuid kui ,,Loppméangus® koomikat
leidubki, on tegu millegi kibeda ja 60nsaga. Koomiliselt ei mdju ka Naggi ja Nelli jutustatud
anekdoot inglise ratsepast, mille pudnt viitab Gmbritseva maailma armetusele ning selle
paratamatusele. Kuigi Nell puhkeb anekdoodi peale naerma ning olevat nooruspdlves sama
naljaloo peale naerdes peaaegu lle paadiserva jarve kukkunud, on see naer pingutatud ega
tundu enam mingit 18busust valjendavat. Nelli reaktsioon kahandab anekdoodi koomilisust ka
publiku jaoks.

Hamm ja Clov on tlidinud nii oma olukorrast kui teineteisest, ent ometi ei saaks nad teineteise
seltskonnata hakkama. Kumbki raagib lahkumisest, ent pole suuteline seda tegema. Kumbki
igatseb surma, kuid seda ei saabu ning ei Hamm ega Clov pole ndus teise palvele vastu tulema
ning teist dra tapma, kohati kiusust, kohati hirmust tksi jaddda. Hamm dhvardab Clovi s66gist
ilma jatta, ent kui Clov seepeale rédmustab, lootes surra, lubab Hamm anda talle piisavalt vahe
stiia, et Clovi pidevalt naljas hoida, ent ometi mitte lasta tal surra. Clov vaidab, et ei tapa
Hammi, kuna ta ise ei tea puhvetkapi ukse sihvrit. Niisiis on nende eksistents traagiline, kuna
Hammi ja Clovi suhe rajaneb lahendamatul vastuolul ja ambivalentsetel tunnetel, millest samas

kasvab vélja kibe koomika.

Teises vaatuses avastab Clov kddgist roti ning kuulutab, et kui tema seda rotti ei tapa, sureb
see rott dra. Kuigi tegu on absurdse ja kohati koomilise véitega, on see terviku kontekstis
tdhenduslik. Roti tapmine on Clovi repliigi pdhjal tdlgendatav pédasteaktina ning nditab, et
Clovil on olukorra tile kontroll. Ometi ei ole Clov valmis Hammi samamoodi elusolemisest
padstma. Seega on ,,LOoppméngu‘ ndol tegemist traagilise absurdiga, kuna kumbki tegelane ei

saa erinevatel pohjustel surra ega lahkuda, samuti ei taitu nende eesmargid valiste faktorite

31



mdjul. Siiski lisavad lavastuse esietendumise tingimused veidi koomikat. Kuna Raudsepa
,,LOoppmang* joudis publiku ette 2020. aasta 10pus, tunnetasin teatrivaatajana tugevat iihisosa
laval presenteeritud suletud ruumi ja sellest tingitud isolatsiooni ning koroonapandeemia tottu
kehtestatud eriolukorra vahel. Sellest perspektiivist vaadatuna muutus tegelaste traagika ise
koomiliseks, kuna nende hoiakud néisid mu enda isolatsioonikogemuse valguses darmuslikud,
ehkki tekitasid ka Gudu. Seesugune tragikoomika mehhanism, milles traagika stinnitab

koomikat ning koomiline vdib mdjuda traagiliselt, on tiks absurdidraama alustalasid.

3.2 Keel

,.Loppmiingu* tegelaste eesmiirk surra on keelega seotud kahel viisil. Uhest kiiljest piitidlevad
nad téieliku vaikuse poole, mis vdimaldaks neil teatud mottes eksisteerimast lakata. Seda
pludlust esindab kbige enam Hamm, kes Naggi ja Nelli jutustamise tdttu meeleheidet tundes
imestab, millest vOib Uldse veel rddkida, ja nbuab, et nad tikskord ka I6petaksid. Pealegi néib
Clovi jutu pdhjal, et see vaikus ongi lahenemas. Kohati on raske kdneleda ning Clov raégib
kokutades, véljendades lootust, et wvarsti on |16pp. Unhtlasi tundub, et Kkeelelisi
valjendusvahendeid jaab iha vahemaks. Aknast valja voi prigikonteinerisse piiludes toob Clov
kuuldavale sdnadeta halina, mitte ei valjenda oma motteid keeles. Samuti toob ta enese
Oigustuseks valja, et kasutab tiksnes Hammi dpetatud sénu ning juhul, kui neist ei piisa, siis

Opetatagu talle sdnu juurde.

Teisest kiljest ei suuda tegelased vaikuse ihkamise kiuste ragkimist Idpetada ning kasutavad
keelt, et oma tahelepanu elamise painelt kdrvale juhtida. Hamm tegeleb nditeks romaani valja
mdtlemisega ning sunnib teisi kuulama, kui ta lugu jutustab. Samuti esineb tegelastevahelises
vestluses suurel hulgal kordusi. Hammi ja Clovi sGnavahetused peegeldavad Nelli ja Naggi
omi ning néidendi jooksul tullakse aina tagasi samade fraaside juurde. Ometi ei ole neil sdnadel
taidesaatvat joudu: Hamm soovib rahustavat rohtu, et end reaalsuse suhtes tuimestada, ent kuna
seda pole, peab olukorra tdelust valtima tiihjade sGnade abil. Clov kordab aina, et ta laheb, kuid
ei ole naidendi 18puks sellegipoolest pariselt lahkunud, kdigest vaikinud. Seega kaotab keel

tdhenduse, samu vestlusi peetakse aina uuesti pelgalt selleks, et vaikust téita.

3.3 Kehalisus, haigus ja surm

Becketti ,,Loppming® tegeleb nii kehalisuse kui haigustemaatikaga. Nimelt on laval neli
rohkem vOi vdhem eakat tegelast, kellel kdigil on omad fliusilised vaevused. Clov ei saa oma
kangete lukustatud jalgade t6ttu istuda ning tema silmad on kehvad. Hamm on sama hasti kui

tooli kiilge aheldatud, kuna ei ole vdimeline seisma ega kdndima ning on lisaks ka pime.
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Hammi vanemad Nagg ja Nell on veel pdduramad ning ei suuda oma prigikonteineritest
valjuda, ka Ule konteineri serva teineteise suunas sirutumine ndib neile tle jou kéivat. Nagu
pealkirjast aimata vOib, siis tegelased Uha l&henevad surmale. Nad on sellest fudsilisest
kuhtumisest teravalt teadlikud, nagu ilmneb Hammi kirjelduses, mille kohaselt nad kaotavad
nii oma juukseid, hambaid, noorust kui ka vérskust. Siiski ei toimu need arengud tegelaste

jaoks piisavalt kiiresti ega aita surmani jouda kellelgi peale Nelli.

Ehkki ,,Loppméngu‘ tegelased ei paista samavord suremise nimel tegutsevat kui Vladimir ja
Estragon teoses ,,Godot’d oodates®, ndivad ka nemad elu 10ppu ootavat. Eksistents selles
piiratud ruumis ja seltskonnas on neile talumatu ning surm pakuks véimalust sellest olukorrast
jaadavalt lahkuda. Selle saavutamist komplitseerib inimeste ambivalentne suhe oma kehaga
ning sellest tulenev metafiilisiline ebastabiilsus. Nimelt on elu Emanuele Coccia
okofilosoofilises tdlgenduses eri indiviidide ja liikide vahel thiselt jagatud ja pidevas ringluses.
Seeldbi ei ole elu ja surm absoluutsed vastandid, kuna surm ei katkesta elu taielikult, vaid
tahistab kogu Okosusteemi hdlmava metamorfoosi ht etappi, milles elu kandub (helt
indiviidilt voi liigilt teisele. (Coccia 2021: 90, 93, 96) Seega jddvad surm ja eksistentsi 16pp

absurdidraama tegelastele alati kattesaamatuks.

Lisaks nende kehadest tulenevatele piirangutele on tegelaste liikumine justkui male
méangureeglitega satestatud: jaikade jasemetega Clov liigub Raudsepa lavastuses sirgetel
joontel ning labib etenduse jooksul nii risti kui diagonaalis kulgevaid trajektoore nagu lipu
malend. Hamm asetseb ruumi keskel ja iseseisvalt ei liigu. Seega vdiks teda malelaua
kontekstis vorrelda kuningaga, kes samuti enamiku méngu valtel paigal pisib, ent ometi
I6pplahenduse Ule kdige enam mojuvdimu omab. Lipp on kiall kuningast suurema
lilkumisvabadusega, kuid tegutseb siiski kuninga huvides. Sama kehtib ka Hammi ja Clovi
vahelises diinaamikas. Uhtlasi muudavad ,,Ldppmingu* tegelaste liikumismustrid nahtavaks
Foucault’ teooria kohased keelud ja kohustused, mis biopoliitilisi kehasid ruumis reguleerivad
(Foucault 2014: 197). Nagg ja Nell ei liigu etenduse jooksul kordagi paigalt, Hamm saab
liikuda tksnes siis, kui Clov teda tooliga piki ruumi seinu sdidutab. Clov ise liigub justkui
sirgete ja diagonaalide kammitsais ning kaob ainsana vahepeal kdrvaltuppa, ehkki etenduse
I6puks pole tal endiselt dnnestunud lahkuda. Ei ole 16puni selge, kas tegelasi hoiab laval
kujutatud ruumis 16ksus nende piiratud litkumisvéime voi hirm véljas valitseva maailmal6pu

ees, mida duubeldab samas maailmaldpus kétketud surma vdimalus.
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3.4 Aeg ja (suletud) ruum

,,LOppmingu‘ tegevus(etus) leiab aset tithjas pimedas ruumis, mille kummaski kiilgseinas on
kitsas aken, Uhes seinas lisaks ka uks. Ruumis pole thtegi muud eset peale Naggi ja Nelli
prigikonteinerite ning Hammi tooli. Seevastu kddgis, kus Clov aeg-ajalt paremas seinas oleva
ukse kaudu kaib, tundub olevat suur hulk asju, mis igal kaigul kdrvulukustavalt kolisevad.
Lavapealne tlihjus mdjub rusuvalt ning kinnistab teadmist, et need neli tegelast on elamisest
loobunud, pole ju ruumis Uhtegi igapdevaelus kasutatavat eset. Nagu dsja mainitud, on
,,LOoppmangu‘ tegelased ruumis 10ksus, kes vdhenenud litkumisvoime tottu, kes kohustuste voi
valjas lasuva maailmalGpu t6ttu. Hamm késeb Clovil minema minna, ent kuigi Clov on enda
sonul slinnist saati seda teha pliudnud, ei osutu &raminek véimalikuks ei suremise ega asukoha

vahetamise tasandil.

Kuna ruum on valismaailmast eraldatud ega paku tegelastele vaheldust, on nad harjunud
teatava klaustrofoobsusega ning ka nende mugavustsoon on ahenenud. Hammi jaoks vordub
tooliga Umber toa tiiru tegemine imbermaailmareisiga. Sealjuures hakkab ta seina &ares olles
hirmu tundma ning nduab, et teda tagasi koju, ruumi keskele viidaks. Kui Hammi maailm
tundub piiratud, siis Naggi ja Nelli oma on seda veel enam, kuna nad pole suutelised
konteineritest valjuma ning ka konteinerikaante avamine, mis neil teiste ruumis viibijatega
suhelda vBimaldab, toimub Hammi kaskude jargi. Kuigi tegelased ei taha olla seal, kus nad
viibivad, tundub nende neljast seinast valjapoole jaav maailm neile samavérd talumatu. Hamm

nimetab seda ,teiseks porguks*.

Tihi ja Oksluine ruum, mis on vélismaailma eest peaaegu tadielikult suletud (v@imaldades
kokkupuudet vilisega vaid aknavaate kaudu), tekitab thtlasi igavust ja toob ruumis viibijate
tdhelepanu aja aeglasele kestusele. Clovi ainus vaheldus rusuvale 6hkkonnale ja talumatule
seltskonnale on vahtida kddgis seina ning oodata, kuni Hamm teda uuesti kutsub. Oodates
jalgib Clov, kuidas tema valgus kustub. Niisiis on igavusel ja tegevusetusel ajale aeglustav
mdju. Lisaks toob tegevuse puudumine tahelepanu suure ajalise mdGtmega protsessidele nagu

elu, kehaline mandumine ja jarkjarguline suremine.

Traditsioonilised aja mdotmise viisid on ,,Loppméngus* kaotanud tdhenduse. Pdeva ega 66d
pole vdimalik eristada, vaid pidevalt on hall. See tekitab meeleheidet ning muudab konkreetse
kellaaja iile arve pidamise mottetuks. Mdisted nagu ,,eile” ja ,,homme* ei tdhenda Hammi ja
Clovi jaoks mitte midagi, kuna kumbagi lahutab olevikust aaretult pikk aeg. Et miski muu

ajaliselt ei muutu, puliavad tegelased ise ajale tdéhendust anda, kasutades selleks aratuskella.
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Kokkuleppe kohaselt tdhendab dratuskella helisemine, et Clovi pole, ning selle mitte
helisemine, et Clov on surnud. Ometi ei pea kokkulepitud tahendused paika, kuna esimese
vaatuse 18pus kuulavad Hamm ja Clov koos &ratuskella helinat ning teises vaatuse 18pus, kui
Clov lahkuda otsustab, kell ei helise. Samas vGib etenduse I6pus kuulda kella tiksumist, mis
meenutab taimerit ning tekitab lootuse, et aeg on otsa saamas. Teisalt vBib tiksumises naha ka

aja kangekaelset jatkumist, mis toonitab veelkord ,,Loppméngu* tegelaste lootusetut olukorda.

Aja I6ppemine vdib tdhendada nii tegelaste kauaoodatud surma saabumist kui maailma
10ppemist. Lisaks tegelaste isoleeritusele viljendub maailmaldpp ,,Loppmingus® erinevate
looduse ja keskkonnaga seotud aspektide kaudu. Hamm on veendunud, et véljas ootab surm.
Nende véikeses varjupaigas hakkavad asjad aga Uksteise jarel otsa l1dppema. Puder on otsas
ning seda ei saa enam mitte kunagi, samamoodi on otsas rahustav rohi. Ka véljas on erinevad
esemed, olendid v6i nahtused otsa saanud vdi vdoraks teisenenud. Tuletorn on vundamendi
pealt lahti tulnud, silmapiir on tiihi, taevas ei ole enam kajakaid ega paikest. Clov t6deb ka, et

metsa ei ole enam ning loodus on uledildse nende I&hiimbrusest taandunud.

Ka romaan, mida Hamm ajaviiteks jutustab, keerleb ebatavaliste ilmastikundhtuste Gmber.
Hamm viitab mitmel korral ,,erakordselt tuulisele* voi ,,erakordselt paikesepaistelisele ilmale
ning paneb kuulajatele pahaks lootust, et loodus kunagi taastuda vdiks. Hammi ndgemuses ei
arka maa kevadel uuesti ning ka joed ja mered ei muutu taas kalarikkaks. Ka Naggi ja Nelli
vestlusest ilmeb, et loodus on tasapisi vélja surnud. Nimelt ei too Clov nende konteineritesse
enam saepuru, vaid rannaliiva. Sellest vdib jareldada, et puid on véhemaks jaanud vdi on puud
sootuks otsa 16ppenud. Ometi tundub, et maailmaldpp ei ole sugugi erandlik juhtum. Hamm
meenutab, et tundis kunagi Uht hullu kunstnikku, kes nagi loodusmaastiku asemel tuhka ning
arvas, et on viimase inimesena alles jadnud. Lisaks seab see meenutus kahtluse alla, et
,,LOppmangus® tdepoolest maailmaldpp kdes on: siingi voib olla tegu Clovi hirmudest tingitud

ettekujutusega, mida ta Hammile kirjeldades vahendab.

3.5 Sotsiaalne ja eksistentsiaalne kriis

Kuigi ,,Loppmingu‘ keskmes on Hammi ja Clovi eksistentsiaalne kriis ning tungiv soov surra,
vOib teose vélismaailmas vdimust votnud maailmaldppu tblgendada viitena sotsiaalsetele
kriisidele. 1957. aastal ilmunud ndidendi originaalkontekstis vdis see viidata Il maailmasdja
laastavale mdjule, mis valdas pea kogu Euroopat, ent 2020. aasta kontekstis seostub

,,LOppméng* Peeter Raudsepa lavastajatoona eeskétt kliimakriisi ja koroonapandeemiaga.
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Kliimakriisiga seotud tdlgenduseks annavad ainest tekstiviited looduse hadbumise, &armuslike
ilmastikuolude ja elusolendite kadumise kohta. Peale Hammi, Clovi, Naggi ja Nelli tunduvad
tegelasi ldhemalt Umbritsevas maailmas alles olevat vaid Uks poiss ja uks rott, kes Clovi
hinnangul ka peagi surra voib. Ka reaalses maailmas on ilmaolud muutunud ekstreemsemaks,
sellega on kaasnenud arvukalt looduskatastroofe nagu metsapdlengud ja tileujutused. Uhtlasi
on suviste kuumalainete tdttu tdusnud inimeste suremus. Vahenenud on ka looduse (ldine
liigirikkus. Samamoodi voivad keskkonnakriisi stivenedes nii taastuvad kui taastumatud
loodusvarad kriitilise piirini viheneda, mis tekitaks ,,Ldppméngule* sarnase olukorra, kus on
I6plikult otsas puder ja muu eluks vajalik. Kui enne 2020. aasta alguses puhkenud
koroonapandeemiat sai keskkonnakriis Uhiskonnas omajagu téhelepanu, siis pandeemia

saabumisega jai see meedias ja poliitikas tagaplaanile.

,,LOppméngu“ seosed koroonapandeemiaga joonistuvad vilja eeskétt isolatsiooni né&ol.
,LOppmingu* tegelased viibivad kinnises ruumis ega saa sealt lahkuda, vidlismaailm on
teadaolevalt ohtlik ning vdib pdhjustada surma. Ka koroonapandeemia korgajal kehtestatud
eriolukord ndgi ette kodus viibimist, haigussimptomite korral téielikku isolatsiooni. Kodust
valjas kaimise kogemus teisenes millekski vddraks, kuna selleks kanti kaitsemaske ning hoiti
teistest inimestest eemale. Kuna avalikes kohtades kdimisega kaasnes haigestumise oht, muutis

see uldist arusaama véalismaailmast ja suunas vélja minekut tdlgendama kui riski.

Ometi on ,,Loppméngu* keskmes hoopis Hammi ja Clovi kogetav eksistentsiaalne kriis, mis
tuleneb asjaolust, et vaatamata tugevale tahtele maailmast ja teineteisest lahkuda, ei ole kumbki
vBimeline seda saavutama. Ohkkond on rusuv ning paevad sulavad tihte. Aeg kulgeb talumatult
aeglaselt ja teiste seltskond tekitab vaid tili ja meelehdarmi. Hamm imestab, kas keegi vdib
temast veel suuremat ahastust tunda. Siiski ei lase Hamm ja Clov teineteisel selle sisemise kriisi
ajel midagi ette votta: kumbki ei tee midagi, et teist surmale lahemale aidata, ning koos
talutakse elusolemise taaka. On t0si, et ka pandeemiaaja eriolukord sulges kodudesse pered ja
majapidamised, kes ei pruukinud olla harjunud teineteisega nii palju aega koos veetma, tuues
kaasa nii héid kui halbu tagajérgi. Kuigi kriisiolukorral on potentsiaal inimesi lahendada, vdib

see ka suhteid kahjustada ning pakkuda soodsat pinnast vaimse tervise probleemide kasvuks.

,LOppméngu®“ ja koroonapandeemia seosed ilmevad ka lavastuse esietendumise oludes.
,LOppmang* toodi lavale 2020. aasta oktoobris, mil ithiskonda reguleerisid koroonapiirangud.
Avalikus ruumis kehtis maskikandmise ndue, teatris k&imiseks pidi tdendama oma

koroonanegatiivsust. 2020. aasta I16pus karmistati Ida-Virumaal ja Harjumaal piiranguid ning
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peatati kultuuritegevus, Rakvere Teater ja asutused mujal Eestis vdisid aga avatuks jéada.
(Aibel ja Sippol 2022: 288) Mina nagin ,,Loppméngu‘ Tallinnas kiilalisetendusena 2021. aasta
alguses, mil etendusasutustele kehtis 50% saalitéituvuse piirang. Sobivale distantsile asetud
publikutoolidega ning maskikohustusega teatrikogemus ei vdimaldanud laval loodavat
fiktsionaalset maailma vaadelda reaalsest maailmast eraldi, mis tugevdas retseptsioonis

tekkivaid seoseid koroonapandeemiaga.

3.6 ,,Loppmiangu* retseptsioon

Esietenduse eel antud intervjuudes viitab lavastaja Peeter Raudsepp otsesdnu
koroonapandeemia ja ,,Loppméngu® seosele. Raudsepp mirgib, et joudis materjalini just 2020.
aasta kevadel lockdown’i acgu ning et ndidend kdnetab hdsti 2020. aasta olusid, mil inimesed
pidid pikka aega Uksteisega koos olema ja kuskil ruumis kinni istuma, saamata selle vastu
midagi teha (Kundla 2020; Kaugema 2020).

Kuigi just pandeemia puhkemine ja sellest tingitud eriolukord 2020. aasta kevadel andsid
Raudsepale touke Becketti ,,Loppmingu* lavale toomiseks, ei pddra suur osa lavastuse
retseptsioonist neile seostele tahelepanu. Pigem on arvustustes vaatluse alla voetud materjali
uldinimlik ja eksistentsiaalne md6de, omajagu rohku pannakse ka néitlejatoode kirjeldamisele.
Erandiks on Auri Jiirna arvustus, milles autor tunnetab ,,Loppméangu* juures ka iithiskondlikke
allhoovusi. Tépsemalt seostab Jiirna ,,LOppméngu®“ koroonapandeemiaga teravnenud
vajadusega oodata ning péev péaeva haaval elada. Jurna I6imib pandeemiakogemust ka Hammi
tegelaskuju analiiiisi. Pikemalt Jiirna oma arvustuses ,,Loppméngu‘ ja tihiskondlike kriiside
seostega siiski ei tegele, ent mainib teksti 18pus vajadust Uhiskondlikel, poliitilistel ja
keskkonnateemadel seisukohti votva teatri jarele. (Jirna 2020) Seega jddb ,,Loppméngu‘

tagaplaanil pulbitsev keskkonnakriisi temaatika retseptsioonis hoopis puudutamata.

3.7 Kokkuvote

Kokkuvdttes pean Peeter Raudsepa lavatdlgendust Samuel Becketti ,,Loppméangust® pigem
traagiliseks kui koomiliseks absurdiks, seda lavastaja antud ,,musta komooddia“ méadratluse
kiuste. Lavastuses esineb kill koomilisi elemente nagu Marten Matsu rohutatult fadsiline
rollilahendus ning Nelli ja Naggi hipiknukkudena konteineritest ilmumine, lisaks méjuvad
moned traagilised hetked koomiliselt, kuna pakuvad pandeemiakogemusest tingituna
dratundmisrodmu. Sellegipoolest piddseb minu kogemuses Raudsepa ,,Loppméngus® esile
traagika, kuna loo keskmes on tegelaste eksistentsiaalne kriis ja puudub lootus olukorrast

paéseda.
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Absurditeatri ja tinapdeva kriiside lihisosale osutavatest votmemadistetest on ,,Loppmangus*
lisaks eksistentsiaalsele kriisile fookuses kehalisus ning haigus, samuti aeg, suletud ruum ja
maailmaldpp. Kuna suletud ruumis I6ksusolek ja piinavalt aeglane aja kulg seostuvad
koroonapandeemia oludega, loob lavastus siiski silla oma kaasaja uhiskondlike kriisidega.

Lisaks pandeemiale puudutatakse Clovi vahendatud maailmaldpu kirjelduste kaudu ka
keskkonnakriisi.
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4. Samuel Becketti “Godot’d Uutdn” (MTU Miiiidud Naer, 2021) anal(ils
Taago Tubina lavastus ,,Godot’d uutdn“ (MTU Miiiidud Naer, esietendus 23.07.2021) on Jan

Rahmani tolgitud vorukeelne versioon Samuel Becketti absurditeatri tiivitekstist ,,Godot’d
oodates”. Niidendi peategelased on tiihermaal virelevad Vladimir (Tarmo Tagamets) ja
Estragon (Imre Ounapuu), kes ootavad kord Godot’d, kord pieva 1dppu vdi midagi 15plikumat.
Nende eksistentsi vaevalisse ja Uksluisesse kulgu toovad vaheldust Pozzo (Agu Trolla) ja tema
teener Lucky (Patrick McGinley) ning vaatuste I6pus valja ilmuv poiss (Henn Rahman), kes
vahendab teateid Godot’lt. Lavastuse kunstnikud on Taago Tubin ja Tarmo Tagamets,
helikujundaja Patrick McGinley, valguskujundajad on Mari-Riin Paavo ja Sander Aleks Paavo
ning McGinley helikujundust méangib etendustel VVootele Ruusmaa.

Nagu Becketti ,,Loppméng®, tegeleb ka ,,Godot’d oodates* pigem inimese sisemaailmaga kui
uhiskondlike probleemidega, ndidates kahte tudinud ja meeleheitel tegelast, kes tulutult
ootavad, et midagi muutuks ning tuleks Godot, kes nad péastab. Ka néidendi ,,Godot’d
oodates* inimtiihjast iiksiku pajupuuga avamaast aimdub maailmaldpu olustik, ehkki tekib
kiisimus, kas antud maailmaldpp seisneb uldises olukorras v6i Vladimiri ja Estragoni

asupaigas.

,Godot’d oodates” ilmus eestikeelsena 1973. aastal Aino Parsimde tOlkes (Beckett 1973).
Taago Tubina lavastuse alus on Jan Rahmani voru keelde t6lgitud tekst, mis tugineb Parsimae
tdlkele ning Juhan Viidingu 1986. aasta lavastuse tekstiversioonile (Beckett, Rahman, Tubin
2021). Et Becketti teksti kohalikule publikule lahemale tuua, on Tubina tekstiversioonis vélja
karbitud enamik prantsuse kohanimesid sisaldavaid I6ike. Nii sobitub nédidendi stindmustik
vOru keeles esitatuna Uheselt Eesti konteksti, lisaks mdjub Lucky prantsuse keeles esitatud
monoloog veel vodramalt ja kohatumalt. Kuivérd omajagu karpeid on tehtud ka teksti
tihendamise huvides, liigub ,,Godot’d uuton‘* hoogsamas tempos. Ka pausid kaovad tervikusse
ara, kuna neid illustreerib helikujundus. Kuigi ootamise kujund domineerib lavastuses
muudatuste Kiuste, peegeldavad tihendatud tekst ja lavastusse sisse toodud helikujundus ehk
tdnapdeva thiskonna kiirenenud elutempot ja lakkamatut infomdira, mis véimaldab ka ootamise

sundolukorras tekkivalt aegluselt tdéhelepanu kdrvale juhtida.

4.1 Koomiline vdi traagiline absurd?

,Godot’d uutdn® tegeleb tdsiste eksistentsiaalsete teemadega: peategelased Vladimir ja
Estragon on oma olukorrast tidinud ning igatsevad lahkuda voi sootuks &ra surra, nagu voib

valja lugeda nende soovist end Ules puua vdi ka Vladimiri hirmu- ja lootusesegusest
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mdtisklusest viimase minuti saabumise Ule (Beckett 1973: 11). Ometi ei osutu lahkumine ega
suremine voimalikuks. Tundes kohustust Godot’ga kohtumist oodata, ei ole nad suutelised
sundmuspaigalt lahkuma. Kuna neil pole piisavalt pikka ega tugevat ndori, ei saa nad end ka
ules puua. Samuti sailib neil kdige kiuste vaike lootus, et Godot siiski tuleb ja nad paéstab.
Niisiis on Vladimir ja Estragon tegevuspaigas ja oma uldises olukorras 18ksus, mis muudab

nende eksistentsi traagiliseks.

Sarnaselt ,,Loppmangu* Hammile ja Clovile on ka Vladimiril ja Estragonil kummalegi
kahetiselt mdjuv s6ltuvussuhe: pludmise kiuste ei ole nad vdimelised teineteisest lahkuma,
kuigi nad seda aeg-ajalt soovivad. Vahel on nad uksteisest tlidinud ja ei taha teiselt sonagi
kuulda, vahel on teise radkimine h&davajalik, et aega modda saata ja tahelepanu olemise
painetelt kdrvale juhtida. Estragon nduab Vladimirilt: ,,Ar putku minno! Kiisiigii ei midigi! Ar
kondlgu mukka! Jid mu mano!“? (Beckett, Rahman, Tubin 2021: 35). Teinekord palub
Vladimir Estragoni: ,,Kondld ummotd midédgi®, seejérel tdielikus ahastuses ,,Konolo iitskdik
midi!“® (Beckett, Rahman, Tubin 2021: 39). Seega on ,,Godot’d uutdn“ lavastuses esitatud
traagiline situatsioon, kuna ka Vladimiri ja Estragoni suhtumine teineteisesse on ambivalentne,
katkedes endas lahendamatut vastuolu, ning eksisteerimine, olgu see koos vdi Uksi, on neile

tlutu ja kannatusterohke kogemus.

Ka Pozzo ja Lucky on teineteisest araspidiselt séltuvad. Pozzo on harjunud Luckyt enda
heaoluks kamandama, Lucky aga pitab kehva kohtlemise kiuste Pozzole meele jarele olla, et
too teda &ra ei ajaks. Lucky traagika voimendub stseenis, kus ta nutab ning seejarel Estragoni
166b, kui too talle pisarate puhkimiseks taskurétti pakub. Antud k&itumine vihjab, et kuna
Lucky pole kaastunde ja lahkusega harjunud, ei oska ta sellist suhtlust vastu votta. Samas
po6rdub olukord peagi vastupidiseks: Pozzo puhkeb Lucky kaitumise peale nutma ning kurdab,
et ta ei suuda enam. Seepeale hurjutab Vladimir Luckyt, et too oma peremeest piinab, seades
kisimuse alla, kelle kdes on v6im ning kes tegelikult kaastunnet véarib. Tubina lavastuses
vOtab Pozzo ja Lucky keerulise diinaamika kokku suudlus, mille Pozzo algatab, ent seejéarel

rodgatab ja tdukab Lucky eemale.

Teose teises vaatuses voimendub nii Lucky kui Pozzo traagika: Lucky on muutunud tummaks
ning Pozzo on jaanud pimedaks. Onnetuseks on see asjaolu nad veel tihedamalt kokku kéitnud:

kuna Pozzo ei née, hoiab ta Luckyt lihema n6ori otsas. Samuti on traagiline, et pimeda Pozzo

2 Ara puutu mind! Ara kiisi midagi! Ole vait! Ja jii mu juurde!* (Beckett, Parsimigi 1973: 60).
3 Riigi ometi midagi!*, ,Rddgi iikskdik mida!“ (Beckett, Parsiméigi 1973: 66).
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ja tumma Luckyga kohtumise hetkeks on Vladimiri ja Estragoni empaatiavdime ning
inimlikkus kahanenud: Pozzo haleda palumise kiuste ei ldhe nad tiikk aega teda piisti aitama ja
tegutsevad Uksnes siis, kui Pozzo vastutasuks piisavalt suurt rahasummat pakub.
Empaatiavdime kahanemises voib ndha inimkonnast ja iseendast védrandumist, mis on omane

eksistentsiaalsele kriisiseisundile (Lotman 2023).

Tegelaste traagika kiuste peitub lavastuses omajagu koomikat, mis véljendub eelkdige
kehaliselt voi Uldisemalt tegevuse kaudu. Mitmes stseenis esineb slapstick-huumorit: nditeks
saavad tegelased stindmuste jooksul mitu korda 166gi kubemesse, teinekord aga hiilib Estragon
salaja Pozzo pudelist jooma ning kui teda kdnetatakse, silitab ehmudes joogi suust valja.
Lisaks vajuvad Estragonil lavastuse 18pus puksid alla. Veel on lavastusse koomikat toodud
klounaadi niol. Zanrile omaselt on iiks tegelastest 1dbusam, teine jille kurvem, kuna tal kipub
kdik ebadnnestuma. Nii kdlistab Vladimir sellest 16bu tundes oma pudelikorkide voi mintidega
taidetud kuuetaskuid, Estragon proovib sama teha, ent ndrdib, kui tema tiihjad taskud heli ei
tekita. Lucky tegelaskuju viitab klounaadile kdige otsesemalt, seda enam, et Tubina lavastuses
on tal nagu valgeks vodbatud ning voo kiljes kelluke, mis tema liikudes k&liseb. Lisaks liigub
Lucky sirgel joonel ning kikitab ja kargab kohalt pisti nagu hipiknukk. Klouni v6i narriga
tekkiv paralleel kinnistub veel Pozzo Lucky kohta kéiva repliigiga ,,Vanast peeti narrd. Parhilla
peetis knuukd.“* See narrist peksupoisini joonistuv arengukaar lisab Lucky tegelaskuju
koomilisusele kibedust ning meenutab tema olukorra traagikat.

Lavastuse teises vaatuses leiavad Vladimir ja Estragon Luckyst maha j&anud kibara ning
toimub ettitid mitsidega, milles nad kahekesi kindla skeemi jargi kolme peakatet vahetavad,
tehes seda piisavalt kaua, et tegevus muutuks iseseisvaks kujundiks. See sdnadeta stseen koos
kaabude ja tegelaste kulunud pintsakutega seostub Charlie Chaplini kehastatud
tummfilmikangelastega. Stseenile lisab koomikat asjaolu, et Vladimir Lucky kibarat péhe
pannes tihendusetuid silpe kuuldavale tuues kokutab ja ,,Conard*® hiiiiatab, viidates nii Lucky
peetud monoloogile. Hiljem teeb Vladimir Estragonile ettepaneku méngida Luckyt ja Pozzo’d,
et aega mooda saata. Vastupidiselt tegelaste ootustele ilmneb, et Pozzo simusdnade, Lucky
monoloogi ja sellele jargnenud tantsu jarele aimamine ei ole aga eriti naljakas. Becketti
néidendi koomika Gdnsat olemust iseloomustab hésti 161k, kus Estragon vaidab, et aja seisma

jaadmise ule kurtnud Vladimir ndeb koike 14bi mustade prillide, mispeale Pozzo vastab ,,Valla

4, Vanasti peeti narre. Praegu peetakse peksupoisse.© (Beckett, Pérsimigi 1973: 36).
5 Prantsuse keeles ,,mdlakas® voi ,,idioot*.
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arvatu taivast“®, viidates, et Vladimiri tahte kiuste ei ole paev veel I6ppemas (Beckett, Rahman,
Tubin 2021: 21).

~

Kokkuvottes on ,,Godot’d uutdn“ tragikoomiline, kuna olukorra ja tegelaste sisemine traagika
ei domineeri pariselt koomiliste ménguvdtete lle ega vastupidi. Koomika ja traagika tihedale
seosele ja vOrdsele osakaalule viitavad ka mitmed tegelaste repliigid. Kui Pozzo usutleb, kas
ta ndib inimesena, keda voib kannatama panna, vastavad Vladimir ja Estragon jaatavalt ning
vordlevad olukorda teatris vdi tsirkuses toimuvaga, viidates, et teise inimese tragdddia voib
kdrvaltvaatajale tunduda koomiline. Teinekord sattuvad Vladimiri ja Estragoni meeleolud voi
repliik ja seda saatev emotsioon omavahel naljakasse vastuolusse: heatujuline Vladimir
keelitab Estragoni iitlema ,,me oleme rdomsad®, ent Estragoni mornil hiilel 6elduna mojub
vaide koomiliselt. Kui Estragon parib, mida nad rddmsatena peale peaksid hakkama, vastab
Vladimir, et tuleb Godot’d oodata, néidates seega, et tegelaste meeleolul ei ole voimet nende
olukorda muuta. Koomilise ja traagilise sumbioos ilmneb ka peategelaste iseloomudes:
Vladimir on ratsionaalsem ja rddmsameelsem, samas kui Estragon on emotsionaalsem ja

kurvameelsem ning heitub kergesti.

4.2 Keel

13

Lavastus ,,Godot’d uutdn® on tdhelepanuvéérne, kuna toob ndidendi siindmused publiku ette
vOru keeles. See asjaolu Uhtaegu lahendab sundmusi eestlasest vaatajale kui ka mdjub
vooristavalt publikule, kes voru keelt ei oska. Mitmed repliigid muutuvad voru keele eriparade
ning sellele omaste keele- ja kblakujundite tottu kodusemaks. Samas on vorukeelne tekst
Becketti ndidendiga eelnevalt tuttavale publikule vdoras, kuna ootusparaste repliikide asemel
kdlavad teistsugused. Kull aga tekitab see voru keele mitteoskajale hasarti, et laval kéneldav

tekst dra tunda ning sellest aru saada.

Uhtlasi tegeleb voru keelt mitterazkiv inimene lisaks teksti sisule matlemisele ronkem ka keele
enda kuulamisega, mis vGimaldab paremini margata nii sbnades peituvat vaimukust kui kdlas
tekkivaid kujundeid. Kui Becketti originaalis ja eesti kirjakeelses tdlkes ndib keel pigem
lakooniline, siis vorukeelses tekstis tduseb esile valjendusvahendite paljusus. Heaks néiteks on
Vladimiri ja Estragoni dialoog teise vaatuse alguses, kus vorreldakse tlihje sdnu erinevate
loodushéailtega nagu ,,tsiivakohhin®, , Iehti kahhin®, ,liiva sahhin* ja ,,tuha tsihhin“’ (Beckett,

Rahman, Tubin 2021: 38-39). Et voru keeles on need s6nad kahe h-ga ja kolmandas véltes,

6, Vilja arvatud taevast.*
7 tiivakohin®, , lehtede kahin®, liiva sahin“ ja ,.tuha sihin“ (Beckett, Parsiméigi 1973: 65-66).
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toob see tugevamalt esile sdnade onomatopoeetilise jou ning nagu Estragon soostub

rahulikumalt kBnelema, viiakse ka teatripublik neid helisid kirjeldades rahulikku seisundisse.

Et lavastus on Kirjakeele asemel murdekeeles, kéivad sellega paratamatult kaasas ka
klassiuhiskonna teemalised konnotatsioonid, milles Kkirjakeele kdnelejat seostatakse pahatihti
kdrgema ja harituma thiskonnaklassiga kui murdekeele kdnelejat. Samuti on levinud arusaam,
et murdekeelt oskavad eelkdige vanemad pdlvkonnad. Uhiskonnas, kus toimub pidev
linnastumine ning maaelu edendamisega aktiivselt ei tegeleta, jadb mulje, et murdekeelt
radgivadki vaid maal elavad inimesed, kes on linlastega vorreldes kehvemal jérjel. Vladimir ja
Estragon on Becketti naidendis virelevad heidikud, kes kraavis magavad ja kdhutéiteks
moo6dujailt kanakonte paluvad. Eeltoodud pohjustel vdimendab Tubina vorukeelne

lavaversioon veelgi arusaama, et peategelaste ndol on tegu hiskonna pdhjakihiga.

Samas on maailmaklassika voru keeles esitamine omal moel transgressiivne. Becketti naidendi
kanoonilisus kinnistab voru keele véartust, ent teisalt toob vorukeelne esitus ka keeruliseks
kdrgkultuuriks peetavat absurdidramaturgiat inimestele lahemale. Et murdekeelte raékijaid on
Eestis Gha vdhem ning nii koérgkultuuris, massimeedias Kkui igapdevases asjaajamises
domineerib kirjakeel, aitab ,,Godot’d uuton“ ka voru keelt sdilitada ning murde- ja
vahemuskeelte hddbumise probleemile tdhelepanu tuua. Siiski tuleb siinkohal méonda, et voru
keelel on Eesti dldises kultuuripildis tugev positiivne kuvand ning vorukeelse kogukonna

aktiivne omakeelne kultuuriloome on selle murdekeele tasandist ehk veidi kGrgemale toonud.

Lavastuses ,,Godot’d uutdn* on lisaks tehtud valik esitada Lucky pseudoteaduslik monoloog
vOru keele asemel prantsuse keeles. Kuigi sarnaselt voru keelega ei oska sugugi kdik eestlased
prantsuse keelt, ndib prantsuse keel vastupidiselt voru keelele millegi prestiizsena, kuna see on
labi ajaloo seostunud Ldaane uhiskonna ja kdrgkultuuriga. Soltumata sellest, kas publik
prantsuse keelest aru saab vGi mitte, mgjub prantsuskeelne tekst Navi kiila kiitinis esitatult liig-
intellektuaalselt ja seeldbi naeruvaarselt. Samas vdimendub prantsuskeelse monoloogi ja
vOrukeelse teksti kontrastis tunne, justkui ollakse tsivilisatsiooni aérealal ning Lé&ane
Uhiskonnast peaaegu dra Idigatud. Ka Marvin Carlson on dialektiteatrit ké&sitledes viidanud
Umberpdoratud vBimusuhetele, kus murdekeelsetest tegelastest imbritsetud tksik kirjakeele
(antud juhul lausa vddrkeele) kdneleja sattub &hvarduste vOi naeruvadristamise tagajarjel
ndrgemale positsioonile (Carlson 2010: 64). Antud stseen muutub seda kummastavamaks, kui
vaadelda ldhemalt Lucky monoloogi sisu. Esmalt réagib ta eksistentsist, jumalast ja pdrgust,

seejarel mainib korduvalt erinevate teadlaste uurimusi, ent ei joua jutus nende uurimuste
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tuumani, vaid takerdub nimedele viitamisse. Ometi koorub sellest sdnajadast valja mure

inimkonna mandumise Ule igasuguse Uhiskondliku progressi kiuste.

Kuivdrd Jan Rahmani ja Taago Tubina tekstiversioonis on olulisel maaral Vladimiri ja
Estragoni sisukamaid mdttevahetusi vélja karbitud — &ra jaetud on nii noorusp6lve meenutused
kui unenagude kirjeldamine, ka kristliku jumala ja lunastuseteemalist arutelu on luhendatud —
on Lucky oma motetega Upris Uksi. Néib, et keelebarjdérist tingitud eraldatus koos Pozzo-
poolse julma kohtlemisega mdjub Luckyle laastavalt, kuna ta kipub monoloogi edenedes aina
enam sonu kordama ja kindlatesse fraasidesse takerduma. Samuti satuvad monoloogi
I6pupoole teiste sdnade sekka (iha tihedamini iillejadnuga seost mitte omavad sonad ,,padluu‘
(,,kolp*) ja ,,Conard“. Viimane esineb monoloogis algul teadlase nimena, ent tdhendab
prantsuse keeles ka idiooti vdi molakat. On kOnekas, et vOdrkeeles raédkimine on alates

renessansiaja teatritraditisoonist ka hullumeelsusele viidanud.

Vladimiri ja Estragoni dialoog seevastu on lakooniline ning tdidab sarnaselt ,,Loppméngule*
kahetist funktsiooni, vimaldades tegelastel vaikuse poole piiielda, aga samas ka raakimise
abil tdhelepanu elamise painelt kBrvale juhtida. VVoru keele rikkalike kujundite tdttu véimendub
pigem viimane funktsioon, vaikus, sdnade tiihjus ja tdhendusetus ndivad aga eesti kirjakeelse
,,LOoppménguga“ vorreldes kittesaamatumad. Peategelaste lakooniline keelekasutus valjendub
napisdnalistes repliikides ning tdsiasjas, et ikka ja jalle korratakse neidsamu mottekaike,
millega kuhugi vélja ei jouta. Tapset pdhjust méaletamata ootavad nad Godot’d ning kuigi nad
tunnevad korduvalt tungi &ra minna, ei saa nad seda ootamise kohustuse tOttu teha. See
teostamatute tahete surnud ring saavutab kulminatsiooni kummagi vaatuse 16pus, mil
otsustatakse jargmisel péeval samasse paika tagasi tulla, et kas Godot’ga kohtuda voi end iiles
puua. Nii Vladimir kui Estragon iitlevad siinkohal ,,Jahme*, ent ometi jddvad nad paigale, mis

néitab, et ka selles teoses puudub keelel taidesaatev joud.

4.3 Kehalisus, haigus ja surm

~

Nagu lavastuse koomikat ja traagikat hinnates kirjeldatud, on lavastuse ,,Godot’d uutdn‘ kehad
enamasti koomiliselt laetud, mitmes stseenis on selle véljenduseks slapstick-huumor. Puhuti
vOimendub koomika ka kehade erinevuses: ihes stseenis teeb Vladimir end hésti suureks ja
ajab k6hu punni, samas kui Estragon sirutab end pikaks ja tdmbab kohu sisse. Uhtlasi on
tegelaste emotsioonid tihti lilkumise kaudu véimendatud. Kordi ja kordi sirutavad Vladimir ja
Estragon lootusetuses ké&ed taeva poole vdi viskuvad meeleheitest pdrandale upakile,

saavutades liialdatud fulsilisusega tragikoomilise efekti. Haigusele, mis on kehalisusega
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lahedases seoses, viitavad lavastuses ,,Godot’d uutdn“ iiksnes Vladimiri ja Estragoni suu ning

jalgade haisemine ja teadmine, et Estragon aeg-ajalt kellegi tundmatu kéest peksa saab.

Tugevamalt valjendub kehalisuse aspekt Pozzo ja Lucky tegelaspaari puhul, milles Pozzo on
justkui tlalpool kehalist eksistentsi ning publiku tahelepanu asetub tksnes tema kdnele ning
Luckyle antud kaskudele, samas kui Luckyle ei ole véljaspool tema hullunud monoloogi
sOnalisi véljendusvahendeid vGimaldatud. Sarnaselt ,,Loppméangu Hammi kédsualusele Clovile
liigub ka Lucky sirgel joonel, ent tema keha reguleeriv véim on tehtud nahtavaks teda Pozzo
kilge koitva ndori ndol. Asjaolu, et ta on nédriga Pozzo tahtmist tditma aheldatud, muudab
Lucky tantsitud tarantella eriti tahenduslikuks, vihjates, et just Pozzo on isik, kelle vdrgust
Lucky valja putab sipelda. Lisaks pakub tarantella Luckyle hetkeks téieliku vabaduse murda
valja inimesi ja Ohiskonda kontrollivatest normidest, kuid ei vbimalda tal siiski Pozzo

koidikuist vabaks saada.

Kui Lucky ja Pozzo soovivad tulutult teineteisest lahkuda, siis Vladimiri ja Estragoni jaoks on
sellest olulisem eksisteerimast lakata ning surra. See eesmark jaab teose I6pus saavutamata.
Nagu eelpool viidatud, on I6plik surm ka 6kofilosoofilisest perspektiivist kattesaamatu, kuna
tahendab vaid elu muundumist ning thelt indiviidilt jargmisele ile kandumist. Kehad on selles
tdlgenduses vaid ajutised ndhtused, tagades seeldbi elusolendite ruumilise ja metaftusilise
ebastabiilsuse. (Coccia 2021: 90, 93, 96). Naib, et teatud tasandil on Vladimir ja Estragon
sellest ambivalentsest olukorrast ka teadlikud, kuna on otsustanud, et ei ole ndus teineteiseta ei

surema ega edasi elama.

4.4 Aeg ja (suletud) ruum

,Godot’d oodates* on tsiiklilise {iilesehitusega ndidend, milles kumbki vaatus on sama
I6pplahendusega. VIadimiri ja Estragoni jaoks ei ole loo 18puks sindmustes toimunud htegi
arengut ning nad jaavad nii fadsiliselt kui igas muus tdhenduses paigale. Mdlemas vaatuses
ilmuvad vilja Pozzo ja Lucky, kelle saabumine peategelastele liihikeseks viivuks vaheldust
pakub, ja poiss, kes viéidetavalt Godot’lt teateid toob. Nende juhtumite kordumisest vOib
oletada, et ka naidendis kujutatud sindmustele eelnenud ja jargnenud aeg moddus samas

ratmis, tekitades illusiooni aja seismisest ning I6ksusolekust.

Néidendi vaatuste alguses tuuakse remarkides aja kohta vaid jargmised t&psustused: esimese
vaatuse juures ,,Ohtu”, teise vaatuse juures ,Jirgmine pdev. Sama kellaaeg. Sama koht*.
Oluline erinevus on, et teise vaatuse alguses on tegevuspaigas oleval puul lehed kiiljes. See

seab autori toodud ajamaaratlused kahtluse alla ning vihjab, justkui oleks vahepeal méédunud

45



rohkem aega, ent tegelaste jaoks on péevad uhte sulanud, mis hagustab reaalsuse ja kujutelma

vahelise piiri ka publiku jaoks.

~

Lavastuse ,,Godot’d uutdn“ valgus- ja helikujundus muudavad laval kujutatud ajast arusaamise
veel keerulisemaks. Helikujunduses kostuvad aeg-ajalt tiksikud kella- vdi kstllofonil66gid, mis
vOiks justkui teatud kellaaja saabumist tahistada, ent ajalist loogikat neis siiski ei kehtestu.
Valguskujunduses voimendatakse algul kilini seinapragudest paistvat loomulikku valgust, et
jatta mulje paikesepaistest ja péevast, kummagi vaatuse 16pus hamardub lava pea téielikku
pimedusse, viitamaks, et kdes on 66. Kuna vahepealseid stseene valgustatakse tegevuse voi
mottekaigu olulisuse rohutamiseks vdi pimendatakse, et saavutada muusika ja lavasuitsu
koosmdjul salapérasuse efekt, voib vaataja eksikombel ka neid hetki péeva ja 06 vaheldumiseks
pidada, mislébi on publiku arusaam fiktsionaalse maailma aja mé6dumisest sama ahmane kui

Vladimiril ja Estragonil.

Etenduse jooksul ilmneb, et Vladimir ja Estragon ei omagi aja kulgemisest tapset arusaama.
06 ja jargmine paev tunduvad neile md6tmatult kaugel. Kui pimedaks jaanud Pozzo neile oma
taskukella annab ja kellaaja kohta kisib, vaatavad Vladimir ja Estragon kella asemel taevasse
ning annavad paikese kdrguse ja valguse pohjal vastuseks umbmaédrase hinnangu. Varem
aimdub Pozzo jutust, et kuna Vladimir ja Estragon pole sealtkandist périt, ei tunne nad selle
koha taevast ning sealset valguse ja pimeduse vaheldumist piisavalt hésti, et 6igesti aru saada,
mis aeg parasjagu on. Aja moddumisest annab marku ka vaatuste I6pus saabuv poiss, kes
vaidab, et Godot sel 6htul enam ei tule, ent jargmisel paeval kindlasti tuleb. Poisi saabumine
kinnitab Vladimirile ja Estragonile, et parasjagu on kdes ohtu, ent kuna Godot’d jargmisel
paeval ei tule, tdhendab see, et peategelaste jaoks ei tule ka jargmist paeva ning aeg seisab seni,
kui Godot tikskord tuleb.

Erinevalt Becketti ,,Loppméngust® ei kujutata ndidendis ,,Godot’d oodates* tingimata suletud
ruumi. Naidendi tegevus toimub Uhteaegu teatrilaval ja kuskil avaras tihjuses, mille keskel on
Uksik paju. Tubina lavaversioonis on metateatraalne aspekt tekstist valja karbitud, mistdttu on
teisenenud ka arusaam ruumist. Ehkki tegevuspaik on vabas 6hus, on Vladimir ja Estragon
sealt samamoodi suutmatud lahkuma nagu Hamm ja Clov oma nelja seina vahelt. Kuigi kumbki
tegelane kaob pdgusalt lava taha, peidab end lava ette nurka voi ronib publikutribldni tippu,
toob miski neid varem vdi hiljem kesklavale tagasi, olgu see Godot’d ootamise kohustus voi

kaaslase kutsumine.
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Kui teatrisaalides méngitud ,,Godot’d** lavastustes tekib teatriruumi eripérast tingituna mulje
vaakumist, mis réhutab tegelaste vGimetust laval kujutatud paigast pariselt lahkuda, siis
,,Godot’d uutdn* méangupaigas, Tamme talu kiilinis tekib kohati vastupidine seos, seda enam,
et nédidendi metateatraalne aspekt on lavastusest véalja jaetud. Kaun on pigem olmelise
tdhendusega ruum ning kulni seinapragudestki paistavad valgus ja valismaailm, mis sekkub
lavastusse aktiivselt ka kudni lae all tiirutavate padsukeste néol. Reaalse maailma ldhedus
vahendab laval loodava klaustrofoobse atmosfaari moju ning annab lootust, et ka VIadimir ja
Estragon saavad lavastuse ,,Godot’d uuton® 16pus lahkuda. Teisalt vOimendab avatud korge
katusealusega ruumis sakraalne mddde ning tleval lava tagaseinas asuva ukse vitraaz seostub
samuti piihakojaga, eriti kui ruum pimendatakse. V8rumaa kontekstis ning kiinis, mis asub
looduse vahetus laheduses, viitab ruumi puhadus eeskatt eestlaste maausule, kuid toob
tahelepanu ka Becketti tekstis sisalduvale kristlikule aspektile.

13

Kuigi nédidendi remarkides mainitakse paju, ei ole puud ,,Godot’d uutdn* lavakujunduses
realistlikus votmes lavale toodud. Selle asemel ripub lavaserva kohal laes lihter, millesse on
pdimitud puuoksi. Puule tekivate lehtede tahistamiseks sliiidatakse lthtril teiseks vaatuseks
kiitinlad pdlema. Puu tinglik kujutamine lisab kiisimusele ,,nded sa siin mond teist puud?*
koomikat ning muudab Estragoni ja Vladimiri plaani end seal lles puua veel kaheldavamaks,
kinnitades teadmist, et nende olukorrast pole valjapéasu. Samas voib llhter-puu viidata ka
looduse taandumisele ja tehislikuks teisenemisele.

Néidendi tekstis Kirjeldatakse tegevuspaika kdigepealt kui ilusat paika, kus silm puhkab.
Hiljem muudab lahkumise vdimatus sellesama koha tegelastele ebameeldivaks. Eriti suure
vihaga reageerib nende asukohale Estragon, deldes Vladimirile ,Kae seod miilgitiist® ning
kirudes, et on kogu elu sealsamas kikitama pidanud (Beckett, Rahman, Tubin 2021: 37).
Hiljem aimdub tekstist Estragoni tllgastuse p&hjus: nimelt tundub talle hirmus olla kohas ja
olukorras, kuhu kedagi ei tule ning kust keegi ei lahe dara. Navi kila kiunis pé&aseb selles
repliigis peituv Oud oluliselt tugevamini esile kui mone linnateatri saalis. Ehkki distantsi
poolest ei asu see linnasaginast kaugel, on etenduspaika ilma autota tisna keerukas laheneda.
Maistsin seda vaikses maakohas kogetavat angi ja valjapdédsmatust veel selgemini, kui olin
juhilubadeta liiklejana sunnitud etenduse jarel enam kui tund aega maanteed médda kéndima,
et Voru kesklinna jouda.

8 Vaata seda neetud kohta.* (Beckett, Pirsimégi 1973: 64).
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4.5 Sotsiaalne ja eksistentsiaalne kriis

Eelnevalt analiiiisitud Sander Puki ,,Ninasarviku‘ ja Peeter Raudsepa ,,Loppméngu* puhul olen
tdheldanud tugevaid seoseid aastail 2020-2022 Eesti Uhiskonnas domineerivate Kriisidega
nagu poliitilise &&rmusluse tdus, koroonapandeemia ja kliimakriis. Taago Tubina ,,Godot’d
uutdn“ juhib maailmaklassikat vOrukeelsena publiku ette tuues tdhelepanu vdhemuskeelte
positsioonile Gihiskonnas. Becketti teksti esitamine voru keeles aitab aktiivselt kaasa eesti keele
mitmekesisuse sdilimisele. Uhtlasi annab algteksti positsioon kultuurikaanonis lavastuses

kasutatud murdekeelele kdrgkultuuri staatuse.

Teisalt toonitab Becketti ,,Godot’d oodates* siindmuste toomine Eesti maapiirkonda selle
vastandust linnaga. Vladimiri ja Estragoni Umbritseva keskkonna suhtes tuntav tidimus ning
valjapadsmatus tematiseeruvad Eesti Uhiskonnas paevakajalise probleemina esile kerkinud
adremaastumise kontekstis. Lavastuses avalduvad nii maaeluga seostuv aeglus, eraldatus
linnadihiskonnast kui ka klassierinevused. Nii VIadimir, Estragon kui Pozzo néivad kuuluvat
madalamasse Uhiskonnaklassi, Pozzol seevastu on koigi kolme lle teatav vdim. Eesti
Uhiskonnas suivendab maakohtade mahajdamust ja eraldatust linnaelust pidev ressursside
ké&rpimine, mille raames on suletud kohalikke koole, postkontoreid, raamatukogusid ja muid
avalikke asutusi, mis haridusele, suhtlusele ja kultuurile ligipdasu vdimaldavad.
Aaremaastumist iseloomustab ka asjaolu, et (ldjuhul pooldatakse maapiirkondades
populistlikku ideoloogiat tunduvalt rohkem kui linnas. Avalike hiivede kéattesaadavuse
vahendamise tottu voib nii monigi otsustada linna kolida, selle tagajarjena vdib vaikeasula
I6puks Becketti teoses kujutatud avaraks tihjuseks muutuda. Sellegipoolest toimus
koroonapandeemia ajal ka vastupidine liikumine, milles linlased eelistasid (lerahvastatud
piirkonnas katketud ohtude eest maale kolida (Rudi 2021).

Ehkki ,,Godot’d uutdn* etenduspaik on mone linnateatri asemel hoopis loodusest timbritsetud
kiunis, ei r6huta kohavalik teosest vordlemisi napilt vélja loetavat keskkonnatemaatikat.
Lavakujunduses Uheainsa puuga tihermaa markeerimisel koondub tahelepanu lavaruumi
tinglikkusele ning Becketti ndidendi remarkides sétestatud kujundusega looduskeskkonna
illusiooni edasi anda ei pudta. Tubina lavastuse puu on aga veel tinglikum, kuna puu asemel
margib lava keskpunkti laes rippuv lihter, mille Gmber on p&imitud raagus puuoksad. Sel moel
keskkonnakriisi kusimus siiski tdstatub, kuna laval eksisteerib justkui distoopiline reaalsus,
kus loodus on enamjaolt havinud ning seda asendatakse tehislike vahenditega. Teisalt
suurendavad lavastuse 6koloogilist mdddet kidini katuse servas pesitsevad paasukesed, kes

etenduse valtel ikka ja jélle tiiru Gmber Ilhtri lendavad. Paasukeste ndol on (ks eluslooduse
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liik lavastusse aktiivselt sekkunud ning mojutab publiku teatrikogemust. Et lavastuse
loominguline meeskond seda asjaolu kontrollida ei saa, vOib siinkohal mdelda

antropotsentrilise maailmapildi taandumisele ning selles peituvatele vdimalustele.

Nii véhemuskeelte ja -kultuuride positsioon, aaremaastumine kui keskkonnakriis on ka
eksistentsiaalse tédhendusega. Vahemuskeelte pusima jadmisest soltub nende konelejate
rahvuslik voi etniline identiteet. Kasvav ddremaastumise probleem, millega kaasneb inimeste
kolimine maalt linna, vdib tdhendada maapiirkondade peatset tiihjaks jaamist ja ,,vilja
suremist”. Keskkonnakriis on tekkinud pikaajalise ja laiaulatusliku inimtegevuse tagajérjel
ning ohustab niud kdigi Maal elavate liikide eksistentsi. See oht on juba realiseerunud liikide
valjasuremises, inimeste suremuse tousus ja eluohtlike looduskatastroofide sagenemises.
Lisaks rajaneb eksistentsiaalne kriis olukorra ambivalentsuses, milles mdistetakse, et tegu on
inimtekkelise probleemiga, ent ei suudeta selle juhtumist peatada. Becketti ,,Godot’d oodates*
tegelased on samalaadses eksistentsiaalses kriisiseisundis, kuna ka nemad ei néde olukorrast
valjapaasu ning kuna nad oma agentsust ei tunneta, tajuvad nad oma tegevust ja Uldist
eksistentsi mottetuna.

4.6 ,,Godot’d uuton“ retseptsioon

19

Kuna tegu on Vorumaal etendunud suveteatri lavastusega, on ,,Godot’d uutdn‘ saanud kriitikas
oluliselt vdhem kajastust kui néditeks Tallinnas, Noorsooteatris etendunud ,,Ninasarvik*.
Kriitika vahesuse tottu ei sisaldu Tubina lavastuse retseptsiooni seas ka suurt hulka erinevaid
tdlgendusi. Auri Jirna ja Lisanna Lajal tdlgendavad mélemad lavastust komdddiavdtmes ning
pooravad pdgusalt tdhelepanu voru keele funktsioonile (Lajal 2022). Jirna sénul toob voru keel
teose publikule ldhemale ning lisab teoses kujutatud olukorrale koomikat. Autor vihjab
arvustuses moddaminnes ka koroonapandeemiale, kommenteerides Godot’ ootamise kujundi

tabavust, ent ei loo uhiskondliku olukorraga tugevamaid seoseid. (Jirna 2021)

Kdige otsesemalt seob lavastuse nutdisaja kriisidega lavastaja Taago Tubin, kes samastab
tegelaste kogetud ootamise koroonapandeemiaga, kui oodati, millal see I&bi saab ning millal
jalle omavahel kohtuda saab. Oluliseks peab Tubin tdika, et ootamine on pandeemia puhul
jagatud kogemus ning see teadmine lohutab, vaatamata uldisele teadmatusele ja olukorra

ebaselgusele. (Seo kuu 1dpun ooddtas Navi kiildn Godot’d, 2021)

4.7 Kokkuvote

Kokkuvottes on Taago Tubina ,,Godot’d uutdn“ tegelaste traagilise olukorra kiuste pigem

koomiline absurditeatri lavastus. Selle tagavad nii fudsilise koomika rakendamine kui ka
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tegelaste melodramaatika piiril asuvad reaktsioonid nende olukorrale. Samuti taandavad
traagikat ning véimaldavad koomikal domineerida vdrukeelne esitus ja lihendatud pausid
tekstis, mis ei kehtestu piisavalt kauaks, et panna publik tegelaste kogetud angi tundma.
Absurditeatrit iseloomustavatest ning tdnapéeva Kkriisidega seostuvatest votmemdistetest

~

domineerivad lavastuses ,,Godot’d uutdn“ eelkodige keel, kehalisus ja eksistentsiaalne Kriis.

Ehkki lavastaja 10i esietenduse eelses pressikajastuses seose Godot’d ootamise ja
pandeemiakogemusele omase ootamisega, ei pédsenud see suveteatri kontekstis
maérkimisvéaarselt esile, kuna eriolukord ja piirangud olid selleks hetkeks ajaliselt kaugeks
jaénud. Samuti ei toetanud selle seose kehtestumist etenduspaik, mis asus keset loodust ning
vOimaldas publikul end seel&bi vabamalt tunda.

K{ll aga tBstatub lavastuses murdekeele kasutamise kaudu sotsiaalne kriis, mille iks ilming on
adremaastumine. Voru keele kasutamine annab vajaliku lisadimensiooni Becketti naidendis
kujutatud tegevuskohale, muutes sealse tiihjuse, paigalseisu ning angi meile geograafiliselt ja
kultuuriliselt 1ahedaseks probleemiks ning véimaldades seda tdlgendada kohalike ihiskondlike
probleemide kontekstis. Maapiirkonna eraldatus, mis lavastuses ,,Godot’d uutdn“ vilja
joonistus, voimendub minu kogemuses veelgi, kuna pidin hdreda transporditihenduse tottu

etenduse jarel jalgsi Navi kilast VVoru kesklinna liitkuma.

50



Kokkuvote

Prantsuse kultuuriruumis slndinud absurdidraama kasvas vélja 1950.-1960. aastate
uhiskondlikest pingetest, milles andis tooni ka Il maailmasdja jarelmdju. Uhtlasi panustas selle
avangardse vormi tekkesse 1940ndate Prantusmaal kujunenud eksistentsialistlik filosoofia.
Eesti kirjandus- ja teatrimaastikul on absurdinéidendid tooni andnud 1980. aastate 16pus, mil
leidsid aset NOukogude Liidu jark-jarguline lagunemine ja Eesti iseseisvumine. 21. sajandi
alguskiimnenditel on absurdinaitekirjandus tihedamini teatrite repertuaaris figureerinud aastail
2008-2011 majanduskriisi aegu ning seejarel 2017. aastal, péarast Donald Trumpi voitu USA
presidendivalimistel, mis markis populistliku ideoloogia leviku po6érdepunkti.

Ehkki vahemikus 2020-2023 absurdiaines Eesti teatrite repertuaaris sama arvukalt esindatud
ei ole (osaliselt vdis selle pBhjuseks olla ka koroonapandeemia ning kultuuriasutustele
kehtestatud piirangud), tasub selle perioodi absurdilavastustele siiski tdhelepanu p6oérata ning
kasitleda neid kui uhiskondlike pingete sumptomit. 2019. aastaks oli avalikkuses laiemat
kdlapinda leidnud keskkkonnakriis, mille varjutas 2020. aasta alguses Eestisse levinud
koroonapandeemia. Vaevu jéudis koroonakriis leevenema hakata, kui 2022. aasta veebruaris
alustas Venemaa Ukrainas aktiivset sdjategevust. S6ja ametlik algus Eesti iseseisvuspéeval
mojus isiklikult ning muutis teravalt tajutavaks eksistentsiaalse ohu, mida lda-Euroopa
piirkonnas toimuv sdda Eestile kui endisele Ndukogude okupatsiooni all elanud riigile
tdhendada voib. Niisiis iseloomustab perioodi 2020-2023 kriiside paljusus, mis p6hjustab

lisaks globaalse kaaluga tagajargedele ka eksistentsiaalset &ngi.

Magistritod eesmark oli uurida, kuidas kdnetas absurditeater Eesti Uhiskonda aastail 2020
2023 poliitilise, sotsiaalse ja tervisekriisi ajal. Sotsiaalse kriisi all kasitlesin t66s
adremaastumist ja keskkonnakriisi. Poliitilise kriisi all pidasin silmas populismi levikut ning
poliitilisi  erimeelsusi teravdanud Vene-Ukraina sfda. Tervisekriisi ndol viitasin
koroonapandeemiale. Lé&htusin uurimuses viiest absurdidraama ja kriisidega seostuvast
vOtmemadistest: koomika ja traagika, keel, kehalisus ja haigus, aeg ja ruum, sotsiaalne ja
eksistentsiaalne kriis. Neid aspekte silmas pidades teostasin etendusanalitisi kolme maaratud
ajavahemikus esitetendunud absurdilavastuse kohta: Eugéne Ionesco ,,Ninasarvik® (lav.
Sander Pukk, Noorsooteater, 2021), Samuel Becketti ,,Loppming* (lav. Peeter Raudsepp,
Rakvere Teater, 2020) ja Samuel Becketti ,,Godot’d uutdn* (lav. Taago Tubin, MTU Miiiidud
Naer, 2021).
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ToO esimene peatikk andis (levaate uurimuse teoreetilistest l&htekohtadest, avades
absurdidraama tunnusjooni ning tekkekonteksti, samuti absurditeatri suhet nildisteatriga.
Hinnates absurdidraama suhet koomika ja traagikaga, ilmnes, et absurdidraama on segazanr,
mille suhe traagika ja koomikaga on voolav ning soltub ka retseptsiooni kontekstist ja
vastuvdtja individuaalsetest kogemustest. Tihti iseloomustavad absurdidraamale omast
elutunnetust tragikoomika ja ambivalents. Absurdidraamas esinevat tragikoomikat vdib mdista
vastastiksuhtena, milles traagika stinnitab koomikat ja vastupidi. Teistel juhtudel eristuvad
need selgemalt traagiliseks aineseks ja koomiliseks vottestikuks.

Avades keele tdhendusvilju absurdidraama kontekstis, poorasin tidhelepanu Deleuze’i ja
Guattari vaikese Kirjanduse ideele ning Marvin Carlsoni késitlusele keele funktsioonist teatris.
Isedranis olulise teemana kerkisid esile kirjakeele ja murdekeele suhe ning makaronismi néitel

ka vdorkeele funktsioon teatritekstis.

Kehalisuse ja absurdidraama seost kasitledes ilmnes, et reeglina on absurdidraamas esinevad
kehad koomilised: liialdatult fiidsilised, ebaproportsionaalsed, labased vdi vaarastunud.
Absurditeatris kujutatud kehade normist irdumine vdimaldas kehalisust vaagida ka Foucault’
biopoliitilisi kehasid ning ruumi reguleerivate vimusuhete kontekstis, mis avas uhtlasi haigust
kui kehalist ja ruumilist kogemust. Kuna absurdidraamale keskne eksistentsiaalne &ng on
tihedas seoses surmatungiga, vaatlesin kehalisuse kaésitluses ka elu ja surma suhet.
Okofilosoofilises tdlgenduses ei phine see absoluutsel vastandusel ning muudab eksistentsist
I6plikult lahkumise absurditegelastele kattesaamatuks, seda osalt ka iga indiviidi ja tema keha

suhtes ilmneva ambivalentsi tottu.

Defineerimaks kriisi mdistet, tuginesin Mihhail Lotmani kasitlusele kriiside loogikast ja
fenomenoloogiast. Teooria viitas kriisi olemuslikule paradoksile, milles kriis on samaaegselt
nii etteaimatav kui etteaimamatu, andes seega pdhjust pidada kriisi absurdseks kogemuseks.
Kuna iga sotsiaalse kriisiga kaasnevad ka usalduse ja tdhenduse kriisid, milles toimuvad nii
vodrandumine tbest kui vOdrandumine iseendast, on iga sotsiaalne kriis (htlasi

eksistentsiaalne.

Magistritdo jargmistes peatukkides kasutasin teooriaosas defineeritud mdisteid ja filosoofilisi
vaatenurki, et analtiiisida valitud kolme absurdilavastust, mis vahemikus 2020-2023 Eesti
teatrites etendusid. Analulsides Sander Puki Eugéne lonesco tekstile loodud lavastust
,Ninasarvik* (Eesti Noorsooteater, 2021), ilmnes, et ,,Ninasarvikut* iseloomustavad valitud

votmemodistetest kdige enam jarkjarguliselt sulguv ruum ja kehalisus ning sotsiaalne kriis. Et
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eksistentsiaalne kriis jdéb lavastuses tagaplaanile, voimaldab see Puki ,,Ninasarvikut* kogeda
pigem koomilise absurdilavastusena. Minu tdlgenduses oli lavastusel arvestatav (hisosa
koroonapandeemia ja poliitilise kriisiga, neist esimene on tugevas seoses nii ruumi kui
kehalisusega. ,,Ninasarviku‘ retseptsiooni iseloomustas suutmatus ,,ndha metsa, kuna puud olid
ees”. Kuna lonesco algteos on Kirjutatud kritiseerimaks faSismi levikut ning ideoloogias
katketud ohupotentsiaali, tblgendas enamik kriitikuid lavastust allegoorilisel tasandil ja seostas
seda eelkdige nuddisaja poliitilise kriisiga, kaalumata teose haigust tematiseerivat

otsetahendust, mis andnuks vGimaluse luua seoseid ka koroonapandeemiaga.

T60 kolmandas peatlikis analulsisin Peeter Raudsepa lavastust, mis pdhines Samuel Becketti
naidendil ,,.Loppming™ (Rakvere Teater, 2020). Erinevalt ,Ninasarvikust“ domineeris
,LOppméngus“ traagiline absurditunnetus. Absurditeatri ja kriisidega seostuvatest
vBtmemadistetest osutusid konekateks kehalisus ja haigus, aeg ja ruum. Neist lahtudes
samastasin ,,Loppméngu‘ nii koroonapandeemiaga kui ka keskkonnakriisi ja eksistentsiaalse
kriisiga, mis oli lavastuses ehk valdavamgi kui whiskondlikud kriisid. Ehkki on teada, et
Raudsepp sai tduke ,,.Loppmingu* lavastamiseks 2020. aasta kevadisest eriolukorrast ning
viitab esietendusele eelnenud pressikajastuses otsesonu pandeemia ja ,,Loppméingu* seosele,
ei poora enamik lavastuse retseptsioonist sellele seosele tihelepanu. Uldiselt tegeletakse
arvustustes eksistentsiaalse kriisi aspektiga. Ainsana kajastub pandeemia ja ,,L.oppméangu‘ seos

Auri Jurna arvustuses, keskkonnakriis ei leia aga tldse kdlapinda.

~

Neljandas peatiikis kasitlesin Taago Tubina lavastust ,,Godot’d uutdn“ (MTU Miiiidud Naer,
2021) Samuel Becketti ndidendi ,,Godot’d oodates* alusel. Sarnaselt ,,Loppméangule* on ka
selles Becketti tekstil pdhinevas lavastuses esiplaanil eksistentsiaalne kriis, mille traagilisuse
kiuste mdjus lavastus tervikuna koomiliselt. Keele, ruumi ja aja aspektide kaudu joonistus vélja
ka sotsiaalne kriis, tdpsemalt &aremaastumine ning vahemuskeelte tGhiskondliku positsiooni
kisimus. Ehkki etenduspaik asub looduse vahetus ldheduses ning Becketti metateatraalne
lavaruum on Tubina versioonis teisenenud sakraalse alatooniga ruumiks, millesse loodus
paasukeste ndol pidevalt sekkub, ei kehtestu lavastuses keskonnakriisi temaatika. Uhtlasi
mojusid ajakasitlus ja ootamise kujund 2022. aasta suvisel etendusel pigem eksistentsiaalse
kriisi téhistajatena kui viidetena koroonapandeemiale, mis oli nii lavastaja sdnastatud

rohuasetus kui ka 2021. aastal lavastuse retseptsioonis taheldatud seos.

Lisaks 0hiskondlikule kontekstile oli iga lavastuse vastuvott tugevalt mdjutatud

individuaalstest kogemustest. Sander Puki ,,Ninasarviku* puhul vGimendas {ildist absurdsust ja
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seost koroonakriisiga asjaolu, et néitleja haigestumise tottu tekkis minu nahtud etendusel
olukord, kus naisnaitleja tegi pustolrolli meestegelasena ning (ks tegelane jai selle asenduse
tagajirjel ilma igasuguse selgituseta siindmustest vélja. Peeter Raudsepa ,,Loppming*
esietendus pandeemiaaegsete piirangute kontekstis, milles publiku hajutatus ja avalikus ruumis
kehtiv distantsi hoidmise ndue vdimaldasid tegelaste isoleerituse ja angiga tugevamalt

N1

samastuda. Taago Tubina ,,Godot’d uuton* puhul véimendus minu vastuvotus aga sotsiaalne
kriis ning &4aremaastumise teema, mis tousis esile lisaks vorukeelsele tekstile ka kauge asukoha
tottu. Etendusest saadud ruumikogemuse muutis taielikuks etendusele jargnenud tunniajane
jalutuskéik Navi kulast tagasi Voru kesklinna, mis réhutas maakoha ja linna omavahelist

eraldatust.

T60 teemapstitus lahtus paralleelist 1950. aastate absurdidraama tegelaste ja kesksete teemade
ning tdnapaeva Laane inimeste ambivalentsete kehaliste kogemuste ja meeleseisundite vahel,
mis nuldisaja Uhiskondlike kriiside kontekstis vdimendus. Absurdidraamas kasitletakse
teemasid nagu elu, surm, eraldatus ja kommunikatsioonihdired. Ka nludisaja kriiside
kogemises on ilmnenud sarnased fenomenid. Koroonapandeemia valguses tdusis tugevalt esile
tavaparaselt tdrjutud haigusetemaatika, mis avaldas fudsilist, vaimset ja sotsiaalset mdju nii
indiviididele kui Uhiskonna terviklikule toimimisele. Samuti muutis pandeemia nahtavaks
uhiskonda reguleerivad meetmed, mida igapéevaelus uldiselt ei teadvustata. Keskkonnakriis
on siivendanud eksistentsiaalset &ngi ja sultunnet isiklike tarbimisharjumuste parast, samuti
juhtinud téhelepanu inimese vdérandumisele loodusest, mis on aina tugevamalt véimaldanud
kinnistuda antropotsentrilisel maailmavaatel. Adremaastumises viljenduva sotsiaalse Kriisi
kontekstis voimenduvad lisaks geograafilisele eraldatusele ka sotsiaalmajanduslik eraldatus ja
linna- ning maapiirkondade erisusest tingitud (tUhiskondlikud) kommunikatsiooniraskused.
Poliitilise kriisi taustal on vélja kujunenud usalduse kriis nii Uhiskondlikus plaanis kui
uksikisikute vahel. Nii koroonapandeemia, adremaastumise, keskkonnakriisi kui ka poliitilise
kriisi ja Vene-Ukraina s@ja kontekstis on v8imendunud eksistentsiaalne maailmaldputunne
ning enesest vOi Uhiskonnast vddrandumine, need fenomenid iseloomustavad Uhtlasi

absurdidraama tegelaste kogemust.

Kokkuvdttes ilmnes kdigi kolme lavastuse néitel, et eksistentsiaalne kriis ja sotsiaalsed kriisid
on omavahel tihedas seoses, seda nii absurdidraama fiktsionaalses maailmas kui reaalses
thiskonnas. Ometi jareldus nii minu vastuvotust kui iga lavastuse kohta ilmunud kriitikast, et
ka juhul kui tegijad on t60 kaigus madratlenud oma lavateose seose konkreetse ténapéeval

uhiskonnas domineeriva kriisi v0i pingevaljaga, ei pruugi publik seda seost samal viisil
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tunnetada. Samuti avaldab siinkohal md&ju etenduse ja publikukogemuse ajaline distants
lavastuse loomise perioodist, mistottu vdib tdhendus lavastuse mangukordade moddudes

teiseneda.

EhKki retseptsiooni pinnalt tldistuse loomist komplitseerib asjaolu, et t66s kasitletud kolme
lavastuse kohta ilmus etenduspaikade asukohtadest tingituna Gisna erinevas mahus Kriitikat,
tuleb tddeda, et enamikel juhtudel ei seostunud analliusitud absurdilavastused ténapéeval
uhiskonnas tooni andvate kriisidega. Seega véljenduvad ka siin absurdidraamale omased
kommunikatsiooniraskused, milles lavastaja pulab réhutada seost konkreetse Ghiskondliku
kriisiga, kuid teatrivaatajani see tdhendus ei joua. Samas suutsid lavastused siiski pakkuda
tragikoomilist dratundmist Ghiskondlikest oludest tdukunud eksistentsiaalse kriisitunde kaudu,
mis neis teostes kesksel kohal on. Ehk avas absurdilavastuste ja tanapéeva kriiside vérdlemine
rohkem lavastuste ja nende alustekstide endi tdhendusvalju kui thiskonnas valitsevate kriiside
tajukogemust. Sellegipoolest osutus kindlas ajaloolises kontekstis kirjutatud absurditeoste
tdnapdeva sotsiaalpoliitilisest kontekstist lahtuv tlelugemine viljakaks ettevotmiseks, kuna
tugevdas seost 1950.—1960. aastate pingetest laetud Laane-Euroopa thiskonna ning praeguse

kriiside ajastu vahel ja tdendas, et iga jargmise lugemisega vOib teos uuesti sindida.
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Summary

Rooted in existentialism, the theatre of the absurd originates primarily from France of the
1950-1960s, still governed by the aftermath of the Second World War. In the 21st century, the
repertoires of Estonian theatres have notably featured absurdist drama during the economic
crisis of 2008-2011, and in 2017, after Donald Trump’s victory of the US presidential
elections, which marked a turning point in the spread of populist ideology.

While in 2020-2023 absurdist drama is not as widely featured in Estonian theatre, it should
nevertheless be examined as a symptom of societal tensions of the time, considering that in
recent years the COVID-19 pandemic, the Russo-Ukrainian war, growing political extremism,
and the ecological crisis have strongly impacted Estonian society. Notably, it has been said

increasingly often that we live in an era of crises.

The first chapter of this thesis details the theoretical background of the work, exploring the
characteristics and origins of absurdist drama, with focus on five key characteristics which may
also be extended to understand the crises in today’s Estonia: tragedy and comedy, language,
bodily experience and illness, time and space, social and existential crisis. The second chapter
analyses Sander Pukk’s production of Eugene Ionesco’s Rhinoceros (2021). The third chapter
analyses Peeter Raudsepp’s production of Samuel Beckett’s Endgame (2020). The fourth
chapter analyses Taago Tubin’s production of Samuel Beckett’s Waiting for Godot (2021).

This thesis investigated the way in which absurdist drama has related to Estonian society during
the political, social and health crisis of 2020-2023. The hypothesis was that there is a parallel
between the characters and central themes of 1950s absurdist drama, and the ambivalent
emotional and bodily experiences of people in today’s Western society, emphasised in the

context of contemporary crises.

The thesis demonstrated a strong connection between existential crisis and societal crises, both
in the fictional world of absurdist drama and in reality. Nevertheless, it appeared that despite
the artists’ intentions and deliberate foregrounding of their work in societal tensions, the
audience may not share this interpretation, as in most cases, the performances were not
associated with the crises in today’s society. Still, through the existential crisis central to both
absurdist drama and the experience of today’s society, the works offered a tragicomical

moment of recognition.
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