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ABSTRAKT

Merike Paberits
Traditsiooniliste Eesti viiulilugude interpreteerimine floodil 1937. aastal

helisalvestatud Jaan Palu lugude niitel

The interpretation of traditional Estonian fiddle tunes on flute, based on

Jaan Palu’s tunes recorded in 1937.

Loomingulise magistritdd kirjaliku osa eesmérk on vélja pakkuda voimalusi, kuidas
interpreteerida fl66dil traditsioonilisi Eesti viiulilugusid. Aluseks on 1937. aastal
helisalvestatud Kihnu viiuldaja Jaan Palu viiulilood, mis on sdilitatud ERA fonoteegis.
To0s analiilisin  helisalvestisi, noodistusi ning isiklikku Opikogemust nende lugude

interpreteerimisel floodiga.

Kidesolevas t00s on késitletud traditsioonilise viiuliméngu selliseid aspekte, nagu
topeltnootide kasutus, intonatsioon, artikulatsioon ja riitmika. Neid aspekte on detailselt
uuritud ning nende interpreteerimiseks f166dil on vélja pakutud mitmeid vdimalusi. Antud
uurimus annab edasi olulist informatsiooni teistele péarimusmuusikutele (eriti

puhkpilliméngijatele) viiulilugude jéljendamise osas.

Mirksonad: eesti parimusmuusika, traditsiooniline viiulimuusika, méngutehnika,

artikulatsioon, intonatsioon, interpretatsioon, floot.
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SISSEJUHATUS

Kiesolev loomingulise magistrieksami kirjalik osa késitleb traditsiooniliste viiulilugude
interpreteerimist floddil, toetudes autori isiklikele kogemustele ja teadmistele, mis
omandatud kahe aasta pikkuse magistridppe tulemusena. T66 eesmirkideks on: 1)
analiiiisida ja kirjeldada traditsioonilist viiulimdngumaneeri viiuldaja Jaan Palu nditel; 2)
tuua vilja olulisemad probleemid, mis esinevad viiulimédngumaneeri jéljendamisel fl66dil

ning pakkuda nende probleemide lahendamiseks mitmeid (uusi) méngutehnikaid.

F166t ei ole Eesti rahvapill. Vastupidi, flo6t on eesti padrimusmuusika maastikul suhteliselt
uus néhtus. Alles viimase kiimne aasta jooksul on flo6di kasutamine traditsioonilises
muusikas muutunud populaarseks. Mina olen fl66dil parimusmuusikat viljelenud ligikaudu
8 aastat. Esimesed aastad mingisin muusikat, keskendumata sellele, mida tépselt teen.
Alles hiljem, kui tekkisid konkreetsed iilesanded ja soovid mone pillimehe méngustiili
jéljendada, tulid esile ka kiisimused: mida tdpsemalt tuleks viiulilugude puhul jéljendada ja
kuidas? See probleem on mind ja mitmeid teisigi mittetraditsioonilisel instrumendil
parimusmuusikat viljelevaid inimesi painanud. Sellepdrast on minu to0s késitletav teema
viga aktuaalne. Kéesolev kirjutis on esimene t00 eesti parimusmuusika maastikul, mis
pliiab leida vastuse neile kiisimustele. Vastuste leidmiseks toetun varasematele
traditsioonilise vitulimédngu uurimustele: Eeva Talsi magistritodle A4 rtikulatsioonitiitipidest
Eesti rahvapdrases viiulimdangus 1912.-1938. aastal helisalvestatud polkade alusel (2013),
Maarja Nuuti loov-praktilisele 16putddle Kolakujud (2011), Johanna-Adeele Jiissi loov-
praktilisele 10putddle Kihnu vanem viiulimuusika (2009) ning Krista Sildoja magistritoole

Pohja-Pdrnumaa viiuldajad ja nende mdangumaneer 20. sajandi I poolel (2004).

T66 peamiseks uurimismeetodiks on muusikaline analiiiis, mille kdigus analiiiisin Jaan
Palu mingustiili ja toon vélja olulisemad aspektid, millele tuleks tihelepanu podrata
viiulilugude interpreteerimisel floodiga: topeltnootide mingimine, intonatsioon ja
artikulatsioon. Lisaks aspektide nimetamisele ning selgitamisele, pakun ma t66s vilja ka

lahendusi, milledeni olen 1dbi dpingute ning isiklike katsetuste joudnud. Lahendusteks on



erinevad mangutehnikad, mida fl66dil nende aspektide jdljendamiseks rakendada tuleks.
Seda protsessi ning kogu jargnevat kirjatood peegeldab magistridpingute jooksul loodud
kontsertkava “FI166t on uus viiul”, mis sisaldab suures osas minu interpretatsioone Jaan

Palu lugudest.

T66 on jaotatud 3 peatiikki: esimene peatiikk tutvustab to0s kasutatud meetodit ning
materjale, teises peatlikis on analiilisitud ja kirjeldatud Jaan Palu méngustiili ning
kolmandas peatiikis kirjutatakse lahti peamised aspektid, mis kerkivad esile
traditsiooniliste viiulilugude interpreteerimisel floddiga. Koigi nimetatud aspektide
méngimiseks floddil on toodud ka mitmeid lahendusi. T66 16pus on lisad, kus on olemas
arhiivisalvestised Jaan Palu lugudest, neist tehtud noodistused, alternatiivsete
fl66disormestuste joonised ning fl66dil méangitud helindited t60s pakutavate tehnikate

néitlikustamiseks.

Ténan siiralt oma juhendajaid Zanna Pirtlast ja Maarja Nuuti. Lisaks tinan mitmekiilgsete
teadmiste, oskuste, ideede ja julgustamise eest oma Opetajaid Tarmo Johannest, Tonu
Korvitsat, Celia Rooset, Robert Jiirjendali, Marti Tarni ja Cétlin Mégi. Siigav kummardus
ansamblikaaslasele Katariina Tirmastele, minu perekonnale ja ldhedastele abi ning toetuse

eest.



1. UURIMISMEETOD JA TOOS KASUTATUD
MATERJAL

1.1. Uurimismeetod

See t66 on kvalitatiivne uurimus, mis pShineb minu magistridpingute jooksul omandatud
teadmistel ja  kogemustel. Oppetdds tegelesin  traditsiooniliste  viiulilugude
interpreteerimisega floddil. Interpreteerimisprotsess koondab enda alla viiulilugude
noodistamise, méngimise, analiilisimise ning tekkinud probleemidele lahenduste otsimise.
Meetod, mida selle t66 kirjutamisel on kasutatud, on muusikaline analiiiis. Analiiiisin Jaan
Palu méngustiili ning oma interpretatsiooni tema lugudest. Toon vélja olulisemad Jaan
Palu lugude interpreteerimisel floddiga tekkinud probleemid, pakkudes méngutehnilisi

lahendusi, milledeni olen joudnud ise vOi oma Opetajate abil.

Oluline roll Jaan Palu méngustiili analiiisimisel ning lahendusteni joudmisel on olnud
noodistustel. T60 lisades (vt lisa 1) on olemas kdigi 18 Jaan Palu viiuliloo noodistused.
Noodistamiseks kasutasin arvutiprogrammi A udacity, millega sain lugusid aeglustada.
Noodistanud olen mina ning viiuldajana on need iile vaadanud minu erialadpetaja Maarja

Nuut.

Noodistustes olen taktimdddud tdhistanud polkade puhul 2/4 taktimdotu ning labajalad 3/8
taktimdotu. 3/8 taktimodtu eelistan 3/4 taktimdddule sellepirast, et see annab paremini
edasi tunnetust, millega Palu labajalgu méngib. Siinkohal pean silmas pulsitunnetust, mis
Jaan Palu labajalgu kuulates ennekdike esile tungib. See on iihe peale jaotusega
pulsitunnetus, mis tekib taktide esimese 160gi rohutamisel. Tunnetuse paremaks
visualiseerimiseks kasutan 3/8 taktimdddu. Lisaks taktimdddu tdhistustele on noodistustes

kasutatud ka jargmiseid téhistusi:



1. Mikroalteratsiooni markimiseks kasutan noolekesi meloodianootide kohal. Nool

suunaga alla tdhistab madaldust ning nool iilespoole tihistab kdrgendust:

1 — vihem kui pooletoonine kdrgendus

| — vihem kui pooletoonine madaldus

2. Kirjutatud topeltnootides tdhistab {ildjuhul {ilemine noot meloodianooti ning
alumine noot kaasa méangitavat keelt, aga on ka vastupidiseid olukordi. Oluline on

teada ka seda, et sulgudesse on mérgitud noodid, mida on ebaselgelt kuulda.

3. Kaunistused on noodistatud kiirete eellodkidena ning on tdhistatud viikeste
nootidena. Labikriipsutatud eellook holmab osa eelmise heli viltusest ning

labikriipsutamata eellook votab osa oma pdhiheli viltusest.

4. Noodistustest voib leida ka kaarekesi, mis on mirgitud nootide kohale - kaareke
ilespoole (mida kutsun suupédraselt “pikenduseks™) ja kaareke allapoole (mida
kutsun “lithenduseks”). Pikendus kirjutatakse siis, kui pillimees on nooti veidi
pikemalt méanginud, kui noodikirjas paistab ning lithendust siis, kui pillimees on

nooti veidi lihemalt ménginud (Talsi 2013:10).

5. Margitud on ka artikulatsioonivotteid:

- terav lithike noot
— -vélja peetud
> - rohk / aktsent

- legatod on maérgitud pika kaarega noodipeade alla voi iiles

1.2. Uurimismaterjal

Uurimuse materjaliks on 1937. aastal helisalvestatud Jaan Palu viiulilood, mida on kokku
18. Lood on salvestatud vaharullidele ja seda aktsiooni vedasid eest rahvamuusika uurijad

ning kogujad Herbert Tampere ja August Pulst. Tadnapdeval on need lood juba
8



digitaliseeritud. Jaan Palu salvestatud repertuaari moodustavad 4 eritantsu, 11 labajalga ja

3 polkat:

Kalamees (labajalg)
Neljépuari (labajalg)
Sérmdlugu (eritants)
Ratas (eritants)

Kingu valts (labajalg)
Tibujalg (labajalg)

Seli kortsi Jiiri (labajalg)
Hiir hiippas (labajalg)

© X N AW N

Liiva Manni (labajalg)

[a—
(=]

. Laasi poiss (labajalg)

—_—
—_—

. Puusaluu (labajalg)

[a—
\S]

. Unt aea taga (labajalg)

[a—
(98]

. Oh, seda pidu ja polvd (labajalg)

[a—
R

Koego valts (labajalg)

[a—
(9]

. Ldolugu (labajalg)
. Kulli elu (polka)
. Aadu polka (polka)

—_—
o 3 O

. Kotlepa polka (polka)

Jaan Palu arhiivisalvestusi on voimalik kuulata lisas 2.

Pohjus, miks valisin t60 materjaliks Jaan Palu lood, on eelkdige seotud minu
erialadpetajaga. Mind on terve magistridpingute ajal erialaselt juhendanud viiuldaja
Maarja Nuut. Tema on oma isiklike dpingute jooksul vdga palju Jaan Palu méngustiiliga
tegelenud ning seda analiiiisinud. Niisiis, pidasin ainudigeks Maarja Nuuti kée all just Jaan

Palu lugudega tegeleda.

August Pulst on oma maélestustes Jaan Palu kohta kirjutanud [Teateleht rahvapillimehe

kohta August Pulsti mélestustest (Sildoja 2014: 243-244)]:

“Jaan Anna poeg Palu on pdrit Kihnust, Lina kiilast. Elas aastatel 1882-1964. Elukutselt
9



talvel kingsepp ja suvel meremees kivi laeval. Elamuks on vdiike onn. Maajagamisel tahtis
maad saada, aga ei antud. Viiulimdngu hakkas oppima kiill 10-12 aastaselt, kuid algul
puudus pill. Onul kodus oli viiul, kuid Jaanil ta seda puutuda ei lubanud. Hakkas siis
poisikesena omale viiulit tegema onu pilli eeskujul. Peamiseks tooriistaks oli kulbinuga.
Viiuli tegi kuuse ja saarepuust. Lugusid oppis koduselt onult, Mihkel Otensonilt ja teistelt
vanadelt pillimeestelt. Jaan Palu arvab endal 50 lugu olevat — labajalavalsid, polkad,
reinldndrid, krakovjak jt. kuni koige uuemateni. Jaan Palu oli tuntud pulmapillimees.
Pulmapillimehena ta mdngu eest tasu ei votnud. Koolis kdis pillimees ainult paar kuud,
kuid oskab siiski lugeda ja kirjutada. Pillimees on kasvult keskmist kasvu, selg sirge, ndigu
timar, ndoilme vaikne, pehme, motlik, tagasihoidlik. Juuksed valkjad ja pool pealage
paljas. Habeme asemel on nina all tugevasti kdrbitud vdiikesed vurrud. Liikumises on

)

viiuldaja pikaldane. Viiulimdngus aga vdle. Mdngu puhul vaatleb uurivalt kuulaja otsa.’

Jaan Palu mingustiilist tuleb l&hemalt juttu jirgmises peatiikis.

10



2. JAAN PALU MANGUSTIILI ANALUUS

Viiulilugude interpreteerimisel floddiga on oluline eelnevalt teadvustada, milliseid
méngustiili aspekte piitlitakse jdljendada. Kdesolevas peatiikis analiilisin kirjalikult Jaan
Palu méngustiili 1937. aastal helisalvestatud lugude pdhjal, tuues vélja olulisemad aspektid
tema pillimingus. Peatiikk on jaotatud alapeatiikkideks, kus kirjeldatakse likshaaval iga

Palu méngustiili osist.

2.1. Pulss

Jaan Palu viiuliméngule on omane mitmetasandiline pulsitunnetus, mis tekib teatud
nootide aktsenteerimise tulemusena. Seda tunnetust annab ta edasi naaberkeeli kaasa
tdmmates, vastavalt artikuleerides ja fraseerides. Tommatavad naaberkeeled on enamasti
lahtised keeled. Lahtiste pillikeelte kaasamiseks loen kdiki olukordi, kus pShimeloodiale
heliseb kaasa moni viiuli vabadest naaberkeeldest. Lahtiste keelte kaasamise kui kdige
kdepirasemale voimalusele lisaks on viiuldaja kasutanud ka spetsiaalselt vasaku kéde kahe
sormega voetud mingutehnikat ehk topeltnoote (Sildoja 2005). Mitmetasandiline
pulsitunnetus tuleb eriti esile labajalgades, kus taktimdddu 3/8 all on sageli kuulda kahe
peale jaotusega fraase (Nuut 2011: 16). Kaheosalist meetrumit luuakse just topeltkeeltega

(vt ndide 1 ja lisas 1 olevaid noodistusi ning ndidet 6, peatiikk 2.3).

Niide 1: “Labajalg: Koego valts” (viiteid allikates, lk 24)

! RI-NEPS O S ., !

& SEE

A
]
1)
]
)

i

|

2/4 taktimdddus lugude puhul (polkad ja mdned eritantsud) esineb teisi pulsitasandeid.

Polkade puhul [vt lisa 1, lugusid “Aadu polka” (nr 13), “Kulli elu” (nr 14) ja “Kotlepa
11



polka® (nr 15)] méngib Jaan Palu topeltnoote enamasti 166gi peale, aga tihti ka
vastulodgile. Seetdttu on pulsitasand kahe ja iihe peale jaotusega. Siikohal tdhistab iihe
peale jaotus iga 166gi rohutamist ning tajumist pulsina. Eritantsude puhul [vt lisa 1 ja 2
lugu “Sormdlugu” (nr 18)] mingib Palu topeltnoote enamasti esimesele ja teisele 16dgile,

jattes endiselt alles kolme peale jaotuse, aga lisades sinna juurde kahe peale jaotuse.

Erinevaid pulsitunnetusi annab edasi ka Palule omane artikuleerimine ehk see, kuidas ta
poogendab. Labajalgade puhul on see taaskord selgesti ndha. 3/4 voi 3/8 taktimdddus viib
ta sageli legato iile taktijoone, tekitades siinkoobi. See tdhendab seda, et méngib iihe
poognatdombega kokku takti 16pus oleva(-d) noodi(-d) jargmise takti alguses oleva(-te)
noodiga (nootidega). Sellist poogendust esineb kdigis Palu méngitud labajalgades (vt ndide

2). Méngitud on seda ka polkas “Kulli elu” (vt lisa 1, lugu nr 14).

Naéide 2: “Oh, seda pidu ja pdlvd” (viiteid allikates, 1k 24)

! D - }
) = ®» » o L - — — e o o M N
6 e e e : e [ o —
| I T T I
5 - E = L\g-v-/} ——='—Lﬁt]:v—'v
7 ! . ! R
9 ﬁur~> e .;—\\. T r !m. !A‘ T J /_‘l\_ e ’3 T Vé !m. 1
o+ —— i e F
= [ — |
P — = d = ==

2.2. Kaunistused

Palu kaunistused on erakordselt viledad ning selged, ndpulook terav. Kaunistused teeb
Palu samal keelel, kus ta ka peamiselt viisi médngib - e-keelel. Kaunistuste tegemiseks
kasutab Palu sagedamini esimest ning teist sorme, harvemini kolmandat ning vaid mdnel

juhul neljandat (Jiissi 2009: 36). Kaunistusi on tal kaht tiiiipi:

1. Uhenoodiline kiire eellook — abiheli, mis esitatakse kiiresti enne
meloodiaheli  (Eelhein-Issakainen 1996: 20). Enamasti asetseb see
meloodianoodist korgemal, aga esineb ka erandeid, kus abiheli on

meloodianoodist allpool (vt nédide 3).
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2. Kahenoodiline kiire eellook — kahest helist koosnev kaunistus, kus esimene
heli on meloodianoodiga samal kdrgusel olev heli ja sellele jargneb kiire

ilemine abiheli (vt ndide 4).

Naéide 3: “Labajalg: Liiva Manni” (viiteid allikates, lk 24)
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2.3. Intonatsioon

Intonatsiooni puhul on Palu midngus selgesti dra kuulda kohad, kus ta kasutab
mikroalteratsioone. Olles noodistanud ja analiilisinud koiki Jaan Palu lugusid, voin
jéreldada, et viiuldaja intoneerib talle omasel moel. Intonatsioon on Palu muusikalise
véljenduse iiks osa, mida ta teeb intuitiivselt ning mis vdib varieeruda. Olenevalt meloodia
litkkumise suunast on see erinev: kui meloodia liigub korgemale, siis intoneerib Palu
ithtmoodi ning meloodia liitkumises madalamale, intoneerib Palu jéllegi teistmoodi (vt
ndide 5). Varieeruvad peamiselt III, IV ja VII aste. Meloodia laskuval liikumisel méngitud
IV aste on kdrgem ning kolmas aste madalam, kui tavalises duur helilaadis. VII aste on sel
juhul samuti madalam. Meloodia tdusval litkumisel on need astmed korguselt sarnased
duur helilaadi astmetega. Kdige selle visualiseerimiseks on allpool néited 5 ja 6 (ja lisas 1
olevad noodistused). Vilja kirjutatult on Palu meloodiates kasutusel olevate nootide skaala

selline:

13



Naiide 5.
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Naiide 6.

1) ” Labajalg: Loo lugu” (viiteid allikates, 1k 24)
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2) ”Polka: Kulli elu” (viiteid allikates, 1k 25)
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3) “Labajalg: Liiva manni” (viiteid allikates, 1k 24)
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4) “Labajalg: Koego valts” (viiteid allikates, 1k 24)
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2.

Eriline on Jaan Palu viiulimidng ka sellepdrast, et ta kasutab oma viiulimingus lisaks

esimesele ja teisele positsioonile ka kolmandat positsiooni (Jiissi 2009: 36). Niiteks
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lugudes “Sormelugu” ja “Seli kortsi Jiri”(vt lisa 1 ja 2, lugusid nr 18 ja nr 3).
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3. TRADITSIOONILISE VIIULIMANGU OLULISED
ASPEKTID NING NENDE JALJENDAMINE FLOODIL

Koik traditsioonilisele viiulimédngule iseloomulik tuleneb suuresti méngutehnikast, mida
viiuldaja oma mingus rakendab. Kiilaviiuldajate pillimédngutehnika erineb klassikalisest
viiuliméngutehnikast. Rahvapillimees vdib mdngida igasugust repertuaari — eriliseks teeb
tema esituse isikupdrasus, mis tuleneb talle ainuomasest miangutehnikast ja muusikalisest
maitsest (Sildoja 2004). Seega, traditsiooniliste viiulilugude interpreteerimisel tuleb
ennekdike analiiiisida jédljendatava pillimehe mingutehnikat. Analiilis aitab jouda
aspektideni, mis pillimehe méangus on koige olulisemad ning mida floddiga
interprteerimisel tuleks arvesse votta. Esmatdhtis on meloodia, aga pelgalt meloodia
méngimisest ei piisa, et kdlada viiuli sarnaselt. Selles peatiikis toon vélja viiuldaja Jaan
Palu mingustehnika erinevad aspektid, mis lisaks meloodiale on véga olulised viiulilugude
mingimise juures. Kdigi aspektide juures on vilja toodud vdimalused, kuidas neid fl66dil

edasi anda.

3.1. Topeltnoodid

Jaan Palu (ja ka teiste Eesti traditsiooniliste viiuldajate) mdngumaneeri oluliseks aspektiks
on mitmehéélsuse tekitamine topeltnootide mingimisel. Pillikeeled, mida meloodiale
kaasa méngitakse, on enamjaolt lahtised. Nagu selgus eelmise peatiiki ndidetest, tekitab
topeltnootide mingimine aktsente ja aktsentidest tekivad fraasid, mis omakorda loovad
uue pulsitasandi (eriti just labajalgades). Topeltnootide mingimine fl66dil, nii nagu viiulil,
voimalik ei ole, aga sarnast muusikalist kujundit on fl66dil vdimalik edasi anda kiill.
Voimalusi selleks on mitmeid. Jargnevates alapeatiikkides pakun vilja variandid, kuidas

seda muusikalist kujundit fl66dil edasi anda.
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3.1.1. Laulmine

Uks vdimalus topeltnootide mingimiseks on tuletatud throat tuning tehnikast. Mina
puutusin selle tehnikaga esimest korda kokku flo6diméngija Robert Dick raamatus Tone
development through extended techniques. Throat tuning (Dick 1986: 9-13) tidhendab
eestikeeles kurgu abil hddlestamist, mida tehakse floddiméngija hdilepaelte abil. See on
tehnika, mida kasutatakse heli resonantsi suurendamiseks ning toonile vérvi andmiseks.
Tehnika pdhineb samaaegsel fl6odi mingimisel ning laulmisel. Uldjuhul lauldakse

samanimelist nooti, mis asetseb méngitavast noodist oktaav allpool.

Mina rakendan oma mingus oktaavis laulmist. Jaan Palu kasutab pillimingus viga palju
oktaveid moodustavaid topeltnoote. Lisaks esineb tertse, kvarte, kvinte, sekste, septimeid
janoone. Pohjus, miks olen seni vaid oktaave laulnud, seisneb minu viheses mitmehéélselt
laulmise kogemuses. Siiani olen veenvalt suutnud kaasa laulda vaid viiuliloo pdhitooni
(kasutan moistet “pdhitoon”, toetudes Sven Ahlbick’i véljaandele The tonal language of
older Swedish folk music, kus ta kirjutab, et mdistest “toonika” saab rddkida duuri ja molli
kontekstis (Ahlbdck 1995: 17) ( Jaan Palu lood aga ei ole puhtas duur helilaadis). Toonika
laulmisega saan lisaks oktaavis topeltnootide esitamisele edasi anda ka teiste topeltnootide
olemasolu, lauldes iga kaasa tdmmatava lahtise keelena pohitooni. Kdlav intervall ei ole

sama, mis Palu méngitud, kuid vajaliku aspekti tema mangutehnikas saan edastatud.

Selle mingutehnika néitlikustamiseks on lisades noodistus “Labajalg: Seli kortsi Jiiri” (lisa
1), arhiivisalvestus Jaan Palu loost “Labajalg: Seli kortsi Jiiri” (lisa 2, CD 1, lugu nr 3 )

ning helifail minu poolt interpreteeritud samanimelisest loost (lisa 3, CD 2, pala nr 4).

3.1.2. Eellook

Teine minu poolt pakutav vdimalus topeltnootide mingimiseks on kaasa tdmmatava
lahtise keele noodi asendamine eellodgiga. See tdhendab, et méngitud lahtine keel kolab
kiire eellodgina viisinoodile. Seda on mugav rakendada muusikaliste fraaside alguses, sest
loo siseselt sellist médngutehnikat kasutades muutub meloodia liialt [kuula fl66dil méngitud

varianti loost “Aadu polka” (lisa 3, lugu nr 5)].
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3.1.3. Multitoonid

Multifoonid on otsetdlge Robert Dick’il inglisekeelsest sonast multiphonics (Dick 1986:
36-37). Kuna eesti keeles sonale kindlat vastet ei leidu, siis kasutan t00s sona multitoon,
mis on selgem ja arusaadavam sdna kui multifoon. Oma olemuselt on multitoon toon, kus
kolab samaaegselt rohkem kui iiks helikdrgus. Multitoonid on kdige sarnasem vdimalus
viiulil kdlavate topeltnootide méngimiseks, aga ka kdige keerulisem. Neid méngitakse
floodil alternatiivsete sdrmestuste abil, mis erinevad tavapirastest sellepoolest, et iihe
vottega on voimalik méngida kaht erinevat nooti. Lisaks vottele tuleb muuta ka Shujoa

suunda, sest kaks nooti saavad tekkida ainult siis, kui hujuga murdub.

Multitoonide keerulisus seisneb nende vihesuses, moodustudes vaid kindlate nootide vahel
(lisas 4 on olemas tabel Robert Dick’i pakutavatest multitooni votetest). Jaan Palu lugude
méngimiseks on sel juhul vaja vahetada helistikke. Lisaks on multitoonid tihti hdilestuse
poolest erinevad. Mina olen Jaan Palu lugude puhul rakendanud iiht lihtsamat multitooni —
oktaavi. See on multitoon, kus Shujoa pooldumisel kdlab kaks nooti, mis on teineteisest
oktaavi kaugusel; dhujuga poolitub: iiks osa jédb iilemise noodi asendisse ja teine alumise
omasse. Tihti fraaside 10pus topeltnoodina méngitud oktaav on iile voetud Palu
méngustiilist (vt lisa nr 1 lugu nr 7 “Labajalg: Puusaluu” voi nr 10 “Kihnu valts” voi nr 13
“Aadu polka”). Pika fraasi lopunoodina on fl66dil multitoonina vdimalik veenvalt
teostada. Fraaside keskel multitoonide kasutamine nduab pikemaajalist harjutamist, sest
ohujoa suuna pidev muutmine on minu meelest viga keeruline. Lisas 3 olevalt CD-It saab
kuulata minu esituses Jaan Palu lugu “Labajalg: Puusaluu” (lugu nr 1), kus kasutan oktaav-
multitooni. Teistest lisadest vdib leida antud loo noodistuse (lisa 1) ning Jaan Palu

méingitud variandi (lisa 2, lugu nr 7).

3.1.4. Kaasa kolava keele mangimine viisinoodi asemel

Fl66diméngus on veel liks vdimalus topeltnootide mingimiseks, mis on tihehdile. Seisneb
selles, et nende asemel mingidakse rohulisi meloodianoote. Lisaks vdime asendada
meloodianoodid kaasa tdmmatava lahtise keele nootidega. Naitlikustamiseks on lisas 2
olemas arhiivisalvestus Jaan Palu loost “Oh, seda pidu ja pdlvd” (CD 1, lugu nr 1 ) ning

lisas 3 minu poolt interpreteeritud samanimelisest loost (CD 2, lugu nr 3).

18



3.2. Intonatsioon

Pikka aega on arutletud traditsiooniliste pillimeeste intonatsiooni iile: kas nad méngivad
mikroalteratsioone kogemata voi tahtlikult. Kuulates Jaan Palu helisalvestisi, vdime
selgesti kuulda, et tema mingus esinevad mikroalteratsioonid. PShjused, miks ta neid
méngib, seisnevad perioodis, mil ta viiulit mdngima Oppis. Sel ajal Opiti pilli mdngima
kuulmise ja kola jérgi ning igaliks pidi leidma endale sobiliku viisi pilli tehniliseks
kasitsemiseks. Paljud pillimehed olid autodidaktid, sest puudus kindel dpetamismetoodika.
Lisaks suunas pillimeeste méngu ennekdike iimbritsevast muusikalisest keskkonnast
tingitud vaist. Oluline aspekt tolle aja muusikalise keskonna juures oli helilaadi
naturaalsem kola ehk mitmed helikdrgused (III, IV ja VII aste) erinesid tempereeritud
hédlestusest. See muusikaline eeldus soosis mikroalteratsioone. Niisiis, oli
mikroalteratsioonide mingimine intuitiivne (mis kunagi tahtlikult dpitud) ning {ihtlasi ka
vanema pillimidngu iiks kvaliteetidest. Jaan Palu intonatsiooni eripdrast saab lugeda

peatiikis 2.

3.2.1 Intonatsiooni muutmine alternatiivsete sormestuste abil

Alternatiivsed sdormestused on vilja mdeldud selleks, et muuta midagi floddi tavapdrase
kdla vdi minguviisi juures. Uheks vodimaluseks on intonatsiooni muutmine
mikroalteratsioonide méngimisega. Mikroalteratsioonid on helid, mis jéddvad iihe pooltooni
sisse ehk on kahe teineteisest poole tooni kaugusel asetseva noodi vahele jddvad
helikdrgused. Fl166dil on mikroalteratsioonide méngimiseks loodud sdrmestused, mis
erinevad tavapidrasest. Monede alteratsioonide méngimiseks on neid mitu, teiste jaoks
mitte tihtegi. Mina Oppisin neid oma dpetajatelt (Jonas Simonsonilt ja Tarmo Johanneselt)
ja internetist. Lisas number 5 on olemas Robert Dick’i fl66di sdrmestuste tabel, kus on
mitmeid erinevaid vdimalusi mikroalteratsioonide méngimiseks. Jaan Palu lugude

interpreteerimisel olen kasutanud jargmisi votteid (nii sopran-, kui ka altfloodil):

. mikroalteratsioon f- ja fis- noodi vahel
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. mikroalteratsioon c- ja cis- noodi vahel

Need noodid on vastavalt helistikule VII ja III aste (D-duur) ning IV ja VII aste (G-duur).
Nende astmete korgused Jaan Palu méngus varieeruvad palju, olles kdrgemad voi
madalamad kui tempereeritud hdilestusega duur helilaadis (nende mikroalteratsioonide
sormestused on lisas 5). Kuula nii viiuli kui ka f166di esituses lugu “Tibujalg” (lisa 2, lugu

nr 2 ja lisa 3, lugu nr 2).

Eespool mainisin, et mikroalteratsioonide mangimisel on oluline roll ka instrumendil.
Mina kasutan neid sopranfloddil ja altfloodil. Mdlema puhul on nii sarnaseid kui erinevaid
sormestusi. Sopranflootidel on vdimalusi rohkem, sest nende klappidel on iildjuhul
tooniavad, mis on klappide sisse 1digatud. Need avad tagavad tooni parema kola. Lisaks
saab nende avadega tekitada juurde vdimalusi intonatsiooni muutmiseks. Pean silmas, et
tooniava, mis muidu kaetakse méngimise ajal sdrmega, jdéb alternatiivse intonatsiooni voi
mikroalteratsioonide puhul katmata. Altfloddil neid avasid ei ole, mistdttu on spetsiaalseid

sOrmestusi mikroalteratsioonide mingimiseks palju vidhem.

3.2.2. Intonatsiooni muutmine puhumisnurga abil

See mingutehnika seisneb puhumisnurga abil nootide héddlestamises. Nurka muudetakse
huuliku sisse-, vdljapoole keeramisega voi 1dua viimisega iiles- voi allapoole. Tavapirase
pilliméngu ajal on puhumisnurk 90 kraadises suhtes puhumisaugu servaga (serv, mille
suunas puhutakse). Keerates huulikut sissepoole vdi viies 1duga veidi allapoole, muutub
puhumisnurk niirinurgaks ja noot madalamaks ning keerates huulikut viljapoole voi viies
16uga veidi iilespoole, muutub puhumisnurk teravnurgaks ja noot korgemaks. Esialgu jitab
selle mangutehnika kasutamine keerulise mulje. Samas on see sarnane viiulil kasutatavaga.
Pohjus, miks selle tehnika selgeks saamine palju aega votab, seisneb tema raskesti
fikseeritavuses. Lisas 3 (lugu nr 6) on olemas fl6ddil méngitud “Kingu valts”, kus on

rakendatud mikroalteratsioonide méngimiseks puhumisnurga muutmist.
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3.3. Artikulatsioon

Tutvudes Tetudes raamatu The New Grove Dictionary of Music and Musicians (Sadie
1995) pea kahelehekiiljelisele artikulatsiooni mdiste definitsioonile, tekkis mul soov see
lihemalt ja oma sdnadega kokku vdtta. Inimese kone artikulatsiooni puhul réédgitakse
héélikute ja sdonade hddldamisest. Muusikalise artikulatsiooni puhul kasutaksin sama
seletust: artikulatsioon on viis, kuidas esitaja (pillimees) noote ja lugu esitab ehk hidldab.
Artikulatsioon koondab enda alla mitmeid véiksemaid aspekte. Néiteks, kuidas esitaja
noote alustab ja Idpetab voi kuidas ta neid omavahel seob. Oluline roll on ka instrumendil,
millega lugu esitatakse ning heli tekstuuril. Viiulil artikuleeritakse poogna abil. Erinevad
poogna liigutused ja kasutusviisid annavad viiulile ulatuslikud kdlavdimalused. Poognaga
on voOimalik tekitada erinevaid efekte noodi alguses ja 10pus ning ka erinevaid
artikulatsioonivotteid (nditeks: legato; tdhendus kirjas peatiikis 2.1.). Parimusmuusik
Maarja Nuut on Oelnud, et rahvapdrases viiulimuusikas on iildiselt kdik noodid
aktsenteeritud. Aktsent noodi alguses toob méngitud riitmide erinevuse paremini esile, mis
aitab omakorda tantsijal muusikat paremini tajuda (Talsi 2013: 7). Fl66di puhul
kasutatakse poogna asemel fonguing tehnikat (Sadie 1995: 643-644). Tonguing on
eestikeeles “keeletehnika”. Nimelt tehakse fl66di mangul kdik voimalikud efektid ning
aktsenteeringud ohu ning keeleloogi abil. Keelelodgi tugevus voib varieeruda olematust

viga tugeva ja teravani.

3.3.1. Helivialtuste kestvustest

Viiulilugusid interpreteerides on viga oluline méngida viltuseid tdpselt nii pikalt, kui
viiuldaja, keda jdljendatakse, seda teeb. Mina kui floddiméngija olin parimusmuusikat
méngides sellele varem suhteliselt vdhe tdhelepanu podranud. Eriti olulised on fraaside
16punoodid, mille arvelt floddiméangijad tavaliselt hingamiseks aega varastavad. Fraaside

16punootide vélja pidamine on Jaan Palu méngustiili jdljendamisel védga oluline.
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3.3.2. Hingamine

Hingamine on floddimédngu koige olulisem aspekt. Viiulilugude puhul on hingamiseks
dige koha leidmine piris keeruline. Uldjuhul tehakse seda fraaside vahel, mis pole hea,
sest tihti on fraaside 10pus noodid, mis viiakse legato kaarega iile uude takti ja uude fraasi.
Pakun vilja tehnika, kus hingatakse fraasi sees ning hingamise ajal méingitakse sdormedega
viisi edasi. Floodile omane kola jdéb kiill dra ning seda asendab klappide sulgemisel ja
avamisel tekkiv kdla. See on piisavalt vali, et anda edasi riitmikat, mis meloodias kdlama

peaks. Lisas 3 (lugu nr 2) vaib leida loo “Tibujalg”, kus seda méngutehnikat kasutatakse.
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KOKKUVOTE

Loomingulise magistritdo kirjalikus osas analiilisisin, kuidas interpreteerida traditsioonilisi
viiulilugusid f166dil. Mind huvitasid kiisimused: mida tdpsemalt tuleks viiulilugude puhul
jdljendada ja kuidas. To0 eesmérgiks oli Jaan Palu méngustiili analiiiisimine ning
traditsioonilise viiuli méingumaneeri oluliste aspektide vélja toomine ja lahenduste
pakkumine nende aspektide rakendamiseks floodil. Piistitatud eesmairgid said tdidetud.
Eesmaérkide tditmiseks kirjeldasin detailselt Jaan Palu méangustiili, mida olen viimased 2
aastat oma pillil jéljendanud. Mingustiili analiilisides ning jdljendades tdusid esile
probleemid. T60 kolmandas peatiikis on lahti seletatud nende probleemide ja iihtlasi ka
viiuli méngumaneeri olulised aspektid: topeltnoodid, intonatsioon ja artikulatsioon. Koigi
nende aspektide jdljendamiseks floodil on pakutud minupoolsed méngutehnilised
lahendused  (nt kaasa  laulmine,  multitoonid, alternatiivsed  sOrmestused
mikroalteratsioonide jaoks jne). Mone aspekti puhul vdib neid leida isegi mitu. Pikemas
perspektiivis oleks otstarbeks seda uurimust jitkata, kasutades analiiiisi juures akustilise
analiitisi vahendeid, mille abil saaks noodistustest veelgi rohkem detailsemat
informatsiooni. Jétkates nende viiulilugude méngimist, kerkivad kindlasti esile uued ideed
ja niiansid, kuidas neid veel identsemalt saaks interpreteerida. Kéesolev t66 on vaheetapp

pikast protsessist, mida ma kavatsen kindlasti jirgnevate aastate jooksul jatkata.

Teema huvitas mind, sest parimusmuusika mingimine floddil on vordlemisi uus néhtus,
mida pole Eestis palju uuritud ning mis annaks tulevastele parimusmuusikutele olulist
informatsiooni. Antud teema seostub minu magistrioppe loomingulise osaga, kus tulevad
floodiga esitusele viiulilood. T66 loomingulise magistrieksami kirjaliku osaga on andnud
mulle vdimaluse sdnastada ja motestada neid avastusi, probleeme ja ideid, millega olen

opingute jooksul kokku puutunud.
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ALLIKAD

ERA helisalvestised:

* Oh, seda pidu ja polvd, ERA, Pl. 60 A3 <Kihnu, Linakiila. — H. Tampere. A.pulst
<Jaan Palu, 54-a. (1937). Noodist. Merike Paberits

* Labajalg: Tibujalg, ERA, Pl. 56 B3 <Kihnu, Linakiila. — H. Tampere. A.pulst.
<Jaan Palu, 54-a. (1937). Noodist. Merike Paberits

* Labajalg: Seli kortsi Jiri, ERA, Pl. 56 B4 <Kihnu, Linakiila. — H. Tampere.
A.pulst. <Jaan Palu, 54-a. (1937). Noodist. Merike Paberits

e Labajalg: Liiva Manni, ERA, Pl. 59 B1 <Kihnu, Linakiila. — H. Tampere. A.pulst.
<Jaan Palu, 54-a. (1937). Noodist. Merike Paberits

* Labajalg: Unt aea taga, ERA, Pl. 59 A3 <Kihnu, Linakiila. — H. Tampere. A.pulst.
<Jaan Palu, 54-a. (1937). Noodist. Merike Paberits

* Labajalg: Hiir hiippas, ERA, Pl. 59 B3 <Kihnu, Linakiila. — H. Tampere. A.pulst.
<Jaan Palu, 54-a. (1937). Noodist. Merike Paberits

* Labajalg: Puusaluu, ERA, Pl. 59 A2 <Kihnu, Linakiila. — H. Tampere. A.pulst.
<Jaan Palu, 54-a. (1937). Noodist. Merike Paberits

* Laasi poisi labajalg, ERA, Pl. 59 Al <Kihnu, Linakiila. — H. Tampere. A.pulst.
<Jaan Palu, 54-a. (1937). Noodist. Merike Paberits

* Labajalg: Loo lugu, ERA, PL. 59 A5 <Kihnu, Linakiila. — H. Tampere. A.pulst.
<Jaan Palu, 54-a. (1937). Noodist. Merike Paberits

* Labajalg: Kingu valts, ERA, Pl. 56 B2 <Kihnu, Linakiila. — H. Tampere. A.pulst.
<Jaan Palu, 54-a. (1937). Noodist. Merike Paberits

* Labajalg: Koego valts, ERA, Pl. 59 B2 <Kihnu, Linakiila. — H. Tampere. A.pulst.
<Jaan Palu, 54-a. (1937). Noodist. Merike Paberits

* Ratas, ERA, Pl. 56 A3 <Kihnu, Linakiila. — H. Tampere. A.pulst. <Jaan Palu, 54-a.
(1937). Noodist. Merike Paberits

* Aadu polka, ERA, P1. 59 B4 <Kihnu, Linakiila. — H. Tampere. A.pulst. <Jaan Palu,
54-a. (1937). Noodist. Merike Paberits
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Polka: Kulli elu, ERA, P1. 59 B5 <Kihnu, Linakiila. — H. Tampere. A.pulst. <Jaan
Palu, 54-a. (1937). Noodist. Merike Paberits

Kotlepa polka, ERA, Pl. 59 A4 <Kihnu, Linakiila. — H. Tampere. A.pulst. <Jaan
Palu, 54-a. (1937). Noodist. Merike Paberits

Neljépuari, ERA, Pl. 56 A2 <Kihnu, Linakiila. — H. Tampere. A.pulst. <Jaan Palu,
54-a. (1937). Noodist. Merike Paberits

Kalamees, ERA, Pl. 56 Al <Kihnu, Linakiila. — H. Tampere. A.pulst. <Jaan Palu,
54-a. (1937). Noodist. Merike Paberits

Sormdlugu, ERA, PL. 56 B1 <Kihnu, Linakiila. — H. Tampere. A.pulst. <Jaan Palu,
54-a. (1937). Noodist. Merike Paberits

25



KASUTATUD KIRJANDUS

Ahlbéck, Sven. 1995. The tonal language of older Swedish folk music. Stockholm, lk
17

Dick, Robert. 1986. Tone development threough extended techniques. New York:

Multiple breath music company,

Eelhein-Issakainen, Ela. 1996. Muusika leksikon. Tallinn: Eesti

Entsiiklopeediakirjastus

Jiissi, Johanna-Adeele. 2009. Kihnu vanem viiulimuusika. Loov-praktiline 10putdo.

Viljandi: Tartu Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemia Muusikaosakond

Nuut, Maarja. 2011. Kélakujud. Loov-praktiline 15putdd. Viljandi: Tartu Ulikooli

Viljandi Kultuuriakadeemia Muusikaosakond

Sadie, Stanley. 1995. Articulation. The New Grove Dictionary of Music and Musicians.

Volume 1. London: Macmillan Publichers

Sildoja, Krista. 2004. Pohja-Pdarnumaa viiuldajad ja nende mdngumaneer 20. sajandi 1

poolel. Tallinn: Eesti Muusikaakadeemia muusikateaduse osakond

Sildoja, Krista. 2014. A ratusmdng uinuvale rahvamuusikale. August Pulsti mdilestusi.

Tallinn: Eesti Teatri- ja Muusikaakadeemia

Talsi, Eeva 2013. Artikulatsioontiitipidest Eesti rahvapdrases viiulimdngus 1912.-1938.
aastal helisalvestatud polkade alusel. Magistritdd. Tallinn: Tartu Ulikooli Viljandi

Kultuuriaakadeemia ja Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia {ihisoppekava

26



LISAD

Lisa 1. Noodistused Jaan Palu 1937. aastal salvestatud lugudest

Lugude viited on olemas peatiiki allikad all.
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Labajalg: Tibujalg
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Labajalg: Liiva Manni
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Labajalg: Unt aea taga
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Labajalg: Hiir hiippas
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Labajalg: Puusaluu
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Laasi poisi labajalg
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Labajalg: Kingu valts
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Polka: Kulli elu




Kotlepa polka
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Lisa 2. CD Jaan Palu 1937. aastal salvestatud lugudega

Lugude jirjekord:

1)
2)
3)
4)
5)
6)
7)
8)
9)
10)
1)
12)
13)
14)
15)
16)
17)
18)

Oh, seda pidu ja pdlvd
Labajalg: Tibujalg
Labajalg: Seli kortsi Jiiri
Labajalg: Liiva Manni
Labajalg: Unt aea taga
Labajalg: Hiir hiippas
Labajalg: Puusaluu
Laasi poisi labajalg
Labajalg: Lo lugu
Labajalg: Kingu valts
Labajalg: Koego valts
Ratas

Aadu polka

Polka: Kulli elu
Kotlepa polka
Neljépuari

Kalamees

Sérmdlugu

CD leiad t66 10pust.
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Lisa 3. CD Merike Paberitsi poolt floodil mingitud helindidetega Jaan Palu

lugudest

Lugude nimeKiri:

1)  Labajalg: Puusaluu

2)  Labajalg: Tibujalg

3)  Oh, seda pidu ja polvo

4)  Labajalg: Seli krtsi Jiiri

5)  Aadupolka

6)  Labajalg: Kingu valts
CD leiad t66 10pust.
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Lisa 5. Mikroalteratsioonide sormestused
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Lisa 6. Magistrikontserdi kontseptsioon ja kava

Kontsert kannab pealkirja “Flo6t on uus viiul”. See kontsert teeb iilevaate minu
magistridpingutest, hdlmates enda alla koik selle, millega olen erialaselt nende aastate
jooksul tegelenud: traditsiooniline eesti parimusmuusika, niilidismuusika, omalooming,
improvisatsioon ning elektrooniline muusika. Kontsert kantakse suures osas ette soolona.
Lisaks astub iiles floddiméngija Katariina Tirmaste. Kontserdil tulevad esitusele jargmised

palad:

In the beginning... (M. Paberits)

Aadu valss (Karl Leesment <Paistu, Tuhalaane vald)
Aadu polka (Jaan Palu <Kihnu, Linakiila)

Kotlepa polka (Jaan Palu <Kihnu, Linakiila)

Labajalg: Seli kortsi Jiiri (Jaan Palu <Kihnu, Linakiila)
Labajalg: Puusaluu (Jaan Palu <Kihnu, Linakiila)
Sormdlugu (Jaan Palu <Kihnu, Linakiila)

Polka: Kulli elu (Jaan Palu <Kihnu, Linakiila)

X 2N kWD =

Oh, seda pidu ja pdlvd (Jaan Palu <Kihnu, Linakiila)
10. Labajalg: Liiva Manni (Jaan Palu <Kihnu, Linakiila)
11. Serene (Ton Bruynel)
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SUMMARY

This research is written as a part of a Master of Music degree at the Estonian Music and
Theatre Academy/UT Viljandi Culture Academy folk and traditional music programme.
The goal of this work was to analyze Jaan Palu’s fiddle playing to find out the most
important aspects of fiddle playing. Another aim is to offer solutions how we can interpret
them on flute. This thesis relays on my experiences and knowledge that I obtained during

my studies in MA programme.

Thesis is in 3 chapters. First chapter is describes about the study method and material. In
the second chapter you can find main aspects about Jaan Palu’s style of fiddle playing.
Third chapter is about those fiddle-playing aspects, which become an issue for a flutist. In

that chapter you can also find solutions for transfering them to flute playing.

I was fascinated by the subject, because playing traditional music on flute is a relatively
new phenomenon in Estonia. This thesis will provide important information for the future
folkmusicians (especially for windplayers). My research is an intermediate step of a long
process, which I certainly intend to continue in the coming years. It has given me new
knowledge and an opportunity to formulate and these findings, issues, and ideas that I have
encountered during my MA studies at the Estonian Music and Theatre Academy/UT

Viljandi Culture Academy folk and traditional music programme.
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