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Eessõna

Käesolev töö "Orkestreerimine puhkpilliorkestrile" on

mõeldud vastava lünga täitmiseks puuduvas literatuuris. Töö

püüab abistada muusikakoolide kaugõppe ja statsionaarseid
õpilasi konkreetse ülevaate saavisel puhkpilliorkestrist ja
orkestreerimisest.

Koostaja

\
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1. PUHKPILLIORKESTER JA TEMA GRUPID

illiorkestrite koosseisud

Puhkpilliorkester koosneb 4 grupist:
1) puupillide grupp;

2) karakteersete vaskpillide grupp;

3) löökpillide grupp;

4) põhigrupp.
1. Puupillide gruppi kuuluvad flöödid (I, II ja Pikko-

lo), oboe (I, II), pikkolo klarnet in Es, klarnetid in B (I,
11, III) ja fagotid (I, II). Puupillide grupp annab võimaluse

laiendada orkestri diapasooni (ulatust) üles ja rikastab or-

kestri kõlavust.

2. Karakteersete vaskpillide gruppi kuuluvad trompetid

(I, 11, III), metsasarved (I, 11, 111 ja IV) ja tromboonid

(I, 11, III). See grupp rikastab orkestrit tämbriliselt ja

tugevdab põhigruppi.
3. löökpillide grupp koosneb instrumentidest, millega

saab tekitada kindlat heli ja instrumentidest, millega kind-

lat heli tekitada ei saa. Esimeste hulka kuuluvad timpanid,

ksülofon ja kellamäng. Teiste hulka kuuluvad väike ja suur

trumm, taldrikud, kolmnurk, kastanjetid ja tamburiin.

Löökpillide grupp täidab rütmilist, dünaamilist ja ko-

loriidi funktsiooni.

Puhkpilliorkestrite koosseisud võivad olla kolmesugu-

sed: suur, keskmine ja väike.

Suur koosseis Keskmine koosseis Väike koosseis

Flööt I (Pikkolo)

Flööt II

Flööt I (Pikkolo) Flööt I (Pikkolo)

Oboe I, II Oboe

Klarnet in bs Klarnet in Es

Klarnet in B I, 11, Klamet in B I, 11, Klarnet in B I,
111 111 II



5

Fagott I, II

Metsasarv in Es I,
11, 111, IV

Trompet in B I, 11,
111

Tromboon I, 11, 111

Timpanid

Väike trumm, tambu-
riin

Kolmnurk

Suur trumm, taldri-
kud

Kornet in B I, II

Alt in Es I, II

Tenor in B I, 11,
111

Bariton in B

Bass I in Es

Bass II in B

Metsasarv in Es I,
II

Trompet in B I, II

Tromboon I, 11, 111

Väike trumm, tambu-
riin

Kolmnurk

Suur trumm, taldri-

kud

Kornet in B I, II

Alt inEs 1,11
Tenor in B I, 11,
111

Bariton in B

Bass I in Es

Bass II in B

Metsasarv in Es I,
II

Trompet in B

Tromboon

Väike trumm, tam-
buriin

Kolmnurk

Suur-trumm, tald-
rikud

Kornet in B I, II

Alt in Es I, II

Tenor in B I, II

Bariton in B

Bass I in Es

Bass II in B

2. PUHKPILLIORKESTRI PÕHIGRUPP

Puhkpilliorkestri põhigrupp! kuuluvad kornetid, aldid,

tenorid, baritonid ja bassid.

Helirea põhitoonid moodustavad neil naturaalsed helid

(obertoonid). Kromaatiline helirida moodustatakse ventiili

mehhanismi abil.

Kornet, tenor ja bariton kuuluvad B pillide rühma. Nen-

de naturaalhelistik on Si b -

Alt kuulub Es pillide rühma. Tema naturaalhelistik on

Mi b .

I bass knulub Es pillide rühma, II bass B pillide rüh-

ma

Kornet, alt, tenor ja bariton on transponeeritavad pil-

lid, s.t. nende kõla erineb noodikirjast.

Kornet kõlab suur sekund madalamalt kirjutatust, tenor

ja bariton suur noon madalamalt kirjutatust ja alt kolab suur
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sekst madalamalt kirjutatust. Nende partiid tuleb kirjutada
vastavalt kõrgemale tegelikust helist.

Kornet

Naturaalne heli- Üldine ulatus Kõige rohkem
rida kasutatav

Kirju-
tatak-

se

Kolab

Naturaalne heli- üldine ulatus Koiga rohkem
rida kasutatav

ulatus
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Bassid kuuluvad mittetransponeeritavate instrumentide

hulka, s.t. nad kõlavad nii, nagu on kirjutatud.

IBass
Naturaalne heli- Üldine ulatus Kõige rohkem
rida kasutatav

Arvesse võttes intonatsioonilist täpsust, kõla täiust

ja heli tekitamise lihtsust (mugavust), on põhigrupi pillidel

parimaks järgmised ulatused:

Kirjuta-
takse

Kolab

Kolab



Ülemises registris ülespoole tõustes muutub kola pinge-

lisemaks ja teravamaks. Alumises registris allapoole liikudes

muutuvad helid nõrgemaks, kaotavad puhtuse ja selguse.

põhigrupi tehnilised võimalused on erinevad. Kõige lii-

kuvam on komet. Bariton ja tenor lähenevad kornetile, kuid

kuna nende kõla on veniv, siis ei ole nad suutelised mängima

kiireid passaaže täpselt. Aldi tehnilised võimalused on nõr-

gemad kornetist, tenorist ja baritonist. Kõige vähem liikuva-

maks põhigrupi instrumentidest on bassid.

3. KARAKTEERSETE VASKPILLIDE GRUPP

Metsasarv

Kaasajal kasutatakse peamiselt metsasarve (como) in F,

mille naturaalne helirida on ehitatud fa helist. Metsasarv

in F kõlab puhas kvint madalamalt kirjutatust. Tema partii

kirjutatakse puhas kvint kõrgemalt tegelikust kõlast. Madala-

mas registris metsasarv in F kirjutatakse bassi võtmes kvart

madalamale tema tegelikust kõlast. Tänapäeval seda kirjaviisi
enam ei kasutata.

Corno in F

Naturaalne heli- Üldine ulatus Kõige enam

rida kasutatav
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Parim ulatus metsasarvedel on järgmine;

Kirjutatakse g

Kolab

Selles ulatuses on metsasarve kolale iseloomulik peh-

mus ja väljendusrikkus.

Puhkpilliorkestri partituurides kirjutatakse metsasar-

ve partii harilikult in Es, s.o. suur sekst kõrgemale tege-

likust kõlast. Sellega seoses metsasarvemängija, kes mängib

F instrumendil, peab transponeerida oma partii toon alla.

Cornoin Es . p-J

%),
Peab mangima
Corno in F *

-jKolab

Metsasarve partiid kirjutati varem ka ilma võtmemärgi-

ta, märkides vajalikud märgid juhuslike märkidena vahetult

noodi ette.

Trompet

Trompet in B kõlab suur sekund alla kirjutatust. Kir-

jutada tuleb trompeti partii suur sekund üles tegelikust kõ-

last. Naturaalne helirida, aplikatuur ja ulatun on sama, mis

kornetil. Erinevus on kõlaline. Trompeti forte kõlab võimsa-

malt ja eredamalt.

Tromboon

Kõige levinum tromboonide peres on tenor-tromboon. Na-

turaalne helirida on sarnane tenorile ja baritonile. Tromboo-

ni ei transponeerita. Kõlaliselt sarnaneb trompetile. Ka
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trombooni forte kolab võimsalt ning eredalt.

Tenor-tromboon

Naturaalne heli- Üldine ula- Kõige enam

rida tus kasutatav
ulatus

Kromaatilise helirea saavutamiseks on tromboonil liikuv

kroon. Helid suure oktaavi mi-st kuni kontra oktaavi si-ni

on tenor-tromboonil mittemängitavad.

Tenor-trombooni teisikuks on tenor-bass tromboon, mil-

lel on kvart-ventiil. Kvart-ventiil häälestab trombooni kvart

madalamale, annab võimaluse saavutada helisid suure oktaavi

mi h-st kuni suure oktaavi do-ni (kontra oktaavi si jääb mit-

temängitavaks) ja kergendab üleminekuid kaugematesse positsi-
oonidesse.

4. PUUPILLIDE GRUPP

Flööt

Flööt ja pikkolo on puhkpilliorkestris kõige kõrgema-
teks pillideks. Flöödi kromaatiline heliredel ulatub 4. ok-

taavi do-ni ja jaguneb järgmisteks registriteks, millest iga-

ühel on mõni oma värvi (tämbri) erinevus.

Üldine ulatus Kõige enam kasuta-
tav ulatus

i
*!

S —-
*-
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Madalas registris on flöödi kõla paks, tihe, mati too-

niga. Kõige madalamaid helisid on raske mängida pianissimo.

Keskmine register on läbipaistev, õrn. Ülemine register on

hele, särav, muutudes tõustes järjest teravamaks. 3. oktaavi

si-d ja 4. oktaavi do-d saab mängida ainult fortes.

Flööt on kõige virtuoosseni puhkpill. Temal võib mängida

igas helistikus kõikvõimalikke heliridasid ja kolmkõlasid, fi-

guratsioone ja passaaže nii legato kui ka staccato. Peale sel-

le on flöödil kerge mängida kahe- või kolmekordset staccatot

või isegi tremolot ühel noodil.

Pikkolo kolab flöödist oktaav kõrgemalt
Pikkolo

Üldine ulatus Kõige enam kasutatav
ulatus

Kõige enam kasutatakse keskregistri teist poolt ja kogu

ülemist registrit. Kõlaliselt on see osa pikkolol veelgi sä-

ravam kui suurel flöödil. i

Klarnet

Puhkpilliorkestri koosseisu kuulub klarnet in B, mis kõ-

lab suur sekund madalamalt kirjutatust. B klarneti partii kir-

jutatakse suur sekund kõrgemale tegelikust kõlast.

Klarneti helirida ulatub 3* oktaavi la-ni ja jaguneb re-

gistritesse järgnevalt:
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Klarnet in B

Üldine ulatus Kõige enam kasu-
tatav ulatus

Kõik mainitud registrid erinevad tämbriliselt ükstei-

sest rohkem kui teistel instrumentidel.

Madal register on mahlane ja tihe. Selles registris on

võimalikud kõik nüansid. Keskmine register kõlab nõrgalt ja
kasutatakse peamiselt pianos. Ülemine register erineb eredu-

sega ja ülespoole liikudes suurema helisevusega. Kõige kõrge-
maid helisid võib esitada ainult fortes.

Klarnet omab väga suuri tehnilisi võimalusi ja oma lii-

kuvuse tõttu on ta teiste pillide hulgas esikohal peale flöö-

di.

5. HELISTIKU VALIK

Bemollidega helistikud kolavad vaskpillidel paremini ja

on mugavamad mängida, kuna bemollidega helistikes saab kasuta-

da kõige rohkem naturaalseid helisid. Sellepärast, kui origi-

naali helistik on ,dieesidega, on soovitav see vahetada be-

mollidega helistiku vastu. Tavaliselt transponeeritakse sel-

leks teos 1/2 - 1 toon üles või alla.

Kuna meloodia peamiseks esitajaks on tavaliselt kornet,

siis tuleb jälgida, et meloodia ulatus mahuks tema parimasse
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registrisse (I oktaavi re-st kuni II oktaavi fa-ni kola jär-

gi). Üksikud meloodia noodid võivad ulatuda ka väl-

japoole parimast registrist, kuid nad ei tohi minna väljapoo-
le kõige enam kasutatavat ulatust. Seoses sellega tuleb mõni-

kord muuta helistikku ka siis, kui ta on bemollidega.

Muuta helistikku rohkem kui 2 tooni võrra ei soovitata,

kuna üleviimine kaugemasse helistikku muudab teose iseloomu.

6. MELOODIA PAIGUTAMINE

Puhkpilliorkestris mängib kõige sagedamini meloodiat I

kornet. Kornetil võib mängida mitmesuguse iseloomuga meloo-

diat alates lüürilise kantileeniga ja lõpetades liikuvate

passaazidega.

Heroilise, fanfaarse iseloomuga meloodia, samuti igasugu,

sed signaalid kirjutatakse trompetile.

Kui meloodia on kõrgemas registris ja kornetile mitte

mängitav ulatuse poolest, siis kirjutatakse see puupillidele.

Neile kirjutatakse ka kerged, läbipaistvad, õrnad meloodiad

ja samuti liikuvad meloodiad, kus on suure-intervallilisl hüp-

peid, mida kornetil pole mugav mängida.

Kui meloodia on orkestri ulatuses keskmises registris

(näiteks suure oktaavi si t?-st kuni I oktaavi sib-ni kõlali-

selt), siis kirjutatakse see tenorile või baritonile. Laulva,

lüürilise iseloomuga meloodiat selles registris võib kirjuta-

da ka metsasarvele.

Dubleer ssoo

Meloodia esitamisel võib ühendada unissooni mõningaid
pille. I kornetiga ühineb unissoonis tihti II kornet, trompet

või klarnet. Ühendades 2 kornetit või korneti ja trompeti,saa-

vutame suurema kõlavuse ja ereduse, ühendades korneti klarne-

tiga, saavutame uue, pehmema värvi.

Kui kasutame kornetit madalamas registris, on soovitav

teda tugevdamiseks ühendada unissoonis tenori või baritoniga.

Meloodia esitamiseks keskmises registris ühendatakse I
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tenor baritoniga, mõnikord lisades ka klarneti. Sellise ühen-

dusega saavutatakse tihe ja mahlane kõlavus.

Tenorit või baritoni võib ühendada ka metsasarvega.

Kui tenori või baritoni meloodial on heroiline, pidulik

iseloom, siis võib neid ühendada trombooniga.

Dubleerimine oktaavis

Korneti meloodia võib olla dubleeritud ka oktaav madala-

malt või kõrgemalt. Kui oktaav madalamalt, siis kirjutatakse

tenorile või baritonile, oktaav kõrgemalt - puupillidele.
Oktaavi võib ühendada ka 2 puupilli, näiteks flöödi ja

klarneti.

Juhtudel, kus meloodia originaalis on kõrges registris

ja väga kaugel saatest, on soovitav meloodiat dubleerida ok-

taav madalamalt, et lähendada teda saatele.

Meloodia võib olla mitte üksnes kahes, vaid ka kolmes

oktaavis.

Kohtades, mis nõuavad täielikku kõlavust, dubleeritakse

meloodia oktaavides ja unissoonis.

Meloodiat madalamas registris mängivad I ja II bass ok-

taavis, millega ühinevad mõnikord bariton, I tenor ja trom-

boon.

Kahe- ja kolmehäälne meloodia

Paljudes teostes on meloodia kahe- voi kolmehäälne. Tei-

ne ja kolmas hääl kirjutatakse tämbriliselt samasugusele või

pilliga, mis esitab meloodiat. Näiteks, kui

meloodiat mängib I kornet, mängib teist häält II kornet.

Kolmehäälsuse juures ühineb kornetitega tavaliselt trom-

pet, mängides teist või kolmandat häält. Mõnikord, eriti mada-

las registris, ühineb kornetitega tenor.

Originaalis ei ole kahe- või kolmehäälsus tihti pidevalt

läbi viidud. Tihti ühineb teine hääl esimesega, et siis jälle
eralduda. Orkestreerimise juures viiakse II ja 111 hääl läbi

lõpuni. Muutumine mitmehäälsuseks peab olema ettevalmistatud

unissooniga (suurte hüpete vältimiseks kasutada oktaavi ehk

akordi noote), et viia fraasi lõpuni.



Mõnikord, et täita meloodia ja saate vahet, moodusta-

takse teine hääl ka siis, kui see originaalis puudub. Tavali-

selt ehitatakse see akordi nootidele.

Meloodia 3
(oiig-inaal)-Cv X - jt?" ]j* L5?

Kornet 3 ' —t C C* wbt 4—4d
inß 1-n 4 oi tP'.! F W—t-^^-6^-i-f*—p - < P-ztH

/
r

Trompet

Kui meloodia dubleeritakse oktaav kõrgemalt, siis dub-

leeritakse ka teine hääl. Kui näiteks I kornetit dubleerivad

oktaav kõrgemalt flööt ja I klarnet, siis II kornetit dub-

leerib II klarnet oktaav kõrgemalt. Kui esineb ka kolmas hääl,

siis mängib meloodiat ainult flööt, teist häält dubleerib I

klarnet ja kolmandat häält II klarnet.

Meloodia ja teise hääle oktaav alla dubleerivad I te

nor ja bariton.
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7. SAATE PAIGUTAMINE

Saate vormid

Peamisteks saate vormideks on akordiline või figuratsi-

ooniline saade.

Akordilise saate juures voetakse kõik akordi noodid kor-

raga.

Figuratsioonilise saate juures vahelduvad akordi noodid.

Figuratsioonilise saate laiendatud vormi nimetatakse rütmili-

seks figuratsiooniks, kus vahelduvad bass ja ülejäänud akordi

noodid.

Esineb ka saate vorm, kus vahelduvad akordi noodid. Se-

da nimetatakse harmooniliseks figuratsiooniks.

Akordiline

Rütmiline

figurat-
sioon

Harmoonili-

ne figurat-
sioon

Orkestri saade erineb paljuski klaveri või akordioni

seade saatest (akorde muuta ei tohi!). Sellepärast orkestree

rides tuleb tihti muuta akordide ehitust, paigutust ja hääl-

te juhtimist akordide ühendamisel.

Akordide ehitus

Spate akordid koosnevad tavaliselt neljast põhihelist.
Kolmkõlas akordi põhitoon (bass) kahendatakse mõnes tei-

ses hääles.
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Sekstakordis bassi (terts) ei kahendata. Kahendatakse

põhitooni või kvinti.

Kvartsekstakordis kahendatakse bassi (kvint).

Dominantseptakord esineb tihti kvindita. Sel juhul ka-

hendatakse bass (põhitoon).
Teistes dominantseptakordi pööretes bassi tavaliselt ei

kahendata, samuti väikese ja vähendatud septakordi pööretes.

Kõik akordi põhihelid võivad olla dubleeritud oktaavis.

Kõige enam dubleeritakse oktaavis bassi.

Klaverile, voi eriti akordionile kirjutatud teose or-

kestreerimise juures tuleb tihti muuta akordi ehitust vasta-

valt neile reeglitele.
Kui meloodia on tenoril, baritonil voi kornetil madala-

mas registris, siis ei ole soovitav kasutada akordis heli,

kuhu laheneb meloodia mitteakordiline (ebapüsiv) heli. Siis

võib ühe saate noodi ühendada meloodiaga või asendada teise

sama akordi noodiga.

Meloodia ] j '[

] — =]
-..

Pb .k
g— ....

1 f' J

. i „
% i1:

Saade hea
*

* ]-L,- & [

hea
* :' ] E L

------*—* p ' r - [ *

Klaveri ja akordioni saates esineb akordide sujuvaid
või hüppelise iseloomuga akordi helide ühendamisi. Sujuvaks
häälte liikumiseks nimetatakse taolist liikumist, kus hääled

ei liigu ühe tertsi ulatuses. Kui häälte liikumine toimub üle

tertsi ulatuse, on see hüppeline liikumine. Okrestreerimise
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juures tuleb hüppeline liikumine muuta sujuvaks.

Uhe ja sama akordi juures on hüppeline liikumine luba-

tud.

Sujuva liikumise juures võib akordide ühendamine olla

harmooniline või meloodiline.

Harmooniliseks nimetatakse sarnast ühendamist, kus akor-

dide ühine noot jääb paigale.

Meloodilisel ühendamisel ei jää ükski noot paigale

Orkestreerimise juures on soovitav alati, kui võimalik,
kasutada harmoonilist ühendamist.

Paralleelsete oktaavide ja kvintide liikumine on mitte-

soovitav.

Ei tohi ära segada paralleelseid oktaave põhihelide va-

hel oktaavidega,mis moodustuvad põhihelide kahandamisel (näi-

teks meloodia või bassi liikumine oktaavis).

Akordi helide jaotamine orkestri pillide vahel

Akori helid jagunevad orkestri pillide vahel tavaliselt

järgmiselt: bass (I ja II bass kahendatud oktaavis), ülejää-
nud helid mängivad II tenor ja aldid.

Kui oktaavi kahendamine on II bassi jaoks liiga madal,

ühineb ta I bassiga unissooni.

Kui bass oh akordi helidest üle oktaavi madalamal, tuleb

bassi kahandada oktaav kõrgemalt.
Kui on vajalik anda rohkem läbipaistvat saadet (näiteks

kui meloodiat mängib mõni puupuhkpillidest), on parem asen-

dada aldid metsasarvedega, mis kõlavad pehmemalt.

Akordi täiuslikuma kõla saavutamiseks (eriti kui meloo-

dia on dubleeritud unissoonis või oktaavis), lisandatakse al-

tidele ja tenorile metsasarved.

Metsasarved dubleerivad kõige sagedamini alte.

Mõnikord kasutatakse ka metsasarvede juures laia seadet.

Siis nad dubleerivad I alti ja II tenorit.

Akordi tessituur

Saate akord peab olema paigutatud niisuguses ulatuses,

mis on kõige sobivam antud pillidele.
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Näiteks:
sib R &

&);.), [Ebk — W -H

Tihti on originaali tessituur ebasobiv, olles kas liiga

kõrge või madal. Sel juhul tuleb seda vastavalt muuta.

Tessituuri valimisel tuleb jälgida, et saate ülemine he<

li oleks madalamal korneti voi klarneti meloodia helidest. Mo

ningal juhul, jälgides häälte juhtimise loogikat, võivad ük-

sikud helid olla ka kõrgemal korneti meloodiast.

Klaveri teostes võib esineda juhuseid, kus bassi oktaav

on täidetud akordi helidega. Orkestreerimise juures tuleb jät

ta oktaav täitmata ja akordi noodid viia keskmisesse regist-

Saade

di nootide lisamine

Originaalis on akord tihti antud mittetäielikult. Or-

kestris ei kõla see kompaktselt. Sel juhul tuleb seadet täien-

dada puuduvate akordi helidega.

Tihti puudub originaali saates keskmine register. Akor-

di helid on paigutatud ülemisse registrisse, kaugele bassist.

Siit peab orkestreerija kujundama vastavalt akordi nootidele

orkestris
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saate ka keskmisesse registrisse, et lähendada bassi teistele

häältele.

onilise figuratsiooni paiguti

Kui harmooniline figuratsioon asub keskmises registris,
siis tavaliselt mängib seda I tenor või bariton (suurema lii-

kuvuse puhul klarnet). Tihti eraldatakse figuratsioonist bas-

si noot ja antakse see I ja II bassile. Kõrgemas registris

mängivad figuratsiooni puupillid.

Madalas registris kolab figuratsioon raskelt ja veni-

valt, mistõttu tuleb ta viia keskmisesse registrisse.

de juhtiminervate saate

Originaali saate rikastamiseks täiendatakse seda tihti

uute elementidega. Figuratsioonile lisatakse väga sageli pe-

daal, s.o. pikad akordi noodid. Pedaal võib esineda terve

akordina, voi üksikute akordi nootidena.

Rütmilise figuratsiooni saatele lisatakse harmooniline

figuratsioon ja vastupidi.

Mõningatel juhtudel kasutatakse koos kahte täiendavat

saate liiki. Näiteks lisandub harmoonilisele figuratsioonile

pedaal ja rütmiline figuratsioon.
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Klaver

Hormoonilt
iigtratsir

Rütmiline

figuratsii

KONTRAPUNKTI PAIGUTAMINE

Paljudes teostes esineb peamise, juhtiva meloodia kõr-

val teine iseseisev meloodia, mida nimetatakse kontrapunktiks.

Paljudes puhkpilliorkestri teostes omab kontrapunkt suurt

tähtsust kui üldist kõlavust rikastav element. Kõige sageda-

mini mängivad kontrapunkti I tenor ja bariton.

Klaveri ja akordioni teostes pole alati kontrapunkt lä-

bi viidud selgelt ja pidevalt. Tihti ta kord ilmub, kord kaob

või ühineb (sulab kokku) teiste häältega. Orkestreerimise

juures peab kontrapunkt olema selgelt välja toodud ja lõpuni
viidud.

Kui kontrapunkt originaalis puudub, siis orkestreerimi-

se juures see tihti lisatakse. Kõige lihtsam taoline kontra-

punkt on ehitatud akordi nootidele. Kontrapunkt peab võimalu-

se korral olema põhimeloodiast rütmiliselt erinev, s.t. tema

liikumine peab erinema meloodia liikumisest. Näiteks, kui me-

loodias liikumine seisab, täidab kontrapunkt seisaku liikumi-

sega, aga kui meloodia liigub, on kontrapunkt aeglasem ja

sujuvam.
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Enam arendatud kontrapunkti loomine nõuab vilumust ja

teadmisi kompositsiooni alustest.

Kontrapunkt

9. LÖÖKPILLIDE KASUTAMINE

Löökpille kasutatakse peamiselt rütmi esiletoomiseks,

kola tugevdamiseks ja erilise koloriidi sissetoomiseks (kolm

nurk, tamburiin, kastanjetid jne.).

Eriti tähtis on selliste pillide, nagu väike trumm,

taldrikud ja suur trumm, osa marsilise ehk tantsulise ise-

loomuga teostes. Nendes teostes annavad löökpillid saate rüt

mi.

Mõnikord väike trumm, kolmnurk ja tamburiin võivad üht

neda meloodia rütmiga, et anda sellele rohkem selgust ja te-

ravust.

Väikese trummi põrin (dropp) ja suure trummi tremolo

aitavad välja pidada pikki akorde ja teha crescendot.
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Suur tr

10. ORKESTRI ESKIISI KOOSTAMINE

Enne orkestreerimiet on kasulik teha eelnev plaan (vi-
sand partituurist, s.t. kirjutada 4-5 noodireale järgmi-
selt: 1. reale puupillid, 2. reale kornetid ja trompetid,

3. reale I tenor ja bariton, 4. ja 5. reale saate pillid

(metsasarved, aldid, II tenor ja bassid).

Algul kirjutatakse kornetite ja trompetite partii, siis

bassi partii, kuna neist oleneb saate paigutamine. Seejärel

kirjutatakse II tenori, altide ja metsasarvede partiid (saade).

Edasi kirjutatakse I tenori ja baritoni partiid ja kolge lõ-

puks puupillide partiid.

Suuremate kogemuste põhjal orkestreerimlses võib eskii-

si tegemiseks loobuda ja kirjutada kohe partituur.

11. PARTITUUR JA SELLE KUJUNDAMINE

Orkestri teosed kirjutatakse partituurina. Partiide jär-

jekord on järgmine: flööt, klarnetid, metsasarved, trompetid,
tromboonid, löökpillid, kornetid, sidid, tenorid, bariton,

bassid.
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Kõik partiid kirjutatakse eri reale, välja arvatud met-

sasarved, aldid ja bassid, mis kirjutatakse 2 ühele noodirea-

le (võib kirjutada ka klarnetid ja kornetid ühele noodireale).

Vasakule, noodirea algusesse tõmmatakse kõiki ridasid ühendav

püstjoon. Iga grupi pillid ühendatakse akolaadiga. Samuti ühen-

datakse akolaadiga sama sugulusrühma pillid.

Taktijooned tõmmatakse kõigile rühmadele eraldi. Tempo

märgid kirjutatakse flöödi ja I korneti partii kohale. Dünaa-

milised märgid iga partii alla.

Tihti tehakse põhigrupi pillidele partiidesse väljakir-

jutusi (väikeses noodikirjas, varred ülespoole) puupillide ja

karakteersete vaskpillide partiidest. Seda tehakse kohtadele,

kus need grupid esitavad iseseisvat materjali, mis ei ole dub-

leeritud põhigrupi partiides. Sellega on võimalik põhigrupi
instrumentidega asendada puuduvaid instrumente. (Raskeid*pas-
saaže ja figuratsioone põhigrupile ei kirjutata.) Klarneti

partiist tehakse väljakirjutusi kornetile. Kui see on liiga

kõrge, siis kirjutatakse oktaav madalamalt. Madala ulatuse juu-

res teh&kse väijakirjutus I tenorile. Metsasarvede partiist
tehakse väijakirjutus altidele.

Väljakirjutuse peale märgitakse instrument, mis seda

partiid esitab. Peale väljakirjutuse lõppemist märgitakse
uuesti pohiinstrumendi nimetus.

Partituuri tuleb märkida ka orienteerumiseks numbrid

või tähed (flöödi ja korneti partiide kohale).

Partituuri tegemisel pole soovitav ühe instrumendi par-

tiid kirjutada kohe algusest lõpuni. Parem on seda teha osade

kaupa (8 - 16 takti), orkestreerides antud lõigus ka teised

partiid. See annab parema võimaluse jälgida häälte ühendamist

jne.

Algul kirjutatakse põhigrupi instrumentide partiid ala-

tes kornetist. Siis kirjutatakse ülejäänud gruppide partiid.

Igale partiile tuleb märkida ka dünaamilised märgid
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12. ORKESTRI HÄÄLTE PARTIIDE KUJUNDAMINE

Iga partii tuleb eraldi välja kirjutada, välja arvatud

löökpillid, mis kirjutatakse kõik kokku nagu partituuriski.

Partiis peavad olema märgitud kõik dünaamilised ja tem-

po märgid.
Mitmetaktiilsed*pausid järjest märgitakse ühte takti

pausi taktide arvu äranäitamisega.

Kui nende pauside ajal ilmub uus tempo või orienteeru-

misnumbri märk, siis tuleb see ära märkida. Samuti tuleb eral

di välja kirjutada fermaadi takt.

LSJ,

Orkestri partiides võib taktide kordamise korral kasu-

tada ka takti kordusmärke.



Näide partituurist puhkpilliorkestrile (Valter Ojakäär
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