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EESSONA

K&esolevat raamatut tuleb vaadelda kui nditejuhtimise
kunsti kohta kdivate mdotiskluste jérjestikulist esitust. Need
on ladestunud rea aastate kestes ega sisalda puudutatud
kiisimuste alalt mitte alati 18plikke kokkuvdtteid. Ent kdik
need mdstted on nditejuhikunsti praktikas esile tdusnud ja
nad nduavad lahendamist.

Téotades iiksikute lavastuste kallal iseseisvalt voi viibi-
des selliste tdhelepanuvédirsete meistrite nagu K. S. Stamis-
lavski ja V1. I. Nemirovit§-DantSenko lavastus-alalise 166
juures ja t6btades korduvalt ithes nendega, jdudsin ma
nditejuhtimise kunsti olemuse kohta teatavaile tulemustele.
Kuid mu jdreldused on alles kaugel sellest, et vdiksin
pretendeerida nditejuhtimise siistemaatilise kursuse koos-
tamisele. Need on ainult pdgusad iilestéhendused ja tule-
tused, mis puudutavad ainult iiksikuid, né&itejuhi 166 téiesti
konkreetseid nd&htusi.

Siia on voetud ka need téthendused ja mérkmed, mis ma
tegin enesele, téétades raamatute ja artiklite kallal, mis
aitasid mul selgusele jduda mineviku ja oleviku nditejuhi-
kunstis nii L&&ne-Euroopas kui ka meie omal maal.

Loppeks on sellesse raamatusse vdetud ka kdik need
kogemused, mis ma olen kogunud, tegeldes nditejuhtimise
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probleemidega t66s Riikliku Kunstide-Akadeemia Teatri-
Sektsiooni liikmetega, Uleliidulise Teatriiihingu Né&itejuhti-
mise Laboratooriumi kaastéélistega, ,Vhuteini” dekoratsi-
ooniosakonna iilidpilastega ja peamiselt minu &pilastega,
A. V. LunatSarski nimelise Riikliku Teatrikunsti-Instituudi
nditejuhtimise fakulteedi {ilidpilastega.

Kéesolev teos on katseks médratella néitejuhtimise mahtu
ja sisu, ta sisaldab né&itejuhtimise kunsti peamiste protses-
side vaatlust ja kirjeldust, aga ta taotleb &ra mdérkida ka
menetlusi, mida tuleb v&tta juhendiks, dpetades iilidpilas-
tele nd&itejuhtimise kunsti.

Kdaesolev raamat ei ndudle mingil juhtumil seda, et teda
voetaks esiteks teaduslik-uurimusliku t86na
Ta ei sisalda distsipliini rangelt-siistemaatilist esitust. Né&i-
tejuhtimise kunst néuab veel iiksikute protsesside hoolikat
ja selget kirjeldamist, mé&itejuhtide poolt konkreetsete 16i-
kade ja todvotete kogumist. Teatriteadus on alles kujune-
misel ja meil ei ole veel selle teaduse vdljatédtatud meeto-
dit; seepdrast on loomulik, et k&esoleval raamatul j&é&b
palju puudu sellest, et ta voiks pretendeerida teadusliku
uurimuse nimele.

Teiseks, seda raamatut ei saa vaadelda d pikuna, sest
opikus peab materjal, peale selle korduvat proovimist opi-
laste kd&es, olema jérjestatud kava kord-korralise 1dbivot-
mise jdrjekorras lihtsaimast keerulisemale, mis soodustab
iilidpilastele selle materjali digemat ja kergemat omanda-
mist.

Et minu katse osutuks kasulikuks teistele tédtajaile ndite-
juhtimise alal, olen ma teosesse vémud peatiiki, millest
saavad selgeks nduded, mis on seatavad nditejuhile, ja tili-
Spilaste valiku teostamise viis, kes minu arvates omavad
né&itejuhtimise kunsti loomingulist kallakut. Ma olen néida-
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nud vétteid, mida ma olen kasutanud iilidpilaste, tulevaste
nditejuhtide loomingulise kujutlusvéime arendamiseks, sa-
muti olen ma kirjeldanud praktilisi t8id iilidpilastega.

Kuid vaatamata sellele, et eelolevas raamatus leidub jér-
jestikune esitus kdigist osadest, mida ma loen tarvilikuks
tutvustamiseks iilidpilastele nii né&itejuhtimise teooria kiisi-
mustega kui ka praktika alal, siiski ei pretendeeri teos sel-
lele, et teda voetaks 16plikult 1dbitéétatud dpikuna, vaid ta
vGib olla vaid materjali siistematisatsiooni esimeseks kat-
seks.

Kolmandaks, see raamat pole vaba mitteteaduslike ter-
minite tarvitamisest. Ma kasutan seda nomenklatuuri ja
neid termineid, mida tavaliselt tarvitatakse teatripraktikas.
Need ,t86terminid” on enamikus vé&lja kasvanud lavalise
elu tavast. Teatris harjutustel kasutavad neid nditlejad,
néitejuhid ja teised lavatddlised; need sdénad on siirdu-
nud ka teatri-instituutide ilidpilaste ja teatrikoolide sdnas- |
tikku. -

Moénikord olen ma oma esituses kasutanud termineid, mis
on laenatud naaber- vdi teatrikunstile kaasnevaist distsip-
liinidest. Korduvalt olen ma neid vdtnud kirjondusteooriast,
muusikast, kujutavaist kunstidest.

Muidugi juhtub sageli, et termin, mis on vdetud muusika-
voi kirjandusteooriast, ei tGhenda teatrile kohandatult kau-
geltki mitte seda, mis neis valdkondades tema all mdiste-
takse, kuid vdljatédtatud terminoloogia puudumise tdttu
teatriteaduses tuleb siiski neid termineid kasutada. See-
pdrast tulebki sageli teoreetiliste formuleeringute ase-
mel, mida mul pole veel Sigust anda nditejubtimise dist-
sipliini vdljatéétamatuse tottu, kasutada selle distsipliini
valdkonnas néhtuse, protsessi véi mdiste kaudset kirjel-
damist, ’



~

Ma kaalutlesin  kaua mbttes nditejubtimise kursuse ja
selle raamatu sisu moodustavate mérkmete ja motiskluste
plaani ning joudsin 13pptulemusele, et see peab koosnema
reast etiitididest, mis jagunevad peatiikkideks, ja né&itejuh-
timise kunsti pShiprotsesside iseloomustusest.

Kui asuda nditejuhtimise kursuse esitamisele vdi mdtis-
kella nd&itejuhi 188 olemuse iile, kerkib kdigepealt esile
kiisimus né&itejuhi asendist kollektiivses teatrikunstis ja sel-
lest, millal tdusis esmakordselt vajadus nditejuhi jérele teat-
ris, mis ainult Euroopas kestab juba iile kahe ja poole tu-
hande aasta.

Vastusega neile kiisimustele ma alustangi oma raamatut.

Seej&rel pean ma vajalikuks selgitada, mida kujutab en-
dast né&itejuht kunstnikuna. Millised jooned on talle oma-
sed, milles seisneb tema loova fantaasia, mé&lu, tema kunsti-
teoste tajumise isedrasus. Sellesamaga me vastame kiisi-
musele, milles vd&ljendub nditejuhi loominguline suunitlus
ja kuidas teostada iilidpilaste walikut nditejuhtide fakul-
teeti.

Seejdrel nduab tungivalt lahendust kiisimus selle kohta,
mis peab kuuluma ndéitejuhi Spitegevuse koosseisu tema
loomingulise tegevuse ettevalmistamiseks. Oma olulises
osas see viimane mdéé&ratellakse nditejuhi-plaani koosta-
mise oskusega, mille tuumaks on nditejuhi kavatsus, aga
samuti ka etenduse kompositsioonikunsti arendamine. See
moodustas raamatus rea etiiide ja peatiikke, mis vdimali-
kult sligavalt avastavad né&itejuhi pShiomadused.

Léppeks on antud jdrjestikuline esitus sellest, mida kuju-
tab endast né&itejuhi 166, milles seisnevad né&itejuhi tead-
mised, missuguseid metoodilisi votteid ma kasutasin oma
tegevuses iilidpilastega nelja-aastase kursuse kestel selleks,
et neid ette valmistada iseseisvaks nditejuhitédks.
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Oleksin tdiesti rahuldatud, kui see mu nditejuhikunsti ise--
locomustuse katse osutuks kasulikuks né&itejuhtide fakulteedi
iilidpilastele kui ka noortele nditejuhtidele nende t88s, sa-
muti kui see ditaks edaspidi ndukogude teadlastele luua
toeliselt teaduslik teos né&itejuhtimise teooria, né&itejuhtimise
kunsti praktika ja selle Spetamise metoodika kiisimuste
alal.






SISSEJUHATUS

Néitejuhtimine on peale nditleja loomingu teatrikunsti
tdhtsaim ja vastutavaim osa. Seepérast tuleb pithendada
selle uurimisele ja tema ees seisvate iilesannete selgitami-
sele suurt tGhelepanu.

Voiks arvata, et nditejuhtimise kunsti analiilis véi nd&ite-
juhi t66 kirjeldus ei ndua mingeid selgitavaid mérkusi, sest
et laialt on levinud kolm j&rgnevat vaatekohta, millede
pooldajad kitsendavad nditejuhi loomingu valdkonda, vaat-
levad nd&itejuhtimist kui teatrikunsti abistavat ala, andmata
sellele iseseisvat kohta.

Viimasel ajal ilmunud kirjutiste ja vdéljenduste suures
enamikus kinnitatakse, et nditejuhi peamiseks funktsiooniks
on — olla nditleja abistajaks, kasvatajaks,
opetajaks.

Kahtlemata ei vdi teatrikunsti sel tasemel, millel asuvad
praegu ndukogude teater, Ladne-Euroopa ja Ameerika pari-
mad teatrid, olla sellist néitejuhti, kes ei omaks vajalikke
teadmisi ja tehnikat ega oleks eneses kasvatanud kunst-
nikku-lavadpetajat, kes ei mboistaks téétada nditlejaga.

Muidugi on t66 nditlejatega — millisel etenduse kujunda-
mise asimel tahes — 1iiks haaravamaid, aga vdib-olla
k'oguﬁi haaravaim osa néitejuhi tegevuses. Kuid nditejuhi
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funktsioonide piiramine ainult t86ga néditleja kallal on eba-
dige ja talumatu ndukogude teatris.

Teine seisukoht, mis on ka ndukogude teatri praktikas
levinud ja millega tuleb vdidelda, puudutab né&itejuhi t66d
nditekirjanikuga.

Mbdned autorid vdidavad, et kuna nditekirjonikud ei tunne
kiillalt hdsti etenduse tehnoloogiat, ei ole kiillaldasel mé&d-
ral tuttavad sellega, kuidas teostatakse selle ettevalmistust,
siis on vajalik, et n&idendi loomisest, millega tegutseb ndi-
tekirjanik, vStaks osa ka nditejuht. Selle arvamuse poolda-
jad toetavad seda véitega, et edaspidi ikkagi, nagu néita-
vad lavastuse t66 kogemused, tuleb nditejuhil tegutseda
tekstiga, iselle eksemplari koostamisega (ndndamimetatud
ettelitleja-eksemplariga), mille jérgi teatav ndidend lavale
viiakse. '

Né'xit-e]'u.hi kui né&itekirjaniku abistaja seisu-
kocha pooldajad pdhjendavad seda sellega, et mditekirjani-
kule on nditeks sageli tundmatu, kuidas tuleb jaotada tege-
vus selleks, et see tliksikuis osades suurepdraselt avaneks,
kuna nditejuht seevastu lavaasjanduse tehnika tundjana
voib hdélpsasti nditekirjonikku oma népundidetega abistada.

Vaevalt keegi teatris tegelikult téétajaist hakkab eitama,
et né&itejuht, mitte ainult t68tades kaasaegse kirjaniku néi-
dendiga, vaid ka klassikalisse. repertuaari kuuluva teosega,
kulutab teatava aja autori tekstile. Kuid ei tule unustada,
et nii kasulik kui né&itejuht ongi néidendi loomisel, oleneb
teater ikkagi kdigepealt n&itekirjanikust. Leiutagu nditlejad
ja nditejuhid milliseid tahes trikke, ilma huvitava, sligava
ja sisuka draaomateoseta ei ole teatri elu siiski mdeldav.

Et k&esoleval ajastul teatrid janunevad kaasaegse ndite-
kirjanduse jéirele, mis aga ei rahulda dlati lava vajadusi,
siis juhitakse sageli tdhelepanu sellele, et nditejuhi tegevus
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peab seisnema peamiselt koostéds néitekirjonikuga néiden-
dite teksti viimistlemisel, s.o. m&&ratakse kindlaks, et ndi-
tejuhi itheks olulisemaks iilesandeks on — abistada néite-
kirjonikku né&idendi loomisel.

Ndaitejuhile seatakse iilesandeks abistada oma teadmiste
ja kogemustega nditekirjanikku, valmistada né&idendi need
teisendid, mis rohkem vastaksid kaasaegse lava ndudeile.

Me nd&eme, et nditejuhi {ilesannete sellisegi kdsituse juu-
res osutub tema 166 vaid abistavaks, ning néitejuhi téhtsust
teatris piiratakse ililem&dra.

Kolmas seisukoht, mida kiill v&hema selgusega, ent siiski
viimasel ajal kirjanduses esile tdstetakse, osutab kunsiniku
vastutavale tdhtsusele teatris, suurile eeliseile, kui néite-
juhiks on kunstnik-dekoraator ja kui etenduse kujundami-
sel, misanstseenide iilesehitusel ja wvoolimisel on tunda
kunstnikku-dekoraatorit, kes ldheneb lava tegevusele oma
plastiliste kujutluste kaudu, mis reguleerivad etenduse vé-
lise vormistuse loomist.

Need vdljendused on dikteeritud asjaolust, et nd&itejuht,
kutsudes kunstnikku-dekoraatorit, pahatihti ei suuda v&d-
rata viimase kitsalt-vormistamise huvisid. Néitejuhi kavat-
sus j&&b varju, etenduse sotsiaalne mdte moondub néidendi
-néditejuhipoolse interpretatsiooni mittekokkulangemise taga-
.jérjel teose ainelise vdi dekoratiivse kujundamisega. On
taiesti arusaadav, et vaatlejani jéuab etenduse mote selge-
malt véi Ghmasemalt soéltuvalt sellest, kuidas  teos on
kunstniku poolt kujundatud. V&ib isegi veendunult Gelda, et
etenduse véline kujundus vdib vaatleja eksiteele viia, juh-
tida selliseile motteile, milliseid polnud nditejubi kavatsuses.

Meie pdevil seisab kunsitnik N. Akimov Leningradis Ko-
‘méddiateatri eesotsas ja on enamiku selle teatri etenduste
ndite- ja kunstiliseks juhiks.
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Minevikus (ja vist osalt praegugi) Gordon Craig, olles
eeskdtt kunstnik, lavastas néitejuhina rea néidendeid.
Alexandre Benois esines samuti teatris nditejuhina. Analoo-
gilisi nditeid voiks tuua ka saksa nd&itejuhtimise ajaloost,
isegi enne Otto Brahmi esilekerkimist.

Ja ikkagi kandis ja kannab nende né&itejuhtide-kunstnike
rezii selgelt véljendatud plastilise maitse jooni.

Kahtlemata oleneb paljuski nditejuhi-kdsitus sellest, kui-
das on kujundatud etendus, millised on iiksikute kujude
grimm ja kostiilimid, millised véimalused on andnud kunst-
nik nditejuhile selleks, et kasutada talle esitatud tarastust
misanstseenide kujundamiseks. Siiski ei ole né&itejuhile ko-
hustuslik olla kunstnik-dekoraator ning ndha arenevat tege-
vust ainult neis vdi teistes vérvilistes voi plastilistes iihen-
dites ja nihutada esiplaanile kujundust — etenduse loomise
abistavat osa.

Vaadeldes nditejuhi tegevust kaasaegses teatris ja Sppi-
des tundma né&itejuhtimise ajalugu minevikus véib kindlasti
8elda, et n&itejuhtimine on viimase viiekiimne aasta kestel
kujunenud t&iesti viimisteldud kunstiliseks distsipliiniks.
Seda distsipliini vdib teoreetiliselt uurida, ja kuigi meil
pole praegu veel olemas néitejuhtimise teooriat, siis kaht-
lemata see tddtatakse 1d¢hemal ajal v&lja. Né&itejuhi 188 me-
toodiliste vdtete alal pidev vaatluste kogunemine, koge-
muste ja népunéidete iilestdhendus, toovad meile ndite-
juhtimise teooria loomise aja l&hemale.

Négitejuhi 1686 loeteldud kolm valdkonda, milledest teater
“on elavalt huvitatud, on nimelt: n&itejuhi 166 nditlejatega ja
né&itlejate kaadrite kasvatamine, tema 166 nditekirjanikuga
ja t66 kunstiku-dekoraatoriga etenduse Sige vormi leidmi-
seks, mis avaks né&idendi sotsiaalse ja filosoofilise motte;
koik need né&itejuhi 166 kolm valdkonda ei kata nditejuhti-
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mise pShimist — nditejuhi kavatsuse loomist ja, Seldes lep-
pelise vdljendiga, etenduse néitejuhilist kompositsiooni.

Kui heita pilk iile nditejuhi kogu 166 — nii teatri kunsti-
lise ala valitsemise kui ka repertuaari organiseerimise ja
juhtimise alal, samuti ka ké&silolevate etenduste, nditlejas-
konna, tédékodade ja 16ppeks ka etenduste organiseerimise
ja teostamise jarelevalve alal — siis me n&eme, et né&itejuhi
loomingus peamine on — lavastamiseks valitud teose md-
testamine, selle lavaline interpretatsioon, idee edasiand-
mine nditlejaile ja kunstnikule.

K&ik nditejuhid teavad, et idee vormistub vaid sel juhtu-
mil teravalt ja kiilinib vaatlejaini, kui n&itejuhil on mitte ai-
nult fantaasiat ja andekust, vaid ka teadmisi lavastuse tiles-
ehitamise, omamoodi fabuleerimise, etenduse komposit-
siooni alal

Voib kaua vaielda selle iile, milliste vahenditega ndite-
juht saavutab maksimaalset reljeefsust ja teravust oma
motestuse edasiandmises vaatlejaile. Et aga tema ees sei-
sab ililesandena etenduse eriosade koondamine sel viisil,
et need muutuksid iihiseks tervikuks, selles pole mingit
kahtlust. Néitekirjaniku tekstist, nditlejate loomingust, eten-
duse kujundamisest, muusikast, miirast, valgusest jne. tihise
kunstilise terviku loomine on n&itejuhi kées.

Etenduse komponentidest loob nditejuht {ithise kunstilise
terviku, millel on teatav poliitiline, sotsiaalne, psiihholoogi-
line ja filosoofiline idee. Jdrelikult peab nd&itejuht mitte ai-
nult omoma vdimet komponeerida etendust, vaid ka
teadmisi selle kohta, kuidas seda tuleb teha teiste
nditejuhtide varasemate kogemuste pdShjal.

Meie ajastu annab teatrile m&d&ratu tdhtsuse. Tdiesti sea-
duslikult méngib teater suurt poliitilist osa kodumaa elus.
Tegutsevais kujudes, kunstilises vormis aitab ta vaatlejate

15



laiadel hulkadel ammutada meie aja juhtivaid ideid. Ndéite-
juht peab valitsema kunsti lavaliselt kehastada ja kompo-
neerida seda ideoloogilist sisu, mis vastab teatrile asetatud
iilesandeile.

Niisiis, kui meie ndukogude tingimustes teatri t&hendus
:on nonda suur, ja nditejuht on teatri kunstiliseks juhiks, siis
on loomulik, et mdeldes nditejuhtimise kunsti kiisimustele ja
selle meto@ik'a opetamisele tuleb pédrata maksimaalset
téhelepanu peakanaleile, mida médda néitejuhtimise loo-
‘ming voolab. Néitejuht peab tundma vastutust selle 166
eest, mida ta juhib. Meie maa ideoloogilisest iilesehitami-
sest on ta reaalne osavotja, meie kultuuri ideoloogiat vdl-
jendavate etenduste organiseerija.

Sellest jargneb, et peakanaliks, mida mdédda nditejuhi

looming voolab, on tema vdime luua etenduse idee, mis
sisaldaks eneses ndukogude kultuuri jdrjekordseid teema-
sid, realiseerida see idee nd&idendi iilesehituses, s. o. omada
voimeid ja teadmisi, mis on vajalikud iihise kunstilise ter-
viku loominguliseks komponeerimiseks.
+ Jarelikult ei seisa nditejuhi 166 ainult selles, et abistada
né&itlejat, nditekirjonikku, kunstnikku, vaid ka teatri kogu
kunstilise 166 juhtimises. Nditejuht organiseerib seda ja
‘peab olema etenduse loojaks, kes oskaks heita siigava
pilgu teosesse, mida ta lavastab, ja teha kirjanduslikust
teosest lavaline. Selleks peab ta omama teadmisi ja kom-
pbneerimise cmnet.

Teatrikunst on kollektiivne kunst.

Teater on selline kunst, milles selle teosed, s. 0. etendu-
sed, luuakse nendest etendustest kdigi osavdtjate kollek-
tiivse loomingu kaudu.
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Kui ei ole nd&idendit, mille on kirjutanud né&itekirjanik, ei
ole ndgitlejail midagi méngida. Kui on olemas nditlejad ja
n&idend, aga ei ole nditejuhti, ei saavutata etendust, mis
oleks koigis iliksikasjades orgamiseeritud ja 1&bi mdéeldud
ning seisaks lavakunstile esitatavate kaasaegsete nduete
tasemel. Kui on olemas nditejuht, nditlejad ja ndidend, siis
on tingimata vajalik ka dekoraator ja viimasega seotud
lava teenindavad téékojad jne. Lithidalt, laskumata ajaloo-
liste juurdluste siigavustesse, vaid vaadeldes seda teatrit,
mida me oma silmade ees ndeme, peame iitlema, et teatri
looming koosneb kogu kollektiivi pingutustest.

Vaevalt on motet nditejuhi asendi selgitamiseks teatri-
kunstis laskuda keerulisse vaidlusse selle tiile, kellele kuu-
lub etenduse loomisel esikoht. Oluline omn, kordan, vaid
itks: et teatrikunsti kaasaegsel tasemel ei ole mdeldav
etenduse loomine ilma nditejubi aktiivse osavotuta sellest
protsessist.

Muidugi ei v&hene sellega sugugi néitekirjaniku ega ndit-
leja osa ega ka laialises mdttes ansambli t&htsus etenduse
loomise kollektiivses kunstis. Kui me koneleme, et teater
on kollektiivne kunst, siis mdistame selle all, et iihiselt t65-
tavad kunstnikud, kes igaiiks oma asja omal alal suure-
pdraselt tunnevad, on veendunud vajaduses tédtada, kohan-
dudes tliksteisega ja ette juba arvestades, millisel md&dral
igaiiks voib segada iihise kunstilise terviku loomist, kui ta
hakkab hoolitsema vaid oma ala huvide eest.

Nii nditeks taipab iga teatrikollektiivi hdastikasvatatud
liige végagi, et kuigi tema peamine huvi seisneb selles, et
leida sligav, téeline, huvitavaist kujudest ja ideedest rikas
ndidend, aga et seegi ndidend peab tingimata rahuldama
lava spetsiifiliselt teatraalseid ndudeid. Seepdrast ei pea
nditekirjonikule mitte ainult teada olema, millisel md&d&ral
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lavaliselt v6ib edasi anda tihte véi teist olukorda nditleja
meisterlikkuse kaudu, vaid see peab teda ka huvitama.

Jarelikult nditleja meisterlikkusele omased lavaseadused
el pea ainult nditekirjaniku poolt hé&sti kontrollitud olema
reas katseis, mis ta véib saavutada teatrit kiillastades, vaid
ka arvestatud, tdpselt silmas pidades kdiki neid isedra-.
susi, mis talle kirjanikuna isiklikult on omased, kui ta oma
algupérasel kujul edasi annab tema poolt avastatud
elu sisu.

Kui nditlejad oma kogus v3i igaiiks {iksikult on eranditult
huvitatud ainult sellest, mis nende kunstiharus on kogemus-
likult kontrollitut, kui neid ei huvita uued teed ja otsin-
gud, mida igailiks neist vdib véljendada, asudes erineval
viisil oma elamuste, sisemiste seisundite, tegutsemiste erit-
lusele algupdrase, jarelikult kdigepealt mitte banaalse
n&idendi pdhjal, sellised nditlejad ei ole huvitatud ka uute
etenduste loomisest, teatri liikkumisest edasi, ja jdrelikult
osutuvad nad etenduse kollektiivse loomingu kdigus tokes-
tuse pdhjuseks.

Kiillalt palju on réé&gitud ja kirjutatud viimasel ajal sel-
lest, et nditejuhtimine surub alla nditlejate algatuse, et
nondanimetatud nditejuhtivuslik teater vdib iillatada
vaatlejaid, kes otsivad teatris meelelahutust, véljamdeldis-
tega, huvitavate leiutistega, isegi vigurdamisega. Selline
nditejuht, kes ei t66ta kooskdlaliselt néitlejate kollektiiviga,
kes nduab ainult tema poolt véljamdeldu teostamist, ei lase
nditlejate andeil end avaldada.

Ei soodusta kunstilist loomingut teatris ka selline reZis-
suur (nditejuhtimine), mis ise on nditlejate kollektiivi pae-
lus, tegeleb ainult sellega, et asetab néitlejaid laval nende
kohtadele, pililides sellega luua tegutsemise mulje. Ei sco-
dusta kollektiivi loomingulist kasvu ka .ettevaatlik® reZii,
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mbistes piiratult nditejuhi-pedagoogi iilesandeid etenduse
stinnil. Sellised né&itejuhid ei soodusta kunstilist loomingut
sellepérast, et né&itejuht neil tingimustel isikuna, kellele on
tilesandeks tehtud orgamiseerida etenduse t66d, kellele on
asetatud teatri kollektiivi poolt {ilesanne mdelda ldbi, kui-
das teos, mis kirjanikult on vastu vdetud, néeb vdalja lava-
liselt, keeldub vé&ljendamast oma initsiatiivi, ei tosta esile
ettekande plaani, ei kooskdlasta tolle médratu terviku, mis
on teater, tegevustikku selleks, et kollektiivi kdigi liikkmete
t66 arenelks produktiivselt né&idendi stigavalt 1dbimdeldud ja
digesti leitud labiva tegevuse alal

Ja 18ppeks kdigile on selge, et kunstnik-dekoraator voib
oma loominguga abistada kogu kollektiivi ja vastuoksa:
voib hévitada kogu etenduse, kui kdik tema hoolitsused on
suunatud sellele, et juhtida maksku mis maksab vaatleja
kogu t&helepanu enesele, kui n&idendis haarab teda pea-
miselt see, milles ta ennast v3ib ndidata koéige kasuliku-
mast kiiljest, olgu kas koloristina vdi terava véljamdeldise
kunstnikuna v&i jélle julge inimesena, kes mdngib md&dtude
ja kontrastidega, kuid mitte oma ala meistrina, kes l&htub
proovide ja teostuse meetodilt, millest peab kinni nditlejate
kollektiiv.

V&iks loetella etenduse loomise k&ik wvastutavamad ja
véhem vastutavad osalised. Ja vordsel mdédral, iikskoik
kellest tulekski r&dkida, peaks lisandama, et igaiihe tege-
vus on teatris kasulik ainult siis, kui ta selgesti mdistab,
milleks ta t68tab antud kollektiivis ja et tema 166 on pide-
valt seotud etenduse loomisega. Ei ole mingeid eri huvisid
ei elektrotehnilisel t68kojal, ei médbli-rekvisiitide, ei Smb-
lejate, ei dekoratiivsete ega teiste alade omadel. K&ik nad
teevad seda, mis nad nii etenduse ettevalmistamise kui ka
selle teostamise alal t&itma peavad, eesmdérgiga sdilitada
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loomingulise iihtluse kunstilist terviklust, mida kujutabki
endast etendus.

Ei ole liialdus' Selda, et teatrikunst on juba oma ole-
muselt puhtal kujul kollektiivne kunst, ja selles suunas tu-
lebki kasvatada tema loojate hingeelu.

Mis on nditejuhtimine (reZissuur)?

Nditejuhtimine tdhendab etenduse organiseerimist ja loo-
mingulist juhtimist. Nd&itejuht orgomiseerib kogu etenduse
loomise kd&igu ja juhib seda t68d. :

Ndaitejuhi etenduse loomingulise 166 aluseks on tema
idee-/kavatsus (motend), s. o. selle teose, mille ta on lavasta-
miseks valinud, sisu ja lavalise t3lgitsuse kaalutluse tulemus.
Ndgitejuhi poolt mdéngimiseks wvalitud teose idee-kavatsuse
16bimé&tlemise eel kdib selle hoolikas uurimine né&itejuhi
poolt, olgu see draama, ooper, ballett, pantomiim v&i muu
teatrialane liik; tutvumine, aga wveelgi sagedamini hooli-
kas t66 kirjanduslike, ikonograafiliste, olustikuliste mater-
jalide kallal, mis kuuluvad ndidendi kirjutamise ajastusse,
ja selle teose sotsiaal-filosoofilise ja poliitilise tdhtsuse
uurimine,

Ndaitejuht oma t86s kirjaniku tekstiga voi komponisti kla-
viiriga m&drab kindlaks, mida autor oma teoses vdljendab
jakuidas ta seda teeb, s.o. ta md&d&ratleb teose pdhimi-
sed ideed ja stiili ning nende ideede vdljendamise votted
elavais, konkreetseis kirjanduslikes vdi muusikalistes kuju-
des.

Né&itejuht mdtleb 14bi teose kompositsioonilise
kiilje, otsib selle lavalise tdlgitsuse. See t66 juhib nditejuhi
l¢biva tegevuse, s.o. tegevuse peateema leidmisele.
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Siiski leidub teoses ka paralleelseid teemasid. T66s autori
teksti kallal mé&ératellakse, kus on tegevuse sdlmpunktid,
mis on esmajérguline ja mis teisejérguline, millel peab
asetuma lavalise tegevuse 16hk ja mis peab olema
m&oéduv.

Autori teksti tundmadppimise ké&igus muutuvad teatraal-
selt elavaiks autori loodud kujud, kellede kallal ndite-
juht edaspidi asub téétama néitlejatega ja kunsiikuga.

Kui repliigid vdi muusikalised fraasid sisaldavad eeldusi
tegevuseks vdi nad osutuvad arenevate siindmuste 15pp-
akordideks vdi nad on pdhimine tegevus (likskdik — kas
nad véljenduvad vdéliselt voi j&lle on suletud isikute sise-
elamustesse), asub nditejuht té6le draama vdi klaviiri luge-
misekd&igus autori teksti lilekandmisele lavakujudeks, s. o.
tegevuseks.

T66 sel perioodil kujutleb néitejuht endale kdige tldise-
mais joonis tegevuse paika, s.o. tulevaste dekoratsioonide
iseloomu, planeeritud kohti, tegelaste asendeid jne. T66 sel
perioodil ei ole nd&itejuhile sunduslik teha ligikaudse pla-
neerimise visandeid ega tule tal umbkaudu kavastada, mis-
sugused repliigid langevad sellesse voi teise méngupunkti,
kuigi terve mida nditejuhte toimib ka nii. T&6 sel perioodil
mérgib néitejuht mustandis vaid nii liksikute etteastete kui
ka kogu etenduse pohimise lavalise riitmi.

Samuti nagu cutori teose aluseks on teatav idee, millele
alluvad kogu tegevus ja elavad kujud, samuti pecb ndite-
juhil olema etenduse loomise t886 aluseks lavastuse
idee, millele alluvad tegelaste kogu tegevus ja koik ndite-
" juhtimise lilid.

Tédtades autori tekstiga teostab nditejuht osade jaotuse,
lghtudes trupi omadustest, ja otsustab ka, missuguse kunst-
nikuga ta kavatsetava etenduse lavastab.
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Jaérgmine etapp nditejuhtimises on t86 nditlejatega. Kdige-
pealt taotleb nditejuht seda, et nditlejaile oleks koik aru-
saadav teoses, milles nad kaasa mdngivad. Seejérel néite-
juht abistab osalisil digesti tegutseda, véljudes iihest kiiljest
ndGitleja enese eeldustest, teisest kiiljest aga neist olusuh-
teist, niinimetatud antavaist oludest, kuhu on asetatud iga
liksik tegelane. Siit jargneb tahe iihte v3i teist motet voi
olukorda, milles tegelased asetsevad, &igesti edasi anda
partnerile. Nende kavatsuste kogusummast kasvavad vdélja
fiilisilised toimingud. Tegeldes sageli nditlejate
fiitisiliste toimingutega on néitejuhil kergem. esile kutsuda
neis vastavaid hingelisi seisundeid. '

Kogu see 186 teostub enne harjutusi laval. Mdnikord toi-
mub seée suuremas osas lugemisproovil, mdnikord kombi-
neeritud meetodil: lugemisproovil ja prooviruumis ,esialg-
seis misanstseenides”.

Enne iileminekut lavale voolib né&itejubt prooviruumis
misanstseene, etteasteid, mida dikteerib lavastuse kava.
Kuid 15plikult téétatakse vdalja nditejuhtimise 1ii-
1id, s.o. stseenide osad, mis annavad vaatlejaile iithe voi
teise kujutluse nd&itejuhi kavast, alles laval.

Ule minnes lavale t68tab néitejuht nditlejatega tarastus-
tes voi mitte t&iesti véljatddtatud dekoratsioonides, edas-
pidi 1&heb ta iile montaaZproovidele mditlejatega ja pea-
proovidele.

Etenduse peaosaliseks on né&itleja, seepdrast tuleb
né&itejuhi loomingus pdhimiseks momendiks lugeda tema
168d nditlejatega. Néitejuhi iilesandeks on ehitada etendu-
sele oma kava, teostada cutori tdlgitsus enda poolt nditle-
jaliku meisterlikkuse kaudu. T88s nditlejatega nditejuht,
algul iGhtudes ainult enesest ja enesesse, end avades
kunstnikunc-inimesena, aitab nditlejal teostada Oigesti
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rolli k&iki tegevuse jooni, ja alles selle 166 tulemusena, al-
gul kobades, hiljem &igesti haarata kuju, liginedes sellele
sisemise ja vdlise iseloomulikkuse kaudu.

Té6tades nditlejatega individuaalselt, igaiihega iiksikult,
kahekaupa, nditlejate rithmaga, kogu ansambliga (massi-
stseenid), taotleb nd&itejuht seda, et jaddes méitleja Sigeks
peegliks, olles talle vajalikuks abiliseks ja juhiks tema
voi kogu etendusest osavotjate koosseisu otsinguis, 15pp-
tulemusel ja&da voimalikult t&helepandamatuks waat-
lejaile.

Nditejuht plitiab saavutada seda, et vaatlejad etenduse
ajal jalgiksid nditlejate lihtsaid, tdelisi, veenvaid tegelusi,
ilmekat esinemist ja usuksid laval toimuvat, siiski teades,
et see on kunstiline vdljamdeldis. Né&itejuht peab olema nii
osav, et etenduse kunstiline tervik, ettekamtuna nditlejate
poolt, oleks nii veenev, et vaatlejal ei tekiks kiisimust, kes
ja kuidas on seda teinud, organiseerides nditejuhtimise
keerulisi kaike.

Ndgitejuhi tlilesannete hulka etenduse loomisel kuulub ka
tema t66 kunstniku-dekoraatoriga. Esimene, mis seob ndite-
juhti ja kunstnikku-dekoraatorit etenduse kuju leidmisel, see
on lavastamiseks valitud teose ja lavastuse idee arutelu.
T66 tulemuseks kunstnikuga on 13plik makett vdi eskiis,
mille alusel teatri tehnilised jaoskonnad ja t66kojad asuvad
etenduse kujunduse valmistamisele.

Roo6biti selle t88ga arutleb néitejuht koos kunstniku-
dekoraatoriga kostiiimide ja grimmi leidmise kiisimust.
Kunstnik, kes valmistab kostiiimide fja grimmi eskiisid,
peab jdlgima, kuidas osalised harjutavad kénealust n&iden-
dit, kuidas neil tekib vihje kujule, kuid mdnikord ka terve
rida pShimisi jooni, mis mdnede osaliste juures ilmnevad
juba Gige varakult. '
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Uheaegselt kunstilise kujundamisega néitejuht, aga sageli
ka kunstnik-dekoraator, tunneb huvi valguse iseloomu
vastu. Néitejuhi iilesannete hulka kuulub ka orgomiseeri-
mine ja t86 ettevalmistus valgustusala osakonnas. Ta jal-
gib iildise valguse ja vérviliste laikude asetust.

Léppeks kuulub ka niinimetatud valguse partituuri kind-
laksm&éramine valgustuse 15plikul monteerimisel né&itejuhi
lilesandesse.

Draamateatris omavad néitejuhitéds erikohta tema otsin-
gud komponistiga. Uhtaegu muusika mdtte ja iseloomu
kindlaksmé&&ramisel draoma lavastuses otsib nditejuht
paika laval, kust peab kostma see vdi teine muusika.

Peagu sama tdhtsus on draamateatrite komplitseeritud
etendustes 188l miira alal, s.o. miiraefektide (vihmasadu,
Gike, lilkkuv rong, merelained, mé8dasditev voor jne.) orga-
niseerimisega.

Peale loominguliste ja orgamisaatorlike vdimete peab
nditejubt, kes t66tab ko‘llek‘tiiviga, omama ka nditejuhi-
~pedagoogi voimeid. See kdib peamiselt nditejuhi 166 kohta
nditlejatega, kuid peab kanduma iile ka té6le kogu etendust
kandva kollektiiviga.

Ei piisa ainult sellest, et n&itejuht omab erialalisi tead-
misi ja on igakiilgselt haritud inimene, vaid ta peab seisma
ka ideeliselt Lenini-Stalini ajastu tasemel.

Nditejuht peab olema véga leidlik, oskama iiles ehitada
selliseid lavalisi teoseid, mis kajastaksid t6epdrasel, lihtsal,
selgel kujul iimbritsevat tSelisust, seda mitte aga natura-
listlikult j&ljendaval viisil, vaid sotsialistliku realismi kd&r-
geis kunstilistes kujudes.

Ndgitejuht peab abistama néitlejat sotsialistliku ihiskonna
uue inimese sisemaailma avamisel, ta peab oskama eten-

: ’
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dust tosta pShimdttelisele kdrgusele ja tdita seda siigava
sisuga. Néitejuht organmiseerib teatris kogu t66d etenduse
kallal ja selle iimber.

Moéningaid mdrkmeid nditejuhtimise ajaloo alalt,

Nditejuhtimine etenduse orgoniseerijana ja loomingulise
juhtijana on eksisteerinud teatris alati, ja milline tahes
etendus kogu teatri ajaloc kestel on ikka olnud kellegi
poolt organiseeritud ja lavastatud. Kuid mitte alati pole
olnud nditejuhi kutseala, ja sageli on selle iilesandeid tdit-
nud kas esimene nditleja, ndidendi autor voi teatri direktor.

Adolf Winds, tuntud né&itejuhtimise ajaloolane, n&eb ndite-
juhi-funktsioonide olemasolu juba contiikse teatri etenduste
loomise ajastul. Ta arvab, et koori tegevuse korraldamine,
samuti ka ettekantavate numbrite iseloomu ning liikumiste
ja tantsude kindlaksmé&dramine kuulus koorijuhi iilesannete
hulka. Ja seda jubti nimetab ta néitejuhiks.

Winds arvab, et koorijuhi iilesanded ei seismenud vaid
selles, et olla koorijuhiks, vaid ta oli ka omamoodi orkestri-
juhiks, samuti ka konelemise iseloomu &petajaks, sest koor
kdneles laulvalt, lilkkudes ja tegeldes kindlas riitmis. Windsi
oletuse jargi omtiikses tragdddias see isik (kui ta ei olnud
teose autoriks) valmistas etenduse tehnilise varustuse alal
koike seda vajalikku, mis pidi ilmuma ,skene’le”.

Rooma teatris, kus dekoratsioonid olid mdérksa keerulise-
mad hiliskreeklaste omadest ning kostiilim ja parukad olid
rohkem evolutsioneerunud vorreldes sellega, mis [leidus
vana-kreeka teatris, kus oli massistseene, véitlusi, lahinguid
vee peal, kolossaalseid tsirkuse protsessioone, kus tegevust
saatsid pantomiimid, kus igasuguseid kavalisi efekte ja
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masinaid oli tohutul arvul, kerkis samuti esile lavalise tege-
vuse organisacator, kuigi tal rooma teatris ei olnud erilist
nimetust.

Oleks ndaiivne oletada, et keskaegsete miisteeriumide
etenduste lavastamisel, millest véttis osa kuni viissada ini-
mest, ei olnud kogu tegevuse organisaatorit ning juhti. Need
keerulised méngud ehitati iiles mitte ainult kultuste luulele
ja kiriklik-mungalikule kirjandusele, vaid need kasutasid
oma vahenumbris ka rahvalaule, tantse, Zonglééride veider-
dusi, akrobaatikat, klaunlikkust, kus vordselt kristlik-miito-
loogilist iseloomu teemadega, teemadega riilitliromaani-
dest, armatsemise liitirikast, jutustavast kirjandusest olid
sisse pdimitud koomilised pildikesed, mis kajastasid koda-
nike iseloomu ja olustikku.

Pé&rast seda kui oli valmistatud tekst, pidi ,méngu” juha-
taja — reZissddér — kasutades miisteeriumist enesest rida
variantide montaaZi, koostama eeloleva pidustuse reklaa-
mimise siisteemi. Nagu teada, korraldati linnas juba mitu
kuud enne etendust teatraalseid rongkdike, kus teadustaja
kuulutas rahvale, et on kavatsusel lavastada teatav miis-
teeriumi teisend ja et osa vdtta soovijail tuleb ilmuda rae-
kotta. Mdni p&ev enne mdéngu toimus koigi miisteeriumist
osavotjate ,nditamine” kostiilimides ja vastavate aksessu-
aaridega.

Ettekande pdeval pidid heeroldid ristténavail kuulutama
etenduse algusest. Oli vaja organiseerida vaatlejaskonna
téhelepanu ligitdmbamise votteid. Tuli tegelda liikuvate
elavate piltide tehnilise rakendamisega, ehitada dekorat-
sioonide iiks vdi teine tiilip, orgamiseerida efekte, nditeks
lend &hus, liikuvate loomade kujutamine, efektsed kostiidi-
mid; viimaks Spetada osade ettekandjaile tegevuse teata-
vaid votteid. Kdike seda tegi etenduse né&itejuht, kes,
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nagu see on teada rea miniatuuride pdhjal, asus ettekande
ajal tegevuse keskel, sau iithes ja ndidend teises k&es. Ta
kandis pikka mantlit ja korget kiibarat. Oma sauaga ta
nditas nditlejaile v6i muusikantidele, millal nad peavad
alustama ja kunas oma esinemised 1dpetama.

Edasi me teame, et Prantsusmaal oli rida organisatsioone,
mis tegelesid jontide lavastamisega. Nad iihendasid kdsi-
todlisi vdi kindla eriala ametmikke liitu, vdi nad olid iile-
linnaliseks organisatsiooniks. Et mnende farsside lavasta-
misel oli vaja ka eelolevate etenduste tutvustamiseks kar-
nevali-rongkdike maskeraadi-kostiilimides ja et need farsid
kandsid satiirilise kallaletungi iseloomu linna patriitside ja
feodaalide vastu, siis oli vaja seda kéike osavasti organi-
seerida. On kindel, et sellega tegeles teadlik inimene, kes
korrates selliseis lavastusis traditsioone, viis neisse iihtlasi
algupdrase satiiri jooni, mis olid huvitavad teatava koha
ja aja tingimustes.

On kindel, et ka feodadlsete pidustuste korraldamisel oli
vajalik orgamisaator, selleks et korraldada muusikalis-
tantsulise iseloomuga stseene. Maskeeritud ja kostiimeeri-
tud aristokraatide esinemisi muusika ja laulude saatel or-
ganiseeris kindlasti eri-inimene. ,Intermeediumide” korral-
damine eeldas samuti dekoratiivseid seadeldisi ja efektseid
véljasdite ning esinemisi riiiitli-saalides, lavapoodiumi ehi-
tamist eesriidega, mitmesuguste embleemide ilmumist, mida
kujutasid asjaarmastajad. Pidustuste ja teatraalsete toi-
mingute korraldamisest vottis kahtlemata osa nditejuht.

Renessansiajastul hakkasid kutselised naitlejad
organiseerima soprusiithinguid. Teater kisti dra kiriku k&est.
Nii oli see Prantsusmaal, Itaalias, Inglismaal. Sellise artelli
eesotsas seisis kogemuslik, kutseline esimene nditleja v&i
direktor. Teatri ajaloo sel perioodil ei teki kelleski enam
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kahtlust, et kutseliste etenduste orgamiseerimisel on vajor
inimest, kes h&sti orienteeruks selles, milline repertuaar
voiks osutuda sobivamaks kohale ja ajale, kus ja millal
selle artelli etendused toimusid. J&relikult ei olnud see isik
mitte ainult osade teostaja, vaid ta hoolitses repertuaari,
tagasihoidliku garderoobi, rekvisiidi jne. eest.

Kas arutleme renessansiajastu itaalia teatri n&htusi, uuri-
des etenduse, repertuaari, lavaehituse iseloomu, kas arut-
leme erilist Zanri, mille nimeks on maski-komdddia, ehk
commedia dell’'arte, barokiajastu teatris, XVI ja XVII sajan-
di hispaania teatris, kus etendus ei koosnenud ainult néi-
dendist, vaid ka wvokaalseist mumbreist, tantsudest, dekla-
matsioonipaladest — proloogidest, ithevaatuselistest jamti-
dest muusika ja tantsuga, balletistseenidest maskides, kas
kdneleme Shakespeare’i teatrist véi tema eelkéijaist, XVI ja
XVII sajandi prantsuse teatrist, kas arutleme rangelt eten-
duse ehituse tehnoloogiat, — alati on meile tdiesti ilmne, et
etenduse organiseerimises ja selle vdaljatédtamises kuulus:
vadrikas koht né&itejuhile.

Nagu teada, oli lava Palais-Royale’is Cormneille’ ajal ehi-
tatud itaalia tehnika reeglite jérgi, kuid tollest ajast séili-
nud montaaZz-mérkmed tdendavad, et nii Corneille’ kui ka
Racine'i tragdddiais eksisteeris tegevuse méngu koha kuju-
tamiseks omamoodi standard vdga vaikesearvulise rekvi-
siidiga. Nditejuhi 168 oli vdga piiratud ja koosnes dekla-
matsiooni Spetamisest, vdrsside musikaalsest lugemisest.
Ent siiski oli ka klassitsismiajal Prantsusmaal néitejuhi 86
clemas.

Uldtuntud on Moliére'i osa tema komdédiate lavastamisel,
tema vditlus .loomulikkuse® eest, ,deklamatsioonitsemise”
vastu, tema t&helepanu muusikale ja tantsudele, kui ta tege-
les niinimetatud ,komdddia-balleti” Zanri vdljatéétamisega.
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Nditejuhtimine teatrikunsti eriharuna, teatraalse erikut-
sena kujunes 16plikult alles XVIII sajandi viimaseil aastail
ja peamiselt Saksamaal. Vist koguni esimesena kasutab
~TeZiss66ri” nimetust Goethe.

XVIII sajandil kujunevad Saksamaal né&itejuhi kaks tiidipi:
iiks nditejuht, kes p66rdub peamiselt nditleja intellekti poole
ja nduab iiksikasjalist, ménikord algusest peale pedantlikku
valjatédtamist, ja teine, kes asetab vaatenurga tipuks ndit-
leja loomingulise intuitsiooni ja arvab, et nd&itejuhi {ilesanne
seisneb peamiselt selles, et dratada nditlejas seda intuit-
siooni. Esimesse tiilipi kuuluvaks peab Winds nditejuht
Eckhofi, kes t66tas Karoline Neuberi nditeriihmas, aga teise
—- nditejuht Schréderit.

Goethe nditejuhina juhtis esimesena tdhelepanu lavateose
lavalise tiildpildi, tervikluse ja iihtsuse tdhtsusele. Goethe
tahtis m&jutada vaatlejat etenduse kindla stiiliga. Ta arvas,
et nditleja peab Oppima skulptorilt, ja ndudis maalilist
rithti ja Zesti. Ta piitidis m&jutada vaatlejaid mitte ainult
iiksikute nditlejate ménguga, vaid ka ldbimdeldud, kunsti-
liselt tervikulise etendusega, etenduse lavalise pildiga,
arvates, et see voib teataval mdd&ral korvata ande puudu-
mist tema nditlejate hulgas.

Goethe pidas teksti lugemist t66s nditlejatega erakordselt
téthtsaks elemendiks. Tema arvamuse jdrgi (tuleb meeles
pidada, et see oli XVIII sajandi 16pp) oli vajalik teostada
mitte v&Ghem kui kaks-kolm lugemisproovi, sest need voi-
maldavad néitlejal pdhiliselt tungida osa vaimu ja mot-
tesse. Selline t66 tekstiga viib selleni, et nditleja harjub end
valitsema, esitab osa digesti, on kénelemises selge ja tdpne.

Goethe arvas, et laval ei pea leiduma tithja pinda, mis
ei oleks kasutatud etenduses. Ta t6oétas vdlja keerulisi
misanstseene, moodustas osavdtjaist mitmesuguseid rithmi-
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tusi, asetades nditlejaid poolringi (tema armastatuim vdte),
taotles nende rithmituste diinaamilisi muutusi.

Ta ndudis, et kostiitimid, valgus ja dekoratsioonide vé&rv
vastaksid {iksteisele, oleksid liilitatud etenduse taotlusse
vaatleja kindlate mdjutamisvahenditena.

Ndaitejuhtimise alal kerkib XIX sajandi algul esile Viini
JBurgtheater” (,Oueteater”), kus leidus koguni eriline néite-
juhtide kolleegium. Schreyvogel, ,Burgtheater’i” tolleaegne
juhataja, taotleb kooskdlastatud ansamblit. Oigupoolest
tema esimesena nditejuhtidest kuulutas teatris ansambli-
mdéngu vajadust.

Schreyvogeli dpetajaks oli Sonnenfels. Viimane esitas
nditlejale selliseid ndudeid: néitleja meisterlikkust kontrol-
litakse pausiga; mdngitava osa iseloomu peab nditleja
kindlaks mé&&rama kogu nd&idendi tundmise pdhjal; kuju
peab kdigis vdljendustes olema l&bi imbunud iihtsusest
osalise kdigis toiminguis kogu etenduse kestel.

Sonnenfels vditis, et né&itlejad ei saa mitte rolle, vaid ter-
viku 18ikeid, ja sellepdrast peab néitejuht olema etenduse
tegevuse organisaatoriks.

Erikoht nditejuhtimise ajaloos kuulub saksa nditejuhile
Immermannile, kes iihes Johann Tieck'iga oli Shakespearei
teatri rajajaks Saksamaal.

Immermann taotles laval edasi anda Shakespeare’i luu-
lelist mdtet, avastada autori teksti siigavat sisu. Ta oli
naturalismi vastu laval. Tema arvates on draamas ped-
mine — inimlik tegutsemine. Ooperi tinglikkuse elemendid
tuleb k&rvaldada draomateatrist, mille pohimiseks {iles-
andeks Immermann pidas nditleja poolt vaatlejate vahen-
ditut mdjutamist. Suurt té&htsust omistas ta massistseenide
tdhelepanelikule l&bitédtamisele, tegeldes iga osalisega
tksikult.
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Immermann kasutas kindlaid lavastuslikke efekte. Ta t3i
dialoogide vahele vokaalseid stseene, tarvitas miiraefekte,
kasutas vahel kaemuslikke keerulisi muinasjutulist tiilipi
ehitisi, nagumnditeks lossi kokkuvarisemisi vaatlejate silme all.

XIX sajandi saksa nditejuhtide hulgas kuulub silmapais-
tev koht Laubele. Winds nimetab teda ,sisemise néitejuhti-
mise” esindajaks.

Laubele oli teatris pohimiseks sdna Nagu Goethegi,
osutas tema suurt tdhtsust lugemisproovile. T88s nditleja-
tega kasutas Laube nditamist. Siiski ei sundinud ta nditle-
jaid kopeerima néitejuhi ,n&itamist”. Laube voitles dekla-
matsioonilise iilespuhutuse vastu teksti esitamisel nditlejate
poolt. Ta ndudis, et nditleja kdne oleks ldbimdeldud motete
tulemuseks, ainult siis oleks see loomulik. Ta juhtis t&dhele-
panu kdne l&ébitéétamisele, diktsioonilisele kiiljele ja tédle
nditlejatega hddle alal; mdistelised réhud, kdne téus ja lan-
gus, selle selgus ja t&psus, ilmekas Zest olid Laube alali-
seks hoolitsuseks. Tema arvamuse jérgi vdib loomulikkust
teatris saavutada ainult néitlejate kooskdlastatud ansambli
olemasolul. Vé&line vormistamine tdhendas Laubele véga
véhe.

Jargmiseks suureks etapiks nditejuhtimise arenemises on
Meiningeni teatri praktika. Meiningeni teatri reformaatorlik
tegevus vdljendus peamiselt rahvastseenide tdlgitsuses ja
véljatédtamises. Meiningenlaste etendustes mass lakkas
olemast staatiline ja ilmetu, nagu see tavaliselt oli tolle aja
lavastustes. See individualiseeriti. Naiteseltskonna esma-
jérgulised néitlejad votsid osa rahvastseenidest kdrvuti teise
ja kolmanda jdrgu né&itlejatega. Néitejuhid jélgisid massi
meeleolude tdusu selle esitamise jargi. Eriti vdljendus see
selliseis suurlavastustes nagu ,Julius Caesar”, ,Wallen-
stein”, ,Orleani neitsi”.
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Meiningeni teatri lavastustes on vaja mérkida kostiitimide
‘toredust ja butafooria rikkalikkust. Mitte ainult dekoratsi-
oonid, vaid ka lavastuse heliline kiilg oli 1ébi té6tatud eriti
detailselt.

Meiningenlased taotlesid etenduste kostiilimides ja olus-
tikus ajaloolist tépsust. Ometi oli neil liiga suur kalduvus
naturalismi. Nad péérasid iilemddrast tGheleponu olustiku-
lise kiilje ebaocluliste iiksikasjade fjéljendamisele.

Meiningenlased panid suurt rdhku eelproovidele, ndudsid
kdigi osaliste sisemist koondumist ja distsiplineeringut. Oli
vilja té6tatud range distsipliin igap&evaseks t66ks nii kulis-
side taga, etendustel kui ka proovidel.

XX sajandil kerkib né&itejuht 18plikult esikohale nii
draamateatris kui ka ooperis. Sel ajastul esitatakse teatris
eriti teravalt kogu etenduse tervikliku md&ju probleem.

XX sajandi algul kuulub Saksamaal néitejuhtide seas iiks
esikoht Otto Brahm'ile. Ta tuli teatrisse kirjondusest. Enne
oma néditejuhitédd oli ta arvustajaks.

Brahm astus vélja ereda dekoratiivsuse, lavastuslikkuse,
s. 0. selle vastu, mida Winds nimetab ,véliseks nd&itejuhti-
miseks”. Tema etenduse loomise meetod ei holmanud iik-
sikasjaliselt valjatddtatud néitejuhiplaani. Lugemine laua
taga ei etendanud tema juures suurt osa. Peamine oli —
lavaproov. Néitleja ei pidanud enne proove Sppima osa
.ega sellesse siivenema. Ta pidi alles proovil leidma oma
osa esitamiseks toomi, leidma tegevuse pdhimised jooned,
looma kontakti partneriga. Vahetus kokkupuutes parineriga
pidi nditleja leidma k&ik oma osa jaoks. Ei ole vaja min-
geid eelkdivaid ,vestlusi”. Nditejuht peab oskama nditle-
jaid kokku viia ja luua Shkkonda elava tegevuse tekkimi-
seks. Otto Brahmi arvates vdis ainult sel teel hoiduda kdatte-
Spitud intonatsioonidest ja vdljapiinatud misanstseenidest.
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Brahm lavastas Ibseni (,Nora”), Hauptmanni (,Kangrud”,
.Michael Kramer”) né&idéndeid elulisis, lilitsais toonides,
hoidudes eredaist teatraalseist vérvidest nii etenduse vdli-
ses vormistuses kui ka n&i\wtlejulikus esituses. Brahm oli
.Sisemise n&itejuhtim_ise” pooldaja, kuigi ta ei eitanud, nagu
seda tegi Laube, nditejuhi kdes olevate ,vdliste” vahendite
tghtsust.

Néitejuhiks, kelle 166s eriti alla kriipsutati ,teatraalsust”,
on Reinhardt. Ta t3i teatrisse palju uusi votteid ja vaatle-
jate mdjustamise vorme. Oma teairitegevuses ta tegi 1dbi
suure evolutsiooni, kdies d&ra tee kammerteatri lavast
tsirkuseni.

Reinhardt 16i tavaliselt oma ettevalmistavas t68s tiksik-
asjaliselt valjatédtatud nditejuhi-partituuri. Tema nditejuhi-
-eksemplarides on kommenteeritud iga fraas, on antud
tiksikasjaline ekspositsioon, on ndidatud, milline peab ole-
ma nditlejate méng, véi digemini, m'llist {ilesannet peab
nc‘i‘ﬂtleja téitma tihes vdi teises mdngulises punktis.

Reinhardt md&dras tavaliselt iga lavastuse jaoks terve
kogu nditejuhte ja assistente, kes taitsid tema plaani jdrgi
rea nditejuht'mise {ilesandeid. Need nditejuhid lavastasid
iiksikuid rahvastseene, t66tasid néitlejatega lébi osi, val-
mistasid Reinhardti iilesandeil ette terveid akte. Reinhardi
aga sidus kdik need iiksikud labitdétatud momendid iitheks
etenduslikuks kompleksiks.

XX sajandi suurimate nditejuhtide hulgas tuleb mainida
ka Gordon Craig’i, kelle isikus ei esine ainult n&itejuht, vaid
ka kunstnik-dekoraator, vé&simatu lavakunsti eksperimen-
taator.

Oma néitejuhitéds 1&htub Gordon Craig peamiselt lavas-
tusplaanidest, eri tiilipi dekoratsioonide kavandeist, mis
lohendavad lavaruumi probleemid kord kuupide abil, mis
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on iile tdmmatud mitmesuguste riidematerjalidega ja vérvi-
tud iihte voi teist vdrvi, kord iimberpaigutatavate sirmide
voi kardinasiisteemi abil.

Gordon Craig on tingimusliku, siimboolse teatri isa. Tema
arusaamise jdrgi on nditejuhi kunst ammendamatu. Ndite-
juht on poeet, kes ehitab lavale iseseisvaid kompositsioone.
Tema ké&es muutub néitleja marionetiks ja talt véetakse ise-
seisva loomingu initsiatiiv. Selline Craig’i suhtumine nditle-
jasse on seotud tema iildiste filosoofiliste l&htekohtadega,
milledes esineb tugev miistiline tendents.®

Gordon Craig’i peatéd seisneb tohutute makettide ehita-
mises, kuhu ta paigutab tema enese poolt valmistatud figuu-
rid. Sellises eeltéds ta n&ebki né&itejuhi vajalikku etteval-
misiust etenduse lavastamisel. Oma praktilises teatritods
ta likkab ka nditlejaid lava poodiumil, nagu ta litkkab
oma marionette enda poolt kokkukleebitud maketil. Gordon
Craig'i t68s on leidnud ¢&d&rmusliku véljenduse nditejuhi-
-diktaatori teooria etenduse ainuloojana, kes oma loomingus
neelab dra nditlejate ja ndidendi cutori individuaalsuse.

XIX sajandi 16pul tuleb Prantsusmaal né&itejuhtimise alal
mdrkida vanade lavavdtete reformaatorina André Antoine'i,
kes 1887. aastal asutas ,Vaba Teatri”, mis t66tas 1896. aas-
tani. See teater véimaldas enamikul vé&ljopaistvail prant-
suse nditekirjanikel XIX sajandi 16pul esineda publiku ees
ja tommata endale tdhelepanu.

Esinedes pdrast meiningenlasi, kuid tdiesti iseseisvalt,
tutvus Antoine hiljem viimaste pdhimdtetega, peamiselt
just massistseenide lavastamistehnikas. Ta oli oma aja

1 Vene keelde on tdlgitud tema raamat ,Teatrikunst”, mis koos-
neb iiksikuist artikleist. Ent see on vaid véike osa tema tdddest
né&itejuhtimise teooria ja praktika kiisimuste alal.
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novaator, kes avaldas suurt mdju kogu Euroopale. Tema
eeskujul asutati ,vabu teatreid” Saksamaal ja Inglismaal.

Ta 16i laval kindla aluse realismile, s. t. kunstipdrase
kooskdla tegeliku eluga. Lé&henemine tdsielule néidendite
lavastamisel 181 ka néitleja méngu uue tehnika. Ja ses
mottes Antoine pani aluse ka interpreteerijate uuele koo-
lile, mis otsiskles loomulikkust ja lihtsust, vditis tingimus-
likkust, deklamatsiooni, Zestide ja lavaliste asendite teat-
raalsust. Antoine’i poolt tdsteti esile ja teostati tema ndite-
juhtimisel lavastatud etendustes ansambli printsiip.

Ké&esoleval ajal on nd&itejuhtimine Prantsusmaal, olles léabi
teinud rea kdrvalekaldumisi siimbolistliku teatri suunas,
tdstnud esile nditejuhi-realisti M. Baty, kes oma teatri-stuu-
dios, samuti ka teatris ,Comédie Frangaise” lavastuste
né&itejuhivotteis ja néitleja-meisterlikkuse printsiipides j&r-
gib Moskva Kunstiteatri siisteemi. :

Ndgitejuhtide niinimetatud ,Avangarde” rithm Pariisis,
kelle eesotsas seisab Jacques Coppot ja kes kd&esoleval
ajal téétab teatris ,Comédie Frangaise”, on oluliselt oma
t68s nditlejatega ja realistliku lakonismi lavalisis votteis
léhedane Moskva Kunstiteatri siisteemile, selle viimases
vormis, milleni Moskva Kunstiteater on joudnud oma pika-
ajalise praktika kaudu.

Vene teatris ei kujunenud n&itejuhtimine kaua aega ise-
seisvaks kutsealaks, kuigi see Venemaal oli tegelikult ole-
mas muidugi juba teatri algpé&evadest alates. Nditejuhi
funktsioone t&itsid ka esimesed teatritegelased Gregori ja
Kunst (XVII—XVIII sajand), kes tegelesid nditlejate vélja-
dpetamisega ja lavastasid né&idendeid, mis mdnikord olid
lavastustehniliselt tisna keerulised.

Nditejuhitédd tegi ka vene teatri ,,asutaja” Fjodor Volkov
ja rida teisi teatritegelasi. Tol ajal oli nditejuhtimine Vene-
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maal nagu L&dne-Euroopa teatriski koondatud esimeste
nditlejate v6i ndidendi autori ké&tte. Nii tditsid néditejuhi
ilesandeid XIX sajandil StSepkin, Sahhovskoi (tol ajal popu-
laarsete koméddiate ja vodevillide autor) ja teised.

Iseseisvaks elukutseks kujuneb néitejuhtimine vene teai-
ris alles méddunud sajandi 70. aastate 16pul Moskva Véi-
keses ja Peterburi Aleksandriini teatris. Ent tol ajal piirdus
nditejuhi t66 puhtadministratiivsete {ilesannetega: lavas-
tatava ndidendi nditlejate koosseisu mé&dramine, osade jao-
tamine, puhttehniline ettevalmistus kdigeks, mis oli vaja-
lik etenduse lihtsaks vormistamiseks. Nd&idendi tdlgitse-
mise t66s osatditjatega oli nende né&itejuhtide osa mini-
maalne. Suuremalt jaolt nad ainult ,paigutasid” véi saat-
sid laiali teatavate kdikude kaudu voi nditasid osalistele
katte méngupunktid, kus viimased pidid r&dkima maha
vastavad tekstildiked. Selliste nditejuhtidena tuleb mdrkida
Jablotskini, Fedotovit, Agramovit ja TSernjavskit.

Pddre nditejuhitéds saabus 80. aastate 16pul, millal Mei-
ningeni trupi vd&drusetendused eesotsas nditejuht Chro-
negk'iga avaldasid tohutut méju Venemaa tolleaegseile
teatritegelastele. Meiningenlaste moéju avaldus Kunsti ja
Kirjanduse Seltsi lavastustes ning peamiselt K. S. Stanis-
lawski teatri- ja né&itejuhitegevuses. K. S. Stanislavski, A. P.
Lenski ja V1. I. Nemirovit§-DantSenko edaspidised nd&itejuhi-
dlased katsetused t8id olulise pédrde nditejuhtimise kunsti.
Venemaal.

Moskva Kunstiteatri asutamine 1898. aastal avab uue
etapi né&itejuhtimise kunsis. Esmakordselt vene teatris muu-
tus nd&itejuht etenduse tdeliseks ideeliseks juhiks ja organi-
seerijaks: ta mdtleb hoolikalt ja siigavalt ldbi etenduse
pdhijoone ja teostab selle suures koostéds nditlejatega luge-
mis- ja lavaproovidel. T&nu nditejuhi sellisele tegevusele

36



tekkis nditlejate ansambl, milles iga nditleja méng on alis-
tatud tlhtlasele kavatsusele ja milles ei ole niinimetatud
.vaikesi osi”. Nd&itejuht hakkab etendama suurt osa teat-
ris. Ta muutub nditleja kasvatajaks, kdigis osades sugaval&
ld&bimdeldud: etenduse loojaks.

Terve rea suurimate néitejuhtide ilmumine Venemaal, kes
avaldasid mdju Eurcopa néitejuhtimisele, on seotud selle
edusammuga nditejuhtimise kunsti alal, mis kujunes Kunsti-
teatri asutamise momendist. Nditejuhtimise arenemine ja
loominguliste suundade kogu mitmekesisus sel® alal sai
vé'malikuks ainult seetdttu, et nd&itejuhtimise posit-
sioonid teatrikunstis vallutati Moskva Kunstiteatri asutajate
poolt.

Allpool ma peatun pikemalt K. S. Stamislavski ja VI. L
Nemirovit§-DantSenko nditejuhtimise printsiipidel seoses
nende t66ga ilithes nditlejaga.

Ndaitejuhi erinevus teistest teatritddlistest.

Missugused omadused peavad olema nditejuhil?

Oma raoamatus ,Nditejuht” kirjutab Carl Hagemann, et
né&itejuhi isikus peavad olema koondunud esteetilised ja
praktilised teadmised koos armastusega asja vastu. Ent
sellest on véhe selleks, et luua tdeline etendus. Nd&itejuhil
peab olema ,esteetilist taipu” ja arenenud maitse. Ta peab
omama teoreetilisi tes»dmisi né&itekirjonduse, samuti ka
teatri mitmekiilgsete abivahendite alalt.

Ta peab olema poeet, nagu kirjutab Hagemann, ja temas
peab olema midagi maalikunstnikust, nimelt vdrvi- ja
ruumitunne. Pealeselle peab tal olema peen muusika- ja
kdnetunne.
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Néitejuht peab omama suuri ajaloolisi teadmisi ja ta peab
suutma 1dbi imbuda ajavaimust, tundma inimese psiithholoo-
giat, hdsti tundma nditlejat ja tema loomingut.

Né&itejuhi vdime on eriomane vdime. Nditejuht peab juba
né&idendit lugedes plastiliselt négema ja kuulma teost selle
lavalises véljenduses. See on vajalik selleks, et ta ,ndeks”
teost, mida ta hakkab lavastama.

Néditejuhi iiheks peaiilesandeks on kooskdlastatud etenduse
kompositsiooni loomine laval, mis on ldbi imbunud {ihtla-
sest eesmdrgist. See iihtlus saavutatakse peamiselt sellega,
et nditejuht igale téhtsamale psiihholoogilisele momendile
annab vastava ilmeka misanstseeni. Siin ta tegeleb, jargi-
des dramaatilise tegevuse lavalise kompositsiooni seadusi
ja juhindudes iihtlasi elavate isikute-tegelaste psiihholoo-
giast, keda kehastavad nditlejad. Nditleja tdelise ja pdhja-
liku tundmiseta, oskuseta té6tada koos nditlejaga, aidates
tal luua osa, ja oskuseta avastada tegelaste kujusid koos-
kdlas autori mottega, pole olemas nditejuhtimise kunsti.

Enam kui iihelegi teisele néitejuhile esitatakse ndukogude
nd&itejuhile ndue olla maksimaalselt leidlik, osata iiles ehi-
tada selliseid lavateoseid, mis tdetruus, lihtsas ja selges
vormis kajastaksid iimbritsevat tésielu, ent mitte natura-
listlikult seda kopeerides, vaid kunstipdrase realismi kor-
geis eeskujudes.

Né&itejuht peab aitama négitlejal avada kapitalismi h&-
vingu ja kommunismi siinnigjastu uue inimese sisemaailma.
Ta peab oskama tdsta etendust pohimdttelisele kdrgusele
ja t&itma seda siigava sisuga. Pealeselle on vaja meeles
pidada, et né&itejuht organiseerib teatris kogu t66d né&iden-
diga ja selle imber. Nditejuht peab olema taktiline, ener-
giline ja julge organisaator, kultuurne ning peenetundeline
pedagoog.
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Elementaame psiihholoogia &petab, et iga kutse vajutab
inimesele erilisi jooni, mis on omased 'sellele kutsele. Iga
spetsialist erineb rangelt teisest oma apertseptsiooni
isedrasuste poolest, tajudes iimbrust peamiselt selle kutse
margi oll, millega ta tegeleb. Samas elementaarpsiihholoo-
gias kuuleme ka kutselise mdélu olemasolust.

On td&iesti ilmne, et mé&lu isedrasused, jdrelikult ka iimb-
ritseva elu tajumise isedrasused spetsialisti juures kujune-
vad aja jooksul, olenedes sellest, kuivord pingeliselt jasiis-
temaatiliselt ta oma kutse alal té6tab.

Kuid samuti tuntakse ka seda: juhtub, et elu sunnib ini-
mest t68tama erialal, milleks tal pole kalduvusi. Ja selliste
inimeste juures on v&hem teritatud kutseline mdlu, ning mdlu
iseloom voib-olla on seotud hoopis teissuguste apertsept-
sioonidega kui see kutse, millega vastav isik tegeleb.

Kahtlemata peavad néitejuhid omama nende kutsele
omast apertseptsiooni ja see nende apertseptsiooni omadus
peab olenema nende kutselise mélu iseloomust. Mdiu ise-
loom aga mé&drab kindlaks fantaasia selle voi teise suuna,
aitab tdita nd&itejuhi Jloomingulisi akte mende voi teiste
kujudega.

Siit j&rgnevad mdotiskluste kaks haru nditejuhi erinevus-
joonte kohta, vorreldes teiste teatritegelastega.

Esimene — missugused vdivad olla néitejuhi candekuse
né&itajad, kui see ilmnes tema varases lapsepdlves voi va-
rases nooruses? Missuguste tunnuste jdrgi, missuguste meie
teatrinoorsoo elu ning tegevuse tdikade jérgi voib aimata
kalduvust nd&itejuhi loomingu poole?

Teine haru — missugused erinevused eraldavad vdlja-
kujunenud, vajalikke kogemusi omavat nditejuhti kui eten-
duse kunstnikku-loojat nditlejast, dekoraatorist jne.? See
kiisimus on omal kohal sellepdrast, et esiteks on voimalik,
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et mitte igaiiks, kes kutseliselt tegeleb nd&itejuhtimisega,
pole olemuselt nd&itejuht, samuti nagu seda juhtub ka teistes
kutsetes. Ndaiteks kutseline arst véib osutuda kutsumuselt
nd&itlejaks vdi kirjonikuks. Seejuures on véga t&htis, et ta
voib jatkata tegevust oma kutse alal, nagu seda nditeks
tegi Borodin — kutselt keemik ning samal ajal oivaline
helilooja.

Nii arvatavasti on véimalikud juhtumid, et nditejuhid,
tegeldes kutseliselt nd&itejuhtimisega, digupoolest teevad
seda t66d kasitodlistena, korrates kiilgepoogitud oskusi voi
jaljendades kindlaid eeskujusid. Tdeliselt aga nad ei ole
kunstnikud-locjad sel oma erialal.

On voimalikud ka sellised juhtumid, et olles valinud ene-
sele selle eriala, omandanud sel alal erihariduse ja hanki-
nud oskusi ning teadmisi, isik, kes on wvalinud selle elu-
kutse, jadbki nditejuhiks ainult nime poolest, ilma et tal
oleks selleks vdh:maidki omadusi.

Aga tuleb ette ka vastupidiseid juhtumeid. Vé&ga sageli
kerkib nditlejate hulgast esile kunstitegelane, kes, olles
nditlejona iihekiilgne ja lisna vdikese loomingulise ulatu-
sega, omab just selliseid jooni etenduse organiseerimiseks,
selle loomingulise tuuma leidmiseks, oskust koostada jne.,
nii et tema Sige tee teatrisse on tdiesti ilmne: temast peab
esijoones saama just nditejuht.

Uhe sdnaga, koneldes néitejuhtidest teatris tuleb kdige-
pealt vastata kiisimusele: missugused nende elukutse ja
eriala jooned on neile kéhustuslikud, et 166, millega nad
tegelevad, ei satuks diletantide kdtesse? Diletantism ndite-
juhtimises vdib teatrikunstile tuua suurimat kahju.

Me koik teame, et ndukogude teatris on mé&dratu suur
ndudmine nditejuhtide jarele. Seetdttu pole teatriinstituuti-
del vdimalik olnud vastuvéimisel néitejuhtide fakulteeti
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teostada kiillalt hoolikat selektsiooni. Olen veendunud, et
kui nditejuhtide pdud riigis on kas v&i minimaalselt vdhe-
nenud, on vdimalik vastuvéttu teostada suurima selektsiooni
ja hoolega, vottes vastu sajast vdi sadadest soovijaist vdib-
-olla ainult kiimmekond, mitte rohkem.

Olen veendunud, et isetegevusringides, teatreis, sealjuu-
res mitte ainult nditlejate koondistes, vaid ka né&itelava tee-
nindavates tehnilistes koondistes, leidub inimesi, keda nii
oma nditejuhiande ja juba ilmnenud huvide ja kaldu-
vuste tottu voib tdiesti seaduslikult vastu votta néitejuhtide
fakulteeti.

Kuidas aga otsida neid tulevasi néitejuhte-kunstnikke ja
milles ilmnevad minu arvates suunitlus né&itejuhi loominguks
ja need jooned, mis eraldavad tulevase nditejuhi teiste
teatrikunstitésliste hulgast? Et mitte olla paljasdnaline ning
véljendada arvamusi, mida ei saa kinnitada tdikadega,
vald mis jadksid ainult vagadeks soovideks vdi teoreetilis-
teks arutlusteks, toon mdningaid néiteid.

Nditejuhi t66 on peamiselt kunstniku tegevus. Néitejuhiks
voib olla ja peab olema ainult see, kellel on olemas vastav
kunstiline anne, loominguline suunitlus ja kes on tdeliselt
kunstiinimene. .

Jarelikult naited selle ala silmapaistvate inimeste elust
voivad olla eeskujuks, mille jdrgi tuleb joonduda.

K. 8. Stanislavski raamatust ,Minu elu kunstis” on teada, et
tema kalduvus teatri poole ja tema loominguline suunitlus
etenduste korraldamiseks ilmnes tema juures véga varakult.

Aleksejevi ringi* asjaarmastajate teatrietendused, etendu-
sed klubilavadel, millest vdttis osa noor K. S. Stanislavski
algul nditlejana, hiljem korraldajona ja mnéitejuhina — see

Mdarkus: Stanislavski dige nimi oli Aleksejev.
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kdik on K. S. Stemislavski noorusperiood, iga, millal tava-
liselt iilidpilased astuvad teatriinstituutidesse. :

Andekas noor inimene vdib eriti meie ndukogude oludes
kiillaldaselt ilmutada oma vdimeid draamaringides, koolis
ja isetegevusringides. Meie Liidus pole peaaegu iihtegi
paika, kus poleks olemas kutselist vdi isetegevuslikku
teatrikollektiivi. Kui teataval noorel inimesel on kaldu-
vus teatri poole, ta kas -tegutseb teatriringides, kleeblb
ise makette v6i aitab teha dekoratsioone, kostiiiime, paru-
kaid jne.

VL. I. Nemirovit§-Dant§enko raomatust ,Minevikust” ja
tema isiklikest jutustusist teame, et juba giimnaasiumi noo-
remate klasside Opilasena kleepis ta kartongist oma toa
aknal makette, tegi kastikestest pisilavasid, mida ta ise
dekoreeris, vottis osa asjaarmastajate etendustest ja sa-
madel noorusaastail hakkas kirjutama ndidendeid ning
paistis oma sdprade hulgas silma etenduste juhina, s. t.
nditejuhina.

Elu viis tema kauaks ajaks lavast eemale. Temast sai
arvustaja, nditekirjanik, ajakirjanik. Alles hulga aastate
pdrast, kui Moskva Véike-Teatri ja Peterburi Aleksandriini
Teatri laval lavastati juba tema néidendeid, asus Nemi-
rovit§-DantSenko né&itejuhi ja pedagoogi té6le Filharmoonia
koolis. Ning tema nditejuhianne ilmnes uue jouga.

Samuti véib mainida tildtuntud tdika, kuidas vdaike Goethe,
n&hes nukuteatris rahva-nukudraoma ,Faust” etendust, oli
hdmmastunud selle fantastikast, aga iihtlasi ka selle lihtsu-
sesl ja tdepdrasusest, kuidas Goethe lapsekujutluses puh-
kes kujundeis Gitsele see fantastiline legend, kuidas ta ise
hakkas' kodus. meisterdama nukuteatri kasti ja innustus
terve req stseenide loomiseks, mida ta ise vé&lja mdtles ja
juhtis. Goethe ise 156i slizeed, mdtles vdlja tegevuse stsenaa-
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riumid jo hiljem teostas need mitmesuguseis planeeringuis
oma nukuteatris.

Pole kahtlust, et lapses ilmnes tulevase nditejuhi anne,
mis hiljem avaldus Weimari teatri rajamisel, kus Goethe oli
direktoriks ja nditejuhiks ja kus ta 156i teatrireZiimi t&psed
reeglid, koostas nditejuhi kd&itumise. pdhijooned, — iihe
sdnaga, nagu teada, mddras selgesti, milles seisneb ndite-
juhi tegevuse olemus teatris.

Kas on vaja meenutada, et Jaroslavlis esimene vene ndit-
leja Volkov samuti igasuguse abita korraldas terve rea
etendusi, asutas trupi ja oli mitte ainult vene teatri esimene
nditleja, vaid ka esimene nditejuht. Ning hiljem oli ta fan-
tastilise mass-etenduse ,Voéidutsev Minerva” stsenaariumi
autoriks ja lavastajaks-néitejuhiks.

Siirdudes meid limbritseva elu vaatlusele tuleb mdérkida
jargmisi nditeid, mis selgesti ja kindlalt vdljendavad voi-
malike tulevaste reZisséoride nditejuhiandeid.

Me sbidame mingis kohalikus rongis mitmekiimne kilo-
meetri taha ja n&eme, kuidas pool vagunit on td&is noor-
sugu, kes sdidab puhkepdeval ekskursioonile. Kéik noored
inimesed on 18busad, suurem osa neist oskab laulda, pal-
jud sdidavad mingisuguste muusikariistadega. Ent {iks neist
paistab tingimata silma. See on ,eestvedaja”. Mitte too
igav, labane, kliSeeks muutunud kutseline, kes on organi-
saatoriks kultuur- ja puhkeparkide massilistel l6bustustel,
vaid inimene oivalise initsiatiiviga, tGepoolest teravmeelne,
kerge méttelennuga, siititava temperamendiga, organisaa-
tori véimetega, kes tunni jooksul, kuni sdidab rong, oskab
korraldada ménge, anekdoote isikuis, véikesi omapdaraseid
Saraadi tiilipi stseene.

Sel inimesel on kahtlemata tulevase nditejuhi eeldusi, mis,
tosi kiill, avalduvad dérmiselt elementaarselt ja antud olu-
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korras vdljenduvad mitte kui professionaali, vaid kui ini-
mese omad, kellel on vaid teatavaid kalduvusi né&itejuhti-
miseks.

Sellest ei tule muidugi jdreldada, et kéik sellised ,l6bu-
sad semud”, keda pealegi on hakatud nimetama ,selts-
konna hingeks”, tingimata eranditult véivad saada sdna
tosises mottes ndaitejuhtideks. Kdige tdendolisem on, et kdik
selletaolised primitiivsed omadused j&&vad arendamata.
Kui aga need kalduvused oleksid tdesti tugevad, siis leiaks
vastav isik koha ja vormi nende rakendamiseks.

Pddrdun teisele nditele.

Oleme tihti tunnistajaiks, kuidas noorsugu, jagunedes
kahte rithma, harrastab kogu 8htu Saraadide lavastamist.
Peaaegu alati igas rithmas, kui see seltskond koguneb siis-
temaatiliselt Saraadiménguks, leidub varjatud nditejuht, kes
oskab nakatada kaaslasi oma maitse ja improviseerimis-
andega lavastada kiiresti rida ilmeka tegevusega stseene.
Mida temvamalt,' originaalsemalt, tegevusrikkamalt, ma
iitleksin — lavalisemalt, arenevad sellised stsenaariumid-
-Saraadid, seda andekam on nende lavastaja.

Mdletan selgesti, kuidas ma, olles seitsme aastane, pro-
vintsis oma isa majas, mis pdrmugi polnud seotud kunstiga,
veel vdhem teatriga, tegelesin sellega, et suures kuivikute
kastis lavastasin stseene kuubikuist, papist, kuuseoksist ja
liivast, sidusin okste kiilge Zokolaadi hdbepaberist tehtud
pooli, asetasin iihele oksale riidest ja paabulinnu sulgedega
tindipiihkijast tehtud tulilinnu ning riputasin hdbepoolid
kulddunteks; paberist 16ikasin vélja ja vérvisin kuningatare
ja Ivan-Totaka ning lavastasin stseene tulilinnust ja kuld-
duntest. Samas kastis lavastasin ma kuni glimnaasiumi
astumiseni rea stseene, millede siiZzeeks olid peamiselt
muinasjutud.

44



Gimnaasiumi esimesest klassist alates méngisin ma algul
grimmi ja kostlilimideta, vaikesis n&idendeis, mida me giim-
nasiastid méngisime ladina keeles. Klassikalises glimnaa-
siumis ergutati seda véiga ladina keele omandamiseks.

Juba kolmandast klassist alates oli meil kirjandusring,
kus algul lavastati Turgenevi ,Rahapuudust”, hiljem Gogoli
«Naimist”. Neid etendusi ma juba juhtisin. Nii kestis see
kuni glimnaasiumi 16petamiseni, ning iilidpilasena olin juba
ehine nditejuht ja lavastasin maal, oma isa elukohas asja-
armastajate etendusi kiila tuletdrjekuuris.

Uhe sdnaga, ma tegin 14bi kéik asjaarmastaja-néitejuhi
ja nditleja astmed, alates lapsepdlvest, glimnaasiumi ja {ili-
opilaste ringidest, Saraadidest, igasuguste pidustuste ja
asjaarmastajate etenduste korraldamisel, kuni hakkasin t66-
tama draamastuudios.

Tahan seliega titelda, et kalduvus néitejuhtimisele, see,
mida ma nimetasin loominguliseks suunitluseks, avaldub
kindlasti védga varakult, ja eriti nende juures, kel on vdi-
malus kiilastada teatrit, ning omades kalduvust, on nad
loomulikult sellest innustunud. Need kalduvused avalduvad
teatavas maitses ja arvamustes, mis kujunevad noore ini-
mese hinges.

Jarelikult kollokvium, mis on tingimata tarvilik selleks, et
otsustada véimaluse iile {iilidpilasel astuda nd&itejuhifakul-
teeti, selgitab, kas tema nooruses teater, nditejuhtimine tde-
poolest evivad nii t&htsat kohta. Mida ta on teinud, kuidas
on avaldunud tema huvi nditejuhtimise vastu, milliseid né&i-
dendeid ja kuidas ta on lavastanud, kuidas ta on loonud
misanstseene, milliste esemetega ta on t&itnud lavaruumi,
kuidas ta vdib oisekohe improviseerides korraldada Saraa-
di, s. t. milline on tema tegevuslik fantaasia, kuivérd ta
tegevuses ja olukordades oskab edasi anda tema poolt
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illustreeritud motet. Pealeselle loetud raamatute valik, nen-
de lugemise erinevus, huvi nd&itekirjanduse vastu paljasta-
vad tingimata sisseastuja iilidpilase isiku tolle kiilje, mis
huvitab eksaminaatoreid. :

Pole oluline, kas ta oskab kleepida makette. Ent véga
tédhtis on teada, milles on avaldunud lapsepdlvest saadik
ja hiljem nooruses anne ndha etenduse kdiku. Vestluses
tulevane nditejuht kaitseb tingimata oma arusaamist tege-
lastest ja avaneva tegevuse mdtet. Tal on loetud ndidendist
~oma ndgemus”.

Loppeks pole mingit kahtlust, et kui raske olekski sisse-
astujale {iilidpilasele lavastusplaani kavond, see, mida
rimetatakse nditejuhtimise eksplikatsiooniks, siiski planee-
ritavate kohtade organiseerimisel, iseloomude t&lgitsuses,
jutustuses sellest, milline on lavastuse kavatsus, millist
mdtet ta kavatseb edasi anda tegevuses ja kuidas ta ndeb
vormistatuna ning mdngituna antud nd&idendit, selles ilm-
neb tema nditejuhi-temperament ja avalduvad tema ndite-
juhi-véimed.

Niisiis nditejuht peab koigepealt omama elementaarset
lavalist kirjaoskust, juhindudes oma t66s nditlejatega minu
poolt esitatud stisteemi pShimdtteist ja reegleist.

Omades selliseid teadmisi ja té6tades nditlejatega nii, et
né&idendi tekst muutuks jérk-jérgult kdigile osalistele t&iesti
loomulikuks tingimuseks nende lavaelus, seab nditejuht
enesele veel rea teisi iilesandeid. Need iilesanded kerkivad
esile osalt sellest, kuidas nditlejad on n&idendi omaks tei-
nud, kuidas nad on sellest aru saanud ja télgitsenud seda
elavais tegevusis, osalt ka sellest, kuidas mditejuht ise on
aru saanud cautori tekstist, millistele j&reldustele ta on
jdudnud enne t66 algust ndgitlejatega, kuidas ta on formu-
leerinid endale lébiva tegevuse olemuse, kuidas ta on
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mé&dratelnud pealisiilesande ja kuidas té8protsessis nditle-
jatega kujunesid tal néitejuhtimise lilid, tegevuse tdus
kuni teatava kulminatsioonini jne.

Téétades nditlejatega, piilides kogu aeg, et alltekst, n&i-
dendi mdte, see, mida kutsutakse rollide ,veealuseks voo-
luks”, oleks tegevuses maksimaalselt selge, n&eb néitejuht
vaga hdsti, mis kuulub niinimetatud sisemisse tegevusse ja
mis vdlisesse. Ja puht-néitejuhtimise iilesanne seisneb sel-
les, et osata jagada tegevus kindlaisse riitmidesse ja saa-
vutada seda, et riitmiline elamus ithes vdi teises liilis
annaks Siged tingimused sisemise ja vélise tegevuse vél-
jendamiseks.

Kas voib delda, et need riitmilised lilid, millede kallal
nditejuht t66tab, on kuuldavad vdi né&htavad? Muidugi on
nad nii kuuldavad kui ka nd&htavad. Aga kui nditejuht
piiliab saavutada talle vajalikku riitmi nditlejatega, siis on
ta vaid sel juhtumil rahuldatud saavutatud tulemustega, kui
nditlejad veenvalt, digesti ja usutavalt enda jaoks elavad
nende riitmidega. Sel korral oleneb k&ik digesti juhindatud
t60st nditlejatega.

Kuid ndgitejuhile on selge ka jérgnev asjaolu. Néitlejad
leidsid antud lili loomuse wvdi tuuma omade elamuste
kaudu, lahendades &igesti need voi teised iilesanded, ja
nimelt teatavais kehalistes tegevustes nad saavutasid riit-
miliselt selle joonise, mida soovis né&itejuht.

Aga ndgitlejad tegutsevad kindlais ,ontavais oludes”, tol-
les olustikus, mis kdige rohkem iseloomustab &hkkondd,
mida ma {ilalpool mainisin. See olustik on nd&htav, selle
voib luua kas véga iiksikasjaliselt véi véga napilt valjatds-
tatud dekoratsiooni abil. Uhel juhtumil piiliab néitejuht
saavutada omamoodi iilekoormamist, mis tema kavatsuse
jargi peab ditama luua ,umbset Shkkonda”, milles tegut-
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sevad néitlejad, aga teisel juhtumil, seadeldades Ilavg,
piitiab nditejuht saavutada lakonismi.

Nii tihel kui teisel puhul piiliab nditejuht saavutada talle
vajalikku riitmi nii esemete lavale paigutamise, valguse,
moédbli ja kostiilimide abil kui ka dekoratsioonide iseloomu
voi stiili kaudu jms. J&relikult muutub konesoleval korral
riitmiline kiilg ka juba ndhtavaks.

Aga véimalik on, et nditejuhil tekib soov alla kriipsu-
tada yvaikust ja inimlagedust mingi iihetoonilise heliga:
kella tiksumisega, 6ise linnu hiilietega, kaugelt kostva la-
suga, koera haukumisega jne. Vai tal tekib vajadus edasi
anda elu erakordselt segast ja katkestatud riitmi. Siis ta
votab kasutamisele linna iseloomulikud koélad: viadukte
lgbivate rongide miira, trammi kellahelina, autode tuututa-
mise, inimhulga sumina jne. Siis on tegevuse riitmiline kiilg
kuuldav.

Tavaliselt nditejuht, lugedes ndidendit, néeb teost tege-
vuses. Ja see tegevus asetub esialgu tema kujutluses
véga ildiselt, aga siiski sel viisil, et abistab temas esile
kutsuda nagu d&hmaselt n&htava etenduse sisemise
kuju.

Selles ongi né&itejuhi ndidendi lugemise tlilipilised jooned.
Ta kujutleb jalamaid, kas etenduses on massistseene, kas
voib neist hoiduda selle teksti pdhjal, mis ta ndidendis
loeb, vdi leidub vajadus tiikeldada neid iliksikuiks liili-16i-
kudeks, mida mitte-n&itejuhilik silm né&idendis ei mdérka, kui-
das on osad kujutatud lavalises mdistes, ldhtudes sellest
kunstilisest tervikust, mida ta leiab teost lugedes. Naitejuht
kujutleb ensele selgesti, missugust kohta peab omama kdes-
olevast néidendist siindinud etendus teatri repertuaaris,
mis kdesolev lavastus maksma léheb sellele kulutatud
vahendite ja aja mottes.
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Tostades aqutori teksti kallal peab nditejuht olema tuttav
mitte ainult lavastatava kirjoniku loominguga, vaid ka kir-
janike selle ringi omaga, kelle suunda kuulub antud kir-
janik, jdrelikult néitejuht peab tundma kirjanduslikke kool-
kondi, suundi, juhtivaid ideid, mis arenevad nii kirjanduses
kui ka filosoofias ja ajakirjanduses, — néitejuht peab olema
kirjanduslikuit haritud inimene.

Jérelikult, valides teost vdi valmistudes selle lavastami-
sele, nditejuht loomulikult ei v8i oma teadmistelt ja iildiselt
arengult sérkida trupi sabas, vaid peab sammuma selle ees
v6i asuma iihel joonel eesrindlike nd&itlejatega. T&hendab,
tema iseloomustavaks jooneks peab samuti olema vaadete
ulatuslikkus, kirjanduslik maitse, oskus mdista repertuaari
voetud teose taset, ja nimelt seda, mil mé&é&ral see teos
rachuldab meie aja tdsiseid néudeid.

Vdhe sellest, nditejuht peab teatri kunstilise juhina ette
né&gema, milliseid ideede-assotsitsioone tekitab see eten-
dus, mille kallal ta té&tab.

Néaitejuht t66tab iihtlasi koos kunstikuga ka etenduse
kujundamise kallal: jérelikult peab ta kodus olema ka deko-
1atiivses maalikunstis, lavalise kujundamise mitmekesiseis
votteis, olema suuteline eraldama epohhe, kostiiimide ise-
loomu, olustikulisi iiksikasju, tarbeesemete ja m&éébli stiili,
mis kuuluvad kindlaile ajastuile.

Ldbi méGeldes etenduse tihte voi teist vormi, mis vastab
néidendi sisemisele mdttele ja mis avab tema nditejuhi-
kavatsuse, s. 0. seda, kuidas ta kavatseb oma lavastusega
tolgitseda kirjamiku teatavat teost, peab ta kdigist talle tun-
tud asjadest valima antud juhtumiks kdik vajaliku.

Niisiis oskus ligineda teosele nii selle vormistamise véli-
ses kui ka kirjandusliku sisu kiiljes, aga samuti ka antud
lavastusega tUmbritsevasse ellu mingi kultuurilise vé&d&rtuse
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sissetoomise méttes, iseloomustab nditejuhti teatri tédlisena,
kes valdab hoopis erilisi apertseptsioone.

Nditejuhil seisab ees iisna keeruline jdrelduste tee lavas-
tamiseks valitud teose suhtes. Ta, *nagu mn&htub eespool-
toodust, kas iiksi vdi koos néitejuhtide kolleegiumiga, kui
selline teatris on olemas, mdtleb ldbi terve rea kitsalt
nd&itejuhilikke teemasid, mille eest on vastutav ainult ndite-
juht kui etenduse autor ja isik, kes kannab vastutust koigi
té6de eest, mis teatris teostatakse.

Koneldes nditejuhi iseloomustavaist joonist, mis eralda-
vad teda teatri teistest tédlistest, tuleb mdarkida ka jargmist.
Néitejuht ei vdi olla ebamusikaalne, selle sona laiemas
téthenduses. See ei téhenda, et nditejuhil peab tingimata
olema muusikaline eriharidus. Ent reaalsuse tajumisel
nditejuhi iseloomu eristavaks jooneks, reaktsiooniks selle
tajumisel peab tingimata olema néitejuhi loomupdrane musi-
kaalsus.

Ma ei suuda meenutada ainsatki suurt nditejuhti, kes
digusega kannab seda nimetust ja kel poleks seda oma-
dust.

Juba nimetus riitm, mida me teatri suhtes tdlgitseme mui-
dugi végagi omavoliliselt, on vdetud muusikast. Vaevalt
vdib leiduda né&itejuhti, kes poleks suuteline muusikas
tajuma ritmi ja kes lavalises tegevuses ei taotleks
riitmi.

Kahtlemata téhendab nditejuhi musikaalsus midagi veelgi
ulatuslikumat. Kutseliselt on see seotud oskusega tajuda
intonatsiooni varjundeid, abistada iihe vG6i teise iilem-
tonaalse vdarvingu esilekutsumist. Nditejuhi musikaalsus
annab talle véimaluse ulatuslikumalt ja stigavamalt tajuda
timbritsevat tdelisust, eriti kui ta tunneb ja armastab nii
stimfoonilist kui ka kammermuusikat.
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Me konelesime algul sellest, et spetsialist paistab silma
ainult temale omaste mélu ja fantaasia isedrasuste poolest,
et tema mbritseva maailma tajumine on ilmtingimata seo-
tud tema apertseptsioonide isedrasustega. Et nd&itejuhikunst
on kogu ulatuses ehitatud sisemise ja vélise tegevuse orga-
niseerimisele, et seda tegevust laval ta mdistab kdige pare-
mini loominguliselt kujundada, kui ta oskab seda t&hele
panna reaalses tdelisuses, ja et see nditejuht on kdige ilme-
kam, tulemuslikum ja nakatavam oma loomingus, kes laval
on maksimaalselt konkreetne, — siis tema mélu, tema fan-
taasia haaravad eelistavalt tegevuste erine-
vaid liike, omadusi ja mdisteid. Ta ndeb suure-
péraselt elu erinevaid 18ikeid, intiimseid, iihiskondlikke,
massilistes vé&ljendustes, {ihe isiku kd&itumises, looduse elus
jne. jne., milles vdljendub tegevus. Ex j{bg' U.’ii;

Jérelikult tegevus j&d&b pilisima tema mélus, tegevise &
nevad liigid elavad tugevalt tema mdélus, tegevus iihte-
des vOi teistes kujudes, kujutlustes t&idab tema famtaasia.

Ta on leidlik, leidurlik, tema loominguline fantaasia hal-
mab maksimaalselt tegevuse eri liike, mis t&idavad
reaalset elu.

Metoodilisi juhendeld iga iilidpilase individuaalsusele

juurdepddsemiseks tema ande subjektiivsete joonte

kindlaksmddramisel. X

“Tavaliselt on nii, et esimesele kursusele vastuvdetud iili-
opilaste rithmale mdadratakse oma kunstiline juht. See ju-
hibki oma rithma (vdi omamoodi néitejuhi ateljeed) viimase
kursuseni, arendades igas iilidpilases né&itejuhi véimeid. See
kunstiline juht ei juhi ainuiiksi pdhilist spetsialiteeti — nd&i-
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tejuhtimist instituudis kestva 166 nelja aasta vdltel, vaid ta
votab osa ka komisjonist, kelle ees iilidpilased peale insti-
tuudi 1dpetamist oma diplomitdid kaitsevad.

Kursuse kunstiline juht peab jélgima mitte ainult néite-
juhtimise ala olulisima — né&itleja meisterlikkuse — kdsit-
lust, vaid ka abidistsipliinide, nagu lavakdne ja lavaliiku-
mise omandamist; ta peab jé&lgima, kuidas nd&itejuhi indi-
viduaalsus end nende distsipliinide kaudu ilmutab ja mille
poolest rikastuvad iilidpilased kénetehnika, hddleseadmise,
diktsiooni v&i riitmika ja tantsu Spinguil.

Uheaegselt nimetatud ainetega tuleb iilidpilastel vdéljas-
pool dpetajatega tédtamist iseseisvalt praktiliselt 1&bi votta
nditejuhi spetsialiteedi sellised olulised ained nagu lava-
line vormistamine, lava tehnoloogia, etenduse muusikalise
kiilje kujundamine ja grimm. Jélgides t&helepanelikult mitte
ainult ilidpilase edukust, vaid ka tema vastuvotlikkuse ise-
&rasusi ning tema arusaamise erilaadi, voi siis votteid, mis
ilmnevad iilidpilase juures kdigi nende ainetega praktilisel
teguisemisel, vdib koostada tulevase moore nditejuhi loova
isiksuse karakteristika. Kunstiline juht peab kodigi melja
Sdppeaasta kestel siivenema iga iiksiku iilidpilase t8dsse ja
tegevusse kdigi nende spetsialiteetide alal.

Kunstilise juhi pedagoogiline takt iitleb talle, kuidas vas-
tavalt iga iilidpilase individuaalsusele tuleb viimasel t8&-
tada iihel vdi teisel alal, mis on iilitdhtsad né&itejuhi spet-
sialiteedile. Praktika nditab, et iga iilidpilane asub tdiesti
erinevalt nende alade dpinguile, ja et tihti on vaja kunstilise
juhi m&jutamist, et panna ilidpilasi t8étama sellistel aladel,
mis neile huvi ei paku v6i néivad iileliigseina.

Kuid kuidas korraldada siis tutvumist iilicpilastega, kes
asuvad instituudis esmakordselt dpitéole?

Vaevalt vdib nduda kindlat placni esimese OGppetunni
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jaoks. Juhtub, et Spinguid alustatakse omalaadi vestlusega,
milles kunstiline juht kirjeldab néitejuhi pdhilist tegevust
teatris ja mdrgib &dra Sppetéd iildplacmi melja eelseisva
6ppeaasta kohta instituudis. Juhtub ka, et vestlus koosneb
kunstilise juhi kiisimustest igale tema ateljee koosseisu
kuuluvale iilidpilasele.

See tutvumine on kunstilisele ]u.h].le materjaliks, mille
varal ta teeb esimesed sissekanded iilidpilaste iseloomus-
tamiseks sellesse pdevikusse, mida tal kogu nelja aasta
véltel tuleb pidada. Aegamééda véimaldab selline karakte-
ristika, mida kunstiline juht tarvilikkude mérkmete lisami-
sega korduvalt t&psustab, tal tulevaste néitejuhtide kasva-
tamisel vdhem vigu teha.

Kuidas selline tutvunemine tavaliselt kulgeb? On loomu-
lik, et ilidpilane, eriti veel esimeste nd&dalate ja kuude
kokkupuuteil, oma kunstilist juhti ja seltsilisi alati h&beneb.
Siin on kunstilise juhi {ilesandeks mitte ainult informeeruda
lihidalt sellest, kust {ilidpilane tuli, millises olukorras ta
tiles kasvas, millised olid teda ilimbritsevad olud, mis tdu-
. kasid tema mdttele tegutseda kunstilise, eriti né&itekunstilise
alaga, vaid et ilidpilane tdiesti sundimatult skitseeriks
elava pildi tollest perekondlikust ja olustikulisest laadist,
milles ta arenes ja elas. Siis tekib kunstilisel juhil elav pilt
tdis elulisi iiksikasju.,

Tuleb mdarkida, et kui vdhehaaval kdik iilidpilased ene-
sest on andnud selliseid teateid, hakkavad nad kunstilise
juhi kiisitluste motet ja sihti taipama ja jutustavad edas-
pidi meeleldi, eriti kui on kdimas arutlused lavastuste pro-
jektidest, nditejuhi eksplikatsioonidest, nditejuhi-etiilididest
ja kujutlus-etiiiididest, jutustavad nad terveid lehekiilgi oma
elust, seletades, miks neis tekkis just selline maitse ja mis
selle on pdhjustanud.
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Juba esimese Gppeaasta 16pul hakkavad iilidpilased oma
maitse puudulikkusest aru saama ja vajadusest voidelda
nende puudulikkustega, isegi kui nad ei oska veel tdie sel-
gusega vormistada oma nende eneste meelest digeid, loo-
duse poolt digesti dikteeritud tundeid, millede tdpses ja
ilmekas esiletoomises neid tuleb aidata.

Esimese tutvumise perioodil jutustavad {lidpilased, kas
individuaalseis v6i kogu kursusega peetavais konsultat-
sioonides, mis toimuvad kindlail tundidel, vdljaspool ndite-
juhtimise ala jaoks Oppeplaanis reserveeritud tunde, nende
poolt labiloetud raamatuist. Siis koostatakse {ihisel joul
nimistu nende raamatute kohta, mis esimese O&ppeaasta
16puks tuleb 1&bi lugeda, nende hulgas ka pShimised eri-
ala teosed ja raamatud, mis tutvustavad maailmakirjandust
t¢htsamate teostega.

Ulidpilastega tutvumise perioodil tuleb olla véga ette-
vaatlik, et mitte riivata neis seda loomulikku kunstilist arg-
likkust, mis on tihti omane enestes ebakindiaile, ent enese-
armastajaile isikuile. Sest iilidpilastega tutvumise 16ppees-
mérgiks on see, et vdida neid julgelt ja avalikult kritiseerida,
ja seda mitte Sppejdu, vaid inimese OGigusega, keda iili-
opilased armastavad, austavad ja usaldavad. Eesmdrgiks
on veel see, et ilidpilased voiksid julgelt pédrduda iga
liiki palvetega ja ndukiisimistega omg kunstilise juhi poole.
Uhtlasi juhib selline tutvus Sigeisse raamidesse iilidpilaste
omavahelise koostés, s. t. nende vastastikuse tutvuse loo-
mingu liinil. See vabastab nad edaspidiseks vadrast tagasi-
hoidlikkusest ja kinnisusest, mis ei vdimalda enesekriitika
ja vastastikuse kriitika tekkimist.

Tuleb siiski mdrkida, et iilidpilastega tutvumise koge-
mustes esineb korduvalt juhtumeid, kus tuleb kohtuda usku-
matult enesekindlate ja korkidega, véljakutsuvalt enesesse
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armunud noortega, missugune asjaolu pd&hineb sageli pii-
ratud moistusel, algelistegi teadmiste puudumisel ja ilmsel
arenematusel.

Selline enesekindlus, ebatavaline kergus kdike aru-
tada, kritiseerida, kinnitada kergemeelselt midagi, mille
eest vastutada ei suudeta, see nduab kunstiliselt juhilt
pingelist t66d, esiteks selgitamiseks sellise vaatevinkli
kahjulikkusest ateljeetéés, teiseks, et sd&&rane kd&itu-
mine elus, eriti aga sellise kollektiivse kunsti elus, nagu
seda on teater, véib omada laostavat mdju. Né&itejuhil tuleb
kindlasti nduda ja jalgida, et selline iilidpilane iimber kas-
vaks ja et ta leiaks teise kd&itumisviisi. Kui aga pedagoo-
gilise kollektiivi, piitided jadvad viljatuks, siis tuleb selline
iilidpilane, véimalikult varakult vélja heita, mitte hiljem kui
peale esimese kursuse 15ppu.

Ettevaatlikult ldhenedes iga tulevase nditejuhi individu-
aalsusele, tuleb kunstilisel juhil juba esimesel Sppeaastal
selgitada, kas tiilipilane on kiillaldaselt terane; kas ta
mdarkab kas voi tollegi olustiku isedrasusi, milles ta enne
instituuti astumist kasvas ja arenes. Ulidpilaste t&helepanu
tuleb juhtida sellele, et néitejuht peab omama vastavat
vaatlusvdéimet teda timbritseva elu kohta, millest ta ammu-
tab sisu laval loodava elu jaoks.

Samuti tuleb selgit‘adcx, kas {iliopilasel on tdhelepane-
likkust looduse vastu, kas ta mérkab vastavaid vdarve, silu-
ette, varje, perspektiivi, kontuure, eredaid ja kahvatuid
laike; kas ta paneb tdhele pilvise taeva ebaiihetaolist ilme-
kust, tuulemiihina erinevaid vérvinguid; mis ta voéib jutus-
tada metsa, mere, stepi v&i juurviljaaedade vo&i suure-
péraste tdnavate, magasinide, pealinna vaksalite voi jdlle
provintsilinnade hoonetevaheliste tiithikute, uulitsate voi
poikténavate muljeist.
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Uligpilastelt tuleb nduda, et nad siistemaatiliselt kiilas-
taksid pildigaleriisid v6i muuseume, kuhu on koondatud
kujutavate kunstide teosed, ning hiljem tuleb korraldada
vestlusi, milledes {iilidpilased jutustavad oma muljeist, mis
iiks voi teine pilt neisse jéttis.

Kogu nelja dppeaasta kestel on vajalik, et kunstiline juht
korraldaks vastastikuseid vestlusi véljapaistvate etenduste
kohta, mis tema kursuse iilidpilased peavad lébi vaatama.
Oleks ekslik piirduda vaid {ilidpilaste draamaetenduste
kiilastamisega. Tuleb arendada neis maitset ja oskust
moista ka balleti, ooperi, tsirkuse ja kinofilmi etendusi.

Kunstiline juht on kohustatud jérk-jérgult arendama ili-
opilastes teatrikunsti spetsiifika-tunnet. Ta,peab neile sel-
gitama, mil md&dral tiilipilised kino tegevusvdtted ja tege-
vusvormid teatri jaoks osutuvad ebakohasteks; mil mdé&é&ral
teatri eri Zanrid — draama, ooper, ballett, grotesk, operett
— nduavad erisuguseid etenduse iilesehitamisvotteid, teos-
tamise maneere, lavaavaruste organiseerimist ning lava-
kujundamisvotteid dekoratsioonide, konstruktsioonide voi
teiste esemeliste seadeldiste abil.

Samaaegselt tuleb l4dbi arutada, mil md&déral erinevad
tsirkuse pantomiimi vdi mingisuguste kupletistide, vGimle-
jate, ratsurite, Zonglédride, klaunide %anride, samuti ka
masslavastuste etenduste esinemisvdtted teatri omadest,
kus ndutakse komplitseeritult psiihholoogiliste kujude ava-
mist. Antiikse tragdddia, Shakespeare’i teoste ja tema ing-
lastest kaasaegsete vai hispaania néitekirjanike lavastuste
néidete varal tuleb need erilised iilesanded, mis nditejuhil
seda laadi teoste juures iiletada tuleb, iilidpilastega 1dbi
arutada.

Neil vestlusil jduavad tavaliselt nii {ilipilased kui ka
kunstiline juht seisukohale, et muusika omab suurt tdhtsust
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nditejuhile. Siin tuleb koigepealt selgitada, mil md&d&ral
keegi on musikaalne, kes muusikat armastab, kes seda
kuulata oskab, kes ise m&ngib muusikariistadel, kes tunneb
stimfoonilist muusikat ja on kiilastanud vokaal-, kammer-
muusika- ja siimfooniakontserte. Kunstiline juht peab iili-
opilastes &ratama huvi kontsertidel kdimise vastu ja peab
iilidpilasil aitama oma muljeist jagu saada.

Kogemused né&itavad, et iilidpilased dige pea, olenemata
kunstilise juhi seletustest, kiiresti huvituvad muusikast ja
maalidest ning ldhevad omal algatusel kontsertidele, néi-
tustele ja muuseumidesse.

Nagu teada, vétavad iilidpilased koos spetsiaalala kur-
susega 1&bi rea iildhariduslikke aineid, mis osutavad tohu-
tut abi spetsiaalala késitlemisel. Uldine kodanlik ajalugu,
filosoofia, kirjandus-, teatri-, maali- ja muusikaagjalugu ja
keelte Sppimine kujundavad iilidpilases seda, mida kuns-
tiline juht ainult erialaga —— ndéitejuhtimise Spetamisega el
suuda.

Kunstiline juht peab kursis olema iilidpilaste {ildharidus-
like ainete dpingutega, ta peab teadma, kuidas iga {ilidpi-
lone 8pib ja milles tal tekivad liingad.

Kunstilise juhi otseseks iilesandeks on tuletada {iliopi-
lastele alatasa meelde, mida meie maa kultuurne nditejuht
peab teadma; ja kdige otsustavamalt peab ta voitlema sel-
liste vaadete vastu (kui need mdnel {iilidpilasel peaksid
tekkima), et terve rida kdige andekamaid nditejuhte tousid
jubtivaiks sellest hoolimata, et nad ei omanud neid teadmisi,
mida taotleb praegu ndukogude kdrgem erikool. Tuleb ran-
gelt voidelda selliste kahjulikkude wvaadete wvastu, magu
koormaks vdi ldmmataks teaduse ja laialdase hariduse
taotlus loomulikku artistlikku emotsiooni ja nagu kénguks
loova ande siirus teadusliku ettevalmistamise ja té6tamise
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pdhiolemusse kuuluvate ainetega, magu hddle-, akrobaa-
tika-, tantsu-, laulu- ja lavaharjutuste Gpingutega.

Peaks vist piisama viitest sellele, et s&drased vaimuhiig-
lased, pdhiliselt emotsionaalsed kunsinikud, nagu Goethe,
Schiller, Puskin, Salvini, Dmitrevski, St$epkin, Riccoboni,
Michel-Angelo, Leonardo da Vinci ja paljud teised polnud
mitte ainult iillatavaiks kunstnikeks ja suurimaiks spetsia-
listideks, vaid ka laialdase haridusega ning suurte tead-
mistega inimesed. See avaldus mitte ainult luules, maalis,
néitleja-meisterlikkuses, néitejuhtimises ja dekoratsiooni-
maaiimises, vaid ka nende traktaatides, teaduslikes teo-
seis, kirjades ja tilihuvitavais mérkmeis raamatuil.

Kunstilise juhiga peetavate vestluste ja dpingute tulemu-
sena peavad iilidpilased saama teadlikeks, et nditejuhi-
ande arendamine on nende otseseks iilesandeks teatriinsti-
tuudi né&itejuhtimise fakulteedi t68s ja et Gpetamine on sel-
liselt koostatud, et anda neile maksimaalne ettevaimistus
nditejuhi iseseisvaks tegevuseks ja et iilidpilas-ajajérgul on
peardhk pandud néitejuhtimise Sppimisele, t66tamise osku-
sele nditlejatega ja oma ande vdi véhemalt etenduse iiles-
ehitamisvéime arendamisele. Ulidpilased peavad instituudis
dppimise ajal ja ka edaspidi teadma, et tildharidus on vél-
timatuks eelduseks nende aonde arendamisel ja niihdasti
iildiste kui ka erialaste teadmiste kogumisel. Instituudist
lahkumisel peavad nad olema veendunud, et nende 166
eneste kui nditejuhtide kallal sellega ei 1ope, vaid et
iga uus lavastus, mis neil oma elu vdltel 1dbi tuleb t66-
tada, osutub nende loomingu cahelikus vaid uueks liiliks.
Samuti peab toimuma teadmiste laiendamine iildkodan-
liku ajaloo, kirjanduse, muusika ja maalikunsti ajaloo jne.
alal kdige laiemas mottes just ka peale instituudi 1ope-
tamist.
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On vo&imalik, et kunstiline juht skitseerib juba sissejuha-
tavas vestluses ldhema praktilise oppetéd plaani, mille ta
tiliopilastega 1dbi votab; voib-olla teeb ta seda aga mdnes
hilisemas vestluses, kui ta hakkab kdnelema sellest, mida
praktilised tunnid iseendast kujutavad, alustades Sppeaja
esimeste aastatega ja 16petades viimasega.

Ta peab véga liksikasjaliselt selgitama, milles seisab har-
jutuste olemus ja fantaasia-etiilidid. Enne kui asutakse kat-
kendite, stseenide vdi tervete né&idendite 1&bitddtamisele,
tuleb eriliselt alustada nditejuhi loova fontaasia arenda-
misega.

Ehk sobib samal ajal lasta iilidpilastel vastavalt igaiihe
individuaalsusele valmistada ette rida teemasid, milledele
nad edaspidi voiksid rajada etliide. Need teemad, mis
on moeldud nditejuhi loova fantaasia arendamiseks, pea-
vad olema iilidpilastele ldhedased. Hoolimata sellest, et
tlidpilased nditejuhitéés on alles tdiesti kogenemata,
tuleb neile teemade valikul anda t&ielik vabadus, kuigi'
nad peaksid ehk valima végagi raskeid teoseid. See- moo-
dus vdimaldab kdige paremini tutvuda iga iiksiku Opeta-
tavaga. :

Esimese lavastuse plaanimistéés tuleb {iiksikute teemade
1abité6tamiseks moodustada ilidpilasriihmad, mis koos-
neksid kahest-kolmest isikust. Selline rithmade moodusta-
mine ei toimu jalamaid, sest iga 1ilidpilane esitab oma
teema ja alles selle teema analiilisimisel, s. o. nendes iili-
opilase poolt tehtavais pdhjendusis, milledega ta piiliab
téestada, et ta selles ndidendis oma individuaalsust kdige
paremini avaldada suudab, ilmmeb materjal, mida kunsti-
line juht vajab. Niipea kui diskussioon selle kiisimuse iile
kogu kursuse ulatuses 16peb, on kerge kindlaks mddrata
terve rea {ilidpilaste kavatsuste voi kalduvuste iihtimisi.
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Tosi kiill, mdned jatkavad veel edaspidi t66tamist oma-
ette, kuid sellegipoolest vdib valiku ja diskussiooni taga-
jarjel mé&d&rata kindlaks pdhilisi rithmi, nii et iga wvalitud
né&idendi 1dbitddtamisele rakendatakse 2—3 iilidpilast.

Opitdd tulemusena valmistavad iilidpilased iga akti jaoks
maketid ja mérgivad &ra tegelaste karakteristika, koosta-
vad nd&itejuhtimise eksplikatsiooni, milles on mdrgitud
kogu etenduse, vaatuste, piltide ja vdib-olla isegi osade
lgbiv tegevus. Vaib-olla suudavad iilidpilased dra mdarkida
ka veel nd&itejuhtimise 1liilid ja voib-olla isegi iga 1iili
tuuma. Igal juhtumil oskavad nad pdhjendada tarastuse,
organiseerimise pdhimdtte, {ihtede vdi teiste planeeritavate
kohtade kindlaksmééramise, etenduse iildise tSlgitsuse ning
peavad suutma pdhjendada, miks on valitud {iks v&i teine
vormistamise iseloom.

Iga osavdtja teatavast brigaadist saab enesele nditejuh-
timise eksplikatsiooni erinevad teemad vdi jélle valmistab
tiksiku vaatuse néitejuhtimise interpretatsiooni.

Ulidpilaste td6protsessis lavastusobjektide kallal, mis
programmis médratakse selliseile kellaaegadele, et nad
kursuse néitejuhikunsti teoreetilise osa Spinguid toetaksid,
tuleb votta sisse nditejuhtimise etiilide, mis selgitavad {ili-
opilastele nende etiiiidide printsipiaalset erinevust nditlejate
etiiiididest. N&itejuhtimise etiilide vdib pealeselle lubada ka
veel omamoodi improvisatsioonidena, juhtumil kui mdni
iilidpilane Bppetdd kestel suudab rithma kaaskursuslaste
abil organiseerida &ppejdu poolt antud teemale etiitidi.

Kuid on vdéimalik, et antakse igale iilidpilasele aega
nditejuhtimise etiilidi, mida tal tuleb t&ita v6i kaaslaste
seltsis ette valmistada, kodu lébi mdelda, ja alles siis
arutatakse etiiiid dppejdu ja kogu koosseisu poolt 1&bi.
Pean t&hendama, et kunstilisel juhil tuleb kogu kursuse
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koosseis selleks vdlja Spetada, et iga iilidpilase 166 aru-
taksid 1abi koik iilidpilased ja et iga iilidpilane oleks suu-
teline oma kaaslase t66d kriitiliselt kasitlema.

Iga iilidpilane peab tingimata teadma, et tal tuleb aru
anda oma t66st mitte ainult kunstilisele juhile, vaid kogu
ateljeele. Esineja peab olema kursis koéigega, mida teeb
ateljees iga iliksik, peab kindlasti tundma kdiki neid teo-
seid, mis kogu kursuse iilidpilastele nditejuhtimise ekspli-
katsioonideks on vélja jagatud, ja peab aru saama oma esi-
nemise wvastutuslikkusest, sest see on ateljees tédtavaile
tilidpilasile vastastikuse Sppeprotsessi osaks.

Edasi tuleb iga nditejuhifakulteedi iilidpilase¢ individuaal-
sete annetega tutvumise otstarbel (korraldada esimese
semestri 16pul ekskursioon hdsti organiseeritud draama-
teatrisse, kus iilidpilased voiksid kas vdi mdéddaminnes tut-
vuda teatritegevuse kogu keeruka struktuuriga. Edaspidi
seisab {ilidpilaste ees 2-n&dalane wvaatlemispraktika, mis
voimaldab neil tutvuda igasuguste té6kodade ja alade
t66ga, samuti vaadata etendust kulisside tagant ja viibida
proovide igasuguseil staadiumidel. Peale nende 2—3 eks-
kursiooni tuleb korraldada uuesti vestlus, et kindlaks teha,
mida iilidpilased tdhele panid ja mis nende poolt j&i mdr-
kamata ja mdistmata.

Asudes nditejuhtimise-kunsti 168 juurde peavad nditleja-
-meisterlikkuse iilidpilased teadma, et teisel, kolmandal ja
neljandal kursusel tuleb neil Spinguil votta aktiivselt osa
vaatuse iilesehitamistédst, kusjuures igaiiks meist sellest
tédst kord kas nditlejana vai jélle nditejuhina osa votab.
Hiljem ldhevad 1ilidpilased iile vastutuslikumale t6dle, olles
terve vaatuse nditejuhtideks, ja tihinevad 16puks ndite-
juhtide kolleegiumiga terve né&idendi lavastamiseks ja
té6tavad siis iihiselt vé&lja lavastuse iildise plaani, selle
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mbdtte, 1&biva tegevuse, vormistamise jne., siis teostatakse
see lavastus laval koos valgusega, muusikaga, kostiitimi-
dega, grimmiga jne. ning igal iilidpilasel tuleb téétada ldbi
vdhemalt terve nditejuhtimise liili, kuid mdonikord isegi ndi-
dendi 2—3 nditejuhi-liili.

Sel viisil iga iilidpilasega tutvudes ja tehes pdevikusse
sissekandeid igaiihe iseloomustava loomingulise profiili
kohta, koostab kunstiline juht enda jaoks hoolikalt selle
materjali, mille varal ta t66tab, ning tehes wvajalikke muu-
datusi ja parandusi aitab ta igal iilidpilasel areneda.

Oma vestlustega ja Opetustega mdjutab kunstiline juht
iilidpilasi, et nad hakkavad suhtuma teadlikult oma G&pi-
téokdaigusse. Kursuse véltel peetavad ettevalmistavad vest-
lused selgitavad iilidpilastele, milleks neile iihte voi teist
té6d teha antakse, samuti selgub neile dppeplaani kogu
mdte ja eesmérgid, milledeni kunstiline juht neid viib, ning
selgub neile see 166, mis neil eneste kallal teha tuleb, et
igailiks omandaks, olenevalt oma individuaalsusest, neis ai-
neid, mida programm ette ndeb, ning tegeleks praktiliste
téddega, et valmistuda ette iseseisvaks néitejuhitédks.
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ETENDUSE KOMPOSITSIOON

Néitejuhi kompositsioonivéime on tema pd&hiliseks funkt-
siooniks ja oleneb otsemalt tema né&itejuhi-fantaasiast, tema
oskusest liigitada tegevust osadeks, lilideks, panna tajuma
tegevuse erilisi omadusi, ndgema, kuulma, tunnetama riitme
nii etenduses kui ka timbritsevas tdelikkuses.

Etendus on kunstiline tervik. Kuid selles tervikus leidub
ilmseid osi, selgesti eraldatavaid liilisid. Osadeks jagu-
nemist vOib mdrgata isegi kdige tdiuslikumas etenduses,
ja see tekib sellest, et etendus mdeldakse 1&bi osade kaupa,
et terviku osi vormistatakse jark-jGrgult. See ongi lavastuse
tilesehitus, s.t. etenduse kompositsioon.

Nditejuhi tegevus kompositsiooni alal on tihedalt seotud
tema loov-organisatoorsete andeomadustega, tema vdimega
motelda 1dbi tulevase lavastuse plaan, fikseerida selle idee
ja teostada etenduse lavastusprojekt.

Ndaitejuhi 166s kompositsiooni alal tuleb eraldada kaks
momenti: 1) etenduse vormi l&bimdtlemine, s. o. selle motes-
tamine, mida kujutab enesest tervikuna see teos, mida
nditejuht kavatseb lavastada, mida ta ndeb etendusena,
mitte aga ndidendina, mille on kirjutonud nditekirjanik;
oskus teost analiilisida, avastada selle idee; 2) komposit-
sioon selle sdna tdelises mdttes, mdoistes selle all praktilist

63



t68d nditlejatega, kunsinikuga ja etendust loova kollektiivi
teiste liikmetega.

Ma esitan oma vaated kiisimusele, mis on nditejuhi-
kompositsioon, — esmalt kompositsioonist kui praktilisest
t68st néitlejatega, kunstnikuga ja muu lavastust loova kol-
lektiiviga, aga hiljem sellest, kuidas selle ehitamiseks ndite-
juht sooritab nditekirjandusliku teose siligava analiiiisi,
avab teose idee ning jéuab lavastamiseks valitud ndidendi
ithele voi teisele nd&itejuhi-interpretatsioonile.

Pean méarkima, et teatrikunsti kompositsiooni kiisimuse
alal seni veel ei ole olemas mingeid teaduslikke téid. See-
pdrast tean ma vdga hdsti, et minu madratlused vdivad olla
ebatdpsed ja mitteteaduslikud. Et vdimalikult selgemini
edasi anda oma modtteid, mis on kujunenud vahetust t66-
kogemusest teatris, asun ma peamiselt kirjeldama, kuidas
ma mdistan kompositsiooni protsesse, vdljendudes nii, nagu
mul tuleb seda teha, kui ma téétan proovidel nditlejatega,
tegelen kunstnikuga voi iilidpilastega.

Kompositsiooni all mdistetakse nditejuhipraktikas terviku
osade paigutamist episoodis, pildis, vaatuses vdi
etenduses.

Kuidas v&ib paigutada osi? Tehes iihte osa olulisemaks,
teist aga kdrvalisemaks; iihte tuleb rShutada, tdstes esi-
plaanile, teist summutada, nihutades tagaplaanile; tuleb
teha tdiesti selgeks, mis on peamine ja mis on kaasnev voi
varjundav, kontrastiv. Kui see on teisejdrgulise, korvalise
td¢hendusega seik, siis missugust liini mééda — kas pohi-
mise tegevuse liinis v&i episoodide liinis? Kas sel tuleb
pikema aja vdltel norgalt 1dbi paista lasta véi ainult hetke-
liselt mééda. vilksatada?

Arvan, et pean nimetama juba niilid, et kuna etendus
areneb nii ajaliselt kui ka ruumiliselt, siis on tal oma iiles-
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ehituses palju analoogilist muusikaga, mis kulgeb ajaliselt,
ja maalikunstiga, mis kulgeb ruumiliselt. f

Koneldes etenduse osade ({ilesehitamisest modistan ma
selle all jGrgmist.

Praktiliselt avaneb. nditejuhi ees rida tegevuslikke liili-
sid (iiksusi). Oletame, et peale eesriide avanemist algab
stseen, milles esineb algul iiks tegelane; hiljem, peale tea-
tavat pausi, sama iegelane koos teise sisenenud tegela-
sega; nende kahekdne katkestab kolmas, lithikeseks ajaks
lisandunud tegelane; siis aga jadvad nad jélle kahekesi ja
16petavad oma liili-liksuse sel kombel. Sellele jérgneb uus
litli, mida arendavad jargmised kaks voi kolm voi neli tege-
last; ent nemad lillituvad tegevusse selliselt, et see seob
esimest liili teisega. Algab kolmas Iliili, mis on eralda-
tud teisest mingi nditejuhi poolt méadratud pausiga. Seda
pausi tuleb t&ita mingi miiralise voéi koélalise sisuga, mis
aitcks kolmandas liilis esinevaile nditlejaile siirduda
selle pausi 6hkkonda. Kolmas lili paisub traagilise voéi
pateetilise tdusuni, mis aga tuleb lopetada uue tegelase
sissetulekuga, kes on v6Sras nende kolme enesetundele,
kes viisid kolmanda lilli pateetilise tdusuni. See neljas
Lili aqlustab uut teemat, mis aga on lébi p&imitud esimese
lili tegelasi vallanud motete ja elamustega. Algab viies
lili, mis aga oma oShkkonnaga ei meenuta ihtegi eelmis-
test, kuid mis oma kontrastivusega pedaltvaatajail véga sel-
gesti aimata laseb, miks esimese ja kolmcnda liili tege-
lased selliselt olid hdadlestatud ja miks mad teatavaid
olukordi nii omapdraselt iile elasid. Ebatavaliselt ,bra-
vuurilisse” ja isegi veidi kergemeelsesse ohkkonda liili-
tatakse sisse liiliriline episood, mis korraks nagu vilksata-
des jttab ereda mulje, ja seetdttu votab viienda [liili
iégevus jérsu pdérde ning ja&tab vaatajale lahendamata
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kiisimuse mulje; kiisimuse lahenduse annab fjé&rgmise pildi
tegevus.

Pildi jagamine lillideks, mis asub td&ielises vastavu-
ses selle mottega, mis peitub ndidendi sisus, annab ndite-
juhile aluse igas liilis peituva tegevuse iiksikute tee-
made ldbimdtlemiseks. Need tegevusteemad sunnivad iiksi-
kute tegelaste elamuste sisu, mis teatava momendini oli
varjul, nihutama esiplaanile ja viivad ta maksimaalse pin-
geni, tdidavad ta selle mditega, mis néitejuhi ja osaliste
poolt: on kindlaks mdd&ratud selleks, et teiste liilide vahel-
dumise kaudu ja teise tegelase kd&itumise kaudu teises
lilis osutuks ta teema ja tegevuse kajastuseks sellele,
mis alguses tdhendatud tegelase kdaitumises ja elamuses
oli rdhutatud.

Kui nditejuht pildi ja stseeni iga liili 14bi té6tades selleks,
et saavutada osalistele tdielikku selgust allteksti tegevuse
avamiseks, esitab enesele kiisimuse, kuidas jaotada seda,
mis moodustab ettekande sisu ja mis tuleb seada esimesele,
teisele v6i kolmandale plaanile v3i millest teha pdgus
episood, siis ta tegeleb tegevuse osade nditejuhilise jaota-
misega, selle esiletdstmise v&i tagasinihutamisega, mis
nditlejate poolt nende rollide piirides on tehtud.

Kuid, nagu teada, selleks, et esitada midagi rollis voim-
samalt vdi drnemalt, tuleb nditlejaile luua vastav Shkkond,
mida ei mé&dratelda vaid sellega, kuidas on lava sisustus,
asetatud mé&ngupunktid, paigutatud médbel, millise meele-
olu on saavutanud nditejuht, valgustades nii voi teisiti lava,
vaid ka kokkulepitud vastavas nditlejate kaitumises. Ndite-
juht taotleb seda, et néitleja usuks nende olukordade tde-
pérasusse, milles ta asetseb, et nditlejal oleks mugav ja
lihtne tegelda. Ent selleks arutab nditejuht osalistega
teksti 1dbi, ndudes neilt, et nad tegutsedes laval elaksid
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sama teemadega, motleksid just seda, mis pdhjustaks neis
kindlaid soove, tegevust vdi iihe vdi teise teo sooritamist.

Néitejuht tihendab v&i hdrendab seda &hkkonda, teeb
selle kergeks, ehitades selle iihele voi teisele sisemisele
riitmile, lisades ithe vo&i teise miiralise, valguse voi kélalise
fooni.

Selliselt koostatakse stseen, mis omab. kindlat asendit
nii ajaliselt kui ka ruumiliselt; néitejuht r8hutab seda ja
tdstab esiplaanile vdi laseb seda hetkeliselt mééduda voi
asetab selle varju, teeb &hmaseks selle tagamdttega, et
see etenduse vastavas kohas d&kitselt selguks, sest selline
on lavastatava teose konstruktsioon. Sellest mu vdide, et
nditejuhi kompositsiooniline 166 etenduses praktiliselt, t66s
nditlejatega, kunstnikega ja teiste lavastust ettevalmistavate
osalistega osutub episoodi, pildi, vaatuse v&i etenduse kui
terviku osade disponeerimiseks. Nditejuht annab piltidele
sellise tdlgitsuse, nagu ta seda kdige Sigemaks peab.

Iga lavaline elu on tinglikkus, mille nditleja pealtvaata-
jale mérkamatult liletab. Vaataja usub kdigesse laval toi-
muvasse, kuigi ta teab, et see pole tegelikkus. Kui nditlejad
mdéngivad Gigesti ja nditlejate tegevus kulgeb veenvalt,
tekib vaatajas kindlasti illusioon, et kdik laval toimuv on
toeline.

Négitejuht kasutab oma 186s kdige mitmekesisemaid vot-
teid. Ja mida andekam ta on, seda mitmekesisem on ta
selle tinglikkuse kasutamise vdtteis. Nditejuhil on vaid see
téhtis, et tegevus laval siinniks selliselt, et vaatajad seda
peaksid tdeliseks reaalsuseks, et nditlejad, vottes etendu-
sest osa, elaksid oma lavakunstisse nii, et ka neile ela-
muste protsessides, lavalise ‘tsgevuse protsessides koik
laval tunduks tdelise reaalsusena ja tihtlasi ka tdelise
kunstina.
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Kui kunstiteosed on tdeliselt ‘suure-p&m;ed, on nad iiht-
lasi ka stigavalt reaalsed. Seda vdiksime tdestada nii biit-
santsi mosaiigi, jaapani maalikunsti kui ka vene ikono-
graafia ndidete varal.

Terve rea etenduste puhul, mis lavastatava teose ndite-
kirjanduslike isedrasuste téttu nduavad omapdrast tilesehi-
tust, valib n&itejuht misanstseenide erilise planeeringu, ehi-
tab tegevuse mitmepinnaliselt, kasutab eesriiete, sirmide,
igasuguste tarastuste silisteemi selleks, et paigutada tege-
vust lava ruumis eneses nii, nagu see nditejuhile tema
kujutluses tegevuse selleks v5i teiseks diinaamikaks osutub
vajalikuks. Tdhendab, ka sel }uhtmnil ngitejuht, komponee-
rides tegevust, teab, kuidas seda lavaliselt tuleb ehitada,
et teose motet kdige paremini edasi anda.

Sellest ma juba rddkisin, et nd&itejuhtimise v6i nditlejalike
lilide t&itmine teatava mottega ja nende liitmine selles
voi teises jdrjekorras, igas mditelises liilis moningate tee-
made v&ljatdsimine, millised teemad annavad omapdraseid
intervalle véi vastastikuseid kajastusi kogu etenduse vdiltel,
kujunevad tegevuse keerukaks jooniseks. Tekib nagu oma-
pdrame rivistus, jdmedalt &eldes, teemade, iilesannete ja
kavatsuste loetlus, mis moodustavad nagu omamoodi ndite-
juhtimise kontrapunkti.

Kui igal etendusel on tegevuse see vOi teine joonis, mis
kuulub nd&itejuhile, siis see tdhendab, et nditejuhtimise kuns-
tis leidub tegevuse erinevaid vorme, ja nagu muusikas on
kujunenud muusikaliste vormide &petus, nii kahtlemata ka
teatriteadus kunagi t68tab vélja nditejubtimise teoorias eri-
peatiiki etenduse tegevuse vormidest.

Piilian seda kirjeldavalt edasi anda, kuidas ma seda
mdistan, 1¢htudes oma kogemustest ja tdhelepanekuist teiste
nditejuhtide etendustel.
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Tegevus etendusel on katkestamatu, kuid selle kandjaks
ei ole alati ainult néitleja, kuigi kdik pdhimine on tema kd&es.

Kui nditleja on rollist jagu saanud ja temale on selge
etenduse pedlisiilesanne, ldbiv tegevus, siis oleneb koik
sellest, millistesse riitmidesse kanduvad osaliste ela-
mused. Jdrk-jérgult, suure loomingulise 168 tulemusena olu-
kordade, elamuste, méatiskluste vdi piilidmiste, mis kord on
véga sligavad, piinarikkad, mdnikord kirglikud, hetkelised,
Gige riitmi leidmise kaudu, annavad ndéitlejad edasi iiksi-
kute stseenide sisemise mdtte.

Ndaitlejate tegevuse vormid enamikul juhtumeil sdltuvad
riitmist. Selleks et saada terviku kompositsioonis iiks voi
teine joonis, peab nditejuht tegevuse need vormid organi-
seerima.

Ma juba iitlesin, et etenduse tegevuse kandjaiks pole
mitte nditlejad iiksi. Votame sellise ngite — laval on akti
16petamise hetk. Néib, nagu 16peks tegevus, kuid nditejuht
leiab veel tarvilikuks hoida eesriiet avatult. Laval ei ole
kedagi peale méédunud tegevusest korratuses segipaisa-
tud esemete. Nende asetuse kaudu, kustuva voi kasvava
valguse kaudu vdi isegi iihtlase valguse juures kestab
tegevus edasi.

On vdimalik, et nditlejate tegevus mitte elamuste plaanis,
vaid esemete kasutamise plaanis loob iihe voi teise, laval
aset leidva diinaamilisuse. Samal médral nditejuht, kom-
poneerides etendust, taotleb sageli seda, et vaataja aimaks
lava taga toimuvat vai juba enne eesriide avanemist toimu-
nut, nii-titelda natiitirmortide kaudu, mis on asetatud lauda-
dele, diivaneile vdi lava teistesse osadesse.

Oletame, et laval on kujutatud vddrastemaja koridori
18pposa.. On né&ha mitu numbritoa ust. On pime. Laual vil-
gub ja kustub ké8gilamp. Ainult {ihe numbritoa pilust pais-
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tab valgust. Aeg-ajalt kuuldub sealt ebaselget konelust.
Koridori kdige kaugemas osas on lund tdistuisanud aken.
Bkna juures on korrapidaja laud; sellel asetseb kandmikke,
killm samovar, suupistete taldrikuid, tasse, suhkrutoose jne.
Koridori esiplaanil tiksub kell. Aknast hakkab paisima
rohekat koiduvalgust.

Ligi minuti véltel ei toimu mingit liikumist; numbritoa uks
' el avane; vddrastemaja puutreppi médda ei tule alt kedagi
iiles. Vaataja aga votab sellest tegevusest osa, sest ta teab
eelmisest pildist, kes siia vddrastemajja saabus ja mis-
pdrast. Ja vaataja ootab, kas astub sisse see isik, keda
ei tea aimata numbritoa ukse taga olijad.

Oletatavad siindmused, mis ukse taga toimuvad, selgu-
vad vaatajale vastavalt organiseeritud esemeist: aknast
paistvast valgusest, kella tiksumisest, ja eelmisel Ghtul
numbrist toodud mustade toidundude asetusest kandmikule.
Tegevuse kandjaks pole sel juhtumil néitleja: tegevus kanti
ile teise vormi; selle autoriks on aga konealuse stseeni
lavastaja — nditejuht.

Kui mitmel korral on nditejuhid kasutanud sellist votet:
laval valitseb hé&marus, laud, tugitool, avatud raamat voi
paberilehed, sulepea ja tindipott, mdnikord asetseb laual
revolver ja tingimata peaaegu 1dpuni pdlenud vilkuv kiiii-
nal. Selline vilkuva kiifinla leek avaldab peaaegu t&iusli-
kult dreva meeleolu dhkkonda ja téiendab vaataja kujut-
luses stseemi sisu.

Sel viisil nditejuht, asetades esemeid ja paigutades
lauale 15punipdlenud kiiiinla, saavutas tegevuse katkesta-
matuse, kuid selle tegevuse vorm kandus osalistelt iile neile
esemeile, mida nditejuht on paigutanud sellesse stseeni.

Juba neljakiimne aasta véltel vdlub vaatajaid K. S. Sta-
nislavski poolt suurepdraselt lavastatud stseen bojaari-
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majast ,Tsaar Fjodor Ioannovitsi” wetenduses: vdikesest
aknakesest paistab vaevalt koiduvalgus ja tuba valgustab
pihakuju lambikeste helk; madalast toast ilmuvad aega-
moééda magamistoa neitsikud ja bojaaritarid, siis aga tsaa-
rinna. Tsaarinna Irina jé&b iiksi ja l&heb hiljem valitseja
juurde palveruumi; peale stseeni pihiisaga véljub soojalt
m&hitud haige tsaar Fjodor, kes paluks nagu vabandust, et
ta polnud ilmunud hommikusele jumalateenistusele. Kogu
selle stseeni ja aja vdltel kdlab lakkamatult 6rn ja kurblik
kellaghelin.

Juba ammu on mdérgitud, et K. S. Stanislavski tdlgendas
tsaar Fjodori kuigi kuningliku, siiski vaese ja viletsa elu
lirismi suurepdraselt kellade ja nende 166kide iseloomu
kaudu.

Et leida sellist dhkkonda, et osata ehitada sellist pilti,
peab omama kompositsioonilist annet, elavat fantaasiat,
suurt erkust, peent siivenemist sellesse olustikku, mida
K. S. Stanislavskil dnnestus laval uuesti ilmutada.

Ajastul, millal K. S. Stonislavski oli innustatud tingli-
kust teatrist ja lavastas Knut Hamsuni ,Elu draaoma”, oli
tema néitejuhi-talendi teiste suursaavutuste hulgas era-
kordseks onnestumiseks katkuaegse laadastseeni lavas-
tamine.

Inimesed primitiivseis kostiilimides ja laplaste kiibarais;
hirmus, ulguv muusika; 18uendiga kaetud karussell, 1dbi
tzansparendi tungivas valguses tundusid karusselli kihu-
tavad kujud nagu lduendile paisatud varjud; kahel placmil
asetsevad riihmad on tdis jérske ja nurgelisi liigutusi; miira
ja muusikaheli; rambi esiplacnil méédub kohutava Tju
figuur, kelle jalad olid selliselt vdlja v&dnatud, et kannad
ulatusid ette ja pdiad tahapoole; kdik see moodustas vdga
pingelise Shkkonna ja ebatavaliselt reljeefselt ehitatud
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terava nditejuhi-joonise. K6ik see on néitejuhtimise kompo-
sitsiooni tegevuslikuks avalduseks.

Teatavasti on ndéitejuhi t88s diheks keerulisemaks {iles-
andeks kirjoniku stiili tabamine. Oskus leida ja lavaliselt
kehastada kirjeniku stiili kuulub ka nditejuhi komposit-
siooni-ande valdkonda. Nimetan rea néiteid, milledest
taiesti selgub, mil mé&d&ral mul on Sigus.

Teatavasti oli Kunstiteatris tiheks kdige nditlejalikumaks
etenduseks ,Vennad Karamazovid”, millega Kunstiteater
joudis Dostojevski loomingu tdlgendamisoskuses virtuoos-
likkuseni. Varsti peale ,Karamazoveid” lavastas teater
«Nikolai Stavrogini”, romaani ,Paharetid” {iksikute peatiik-
kide instseneeringu.

Mérgin &ra kolm pilti ,Nikolai Stavroginist”, mis on meis-
terteoseks mitte ainult Dostojevski inimeste, romaani Shk-
konna ja elu-olustiku esitamise oskuse alal, nagu seda
aqutor on né&inud, vaid isegi Dostojevski maastiku esitamis-
oskuse Sedddvriks.

Nii oli ,Nikolai Stavrogini” etenduses hiilgavalt antud pilt
JPeakirikust v&ljumine”, eriti stseeni see osa, kus kindrali-
proua Varvara Petrovna Stavrogina astus koos Hromonoz-
kaga kiriku trepi astmeilt alla. Vérdsel mé&daral téhelepanu-
védrselt oli loodud pilt ,Varvara Petrovna vddrastetuba®,
milles Satovi, kapten Lebjadkini ja Stavrogini kujud olid
hiilgavalt edasi antud. Ldppeks oli stseen Skvoresnikus —
Nikolai Stavrogini ja Jelizaveta Nikolajevna armuavaldus —
mitte véthem haaravaks episoodiks kui kaks eelmist.

Mis vapustas vaatajaid neis stseenides? Kdigepealt see,
et nditejuht saavutas oma koostéds kunstnik DobuZinskiga
kunstilise vormistamise td&ieliku vastavuse autori stiiliga.
Linn, milles ,Pahareti” tegevus toimub, katedraal, osa téma-
vast ja esimeses pildis esitatud inimesed, nende elu riitm,
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n&gude ja kostiilimide iseloomulikkus véljendasid té&ieli-
kult Dostojevski stiili.

Samuti olid leitud tdetruult Varvara Petrovna vddraste-
tuba, médbel, seinad, planeeritud paigad, mis véimaldasid
tegevust just sel viisil asetada ja iga tegelase hingelaadi
kdige selgemalt avada.

Dostojevski stiilile ja tema romaani riitmile vastas suure-
pdraselt kindraliproua maja kujutus Skvoredniku stseenis.
Saali akende taga oli ndha siigisraagus mdisapark. Laval
hiiglasuure saali osa, mis annab edasi pdratu elanikest
tithja maja tunde; akna juures seisavad tiiksildastena Stav-
rogin ja Jelizaveta Nikolajevna. Dostojevski romaani stiil,
riitm jcx* isegi maastiku iseloom olid selles stseenis antud
suure siivenemise ja psithholoogilise kiillastusega. Néit-
lejate konelemise ja esinemise viis, tegelaste grimm
ja kostiiimid, kénelus, kd&itumine, tegevuse ja dekorat-
siooni vormid olid mingi kompositsioonilise terviklusega
seotud.

Sellise etenduse iilesehitus olenes tervelt nd&itejuhi kom-
positsioonilisest andest, kes selle etenduse kuju endas vélja
kandis. Ndiiejuht jagas téiesti teadlikult né&idendi eri téhen-
dusega liillideks, olenevalt eri riitmidest ja temperamenti-
dest, kuid siiski pidades silmas iihist tervikut ja viies kir-
janiku stiili té&ielikult vaatajate saali.

Voiks tuua Kunstiteatri kiimneid lavastusi, mis avardasid
né&itejuhikunsti kirjoniku stiili tabamise alal. Né&iteks V1. L
Nemirovits-DantSenko lavastatud L. Tolstoi ,Elav laip” ja
koik TSehhovi n&idendid, mida lavastasid K. S. Stomislavski
ja V1. I. Nemirovit§-Dant§enko. Né&itejuhid komponeerisid
igas nimetatud etenduses nditlejate enesetun:ie, tegevuse
S6hkkonna, mis oli kdigiti kooskdlas nende teoste sisemise
mottega, teose sligavalt avatud ideega ja etenduse suure-
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pdraselt leiutatud vormiga, olustiku-éu, milles tegevus kul-
ges, ja mis kokkuvdttes aitas mdista kirjaniku stiili.

Ja 16ppeks ldheneme nditejuhi loomingulise akti sellele
kiiljele kompositsiooni valdkonnas, mida ma nimetasin
dramaatilise teose siigava analiilisi teostamise oskuseks.
Ndaitejuht peab idee digesti avama, peab oskama huvi-
tavalt télgitseda, ei tohi olla banaalne, vaid siigav ja ori-
ginaalne teose nditejuhi-tdlgitsuses, ilma autorile midagi
enese poolt kiilge pookimata, vaid jérgides rangelt ja jarje-
kindlalt kirjanikule.

Mainisin juba, et néitejuht, asudes oma kompositsioonilise
tegevuse juurde, s. t. kui ta hakkab lébi métlema, kuidas
etendust organiseerida, peab omama teatavat lavastus-
projekti, ta peab l&htuma kindlast kavatsusest.

Lugedes korduvalt teost ja tutvudes kdige sellega, mis on
vajalik selleks, et teost paremini mdista, peatub nditejuht
kord-korralt teose pdhilise, juhtiva idee juures. Siis kont-
rollib ta oma ideed né&idendi kdikide osade juures ja veen-
dub sel teel enda poolt mérgitud juhtiva idee digsuses. Nii
leiab ta enesele, olgugi alles &hmasel kujul, — just kui t66d
lébiva tegevuse ja pdérdub véga ettevaatlikult nende osa-
liste poole, kellega ta ndidendi kallal t88le asub.

Uldiselt on teada, et koostdds osalistega ja kunstnikuga,
kui viimane on tdepoolest l&hedane nditejuhile, muutub
lavastatava teose nii lé&bivas tegevuses kui ka pohilise
mdtte avamises mdndagi. Kuid peab kindlasti teadma, et
kui nditejuht téielikus relvastuses asub etenduse lavastia-
misele, olles ndidendi 16puni lébi mdtelnud, olles seda
mdistnud, armastama hakanud, muutub teos tema loomin-
gulise olemuse osaks, ta mdtleb sellele puhkedjal, ja t1686-
tades osalistega ja isegi t86s véaljaspool teatrit, iihe sdnaga,
ta laseb etenduse sisemisel kujul eneses kiipseda.
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Tulevase lavastuse iiksikud osad tekitavad né&itejuhis
rahutust, teda erutab iithes v&i teises stseenis esineva
ndhtuse méte. Ta néeb, tunneb vdi teab elus neid inimesi,
kes peavad esinema tema tulevases lavastuses. Ta ei suuda
kiill veel kirjeldada nende vdalimust, arvatavasti ei kuule
ta veel, kuidas nad kdnelevad, ei kujutle veel nende kditu-
mise kogu keerulisust, aga tal on olemas neist kui inime-
sist mingi {ildine kujutlus, see, mida ladina keeles nime-
tatakse ,habitus”, mingil médral alles tunnetamatute kujude
eo/d on tema silme ees.

Néitejuht otsustab endamisi, mida ta oma loovas elus
selle lavastusega tahab éelda. Tema loomingulisel teel lei-
dub alati selliseid etappe, kus ta vdljendas oma suhtumist
ellu, inimestesse etenduste kunstiliste vormide kaudu. Ja nii
ta teab, mdeldes l&bi etenduse projekti, s. t. koostades
k&sil oleva etenduse mottekava, et kogu tegevuste tervik ja
selle mote, mis toimub selles etenduses, lahendavad temale
mingi filosoofilise teema v&i, lihtsamalt kdneldes, tema
motiskluste teema.

Muidugi ndidendi l§bimdtlemise sellisel astmel néitejuht
loob etendust. Luues ta arutab, kes nditlejaist suudab pare-
mini edasi anda seda, mis ta sisemiselt nagu on kuulnud
rollides, milles teda abistab kunstnik oma vormistamises
vaatesaalini viimisel. Ta arutab, kuidas see etendus peab
kélama, — kas intiimselt véi laialt; kas tuleb veel juurde
tommata moningaid stseene, et toetada etendusele vaja-
likku meeleolu, vdi piirduda autori poolt antud stseenide
arvuga voi jatta moni neist isegi veel vdlja. Lithidalt, tema
ees avaneb terve t66de programm eri suundades. Mida
siigavamalt ta teosesse tungib, mida kriitilisemalt ta
suhtub enesesse, seda keerukamaks muutub tema loowv
168.
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Niisiis enne kui né&itejubt asub té6le osalistega, kunstni-
kuga jne., s. o. enne teose kavatsetud omalaadse instru-
menteerimise algust teeb ta kavandi, mdnikord mdrkides
iiles, mdnikord hoides mélus, haarates kinni vaid kodige
vajalikumast, et edaspidi alustada lahtikooruva etenduse
mottekava konstrueerimist.

Hiljem on né&itejuht sellises seisundis, kus ta kirjutab nagu
klaviiri ja k3dik nditejuhtimise teemad saavad temale sel-
geks. See pole vagl poliifooniaks laienenud teos, milles
pohiliselt leidub kdik, mis hiljem 1&heb iile nditlejate loo-
mingu liinile, kunstniku loomingu liinile, muusiku, valgus-
taja, kdlastaja jne. omale, kuid see kdik nagu oleks sule- -
tud mingi tulevase terviku kokkusurutud vormi. See ongi
etenduse sisemine kuju, s. t. etenduse mote.

Sel kirjeldaval viisil luban ma enesele iseloomustada
‘nditejuhi kompositsioonilisele t68le asumise keerukat prot-
sessi, kuni see pole arenenud laialisteks praktilisteks vor-
mideks, s. t. n&itejuhi eelastmel olevat t166d, teose sligava
analiilisi perioodil, kui né&itejuht teose ideed lchti arutab,
kui temas koostub ja areneb etenduse sisemine kuju.

Luban enesele eeltoodust teha selle jdrelduse, et etenduse
loomise kompositsiooniline protsess, mis tdielikult kuulub
nditejuhi valdkonda, nduab kdigepealt sligavat spetsialisti,
mitte ainult vastavate teadmistega inimest, vaid ka inimest,
kes omaks spetsiifiliselt né&itejuhi-tiitipi elavat fantaasiat.
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TOO AUTORI TEKSTI KALLAL

Nditejuhi t66 etenduse lavastamiseks algab ndidendi
uurimisega. Mida hoolikamalt nd&itejuht lavastatavat teost
tundma 6pib, mida rohkem ta osalistega 166le asumiseks
ette valmistub, seda kiiremini jduab ta lavastamise perioo-
diga valmis, seda produktiivsemalt médduvad proovid ja
seda kindlamini tungib tema.mdttekdik osaliste ja teiste
etendusest osavotjate kaudu pealivaatajateni.

Nditejuhi t66 pdhiliseks objektiks sel ajajéirgul on cutori
tekst. Peale qutori teksti tutvub né&itejuht sama autori
terve rea teiste teostega, mis selgitavad autori maailma-
vaadet ja tema loomingulist isikut; samuti tutvub ta kriiti-
lise materjaliga, mis valgustab lavastamiseks esitatud
teose sotsiaal-majanduslikku, filosoofilist ja psiithholoo-
gilist kiilge, ja 16ppeks kasutab nditejuht epohhi ja olus-
tikku iseloomustavaid materjale, ikonograafilisi mater-
jale jne.

Uurides autorit peab nditejubt mdistma tema ideid, peab
olema teadlik cutori keele poeetikast, teose arhitektooni-
kast, oskama médratella lavastatava teose sotsiaalset mo-
tet, olema suuteline lahendama kiisimust, miks see teos
voiks pakkuda huvi kaasaegsele vaatajale jo milliseid
tema ndudeid see rahuldab. Alles pdrast seda véib ndite-
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juht valida selle lavastamisvormi, mis antud teosele on
koige ilmekam.

Lavastamisvdte, mis tihe autori teeb kaasaegsele vaata-
jale mbdistetavaks ja l&hedaseks, voib teise autori juures
osutuda vodrastavaks. Néitejuhi-menetlus ja lavastamise
idee, mis lavateose teevad intiimseks v6i monumentaalseks,
olenevad eranditult autori teksti vastavast modistmisest ja
Oigest tdlgitsemisest.

Niisils siigav, t&ielik uurimine, ja mitte ainult lavasta-
tava teose, vaid ka autorit {imbritseva kogu dhkkonna, idee-
liste mdjutuste, kirjanduslike suundade, sotsiaalsete vastu-
olude, poliitiliste ideede, millest see teos on ldbi immuta-
tud, tundmadppimine peab eelnema stiili, lavastuse sise-
mise kuju ja nditejuhi kompositsiooniliste votete leidmise
kiisimuste lahendamisele.

Niisiis peab né&itejuht kogu t&helepanu, loova famtaasia,
ande ning teadmistega uurima autorit, et véida oma t68s
toetuda millelegi reaalsele. Just nimelt uurida tuleb
autori t66d.

Lavastatava teose autori teksti nditejuhilik
ldbilugemine ja uurimine.

Né&itejuht peab hd&sti tundma autori loomingut kogu ula-
tuses ja eriti lavastatava teose osas, et véida 1ébi mételda,
mida ja mil viisil véljendada selles lavalises teoses, milleks
kujuneb etendus.

Esineb tihti juhtumeid, kus autor ise tdlgitseb oma teost
nii, et né&itejuht ja tema kaasaegne vaataja selle tdlgitsu-
sega mitte ainult ei saa leppida, vaid satuvad sellega kdige
suuremasse vastuollu. Ent sellest hoolimata on autoril vaja
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tunda seda seisukohta. Parimaks nditeks on Gogoli tolgit-
sus, mille ta hiljem on andnud oma koméddiale ,Revident”.

Niisiis pdhimiseks on teose enda uurimine.

Mil viisil 6nnestub néitejuhil tungida lavastatavasse teo-
sesse? On olemas kaks seisukohta. Uhed néitejuhid kinni-
tavad, et kdige tugevama mulje, iihtlasi kdige digema teose
kasituse nad saavad esimesel lugemisel. Teised kinnita-
vad, et pikaagjalise sisselugemisega ja teose aeglase
lugemisega nad suudavad tungida teosesse kdige pare-
mini ning t&ielikult.

Kuid séltumata sellest, missuguse meetodi j&rgi nd&itejuht
suudab haarata kdnealuse teose kunstilise ja sotsiaal-filo-
soofilise sisu tervikluse ja siigavuse edaspidi selleks, et
valmistuda proovidele, tuleb né&itejuhil ikkagi teksti kallal
tédtada.

Milles see 186 siis seisneb?

Teksli esialgsel lugemisel avaneb kdigepealt teose siiZee-
line kiilg ja alles aegamdéda muutuvad elavaiks teose
tegelased.

Selleks et mdista autori suhtumist siindmustesse ja tege-
lastesse, et selgitada autori mdtteid tegelaste {itluste kaudu,
tuleb pddrata téhelepanu sellele sdnavarale, mida kasutab
autor, individualiseerides oma kangelasi.

Samuti tuleb pédérata téhelepanu autori interpunktsioo-
nile, sest vahemdrkide kaudu vdib jdlgida cutori mdtte-
kdigu loogikat, pealegi kasutab iga cutor interpunktsiooni
erinevalt.

Tuleb t&helepanu pddrata autori keelt iseloomustavate
pronoomenite, pre- ja postpositsioonide kui ka adverbide
asetusele; samuti tuleb arvestada, kas autor 16petab rep-
liilke mottepunktidega ja kas ta meelsasti punktiire harras-
tab; kas tal leidub tihti hiiliumé&rke, — kdik see aitab selgi-
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‘tada repliikides sisalduvat autori métet ja véimaldab autori
‘teksti loogilist mdistmist.

‘Niisama tdhtsaks momendiks qutori teksti uurimisel on
lauseehituse erilaad. Kas kdnelevad tegelased komplitsee-
ritud, paljude kiillausetega keelt, valjendades sellega md-
tete ebaselgust vdi lipitsevust, iilespuhutust, provintsiaal-
sust, voi ré&égivad nad lihtsate lausetega — kodik see ise-
loomustab eriti autorit ennast. Kas kasutab autor gerun-
" .diumi vormi, umbisikulisi lauseid, v&i konelevad tema
tegelased lihtsalt, t&pselt ,kirjanduslikult”, — koike seda
on vaja tdhele panna selleks, et seeldbi luua enesele
vajalik kujutlus lavastatava teose autori poolt loodud tege-
lastest.

Paralleelselt teksti loogilise kiilje uurimisega toimub veel
autori poolt loodud tegelaste psithholoogiliste isedrasuste
uurimine, sest et psiihholoogilised isedrasused véljenduvad
ka keeles, mida nad tarvitavad.

Muidugi ei suuda nd&itejuht, tdétades teksti kallal, luua
endale tdielikku kujutlust neist elavaist kujudest, kes hak-
kavad tegutsema laval; need kujunevad 16plikult tal alles
pdrast tema t68d osalistega. Palju tema kujutlustes neist
tegelasist, mis tekkisid tal autori teksti lugemisel ja harju-
tustddks ettevalmistamisel, muutub kohtumisel nditlejatega
selle tulemusena, mida osalised toovad etendusse omalt
poolt. Ent siiski peab nd&itejuht enesele fantaasias tegema
mitte ainult joonise igast kujust, vaid ta peab neid ka veel
tépselt &ra tundma, mdistma omtud iseloomustusest, tege-
laste vastastikusest kdnelusest, ja 16ppeks ka veel n&iden-
dis toimuva nende tegutsemise mottest.

Lithidalt, n&itejuht peab teksti kallal tehtava 166 kestel
igat tegelast n&gema ja 14bi métlema tema asendi kogu
n&idendi tegevuse kdigus. Iga tegelane peab muutuma
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nditejuhile elavaks inimeseks, kelle eluloo ta voib osali-
sele jutustada. Ta peab tundma tegelase minevikku, sa-
muti tema tulevikku pdrast seda, kui see tegelane 1dpetas
oma rolli elu selles liilis, mis n&idendis on antud. Néite-.
juhil tuleb ka selgitada, missugune on autori suhtumine
igasse tegelasse, ning sellega kdrvuti ta peab mdtestama
labiva tegevuse ja selle iseloomu kavatsetud etenduses.

Nii kdrvuti teksti analiiiisi ja teose autori suhtumise tund-
madppimisega oma tegelastesse peab nd&itejuht lahendama
ka puhtndgitejuhilikke kiisimusi, tdlkides cntud kirjondusliku
teose spetsiifilisse teatri tegevuse keelde.

Nagu juba oli t¢hendatud, peab lavastuse idee nditejuhil
tekkima tihedas kontaktis autori teksti uurimisega; ndite-
juht v6ib anda teosele iithe v6i teise tdlgitsuse, vottes alu-
seks mulje, mille ta sai ndidendi lugemisel. Uhelt poolt
mojutasid teda kirjaniku elavad kujud, teiselt poolt valmib
tal etenduse kujundus, mis on omane vaid teatavale ndite-
juhile. Kuid see nditejuhi komplitseeritud tutvumisprotsess
ndidendi tegelaste elavate kujudega, teose tervikluse taba-
mine on voimalik vaid teose motte tdielikul ja siigaval
tundmisel, milleks on vaja mdista autori maailmavaatelisi
isedrasusi.

Ndaiteks, nagu teada, leiame terves reas teatreis Ostrovski
koméédia ,Hundid ja lambad” rohkeid erinevaid lavastusi.
Kui tunda huvi mitte ainult selle né&idendi osade méngi-
mise kohta ja tdhelepanu péérata mitte ainult nditlejate
kunstile, vaid ka kujude ja teose tdlgitsemisele, siis me
puutume kokku nditejuhtimise t66 analiiisiga antud Ost-
rovski koméddias.

Mil viisil v6ib siis nditejuht k&esolevast komdédiast anda
ithe voi teise tdlgitsuse, kui ta ei selgita endale Ostrovski
vaateid limbritsevale elule 70-ndate aastate esimesel poo-
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lel: missugused olid Ostrovski vaated tolleaegsele vene
tthiskonnale, kuidas ta suhtus aadlisse ja kodanlusse; kas
ta ndgi mingisuguseid jaatavaid kiilgi suurkapitali piiii-
deis luua tééstust Venemaa neis maakondades ja kuber-
mangudes, kus leidus odavat t88jdudu ja metsamassiivide
looduslikke rikkusi; kuidas ta suhtus teostatavasse raud-
teede ehitamisse aktsiaseltside poolt, kuhu kuulusid kodan-
luse, suur- ja vdikemaapidajate esindajad. Kdik need kiisi-
mused omavad Ostrovski sotsiaal-majanduslike vaadete
-selgitamiseks suurt tdhtsust.

Samuti on vaja selgitada kiisimused Ostrovski wvaateist
perekonnale, abielule, naise tolleaegsele seisundile iihis-
konnas, kas Ostrovski siiralt uskus Sigeusu kiriku moraal-
sesse aqutoriteeti; mida mdistis Ostrovski silmakirjalikkuse
all; kuidas ta suhtus korgete riigiametnike autoriteedisse,
nditeks kuberneri osasse, kes toetas Meropia Davddovna
Murzavetskaja tegevust; kuidas Ostrovski suhtus Lonjajevi
thiskondlikku tegevusse, kes teenis maakonnas valimiste
alal, oli maakonna intelligentsi esindajaks ja seisis ,semst-
voga” otseses itithenduses. Lodpuks on tdhtis teada, kuidas
suhtus Ostrovski antud ajajédrgul inimesse, kes voitles oma
seisukoha eest tthiskonnas.

Kdik see kokkuvdetuna lubab méératella A. N. Ostrovski
tthiskondlikku maailmavaadet eelmise sajandi 70-ndate
aastate vene elu konkreetseis tingimustes, millal ta kirju-
tas komédédia ,Hundid ja lambad”.

Ja alles parast seda, kui néitejuhile on saanud selgeks
Ostrovski suhtumine kdigisse kdnealuses komoéddias puu-
dutatud kiisimustesse ning on selgunud, milles seisneb Ost-
rovski kriitiline seisukoht tolle ajastu vene olustiku suhtes,
saab loomulikuks tdsta esile antud teksti tdlgitsemisel
néitejuhi enda seisukohavdtt.
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Pole kahtlust, et kdik need kiisimused A. N. Ostrovski
maailmavaate ja sotsiaal-poliitiliste vaadete kohta kerki-
vad nditejuhil esile juba Ostrovski loominguliste kujudega
tutvumisel, sest Ostrovski, olles silmapaistvaks nditekirja-
nikuks, vdljendub tdielikult oma teoste kunstipdraseis tiiii-
pides. Nditejuhil tuleb peenetundeliselt, maitse ja sddst-
likkusega asuda kirjoniku teksti juurde, et t&ieliku selgu-
sega avada teravat moétet, mis kirjanikku valdas ja sundis
teda just nii ja mitte teisiti leidma oma kunstip&raseid
kujusid.

See objektiivne mdte, mis peitub nditekirjaniku teostes,
ei tarvitse alati dhtida kirjaniku isiklike vaadetega. Aga
ometigi tuleb jdrele mételda ka selle iile, missuguse motte
on autor ise andnud oma teosele, enne kui otsustada, mis-
sugune objektiivne mdte on ké&esoleval teosel meie aja
kohta.

Néiteks uurides Fonvizini koméddia .Abarik” teksti me
ndeme selgesti, et Fonvizini teose pd&hiline mdte sisaldub
Pravdini, Starodumi ja osalt ka Sofja iitlustes ja et kdik
need koméddia positiivsed tiilibid vé&ljendasid vaateid, mil-
lele oli joudnud kirjonik ise, vaadeldes {iimbritsevat tde-
lisust. Meile aga tunduvad Sofja, Starodum ja Pravdin mitte
elavate karakteritena, vaid véljaméelduina, teatraalsete
kujudena-skeemidena, kuna aga Prostakova, Mitrofanuska,
Skotinin, Jeremejevna, Tsdfirkin ja Kuteikin on sama tde-
lisuse elavateks kujudeks, milles elas Fonvizin, mida ta
ndgi ja loominguliselt taaselustas oma komddédias.

Nende inimeste elavad suhted, nende iseloomud, ilmekas
kdne ja tunnete siirus taastavad t&ielikult tolle orjusaegse
tdelisuse, mille vastu nditekirjanik tdusis kogu oma tempe-
ramendi, pdlastuse, ja piitsutava satiiriga. Mida eredamalt
lavaliselt esitada koméddia seda elavamat osa, mis oma
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otsekohesusega md&jub nii vaatajasse kui ka lugejasse, seda
selgemalt moistetakse selle sisu, ja seda mitte ainult meie
epohhi seisukohtadelt, vaid ka Fonvizini enese seisukohalt,
kes voib-olla mitte kiillalt usaldades oma sule satiirilist
teravust, lisandas oma positiivsete kangelaste {itlustesse
kolblusdpetuslikke sententse.

Kui nditejuht oma ettevalmistavas t86s teksti tundma
opib, peab ta hoolikalt suhtuma lavastatava teose stiili
ja dramaturgilisisse votteisse. Missuguseid
votteid nditekirjanik n&idendi kirjutamisel kasutab, on ndite-
juhile véga t&htis, sest ta mdtleb juba enne nditlejatega
kohtumist, kuidas antud teost laval kdige Sigemini ja sliga-
vaimal mé&éral lavaliselt edasi anda.

Iga néitekirjanik, kui ta kuulub suurte ja t&htsate kunst-
nike hulka, erineb teravalt teistest oma kompositsiooniliste
votete poolest. Igailiks ehitab erinevalt oma dramaatilise
tegevuse. Aga iilesehituse erinevustest kasvab vdlja ise-
loomude vd&ljendus ja see elav tdelisus, milles need iseloo-
mud tegutsevad. Veelgi enam, autor ilmutab end kdige enam
neis votteis, millede abil ta kujutab iimbritsevat tdelisust.

Iga autori stiili erilaad, keele ja tegevuse riitm ning dra-
maatiline vorm jaotavad md&dravalt ndidendis kujutatud elu
piltide vérvingu. Nende piltide vérving on kas tihe voi
labipaistev ja &rm, mis lepitab né&idendis kujutatud tdeli-
susega ja inimestega. Mida on nditeks {ithist Turgenevi
sellel provintslikul Venemaal, mida ta kujutab oma teoseis
«Brmuleivasdéja”, .Kus Shuke, sealt kdariseb”, ,Hommiku-
eine aadelkonna peamehe juures”, .Uks kuu maal”, Gogoli
poolt ,Surnud hingedes” kujutatud Venemaaga! Turgenev
kujutas mdisnikke ja kubermangu riigiametnikke. Gogol
kujutas neidsamu. Kuid milliste erinevate votetega kuju-
tasid neid kumbki kirjomik!
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Turgenevi ja Gogoli provintsid erinevad teineteisest pdh-
jalikult, sest Turgenev vaatas inimestele ja teda timbritse-
vale elule koguni teisiti kui Gogol. Turgenevi juures leiame
ainult temale omast erilist inimeste ja nende hingeelu kuju-
tamisviisi. Selleks et laval edasi anda Turgenevile omase
inimese ja kogu elu kujutamist tervikuna, ja iihtlasi ka eriti
veel Turgenevi omi maailmavaatelisi isedrasusi, on h&da-
vajalik kaalutella, kuidas, véljudes Turgenevi stiililisist
votteist, tema keele erilisest plastilisusest, jduda tema teksti
selle kiilje edasiandmisele lavateoses,

Kui néitejuhil tuleb lavastada A. Suhhovo-Kobdlini kolme-
vaatuselist koméddiat ,Tarelkini surm”, kuidas voiks ta
siis seda teha, sooritamata suurt selgitustédd selles ndiden-
dis kasutatud dramaatilise votte alal?

Avades raamatu, mis sisaldab Suhhovo-Kobdlini 3 ndi-
dendit, loeme selle tiitellehelt: ,Mineviku pildid, kujutatud
A. Suhhovo-Kobdlini poolt looduse jdrgi”. Need mineviku-
pildid négitavad, ,kuidas tugev ndrka orjastab, t&issé6nu
ndljast paljaks sé8b ja rikas vaese paljaks riisub”, ja iiht-
lasi ilmneb, vastavalt qutori iroonilisele mdrkusele, et vii-
mane n&idend ,Tarelkini surm* on autori poolt kirjutatud
Jnaljaviluks”.

Selle seiga, et koméddia on kirjutatud .looduse” jérgi ja
et selles vdljendatakse ilmselt protesti olukorra vastu, kus
Jtugev ndrka rdhub ja t&issddnu ndljase paljaks sé6b”,
iithendamine nditekirjaniku iroonilise mdérkusega, et ta kir-
jutas selle néidendi vaid .naljaviluks”, sunnib nditejuhti
selle lavalise tdlgitsuse puhul tdsistele motisklustele.

Vormilt on ,Tarelkini surm” pooliarss; komddédia on kiil-
lastatud rea vodevilli-laadiliste situatsioonidega. Nii palub
qutor pédrata tdhelepanu Tarelkini muundumisele laval,
s. 0. publiku silme ees, kahel korral Kopdloviks, sellele, et
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Jnditena voiks viidata prantsuse koomikule Levasseurile,
kes tédtas vdlja sellise kunstimomendi”, et kdik laval toi-
muv peab siindima ,teatava segaduse” votete abil
Ning {ihtlasi omistab autor sama farsi métteile suure t&hen-
duse ja kirjutab mdé&rkuste abil: ,Eriti tuleb teksti esitada
selgesti ja reljeefselt”.

Kui iildistada kdike, mis cutor selle ndidendi kohta on
6elnud, siis saab tdiesti selgeks, et on tegemist Suhhovo-
Kobdlini poolt loodud erilist laadi dramaatilise Zanriga.
See ongi pohjuseks, miks tuleb vdga teraselt siiveneda selle
komdddia dramaatilisse tiilesehitusse. Kuidas on paiguta-
tud monoloogid ndidendi kd&igus, milline tdhendus on stsee-
nidel riigiametnikkude Varravini ja Tarelkini, Raspljujevi ja
Ohhi vahel; milline t&htsus on groteskini viidud stseenidel
Satala ja Kat$ala ja kreeditoride vahel; kuidas tuleb t8l-
gitseda MavruSat, miks nimetab ta Tarelkinit ,libahundiks”
ja mis peale ‘seda iitlust toimub laval nditekirjaniku poolt
ettendthtud tegevuses; kuidas on ehitatud finaal — Varra-
vini ja Tarelkini ,siiraste tundeavalduste” stseen, millise
joonise andis Suhhovo-Kobdlin Tarelkini ja Varravini esi-
mesele kohtumisele, milles Tarelkin on Kopdlov?

Alles siis, kui nditejuht on ldbi mdelnud Suhhovo-Kobdlini
selle koméédia dramaatiliste vétete kogu keerulise kompo-
sitsioonilise kiilje, vbib ta otsustada ithe vo&i teise lavas-
tusliku votte kasuks. Ilma selles perspektiivis teksti 1dbi
té6tamata ei ole nditejuht ette valmistatud té6tama ei osa-
listega ega esialgseiks arutlusiks kunstniku-dekoraatoriga.

Ndaitejuhi esialgses t66s autori teksti alal on veel terve
rida etappe, mis juhivad nditejuhi Sige l1dbiva tege-
vuse leidmisele, kui ta autori kdigi teostega tutvumise, tema
kirjavahetuse, tema kohta kdiva kriitilise kirjanduse uurimise
jne. kaudu mddrab 16plikult kindlaks cutori idee. Kuid esi-
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algses staadiumis on nditejuhile peale teose korduvat luge-
mist té&iesti h&dapdraselt vajalik, enne kui asuda teksti
1&bité6tamise raskema osa juurde, kindlaks m&&mta-teksti
siizee ja faabula, luua enesele kujutelm antud teose {iiles-
ehitusest.

Avada né&idendi iilesehitus on t&htis seepdrast, et ndite-
juht teksti tddtlemisel voib innustuda kas autori antud
karakterite kujundamisest v3di jé&lle koondada kogu oma
t&helepanu autori ideele, kanda iile raskuspunkt sotsiaal-
sete vastuolude kujutamisele, jéttes tegevuse arendamise
loogika pealtvaatajale selgusetuks; néidendi pdhiline tege-
vus ja tegevuse vdhemtdhtsad liinid olenevad aga ndidendi
iilesehitusest.

Seepdrast peab né&itejuht enesele tdielikult aru andma
selle kohta, kuidas lavastatav teos on iiles ehitatud, milles
seisneb selle sdlm, millised etapid esinevad tegevuse arene-
mises, kas ei leidu paralleelseid tegevusi, mis osutub teise-
jarguliseks ja mis peamiseks sliZzee arenduses, mis viib
lahendusele; s. 0. ta peab td&ielikult jutustama kogu néidendi
sisu, koondades selle moneks vdga lihtsaks lauseks, mis
annavad edasi kdige olulisema.

Teose idee avamine ja ldbiva tegevuse esialgne
mdarkimine,

Ndgitejuhi esialgsele t88le autori teksti idee avamisel
tuleb pilihendada palju aega. Néitejuht peab pdohjalikult
lébi mdtlema teose sisu, tegevuse iilesehituse kontseptsi-
ooni, n&idendi tegelaste pdhilised {iitlused, milledest ta v3ib
vélja lugeda autori omi mdtteid. Néitejuht peab ndidendis
vélja otsima sellised lilid voi stseenid, mis véljendavad
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autori pdohilist ideed kdige selgemalt. Ta peab selle idee
16bi motlema ja kontrollima, kas see idee tdepoolest lébib
kogu teost. Ta veendub, et tegelaste iseloomud on kuju-
tatud just selliselt, et nad selgitavad teose ideed parimal
kujul, ja et autori poolt valitud siiZee vdib kdige reljeefse-
malt véljendada seda ideed, mida autor tahab vaataja véi
lugeja teadvusele edasi anda.

Et olla tdiesti kindel seiles, et etenduse ideest pole eksli-
kult aru saadud, peab néitejuht enesele selgesti kujutlema,
missugused on vastutegevused ja kes juhivad neid vastu-
tegevusi pohimise tegevuse vastu, mis areneb ndidendi
lédbiva tegevusena.

Kui huvitavalt ongi etendus mdngitud ja kui hésti osad
valja tédtatud, ikkagi véhendab tunduvalt né&itejuhi poolt
Oigesti md&drateldud etenduse idee puudumine teose lava-
list vadartust. ‘

On tarvis tdhele panna jargmist. Nditejuht vdib epohhi
hasti 1abi uurida, vdib véga hdsti tunda ‘qutori poolt antud
liksikuid iseloome, v6ib lavaliselt nditekirjaniku poolt loo-
dud asendid esitada vdga ilmekalt, véib tdelise eluga tdita
koiki stseene, leida isegi ldbiva tegevuse — vaataja silme
eest médduvad elupildid, mis teda voluvad oma tdelikku-
sega, lihtsusega, kaasakiskuva kergusega, — kuid sellegi-
poolest ei leidu etenduses seda kdige tdhtsamat, seda, mille
pdrast autor kirjutas oma teose, — teose pShimist motet,
ideed.

Nii on seda juhtunud paljudes parimais teatreiski selliste
klassikaliste teoste lavastusis nagu Beaumarchais’ ,Figaro
pulm”, Gribojedovi ,Hdda mdistuse pdrast”, Shakespeare’i
«Romeo ja Julia” ja Moliére'i n&idendite lavastusis.

Teatavasti on Beaumarchais’ ,Figaro pulma® pd&himine
idee vdljendatud viienda vaatuse kolmandas etteastes, kus
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Figaro jutustab oma monoloogis, kui vaevarikas elutee on
mitteaadlikul v6i digemini véikekodanlasel, kes astub kind-
lail sammel oma peremehe — feodaali krahv Almaviva
asemele.

Ndéidendis osutub pdhimiseks see asjaolu, et krahvi kam-
merteener ming lossivalitseja Figaro oma leidlikkuse, mdistuse
ja voitlusvéimega voidab pealtvaatajate silme all ,hispaa-
nia grandi”. K&ik Figaro intriigid, kogu .p&drase p&eva”
sisu on sellepoolest huvitav, et see nd&itab uue klassi iile-
olekut kaduva klassi suhtes.

Seda Beaumarchais’ ideed tuleb esitada, markeerides
seda osavate lavavdtetega, et ta ei oleks pealetiikkiv. Sel-
line on Beaumarchais’ oma vdte. Beaumarchais oma oiva-
lises komdéddias, et tésta oma peamist mdtet, millepdrast
ta kogu ndidendi kirjutas, ei tdsta itheski kohas seda liialt
esile, ja sellest hoolimata labib see tema peamine mote
koméédia igat liili.

Autori peamiseks iilesandeks on né&idata selle iihiskond-
liku keskkonna rumalust, labasust ja tiihjust, milles elavad
krahv, krahvitar, Bartholo, Marceline ja teised isikud.
Ent k&ik see on tehtud erakordse kergusega, delikaatsu-
sega, lavalise tépsusega, mdistuse ja talendi teravusega.
Tahtmata meenuvad Puskini sénad ,Mozartist ja Salierist”:

...Beaqumarchais

Lausus mulle: ,kuula, vend Salieri,
Kui sind mustad motted haaravad,
Ava Sampanja pudel
Voi loe uuesti 1abi ,Figaro pulm”.

Moliére'i ndidendite lavalises ajaloos leidub terve peri-
cod, millal nditejuhid lavastasid Moliére’'i teoseid peami-

89



selt kui Louis XIV dukonna laval méngitava kirjoniku omi.
Kommete péenus, kummardused, tantsulised liigutused, tsere-
mooniad, pantomiimid ja balletiesinemised, teatraalse ajastu
kogu ,teatraalsus” leidis nditejuhtide poolt erilist réhutamist.

Moliére'i ndidendite sotsiaalne mote, nende siigav tdeli-
sus ja nende terav iroonia j&id varju, esiplaanile kerkisid
kunstnik, kostiimeerija, butafoor ja lavastuse hiilgus. Isegi
nditlejalik teostumine uppus lavastamise vormistuse kir-
kusse. Ometi on Moliére’i iga teos siigavalt 1dbi immuta-
tud ideest, ning nditejuhi lilesandeks on kdigepealt avada
see idee.

Ndaiteks: olgu nii vdluvad kui tches koméédia ,Vdaike-
kodanlane aadlikuna” tseremooniad ja balletilised saated,
on teoses siiski peamiseks Moliére'i iroonia selle iile, kui-
das moéned vdikekodanlased piitiavad iga hinna eest tee-
selda aadlikke. Neid pilkab Moliére, ta ei tunne neile
kaasa; nende maneerluses ja silmakirjalikkuses ndeb ta
aristokraatse seltskonna negatiivseid kiilgi.

Isegi Shakespeare’i tragéédiais ja Gribojedovi surematus
koméddias ,H&da mdistuse p&rast” on nditejuhid end lask-
nud veedelda karakterite vdéljatéétusest, lavaliste situatsi-
oonide lahkamisest, iildise o&hustiku kujutamisest, milles
kulges tegevus, olustiku v&i epohhide joonte maalimisest,
ilma et nad oleksid 1dbi mdételnud ideed, mis oleks enesele
allutanud néitejuhi kogu 166 etenduse kallal.

Teose idee, selle siigav ja ilmekas esiletoomine annab
nditejuhile tema t6ds erilise kindluse. Seepdrast ongi tdh-
tis, et harjutuslikule perioodile eelneval teksti 1Gbitédtamise
jérgul tuleb nditejuhil, kui ta valmistub ette lavastamiseks,
16puni mdtelda, milles seisneb teose idee, kuidas ka-
vatseb nditejuht seda tdlgitseda lavaliselt ja sellest 1&htuda
etenduse ldbiva tegevuse madratlemisel.
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Nditejuhi enesekontroll autori antud teose digeks
kasitamiseks,

Valmistudes harjutuslikuks t68ks uurib né&itejuht, nagu me
juba ndgime, lavastatava teose teksti. Ta piitiab vdimalikult
tdhelepanelikumalt vaadelda néitekirjaniku poolt kirjelda-
tud iga elavat isikut, tungida neisse mdtteisse, mida teos
sisaldab, ja 16ppeks mdadrata kindlaks teose peaidee, mil-
lest juhindatuna ta asub otsima etenduse l1&bivattege-
vust

Kuid ta vdib teha vigu, kui peatub ainult cqutori antud
teosel, kui ta ei pilitia véimalikult t&ielikult uurida ka sama
autori teisi teoseid, igal juhtumil neid, mis on loodud samal
ajastul, millal on kirjutatud nditejuhi poolt lavastatav teos.
Suurep&raseks abivahendiks vdivad olla ka autori
kirfjavahetus v6i tema pé&evikud, mdérkmikud, mustandid
ja muud.

Lihtsaks nditeks, mis selgitab eeltoodud vditeid, vdib olla
jérgmine.

Ostrovski koméédias ,Pdrast tarku palju” on Glumov
sama isik, kes hiljem esineb ka ,Pdérastes rahades”. Esi-
meses komdddias on ta alles noormees, ta mdrgib alles
oma elu kava, mille ta edaspidi valja arendab. T&si, tema
kavatsus variseb kokku, kuid ta on téiesti veendunud, et
ta ilmub veel sellesse seltskonda, kes tema enese keskelt
minema ,kihutab”, et teda vajavad veel kdik need Gorodu-
linid, Mamajevid, Krutitskid, Turussinad. Ja t&epoolest,
~Pb6rastes rahades” me kohtame Jegor Dmitrijevit§ Glumo-
vit, juba puhkenud ja &itseva Siena. Ta sooritab oma asja,
ja viiendas vaatuses kadudes Moskvast iitleb, et ta séidab
Pariisi ainult aastaks, et uuesti kodumaale tagasi tulla
~oma tééde wvilja l16ikama”.
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«Pobraseid rahasid” lavastav nditejuht peab vastama
reale kiisimustele: kuidas kujunes Glumovi iseloom; kas
vdis Lidia ema NadeZda Antonovna TSeboksarova eksida
Glumovis; milliseil asjaoludel kohtusid Teljatev ja KutSu-
mov Glumoviga; kes on Glumovi tuttavad ja sdbrad jne.
Vastuseks neile kiisimustele peab ta uurima moélemat néi-
dendit, kuigi ta lavastab ainult {ihte neist.

K&ik sama tuleb l&bi teha néitejuhil, kes lavastab Suh- -
hovo-Kobdlini ,Tarelkini surma”. Et mdista, kes on ,Tarel-
kini surmas” Raspljujev, peab ta teda tundma G&ppima
«KretSinski pulmadest”. Et teada, miks Tarelkin enesele
tilesandeks teeb pdgeneda Peterburist ja muuta oma pass,
peab nditejuht tutvuma tema ajaloo ja eluga, mis selgub
«Asjast”. Selleks, et kujutella enesele, kes on Varravin
.Tarelkini surmas”, peab ta iiksikasjaliselt uurima Varra-
vini kogu tegevust jéllegi samas ,Asjas”. Lithidalt, ,Tarel-
kini surma” lavastamisel peab nditejuht hoolikalt uurima
kogu seda triloogiat. Antud juhtumil on see vajalik selle-
pdrast, et tihe koméddia tegelased esinevad ka kahes tei-
ses, kuid vdga sageli kutsub selle vajaduse esile ka kirja-
niku poolt riivatud teemade l&hedus.

Poérdudes jéllegi Ostrovski juurde tuleb delda, et ndite-
juht teeks vea, kui ta lavastades iihte komdddiat, milles on
kujutatud sd&nikaela, ei tutvuks Ostrovski teoste kogu tsiik-
liga, milles on kujutatud, tarvitades Dobroljubovi vdljendit,
Jpimeduse riiki”. Iga komdddia, milles on eriliselt avatud
sdnikaela mingi iseloomu kiilg, on orgaaniliselt seotud
koméddiate kogu tsilikliga, milledes esineb see tiilip.
Né&itejuht peab end sellesse tiilipi sisse mdtlema, peab
“kujutlema, kuidas kirjeldab Ostrovski iimbritseva kesk-
konna mdju sdnikaelsuse ilmnemistele, ja limberpddérdult,
kuidas iga s@nikael omamoodi alistab enesele perekonna
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ja temast séltuvaid inimesi, kes té6tavad tema palga-
listena. '

Po6rdudes naiskujude juurde Ostrovski teoseis vdib neist
eraldada terve rithma, milles elab omamoodi ,&revus”,
nagu ootaksid nad midagi elus. Nditejuht peab endale sel-
gesti kujutlema, mis kutsub esile selle riihma naiste hinges
elevuse ja drevuse. Nad on drevuses tdiesti konkreetseist
asjaoludest, milles kulgeb nende elu. Seda konkreetsust,
mis m&drab &revuse, peab nditejuht enesele selgitama, et
see oleks kasulik t68s osatditjatega, et luua lavastatava
etenduse tSepdrane Shkkond.

Arevus vdljendub ka ,Kaasavarata” Larissa k&itumises,
.K&idavas kohas” Annakeses, ,Siida pole kivi” Veera Filip-
povnas, ,Metsa” AksjusSas, ,Kasutiitre” Nadjas. Igaiiks neist
naistest elab erinevas olukorras, erinevad asjaolud tekita-
vad drevust nende hinges, ja siiski nad esitavad mingi
thise riihma Ostrovski naiskujude galeriis. Tuleb lugedes
siiveneda neisse néidendeisse, mdtelda nende iile, taotella
seda voi teist vastust, mis laiendaks ja siivendaks lavas-
tatava etenduse teemat.

Vaib-olla kdige eredamaks nditeks, mis t6endab kirjaniku
kogu ulatuses tundmadppimise vajadust selleks, et dige-
mini lavastada iihte tema teost, vdiks olla nditejuhitéd
Tsehhovi kallal.

See, mida TSehhov draamas teeb vdga lakooniliselt, ava-
mata remarkides v3i mdrkustes tegelaste sisemist kditu-
mist, seda teeb ta tdieliku reljeefsusega, selgusega, veen-
dumusega oma jutustustes ja novellides.

TZehhovil ei ole inimene kunagi vélja kistud teda iimb-
ritsevast keskusest, loodusest, kui tegevus toimub vdljas-
pool linna. Ja kéike seda annab TSehhov edasi erakordselt
peente votetega. Tema inimene ei vdljenda oma tugevaid
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elamusi jérsult. Ta elab siligavalt, tunneb tdieliselt, suhtub
keeruliselt {imbritsevasse tdelisusesse ja teistesse inimes-
tesse, kuid vdliselt ta seda peaaegu ei avaldagi.

Esitades TSehhovi kangelaste kujusid peab nditleja
andma hingeliste elamuste kogu t&iust, olema kindlalt pii-
riteldud ja reljeefne, ei tohi anda pooltoone, ent nende sii-
vendatud elamuste vdéljendusvahendid peavad olema esi-
tatud igapdevase ilmetuse vdtetega, mida lavaliselt on
kdige raskem edasi anda.

Et nd&itejuht selleni kiiliniks, et ta ise kdike seda ndeks
TSehhovi ndidendite lugemisel, selleks peab ta té6tama
kirjaniku ilukirjanduslike teostega, ta peab otsima, kas ei
leidu TSehhovil néitejuhti abistavaid ,mdtteid” ,Mdarkmete
raamatukestes” voi kirjades, ja alles siis ta voib lavastu-
seks kavatsetud teoste motestamisel jouda iithe voi teise
jarelduseni.

Kriitilise kirjanduse ja ikonograafia uurimine néitejuhi poolt
lavastada kavatsetava teose paremaks selgitamiseks.

Ndukogude iihiskond ja kirjanduskriitika, suhtudes tosise
tGhelepanuga teatrikunstisse kui tohutu suurde kultuurilise
ja sotsiaal-poliitilise t&htsusega tegurisse, esitavad suuri
ndudeid etendust loovale ja organiseerivale nditejuhile.
Seepérast nditejuht, asudes harjutustéddele, peab olema
mitte ainult hé&sti 16bi mdtelnud teema ja peab mitte ainult
hgsti tundma lavastatava teose iga kuju, vaid ta peab ka
v&ga hésti kodus olema nende kriitikute ja uurijate vaateis,
kes on uurinud antud kirjonikku ja ajastut.

Né&itejuht peab andma kirjaniku ja tolle ajastu karakte-
ristika, mida autor nd&idendis kunstiliselt on kehastanud, ja
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mitte ainult instinktiivselt aimama, millised on iihe v&i teise
kirjaniku loodud kuju juured, vaid mdistma ja teadlikult
suhtuma neisse elu nd&htusisse ja protsessidesse, mida
nditekirjanik on kujutanud.

On vajalik seada tingimuseks, et k&ik, mida nditejuht
teeb sotsiaal-dkonoomilise v&i poliitilise iseloomuga, aja-
loolis-kirjandusliku materjali, sotsiaal-filosoofiliste ja teiste
kriitiliste teoste uurimisel, mis valgustavad talle inimesi ja
epohhi, — kdik selle peab ta loominguliselt iimber té8tama.
Td&nu sellele ettevalmistustegevusele laiendab ta oma tead-
miste ulatust ja teeb vdhem vigu, kui asub osalisega har-
jutuslikule vdi lavastuslikule tééle.

Ndaitejuht peab meeles pidama (muide sisendab seda
temale tema pedagoogiline takt), et ei tohi koormata
osalisi lilearuste andmetega, mida nad ei
vaja osade loomingulise t66 k &igus. Naitejuhi
eeltéd omab abistavat tdhendust, ja oleks ekslik, kui ndite-
juht hakkaks né&idendi osalistele sissejubhatuslikus vestluses
voi isegi harjutusprotsessil tervenisti edasi andma seda
suurt materjalikogu, mida ta ise on kohustatud kasutama
ettevalmistustdél.

Aga samal ajal peab nditejuht mitte ainult ise tegelema
teema selgitamise otstarbel kriitilise materjaliga, mis on
aluseks nditejuhi poolt uuritavale nd&idendile, vaid ta peab
selle materjali ette valmistama ka osalistele teatri raamatu-
koguhoidja v&i teatri muuseumi téétajate kaasabil. Tingi-
mata kerkib 166 kestel ndidendi lavastusest osavétjatega
(mitte ainult osalistega, vaid ka teiste lavatédtajatega) sel-
line periood, kus neil tekib kiisimusi. Neile kiisimustele
peab vastama nditejuht harjutusel, kuid t&ielikumalt voib
neid valgustada rida dppevahendeid, mis né&itejuhi poolt on
valmis seatud antud ndidendi lavastamiseks.
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T66 kestel osalistega peab né&itejuht néitlejale andma
seda, mis talle tegevuse alal vahenditult on vajalik. Iga-
suguseid kirjanduslikke kommentaare, sotsiaal-8konoomi-
lisi méarkmeid on vajalik ké&tte juhatada vaid siis, kui osali-
sel enesel selleks ilmneb terav vajadus.

Hoopis eriline koht selles materjalis kuulub ikonograa-
fiale. Radkimata juba sellest, et kunstnik saab paremini
aru nd&itejuhi mottest, kui viimone teda toetab ikonograa-
filiste mdrkmetega, huvituvad tingimata ka nditlejad, seks
ajaks kui neil hakkavad valmima kujud ja nad lédhevad iile
vélise iseloomustuse otsingule, ikonograafilisest materjalist,
mis selgitab nditejuhi kavatsust.

Té6tades la¢éme klassikute kallal on ndukogude teatri
n&itejuhil eriti raske end hoida nende ndudmiste tasemel,
mida esitavad talle pealtvaatajad. Néitejuht peab uurima
konkreetset iimbrust, milles siindis selle sénakunstniku ideo-
loogia, kelle teoseid ta lavastab, peab aru saama kirjanikku
timbritsevast tdelisusest, mille kunstiliseks kajastuseks on
tema teos. Néitejuht peab enesele koostama tépse sotsiaal-
-dkonoomilise karakteristika kirjomiku ja ajastu kohta, mil-
lesse nditejuhi poolt lavastada kavatsetav teos kuulub,
peab avama autori kunstilis-loomingulised lé&htekohad.

Suur on selle raamatu osa, mis karakteriseerib antud kir-
janiku lavastatava teose t&htsust. Harilikult leidub iga silma-
paistvama vene ja l&éne-euroopa kirjanduse klassikute ning
rahvuslike ndukogude vabariikide kirjanduse kohta rida
etiitide, raamatuid ja karakteristikaid. Néitejuht on kohus-
tatud uurima voi igal juhtumil tutvuma nende téédega.

Véga sageli néitejuht Spib tundma inimeste elu ja olu-
korda, mida kirjanik kujutas, kujutava kunsti kaudu. Kui
nditeks néitejuht kavatseb lavastada Ostrovski esimesse
loominguperioodi kuuluvaid kaupmehi kujutavaid ndéiden-
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deid, voivad osutuda heaks toeks Zoanrimaalid, nditeks
Nevrjovi - pilt ,Vé&ljakuulutamine”, kus rikkalikult kcetud
laua taga, kaupmehe perekonna keskel iilemdiakon retsi-
teerib ,palju aastaid”! Vi Nevrjovi ,Kauplemine”, ,Kasvaa-
dik” v&i Pukirjovi ,Ebavdrdne abielu”, ,Kunstniku ateljees”
vGi Prjani$nikovi ,Naljchambad” vsi Zanriteosed Zuravl-
jovilt.

Suurepdrast materjali seitsmekiimnendate aastate karak-
teriseerimiseks Prantsusmaal pakuvad né&iteks Renoire’i
maalid, mitte ainult naiste ja meeste kostiiiimide alal, vaid
ka misanstseenide loomisel. Né&itejuht véib kasutada véga
paljusid albumeid ja monograafiaid Renoire’i iile, mitte
ainult t66tades ndidendite kallal Lé&éne-Euroopa repertuaa-
rist, vaid ka siis, kui ta péérdub tolle aja vene kirjomike
poole, sest Renoire paneb nd&itejuhi jdrele mdtlema rea olu-
liste kiisimuste iile niihdsti vé&rvide, joonistuse kui ka sot-
siaalse kdsitluse suhtes, millele ta ei saa tdaielikku vastust
kriitiliste artiklite lugemisel.

Vist pole vaja r&&kida sellest, et .omtiiksete né&idendite
lavastamisel vdivad misanstseenide koostamisel, kostiiti-
mide loomisel, antiiksete allegooriate ja miiiitide lavalisel
lahtimdistatamisel suurepdraselt kaasa aidata vaasimaalid
voi templite frontoonid, friisid, metoobid ja trigliiiifid.

Ndidendi kirjanduslik sisu ja tegevuse lavakeel

Lugedes nd&idendit néeb nditejuht seda tegevuses ja hin-
dab selle sobivust lavalises reprodulktsioonis olemasoleva
sisemise ja vdlise mdjususe seisukohast. Hinnates antud
kirjandusliku teose lavalisust otsib nd&itejuht ndéitlejaliku
teostamise votteid vo6i nditejuhilikku tdlgitsust.
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Uhtlasi tuleb Selda, et nditejuht peab omama teravat
vaistu, et mitte eksida antud teose hindamisel. Né&itekirjaniku
uus vote voib nditejuhile mdnikord nd&ida arusaamatuna,
ngitejuht vG6ib hilljata véga v&drtusliku teose, suutmata
eneses alla suruda Sabloonilist, talle harjunud vaatepunkii.
Reeglipdraselt peab nditejuht juba ndidendi lugemisel
n&gema, kuidas nditekirjaniku tekst kandub iile osaliste
lavalisele tegevusele.

Draamateos koosneb reast stseenidest, mis on iithendatud
piltideks ja vaatusteks. Iga stseen koosneb dialoogidest ja
monoloogidest, s. o. tegelaste kdnelusist. Né&itejuht, luge-
des neid repliike, peab endale kujutlema, millega on md&d-
ratav nende ulatuslikkus vdi kokkusurutavus. Kui neisse
repliikidesse on moaohutatud ainult métted, mida tegelased
vahetavad, mis ei arenda tegevust ega md&dra kindlaks
nditlejate kd&itumist laval, siis osutuvad sellised repliigid
vaid lihtsalt ,kéneluseks”. Kui aga need repliigid sisalda-
vad eeldusi tegevuseks vdi nad osutuvad toimunud siind-
muste 16ppakordideks (mis on kodige tdhtsam draama juu-
res) voi need repliigid on tegevus ise, likskdik kas see
ilmneb vd&liselt vdi isikute sisemisist olukorrist, — siis on
tekst siigavasti lavaline ja nditejuht hakkab juba lugemisel
kirjanduslikku teksti muutma lavalisiks kujundeiks.

Etendus, mille kallal t66tab nditejuht koostéds nditleja-
tega, on vorreldes kirjandusliku draamaga uueks kunsti-
teoseks. Jarelikult peab né&itejuht juba eeltéds autori teksti
kallal, kasutades oma teadmisi ja vilumust, nGgema oma
loomingulise fantaasia abil né&idendi kirjanduslikku teksti
lavalises kehastuses.

Selles tddprotsessis pole nditejuhil sugugi veel vaja teha
esialgseid planeeringuid vdi kaalutella, missugused rep-
liigid langevad tihele vdi teisele méngupunktile; samuti pole
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sugugi vaja otsustada nende v3i teiste misanstseenide iile,
missuguste jdrgi nditejuht edaspidi proovidel asetab osalisi.
Kuid samal ajal peab nditejuht ndgema ndéidendit jooksvas
tegevuses.

Uldisimais joonis n&eb ta ka tegevuspaika ja planeeri-
tavaid kohti. Arvatavasti ta kujutleb isegi seda, kas teatav
tegutsev isik on antud momendil liikvel vdi seisab ta pai-
gal; kas on vajalik tegevuse arendamiseks teatavas stsee-
nis anda kitsilt asetatud sisustus vdi tuua sisse palju pisi-
asju, mis digustavad antud lili vdi stseeni tegevuse. Kuid
selles tédprotsessis autori teksti kallal tuleb olgugi kas véi
pohiliselt aimata lavalist riitmi.

Ndaitejuht, lugedes né&idendit sellel t86perioodil teksti kal-
lal, kui ta konnab iile kirjondusliku sisu lavalise tegevuse
keelde, on juba ligidalt tuttav elavate kujudega, siliZeega,
teose pdhiideega. Ta mdistab suurepdraselt seda konkreet-
set olustikku, milles autori poolt kirjeldatud isikud tegutse-
vad, ja seetdttu on kogu tema tdhelepanu koondatud oma-
moodi isetegevusele. Draama algekspositsiooni momentidel
tunneb nditejuht selgesti tegevusskeemis lihte lavalist riit-
mi, mis juhib jérgnevasse keerukasse tegelaste vastastikuse
tegevuse pdimingusse. Aga sootuks teise lavalise riitmi
leiab ta kom&ddia ekspositsiooni liilile.

Né&itejuht, minnes lavalise tegevuse skeemi mééda, ndeb
kas tiksikuid kujusid. voi isikute terveid riihmi, kes tGidavad
lava terve rea tegevustega, kusjuures see monikord kuulub
vaid cutori vihjeile rajatud néitejuhilikule lisandjoonisele.
Olgu need siis liitirilised kohtamised v&i j&lle teravad plah-
vatused temperamentselt ehitatud kokkupdrkeis — kdik see
kuulub né&itejuhi otsustamisele lavalise riitmi joonises.

Selle vdi teise lavalise riitmi fikseerimine, aga véga sageli
ka selle huvitavate niiansside leidmine tekib nditejuhil
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tema t68protsessis osalistega. Ja siiski ndidendi kirjandus-
liku teose iilekandmine lavakunsti vormi, s. o. etendusse,
esitab nditejuhile kiisimuse, mida tuleb otsustada esialgu
kiill véga jémedais joonis, — milline on lavaline riitm kogu
teoses, ja siis alles jérgneb selle riitmi 16hkumine suurteks
16ikudeks vastavalt aktidele ja piltidele, ja 15ppeks tule-
vase etenduse kogu skeemi joonestamine lavalise riitmi
joont mééda.

Ndaiteks té6tades A. M. Gorki né&idendi ,Jegor BuldtSov ja
teised” kallal, tungides teksti, teeb néitejuht enesele kind-
laks, millises lavalises riitmis elavad ,teised”, Jegor Buldt-
Sovi limbritsejad, milles seisneb nende Jegori surma oota-
mine, mille jérel nad saavad pdranduse, sest et selle lava-
lise riitmiga md&dratakse too dhkkond, milles elab BuldtSovi
maja. Nd&idendi lugemisel selgub, et liks lavaline riitm tun-
dub noorte elus, teine Glafira ja Surka kdneluspiltides Buldt-
Soviga, kolmas Zvontsov'ide piltides, neljas Melania pilti-
des jne. Pealeselle rddgitakse n&idendis palju stindmustest
véljaspool BuldtSovi maja seinu, sellest, mis siinnib linnas,
Veebruarirevolutsiooni eeldhtul.

Nditejuht peab né&idendi sisu {ile kandma teatrikeelde,
leidma lavalised kujud nende lavalise riitmi leiutamise
abil.

Vahenditus tihenduses dramaatilise teose iilekandmisega
lavakeelde on nditejuhi t66 né&idendi nditejuhi-eksemplari
loomise kallal. Mddrates enesele kindlaks lavalise tege-
vuse skeemi ndeb nditejuht, mis talle osutub iileliigseks ja
mis j&&b puudu. Ta teostab iiksikute stseenide kdrpeid,
repliikide iimberpaigutusi, mé&rgib dra nditejuhtimise liilid.

Nii koostatakse nditejuhi-eksemplar, mille jdrgi alus-
tatakse proovide t66d.
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Osade jaotus nditejuhi poolt autori teksti uwurimise
tulemusena,

Koige kardetavam truppi juhatava né&itejuhi t68s on néit-
lejate ,kliSeerimine”.* Mingi uue né&idendi osade jaotami-
sel ei tohi toetuda ainult teatavaile néitleja &raproovitud
votteile, kes juba varem on ménginud selletaolisi osi. See
on kahjulik mitte ainult sellep&rast, et néitleja mdéngides
alati {ihte ning saoma ,ampluaad” muutub ,kliSeeks”, vaid
ka sellepdrast, et ndnda ei anna iikski uus lavastus midagi
varsket, mis oleks huvitavalt né&idatud wuue néitlejaliku
individuaalsusega.

Ndaitejuht, lugedes né&idendit ja 166tades selle kallal esi-
.algsel enneharjutuslikul perioodil, tundes oma teatri trupi
koosseisu, peab, l&htudes kujude ise&rasustest, kes teda
nditekirjaniku teoses vaimustasid, otsima osaliste loomin-
gulisi eeldusi, mis v&iksid kdige digemalt ja vérskemalt
edasi onda seda, mis leidub autori tekstis.

Lugedes né&idendit sobitab nditejuht tahtmatult oma kujut-
luses iga osa antud teatri trupi néitlejate individuaalsus-
tele. Ta kujutleb enesele nd&idendit kehastotult sellisena,
nagu see vdib antud trupi néitlejate vahel jaguneda. Oleks
védr, kui né&itejuht, vaimustudes mingi n&idendi lavastu-
sest, klassikalisest v6i kaasaegsest, ei l&htuks neist véima-
lustest, mida omavad trupi nditlejad. Sageli esineb juhtu-
meid, kus repertuaari vdetakse sellised komplitseeritud
klassikalised né&idendid nagu ,Hamlet”, ,Romeo ja Julia”,
«Othello”, ,Age siida”, .Aike”, ,Kuningas Lear”, kuna aga
trupis pole nditlejaid, kes voiksid méngida Othellot, Hldno-
vit, Hamletit, Juliat, Romeod, Katarinat, kuningas Leari. Sel-

* Sablooni surumine.
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lisel korral katsub nditejuht igaiihele t&hendatud kujudest
anda eri tdlgitsuse, 1Ghtudes nende nditlejate vdi nditlejan-
nade voéimalustest, kes hakkavad neid osi méngima. Kuid
see pole 6ige tee. Hamlet ja kuningas Lear on osad, mida
peavad teostama ,kangelased” (vana terminoloogia jdrgi),
nditlejad eriliste omadustega, et oleks vdimalik lavaliselt
mojuda vaatajasse draoma arendamise protsessis.

Kui pole ,koomikut” v&i nditlejat, kes vdiks mdngida
Hldnovit, on tditsa lootusetu vdtta lavastusele Ostrovski
kom&ddiat ,Age siida”. Kui pole trupis sellist ,kangelan-
nat”, kes oma sisemiste ja véliste omaduste téttu voiks
mdngida Katarinat, kui pole nditlejannat s&drase voluvuse
ja talendiga, kes viiks selle kuju oma tervikus vaatesaalini,
on mdttetu vétta lavastamisele ,Aikest”.

Oigeks tuleb pidada né&itejuhi poolt seda autori teksti
1ébimdtlemise teed, kui né&itejuht iseseisvalt, mitte kelle-
legi trupist kdnelemata oma kahtlustustest voi osa tolgitse-
misele ldhenemisest, vaatleb kaua igailihte neist nditlejaist,
. kellele ta kavatseb selle vdi teise osa anda, vdi lugemisel
tungides nd&idendi tekstisse kaalub oma kujutluses, kes
kSige huvitavamalt vdiks edasi anda antud nditekirjaniku
loodud kuju terviklust.

Muidugi pole vajadust tingimata jérgida lavastusele voe-
tava mingi klassikalise n&idendi lavalist ajalugu. Ndaitejuht
peab olema iseseisev kuju tdlgitsemises. Kuid ta ei pea
mddrama osa sellele nditlejale, kes oma sisemiste ja vdliste
omaduste téttu ei saa sellega hakkama; vastasel korral®
muutub mddramine kompromissiks voi viib tahtmata nii-
nimetatud kuju .korvaldamisele”.

Praktikas puutume tihti kokku cautori’ teksti lavalisel
tilekandmisel selliste ,kdrvaldamistega” ainult sellepdrast,
et trupi koosseisus pole tdiel mddral sobivaid nditlejaid,
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kes voiksid autori kavatsust nd&idendis lavaliselt kehas-
tada.

Kuid monikord ,kdrvaldamine” on seotud kuju tdlgitse-
mise omamoodi teravaks muutumise ldbi. Kui nditejuht
létheb teadlikult sellele, et anda modnedele isikuile Sarzi
jooni, kui nditejuht stiliseerib kogu lavastust tervikuna, kui
teda selles suhtes aitab kunstnik, kes valmistab vastavad
kostiilimid, grimmid ja vormistamise, siis selline ,kdrval-
damine” on seaduslik, muidugi kui nditejuhi tdlgitsus ise
osutub veenvaks ja sisemiselt tdestatuks.

Niisiis osade jaotamisel, autori teksti selleks erilisel luge-
misel peab nditejuht talitama vdga lébimdeldult, sest et
16ppkokkuvdttes vdivad tema kavatsuse ja kogu ndidendi
viia vaatajani ikkagi ainult nditlejad, kelle véimeid ja lava-
lisi vahendeid tuleb Oigesti arvestada.

Kuidas kujuneb nditejuhil lavastuse idee autori teksti
uurimise pohjal.

Néaitejuhi lavastuskava kujuneb né&itejuhi 166 tulemusena
autori teksti kallal ja jérgneb né&idendi idee O&igest aru-
saamisest.

Juba korduvalt oleme kdnelnud sellest, et tegevuse pea-
kandjaks laval on nditleja. Kuid ei tule v&hendada ndite-
juhi organiseerivat ja loomingulist osa etenduse loomisel.
Té&htis on kiisimus, missuguse meetodiga asub nditejuht
té6tama: kas osutub tema t66 niivérd osavalt peidetuks
néitleja loomingusse, et vaataja ei mdrka nditejuhi suurt
vaeva ja loomingulisi lahendusi etenduses; voi siis ndite-
juht osutub etenduses niivord mdrgatavaks, et vaatajad
hakkavad r&ékima oantud kirjondusliku teose lavalisest
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lahendusest ja vdlise vormi vdtteist kogu etenduse véltel,
jalgides nditejuhtimise votteid ja néitejuhi kavatsuse esile-
toomist.

Ngitejuht kannab ilmale oma kavatsuse (mdtendi), mis
oleneb sellest, kuidas ta antud teosest on aru saanud, mil-
lisel m&dral ta on vaimustatud autorist, tema ideedest ja
kujudest, tema stiililisist vtteist.

Peatudes sellel vGi teisel kavatsusel selgitab né&itejuht
eelksige iseenesele, mida ta selle etendusega
vaatajaile tahab iitelda Nditejuht on kollektiivi
juht, loominguline orgamiseerija, kunstnik ja ,looja”. Ta
peab olema kunstnik kindlakskujunenud maailmavaatega,
mis on ldhedane proletariaadile ja bolSevistlikule parteile,
kelle ideede véljendajaks ta nédidendis peab olema.

Interpreteerides autorit saavutab né&itejuht autoriteksti
kunstipdraste kujundite kaudu selle ehtsa tdelikkuse, mis
peitub aqutori kunstiteose taga. Kuid nd&itejuht peab seda
néigema omamoodi, ta peab selle lahendama, kriitiliselt
ldhenedes autorile, mis aitab talle kirjaniku teosest luua
uue kunstiteose, lavalise teose — etenduse.

Nonda nagu autori teose aluseks on teatav idee ja sellele
on allutatud koik tegevused ja elavad kujud, samuti peab
ka né&itejuhi 166s etenduse loomisel asuma lavastuse idee,
millele on allutatud koigi isikute tegevused ja nditejuhtimise
lilid. Ndaiteks, kui mné&itejuhil on vaja lavastada Marxi
poolt armastatud Aischylose tragéddiat ,Aheldatud Pro-
metheus”, véib ta minna kahte teed: kas teatrilise tegevuse
arheoloogilise rekonstrueerimise seda teed médda, mis esi-
nes antiikses teatris IV ja V sajandi (enne meie ajaarva-
mist) vahemail vdi jé&lle selle suurima tragdddia ldhenda-
mise teel meie aja teatri votteile.

Séltumatult sellest, milliste lavaliste votetega nditejuht
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asub laval teostama seda Aischylose tragéddiat, peab ta
I&bi.métlem'cx, missugune on selle lavastuse kava, millise
traagilise tegevuse ta peab arendama selle teose liilides.

Vaataja ette kerkib titaani vdimas kuju, kes r86vis inim-
soole tule, mida jumalad hoidsid, et inimsugu ei saaks
kasutada koike valdava mdistuse ondi.

Prometheus on titaan, kes vditleb kogu maailma enesele
allutava moistuse voéidu eest; see on suurim revolutsionédr,
kes katkestas vahekorra Oliimpose areopaagi traditsiooni-
dega, kes tdukas {imber jumalate ohvrialtari, see on inim-
soo sdber, téeline kangelane, keda ei kohuta mingid kanna-
tused, mis Zeus talle l&kitab. Ta vdis sajandeid seista
maailma serva kiilge aheldatuna, loobudes kdigist Okeanose
voi Hermese kompromissettepanekuist, kes lubasid ta va-
bastada kannatustest ja pagendusest, kui ta alistub juma-
late tahtmisele.

Moistus — Prometheuse tuli — andis talle vdimaluse inim-
soo evolutsiooni ette n&ha, kui see Heraklese isikus tuleb ja
vabastab ta ilma jumalate igasuguste vahelesegamisteta.
Inimsugu leiab Prometheuse tule — mdistuse jdul vahendid
pédsta oma kangelane ja minna iile méistuse uuele vdidule.

Kui nditejuht jduab veendumusele, et selline peab olema
Aischylose tragéédia ,Aheldatud Prometheus” lavastuse
kava, mé&é&rab ta enesele kindlaks lavastuse idee.

L&htudes iilesandest néidata Prometheuse isikus vaitlust
moistuse vabaduse eest, mdistab ta vastavalt iga tragdsd-
dias toodud kuju. Eelkdige on Prometheus ise talle elavaks
tahte kandjaks, kes piitiab {ikskdik missuguse hinnaga voita
igasuguseid jdude, mida Oliimpos Zeuse n&ol seab vastu
tema kangelaslikule vditlusele. Vastavate vérvidega varus-
tab ta Prometheuse venna titaan Hephaistose kuju. Ta annab
md&dératu tdhtsuse Hephaistose kohklustele, hddakisale ja
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piinadele, kui ta Zeuse saadikute Vdimu ja Végivalla k&sul
peab aheldama Prometheuse igaveseks ajaks kettidega
kalju kiilge ja tema rinna méégaga ldbistama. Ta varustab
moningate nilirimeelsuse joontega Okeanose kuju, kes
pliliab Prometheuse ndusolekut selleks, et olla tema eest-
kostjaks. V&ib-olla saadab né&itejuht Hermese ilmumist ere-
date vikerkaartega, mis valgustavad tema teed, ja muudab
vaga plastiliseks selle Zeuse saadiku liigutused, aga eel-
kGige muudab ta Hermese eitavaks kujuks kogu etenduse
kompositsioonis. Sel hetkel, kui Prometheus keeldub vasta-
mast Hermese poolt Zeuse nimel esitatud kiisimustele, tdu-
kavad valk ja vesipiiks {imber kalju, mille kiilge on
aheldatud Prometheus, piisib Hermes iileval hiilgavana
ja lumivalgena, Gratades vaatajais enese vastu jélestust
ja viha. 1B

Ndaitejuhi kavatsus dikteerib lavastajale terve rea ndite-
juhtimise liilisid. Paralleelselt Aischylose tragéédia teks-
tiga tekib nditejuhil oma nditejuhilik stsenaarium, mis aitab
tal koostada nditejuhi-eksemplari.

Ndaitejuht, vSttes juhendiks oma lavastuse idee, teeb vas-
tavad kdrped, ja rikkumata teksti riitmilist ilu t66tab tege-
vuse l&bi terves reas selliseis lavalisis kujudes, mis koige
ilmekamalt viivad tema kava vaatajateni. Néitejuht peab
oma ,lavalist teost” luues voimalikult slivenenult ja ise-
seisvalt 1dbi mdtlema mistahes autori teksti.

Jarelikult on nditejuhi-idee, mis tekkis autori teksti uuri-
misel, nditejuhi t66s uue etapi aluseks. See md&drab teose
terviku — etenduse struktuuri. L&bi mdeldes etenduse pisi-
asju pdrkab nditejuht oma t66s kokku dekoratiivse vormis-
tamise probleemiga, lavalise tehnika probleemiga, teatri-
kunsti tehnoloogiliste momentidega ja muuga, mis enam
pole ldhemalt seotud néitejuhi t68ga autori teksti kallal.
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MARKMEID NAITEJUHTIMISE KURSUSE OSA JUURDE,
MIS ISELOOMUSTAB TOOD AUTORI
TEKSTI KALLAL.

Autori teksti lugemist kdsitlevas osas tuleb poéérata erilist
tdhelepanu iilidpilaste fantaasia arendamisele. Ndaitejuht
teostab rea praktilisi téid, mis on seotud etiiididega ndite-
juhiliku fontaasia ja kujutluse arendamiseks, organiseerib
téid iihtede voGi teiste lilesannete kaudu, planeeritud koh-
tade etiilidide, huvitavate misanstseenide ehitamise ja
antavaist oludest 1dhtudes seisukohtade fantaseerimise alal,
millise {ilesande juures iilidpilased voiksid huvi ja leidlik-
kusega tegutseda kas dpetaja médramisel véi oma isiklikul
initsiatiivil.

Peatume l&hemalt Sppustel nditejuhtimise fakulteedi iili-
opilastega nende nditejuhifantaasia arendamise alal.

Harilikult ithel Sppetundidest, kui mul onnestus vestluse
tagajdrjel iilidpilastega neile selgitada, milles seisneb ndaite-
juhifantaasia isedrasus, mdrkisin ma neile 2—3 teemat. N&i-
teks soovitasin ma jdrgnevaks dppuseks, mis pidi olema
2—3 pdeva pdrast, mdtelda teema iile ,lamp”, ,uks”. Ma
keeldusin kategooriliselt fantaseerimast iilidpilaste juures-
olekul neil teemadel. Ma soovitasin neile vdimalust
mddda mitte tutvustada liksteisele oma projekte, oma laadi
nditejuhiliku stsenaariumi visandeid kummalegi mdrgitud
teemale.

Esialgu soovitasin ma igale iilidpilasele ainult jutustada,
kuidas ta tahab teostada temale esitatud teema lavatege-
vuses. Hiljem ma soovitasin igaiihele neist n&idata taras-
tuses vastavalt ehitatud planeeringuis, mis ja missugu-
sel kujul voéib areneda tegevuses, avades etiilidi teema
sisu.
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Ja 16ppeks soovitasin ma tilidpilastele improviseerivalt
koos oma seltsimeestega ehitada tegevuslik etiitid, et autor
selle siinsamas dkitselt lavastaks, avades iga (iilidpilase
improvisatsioonilisi omadusi.

Sageli juhtus, et teine iiliopilane soovitas samale teemale
teissugust improvisatsiooni, mis 15i esile tegevuse teise
skeemi, teiste abindudega, ilmutades selle esitaja ndite-
juhifantaasia teissugust iseloomu. Kdik see vdeti arut-
luse ja vastava kriitika alla teiste iilidpilaste ja juhataja
poolt.

Nditejuhifantaasia etiilidide arutlemisel péddrati palju
tdhelepanu sellele, kas avastab etiitid iilidpilase poeetilise,
dramaatilise fontaasia, andes materjali puhtnditlejaliku
iseloomuga huvitavaks t66ks, voi see etiiid avastab ndite-
juhile omase fantaasia.

Pean tdhendama, et alles pikaajalise 166 tulemusena sel-
gus iilidpilastele, mis on nditejuhifantaasia spetsiifilisus ja
kuivérd nditejuhifantaasia véib seda vai teist lavalise tege-
vuse iseloomu abistada. Alles aegamdédda &ppisid {ilidpi-
lased ehitama nditejuhilikke etiilide vajaliku lakoonilisu-
sega, andes tegevusele siiski tdieliku avaruse.

Ma toon mdned ndited, millest selgub, mis laadi oli t68
iilidpilastega sel alal ja missuguseid tulemusi nad saavu-
tasid, arendades endas nditejuhifantaasiat.

Kogu kursuse {iliopilased joudsid iiksmeelselt otsusele, et
seda laadi harjutused téid mneile palju kasu, et tdétades
nditejuhtimise etliidide kallal nad arendasid endas tege-
vuse ehituse alal omamoodi tehnikat, et nende fantaasia,
té6tades tegevuse ehitamise suunas, arendas neis tdelist
nditejuhtimise olemust. Kohtudes &pinguil nditejuhilike
etiitidide alal ilmutasid nad end selles jaos, mis aitas sel-
.gusele jouda nende maitseis, nende t&helepamelikkuse ise-
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loomus, ja see iihine 166 aitas kasvada kogu kursuse kol-
lektiivil ja igal tlidpilasel iiksikult.

Oli esitatud mitu etiilidi mitmele {ilidpilasele teemal
«amp”, ent kursuse iilidpilaste enamus tunnistas, et tege-
vuslikult kdige ilmekam oli selle iilidpilase etiiiid ,lambi”
teemale, kes ehitas teema iiles j&rgmisel viisil:

Etlitid omas kolm osa, Sigemini kujunes stsenaariumiks,
millel oli kolm osa.

Stsenaariumi esimene osa oli selline. Véikeses toas, mil-
lel on {iks aken, aitab naine meest riietumisel, nagu purje-
riidest mantli, meremehemiitsi, s&&rsaabaste ja muude pane-
kul. Akna tagant kostab torm ja vihmasadu. Naine on véga
rahutu, et mees pole kiillalt soojalt riides. Ta ndésébib tal
mantlit, ent vaatab samal ajal kella, kiirustades meest.

On juba hilja. Mees jdtab jumalaga. O on rahutu. Torm
ja vihm kestavad. Naine on rahutu, m&hib end ré&tikusse.
Ta lubab pikali heita, kui mees on lahkunud. Mees tahab
kustutada lambi, kuid naine palub seda mitte teha, vaid
asetada lamp kuhugi voodipeatsi taha, et ta v6iks uinuda.

Mees on juba tdiesti rildes. Tal on m&dk, revolver. Ta
proovib relvi, vaatab iile revolvri luku. Mees keeras lambi
tule veidi alla ja asetas lambi sinna, kuhu naine palus.
Naine heitis voodisse. Mees léks vdlja ja témbas ukse
kinni. Tuule vingumine ja vihm ei lakka. Naine kuulatab,
tduseb iiles, k&ib médda tuba. Istub jdlle, kiill voodile, kiill
taburetile. Kuulab tormi ulgumist, vaadates lambile.

Teine osa. Vihma ké&es, varjates end, nii et laterna val-
gus ei langeks tema peale, seisab keegi. Ta vaatab pimeda
akna suunas. Modnikord vélgotab seal valgus, kuid lambi
ere valgus ei ilmu ndhtavale.

Akitselt ta kuuleb 1&bi tormi ja vihma ukse paugatust.
Mingi vari laterna juures vilksatab temast mddda.
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Samal hetkel ta mdrkab aknalauale dsetatud lampi. Ruttu
jookseb ta lambi valguse sihis. Laterna juurde ilmub dsja
kadunud kuju.

Kolmas osa. Toas on h&marik. Lambi juures annab
naine tundmatule koti. Viimane avab selle. Voétab vélja
plaani ja vaatleb seda. Teeb mé&rgid oma plaanile ja pei-
dab selle dra. Naine annab talle mérku. Ta riietub ruttu
timber naiseriietusse.

Tasa avaneb uks ja sisse astub kuju vihmamantlis. Naise-
riideisse imberriietatu jookseb ruttu lambi juurde ja viskab
selle pdrandale. Toa pimeduses kajab kaks lasku.

Terve rea etiilidide hulgas, mis sooritati teemale ,uks”,
oli kogu tilidpilaste koosseisu poolt kdige huvitavamaks
tunnistatud jGrgmine etiitid. Oma skeemilt see meenutab
stseeni Gogoli ,Kosjadest”, kui peigmehed vaatavad ldbi
votmeaugu Agafja Tihhonovna riietumist.

Toas on kaks ust. Istuvad Agafja Tihhonovna, tadi ja
kosjasobitaja Fjokla Ivanovna. Kell. Uhest uksest, n&hta-
vasti eestuppa, véljub joostes DunjaSka. Agafja Tihho-
novna, valmistudes tithes Fjokla Ivanovna ja tddiga kaarte
vélja panema, haarab kaardid laualt ja tormab vastas-
poolse ukse kaudu maja sisemistesse tubadesse. Agafja
Tihhonovna piilub, kes tuli. Hiilidega ,Ah, milline paksl”
166b ta ukse kinni.

Jargmine liili. Uksest surub enese hd&davaevalt tuppa
JaitS$nitsa ilmatu suur kogu. Jait$nitsa j&rel, kes on lasku-
nud iihele tugitoolidest, ilmuvad Zevakin, Anutdkin ja 18p-
peks Podkoljossin ja Kotskarjov; igaiihe ilmumisel eestoast
saali avaneb uks isemoodi.

Peale ootamise pausi ja peigmeeste omavahelist kdne-
lust siseneb pruudi toa ukse kaudu kosjasobitaja. Tema
ilmumisel igaliks peigmeestest méngib oma erilise osa.
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Loppeks Kotskarjovi ettepanekul hakkavad kdik peig-
mehed pruudi tuppa viiva ukse lukuaugu kaudu piiluma.
Igaiiks neist méngib uksega omamoodi, vastavalt oma ise-
loomule ja soovile vdimalikult selgemat kujutlust saada
pruudist.

Sel moel jagunes etiiid uksega samuti mitmesse ossa.
Modned iilidpilased tegid harjutusi iga ukse juures eraldi,
moned ehitasid iildise tarastuse, milles anti tuba kahe
uksega. Ent k&igil juhtumeil arenes tegevus ilmtingimata
ukse juures ja ukse pérast.

Iga mainitud etiilid omas mitte ainult mitu stsenaariumi
osa, mis seejuures olid iga iilidpilase poolt omamoodi lébi
té6tatud, vaid stsenaariumi 1dbis ka rida omamoodi loomin-
gulisi etappe. Esimesel etapil iilidpilased jutustasid, kirjel-
dasid, kuidas tegevus hakkab arenema, mdnikord joonis-
tasid planeeringud. Teisel etapil tegid nad tarastuse ja ndi-
tasid, md&ngides vahel kéikide eest, kuidas nad kujutlevad
arenevat tegevust. Ning kolmandal etapil nad orgamiseeri-
sid omamoodi trupi, kes mdngis etiilidi improvisatsiooni
korras, aimates selgesti cntud etiitidi lavastaja nditejuhi-
motet.

Tavaliselt soovitati, et n&itejuht, kes lavastas etiilidi, kee-
loks tegelastel ré&dkimise, lubades &elda voib-olla kaks-
kolm sdna kogu etiitidi vé&ltel; kdik iilejdGv pidi olema vdl-
jendatud tegevuses, kusjuures seda tegevust ei tulnud ehi-
tada pantomiimile, vaid see oli nagu loomulikuks resultaa-
diks, tegevuse vormi kokkusurutusele, mis ei luba tegelas-
tel kénelda ning pihustada tegevust sdnas.
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Nditejuhi t66 kaasaegse ndukoguliku
ndidendi alal.

Vajalikem néidend teatri repertuaaris on kaasaegne ndu-
kogulik nd&idend. T68 sellega pakub suurimat huvi kogu
kollektiivile, seda oodatakse kannatamatusega teatris,
ja kui see repertuaaris ilmub, tegeldakse temaga kdige
rohkem.

Tavaliselt teatrikollektiivi tildkoosolekuil voi osakondade,
eriti juhtkonna ja néitlejate koondistes, koosolekuil kerkib
pidevalt tiles kiisimusi, missugune meie ndukogude iihis-
konda erutavaist teemadest on kdige olulisem ja nduab
esimeses jérjekorras esiletoomist etenduses. Nende kiisi-
muste arutlemisel, sobiva nditekirjandusliku materjali otsi-
misel toimub nditlejate ja nditejuhtide vastastikune mdjuta-
mise katkestamatu protsess. On iilearune konelda sellest,
et t66s nditekirjanikuga, kui see toimub teatris etenduse
loomise ajal, langeb vdga palju nditlejate kohtamistele ja
konelustele nditekirjanikuga. Ndaitekirjanik teataval mddral
votab kokku seda, mis tal tuleb koguda neist kohtamistest
ja konelustest tema nédidendi osade kehastajatega.

Oleks ekslik kinnitada, et nd&itejuht on ainukeseks tee-
juhiks ideedele, mis temal on kujunenud, et ainult tema
moistab hdésti kdiki raskusi ja keerukusi etenduse loomisel,
et tema tliksikisikuna dikteerib oma otsused teostajate kol-
lektiivile ja nditekirjanikule tema mdéidendi lSppredaktsi-
ooni téoéperioodil véi limbertegemiste 166 ajal.

Praktiliselt muidugi ei ole asi nii. Kui né&idend jouab
teatrisse ja peale lugemist tunnistatakse huvitavaks lavas-
tamiseks, siis tekib eelkdige ldhem suhtlemine autori ja
peaosade teostajate vahel, kelledega nditekirjanikul on
rida vestlusi.
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Tohutu suurt tdhtsust omab asjaolu, missuguse mulje
jétab néitekirjomik oma néidendit lugedes kollektiivis, mis-
sugusel md&dral huvitus sellest trupp ja eriti trupi see osq,
kes esineb tema néidendis; kuivdrd nditekirjomik on aru-
saadav, vaimustav ja ldhedane nditlejaile, kuivdrd tema
teos neid kaasa kisub.

Omakorda mitte v&hemat osa méngib ka see, kas ndite-
kirjanik on huvitatud né&punéiteist, mida ta saab, ja veel
enam — kas ta kaldub suhtlemisele trupi ja nditejuhiga.

Kui teater on t&sine ja selle kollektiiv koosneb kunstni-
kest, kes luues etenduse leiavad selles rahuldust ja tunne-
vad vastutust ndukogude kunsti ja lihiskonna ees, siis piir-
dub nditejuhi osa loominguliste protsesside ja tegevuste
osava organiseerimisega, mitte aga ei kujune pedagoogi
voi kasvataja voi sellise kunstniku omaks, kes kogu aeg
jalgib ennast, et kuidagi mitte mojutada oma autoriteediga
tiksikute liikkmete voi kollektiivi terviku autoriteeti.

Etenduse menu mdd&rab né&idend. Oletame, et on leitud
huvitav né&idend, sligav, suurepdraselt ja digesti kirjutatud,
et nditekirjanikul &nnestus kirjutada head osad, teravalt
esitada tegutsevate isikute vastastikused suhtlemised ja
kokkupdrked, nii et nad lahendavad sellele draamateosele
aluseks pondud kiisimusi. Las viivad selle méidendi dia-
loogid ja tegutsevate isikute vahekorrad kokkupdrkeile, kus
seisukordadest endist kulgeb arenevtegevus ja selle kokku-
pdrke kindel lahendus, millise kokkupdrke pdrast algas
tegevus ndidendis. Siis kuulab huviga etendust mitte ainult
vaatajate saal, vaid see haarab ilmtingimata ka truppi
tema tédprotsessis selle néidendi kallal, ja iga etendus
saab huvitavaks silindmuseks teatri elus.

Teatri loomingulises t66s tdhtsaim on nditekirjanik, kunst-
nik, kes oskab suurepdraselt téthele panna meid timbritsevat
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tdelisust, see, kes keerukas noores ndukogude elus oskab
ndha titipilist, olulist, seda elu mddratlevat. Kui ndite-
kirjanik omab annet uute ndukogude inimeste loomiseks,
kui tal ldheb korda dramadatilises vormis avada meie ndu-
kogude edu kandvaid ideid, vaimseid ndudeid ja vajadusi,
siis see ongi meie ko&ikide poolt teatris oodatud kunstnik,
kelle pdrast eksisteerib teater, néditlejad, nditejuhitéd ja
koik, mis neid timbritseb.

Kuidas teatris harilikult mé8dub uue ndukogude néidendi
keeruline saamiskéik?

Lihtsaimaks mooduseks on, kui nditejuht vdi teatri kirjom-
dusliku osa juhataja vétab lavastamisele nédidendi, mis juba
raamatuna véi mones ajakirjas triikitult on ilmunud.

Rohkeid kdasikirju saavad teatrid autoreilt posti teel vai
isiklikult. Need nd&idendid loetakse 1&bi kirjandusliku osa-
konna juhataja ja né&itejuhi poolt ja saadetakse vastavate
otsustega varustatult autoreile. Real juhtumeil teatri t66ta-
jad peavad nditekirjonikuga vestlusi.

Terve rea néitekirjanike, aga ka kirjanike poole, kes
dramaatilises Zanris veel midagi pole kirjutanud, péérdub
teater ise. Kunstiline juhataja, nditejuhid ja muidugi ka kir-
jandusliku osa juhataja peavad néitekirjonikuga labiradki-
misi. Nende kohtamiste véltel tutvub kirjanik teatriga, vaa-
tab {iksikuil etendusil iihtesid ja teisi nditlejaid voi siis
lihtsalt, tundes véga hésti truppi ja olemata huvitatud selle
tiksikuist liikmeist, jutustab oma plaanist.

Ldppeks leidub veelgi vdte, mida teater kasutab selleks,
et ilmuks uus ndukogulik ndidend. Sageli kestva vestluse
vdi rea vestluste tagajérjel kaks-kolm kollektiivi liiget ja
né&itejuht vai kirjandusliku osa juhataja ja mdned ndéitlejad,
isegi oma isiklikul initsiatiivil, mitte aga ometlikult teatri
poolt, péérduvad mdne moore vdi ka rimeka kirjaniku
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poole ettepanekuga kohata ja kdnelda nendega, vdttes ees-
mdargiks vaimustada kirjanikku oma teemaga. Nii on tekki-
nud ndukogude teatreis nii mdnigi n&idend, kuigi me ei
v6i seda meetodit repertuaari téiendamisel lugeda reegli-
pdraseks.

Moskva Akadeemilises Kunstiteatris lavastati 1930. a.
F. Vagramovi né&idend mneljas vaatuses ,Uleslend”. Autor,
elukutselt lukksepp, oli ttielikuks uustulnukaks néitekirjom-
duses ja alles algas oma kirjanduslikku tegevust. Ta 15i
néidendi lendurite elust ja vditlusest rohutirtsudega Kasah-
stanis. SiiZees ja iiksikute kujude maalingus oli noorel ndite-
kirjanikul vérskust ja siirust.

MAKT-i kirjandusliku osa juhataja P. A. Markov ja mina
kui ngidendi né&itejuht (minule meeldis ,Uleslend”, ja autor
oli niivord siiras ja innustatud teatrist ja kirjandusest, et
oli 166m temaga té6tada), enne trupi tutvustamist selle
teosega, viimistlesime koos autoriga ndidendit, taotelles
eelkdige seda, et iga repliik selgesti iseloomustaks tegutse-
vat isikut. See 166 oli lisna aegandudev, sest tekstis oli
palju liigset, mida oli vaja mitte ainult eemaldada, vaid ka
asendada, juhtides nd&itekirjanikku liihikesele, lakoonilisele
valjendusviisile.

Edasi me saavutasime juba ammu enne teostajate tutvus-
tamist ndidendiga seda, et nditekirjonik leidis oma teosele
vajaliku iihtlase vormi, et ta rohkem toetuks dramaatilisele
tegevusele kui kirjeldusele ja ekspositsioonile, mida andsid
edasi need isikud, kes tulid tegevuse kohalt, et see tegevus
rulluks lahti vaatajate silme ees.

Kdigi nende eeltééde tagajérjel moodustus nd&idendi
variant, mille jdrgi oli vdimalik alustada t66d osalistega.
Igaiiks neist, mitte ilma nditejuhi vahelesegamiseta, jutustas
autorile, mis osa arenemises puudub, missugused teksti 16i-
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ked on rasked, mis segab, mille kallal tuleks koos t8dtada.
Viimaks oli tekstil 16plik kuju ja avanes véimalus asuda
puhinditlejalikule t166le selle kallal.

Jark-jargult hakkasid kujunema vahekorrad, ilmnes véga
selgesti ldbiv tegevus, iga osaline haaras tema poolt kehas-
tatava tegelase pdhiolemuse, leides osa ,tuuma”. Sel het-
kel eemaldus néitekirjanik ajutiselt t66st n&idendi kallal.

Kuid iilemineku momendil t88-misanstseenidele, alles
prooviruumis, me tundsime wvajadust lisada juurde kaks
stseeni, mis oleksid etendust véga elustcnud. Me tomba-
sime j&lile Vagramovi 188 juurde ja mdne pdeva pdrast andis
ta meile nende stseenide kavandi. Me katsusime neid lava-
liselt teostada, kuid oli tarvis veel mitu autori kohtamist
osalistega, tuli veel té6tada nende stseenide kallal, t&ien-
dada ja muuta neid, kusjuures neist iimbertegemistest vot-
sid osa nii osalised kui ka autor ja nditejuht. Teksti muut-
misi tuli teha korduvalt, kuni {ileminekuni lavale. Proovide
ajal kodunes autor miivdrd lavaliste nduetega, et ta ise
esitas vddrtuslikke ettepanekuid ja tegi Snnestunud paran-
dusi.

Kogu proovide periood laval ja peaproovid ldksid autori
koostédta, keda rahuldas see, mida tegid nditlejad ja ndéite-
juht.

1928. a. lavastati Kunstiteatris Leonid Leonovi esimene
n&idend ,Untilovsk”.

Néditekirjanik luges oma ndidendi ette kogu trupile, siis
osale trupist. N&idend jé&ttis véiga sligava mulje. See kutsus
esile dgedaid vaidlusi, t6elise, siira rahutuse nii oma tee-
maga kui ka né&itekirjaniku poolt joonistatud isikutega.

Né&idend ,Untilovsk” meeldis vdga K. S. Stanislavskile.
Enne kui ma clustasin sellega t88d, lugesin ma seda mitu
korda, kord teatris K. 8. Stanislavski kabinetis, kord kodus
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tema juures, lihes temaga eriti 18bi lugedes need lavaliseks
kehastuseks rasked kirjonduslikud 18iked, millede jaoks oli
vaja kas leida eri t66menetlus nditlejatega, mis aitaks lava-
liselt veenvalt autori teksti kirjanduslikku sisu esile tuug,
voi vastasel korral need kustutada.

K. S. Stamislavski soovitas j&rgmist td8meetodit n&iden-
diga. Ta kodneles, et tuleb vdimalikult l&hemalt tutvuda
selle omapdrase kirjaniku ise&rasustega, et Leonovis on
midagi ,leonovlikku”, mis elab ka tema mittedramaatilistes
teostes, kuid mis eredamalt vdiksid olla 1dbi tuntud vahen-
ditus suhtlemises tema enesega ja eriti osaliste kohtamises
Leonoviga. K. S. Stamislavski soovil hakkasin ma temaga
sagedamini kohtuma, ja ka nditlejad vestlesid temaga
sageli.

Teatri kirjanduslikul osakonnal ja minul koos Leonoviga
tuli kiillalt palju té6tada selleks, et valmiks ndidendi see
variant, millega oleks vdinud asuda lavalisele tééle. Eel-
kdige oli n&idend liiga pikk. Tuli kérvaldada palju liigseid
kordamisi, puhteepilisi 16ikeid, mis sobivad romaanis voi
jutustuses, kuid takistavad tegevust ndidendis.

Samasuguseks tdsiseks kiisimuseks teatrile, jdrelikult ka
nditejuhile ja kirjanduse oscakonnale, oli kiisimus, kuidas
viia tthendusse geograafiliselt olematu paik Untilovsk nende
elavate teemadega, mis meie sajandi 20-ndate aastate 15pul
huvitasid ndukogude inimesi ja mis peegeldusid nd&idendis;
16ppeks, kuidas kehastada laval neid kujusid, millised igal
juhtumil tol ajal nd&isid meile iillatuslikena, keda ainult
Leonov oli nd&inud ndukogude korra pooldajate ja
ndukogude-vastaste keskel ja keda ta selles ndidendis
kujutas.

Pealeselle, kui n&idend oli mitu korda 1&bi loetud, algasid
vestlused osalistega. 1. M. Moskvin, kes mdngis TServa-
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kovi, keda nimetatakse ,untilovski inimeseks”, kadunud
V. V. LuZski, kes mdngis Manjukinit (,inimese j&dmust”),
M. N. Kedrov, kes mdngis isa Iona Radofinikinit (kes cutori
remargi jérgi ka on ,untilovski inimene”, ainult papp),
B. G. Dobronravov, kes méngis Redkozubovit (,unistajate”
hulgast), F. V. SeviSenko, kes méngis Vaskat, V. N. Liva-
nov, kes mdngis Apollost (,kahepaikset”), ja peagu kdigi
teiste osade teostajad esitasid autorile kiimneid kiisimusi
n&idendi kohta. Ja autor erakordselt keerukalt, n&idendi
teemast vidga kaugele kaldudes, jutustas oma tdhelepane-
kuist, motisklusist, loetud raamatuist tehtud j&reldusist.
Lihidalt, ta ladus vé&lja terved kuhjad seda, mis talle ndis
oluline oma ndidendi ja selle tegelaste selgitamiseks. Kuid
selgust ei tulnud. Nii né&idend kui ka Leonov j&id samuti
keerulisteks, nagu nad olid seda teose esimesel lugemisel.
Ent huvi néidendi vastu ei ndrgenenud.

Siis tehti K. S. Stomislavski ettepamekul jargmist.

Ma eritlesin igaithega osalistest koike seda, mis puutus
tema ossa, tema etteasteisse ndidendis, sellesse, mis, nagu
muile nd&is, oOigesti avas L. M. Leonovi ja tema teose.
Aga me ei ldinud veel iile tegelaste vastastikuste suhtle-
miste hoolikamale ja iiksikasjalisemale md&é&ramisele. Ko&ik
piisis alles analiilisi ja arutlemise perioodis. Siiski sellest
hoolimata loeti kdik osad n.ii. mdtteliselt 1dbi ja
mdrgiti né&idendi pshiliilid.

Kunstiteatri alumises fuajees dhtul, etendusest vabal pde-
val, oli ehitatud pikk estraad, millel seisis tumeda kaleviga
kaetud laud, tugitoolides selle laua taga istusid osalised
ning kdrval seisis nditejuhi laud. Iga osalise ja nditejuhi
ees asus madal rohelise varjuga lamp.

Sellele oShtule kutsus K. S. Stomislavski valitsuse liik-
meid, kirjanikke, ndite- ja mittenditekirjanikke, ajakirjade
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ja ajalehtede toimetuste liikmeid, kriitikuid ja MAKT-i trupi
kondvama osa.

Enne nd&idendi lugemise algust pidas K. S. Stanislavski
lithikese kdne sellest, et Kunstiteater, suhtudes suure huviga
ndukogude né&itekirjanikesse sligavamatteliste n&idendite ot-
singuil, leidis 16ppeks sellise kirjaniku ja teose, mis loomin-
guliselt erutab kogu Kunstiteatrit, et see teos — ,Untilovsk”
— esineb temale ja teatrile telise kirjandusena, kuid et
meie koigi ja tema enese ees eriti seisvat kiisimus, millisel
md&dral see teos peegeldab ehtsalt seda siligavat ja ndu-
kogude kultuurile vajalikku, mis on huvitav ja mida tuleb
ndidata ndukogude teatri laval.

Siis algas né&idendi lugemine osade kaupa. Modningaid
tegevuskdiku selgitavaid mdérkmeid, remarke, ja seda, kui-
das me lavaliselt kavatseme né&idendit esitada, tegin mina.
Lugemise 13petamise jérel tekkis ¢gedaid vaidlusi, millest
votsid osa sdna tdsises mdttes kdik, kes sel dhtul viibisid:
nii valitsuse liikmed kui ka kriitikud, kirjanikud, mné&itekir-
janikud, né&itlejad ja néitejuhid.

See diskussioon andis meile véga palju meie 160s ndi-
dendi kallal, kui me né&itekirjanikuga iile 1dksime oma edas-
pidise igapd&evase t66 juurde tekstiga. Iga akt, veelgi roh-
kem — iga akti 13ige, mis tegelikult vastas viimisteldud
stseenile, ndudis muudatusi ja timbertegemisi, millega autor
kaugeltki kergesti ei ndustunud. Ent néitlejad ja mina veen-
sime noort nditekirjanikku kdsitama, et on olemas lava-
seadused, et osa teostajate-nditlejate ndudmised on digus-
tatud ja et teatrile tuleb kirjutada nii, et dialoogide vdi
monoloogide vdltel tekiks tegevus.

Tuli vdidelda kirjonikuga kirjanduslikkuse vastu
ndidendis. Ent Leonov on niivérd keerukas ja huvitav -kir-
janik, et oli vajalik véga ettevaatlikult liikkuda tegevuskdaiku
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médda né&idendi sligavusse, et mitte iile parda heita kdige
olulisemat, et mitte rikkuda Leonovi keele omapédra, tema
elu mdistmist ja inimese kujutamist. Me k&ik tundsime hd&sti,
et Leonovi ndidend nduab sdna erilist véljendamist, riitmi,
vdib-olla omapdrast lavalist paatost, kuid sealjuures ikkagi
lihtsuse ja siiruse tingimatut sdilitamist ja somuti ka iga
tegelase lavalise kd&itumise selgust.

Ja nagu ikka Leonovi n&idendite lavastustes, on etenduse
keerukamaks elemendiks selle vélise kuju leidmine: kunst-
niku valik ja t66 temaga, t66 kostiimeerijaga, 186 iga tege-
lase isiku vdlise kuju kallal sellises suunas, et osa sisemine
joonistus tdpselt iihtiks tema vélise kehastusega.

Harjutustel prooviruumis ja laval oli K. S. Stamislavski
nditekirjanikuga vestluses, halastamatu oma ranges siiru-
ses. Ta koneles talle avameelselt ja otsekoheselt, mida
tema nditejuhina, lavategelasena ei véi vastu vétta Leonovi
kirjanduslikest votteist. Ta Opetas teda kokku suruma ja
lihendama. Ta néitas talle, minnes lavale, kuidas Leonovi
poolt soovitud tegevust vdib véljendada mitte paljusSnalise
tiraadiga voi rea tegelaste sel puhul loodud vdljendustega,
vaid ké&itumisega, kangelase suhtumisega pluss paar vaja-
likku ning tabavat lauset, mis iseloomustaksid olukorda.

K. S. Stomislavski ise mémngis ette terved liilid Buslovi
(preestriseisusest vé&ljaheidetu), Tservakovi, Redkozubovi,
Apollose, Manjukini, isegi Buslovi naise Raissa Sergejevna
eest, keda méngis V. S. Sokolova. Prooviruumis v&i
MAKT-i laval, méngides, tegutsedes, kdneldes enda
poolt sdnu tegevuse olemuse kohta, sundides etendusest
osavdtjaid improviseerivalt lahendama néidendi neid voi
teisi liilisid, K. S. Stamislavski néitas Leonovile, kuidas
tema arvates tuleks dramaatiliselt véljendada seda voi teist
momenti, et see oleks mugav lavale.
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Teinud iiksikuid visandeid, K. S. Stemislavski lahkus, jét-
tes proovide teostamise ja nd&idendi lavaletoomise minu
hooleks. Tegutsedes veel terve rea teiste asjadega kutsus
K. S. Stanislavski minu enese juurde, et périda, kuidas
harjutused ldhevad ja kas varsti véib iile minna iiksikute
aktide siistemaatilisele ldbivaatamisele. Alles siis, kui
algasid aktide proovid, lakkas té&ielikult 188 cutori teksti
kallal.

Nii vaevarikkalt ja {ihtlasi erakordselt huvitavalt siindis
M. M. Leonovi ndukogude né&idend ,Untilovsk” MAKT-is.

Té6 Vs. Ivanovi néidendiga ,Soomusrong”, mis lavastus
1827. a. Kunstiteatris, ndudis tohutu suurt téhelepanu mitte
ainult kirjandusliku osakonna ja etenduse nditejuhi I. J. Su-
dakovi poolt, vaid ka nd&itejuhtide riihma poolt, kes vdtsid
osa eeltéddest Vs. Ivanovi ndidendi teksti kallal. Muuda-
tused riivasid nii materjali jaotamist kui ka osade joonis-
tuse tdpsustamist ja jdarjekindlust stseenide pinges, samuti
repliikide sissekandmist. Kui see né&idend léks osalistega
téotamise faasi, osutas sellele erakordselt palju téhelepanu
V. I. Katsalov. ;

1937. a. lavastati Kunstiteatris Nikolai Virta tragéédia
neljas aktis ,Maa”. Etenduse n&itejuhtideks olid L. M. Leo-
nidov ja N. M. Gortsakov.

Pedle teatri kirjondusliku osakonna t66d aqutoriga, kui
n&idend oli juba selles variandis, mis lubas asuda proovide
juurde nditlejatega, Virta, kes kogu aeg viibis lugemise
proovidel ja hiljem t66tas ka prooviruumis teksti kallal,
teda ilimber tehes, muutis té&iesti iiksikuid stseene, muutis
tegelaste moningaid jooni, lithendades v&i ondes uusi
stseene, sdltuvalt tédk&igust, mida juhatas nditejuht.

T66 tulemused ndukogude nditekirjanikega, alates noor-
test kuni sellise kogemusliku nditekirjanikuni nagu Trenev,
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konelevad sellest, et teater peab vajalikult teravat t&hele-
panu osutama nditekirjanduslikule materjalile, mille teater
sgab autorilt. Té6 kogemused néitavad seda, et meil ei
ole veel ndukogude nditekirjanduses selliseid teoseid, mida
voiks lavastada ilma teatri tdiendava té6ta.

Igal ndgitekirjanikul on muidugi Sigus oma néitekirjan-
dusliku joone ldbiviimiseks, ja ta peab ndudma oma poee-
tilise ilme sdilitamist likskdik missuguses teatris. Aga ka
iga teater, hoolikalt vaadeldes nditekirjoniku loomingut ja
tungides ndéidendi sisusse, mdistab ja tolgitseb seda oma-
moodi. Raske on oletada, et kunstis saabub kunagi selline
moment, millal kdik teatrid hakkavad iihteviisi mdistma _
sama teost.

Nonda oleks ebadige oletada, et teatri t66 nditekirjani-
kuga méédub tingimata tdieliku kooskéla ja vastastikuste
heade suhete Ghkkonnas. Vaidlus teatri ja nditekirjaniku
vahel on vdltimatu. Naitekirjanik toélgitseb ja kommenteerib
end kindlal kujul. Kuid teatri ees seisab objektiivselt ndi-
dend, mida teater lavastab ja mida ta moistab kunstiliselt
tervikulise teosena.

Né&itekirjanik kirjutas oma teose, ta loeb seda 16petatuks.
Kuid see teos saabub teatrisse ja kuulub lavalisele tdlgit-
semisele. Nagu iga romaan, jutustus ja luuletuskogu kutsub
toelise kriitika juures esile kdige mitmekesisema tdlgitsuse
ja hindamise, nii vdib ka nditekirjondusliku teose lavaline
interpreteering teatris siivendatud lavalise tdlgitsusena olla
erinev.

Nagu ma juba iitlesin, on teatri repertuaaris kdige vaja-
likum kaasaegne ndukogude ndidend. Valgustamata ja
esile toomata kaasaega, kaasaegset inimest, tema méatteid,
plilideid, lootusi ja saavutusi pole vdimalik kaasaegse
teatri kunstiline elu. Seda vajavad vordsel mdad&ral mitte
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ainult vaatlejad, vaid ka k&ik lavajdud, n&itlejad, ndite-
juhid, kogu teater.

Nditejuhtimine peab tegema suuri pingutusi selleks, et
areneks kaasaegne ndukogude nditekirjondus, peab abis-
tama noori nditekirjanikke lavaliste teoste kirjutamise teh-
nika omandamisel. Kuid teater ei vdi luua né&itekirjanikku.
Vene teatri ajalugu nditab, et teatri t66 muutus keerulise-
maks, silivenenumaks, omapdrasemaks sdltuvalt sellest,
missugused nditekirjanikud olid juhtivad nende kaasaegsel
laval.

Nii 16i Gogol terve voolu lavalises kunstis. Gogollik ndi-
tekirjanduses oli iihtlasi realistliku kooli aluseks vene laval.
Seepdrast gogollik nditekirjanduse kool muutub StSepkini
kooliks laval, sest nii Gogoli kui ka StSepkini esitatud ndud-
mised ihtivad.

Gogoli jarel tuli Ostrovski ja nditekirjanduses saabus uus
ajastu, mis oli seoses selle genicalse kunstnikuga. Ost-
rovski kujud vene laval siinnitasid lavalises kunstis selle
suuna, mis levis laialt mitte ainult Moskva Vdikese Teatri ja
Peterburi Aleksandriini Teatri piirides, vaid ka kogu enne-
revolutsioonicegsel Venemaal.

Jargmiseks etapiks nditekirjonduse arengus ja sellega
koos ka epohhiks lavalises kunstis osutus TSehhov, kelle
kunsti vastupeegeldusi veel kuni kdesoleva ajani on mdr-
gata kaasaegsete nditekirjonike votteis. TSehhovi suund
lavalise véttena arenes peaasjalikult Kunstiteatris, luues
teatava nditlejaliku teostamise kooli, mis levis mitte ainult
Tsehhovi osade teostamisele. See laiendas lavalise kunsti
piire nii nditlejalikus kui ka nditejuhtimise liinis, immuta-
des endasse tohutu repertuaari. :

Loppeks esines nditekirjanikuna Gorki. Ja Gorki suund
nditekirjanduses, samuti kui ka lavalise teostamise votted,
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seotud Gorkx kirjutamisviisi isedrasustega on xsugav'u'ltquur-
dunud ndukogude lavalisse kunsti.

Ndaitekirjandus ongi see pdhiline, ilma milleta mingi
teatrielu pole vdimalik. Nditekirjanik mitte ainult annab
ndidendid, mis moodustavad repertuaari, meid iimbritseva
elu peegeldusest, mille osaks oleme meie isegi, ‘'vaid ta
mdadrab ka lavalise kunsti kdigu, kui nditekirjanik on tde-
line kunstnik, kunstnik-m&tleja, kes oskab kujudes kehas-
tada kogu teda ilimbritsevat keerulist reaalsust; siis saab
teatri-kunst, néitlejate ja né&itejuhtimise kunst kohase suuna,
astub vastavasse loovasse faasi, saavutab oma dialektilise
arengu.
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NAITLEJA MEISTERLIKKUS

(To6tamise votteid osalistega)

Peategelane etenduses on nditleja, seep&rast on 166 osa-
listega koige tdhtsamaks momendiks né&itejuhi loomingus,
kelle iilesanne on — ehitada etenduse kava ja teostada
ndidendi nditejuhilik tdlgitsus nditleja meisterlikkuse kaudu.

Ettenditamine vdi viitamine.

Ndaitleja t66 osa teksti kallal algab ndidendi tundmadppi-
misega. Néitleja peab véga tdhelepanelikult n&idendi 1&bi
lugema, siivenema selle sisusse, asetama endale need
kiisimused, mis autor esile tdstab, piilidma vdimalikult sel-
gemini kujutella enesele iga tegelast, eriti seda isikut, keda
tal antud ndidendis tuleb kehastada.

Nditejuht peab taotlema, et ettevalmistusel oleva eten-
duse osalised mitte ainult loeksid 14bi ndidendi v&i kuu-
laksid seda autori v3i jdlle nditejuhi lugemisel, vaid selle
ka labi méatleksid.

Seejdrel on vajalik, et osalised nd&idendi 1dbi arutleksid,
kusjuures nditejuht ei pea osalistele omaenda vaatekohta
peale suruma. Ta ainult juhatab vestlusi, arvestab osaliste
véljendusi lavastuseks vdetud ndidendi kohta, s. o. votab
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enesesse seda, mis vormistub r;&itlejate loomingulises tead-
vuses ndidendi arutlemisel.

Siis tuleb lahendada pdhiline kiisimus nditejuhi edas-
pidise t66 iile osalistega: kuidas ta kavatseb teha proove
— kas ettenditamise (ettemdngimise) voi viitamise, Gige-
mini koguni jutustamise vétte kaudu.

Peatugem tiksikasjalisemalt neil né&itejuhtimise vatteil.

On teada, et sageli nditejuhid nditavad ette mitte
ainult misanstseenide otsimise v&i kuju sisemise ja vdlise
iseloomulikkuse leidmise perioodil, vaid ka palju varase-
mail momentidel, kui esimest korda tehakse kindlaks part-
nerite-vahelised suhted, kui on kd&imas nd&idendi loogiline
ja psiihholoogiline arutlus. Neil juhtumeil n&itejuhid tahtma-
tult sunnivad osalistele peale oma intonatsioonid ja hiljem
Zestid ja liigutused, ja nditlejad, vaimustudes nd&itejuhi
ettenditamisest, eriti kui see on andekalt tehtud,
kopeerivad teda, tihes sellega aga takistades eneses ise-
seisvalt lavalise kuju vdljatoomise loomingulist menetlust.

Nditejuht ei saa iiksikuil juhtumeil keelduda vajadusest
kaGttendidata, kuidas ta soovitab lahendada osa antud
lili. Kuid ta peab seda tegema ainult &érmisil juhtumeil,
kui tal teiste abindudega ei dnnestu saavutada nditlejalt
iseseisvat lahendust iilesandele, mille teostamist n&itejuhi
taotleb. Pdhimine aga né&itejuhi t66s nditlejatega on suu-
nav viitamine (viide), oskus kaudselt viia nditleja selleni,
et ta iseseisvalt lahendaks esitatud iilesande, ning juhtida
teda tegevuse joonele sel kombel, et nditleja algusest 15-
puni léhtuks enesest ja enese kaudu.

Selleks tuleb nditejuhil véga sageli pikemalt peatuda
selle v&i teise tegevuse voi lilesande aluseks oleva motte
selgitcxm!sel. Selleks peab ta saavutama, et nditleja mitte
ainult mdistaks teda, nditejuhti, vaid mdistaks ka oma part-
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neri tegevust, arvestaks esitatud asjaolusid, elaks digesti
labivas tegevuses, juhindudes vastava osa perspektiivist.

Selles jutustamises voi viites tuleb nditejuhil ké&ituda nii,
et ta kogu aeg saaks nditlejalt eneselt véimalikult rohkem
materjali tegevuse. ja tegevust pdhjustavate asjaolude hin-
damiseks ning kdsitamiseks ja né&itejuhil tuleb véltida
igasugust pealesundimist, muidugi tingimusel, kui nd&it-
leja nditejuhi vaatekohalt digesti lahendab esitatud iiles-
anded.

Teose maite avamine.

Kui nd&itejuht on veendunud selles, et ta on saanud osa-
listelt teose kdsitamise maksimumi, tuleb tal i{ile minna
osalistele teose mdtte selgitamisele, vé&lja arvatud see, mil-
lest nditlejaile esialgseil vestlusil juba on rddgitud.

Et nd&itejuht on palju t66tanud teksti kallal, 1dbi vétnud
mitte ainult autori antud teose, vaid ka rea teisi teoseid,
tutvunud epohhiga, kriitikaga ja rea teostega, mis abista-
sid tal késitada kdnealust teost selle sotsiaalsest, psiihho-
loogilisest, olustikulisest ja filosoofilisest kiiljest, peab ta
oma teadmisi jagama nditlejatega, esitades neile arutlu-
seks kogutud materjali.

Kui nditejuht on veendunud, et tema idee-kava pShimine
joon, tema poolt antud teose tdlgitsus ei tdkesta nditlejail
juba kujunemas olevat loomingulist menetlust, on ta kohus-
tatud neid tutvustama oma idee-kavaga. Kui aga tema arvates
idee-kava téielik avamine edaspidist t66d osalistega v&hem
tohusaks muudab, riisub nditlejate loomingult vdérskuse ja
huvitavad vérvid, ei tule tal t66 algul oma idee-kava tdie-
likult avada. Nd&itejuh’ peab juhtima nditlejate fantaasia
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vajalikku suunda, saades teada nditlejate eneste kogu
teose voi liksikute osade lahendusest, mis nad on vahele
voi lahendamata jatnud. Siis ta juhib nende tdhelepanu néi-
dendi tegevuse pdhijoontele ja tutvustab vdimalikult iiksik-
asjaliselt ndidendis toodud inimestega.

Mis on koige olulisem osalistele teose mdtte avamise
‘menetluses? Ndha elavaid inimesi téiesti reaalses olukor-
ras, ndha seda olukorda ja aru saada, miks aqutor valis just
need asjaolud, milledes tegelevad need elavad inimesed.
Nditleja vajab, et iliksikute inimeste tegutsemiste tulemu-
sena tema ees avaneks idee, mis on selle n&idendi pd&hi-
aluseks.

Korvuti sellega tuleb taotella, et oleks mitte ainult kdsi-
tatud autori idee, vaid et oleks selge ka lavastuse kava
lavalise teosena, s. 0. see pealisiiles anne, mille lahen-
damisele peavad olema suunatud kdik osalised ja mille
lahendamiseks nditejuht suunab k&ik etenduse komponen-
did, toetudes peamiselt nditlejale.

Niisiis peab nditejuhil tema esialgses 166s kujunema
etenduse sisemine kuju, ent seda kuju ei tohi osalistele
mehaaniliselt peale sundida. Erinevate votetega, mida dik-
teerib nditejuhi oskus téétada nditlejatega, peab ta orgaa-
niliselt tooma koik osalised teose sellisele mdistmisele, mis
vastab tema idee-kavale.

Samal ajal t66protsessis etenduse kallal, olenevalt osade
tditmisest nditlejate poolt, vdib nd&itejuht loobuda md-
nestki oma idee-kavas, arvestades néditlejate loodud kujude
isedrasusi ja nditlejate individuaalseid omadusi, mis
toovad vahel rea olulisi parandusi nditejuhi esialgsesse
plaani.

Osalised iihes négitejuhiga hakkavad minema {ilesandelt
iilesandele, lililt lilile, ja selles koostéds hakkab ava-
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nema ndidendi tegevust suunav mdte. Kbodike ette n&ha
enne kohtamist nditlejatega proovisaalis nditejuht ei suudg,
ent oluline, pdhiline, peab talle teada olema. J&rgnedes
nditlejaile elava tegevuse otsimisel peab ta siiski nende
t66d juhtima ja suunama ndnda, et vdimalikult t&iusliku-
malt oleks avatud etenduse algusest kuni selle 15puni teose
mote.

Loogiline ja psiihholoogiline teksti eritlus.

Peale seda, kui n&idend on korduvalt ldbi loetud ja on
alanud iiksikute stseenide proovid, tuleb asuda teksti loo-
gilise motte avamisele. Loogiline eritelu — see on juht-
motete esiletoomine, mida sisaldavad repliigid ja mono-
loogid. On vaja, et nditlejad, lausudes fraasi, kdigepealt
tooksid esile selles peituva motte. Kui k6ik need motted on
selgitatud ja mdistetud, kusjuures see on tehtud kédikide
stseenide ulatuses, siis vdib juba asuda psiihholoogilisele
eritlusele.

Ei likski mote kunstilises teoses avane vdljaspool soltu-
must sellest, kes ja millise eesmérgiga seda vdéljendab. Kui
on avatud ilthe partneri méote, ‘kes lausub seda selleks, et
mojutada teise partneri mdotte liikumist, sils voib esitada
kiisimuse, mis kujul on véljendatud see mdte, mis oli suu-
natud partneri teatava tegevuse vdljakutsumisele. Nii hak-
kab ndgitleja jark-jérgult tegutsema sdnaga.

- Kuid esialgu on vaja selgitada nditlejaga, mis on tema
tegevuse pohjuseks. Nditleja vdljendas teatava mbtte; see
dikteerib talle tegevuse. Ta arvestab, kellele ta iitles selle
motte ja miks ta nii tequtseb. Samal ajal tema partner kuu-
lates repliiki omandas omamoodi selle mdtte, mille talle
litles temaga vestleja. Jarelikult oli tal oma tegevus. Nende
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kahe tegevuse kokkuvdttest, mis on saadud teksti loogilise
ja psiihholoogilise lahenduse tagajérjel, koosneb tingimusi
Seldes — tegevuse mdnesugune skeem. Niimoodi, kui peale
loogilise ja psiihholoogilise lahenduse on mérgata niinime-
tatud 111i, voib seda mdngida, peacegu séna lausumata,
tegevuse skeemi jdrgi.

Loogilise ja psiihholoogilise lahenduse mnditena, mis viib
LAlli” mé&édramisele, vdib votta esimese akti teise ette-
aste Ostrovski komédédiast ,Viimne ohver”.

Laval on Julia Pavlovna Tugina tddi — Glafira Firssovna.
Julia tulekuni, kes oli Shtusel jumalateenistusel, Glafira
Firssovna kéneles Mihhejevnaga, Julia ,vana majatalitajan-
naga”. Sellest kdnelusest sai ta teada, et Julial on ,peigmees”
ehk, nagu ta iitleb, ,plaisir’, s. o. ta sai teada just seda, mil-
leks saatis teda siia Flor Feduldts Pribdtkov, kes kavatseb
«pobrata oma erilise tdhelepanu” Juliale.

Julia tuleb t&navalt, vétab r&tiku dra ja mdrkab ootama-
tult tema toas istuvat Glafira Firssovnat.

Julia r&&gib: ,Ah, tddikene, mis sind siia toob? Kiill on
r60mustav.”

Glafira Firssovna: ,Aitab, aitab, nagu olekski 135-
mustav?”

Julia: ,Ja muidugi. Ma rddmustan alati.” (Suudlevad.)

Glafira Firssovna: ,J&tsid omaksed maha, ei ‘taha tun-
dagi. Noh, mina pole kdrk, tulin ise: kas rddmustad vdi
mitte, — ega sa vélja ikka kihuta, olen ju ka sugulane.”

Julia: ,Mis te niilid. Ma olen omaste iile alati rddmus,
ainult mu elu on selline, iiksildane, kuskil ei k&i. Mis teha,
selline olen ma juba loomult. Kuid minu juurde tulijad on
alati teretulnud.”

Milline on peamdte neis viies repliigis? Julia on imestu-
nud Glafira Firssovna tulekust, Glafira Firssovna seletab
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oma tuleku pdhjust. Julia seletab, miks ta on r&6mus, Gla-
fira Firssovna vastab, miks ta seda r66mu ei usu.

Jarelikult tuleb eelkdige saavutada, et need mdtted olek-
sid vastastikku kummagi kéneleja'poolt aru saadud ja vdél-
jendatud, arvestades kaaskdneleja psiihholoogiat ja ké&itu-
mist. On vaja selgusele jduda, miks Glafira Firssovna ei
usu Julia sénu: ,Kiill on 188mustavl!”, miks ta ré&dgib: ,J&t-
sid omaksed maha, ei taha tundagi”; tuleb samuti selgi-
tada, miks Julia nende Glafira Firssovna repliikidele vas-
tab: ,mu elu on selline iiksildane” ja ,ma olen juba loomuit
selline.”

Neist repliikidest on selge, et Julia varjab midagi, mida
Glafira Firssovna juba tegelikult teab, aga Glafira Firssov-
na seletab oma tulekut Julia juurde sooviga omakseid né&ha,
tahab sellega varjata oma tuleku tdelist pdhjust.

Nende repliikide loogilisest ja psiihholoogilisest lahen-
dusest selgub lili tuum ehk mdte, selguvad need iiles-
anded v3i motiveeringud, mis peituvad iga partneri replii-
kide taga.

Siin on liili 18pp. See on selge Glafira Firssovna j&rg-
nevast repliigist: ,Miks sa nagu véikekodanlane ratikut
kannad? Nagu mingi vaeslaps”. Aga Julia vastab:

»Jah, olengi nagu vaeslaps”. Algab uus mdte ja jarelikult
ka uus sisemine tegevus, mis on seotud Julia ja Glafira
Firssovna kogu stseeni lébiva tegevusega.

Liili ja alltekst.
Toé6tamisel nditlejatega on vé&ga tghtis jubtida tema
tdhelepanu sellele, et ta lausudes repliike, r&dkides autori

teksti, alati peaks meeles, et ta r&&gib seda oma partne-
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rile. Ma réhutan seda sellepdrast, et véga sageli tuleb ette,
et nditleja rédgib mitte selleks, et mdjutada oma mdte-
tega partnerit, kellega koos ta juhib antud tegevust,
vaid et huvitavas stseenis end kasulikumalt néidata
vaataja ees.

Oletagem, et nditleja omab suurep&rast h&é&lt voi véli-
must. Talle on vdga kasulik antud lillis esitada oma
intonatsioonilisi hé&dlelisi voimalusi. Siis ta kasutab teksti
s6na omades huvides, arvestamata seda, kuidas antud
asjaoludel see md&jutab tema partnerit.

Nditejuht peab seda jélgima, et nditleja kdneleks part-
neri jaoks, ja mitte ainult koneleks, vaid ka tegutseks
partneri jaoks.

Kéneldes teksti partnerile peab néitleja toetuma antud
lili alltekstile. Harilikult iga nd&idendi tegelane
mitte ainult kéneleb, vaid ka mdtleb, kusjuures ta alati ei
vdljenda oma motieid 16puni. Oma médtete tagajdrjel ta
tegutseb nii voi teisiti, seepdrast on vajalik péoérata tdhele-
panu sellele, mida mdtleb antud tegutsev isik, lausudes
teatavat repliiki. Asjaolud, mis lubavad selgitada méotteid
ja kavatsusi tegutseda nii vdi teisiti, lausudes teatavaid
s6nu, ongi osa alltekst.

Alltekst peab olema eriteldud kéige tdpsemal kujul, see-
pérast et ainult siis hakatakse leidma osa métte parimaid
aktsente, kui nad on md&&rateldud t&pselt eriteldud all-
tekstis.

Peagu alati on idsiste lilesannete lahendamine tegevuses
dikteeritud selle vdi teise alltekstiga, ja ainult kui on lahen-
datud iilesanne, mis oleneb siindmuse loogilisest ja psiihho-
loogilisest mdttest, siis 18peb lili, millede reaks on jaota-
tud ndidendi tegevus ja mis on vajalikud selleks, et tege-
vuse arendust selgemini iiles ehitada.
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Fiiiisilised ja psiihholoogilised iilesanded.

Kuidas saavutada osdliste tegevuses reljeefsust, tdeli-
sust, selgust ja lihtsust?

Algab mingi stseen. Osalised, arvestades esitatud asja-
olusid, milles nad asuvad, mdé&rates omavahel kindlaks
vajaliku suhtlemise, tequtsevad. Kéigepealt on vajalik, et
nad tegutseksid oma fiilisilisest ,minast”, et nad reaalselt,
toeliselt né&eksid {liksteist ja seda olukorda, milles nad
tegutsevad. Nad ei pea mitte kujutama, mitte n&itama selle
tagajdrgi, mis nad iile elasid vai iile elavad tegevuse het-
kel, vaid toeliselt elama, s. o. psiihholoogiliselt {iksikuid
olukordi tile elama.

Imudes poodiumile astus nditleja mitte lavale, vaid tup-
pa. Ta tdepoolest vattis kinni ukselingist, avades ja sul-
gedes ukse. Tal on fiilisiline iilesanne — astuda sellesse
tuppa, avades ja sulgedes ukse; mitte ,ndidata”, et ta tuli
uksest sisse, vaid tdepoolest tulla sisse. Jdarelikult on see
juba fiitisiline tegevus. V&i: néitleja 1d¢henes lauale ja vot-
tis klaasi, millesse ta valab karavinist vett. Ta peab seda
tegema nii, nagu ta eluski tdepoolest oleks valanud
vett klaasi. Ta peab jooma klaasist selle vee laval nii,
nagu oleks ta seda tdepoolest elus joonud, aga mitte
«nditama”, et ta joi selle vee dra. Need fiilisilised tegevu-
sed on dikteeritud teatavate psiihholoogiliste dilesannete
poolt.

Néditejuht peab saavutama seda, et néitleja teeks seda
téepdraselt, et ta ei mdngiks kuju, vaid ldhtuks oma inim-
likust olemusest, iseenesest, kogu aeg ennast kontrollides,
kuidas see toimuks, kui ta seda teeks elus, aga mitte laval.
See ,kui see oleks”, see vajadus j&rgneda elavale orgaa-
nilisele loomusele ongi see peamine tingimus, mida taot-
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les K. S. Stanislavski oma t68s nditlejatega. See ongi tema
slisteemi olulisem alus.

Ent fiilisilised tegevused ei piirdu ainult tegevustega, mis
on sihitud elusate ja eluta objektide wvastu.

Oletagem, et leidub stitrane stseen: keegi tegelasist koh-
tas ootamata isikut, kellele ta praegu motles, kuid keda ta
kuidagi ei oodanud kohata just siin. Kohates tahab ta var-
jata oma r5d6mu, kuid see on niivord suur, et tal j&i hing
kinni, ja alles saanud jagu oma erutusest, litleb ta esime-
sed sdnad. - Psithholoogiliselt sai nditleja ililesandest aru,
kuid see muutub talle téiesti loomulikuks ja kergelt lahen-
datavaks ainult sel juhtumil, kui ta j&lgib, millised fiitisili-
sed avaldused saadavad seda psiihholoogilist {ilesannet.
Ta teeb kindlaks, et mdéé&ratu 166m ja imestus kutsusid
temas esile katkendliku v&i raskendatud hingamise.

Niisiis fiitisilised iilesanded t&idavad nditleja tegevust
mitte ainult kokkupuutumise hetkel elusa v6i eluta objek-
tiga, vaid véivad ilmsiks tulla ka enesevaatluse menetluses
keeruliste psiihholoogiliste lilesannete lahendamisel.

9

Kohandamine.

Tavaliselt nditejuht abistab osalist selle voi teise iiles-
ande lahendamisel, soovitades nende vd&i teiste vahendite
kasutamist.

Oletagem, et osalisel on iilesandeks — piitida partnerilt
saada mingi rahasumma. Seda voib saavutada lipitsevu-
sega, lahkusega, lubadusega peatselt seda tagastada, oma-
moodi veetlevusega, naiivsusega vdi karmusega, isegi jul-
musega, hirmutades partnerit, &hvardades, juhtumil kui
raha ei anta, paratamatu enesetapuga. Ja nii, lahendades
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teatavat lilesannet, s. o. taotelles viivitamatut rahasaamist,
tuleb valida see v&i teine vahend, mis kdige paremal kom-
bel aitab osalisel lahendada tegevuskdiguga talle esitatud
tilesande.

Ses suhtes annab erakordselt rikkaliku materjali autor,
ndidates kontekstis, millist vahendit tuleb kasutada antud
tegevuses soovitud tulemuse saavutamiseks. Ometi tuleb
valida vahend sdltuvalt osalise néitlejaliku individualiteedi
teatavaist eeldusist, mille abil tegevuses oleks kdige pare-
mini edasi antud autori mate.

Selliseks nditeks, milles antakse véimalus kasutada seda
voi teist vahendit esitatud tilesande lahendamiseks, s. o.
viivitamatult viieteistkiimne tuhande rubla saamiseks, vdib
olla A. N. Ostrovski ndidendi , Alati pole kassil vastiap&ev”
kolmandast vaatusest kolmas etteaste.

Ippolit tuleb onu juurde, et saada atestaati 10-aastase
teenistuse kohta ja viisteist tuhat rubla raha. Algul kihutab
Ahhov ta vdlja, siis kaupleb temaga, aga viimaks ometi
Ippoliti dhvarduse tdttu siinsamas Ahhovi silme all endale
16pp teha, kui ta atestaadile alla ei kirjuta ega raha anna,
néustub Ahhov vdljamaksuga ja laob Ippolitile pihku viis-
teist tuhat.

Seda stseeni vdivad esitada nii Ahhov kui ka Ippolit,
valides mitmesuguseid vahendeid selleks, et kumbki vdiks
lahendada oma iilesande: iiks (Ahhov) raha Ippolitile mitte
anda, teine (Ippolit) need viisteist tuhat Ahhovilt saada.

Vahend Ahhovi osa teostajale on — mitte mdargata Ippo-
lit'i kui inimest, ja niirimeelse pdikpeana teda hoolimatult
kohelda; siit siis Ippoliti dhvardus kded oma elu kiilge
panna kutsub temas esile loomaliku hirmu.

V6i teine vahend — pooluimane, flegmaatiline, kohe mitte
midagi taipav ja just nagu niirimeelsuses paadunud kaup-
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mees, kes kord-korralt hakkab mérkama, hakkab aru
saama, mis Ippolit talle r&dgib.

Voi selline vahend — enda taolisi, teisi paljaks teha soo-
vivaid inimesi kavalasti ja teravalt mdistev (selline aga on
temale Ippolit), tark, kaval riisuja, kes oskab asetada piiii-
nist, millesse ta aga ise satub.

Ippoliti osa teostajale voib olla vahendiks piitie Ahhovit
rabada fileminekutega peaaegu mahasurutusest kuni usku-
matu, tehtud ménguna tunduva kdrgendatud meeleoluni ja
meeleheiteni v6i aga avaldada kavalalt l&bimdeldud rahu-
likkust, millega Ippolit méngib seda stseeni Ahhoviga, vai
jé&le teeseldud malbust, mille tagant paistavad lébi vihka-
mine ja pdlgus Ahhovi vastu, v6i jélle kujutada inimese
seisundit, kes meeleheitest on kaotanud peaq, ja siis jéargneb
rahulik kauplemine jne. jne.

Antavad olukorrad ja hinnang.

Oletagem, et osaline, tegutsedes Gigesti etenduse pdhi-
joont mééda ja teostades tegevuse kd&igu kestel rea tiles-
andeid, mis mdadravadki tema lavalise kditumise, ei esita
kuskil tehtud mdngu, on igal pool tdep&rane, tegutseb sa-
muti nagu elus, aga ei md&ngi, ja tal dnnestub tdie selgusega
ja veendumusega seda edasi anda oma partnereile ja
nditejuhile. Kuid sellest on vdhe: vaja on veenduda selles,
et osaline tdepoolest arvestab neid eantavaid olukordi, mil-
les ta tegutseb.

Need antud olukorrad v&ivad olla mitut laadi. Uhest
kiiljest on need olusuhted, milles asub tegutsev isik. Teisest
kiiljest kuuluvad siia isikutevahelised suhted, kes siin vii-
bivad, aga voib-olla sel hetkel ei viibigi kohal, kuid mdoju-
tavad ontud isiku ké&itumist.
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Millised on peigmeeste antavad olusuhted, kes ilmusid
Agafja Tihhonovna juurde Gogoli ,Kosjade” teises vaatu-
ses, keda oli palunud tulla teataval péeval ja tunnil kosja-
sobitaja Fjokla Ivanovna selleks, et neid né&eks Agafja
Tihhonovna, pruut, ja selleks, et nad tutvuksid pruudiga?

Peigmeeste antavaiks olusuhteiks kdnealusel juhtumil on
esiteks see, et ilikski neist ei oodanud kohata oma konku-
renti, teiseks see, kuivdrd igaiiks peigmeestest juhindub
muljest, mille ta j&tab pruudile ja Arina Panteleimonovnale;
16ppeks ning kolmandaks see, mida rddkis igaiihele peig-
meestest pruudi ja tema kaasavara kohta kosjasobitaja
Fjokla Ivanovna.

Antavaiks olusuhteiks Agafja Tihhonovnale osutub esiteks
peigmeeste ootamatu ilmumine. Ta pole veel ette valmis-
tatud nende tulekuks, ta on riietatud koduselt, ,peagu sérgi-
véel”, kleit, milles ta tchtis, peigmeestele esineda, pole
veel triigitud. Teiseks t&di Arina Panteleimonovna loeb eba-
viisakaks, et peigmehi lastakse vddrastetoas pruudi ilmu-
mist oodata. Ldppeks on Agafja Tihhonovna juba selles
eas, et tal ilmtingimata on vaja mehele minna ja seepdrast
ei pea see kosimine nurjuma. Ko&igis neis antavais olu-
suhteis toimub peigmeeste pdralejdudmine ja omavaheline
tutvumine ja Agafja Tihhonovna ilmumine nende juurde.

Véga t&htsaks hetkeks nditejuhi t66s nditlejatega tuleb
lugeda selle kasutamist, mida osalised. antud liilis ise
leiavad. Vaib alati osalistele ette delda, mid a nimelt votta
antavate olude andmeist ja mida vé&hemolulisena vdlja
jatta.

Mida teravamalt on teostatud nende seikade valik, mis
mdjutavad néitleja ké&itumist, seda huvitavamaks muutub
tegevus ise. Nditeks Ostrovski koméédia ,Viimne ohver”
esimeses vaatuses Julia peigmees DultSin tuleb neiu juurde
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pdrast kauast draolekut, kui ta kaardiméngus on kaotanud
ja teda &hvardab liigkasuvétjale antud veksli jérgi hagi.
Ta tuleb Julia juurde, et saada temalt 5 tuhat. Julia armas-
tab teda kirglikult ja on valmis igasuguseks ohvriks. Ta
teab seda kogemustest, sest ta oli neiu juba tegelikult pal-
jaks riisunud, nagu ta oli paljaks riisunud juba mitu teistki
naist, kes teda olid ihaldanud. Kuid ta teab samuti, et
Julia on méningal mddral praktiline ja et ta on valmis sel-
leks ohvriks vaid sellepdrast, et tahab naituda temaga kui
véga rikka maagomanikuga ning suurte sidemetega aadli-
kuga. Jarelikult peab ta k&ituma ndnda, et neiu ei taipaks,
et tal varandust ei ole.

Siis tuleb tal Julias sdilitada illusiooni oma armastusest
neiu vastu ja tosiseist kavatsusist temaga naituda, s. o. ta
peab jatkama oma ,kire” mdéngu. Samal ajal on ta temast
kui naisest tlidinud ja 16ppeks on tal vdljavaateid abi-
elluda Flor Feduldtsi lapselapsega, sest ta ei tea, et selle
isal Lavr Mironovitsil ei ole mingeid rahasid, aga Flor
Feduldt$ ei anna kopikatki Irina Lavrovnale.

Ilus mees ning Moskva ,Alfons” siiski ei kaota kunagi
hastikasvatatud ,hé&rrasmehe” maneere, ta peab lahendama
tilesande kallutada Julia viimsele ohvrile ja saada temalt
viis tuhat rubla.

Ja kdigi nende asjaolude arsenalist, milledest oli iilalpool
juttu, peab osaline valima ithe ja korvale heitma teised,
vottes selle, mis kSige kindlamini aitab tal saavutada tea-
tavat eesmdrki.

Ndaitejuht peab valvama selle jarele, mida nditleja valib, ja
talle ette iitlema, mida on parem kasutada seatud joone 1&bi-
viimiseks. Osaline peab olema t&pne oma valikus ja mitte
korraga mdéngima kahte iilesannet. Antud olusuhete
onnestunud valikust sdltub osa joonis ning dige tegewvus.
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Liili tuum ja ,osa tuum”.

Tegevuse 6ige suund etendusel mé&dratellakse nende iiles-
annetega, mis esitatakse osalistele. Seepdrast peab ndite-
juht valima tilesanded ja need &igesti kdtte nditama osa-
listele, kui need ise pole neid leidnud ega mdd&ratelnud kiil-
laldase t&psuse ja selgusega. :

Teostamine areneb iilesandelt iilesandele, nende iilesan-
nete loogilisest j&argnevusest oleneb liili-1digu ldbiv tege-
vus, seepdrast on vajalik jagu saada sellest, mida nimeta-
takse lili tuumaks, s. o. mis areneva tegevuse sisus on
peamiseks. Liilide selgest vaheldumisest oleneb tegevuse
arenemise selgus. Né&itejuhi ililesandeks on véga tdhele-
panelikult ja ldbimdeldult viia lopetatud tegevused liililt
lilile.

V&ib-olla on arusaadavam, kui nimetada ,Llili tuuma”
pohimiseks mdtteks, ent mote ei kata liili kogu sisu. Siin
mdngib suurt osa ka see, kuidas see méte tegevuses vdljen-
dub, kuidas see on 1&bi elatud, hinnatud. See keeruline
kompleks, mis koosneb sisemistest ja vélistest tegevustest,
motte edasiandmisest, mis on teksti ja allteksti aluseks,
nditlejate temperamendi erinevustest, kuulub erilisele 1&bi-
té6tamisele nditejuhi poolt.

Nditejuht ei pea koormama néitlejaid mitme ettepanekuga
antud lili tuuma avamiseks. Kui on vaja, véib ta appi
votta selle ettenditamise vdtte, kuidas ta isiklikult enesele
kujutleb seisundit v5i elamust v&i antud osalise vdlist tege-
vust, kuid mitte selleks, et osaline teda kopeeriks, vaid sel-
leks, et nditleja aru saaks, kuidas nditejuht antud tegevuse
kd&iku voi kujutatava isiku sisemist protsessi kujutleb. Ent
peamine, mida nditejuht peab tegema selleks, et osalised
temast aru saaksid, — see on vdimalikult selgemalt neile
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nimetada tuum, sealjuures nii, et seda oleks véimalik vé&l-
jendada tegevuses.

Ndaiteks salongis, teelauas istuvast suurest seltskonnast
eemal, istuvad véheldase albumitega kaetud laua taga mees
ja naine; eemal mdngib klaverit liks sealviibijaist. Mees ja
naine teesklevad, et kuulavad muusikat ja joovad teed. Au-
tori poolt antud tegevuskdigu jé&rgi nad eemaldusid teis-
test selleks, et saada voimalust teistele t&helepandamatult
lahendada omavahelist vahekorda.

Teistele mdarkamatult vahetavad nad mone sdna, juues
teed, kuid nende vahel toimub véga otsustav ja kogu jarg-
nevale draamale suure t&htsusega kdnelus. Naine palub
16petada j&litamise, kdneleb et ta kunagi pole kellegi ees
punastanud, kuid tema ilmumine sunnib teda punastama.
Mees rdd&gib, et midagi nende vahekordades ei vdi muu-
tuda, ta on veendunud, et nad on seotud vastastikuse armas-
tusega kogu eluks.

See seletus peab toimuma sedaviisi, et ithest kiiljest mitte
dratada kdigi teiste vodrastetoas viibijate téhelepanu, aga
teisest kiiljest, et vaataja taipaks, et see seletus omab eten-
duses kdige tosisemat lavalist aktsenti.

See stseen on vdetud L. N. Tolstoi ,Anna Karenina” inst-
seneeringu teisest pildist, viirstinna Betsy vd&drastetoast.
Konelevad Anna Karenina ja Vronski.

Mis on selle liili tuumaks?

Kui minna Anna joont médda, siis sellele stseenile eelne-
nud tekst selle otseses t&henduses kdneleb sellest, et Anna
on séitnud siia kindla otsusega — teatada Vronskile vaja-
dusest katkestada nende suhted. Ent alltekst ja tema osa
perspektiiv kdnelevad sellest, et ta on haaratud kirest
Vronski vastu ja asub lahkumineku l&vel oma mehest. Anna
teab, et Vronski viib ta hukatusse, aga sellegipdrast ei
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suuda ta jagu saada oma kirest, ja hinge salasoppides kisub
teda Vronski juurde. Aga, kordan, ta sditis siia selleks, et
Vronskist 16plikult lahku minna. Anna tegevuseks on otsus-
tavalt katkestada Vronskiga ja téieliku selgusega véljen-
dada, olgugi seltskondlikul kombel, nende suhete katkesta-
mise ndue.

Vronski tegevus — vdimalikult kindlalt, rahulikult, mitte
millegagi vdljendades oma kirge Anna vastu, on tden-
dada talle, et tema, Anna métleb vastupidiselt sellele, midp
ta kodneleb; ta veenab teda, et nad ei vdi lahku minna.

Niisiis arvestades kummagi osa teksti ja allteksti, osa
labivat tegevust, me mddratleme selle liili tuuma nii: ot-
sustav, maksimaalselt otsustav l&b'mdeldud modtete aval-
damine suurima tagasihoidlikkuse vormis.

Kuidas saavutada, et see liilli tuum jouaks vaatajani?

Koéigepealt on vaja, et lili tuuma aluseks olev médte
oleks moistetav. Selleks tuleb piitida, et kumbki partneri-
test, tegutsev, vaikiv ja mo&tlev v6i kénelev ja kuulav, kogu
aeg nagu sukeldaks oma sénu ja oma psithholoogilisi sei-
sundeid sesse omapdrasesse atmosf@dri, koneleks sdnu
kindlal toonil ja samal ajal oleks maksimaadlselt tagasihoid-
lik oma tunnete avaldusis.

Kuid see vdib onnestuda ainult sel juhtumil, kui iga osa-
line hakkab tdepdraselt, digesti ja lihisalt tegutsedes vdl-
jendama oma nditlejatemperamendi isedrasusi, sest et sel-
line tegutsemine néitleja igale individuaalsusele, nditleja
temperamendi igale eripdrasusele kujuneb erinevalt.

Mitte vdhem keeruliseks osutub nditejuhi 166 osalistega,
mille eesmdrgiks on aidata tal leida os a tuum. Muidugi,
juhtub, et néditlejal kohe ldheb korda tabada osa siidamik,
Jhaarata” osa nii, et see temasse mahub, selles t66s, mille
ta kogu né&idendiga teostab, minnes iilesandelt iilesandele,
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thelt fiitisiliselt tegevuselt teisele fiiiisilisele tegevusele, kui
tema nd&itleja-,mina” end hdsti tundis antud tegevuse kind-
lais antavais olusuhteis.

Sest antavad olusuhted muutuvad kogu aeg etenduse
tegevuse kdigu jooksul ja nditleja-,mina” tegutseb séltuvalt
neist antavaist oludest. Kui fiilisilised ja psiihholoogilised
tegevused mojuvad proovide vdltel ndaitlejaisse nii, et tal osa
taiesti ,istub”, pole vajadust nduda temalt osa tuuma tép-
set mddramist. Nditleja ei tarvitse nimetada seda tuuma,
kuigi tuumast kasvab temal kogu osa. Ainult sel juhtumil,
kui osa pole nditlejal dnnestunud, tuleb tal aidata orientee-
ruda selles, missuguhe on osa tuum.

On vdimalik ka teine juhtum. Mdnikord piiliab osaline ise

varem nditejuhiga koénelda oma osast. Ta vdib nditejuhile
paijugi jutustada sellest, kuidas ta sellest inimesest aru
saab, keda ta hakkab kehastama, véi siis hakkab ta néite-
juhile esitama kiisimusi ja palub teda jutustada teostatavast
kujust. Vaéib-olla on siin néitlejale abiks mingid kirjondus-
likud paralleelid véi tdhelepanekud, mis on elust vdéetud;
vdib-olla tuleb né&itejuhil pdhjalikumalt jutustada osalisele
tegelase isiku elulugu selleks, et tal tekiks selge kujutlus
osa tuumast.
; Mispérast tuleb sellele mdtelda ikkagi nditejuhil endal,
kui ta veel iseseisvalt n&idendi kallal té66tab enne kohtu-
mist osalistega? Sellepérast, et sdltuvalt osa tuumast naite-
juht valib teatri trupist selle vdi teise nditleja, kes on sobi-
vam temperamendi omaduste poolest. Tundes igat trupi
nditlejat peab ta juhinduma ainult osa tuumast, mis pare-
mini areneb antud nditleja temperamendis, antud nditleja
individuaalsuses.

Kui ma t66tasin Kunstiteatris ,Jegor BuldtSov ja teised”
kallal, V1. I. Nemirovit§-DantSenko, kes oli selle nd&idendi
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lavastajaks, taotles eriti tungivalt seda, et iga osaline tun-
neks hdasti selle osa tuuma, mida ta teostab.

Nii néiteks suunas ta kaua Sura osa teostajannat A. J. Ste-
panovat sellele, et ta moistaks selle tiitarlapse ise&rasusi.
Ta kdneles, et Sura, Jegor Buldtdovi vallastiitar, kuulub sel-
liste inimeste tiilipi, kes p&levad tdrvikuna ja pilluvad séde-
meid pimeduses; et térviku omaduseks on heledalt leegit-
seda, valgustada, pdleda, 18kkele liilia, — ja et nditlejatar
suudab valiutada osa, kui ta aru saab, et Sura osa tuum
on térvik. Konelustes isaga, vanema dega, Tjatinig&, Dona-
tiga, metsnikuga, Zvontsoviga ta siittib ja hddgub heledalt
nagu tdrvik. :

Kui nditleja seda tunnetab ja see osa arenemise kdigis
jagudes talle rahuldust annab, kui ta minnes sellest seisu-
kohast tegutseb selgemalt ja Gigemalt, siis on osa tuum lei-
tud, ja selle tuuma teadmine aitab kaasa tegevusele.

Samas etenduses V1. I. Nemirovit§-DantSenko nimetas Pav-
lini osa tuuma — ,orikaks”. Selles kujus, mida otsis osa
teostaja V. O. Toporkov, oli midagi ahnet. Ta tahtis kdike
kasutada, kdik dra neelata, ,haarata”, kattes end voorusega
ja hingekarjase ililesannetega korjata annetusi ,jumalakoja
ja linna ilustomiseks”. Ning see tema omadus ,haarata”
ja ,6gida”, 6gida kéik, mis ta iganes vdis ja igal pool, kuhu
ta sisse tungis, oli loomulikult tingitud osa tuumast —
Jorikas”.

Labiv tegevus ja pealisiilesanne.
T66 aluseks ndéitlejatega on iga liili, iga osa, samuti ka
kogu néidendi 1dbiva tegevuse kindlaksmé&&ramine.

Mitte vé&hem td&htis, véib-olla veelgi olulisem on kogu ndi-
dendi pealisiilesande md&dratlemine.

143



Tuleb tGhendada, et kuigi esialgu on vaja ilmtingimata
&ra mdrkida nii 1dbiv tegevus kui ka pealisiilesanne, ei
selgu ldbiva tegevuse 16plik kuju, samuti kui tegevuse pdhi-
miste ja Oigete lilesannete leidmine mitte kohe, vaid alles
t66s osalistega ndidendi kallal.

Sama tuleb éelda ka pealisiilesande kohta. See mérgi-
takse nditejuhi poolt juba siis, kui ta t66tab iiksi né&idendi
teksti kallal, kui ta mdtleb 1&bi etendust ja né&eb umbkaudu
kogu tegevuse perspektiivi, kdigi osaliste peaiilesannet. Ja
siiski toimub pealisiilesande 16plik kindlaksmd&dramine ja
labiva tegevuse 16plik valik alles néitejuhi t8&protsessis
teostajatega.

Rida tiiksikuid antud liilis esinevaid iilesandeid, millede
lahendus peab looma tegevuse teatava mdétte, dikteerib
lili labiva tegevuse. Rida nditejuhtimise liilisid, mahu-
tatud akti voi pilti, m&dratakse kindlaks selle akti voi pildi
ldbiva tegevusega, aga akti voi pildi ldbivad tegevused
madarab kindlaks kogu né&idendi l4biv tegevus. Sama tuleb
delda osade kohta. Igal osal on oma l&biv tegevus. Koik
osade ldbivad tegevused liilide, stseenide [a kogu ndi-
dendi piirides mé&é&rab kindlaks iihine lébiv tegevus.

Sellest jargneb, et ldbiva tegevuse Gige mddramine on
nditejuhi t66s nditlejatega tdsiseimaks momendiks.

Missugusel kombel avastatakse ldbiv tegevus?

Ma juba iitlesin, et minnes nditlejatega iihelt lilesandelt
teisele kompab nditejuht ldbivat tegevust mitmes liilis. Ent
enesele ta peab seda tegema mitte ainult proovidel, vaid
néidendi k6igis peenustes ldgbi métlema juba varem,
enne t66d osalistega, et ta vdiks suunata nende otsinguid
kindlat teed moédéda.

Tuleb meeles pidada et nditejuht peab
proovidel olema keskendumud, emergilime
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jo oskama nakatada osalisi oma tempera-
mendiga.

Inimene laval, agd ka elus, ei vdljenda peagu kunagi
sdnadega 1dpuni seda, mis on tema kavatsuste ja k&itumise
eesmdérgiks. Kuid siiski ta juhindub sellest eesmdrgist, ole-
mata sellest sageli isegi tdiesti teadlik. Elus ja laval ini-
mene kaldub vdga sagedasti kdrvale peajoonest, mis peab
teda viima eesmdrgile; ta ldheb kdrvale, alustab paralleel-
seid tegevusi, kuid 18plikus resultaadis ta siiski pililiab
jouda mdrgitud eesmdérgini, kas tehes hiippeid véi minnes
jarjekindlalt etapilt etapile.

Seepdragst ei v6i osade arengus laval iiles ehitada ske-
maatiliselt ldbivate tegevuste kombinatsiooni. On vaja palju
kadalutella, on vaja olla véiga téhelepanelik ja peenetunde-
line tegevuste iiksikute pédrete vastu, et mitte teostada laval
jémedat otsejoonelist skeemi. Sellest hoolimata 166 13pul
alati kujuneb kindlaks just nagu pdhitegevuse kdverjoon,
mis omab lébiva tegevuse haripunkte, mis alati langevad
kokku etenduse 186gikohtadega, néidendi esiletdstetud osa-
dega ja haripunktidega, milledeni tdusevad néitlejad oma
osade arendamisel.

Nditena, mis selgitab etenduse l&bivat tegevust tervikus,
v6ib olla too ldbiv tegevus, mis oli kindlaks mé&ératud
Kunstiteatri ;Surnud hingede” lavastuses. Selles lavastuses
Tsit8ikov, kohates pealinna odavas restoranis Hoolekande
Noukogu sekretdri, kuuleb nikolaiaegsete ametnike hulgas
toimunud kelmuslikust véttest miilia ja pantida surnud hingi,
s. 0. surnud orje, kes pole veel revisjonikirjadest kustutatud
ja keda arvestatakse mdisnike omandiks veel elavaina. Sel-
line surnud hingede ost aadlikuna andis talle vdimaluse
arvestada paberil tema omandiks teatavat arvu périsorje-
-talupoegi.
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Teatavasti jagati tol ajal Hersoni kubermangus mé&isnikele
tasuta maad, kui nad neid asustasid keskkubermangust
valjaviidavate talupoegadega. Omades dokumenti, mis kin-
nitab, et teataval aadlikul on nii ja nii palju sunnismaisi
talupojahingi, vdis Hersoni kubermangus saada tasuta mitu-
sada tessatini maad, ning siis vdis mdisnik selle pantida
Hoolekande Noukogus ja saada kautsjoni vastu peaaegu
pool miljonit. Seda teatavasti sooviski T8itSikov &ra kasu-
tada, sdlmides tehinguid surnud hingede peale mdisnikega
selles kaugemas kubermangus, kuhu ta oli sditnud.

Milline on Tsit8ikovi 1&biv tegevus, kes omandab endale
surnud hingi Manilovi, Sobakevit§i, Korobotska, Pljuskini
juures?

Sellele spekulatsioonile, pettusele surnud hingedega ta-
habki TSit8ikov rajada oma heaolu, vastavalt oma vaateile
elule ja oma huvidele, tahab rikastuda ja rajada oma kar-
jadri.

Niiid vaatleme igaiihte mdisnikest, kelledelt TSitSikov
ostab 'surnud hingi.

Manilovile see tehing annab vdimaluse n&idata end TSit-
Sikovi silmis parimast kiiljest, tuua esile oma omaduste
kogu té&iuse ja kaudselt suurendada oma heaolu, nagu
Manilov sellest aru saab. Ta rd&gib oma naisele Lizankale
heast muljest, mille ta sai tutvusest Pavel Ivanovit§ TSitSi-
koviga, digupoolest mdistes, et ,s0prus”, mis sobis tema ja
Tsitsikovi vahel, tekkis sellest, et ta tasuta loovutas viima-
sele surnud hinged; Manilovi arvamuse jdrgi see, ,sdprus”
viib tema heaolu suurenemisele, tema muutub meelepdra-
seimaks naabriks TSitSikovile ja harituimaks inimeseks
tolle ,seltskonnaldvi” Pavel Ivanovitsi silmis.

Sobakevitsile osutub sumud hingede miilik kasutoovaks
tehinguks. Tarbetust r&mpsust, mille eest tuleb kroonule
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maksta, vabaneb ta ja saab selle eest pealegi veel raha.
Jarelikult osutuvad surnud hinged tollele tugevale ja arves-
tavale peremehele tema heaolu kindlustuseks.

Miities surnud hingi TSitSikovile rahuldak\; PljuSkin oma
kirge — ihnust. Kohtumine T3itSikoviga, jutuajamine surnud
hingedest, seesama péev, millal ta taipas vdimalust kasu-
tada surnud hingi oma kire rahuldamiseks, viisid tema selle
hingelise. heaolu kdrgeima astmeni, millest ta ainult vdis
unistada.

Nozdrjovile andsid sumud hinged véimaluse lahti rulluda
koigel sellel, mis peitus tema organiseerimatus ja ebatava-
liselt segases loomuses. Talle olid naudinguks need pde-
vad, kui surnud hinged viisid ta kokku T3itSikoviga. Nozdr-
jov mdtles algul, et ta vdib surnud hingede 1&bi voita kaardi-
méngus voi kabes, aga siis négi ta, et surnud hingede abil
voib TSitsikovile teha sigaduse, h&vitada tema karjddri.

Korobotskale avasid surnud hinged veel iihe sissetuleku-
allika tema véheldases majapidamises. Kui ta ,odavalt”
v8i, nagu ta ise r&dgib, ,kolm-kord-odavalt” miiiis TSitSiko-
vile surnud hingi, térkas tal korraga méte, et vaja linna
sOita, sest et on hakatud ostma surnuid. Niimoodi tdukasid.
surnud hinged ta teatavale tegevusele,

Lithidalt, etendust labiv tegevus avas iga tegelase sise-
mise loomuse ja suunas ta iihtsele tegevusele.

Seepdrast K. S. Stanislavski, seades lavale ,Surnud hin-
gede” etenduse, mddratles jutuajamises osalistega 1&biva
tegevuse jdrgnevalt. 30-ndate aastate Nikolai-aegsel Vene-
maal levib toud. See taud on — surnud hinged. Igaiiks
nakatub sellest individuaalselt, omamoodi; mdisnikud taha-
vad rikastuda v3i jalule seada oma karjéadri, TsitSikov tahab
samuti rikastuda ja jduda heaolu haripunktini.

Uhe stseeni ldbiva tegevuse mé&é&ratlemiseks toome jérg-
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mise ndite. Vétame samast etendusest ,Surnud hinged” pildi
Sobakevitsi juures. TSitSikovi ja Sobakevitsi l&biv tegevus
on kaubelda kahtlase kaubaga. TSitSikovil on taotluseks
voimalikult odavamalt osta surnud hingi, ja selle eesmdrgiga
ta kasutab mitmesuguseid vahendeid ja abindusid. Soba-
kevitsil on piilid véimalikult kallimalt miitia surnud hingi, ja
sellest tingitult on temal teised vahendid ja erinevad vdr-
vingud oma eesmdrgi saavutamiseks. Selle ldbiva tegevuse
arenemises méddub stseen Sobakevitsi juures.

Sobakevitsi osa ldbivaks tegevuseks on tulunduslikult dra
kasutada kohtamisi inimestega, avaldamata oma kavatsusi.
Konkreetselt, tema hoiak TSitSikovi suhtes: kohates TS§itSi-
koviga kubemneri juures pidudhtul ja tutvudes temaga djab
ta temaga juttu selleks, et selgusele jéuda, kes on TSitSikov
ja kuidas viimane v&ib talle kasulik olla; ent oma osa teks-
tis ta seda ei rddgi, vaid jutustab ametnikest ja kubemerist.
Dialoogi resultaadina ta aga veendub, et TSitSikov on kelm,
ent temale siiski kasulik, — missuguseiks otstarbeiks, see
pole talle veel mitte tdiesti selge. Stseenis enda pool mdisas
pliiab Sobakevits TsitSikovi otseteed &ra kasutada, soovi-
des miitia kahtlast kaupa. Ja 16ppeks Shtusé6gil kuberneri
majas, vottes osa tildisest jutuajamisest ja teades, mida
TsitSikov temalt ostis, ei reeda ta millegagi ei ennast ega
ka Pavel Ivanovitsi, vaid jatkab sdbralikult vest'ius‘t temaga,
kuigi teab, et TSitSikov on kelm.

Pealisiilesanne.
Sageli esineb juhtumeid, kus nditejuht on idee hd&sti 1dbi
wmdtelnud, kiillaldasel méé&ral avanud néidendi sisemise ole-

muse, ja ometi j&db etenduse joon ebaselgeks, sest et ndit-

148



lejad, kes selles etenduses kaasa méngivad, ei kanna edasi
tema ideed ja sisekuju.

Korduvalt on mainitud, et etenduse tegevuse tdelisiks
kandjaiks on nditlejad. Ainult né&itleja kaudu véib mdjuda
vaatajasse, edasi anda autori ideid, ilmutada etenduse ja
teose sisemist olemust. J&relikult selleks, et esile tuua teose
ideed, on ilmtingimata vaja etenduse osalistele absoluutselt
selgeks teha etenduse pealisiilesanne.

Kas on vaja veel rddkida sellest, et pealisiilesanne on
krooniks kdigile neile iilesandeile, mida osalised lahenda-
vad tegevuskdigu vdaltel. Piltlikult 8eldes, téites igat iiles-
annet likskdik mis liilis, tegeldes okti vdi stseeni 1&biva
tegevusega peavad osalised iga oma soovi ja kavatsuse,
iga motte viima seosesse etenduse pealisiilesandega. Et iga
elamus, mis tekib osalises, siinnib &igesti teostatud fiiisili-
sest tegevusest, millega liitub kujutlus antavaist oludest, siis
soltub emotsiaalne kiilg etenduses pealisiilesandest. Pealis-
lilesanne on alati ‘midagi iildistavat, kogu kollektiivi kaasa-
kiskuvat.

Kommetekoméédias vdib pealisiilesanne olla kdige vas-
tikumate pahede ja joonte julm vd&ljonaermine. Nii nditeks
Suhhovo-Kob®dlini, Gogoli,‘Moliére'i vdi isegi Goldoni’ ko-
moéddiais véib osutuda pealisiilesandeks mitte jaatav suhtu-
mine konkreetsesse olukorda, mida kujutavad ja paljasta-
vad tdhendatud autorid, vaid neis koméédiais tcodud ndh-
tuste taunimine, vdljanaermine ja kirglik piitsutamine.

Ent on vajalik, et etenduse pealisiillesandeks, isegi satii-
rilisis teoseis, oleks kdigi osavétjate taotlus ndidendi koigi
pddrdepunkiide ja tegevuse resultaadina avada nii endale
kui ka teistele teostatava tegutsemise tdelik mdote. Pealis-
lilesande mdadratlusele peab iga osavétja ldhenema véga
tosiselt, 1G¢bi mdtlema mitte ainult oma osa, vaid ka kdigi
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partnerite osad, esile tocina isegi nende tegelaste suhtumise
temasse, kelledega ta néidendis ei kohtu.

Né&itlejad ja reZissédr, olles leidnud nd&idendi pedlisiiles-
ande, peavad kogu né&idendi 16bi motlema nii selle kompo-
sitsioonilisest kiiljest kui ka sotsiaal-filosoofiliselt sisult.
Avastamata pealisiilesannet ning seda 1dbi métlemata, mdér-
kimata teid selle maksimaalseks selgitamiseks ei v5i loota
etenduse mdtte selget edasiandmist vaatajale. Iga tegevus
peab olema sellest mitte ainult 1&bi immutatud, vaid ka selle
poole pilirgima.

Selleks et ndaitlejate tegevuse ja soovide suunitlus oleks
pealisiilesande poolt médratud ja et see oleks vdljendatud
lihtsas, tdepdérases ja selges vormis, on vajalik, et nditlejad
oleksid vddrutatud ,mdngitsemise”, ,etendamise” vbtteist,
et nende tegevus oleks loomulik, s. 0. usutav ja lihtne tegut-
semine, nii nagu see toimuks elus.

Lavalise tegevuse ké&igus nditleja muidugi kontrollib alati
ennast. Ta peab teadma, et tema poolt sooritatud tegevus
on vé&lja kutsutud autori vastava kindla tekstiga. Isik, keda
ta kehastab, ja tema ise peavad orgaanilises iihtluses kokku
sulama ja tema toimingud laval peavad olema sellised,
nagu sooritaks ta neid elus. Sel viisil pealisiilesanne, mil-
lest on 1&bi immutatud etenduse kogu tegelaskond, moodus-
tab selle, mille p&rast igaiiks neist tegutseb, millest ta end
loominguliselt laseb juhtida just nagu reaalses elus, ometi
tegutsedes laval. ‘

Vétame nditeks Ostrovski ndidendi ,Vaesus pole pahe”.
Selle etenduse pealisiilesandeks on Ostrovski teose idee
avaldamine kujudes ja tegevuses, et vaesus pole pahe, nagu
seda arvab mitte ainult KorSunov, vaid ka Tortsov'ide pere-
kond, ja et raha ning jdukas olukord pole elu ideaaliks.
Jarelikult, et aru saada etenduse ,Vaesus pole pahe” pea-
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listilesandest, on vaja kdigepealt aru saada teose sellest
ideest. Teisest kiiljest on vaja selgitada né&idendis kokku-
porkavate isikute vastastikune suhtumine, kelledest {ihed
on selle maailmavaate ohvrid, mis nihutab esiplaanile raha
ja seliskondliku seisundi kui olemasolu ideaali, teised aga
on selle maailmavaate kaitsjad. Uhtede vaadete iimbersiind,
teiste voitlus olemasolu eest, 16ppeks omade vaadete otse-
kohene ja aus vdljaiitlemine Ljubim Tortsovi poolt viivad
selleni, et kdigile nditlejaile saab selgeks pealisiilesande
tuum: lugupidamine inimese isikust ja siilime ja tunnete
miiidamatus.

«Pdeva kulg” ja ndidendi osaliste elulugu.

Juba on mainitud, et proovid nditlejatega algavad ,vest-
lusega”, rezisséoéri esitatud kiisimustega nditlejaile ja vii-
maste poolt reZisséorile.

Niitid aga hakkavad néitlejad tegutsema. Esimeses liilis
juba kohatakse iilesandega, mille nditleja peab tegevuses
lahendama. Niipea kui ta hakkab tegutsema ja rezisséor
kontrollima, kas nditleja digesti tegutseb, kerkib nditejuhi
ette kohe kiisimus, kas nditleja teab, millal toimub tegevus,
mis tuleb jérgmisel momendil peale selle tegevuse 1oppe-
mist, missugused olid sellele p&evale eelnevad siindmused,
mis kutsusid esile sellise kd&itumise, nagu toimib nditleja
ontud juhtumil; 16ppeks, mis juhtus nditlejaga seal, kust ta
tuli, véi kuhu ta kavatseb minna véi miks ta ja&b siia, ka-
vatsemata lahkuda kohalt, kus ta asub.

K&6ik see peaasjalikult ongi ,p&eva kulg”. Kui nditleja,
lugedes enne proovi n&idendit mdtles lébi kdik tema antud
tegevuspaika ilmumisele eelnenud olukorrad, teab ta, kui-
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das méédus tema pdev. Ilma selleta ei vdi ta loomulikult
tegutseda neis ontavais olusuhteis, kuhu ta satub, astudes
tuppa voi tegevuse mdnda teise kohta. (Ma r&dgin tahtli-
kult toast voi tegevuse mdnest teisest kohast, olgu see mets,
torn, lahinguvdli, kuristik, jéekallas jne., sest on vaja nduda
nditlejalt, et ta suudaks tunnetada, et ta tuleb just tuppa,
metsa, torni, jne., aga mitte lavale.)

Hoopis teine on nditleja enesetunne, kui ta saavutab tde-
lise olukorra, astudes tuppa, vdttes tooli ja istudes, kuhu tal
tegevuse kdigu jargi tarvis, voi istudes mahalangenud puule,
kivipingile jne., kui siis, kui ta tunneb lavale ilmudes end
nditlejona, et ,méngida” inimest, kes tuleb teatraalselt
sisustatud tuppa, metsa, torni jne. Esimesel juhtumil ta toi-
mib, nagu silinniks see tema enesega elus, teisel juhtumil ta
hakkab ,kujutama” nagu nditleja.

On tdiesti ilmne, et osalise k&itumine lavale ilmumisel
peale murettekitavat, rasket vdi halba olukorda on teis-
sugune kui siis, kui tema ilmumisele eelneksid kordaminek
ja 166mus meeleolu.

On vajalik, et nditleja tdpselt kujutleks, mis pd&evaajal
toimub tegevus, mis antud tegelasest isikuga harilikult just
sel kellagjal siinnib. Kui see on ndidendis oluline, siis on
vajalik teada, mis aastaaeg on antud hetkel, ja isegi, mis-
sugune on ilm, sest sellest, kas isik tuli kiilma ké&est voi
kuuma ilmaga, kas ta on ldbimérg vdi on Sues pakane voi
sajab lund, oleneb see vdi teine tema ké&itumine kohas, kuhu
ta tuli. K&ik see on ka .,pdeva kulg”.

Kui tegevuse kd&igus on tegelasel vaja teada, kas ta on ndl-
jane vai hdsti s66nud, ka seda on vaja selgitada, sest et fiili-
siline seisund kajastub lavaliste iilesannete lahendamisel.

Nagu teada, algab Gogoli koméédia .Kosjad” jargmise
Podkoljossini monoloogiga, kes, piip suus, lamab diivanil:
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«Vaat kui hakkad jdudeajal nii iiksinda métlema, siis sa
ndedki, et 18puks on tdesti vaja abielluda. Mis siis tdepoo-
lest? Elad, elad ja 18puks niisugune ré&bal enesetunne. Juba
jalle lasksin médda paastuvaheaja. Né&ib, et kdik on val-
mis, isegi kosjasobitaja ké&ib juba kolmas kuu. Oigus, en-
dalgi nagu hakkab piinlik. Hei, Stepanl” Milline on Pod-
koljossini ,p&eva kulg”? Kas tuli ta teenistusest ja heitis
siis, piip suus, diivanile vdi ei k&inud ta hoopiski teenis-
tuses? Mis kellaaeg see vdib olla? Kuidas veedab Podkol-
jossin tavaliselt oma p&eva? Ja mis see on — kas tema
tavaline voi ebaharilik péaev?

Ta koneleb: ,Jdlle lasksin paastuvaheaja mdéda.” Mis-
sugune paastuaegq siis praegu on? Mis aastaaeg? Teise vaa-
tuse 18pus kargab Podkoljossin aknast vélja, jérelikult peab
nditleja teadma, missugune acastaaeg on?

Esimese vaatuse remargis on &Seldud: poissmehe korter.
Kdrval magab vai igal juhtumil lamab Stepon. Milline siis
on Podkoljossini korter? Kust tuleb Kotikarjov?

Podkoljossin rd&d&gib, et ta métiskleb lamades jdudedajal;
kuid miks on tal téma joudeaeg? Ta ré&é&gib allpool mono-
loogis, et kosjasobitaja kdib tema juurde juba kolm kuud,
ent hiljem kiisib, kas kosjasobitaja on k&inud. Milliste md-
tisklustega ta veetis oma aja neile sdnadele eélnenud ajal?

Vi veel radgitakse siin monoloogis: ,Elad, elad ja 18puks
niisugune rdbal enesetunne.” Miks ta titleb: ,elad, elad”?
Milline olukord kutsub temas esile need mdtited- ja miks ta
nii suhtub abiellumisse?

Esitades koik need kiisimused ja selgitades, kuidas mé6-
dub tema p&ev, vdib nii voi teisiti kanda ette selle mono-
loogi, s.o. nii v3i teisiti tegutseda, kas vdi lamades diiva-
nil, sest lamada, mételda ja ré&ékida — see kdik on lava-
liselt tegutsemine.
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Méd&érates éra ,pdeva kulgu” véib lahendada esimese liili
iilesande. Kbige vahetumas l&heduses ,pdeva kulu” kiisi-
mustele seisab tegutseva isiku elulugu. Selleks et iga tegut-
sev isik oleks né&idendis elavaks kujuks, on nditlejail tarvi-
lik teada tema elulugu. Kui pole véimalik seda elulugu
kindlaks teha nditekirjaniku teksti jérgi, tuleb see vdlja
mdtelda, ent selliselt, et see abistaks tegevust ja iilesannet,
mis on osa aluseks.

Mida tdielikumalt nditleja enesele kujutleb mdngitava
kuju elu, seda kergem on tal lihtsalt ja tdeparaselt kaituda
antavate olude raamides.

Harilikult né&'dendi tegevus kdsitleb mingit vaikest 16iget
tegeleva isiku elust, sageli iihte pdeva. Ja siiski on tegevus
kontsentreeritud selliselt, et kogu inimene avaneb t&ielikult
neis mdnedes stseenides vdi aktides, mis on kdige ilmeka-
mad nditekirjaniku poolt kujutatud isikule.

Selleks aga, et osutada oma elu selles 1dikes t&iesti ela-
vaks inimeseks, tdepdraselt tegutsevaks antavais oludes
nende probleemide lahendamisel, milleks n&idend on kirju-
tatud, on tegutseval isikul vaja lédbi mdtelda oma elulugu,
taastades teiste tegutsevate isikute mitmesuguseist repliiki-
dest, kes ta oli minevikus, kui on vdimalik, selgitada tema
elu noorusaastad ja kdik need jérgnevad siindmused tema
eluloos, mis téid ta sellele maailmavaatele, neile iseloomu-
joontele, teatavaile harjumustele ja piilidmistele, mis aval-
duvad né&idendis kujutatud elu 15ikes. Samad ndudmised
peame esitama episoodilisile isikuile, ,rahvastseenide” per-
sonaalile, vaikivaile ,massi hulgas” osavétvaile tegelasile,
jne.

Neil juhtumeil, nagu juba 8eldud, on vajalik, et tegelased
ise fantaseeriksid endile, kes nad on, milleks nad tulid, mil-
line on nende suhtumine iilej&émuisse vaikivalt teguise-
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vaisse isikuisse, millest nad r&d&givad, mis neid emtud olu-
korras huvitab ja miks nad kdituvad nii, aga mitte teisiti,
olles elavad, telisest elust tulnud inimesed, kelledel on oma
minevik, oma elulised huvid, oma ,pdeva kulg”, s. o. teatav
elulugu, mis lubab sellest 1dhtudes vastavas stseenis digesti
tegutseda.

Larissa osa Ostrovski draamas ,Kaasavaratu” algab sdna-
dega: ,Ma aina vaatasin Volgale; kuidas seal on heq, seal
teisel poolel. Sditkem rutem maale”. Need sénad lausub
Larissa peale suurt pausi, peale seda, kui ta tulles koos
Oguddalovaga ja KaranddSeviga, vastavalt Ostrovski remar-
gile, istub lava siigavuses olevale pingile, raudvdre juures
Volga kérgel kaldal asuva linna puiestee kohvikueelsel
platsil ja vaatab iile jde.

Selleks et delda seda esimest repliiki, et pédérduda vaa-
test Volgale, peab osaline teadma, miks ta istub kdnelejaist
eraldatult, miks ta nii ahnelt vaatleb Volga-tagust.

KaranddSev on tema peigmees, ta ldheb talle mehele ja
varsti on pulmad. Ta sdidab siis peigmehega Zabolotjesse,
kus see kandideerib rahukohtunikuks. Seal on Ogudalova
sonade jdrgi taielik kolgas, mets ja padrik, ei mingeid ini-
mesi, ainult hundid uluvad kooris ja tuul undab. Ja siiski
ndib Larissale, et seal on rahulikkus, vaikus, seal ta v&he-
malt hingeliselt puhkab, seal on siiski parem elu kui siin,
seepdrast et siin, tema sdnade jérgi, on ta pimestatud, ta
on kaotanud koik tundmused. Juba ammu ndeb ta kogu
oma ilimbrust nagu unes. Larissa tahab vélja siit, sellest
.mustlaslaagrist”, sest et ta ei tdha enam taluda alandust.
Ta lausub emale: ,Kas ma olen veel véhe kannatanud?”

Mis tdhendavad koik need repliigid? Selle osa mdngija
peab enesele selgesti kujutlema Ogudalovite perekonnaelu,
peab teadma, mis perekond see oli, missugune oli nende
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materiaalne seisund, kui suri isa, ja et see on laostunud
moisnikuperekond, kus toimuvad joomingud ja prassingud,
kus vdetakse vastu linna enam-v&hem auvdérsete isikute
kdrval ka igasugust r&mpsu: mingisuguseid 1&bisditvaid
ohvitsere, kelmust teinud laekureid, kuhu kutsutakse must-
lasi, puhvetipidajat linna-aiast, ent kdige selle eest maksa-
vad Ogudalova poolt kutsutud vddrad, kusjuures see koik
korraldatakse v&ga osavalt ja tdhelepandamatult. Kui osa
teostaja kdike seda oma minevikuna enesele ei kujutle, ei
dnnestu tal saavutada seda nukrust, seda sligavat mtisk-
lust ja rahutust, milles on Larissa.

Ent peaasi, nditlejatar peab detailselt teadma Larissa
kogu romacmi Paratoviga, esimese kohtamise lugu, neiu
armastust Paratovi vastu, kuidas viimane ta maha jdttis,
kuidas Larissa talle j&rele jooksis, teda raudteed mééda
taga ajas, kuidas ta tagasi toodi ja kuidas tal algasid ras-
ked p&evad. Algul ta ootas Paratovit, kui talle aga selgus,
et mees on talle tagasipéérmatult kadunud, lakkas ta
ootamast.

Larissa kogu elulugu, méédunud aastad ja p&evad, ja
eriti viimane aasta, kui nii talumatu oli jédda oma mdjja,
sest ta teadis, et ema tahab teda vdimalikult kasulikumini
&ra kupeldada, ent keegi teda ei vota, sest pole kaasavara,
see aasta, kui KaranddSev oma pealetiikkivate ettepane-
kutega muutus talle dlekdrreks, millest uppuja kinni haarab,
— kdik see vdib dikteerida selle osa kehastajale Larissa
dige kditumise.

Rolli elulugu vdib talle ette tlitelda, kuidas kd&ituda istu-
des raudvdre juures, kui ta vaatab ile Volga, kuhu tal
peale abiellumist KaranddSeviga vist tuleb sGita. Seal ta
vdib-olla h&dbub vdi mdtleb endale vdlja mingi tegevuse,
et mitte 16plikult lakata enesest lugu pidamast; kuid peaasi,
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ta pliiab seal unustada oma armastuse Paratovi wastu.
Seal ta puhkab ja toibub peale seda elu ,leitset”, milles tal
ema majas igapdev tuleb olla.

Kui see elulugu on osa teostaja poolt 1&bi mdeldud, on
tal loomulik &elda nii, nagu ta tahtis: ,Ma praegu vaatasin
kogu aeg Volga tcha”. Ja talle saab arusaadavaks, miks
ta 16petab repliigi sénadega: ,Soitkem kiiremini maale”.

Sellest nditest, ndib mulle, on selge, millisel mé&dral tege-
lase elulugu aitab nditlejal &igesti tegutseda ja mdtelda.
Oigest tegutsemisest ja mdttest siinnivad aga tahtmatult
need emotsioonid, mis etenduses ilustavad igat lili ja
pilti.

Osa perspektiiv.

Ent kujutlegem, et nditleja 1&heb teksti ldbi tédtades
Gigesti lilesandelt {ilesandele ja tegevus avaneb talle anta-
vaist oludest, milledes ta tegutseb, tdites jarjekordseid tiles-
andeid. @

Igas liilis tegutseb ta, arvestades tdiesti oma osa ,p&eva
kulgu” ning ,elulugu”, ja cmeti teostab ta valesti lébiva
tegevuse, jagab valesti osa rdhkusid, kasutab ebadigeid
varve, ei hinda ega wvali iilesandeid vajalikul viisil, kui
talle pole selge osa perspektiiv, s. o. kui ta ei tea, milleni
digupoolest viivad k&ik need fema tegutsemised, missugune
on nende tegutsemiste perspektiiv, mis areneb esimeses v&i
teises aktis. Peale pedlisiilesande teadmise peab nditleja
veel teadma, kuhu ta vé&lja jduab etenduse jooksul oma osa
tegevuse pdohjal koigi selle péérdepunktide ja slindmuste
tagajdrjel. Nditleja jagab teisiti vérve, toone, kohaneb teisiti
iksikute liilidega, et kdige ilmekamalt iile elada k&iki olu-
kordi, kui ta teab, kuidas need tegevuse 16pus lahenevad.
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Nii koomilistes kui ka traagilistes osades peab nditleja
n&gema oma osa perspektiivi, ta peab seda négema tege-
vuslikus liilis.

Né&iteks Anna Karenina, kohates ootamatult Bologoe jaa-
mas Vronskit, rédkides temaga vastavalt ndidendi kdigule
véga seltskondlikult, aga sealjuures lihtsalt ja siiralt, ei née
ette, et Vronskist saab tema hukatuse pShjus. Oma seletu-
ses Vronskiga viirstinna Betsy védrastetoas likkkab Anna
Karenina otsustavalt tagasi esimese visad jdlitamised, ent
juba tegelikult haaratud kirest, aimab ta vaid tumedalt, et
Vronski on tema hukatus, kuid ei v&ljenda seda ei sdna ega
liigutusega.

See, et Anna Karenina armastuses Vronski vastu peitub
tema hukatus, avaneb tervest reast jGrgnevaist stseenidest,
mis kergesti jdrelduvad romaani vastavaist peatiikkidest.
Seal ta juba ra&dgib sellest ega métle ainult. Kuid et digesti
l&bi viia joont ja omada pdhjusi ikka tungivamalt ja tungi-
vamalt viia tegevus Anna Karenina méddapadsmatu hukku-~
miseni, mida see ei taha ja mille vastu seisab kogu tema
olemus, peab osa teostaja kdigil oma laval tegutsemise
momentidel hoidma silme ees osa perspektiivi. Ta peab
teadma, et peale vastavaid seletusstszene, kui ta hakkab
piitidlema Vronski armastust ja veendub, et viimases on
kirg tema vastu jahtunud, otsustab ta 16petada oma elu.

V&i votame néiteks, Romeo osa. Kuidas motlekski ndite-
juht v3i osa teostaja mdéngida Romeod, alates esimesest
vastutavast stseenist, kdnelusest Benvolioga, kui Romeo
alles elab unistusega Rosalindest ja mdtiskleb, kas see on
téeline armastus, — ta peab teadma, milline on tema elutee
16pp. Selles ja jérgnevas stseenis pole Romeo veel koha-
nud Juliat. Ja siiski peab osa teostaja oma jou Sigeks jao-
tamiseks ja lilesande valikuks esitatud asjaolude ja kditu-
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mise issloomu hindomiseks teadma ka oma osa perspek-
tiivi.

Jérgnevais stseenides om ta tdielikult haaratud armastu-
sest Julia vastu ning hakkab iiletama kdiki tema teel ole-
vaid raskusi. Kui elav inimene, tegeldes antavais oludes,
ta ei voi n&ha, mis teda tulevikus ocotab, kuid Romeo osa
méngijona peab ta seda tulevikku teadma.

Et osa jark-jargult areneb ja kasvab, et osa teostaja
titheski liilis ei tohi end korrata, peab ta mitmesuguseid
abindusid leidma selleks, et olla vaatajale kogu etenduse
vdltel selgemini moistetav. Jdrelikult peab ta tegutsema,
arvestades osa perspektiivi.

\

Sisemine ja vdline iseloomulikkus.

Korduvalt on tdhendatud, et t66s nditlejatega peab ndite-
jubt v&ga tdhelepanelikult j&lgima seda, et hakates tegut-
sema ndidendi joont médda, ta ei ,méngiks” kuju, vaid l&h-
tuks vahenditult endast, luues jdrk-jdrgult osa oma tdelis-
test elamustest ja tegutsemistest ja tundes end osas.

Niitid aga on see t66 lopetatud. Kogu ndidend on lé&bi
voetud tegevuse joont mééda, kusjuures liilide ililes-
anded ja neid ldbivad tegevused viisid osa teostaja peagu
selleni, et ta tunneb end elava inimesena neis antud olusuh-
teis, milles tal tuleb elada. Tekib vajadus aidata osa teos-
tajal kéigepealt leida eneses sisemine iseloomulikkus, mis
parimal kombel avab tema ,ké&itumise etenduse iiksikuis
lilides.

Sisemine iseloomulikkus osas on alati otseselt seotud
nditleja temperamendi iseGrasustega. Seepdrast peab ndite-
juht olema véga ettevaatlik, soovitades pédrata tdhelepanu
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sellele voi teisele kiiljele toimuva tegevuse hinnanguis. Sa-
geli tthe ja sama stseeni otsu.s*tamiéel, et jouda kindla tule-
museni, tuleb tihele néditlejale soovitada iihte iilesannet, kuid
teisele nditlejale, kes mdéngib sama osa, sootuks teist tiles-
annet. See ililesonnete muutus oleneb alati osa teostaja
enese isedrasustest, s. o. tema nditlejatemperamendist.

Selleks et nditleja jark-jargult jduaks kuju valdamisele,
peab ta rakendama tegevusse iseloomulikkuse iihed vdi tei-
sed jooned, s.o. tema suhtumise iseloomu toimuvasse: kas
osa teostaja hindab siindmusi rahulikult vai ta suhtub neisse
ndrviliselt; kas tema poolt kehastatud isik omab pidevat
kindlust ja otsustavust vdi on ta kohklev; kas selle isiku
valdavaiks jooniks on pehmus, kiilmus, kergemeelne 13bu-
sus, kalduvus seletada kdige raskemaid olukordi, milledes
viibib antud isik, optimistlikult, vdi vaatab ta alati siingelt
teda limbritsevale olustikule. Kui me ré&égime mdnele nais-
osa teostajale, et tema iseloomu peajooneks on antud kujus
mehisus, siis on see esitatava kuju sisemine iseloomulikkus.
Koik sisemised iseloomulikkuse loeteldud jooned peavad
lébima osa. Osa teostaja peab veenduma, kas tal on &igus,
ldhtudes osa tuumast, olla juhindatud just iseloomustavate
joonte antud kompleksi poolt.

Kuid rdhutan veelkord, et kuidas mdtlekski néitejuht lava-
list kuju ja milliste vdrvidega ta soovikski teda joonistada
suurima selguse saavutamiseks aqutori idee esiletoomisel,
voib ta lavalisele kujule anda sisemise iseloomulikkuse
neid voi teisi jooni, 1dhtudes tingimata néitleja tempera-
mendist. Ainult vdljudes nditleja loomusest véib lubada
neid voi teisi sisemise iseloomulikkuse jooni.

Véaga sageli ldheneb nditleja kujule miite sisemise, vaid
vélise iseloomulikkuse kaudu. Alguses ndeb ta antud kuju
tema konnakus, kodnelemise viisis, teatavate liigutuste
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kaudu, mingisuguses iseloomulikus Zestis véi kombes tea-
taval viisil rdhutada moningaid sénu, korrata mdningaid
poose. See vdline kd&itumine ja véline kuju pildi iseloomus-
tus viivad vahel osa teostaja sisemisele iseloomulikkusele.

Aga on olemas ka timberpdérdud kéik, kui osa teostdaja,

leides kuju sisemise iseloomulikkuse, hakkab jalgima oma
vélist k&itumist ja kogudes mdningaid sundimatult tekkinud
liigutuste komplekse, suurendades neid, meenutades, miks
ja milliseil asjaoludel tal siindisid need vdi teised intonat-
sioonid, alustab osa ilmestamist vdlise iseloomulikkuse
joontega.
_ Kahtlemata ei saa luua lavalist kuju, kui ei taotelda sise-
mise ja vdlise iseloomulikkuse joonte kokkusulamist. Mida
peenemalt on o$a teostamine iiles ehitatud, seda vé&hem
hakkab nditleja véljatédtatud vdlise ja sisemise iseloomu-
likkuse olemasolu korral kasutama iileliigseid réhutamise
votteid grimmis voi kostiilimis.

Oma viimistluses omab iga kuju midagi iseloomulikku,
s. 0. iga osa teostaja peab oma tdhelepanuvdimega leidma
iseloomustavaid jooni, vastasel korral j&&b kuju laialivalgu-
vaks voi nditleja hakkab kdigis osades kordama iihte ja
sama. Mida peenem on nditleja meisterlikkus, seda peene-
mad on need vahendid, mida ta kasutab iseloomulikkuse
edasiandmiseks.

Ndaitleja valtimatuks piitidluseks osa vdaljatédtamise teata-
vas jérgus on osale iseloomustavate joonte leidmine. See
sisemise ja vélise iseloomulikkuse v@rvide leidmine pedab
teostuma proovide 1dpulejdudmise perioodi vdltel. Véaga
tdhtis on, et 168 ei algaks kuju otsimisest.

Uheks oivaliseks né&itlejalike individuaalsuste esindajaks,
kes iseloomulikkuse kaudu avasid nende poolt kehastatud
osade kogu siigavuse, tuleb nimetada Sumskit. Suurepéra-
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seid visandeid ja vastavaid iilest¢hendusi Sumski mé&ngu
kohta leicme A. P. Lenski mé&rkmeis. See, mis A. P. Lenski
radgib Sumski vdlise iseloomulikkuse vdtete puhul ja kui-
das ta illustreerib oma arusaamist Sumski loomingulisist
protsessidest kujude piirjoonte tdmbamisel, on parim, mis
on kirjutatud vene kirjanduses mnditleja iseloomulikkuse
kohta.

Palju téhelepanu osutas sellele kiisimusele K. S. Stanis-
lavski oma raamatus ,Minu elu kunstis”. Ta kirjeldab, kui-
das ta ise langes tervesse ritta kliSeedesse, kuidas ta eba- -
digelt ldhenes osa tuumale mitte kiillaldaselt ldbimdeldud
vélise iseloomulikkuse joonte kasutamisega. Pealeselle
leiame samas raamatus téhelepanuvddrseid lehekiilgi, kus'
K. S. Stanislavski avab meile v&tteid, millede abil sisemise
iseloomulikkuse esiletoomise kaudu, mis sundis teda t&hele-
panematult tulema vélise iseloomulikkuse votete juurde,
muutusid elavaiks kujud TSehhovi, Tolstoi, Turgenevi ndi-
dendeist.

Sotsiaalne hinnang.

Nditleja taotleb oma 188s osa kallal, et tal oleks tdiesti
mugav tegutseda né&itekirjaniku poolt antud joont mddda.
Selle enesetunde saavutab ta iilesannete ja ldbiva tegevuse
dige leidmise kaudu. Eriti mugavasti tunneb ta end, kui tal
dnnestus kinni haarata osa digest tuumast.

Nditleja toimingute, digsuse kriteeriumiks nditejuhile on
nende veenvus, S.o. tdepdrasus.

Meenutagem, kuidas K. S. Stanislavski juhindus proovidel
oma tdetundest ega votnud vastu osa kehastaja mdéngu, kui
see toimis suutmata veenda oma tdepérasuse ja lihtsusega.
Tépselt samuti ka V1. I. Nemirovit§-DantSenko ei luba nditle-
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jal proovidel iile minna j&drgmise lili juurde seni, kui.
antud lilis v8i antud repliigis, mis on seotud tegevuse
olulise momendiga, ta ei veendu, et nditleja sooritas tege-
vuse digesti ja lihtsalt. Nditleja 1dheb iihe ,t6e” juurest teise
juurde, kusjuures need ,tded”, s. 0. otsekohesed tdepdrased
toimingud on eelkdige seotud nditleja Sige kditumisega
laval.

Neil juhtumeil, kui n&itleja laval kaotas toetunde, soovitas
K. S. Stamislavski talle sooritada mingi kehaline toiming,
mis né&itlejale elust on hésti teada: nd&it. tdsta maast ratik,
nagu seda tehakse elus, aga mitte teeselda, et tdstan selle,
mitte ,né&idelda”, vaid votta laualt mingi ese, tuletades
meelde, kuidas seda tehakse elus, aga mitte laval. Tagas-
tanud enesele kehalise toimingu ,t3e” tunde, v&ib mnditleja
jélle lillituda tdelisse seisukorda laval, kui see enne seda
oli millegagi katkestatud.

Sedaviisi jérgides K. S. Stanislavski népunditeid on vaja
t66s nditlejaga taotella seda, et ta digesti tegeleks, soori-
tades véikesi fiilisilisi toiminguid, vé&ikesi ,t6desid”, millede
tervest reast koostataksegi nditleja kehaline ké&itumine laval.

Kehalisi toiminguid, mis on 14bi immutatud ,tdest”, nime-
tas K. S. Stamislavski ,vdikesteks tddedeks”, eraldavalt
L.suurest tdest”, milleni viivad osa liili tuum ja selle pea-
listilesanne.

Niisiis, tegevuse protsessis hakkab nditleja digesti osa .
tundma sel korral, kui ta asub minema neid ,tddesid”
médda. Tuleb meenutada, et né&itejuht peab taotlema seda,
et osa teostaja arusaadavalt mdistaks tegutseva isiku maa-
ilmavaadet, tema médtete ringi, vaateid, harjumusi, veendu-
musi, mis on kujunenud teatavais konkreetseis tingimustes,
kus ta néitekirjoniku poolt loodud elava inimesena elab ja
tegutseb.
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Klassipsiihholoogia, mis siinnib sotsiaal-8konoomilistes
tingimustes, milles elab, vditleb ja teguiseb antud klass, t66-
tab vélja igas isiksuses omdpdrase maailmavaate ja viib
mitmesuguseile hinnanguile. Goldoni kujutatud véikekodan-
lane vastab hoopis teisiti samadele asjadele, tegudele ja
sliindmustele kui feodaalmaailma esindaja. Ja see l&bib
punase joonena Goldoni komd&ddiaid. Tolstoi poolt kuju-
tatud mdisnikuseisus vaatab limbritsevale elule teiste silma-
dega kui talupojaseisus.

Materjaliks selle kohta, et Sigesti hinnata tegusid ja mdt-
teid, millede Shkkonnas tegutseb osa teostaja, on kirjaniku
»s0na”. Turgenevi keel on pdhjalikult erinev Maksim Gorki
omast. Ostrovski keel ei samle Saltdkov-Stsedrini omaga.
Gogoli keel on hoopis teine kui Solohhovi keel.

Kirjanike poolt esitatud elavate inimeste omapéraselt ehi-
tatud kdnes peitub nende inimeste maailmavaade ja nende
elavad tunded.

Véimatu on kujutella, et nditleja, té6tades kujundi kallal,
valmistades osa, jataks téhele panemata &&rmiselt olulise
kiilje tema loomingus — {imbritseva tdelisuse sotsiaalse
hinnangu. Nimelt sellepdrast, et antud osa teostaja hak-
kab tegutsema selle vdi teise klassiteadvuse alusel, nimelt
sellepdrast, et ta oma k&itumises hakkab avaldama teata-
vat subtumist {imbritsevasse ellu ja neisse inimesisse, kelle-
dega ta kohtub, — tema poolt loodud kuju, osutub lé&bi-
immutatuks sotsiaalsest t&hendusest vaatlejale.

Selline inimene, elades laval tdisvereliselt nagu elus, s. o.
tegutsedes tdeliselt ja lihtsalt teatava autori poolt antud
liini mééda, ei ole mitte inimene ,lildse”, vaid teatav
inimene, kes kuulub kujutatavale epohhile, seltskond-
likku rithmitusse, antud inimesele iseloomuliku maailma-
vaatega.
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Nditejuht peab selle jarele valvama, et eelkdige osa teos-
taja loomingulises protsessis (muidugi osaga téoétlemise tea-
tavas etapis) leiduvad iseloomulised liigutused, intonatsi-
oonid, aktsendid stinniksid kujutatava inimese o&igest sot-
siaalsest hinnangust.

Seepdrast on tarvilik, et nd&itejuht, kui nditleja ise pole
té6protsessis osa kallal seda teinud, juhiks ta selleni, et
nditleja moistaks, miks antud isik né&idendis tegutseb nii,
aga mitte teisiti. Né&itejuht peab avastama osa teostajale
konkreetsed sotsiaalsed tingimused, mis siinnitasid maa-
ilmavaate ja k&itumise selles isikus, kes osutub kas pdhja-
likult v&draks ndukogude vaatleja psiihholoogiale voi jdlle
vdetakse viimase poolt vastu kui inimene, kes on oma maa-
ilmcrvcm’telt, k&itumiselt ja ideoloogialt ldhedane.

Kuju sotsiaalse tdlgitsuse leidmise kd&ik on erakordselt
peen protsess ja seda tuleb nditejuhi t86s nditlejatega lu-
geda vdga tdhtsaks. Nditejuhil tuleb hoiduda laskumast
jétmedustesse, maitsetusse voi SarZi, tdugates nditleja pla-
katlikkusse, kuju iseloomustuses mitte kiillaldaselt peenelt
teostatud tendentslikkuse réhutamisele.

Tuleb j&lgida seda, et kuju sotsicalne tdlgitsus ei oleks
teostatud puhtvdliste vdtetega ja sellegipoolest peab osa
kehastajale, samuti ka nditejuhile, olema téiesti selge, et
minevikus, eriti valdkonnas, mis avaldab néidendi tegelaste
sotsiaalset iseloomustust, on meie kaasaegsest vaatepunk-
tist ldhtudes palju t&iesti vastuvétmatut.

Meile pole kaugeltki iikskdik tegelase kd&itumine, mis
hukutab véi alandab meile ndidendis positiivse isiku véi
loob draamas sellised siindmused, mida me hukka mdistame,
1ghtudes sotsialistliku iihiskonna eesmdrkidest ja huvidest.

Néiteks Aleksei Aleksandrovitd Karenin Leo Tolstoi ro-
maani ,Anna Karenina” dramatiseeringus on nende pere-
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konna- ja ithiskonnaelu ideede ja ideaalide kandjaks, mis
on ette kirjutatud Sigeusu katekismusega, veendumusega
vajaduses hoida t&ielikus vankumatuses isevalitsuslikku
korda. Ametnik pealaest jalatallani, ministeeriumi masin,
isegi veel rohkem — ,&el masin”, nagu teda Anna nimetab,
juhindub ta oma elus ainult reegleist, mis abistavad tal
tdusta tema biirokraatliku karjadri redelil. Suurmaailm,
keisrikoda, ministeeriumi korraldused — need on talle ain-
sad autoriteedid.

Ent draamas, mida kirjeldab Tolstoi ,Anna Kareninas”, on
Aleksei Aleksandrovity — kannatav abielumees; ta on pete-
tud, mahajéetud, ja sellegipoolest andestab ta Annale, lepib
tema ké&itumisega, on valmis kdik enese pedale véima, et
digustada Annat seltskonna ees.

Kui osa teostaja léheb Aleksei Alekscndrovitfi inimlike
tundmuste Sigustamise joont médda, muutub liigutavaks,
hakkab siigavamalt kannatama ja oma dnnetuse ldbielami-
sega kutsub vaatlejas esile siigava kaastunde, siis osutub,
et osa teostaja pole kiillaldaselt t86tanud osa kallal ja on
kahe silma vahele j&tnud Karenini psithholoogia isedrasu-
sed. Aleksei Aleksandrovit§ armastab ja kannatab tdiesti
siiralt, ent ta andestab v&i, digustab Annat vastavalt oma
kreedole, aga see kreedo on kujunenud dukonna silmakirja-
teenrite ja vagatsejate seltskonnas. Kui temas kerkivadki
esile elavad tunded, &rkas inimlikkuse sé8st, siis oli see
ainult véikeseks episoodiks kogu tema elus, mis on ehitatud
reegleile, millest oli kone. Need reeglid on meile mitte
ainult vastuvétmatud, vaid ka vastikud. Jérelikult teeb
osa teostaja vea, kui ta tédtades Karemini kuju kallal
j@tab vdlja osa sotsiaalse tdlgitsuse ning oma osa teos-
tamisega muudab Karenini nd&idendis positiivseks kange-
laseks.
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Autori ja epohhi stiil t58s
osa kallal.

Ihnuri kuju leidub Plautuse koméddias ,Pott”, Moliére'i
komddédias ,Thnur”, Puskini ,lhnes riiiitlis® ja Gogoli ,Sur-
nud hingedes”.

Jattes praegu kdrvale sisulise kiilje ja epohhi iseloomus-
tuse igaiihe kohta neist ihnuskoidest on vajalik n&idata
vahet, mis on olemas iga tdhendatud autori ihnuskoi stiilili-
ses tdlgitsuses.

Plautuse kirjutamise votted vastasid ndudeile, mis esitati
tolleaegse Rooma teatrile. Kui nditleja ei arvesta vdtete
spetsiifilisust, milledega on loodud Plautuse ihnuri-kuju,
riskib ta mitte kiillalt reljeefselt naidata kirjaniku poolt kir-
jeldatud kirge. Néitleja peab mdistma vérvide jootust osas,
osa ,kéike”, plautusliku ihnuri kd&itumise suunitlust, seisu-
kordade teravust, mis kasvavad vélja Plautuse nditekirja-
niku-vottest, sotsiaalsete maskide eredust Rooma seltskonna
elus Il sajandil e. m. a.

Plautuse stiililisteks ise&rasusteks on omamoodi karika-
tuur, veiderdamine ja paroodilisus, mis vdéljenduvad tema
kangelaste keeles kui ka kditumises. Plautuse nditekirjan-
duslik toodang eeldab ettekandes omamoodi klaunitsemist
ehk bufonaadi, ent spetsiifilistes tegutsemise véotteis. Plau-
tuse tekstides kohtame tihti Rooma témava teravmeelsusi,
hulgaliselt sdimusdnu neil juhtumeil, kui osalised tarvitavad
mitte kirjonduslikku, vaid kdnekeelt. Meenuvad kalambuu-
rid, teravmeelsused, mis kdlasid lavalt, ilmselt osa esitajate
julgete liigutuste saatel. Plautuse koméddiais leidub rida
kohti, kus néitleja pddrdub publiku poole. Kandes ette ilu-
kénega l&bipdimitud monoloogi peab teostaja seda tegema
naljatades, nagu piilides meelitada Rooma rahvamassi.
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Ignoreerides kdiki neid stiililisi isedrasusi ei anna nditleja
edasi plautuslikku kuju.

Koneldes Moliére’i komd8diate stiilist on vajalik 168s n&it-
lejatega juhtida nende t&helepanu Moliére'i teatri erilaadile.
Lavalise kehastuse aineks peab olema mitte ainult XVII sa-
jandi epohh Prantsusmaal ja selle aja seltskond, vaid nd&it-
lejaid peavad huvitama ka Moliére'i né&itekirjanduslike v3&-
tete isedrasused. Tegelased peavad osavasti esitama taba-
vaid repliike, teatraalseid olukordi tuleb hé&sti kasutada.
Vaga selget tegevust ja komdddia dramaatiliste 18igete riit-
milist iilesehitust ei tule koormata olustikuliste pisiasjadega,
ileliigse naturalismiga kujude edasiandmisel.

Koik see ei kdnele sugugi selle vastu, nagu ei peaks
kujud olema siigavalt realistlikud. Moliére kujutas oma aja
toelisi, elavaid inimesi. Seepérast tuleb j&lgida, et nditlejad
oma lavalises tegevuses oleksid tdepéirased ja reaalselt
veenvad.

Moliére'i koméédiate stiili arutamisel t68s né&itlejatega on
vajalik arvestada seda asjaolu, et Moliére'i séna, dialoo-
gide ja monoloogide iseloom kohustavad teatavaiks liigu-
tusiks ja selle sdna eriliseks vé&ljendamiseks. On vaja vélja
t66tada erilised maneerid, omandada XVII sajandi teatris
tarvitatud kummarduste stiil, osata kanda selle epohhi kos-
tilimi ja parukat. Mitte ainult dukonna liigutused, tantsu-
lised kummardused, Zestid, millised olid vélja tédtatud du-
konna balleti tantsmeistrite poolt, vaid ka laada .3arlata-
nide” liigutused, provintsi v&i Pariisi véikekodanluse manee-
rid peavad vastama geniaalse nditekirjaniku stiilis kirjuta-
tud tekstile.

Jarelikult Moliere'i koméddiais méngiva néitleja kuju
peab nii sisemiselt kui véliselt olema wvoolitud vasta-
valt selle maailma koméédiakirjaniku omapdrasele ma-
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neerile, 1dhtudes Moliére’i keele ja dramaturgia stiililisist
votteist.

Selleks et ihnuskoi kehastaja PuZkini komdddias ,lhne
riiiitel” oleks nditejuhi poolt digesti juhitud t88sse selle
osaga, tuleb kdigepealt juhtida t3sist tGhelepanu Puskini
reljeefselt voolitud vérsile. Puskini stiilile on omane era-
kordne tihedus. Tema tegelaste kdnejdud avab siigavalt
neist igaiihe hingeelu.

Et olla ilmekas PuSkini kujudes, peab teostaja oskama
kdsitseda tema sdna; ta peab piilidma saavutada kdne era-
kordset teravust, té6tama hd&d&le kallal, ta peab oskama
lugeda vdrsse ja jdlgima mitte ainult h&dle Siget seadet
Puskini vdrsi ,metalli” edasiandmises, vaid ka hingamise
oiget seadet. Ainult olles teostanud kogu selle eeltéd, vdib
asuda Pugkini poeetilise stiili lavalisele véljendamisele.

Selle teose siigav idee on tihedalt seotud ihnuskoi hinge-
elu avamise igasuguste votetega. Selle ihnuri kuju on traa-
giline, ent selle maailmavaate valguses, millest on ldbi
imbunud Puskini kogu looming. Ihnur pole mitte ainult elav
inimene, vaid ka poeetiline kuju, ehitatud vaga, plastiliselt.

Nditleja ei voi rahulduda ainult ihnuri osa Sppimisega.
See Puskini ,vdike tragéédia® om vdga tihedasti seotud
koigi teostega 1830. a. ‘sﬁgisujc’rsfus‘t Boldinos. Nditleja peab
tdhelepanelikult tundma Sppima seda loominguliselt rikast
ajastut poeedi elus. Pingeliselt mdteldes ja lugedes teksti
tiksikuid kohti, mis on sihitud sligavamate mdtete avamisele,
saab ta aru PuSkini sdna vdd&rtusest ja sellest, et tema
kujude eredus ja v&imsus saavutatakse vdga tabavate
mé&dratlustega. Kdik need PuSkini stiili isedrasused peavad
sundima nditlejat leidma vastavaid kehastamise votteid nii
t188s kone kallal, lausete voolimisel, réhkude asetamisel kui
ka lavalises kd&itumises tervikuna.
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Teksti kdnelemine peab vastama métte joonele, mida ke-
hastaja piitiab edasi anda. Hetkekski ei tohi ta unustada,
et ta mitte ainult kdneleb vdrsse, vaid et ta ka mdtleb poee-
tiliselt, et tema hingeelu peab teda eemale rebima tema
olustikulistest tliksikasjadest ja naturalistlikest pisiseikadest,
sdilitades Puskini realistliku pildi kogu jou.

Koguni teine on suhtumine Gogoli stiili. Esiteks on Gogoli
laused ehitatud selliselt, et ta nii kirjeldavat kui ka dramaa-
tilist osa kirjutab liitlauseis. Tema keel ise on véga tabav
ja elav, ent omab iihtlasi keerukat joonist, spetsiifilist séna-
valikut, olles iilikiillane provintsialismide poolest.

Kui Gogol kirjeldab ,labase inimese labast elu”, oskab
ta mérkida tavalises ja labases selle tavalise ja labase
kdige eredama ja iseloomustavama joone. Sellest jargneb
kehastajale vajadus arvestada kirjaniku stiili k&iki isedra-
susi, neid edasi anda kuju voolingus: kdneviisis, liigutuste
iseloomus ja kogu sisekujus viia vaatlejani ,Gogoli oma-
pdra”.

Niisiis nditleja t68tamise perioodil osa kallal ilmneb stiil
ja epohh kogu t&iuses kujundi vdlises ja sisemises tuumas.
Suuremaks selguseks toon jargneva ndite.

Osalised on t66s méiteks TSehhovi né&idenditega .Kolm
ode” voi ,Kajakas”. TSehhovi poolt neis ndidendeis kuju-
tatud inimesed kannatavad, vditlevad omamoodi, naudivad
ja hukkuvad.

Nagu teada, kdneles TSehhov korduvalt, et tema tdhele-
panekute jérgi inimesed vdliselt ei ilmuta oma kirgi —
160mu, kannatusi. Tiehhovi loodud inimestes on kéik varja-
tud, nad ei né&ita midagi. Seepdrast lausudes mingit teksti,
mis vdlise mdtte jérgi on midagi v&ga lihtsat ja eluliselt
tuttavat, asetavad nad sellesse teise allteksti, mille diktee-
1ib nende ké&itumine ja hingeline suunitlus. Seepdrast elavad
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Tsehhovi inimesed laval oma varjatud kirgedega. Nende
vastastikused suhtlemised ja elu nagu ei sisaldaks eneses
midagi véimsat ja eredat. Selleks et kehastaja voiks naka-
tada vaatajat kdige selle dige tde siligavusega, millega ta
elab ja millega ta on t&idetud, peab ta elama allteksti
jérgi, ent TSehhovi inimesena ta hakkab elama allasurutud
elamustega.

Kui somad kehastajad méngivad Shokespeare’i, — ,Ro-
meod ja Juliat” vdi ,Richard III" — ei sobi kuidagi koik
need votted, milledest on jutt eespool TSehhovi puhul.
Shakespeare’i inimesed tegutsevad alati m&drateldult, kired
kutsuvad neis esile viivitamatu kajastuse tegevuses, ja iga-
sugune ,psiihhologism” on té&iesti vodras Shakespeare’i tra-
gbédiate esitusele. See esitus peab olema t&isvereline, kirg-
lik ja ere. Vdlised ja sisemised liigutused on md&drateldud,
intonatsioonid ja Zestid peavad olema vdimsad.

Need kaks kehastamise erinevat vétet médratlevad kahe
né&itekirjoniku stiili erinevuse ning Shakespeare’i ja TSeh-
hovi kangelaste sligavaima vastuoksuse.

Osa vorm.

Asja me kirjutasime sellest, et on vaja jdlgida néitlejat,
kuidas ta osa iiles ehitab, arvestades kirjaniku stiililisi ise-
&rasusi ja ajastu jooni. Mida miimekiilgsem on kirjanik, kelle
kujusid kehastatakse laval, seda vajalikum on pililida saa-
vutada osa teostajalt &&rmist selgust osa liilides dihelt
poolt ja osa 1dbitéétamist selle vormi suhtes teiselt poolt.

Kas osa teostaja 1dheb sisemiselt vélisele voi véliselt
sisemisele (s.o. kui tegutsemise individuaalsus on selline,
et kui ainult hakates kinni kdige elementaarsemast vdlisest

171



iseloomulikkusest ta l&heb iile osa sisemise loomuse siiga-
vate aluste avamisele), saabub osalise t88s s&&rane peri-
ood, kus ta piiliab igas liillis saavutada maksimaalset
valjendust. Sealjuures proovitakse ilmekuse mitmesuguseid
_vahendeid, iihed votted heidetakse korvale, teised leiuta-
takse.

Sel puhul peab nditejuht olema Sigeks peegliks, millesse
nditleja vdiks rahulikult ja usaldavalt vaadata. Né&itejuht
peab modistma, mida taotleb teostaja tema poolt valitud
votetega, ja dra nditama, mispérast ja milles ta ei saavuta
soovitud efekti.

Osa vormi kiisimuses omab suurt t&htsust suhe fraasi.
Lause mahalobisemine, repliikide 1&ppude allaneelamine,
kaashdadlikute ‘mittekiillaldaselt selge hd&éldamine rasken-
dab vaatlejaile teksti tajumist.

Samasuguseks tdsiseks asjaoluks osa vormi téotlemisel
on ,viimistluse® aste, iga liigutuse viimistluse aste, selge
ldhenemine akti pdohiiilesandeile.

Esialgu on t66s nditlejatega akti v&i liksiku stseeni vdltel
iilesandeid erakordselt palju, kuid mida lédhemale 1dpule
nihkub 168, seda selgemaks saab, et oluliselt on nditlejal
kogu akti véltel vaid kaks-kolm lihtsat suurt tilesannet, mil-
lele ta peab métlema lavale tulles. Nimelt ldhenedes neile
2—3 lihtsaile, ent aktis pohilisile lilesandeile peab teostaja
olema hdsti mételnud ja need 14bi t66tanud. Ei tohi olla
midagi juhuslikku neis pohitegevustes, mis avavad need
2—3 iilesannet. Kui osaline tdhelepanelikult ja visalt tédtas
oma loomingulise akti selle kiilje kallal, siis on tema esitus
osa vormi seisukohast alati tdeline kunst.

Eelnevast on selge, et nditleja 166 Zesti kallal, mis ise-
loomustab epohhi v&i sotsiaalset rithma, millesse kuulub see
isik, keda ta kehastab, oskus kanda riietust, kdne iselopmu
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mdistmine, oskus leida osa sotsiaalseks télgitsemi‘seks peeni
vahendeid — koik see 168 osa vormi alal on teostajale nii-
sama kohustuslik kui 166 selle sisu alal.

Osa 16puni vdaljatéétamatus selle vélisest kiiljest on védr
ja nditejuhi kohus on nduda ja taotella seda, et osaline, ase-
tatud Oigele teele, tegeleks osa tdiendamisega mitte ainult
proovide pefioodil, vaid ka etendustel. Nditejuht, jélgides
etenduse arenemist, on kohustatud tegema mdérkusi, esitama
ndpunditeid, andma osalisele ndu juba pdrast seda, kui ta
on ldbi kontrollinud kogu osa kdigu ja selle iiksikud mo-
mendid vaataja reageerimise seisukohast. Nditejuht peab
osalist vahel hoidma tchtmatult kdrvale kaldumast osa
kindlaksmd&dratud joonelt.

Kui alguses nditleja méng osutub mittekiillaldaselt ere-
daks vGi pdrast kordal&inud proove etendusel ilmneb
osalisel mingi kartlikkus, kuigi ta pdhiliselt mdngib &igesti,
on né&itejubt kohustatud nditlejat toetama, et ta ei taganeks
osa arenemises vdetud teest, vaid aegamdéda, muutudes
ikka enesekindlamaks, saaks jagu oma kartlikkusest.

Aga sageli juhtub ka, et nditleja puhkeb té&ielikult laval
ja terve rida tema osavaid votteid t66s osa vormi alal,
mis proovidel tema poolt olid antud ainult vihjeina, 166-
vad eredais vdrvides Ooitsele, kui teater on vaatajaist
tulvil.

Sellist vaataja mdju- nditleja loomingusse peab nditejuht
arvestama oma t66s osalistega ja seda kindlalt meeles
pidama proovide perioodil

Grimm, riietus ja ontud tegelast iseloomustav parukas
voivad olla leitud dalles suure proovide 166 tulemusena.
Mida kunstnik soovitakski, aga kui ta ei viibi proovidel ega
jalgi osade arenemist, kuulub see ko&ik ilimberhindamisele,
soltuvalt sellest, kuidas kujunes nditleja osa.
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Grimmi voib kdtte juhatada, voib soovitada terve rea
ikonograatilisi materjale, et {eostaja tutvuks maalikunsti
teostega, joonistega vai fotodega, et ta otsiks endale midagi
sobivamat sellele, mida ta antud kujus tunneb.

Ent nditejuht peab teda antud juhtumil tédukama iseseis-
vale t88le, et ta mitte mehhaaniliselt ei kannaks soovitatud
vormi oma né&ole, vaid ldhtuks oma nd&o isedrasustest ja
oma elamustest antud osas, et grimm tdiendaks kuju ja ai-
taks vdimalikult rohkem nakatavalt ette tuua seda sisemist,
mida osaline kogus harjutuste t66s.

Leidub nditlejaid selliste ndgudega ja silmadega, mis ei
vota vastu teatavat juuste v&rvust. Soeng, eriti naisnditle-
jail, véib teha ndo raskeks, samuti nagu paruka teatav
varvus vdib ndéuda sellist tooni voi joonte réhutamist osa-
lise néos, et osalisel tuleb iiletada grimm, voi siis j&lle, mis
on eriti kardetav, grimm tdkestab tervet rida liigutusi, mis
abistavad sisekuju avaldamist.

Isegi kaasaegsete voi epohhi tdttu meile 1Ghedaste ndiden-
dite riietuse 1dige, meeste ja naiste riietuse mood peab
olema 14bi mdeldud nditleja poolt kehastatava isiku maitse
vaatekohalt ja tema harjumuste jérgi. Selgi juhtumil ei saa
jélgida kunstniku poolt soovitatud téapset koopiat, samuti
nagu ei saa jélgida pilte, mis on vdetud riietusajaloo raa-
matuist voi moeZurnaalidest. Iga selline skits vdi moepilt
peab olema nditleja poolt kehastatava elava isiku suhtes
individuaalne.

Nonda siis peab kostiiiim teatava mé&é&rani olema ,psiih-
holoogiline”. See ké&ib ka kostiilimi vérvuse kohta. Oigus,
selles suhtes kuulub eesdigus kunstnikule, sest ta koos-
kdlastab téppe, mis médratellakse osaliste kostiilimidega
dekoratsioonide taustal, kdnelemata juba sellest, et kunst-
niku maitse, tema isedrasused, mis olenevad kallakust selle
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voi teise vdrvuse ja joonise iseloomu poole, m&dravad pal-
jus etenduse kujundamise. Sel juhtumil nditejuht, valides
ldbimdeldult selle v6i teise kunstniku ja té6tades temaga
lavastuse kallal, arvestab kdike seda.

Siiski soovitades osalistele visandeid ei tohi mditejuht
ignoreerida kogu seda t66d, mis ta osalistega on soorita-
nud, ja tihe voi teise kostiilimi vastuvotmisel arvestama eel-
kéige seda, kas nditleja tunneb 6 end mugavalt kostiilimis,
grimmis ja parukas, milledes ta laval kunstniku kavatsuse
jargi teataval etendusel peab tegutsema.

Kogu selle keerulise té6protsessi, mis nditejuhil on osa-
listega, eesmdérgiks on viia kehastamiskunst nditlejaliku
meisterlikkuse parimate eeskujudeni. Ndaitejuht peab erilist
tdhelepanu pilthendama nditlejalikule kehastamisele. Ta
peab oskama téétada nditlejatega.

Muidugi etendavad nditejuhi lavastamisvotted tosist ja
tihtsat osa etenduse loomisel, sest et loomingulise fantaa-
siata, vajalike kirjanduslike ja kunstiteaduslike . teadmis-
teta pole mdeldav ndukogude nditejuht. Ent nditejuhi t66-
praksises pohiline tdhelepanu péératakse téséle nditle-
jatega.

Koik toodud nditejuhi t66votted osalistega pdhinevad
Moskva Kunstiteatris teostataval téémeetodil. Neljakiimne-
aastane kogemus, mis viis selle meetodi juurde nimetatud
teatri asutajaid ja kunstilisi juhte — kadunud K. S. Stanis-
lavskit ja V1. I. Nemirovit§-DantSenkot — 138i nditleja meis-
terlikkuse kindla kooli, vdttes enesesse varasema teatri-
alase kogemuse, siistematiseerides seda ja wvommistades.
seda teatavasse teatrilisse siisteemi.
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MARKMEID NAITEJUHTIMISE KURSUSE PEATUEI JUURDE,
MIS ISELOOMUSTAB TOOD OSALISTEGA.

Selles peatiikis me kohtame né&itejuhi t88s osalistega v&ga
tdhtsat momenti, kui teksti ,lileskiindmise” kd&igus
tuleb avada osalistele alltekst.

Milliseid nd&iteid sellel alal esitakski nd&itejuht oma koge-
mustest iilidpilastele, ei selgu iilipilastele kunagi vajalikul
mdadaral nditejuhi t86s teostajatega see keerulisim osa, kui
seda ei viida ldébi praktikas. Seepdrast on vajalik 166 selle
peatiiki kdésitlusel, et kursuse kunstiline juht &pingute
protsessis tilidpilastega nditaks neile oma nd&itekunsti meis-
terlikkuse kursuse assistentidega, kuidas tuleb avada all-
teksti

Nditleja-meisterlikkuse kursuse programmis kuulub sellele
momendile t&htis koht. Nditleja meisterlikkuse opetajad
t66s harjutuseks vdetud stseenis taotlevad seda, et iilidpi-
lased-nditejuhid oskaksid mitte ainult oma kogemusil aru
saada, kuidas tuleb kasutada tegevuse protsessis omanda-
tud ja avastatud allteksti, vaid ka, kuidas tuleb osata leida
see alltekst selleks, et teha seda selgeks neile osalistele,
kelledega neil nditejuhtidena tuleb tédtada. Nditejuhtimise
kursuse kunstiline jubht peab kindlalt fikseerima selle mo-
mendi, 1¢bi té6tades teoreetilise osa ja toetades seda prak-
tiliste harjutustega. ,

Nditejuhi see té6periood osalistega, mis on antavate
olude ja hinnangu avamiseks, 1dhendab alati
neid hetki, millal osaline ise hakkab selgesti oma k&itumi-
ses tajuma ldbivat tegevust ja markima pea-
listilesannet.

Td6kogemustest {iilidpilastega tuleb mdrkida, et on vaja-
lik selle nditejuhitdd keerulisima momendi ldbiarutamiseks
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osaliste-iilidpilastega anda maksimaalne avarus ja taielik
vabadus. Rohkesti aega kulub vaidlusteks selle iile, mida
tdthendab pedlisiillesande leidmine osdlise tegevuse prot-
sessis ja kuidas see avastub, — mitte né&itejuhi dikteerimise
jargi, vaid laval toimuva etenduse sisu motte loomuliku
leidmise teel.

Kuipalju nditeid tookski nditejuht oma praksisest, jutus-
tades, kuidas leiti ldbiv tegevus ja kuidas osalised joudsid
pealisiilesande md&istmisele, kuipalju annakski Spetaja iili-
dpilastele lahendada tilesandeid viimaste poolt ndhtud eten-
dustest ldbiva tegevuse ja pealisiilesande mdd&ratlemiseks,
ei kujune see olulisim osa nditejuhi kursuses orgaaniliselt
omandatuks iilidpilaste poolt seni, kuni nad ise ei mddra
akti véi stseeni loomise protsessis, mis on liili, akti vdi
stseeni 1abiv tegevus ega taipa, kuidas juhtida ldbiva tege-
vuse moistmisele ja kasutamise oskusele neid osalisi, kel-
ledega nad nditejuhtidena téétavad.

Seda momenti nditejuhtimise kursuse t86s vdib lugeda
ilidpilastega sooritatuks ainult siis, kui kursuse kunstiline
juht, td6tades teoreetiliselt selle né&itejuhtimise ala peatiiki
kallal, kinnitab ja kontrollib seda nditejuhtide fakulteedi
iiliopilastega  nditlejameisterlikkuse kursuse praktilistes
harjutustes.

Kuid ma iitlesin eespool, et ldbiva tegevuse ja pealis-
iilesande mdadratlemise kiisimusele, samuti nagu ka lili tuu-
ma mdadratlemisele (mis on nii vajalik nd&itejuhile), ei voi
ldheneda ilma antud olude iiksikasjalise analiiiisita ja ilma
nditleja tegevuse silisteemi hinnanguta.

Kordan uuesti, et né&ited mineviku ja kaasaegsete pari-
mate nditejuhtide suurepdraseist lavastusist ei anna siiski
iilipilastele vajalikku arusaamist, mis on antavad olusuh-
ted vGi mis on hinnang. Ja ainult nditlejate té6protsesside
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nditejuhiliku omaliilisi {thendamine, néfitejuhtimise j&relduste
ithendamine selle kohta, kuidas tuleb osalist juhtida amta-
vate olude konkreetsele omandamisele véi hinnangule ndit-
leja meisterlikkuse kaudu, iga ilidpilase isikliku kogemuse
kaudu, iihes nditejuhi seletuste vdtetega annab tdaieliku
kujutluse antud olusuhete ja hinnangu t&hendusest osaliste
t66s etenduse kallal

Né&itejuhitéés osalistega omab teatavat kohta ka n&idendi
iga tegelase mineviku selgitomine, s.o0. omamoodi bio-
graafia, ,pdeva kulu” selgitamine selleks, et oleks aru-
saadav, kuidas enne lavaletulekut ja pérast seda, kui 16p-
pes tema tegevus laval, elab kdnealune tegelane. Teatavas
staadiumis té6protsessis osa kallal on ilmtingimata vajalik,
et osaline mdistaks, mis talle on osa perspektiiv,
sisemine ja vdline iseloomulikkus. Ja l16ppeks
peab nditejuht ndudma osaliselt, et ta téétades osa kallal
arvestaks cqutori ja epohhi stiili.

Soltuvalt sellest, kuidas néitejuhtimise kursuse juhataja
paigutab materjali, mis tutvustab #lidpilasi t68ga osaliste
kallal, on véimalikud iihed v&i teised variondid osaga t66t-
lemise peatiikkide ldbivdtmisel. Va&ib-olla ta kdsitleb osa
vormi, stiili; samuti vdlise iseloomulikkuse kiisimusi mitte
samal aastal, kui iiliGpilased kursuse aine jérgi Sppisid
nditleja meisterlikkust. Ent siiski tuleb tal né&itejuhtimise
kursuse vdltel tingimata kinnitada praktilistes téddes ili-
opilastega selle peatiiki teoreetilist lébivattu.

Ulidpilane, tulevane né&itejuht, ei kujutle enesele, kuidas
praktiliselt aidata osalist selle v&i teise kuju voolimisel,
kuidas leida osa joonis, kuidas avastada selle tekstis ja
kaasmdéngijate tekstides .pdeva kulu” ja osa perspektiivi
dige moistmise materjal, kui ta ise, ithelt poolt osalisena ja
teiselt poolt akti v&i lithindidendi néitejuhina ei taipa prak-
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tiliselt oma kunstilise juhi n&pundidete pdhjal né&itejuhi 166
rakendust selles suunas.

Iga iilidpilane peab nditleja-meisterlikkuse alal prakti-
liselt t66tama kursuse juhataja assistentidega ja kursuse
kunstilise juhi enesega ning veenduma oma juhi véljenda-
tud arvamuste tdepdrasuses. On vajalik, et t66tamine oleks
nditejuhtimise pdhikursuse kunstilise juhi poolt korraldatud
nii, et iliopilased kord osalistena, kord nditejuhtidena tden-
daksid talle praktikas, et nad on mitte ainult mdistnud,
mis neile nende kunstiline juht on kénelnud, vaid et nad ka
oskavad seda teha, et nad on omondanud t66s osalistega
nditejuhtimise meisterlikkuse elemente.

Muidugi selleks on vaja omada katselava, millel vaib
teostada iilidpilastega neid eksperimente. Selleks on tarvis
minimaalne arv neid esemeid, mis aitaksid iilidpilastel sir-
midest organiseerida tarastusi ja planeeringuid, omamoodi
standardilisi elemente, mis aitaksid neil ,plistitada® laval
eksterj6éri ja interjéori.

Oleks hea, kui sel katselaval oleks kiillaldasel arvul ees-
riideid jo selliseid vardaid, mida médda neid eesriideid
voiks ilihest asendist teise, lihest &drest teise liikkata. Selle
abil areneks iilidpilaste leiutamisvdime, nende nd&itejuhilik
fantaasia voiks vdaljenduda nende voi teiste grupeeringute
v3i planeeringute konkreetseis ehitusis, oleks kergendatud
. osaliste tegevus, kellega iilipilased antud juhtumil téoéta-
vad nditejuhtidena.
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MONINGAID MARKMEID VL. 1. NEMIROVITS-DANTSENKO
NAITEJUHTIMISE KOHTA.

On teada, et V1. I. Nemirovit§-DantSenko omab méadratu
suuri nditejuhikogemusi. Tema tegevus algab ammu enne
Moskva Kunstiteatri tekkimist ja on seotud tema pedagoo-
gilise t66ga Filharmoonia koolis, kus ta kasvatas noori
nditlejaid. Ta lavastas nendega etendusi, mida esitati
Moskva Véiketeatri laval ja millede 18ppeksamile kogunes
kogu teatriline Moskva, kriitikuid, provintsi teatriettevétjaid
ja nditlejaid. Mdned 16ppetendused olid teatriajaloos mitte
vaiksemaiks siindmusteks kui ,Kunsti ja Kirjanduse Uhingu”
lavastused K. S. Stanislavski néditejuhtimisel.

VL. 1. Nemirovit§-DantSenko néitejuhikogemus on tihedalt
seotud ka Moskva Vdiketeatri ja Peterburi Aleksandriini
teatri etendustega, kus kanti ette VI. I. Nemirovit§-DantSenkio
ndidendeid. Oma né&idendite proovidel ei olnud ta mitte
ainult passiivseks jdlgijaks, mida tegid selle vGi teise teatri
parimad nditlejad. Ndaitekirjanikuna ja teatrikriitikuna oli
V1. I. Nemirovit§-DantSenko paljude aastate kestel juba enne
Kunstiteatri tekkimist tihedas seoses nii Vdaiketeatri kui ka
Aleksandriini teatri t66ga ja kdik”puudused ja saavutused
etenduste ja osade loomise protsessis olid talle hasti teada.

Nelikiimmend {iks aastat t66d tema poolt koos K. S. Stomis-
lavskiga loodud Kunstiteatris, selle teatri kunstiline juhti-
mine, mitme nd&itlejapdlve kasvatamine ja igapdevane ndite-
juhit66 — kogu see kogemus lubas V1. I. Nemirovits-Dant-
Senkole oma nditejuhtimise siisteemis leida tdiesti kindlaid
té8votteid osalistega ning samuti votteid etenduse loomi-
seks.

Selleks et esitada V1. I. Nemirovits-DantSenko mnd&itejuhti-
mise pohilisi votteid, kasutan ma ainult proovide otseseid
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tédhelepanekuid paljude aastate kestel teatris ja isiklikel
kohtumistel vdi proovidel peetud méttevahetuste iilestGhen-
dusi. Loppeks tunnen ma k&iki etendusi, mis V1. I. Nemi-
rovit§-DantSenko on lavastanud véi loonud Kunstiteatri 166
véltel. K6ik see osutub t&helepanuvdadarseks materjaliks, ent
ma teen ainult esimesi katseid sonastada tema nditejuhti-
mise siisteemi olemust.

Juba Kunstiteatri varaseil aastail, kui sinna saabus kee-
ruline né&idend vai nditlejail tuli esimest korda kohata siiga-
vat ja peent kirjonikku, soovis K. S. Stonislavski, et V1. L
Nemirovits-DantSenko psiihholoogina ja peene nditejuhing,
lavastatava ndidendi poeetilise koe ja kogu sotsiaal-filosoo-
filise ja liiiirilise sisu analiilitikuna avaks selle teose osa-
listele. Edasi aga juba kogu nditejuhtimise t66 voi kitsa-
malt — t88 nditlejatega osa Sppimisel — teostati K. S. Sta-
nislavski poolt iseseisvalt.

Suuremalt jaolt V1. I. Nemirovit§-DantSenko, enne kui ot-
sustada, kuidas alustada t66d nditlejatega osa kallal, peab
antud nditlejaga individuaalse vestluse, selgitades enesele
antud nditleja loomingulise isiksuse méningaid omadusi.
Selles jutuajamises ta just nagu vaatab vdlja isiklikud oma-
dused, mis nii v&i teisiti véljenduvad osalise t66s, kui ta
asub eneses ilmutama cutori kuju individuaalsust.

Vé&ga sageli ndidendi arutlemise protsessis, kui kéne all
on osade jaotamine, V1. I. Nemirovits-DantSenko juhib t&he-
lepanu i{ihe vdi teise osalise niinimetatud fiidisilisele

ampluaale. Fiilisiline ampluaa — see, mida orgaanili-
selt omab nditleja selle osa jaoks ja mis hoopiski ei sobi
teisele osale, — on véga té&htis seik selleks, et otsustada

mddrata nditlejale see voi teine osa. See ei tdhenda sugugi,
et V1. I. Nemirovit§-DantSenko kujutluses on tdhendatud osa
jaoks kuju fiilisiliselt sarnane vdi sobivat tiilipi, nagu teda
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kirjeldab autor vdi nagu see on esitatud ndidendis. Fiilisi-
line ampluaa on midagi palju suurema téhtsusega, millele
vaatab nditejuht, millest oleneb nditleja veetlus antud osas,
see veetlus, mis lubab nditlejal laval saada selle kunstilise
tervikluse elemendiks, milleks on etendus.

See vajadus ndgitlejal olla kunstip&raseks, poeetiliseks
isikuks lavalises teoses, kuivdrd eitavaks kujuks see isik
laval olekski, sunnib nditejuhti olema eriti teravapilguline
kdige selle kohia, mis anndab osalisele véimaluse kanda
vaatajaini talle omast veetlust.

Kuidas ehitatakse iles V1. I. Nemirovits-DantSenko ndite-
juhité6? Esimesist proovidest alates ta taotleb seda, et eten-
duse kdigile tegelasile saaks t&iesti selgeks cutori mdotte-
kava, omamoodi ideede kompleks, pdhitegevused, konflik-
tid ja nende lchendused ndidendis ja need cutori tundmu-
sed, milledega see teos on hingestatud. Osalistele peab
olema mdistetav, mispdrast neile kirjaniku antud teos pais-
tab mitte ainult siigavalt téhisana oma sotsiaal-filosoofili-
selt, poliitiliselt, psiihholoogiliselt sisult, oma poeetiliselt
loomuselt, millega see kunstiliselt erutab ja mille arvele see
tuleb kanda — keele omapdrale, kujude ebatavalisusele,
seisukordade teravusele, julgelt esitatud teemale jne.; mis-
pérast ja milleks ta kirjutas selle teose. See seisukoht on
vdga tdhtis.

Vsib-olla kdige t&htsam VI. I. Nemirovits-DantSenko néite-
juhtimise tddmeetodis on — viia osaliste teadvuseni teatris
tédtlemisel oleva poeetilise teose siinteetiline komplitseeri-
tus. Mida ma mdtlen sdnade all: poeetilise teose siinteetiline
komplitseeritus? V1. I. NemirovitS-DantSenko {itleb: see elav
isik, keda autor kirjeldab ja kes tegutseb laval, kdneleb
dramaatilise Zanri erinevuse tdttu ainult repliikides ja neile
repliikidele lisanduvad néitekirjaniku remargid; siiski teiste
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isikute repliikidest me saame veel iiht-teist teada sellest
seisukorrast, milles nd&htavasti asetseb isik, kes Ilausub
antud repliiki. Nditeks néitekirjanik kirjutas tequtseva isiku
antud repliigi eeldades, et see isik lausub seda toas, kus
on ldmmatav Shk, kus pole tuuletdmbust. Ldmmatav on aga
sellepdrast, et selles paigas pole juba mitu kuud olnud
vihma, kéik on kdrbenud ja aknaist ei kandu mingit tuule
liikumist. See isik lausub antud repliigi, oodates véga t&ht-
said edaspidiseid siindmusi, mis toimuvad m&ni minut hil-
jem vaatajate silme all. T&hendab, see isik on nende siind-
muste ootel ja tal on sel puhul terve rida omi méotteid. Kuid
see isik pole laval ainus. Tema juures on tema naine, kes
r&égib talle hirmsast, naise arvates temale wvalmistuvast
hoobist, mis on seotud endise sébra ilmumisega, kes pole
juba 18 aastat majas k&inud. Katkestades selle jutuajamise
ilmub iiks tegelastest ja rddgib, et voéitlus pouaga on vdi-
matu ja jarelikult nende td6tulemus, nende mitmeaastaste
hoolitsuste vili peab hukkuma. L&ppeks see isik, kes lausus
esimese repliigi, osutub raskesti haigeks. Tal oli kaks n&da-
lat tagasi selline sliidameatakk, mis kdneleb selgesti 1dhe-
dasest surmast.

Kui t&dhelepanelikult tungida kogu teosesse, eriti selle esi-
mese vaatuse algetteastesse, muutub arusaadavaks, et tege-
laste sidemed viivad traagiliste, mitte ainult dramaatiliste
olukordadeni, et autor lahendab iiliraskeid kiisimusi ja see
lahendamine suundub omgmoodi lavalisele monumentaal-
susele.

Autor juhib tegevust nii, ehitab dialooge, jagab nii situat-
sioone, et nende tegelaste elamuste, sisemiste olukordade
ja meeleolude vool, autori ilmsete kavatsuste jargi, peab
kujunema nende kujude juures kuidagi poeetiliseks elevu-
seks. Autor ei taha, et olustikulistes pisiasjades, elulistes
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muredes upuksid tema filosoofilis-poeetilised kujutlused sel-
lest, milleks inimene elab, miks ta vaitleb ja mida ta oma
ndéukogude kodumaal peab kétte vditma.

Ja kdike seda tuleb nimetada dramaatilise teose siinteeti-
liseks komplitseerituseks.

Juhtides kdigele sellele nditlejate t&helepanu ja piiiides
aegamédda proovide kdigus iile minna lihtsamalt keeruli-
semale, né&itab V1. I. Nemirovits-DantSenko kogu aeg osa-
listele, et nad oma nditlejaiilesandeid ei lihtsustaks, et nad
oma nditlejaindividuaalsuse piirides juhiksid elamusi iihte
voi teist loomingulist liini mé8da, haarates intuitiivselt, s&-
nades seletamatul viisil, tegelevate isikute k&itumise mectii-
vide kogu mitmekiilgsuse, mis on esitatud né&itekirjomiku
poolt selles lilis.

V1 I. Nemirovit§-DantSenkole on nditleja fiilisiline tegutse-
mine tdiesti vajalik element, et sdénas vdljendatud mdte
jouaks digesti pérale ning et nditlejat tditvad emotsioonid,
tunded haaraksid vaatajat. Ent fiiiisiline tegevus omaette,
kui osaline ei mdista, miks ta seda teeb, ei oma Vi.I. Ne-
mirovit§-DantSenko arvates mdtet. Veelgi enam, kui niinime-
tatud tSelisust taotlev nditleja radgib ja tegeleb véga
lihtsalt, nii nagu see oleks tdelisuses, kuid unustab, et see
elust toodud tdeline ja lihtne on vajalik laval, s. o. kunstis,
mitte juhusliku edasiandmisena, vaid kiimneist t&he-
lepanekuist valituna selleks, et saada oluliseks, siis
muutub sellelaadiline tdepdrasus ja lihtsus V1. I. Nemirovits-
DantSenkole ,kohtluseks”.

Ta loeb seda Kunstiteatri poolt ldbik&idud teekonnaks,
missugune teater kunagi vditles vdlisteatraalsusega. Siis
olid need niinimetatud lihtsus ja téepdrasus vajalikud volts-
teatraalsuse, eksalteeritud (intonatsioonide, banaalsete ja
labaste kliSeede lavalt vdaljatdrjumiseks, milliseid votteid
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kasutati peagu koigi teatrite lavadel selleks, et vapustada
vo6i haletsemisele viia vaatajat nditleja ettekande elemen-
taarselt kd&sitatud efektiivsuse abil.

Nagu teada, voitleb V1. I. Nemirovit§-DantSenko kindlalt
sentimentaalsuse ja resoneerimise vastu lavakunstis, ndu-
des, et nditlejad 1dheksid oma kunstis niinimetatud ,maksi-
malismi” suunas. See t&hendab, et tundlikkuse, sentimen-
taalsuse asemel, mis vdivad kdlada mitte ainult intonatsioo-
nides, vaid ka tegevuse ehituses, nditlejate k&itumises, osa
lillides, ta nduab nditleja juhtimist karmile lihtsu-
sele. Ei mingeid punktiire, hddaldavaid intonatsioone,
minoorseid 16pmatusi vo6i hd&dle kdrgendatud lainetamisi
neis liillides, mis peavad liigutama v6i vapustama vaatajat.
Teksti selge esitamise ndue, arusaadava diktsiooniga,
suurepdraselt voolitud lausega peavad sundima osalist
seadma enesele maksimaalseid iilesandeid, et ndit-
leja ei rahulduks igap&evase hallusega.

Mis on siis selle mdddupuuks, kuidas peab olema edasi
antud mote, kuidas peab kdlama repliik, millega peab né&it-
leja elama, selleks et léheneda tollele karmile lihtsusele,
milles V1. I. Nemirovits-DantSenko -n&eb suurte ja keeruliste
motete ja-elamuste véljendamise kdige Sigemat viisi?

Kui osaline sai selgesti jagu nende tegevuste sisust, mis
teda lavale toovad, sunnivad teda sinna jdééma ja véga
taiuslikult elama teda haaranud huvist, ei hakka ta (mui-
dugi proove juhtiva né&itejuhi vastaval jarelevalvel) kiilmalt
arutlema, s. o. resoneerima, vdi langema oma elamuste ndi-
tamisse, esitama, méngima, eriti tundlikult méngima. Umber-
p6érdult, see, mis temaga laval toimub, mis sunnib teda
etenduse kdigu jargi ilmuma lavale ja sealt lahkuma, saab
itheks osaks tema loomingulisest elust, millep&rast ta tege-
leb teatrikunstiga. Todsiselt oma asjasse suhtuv nditleja ei
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v6i muuta teatrikunsti palaganiks, naljatlemiseks, vigurda-
miseks, mis pole omased normaalsele inimesele, kes elus ei
veiderda ja elu tosistel hetkedel ei vigurda, kujutades ene-
sest midagi loodusele vddrast.

Ent koige olulisem, milleni juhib VI1. I. Nemirovits-Dant-
Senko nditlejat osa arenemise protsessis, on see, et ta digesti
haaraks afekti seisundi. Nii nimetab V1. I. Nemirovits-Dant-
Senko osa arenemise peasdlme.

Osaline elab odigesti, lilkudes edasi osa kdigu jdrgi lililt
lilile. Ko&ik peab tal olema tdhelepamelikult lahti aruta-
tud, laiali laotatud, kohendatud neile vai teistele fiilisilistele
seisunditele v&i tegevustele, mis t&idavad tema osa. Aga
siis saabub teostaja lavalises elus selline moment, mis osu-
tub vaatajale maksimaalsel mé&éral nakatavaks, kui koéik
osalises kogutu ja iileelatu vapustab vaatajat véi igal juh-
tumil haarab teda kaasa.

Mis see on? Nagu ma juba iilalpool ditlesin, nduab V1. L
Nemirovit§-DantSenko nditejuhtimise slisteem, et osa are-
neks tdielikus vastavuses ndidendi kdigu suunitlusega, mida
nditleja peab autori juures aimama, muidugi néitejuhi kaas-
abil.

Néitlejalikus teostamises saabub varem v3i hiljem selline
moment, millal osaline kdik tema poolt osas kogutu cnnab
oma temperamendi siittimisele. Ta ei anna enesele pdris
selgesti aru, mispérast ta iitles voi liikus nii, aga mitte tei-
siti, mispdrast teda dkitselt haaras nagu mingi tundmuste
omapdrane laine ja sellega tihes tekkisid motted, soovid
ké&ituda nii, aga mitte teisiti antud isiku voi terve reaisikute,
né&htuste, slindmuste jne. suhtes. Ja tema, enesele mitte
téiesti aru andes, on haaratud sellest lavalis-nditlejalikust
siittimisest, piiliab véljendada kogu oma sisemust, midagi
varjamata, maksimaalselt avades end vaatajale. Aga see
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slittimine, afekt, on siinteesiks kdigele tema seni lébielatule,
on tema elamuste kogum, ette valmistatud ja loodud mnéite-
juhi kaasabil.

Proovide teataval perioodil, kui V1. I. Nemirovit§-Dant-
Senko mddratleb, et just selles liilis vdib tingimata oodata
maksimaalset eredust, mis afekti mdjul toob esile antud
nditleja individuaalsuse vdljenduse, t66tab ta pidevalt né&it-
lejaga, taotelles seda, et nditleja sellise fiilisilise seisundi
voi meeleolu tulemusena osutuksid ilmekaks tema négu,
Zest, intonatsioonid, misanstseen.

T66 osalise enesetunde erinevate kiilgede leidmiseks on
aegandudev. See ei seisne mitte ainult selles, et jdélgida
osalist, kes vdljendab end t66 tulemusena nditejuhiga ning
osa arutluse ja paranduste tulemusena, vaid ka terves reas
kontrollimistes enda peal, kas osaline digesti teguiseb ja
kas ta Gigesti tabab seda, mida nd&itejuht peab kdige tdht-
samaks ndaitleja elamuste protsessis.

Milleks on nditleja enesetundeprotsessis see afekt? VL L
Nemirovit§-DantSenko nimetab seda nditlejalikus teostami-
ses slinteetiliseks momendiks. Ta iitleb, et ei saa
tdpselt eraldada mond iiksikut tilesomnet, mida nditleja sel
hetkel lahendab, vaid et on vaja teda juhtida selleni, et
tema enesetundes, kui tal on saavutatud lavaline afekt,
teda t&idaksid kiimned teised mitmesugused seisundid.

Tema fiilisiline enesetunne, mdtted sel hetkel ja see, mis
on tema mdélestuses, ja see, mis temani tungib teda timbrit-
sevast olukorrast, ning see, mida ta ei saa sdilitada temasse
juba varem kogunenust, — kdik see ldheb nagu mingi kera
sassi. Tuleb ettevaatlikult wviia ndiilleja selle seisundini,
tdhelepanelikult jalgida seda, et koik niidid, mis keras on
sassi l&inud, oleksid seotud sellega, mis eelnes nditleja selle
olukorrani ja mis jdrgneb sellest olukorrast. Ent seda ndit-
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lejalikku elamuste loovat protsessi emnast, seda, kuidas
siinnib see afekt, ei saa nditejuht dikteerida.

Ma olen juba korduvalt maininud enesetunnet kui t&htsai-
mat loomingulist akti, millel peatub V1. I. Nemirovits-Dant-
Senko t66s osalistega. See on kdige siligavam teema, mille
ta igakord nditlejatega 1&bi t66tab, kui ta alustab rolli mis-
tahes Hili.

Mis on enesetunne?

See on osake rollist ja osake osalisest enesest kui osa
loojast. Kui V1. I. Nemirovit§-DantSenko tahab osalistele
selgitada teatava enesetunde avamise protsessi, soovitab ta
nditlejale enesele tdpselt selgusele jouda nditeks jargmises:
mis toimub inimesega, kes on tulnud pdérast kaheksateist-
aastast draolekut oma endise partisanisdja-aegse seltsimehe
majja; selles majas varjas ta end pééningul vaenlase eest
ajal, millal seltsimees oli rindel, kaevikuis; enda varjamisel
vaenlase eest, kes okupeeris selle ala, tekkis tal vahekord
seltsimehe naisega, aga pdrast seda, kui vastuluure ta are-
teeris ja ta end surmast pddstes sai meil Liidus salakuula-
jaks, slindis sdbra naisel temalt poeg. Ja hulkuri vi kerjuse
maski all piitiab ta jélle padseda piirile, aga teel astub ta
sisse oma endise sébra majja.

Millest koosneb selle inimese enesetunne?

V1. I. Nemirovit§-DantSenko kiisib: kas spiooni tegevus
viis kdnealuse diversandi selleni, et ta on sellest rahulda-
tud, vdi on ta pettunud ja veendunud selle méttetuses, mida
ta teeb, néhes, kuidas kasvab, aremeb ja rikastub mndu-
kogude maa? Mida ta tunneb — kas hdvinud inimese raevu
ja vihkamist, astudes oma endise sdbra ditsvasse sovhoosi,
voi igatsuse ja rdhutuse tunnet ja halvasti varjatud piina, et
tema jaoks pole sellist nurka, kus ta oma elu loojangul
vdiks puhata? Mida ta tunneb, kdies &ra paarkiimmend
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kilomeetrit, aga vdib-olla ka rohkem, 1&bi tolmu ja kuumuse
jaamast sovhoosini? Mida ta fiiiisiliselt tunneb, rappudes
ndhtavasti juba neli 68d-<p&eva vagunis, keskusest piiri
poole sdites, ndljane ja vdsinud? Mida ta tunneb, astudes
sessesamasse majja, kus toimus kdik see, millest eespool oli
juba jutt? Missugune on tema enesetunne, kui ta kaheksa-
teistkiimne aasta jérel vaatab selle naise ndojoontesse, kel-
lega tal oli vahekord? Mida ta mdtleb ja tunneb nd&hes, kui-
das vaatavad talle ndkku tema endine armuke ja endine
sober?

Ja siis: kuidas liiguvad tema jalad, kuidas tahab ta istuda,
kuidas votab inimene miitsi peast ja piihib higi nd&olt; mis
toimub samal ajal tema hinges? Kuidas vaatab ta lauale
iGis s66ke, mis on korraldatud poegade tulekuks?

Osaline peab koigest sellest keerulisest minevikumaa-
ilmast aru saama, sellest, mis toimus kaheksateistkiimmend
aastat tagasi, selgitoma vahekorrad, mis nii vai teisiti 16p-
pesid varem talle nii léhedase naisega; mdd&ratlema, mida
ta tunneb; aru sacoma tema fiitisilisest enesetundest: kas
tal on janu, kas on tema kurk kuivanud, kas valutab kuu-
musest téema pea. Koike seda voib viia enesetunde vald-
konda ja koik see sulab fiiiisilise enesetunde ja iildse enese-
tunde ilihisesse joonisesse.

Kui k&ik on kokku kogutud, 14bi arutatud, selgusele jou-
tud ja on kindlaks mddératud tegevused, mis satuvad iihele
vOi teisele planeeritud paigale, mis sobivalt vastavad algul
algmisanstseenidele, aga hiljem ka t&pselt voolitud misan-
stseenidele, siis v6ib juba asuda proovidele, arvestades
samuti ka teoste tegelaste enesetunnet, hélmates kéiki vas-
tava nditejuhiliku analiiisiga. Kui osalistele muutub t&iesti
selgeks tema rolli joon, siis on vaja taotella seda, et an-
sambl, mis kannab iihe vdi teise tegevuse k&igu poolt mad-
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ratud peamdtet, mille pdrast areneb tegevus draamas, elaks
kaasa nditejuhtimise tervete liilide hkkonnaga.

V1. I. Nemirovit§-DantSenko meetodis voib &hkkonnaga
koduneda, tdiesti laskumata vastavasse illusionismi. Ta taot-
leb seda, et laval oleks kdik vdimalikult lakooniline, poleks
koormamist naturalistlike iiksikasjadega, mis ummistavad
tegevust.

Té&ita eluga — see tdhendab luua rida nagu tahtmatuid
ja meile elus mitteolulisi fiilisilisi toiminguid, mis aga siiski
tdidavad meie k&itumise terveid liilisid.

Milles see voib vdljenduda? Inimene, kes tahab midagi
ndha 1dbi higise akna, piihib seda vdi vaatab pimedusse,
varjates peopesaga ndgu valguse eest; kui toas kéeb ahi,
avab inimene v3i suleb selle dhuaugu, asetub seljaga kée-
tud ahju vastu ja soojendab end; kui tegevus toimub haige
juures, siis tekib mdérkamatult rida tiihiseid hoolitsusi sel-
leks, et haigel oleks mugav lamada voi istuda; kui inimene
tuli vdljast, kust sajab laia lund, raputab ta lume maha
miitsilt ja kraelt.

Elu nende pisiasjadega, ent neisse siiski laskumata, seega
selleks, et tegevus ei toimuks nende pisiasjadega tegele-
mise pdrast, vaid ainult seiraks seda peamist, mis toimub
iga etendusest osavétja siidames, mis on mdhitud elu pisi-
asjade dJhkkonda, moodustab selle, mis kandub vaate-
saalini — iihise dhkkonna, mis ithendab enesesse kogu osa-
liste amsambli.

Kdigepealt oleneb see sellest, kuivérd loovad dhkkonna
tegelased. Esimesil proovidel véib néitlejaid abistada sisse-
elamisel vajalikku dhkkonda, andes neile mingeid esemeid,
asju, miiraefekte, mis mdjuksid teostajate vd&ljenduslikele
vahendeile. Vastavalt proovide kd&igule, mida enam osali-
sed elavad sisse sellesse dhkkonda ja mida vajalikumaks
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see muutub iithe v&i teise tegevuse vé&ljendamiseks, seda
kiiremini v6ib vdhendada mitmesuguseid aksessuaare voi
efekte ja kéik kandub vahetult osaliste kd&itumisse, néitle-
jad ise annavad edasi kéik. Aga vdib veendumusega kin-
nitada, et kdige vdadrtuslikum ja joulisem, mis osalised on
kogunud t88 ajal nditejuhiga, ent ilma tegevuse &Shkkonda
ja selle lavalist edasikandmist otsimata, ei kanna veel
vaatesaali iile nditejuhi kavatsust.

Koik, mis ma olen teatonud neist té&helepanekuist ja mérk-
meist, mis ma olen teinud seoses V1. I. Nemirovit§-Dant-
Senko meetodi olemuse selgitamiseks, on vaid kdige selle
esialgseks eskiisiks, mida tuleb teha, siigavalt analiiiisides
selle meie ajastu suurima lavakunstniku nditejuhitegevust.
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TOO KUNSTNIKU-DEKORAATORIGA

Ndaitejuhi iilesanded etenduse kujundamisel.

Kui nditejuht alustab t66d etenduse kujundamisel, peab
ta enesele kiillaldasel mdé&dral selgesti kujutlema, mida on
vaja alla kriipsutada ja esile tuua pdhilise tegevu-
sena, lavastatava teose domineeriva ideena ja
millise iseloomu omandab etendus vastavalt iihele voi tei-
sele tdlgitsemisele méngijate poolt.

Lihidalt, nd&itejuht peab omama mitte ainult lavastuse
mdttekava (mdtendit), s.t. otsustama, kuidas ta lavali-
selt oma arvamust mééda kehastab autori teose motet, mis-
sugune on tema néitejuhilik interpretatsioon autori tekstile,
vaid ta peab ka kujutlema, kuidas antud tegelaste koosseis
lavaliselt kehastab néidendi tegelasi kavatsetud lavastuses.

Né&itejuht teab, et etenduse lavaline vdline kiilg, dekorat-
sioonid, konstruktsioonid, kardinad voi sirmid, kostiilimid,
grimm ja parukad, médbel ja butafooria, valgustuse iseloom
ja muu — mdjuvad véga tugevasti vaatajate vastuvotlikku-
sele. Seepdrast valib ta vdga ettevaatlikult kunstnikku-
-dekoraatorit.

Kunstnik-dekoraator peab mdistma né&itejuhti ja nditejuhil
tuleb etenduse loomisel alustada t66d ainult selle kunstniku-
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-dekoraatoriga, kes oma loomingu vétetega ja oma kunsti-
locomult on tegelikult ldhedane lavastuseks valitud teosele.

Ndgitejuhi ja kunstniku eelarutlustes peab pohilise kujun-
damise pohimdte tdielikult olema ldbi méeldud. Vaja on
kindlaks mdad&rata, mis enam sobib kavatsetud lavastusele
-— kas maalilised dekoratsioonid vdi etendus ,kardinais”,
kas peab kalduma stiliseerimisele, ajastu allakriipsutami-
sele, voi jélle plilidma saavutada iilimat lakoonilisust, mis
kdige paremini iihte sobib kas piiratud raadiusega, sirmi-
dega voi konstruktsiooniga.

See on kehtiv ka kostiilimide iseloomu kohta: kas peab
jéljendama kostiilimides teatavate aastate voi aastakiimnete
moode vdi peavad kostilimid jéljendama tingimuslikke
jooni, ekstsentrilisust, {ildistust jne.

See kdik tuleb nditejuhil 14bi motelda, enne kui ta kutsub
kunstniku.

On vajalik, et kunstik-dekoraator té6 protsessis etendu-
sega aitaks néitejuhil ja osalistel avada teost, et ta votaks
osa nditejuhi kdnelustest osalistega autori teksti motte “esile-
toomiseks, et ta jélgiks, kuidas aegamééda kujunevad osad
igal néitlejal ja millise iseloomu votab autori teksti kehas-
tavate nditlejate vahekord proovidel.

Oleks pdhiliselt ekslik kindlaks md&drata etenduse kujun-
damise iseloom, selle vdline kiilg, planeeritavate kohtade
ehitus, tarastuse iseloom lavaruumi horisontaalses ja
vertikaalses 1&bildikes, kogu lavastuse varving ja toonid,
samuti kujundamise stiil, enne kui ndidend on osalistega
iiksikasjaliselt selgitatud ja viimaste poolt kdasitatud, enne
kui nditlejate vastastikune side on vélja kujunenud kind-
laiks lavalisiks vormideks.

Kunstnikul-dekoraatoril on vaja asuda né&idendi ithe voi
teise vormi otsingule, ldhtudes nd&idendi olemusest, teksti
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olemusest, pdrast konelusi ja kohtamisi nditejuhiga. Need
kunstniku-dekoraatori otsingud kujunevad visandite ja eskii-
side reaks, t66makettideks, ja on tdiesti loomulik, et jélgides
nditejuhi t66d osalistega, kohtudes néitejuhiga né&idendi
vélise killje eri kiisimuste asjus, v6ib kunstnik véga vara-
kult alustada selle vormi leidmise 168d. Aga oleks ekslik,
kui kunstnik, té6tades lahus osalistest, oleks nditejuhiga
kbiges peamises juba ette kokku leppides vdlja mételnud
maketid, eskiisid, oleks leiutanud etenduse huvitava stiili ja
valise interpretatsiooni, kuhu ta siis hakkab ,toppima” t86d
osalistega. Siis osutuks, et nditlejail tuleks kohanduda
kunstniku dekoratsioonidega ja kostiilimidega, kuna aga t66
etendusega nditas, et nditejuhi esialgses kavatsuses pole
just tdiesti digesti arvestatud seda, mis lisandus ja 16plikult
kujunes proovide perioodil nditejuhi ja nditlejate loo-
mingulises koost&6s.

On kindlale veendumusele joutud, et etenduse valmimise
esimesel etapil ei v&i 15plikult otsustada, milline peaks
olema selle kujundus.

Ndéitejuhi ja kunsiniku-dekoraatori arutlus lavastuseks
valitava teose ja lavastuse ideest.

Niisiis tuleb eelseisvast lavastusest osa vdtma kutsuda
kunstnik, kes oskab hésti, veenvalt, kindlalt ja selgelt edasi
anda selle teatri suunda ja kunstilisi vétteid, kus ta té6tab,
voi jdlle talle ldhedase nditejuhi pdhimisi pilitideid ja loo-
mingulist iseloomu. Kunstniku 16plik valik — see on lavas-
tusele otsustavaks momendiks.

Néitejuht peab mitte ainult armastama maali- ja dekorat-
siooni-kunsti, vaid neid ka tundma. Ta peab kodus olema
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nii talle kaasaegse kui ka minevikukunsti koolides ja
suundades.

Oletagem, et nditejuhil tuleb valida see vdi teine véte,
mille abil ta kavatseb teatavat néidendit lavaliselt inter-
preteerida. Ta peab otsustama, millist kunstnikku ta hakkab
otsima, kas sellist, kes sel alal juba on té&tanud, kes on
kujundanud juba rea etendusi, vdi jélle maalikunstnikku,
kes pole veel teatris td8tanud, kes aga nditejuhi arvates
voiks anda véga huvitavaid katseid lavalise kujundamise
alal; v3i jélle ta leiab noore, véhestele tuntud kunstniku, ent
andeka, kelle n&itejuht ise teeb dekoraatosiks, teatri-kunst-
nikuks; vdi ta kutsub arhitekti, skulptori.

Millest juhindub né&itejuht kunstniku valikul?

Kui né&itejuhil seisab ees nd&iteks lavastada Ostrovski ko-
mdéddia, voib ta selle komdddia lavalist elu ndha Kustodijevi
maalikunsti votteis; vdi jdlle inimeste ja sisustiste kdsitluse
votteis, milles need inimesed elavad Fedotovi v&i Perovi
loomingus; vdi jdlle tahab ta anda maksimaalselt ajastut,
lavale iile kanda tdielikke olustikujooni, anda etendus vara-
semate ,peredviZnikute” votteis, jérgides Pukirjovi ja Zuravl-
jovi kaupmeeste olustiku kujutamise vatteid, vai jalle otsus-
tab nd&itejuht, et iildine gamma vérvilaikudest, mis kdige
paremini annavad edasi Ostrovskit nii, kuidas tema teda
ndeb, vastab laikude gammale, mille leiame Sapunovi
16uendeilt.

Ldppeks vdib nditejuht otsustada, nagu seda ongi juhtu-
nud, et Ostrovskit saab kdige paremini edasi andg, kui teda
kujundada tinglikkude seadeldiste tarastuses, kui etenduses
rdhutatakse primitiivsust, mis sarnleb sellega, mida me
kohtame keskaja fraaside ja dpetlike stseenide illustratsioo-
nides v&i jdlle vene ja l&éme rahvaste rahvalikes puu-
graviilirides.
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Lithidalt, n&itejuht otsib etenduse kujundamiseks sd&érase
kunstniku, kes kGige enam vastab etenduse vdlisele ja sise-
misele kujule.

Ndaitejuht veendub alles siis, et kunstnik on leitud, kui ta
tema t66dest, mis ei kuulu kdnealuse etenduse teema juurde
(joonistustest, graviiliridest, ofortidest, makettidest véi maa-
lidest) ndeb, et see kaasaegne kunstnik suhteliselt vdi téie-
likult vastab nditejuhi poolt ndhtud kujudele, véi kui eskii-
sides, visandeis ja makettides, mis on eriliselt valmistatud
né&itejuhi poolt mdrgitud teemale, kunstnik rahuldab téie-
likult nditejuhti, lahendades temale antud iilesanded.

Olenevalt n&idendist, mis on vdetud lavastamisele, vdib
kunstniku otsustavaks valikuks osutuda md&iteks, kuidas
kunstnik t66tab kostiitimi alal, kui ainult nditejuht ei arvesta
kostlitimide modellide v6i moodide valikul téielikult kostii-
meerijat ja iseennast; valikuks véib ta kasutada ikonograa-
filist materjali: albumeid, illustreeritud véljaandeid, piltide
reproduktsioone, vanaaegsete véi kaasaegsete kunstnikkude
graviiiire.

Ilmsesti mdéngib kunstniku valikul ilisuurt osa vastava
kunstniku-dekoraatori suund, maitse, maneer; kuidas ta suh-
tub vdrvidele — kas on tal eredad voi kahvatud toonid, kas
ta on joonises terav; kuivdrd ilmekas on ta oskuses edasi
anda oma suunda ja lineaarset liikkumist dekoratsioonide
maalimisel; kas ta on mitmekesine, leidlik, kogenud lava-
lise ruumi organiseerimises, s.t. kuidas ta lahendab p&hi-
plaani, mis peab aitama né&itejuhil leida méngupunkte, pla-
neeritud kohti, kuidas ta lahendab lava poérandapinna.

Nditejuht peab 1dbi métlema, mis on antud lavastuse pu-
hul konealuse kunstniku juures domineeriv.

Veel enne arutlemist né&itejuhiga peab kunstnik iseseis-
valt ilma nditejuhi mojutuseta tdhelepanelikult lugema
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aqutori teksti, seda omamoodi mdistma. Siis tekivad tal
tdiesti iseseisvalt kunstinikule omased, spetsiifiliselt deko-
ratsioonilised kujud. Kuidas ta neid n&eb — kas vérvides,
jooniseis, maastiku iseloomus, tarastamises, — see pole esi-
algu oluline.

Ngitejuhi ja kunstniku esimese kohtamise perioodil kunst-
nik enamasti ei tee visandeid. Ma arvan, et kdige olulise-
maks sel perioodil on mitte kokku leppida selles kujus, mis
vdib-olla juba tekkis nd&idendi lugemisel voi selle iile
motisklemisel, vaid lavastatava teose mdtte iile.

Néitejuhil on véga tdhtis teada, kas antud teos meeldis
kunstnikule ja mis selles talle nimelt meeldis; miks ja mil-
lega see teda vaimustab; missuguseid kiisimusi kunstniku
arvates autor selles teoses esile toob, millest peamiselt k&-
neleb né&idend; milles seisnevad konfliktid v&i pdhimine
konflikt tegelaste vahel; kuidas kunstnik iseloomustab pea-
osalisi etenduses. Uhe sénaga, néitejuht piiiab teada saada,
kuidas kunstnik mdistab kd&esoleva teose ideed.

Mida pdhjalikumalt kunstnik teatab nditejuhile oma aru-
saamisest ndidendi ideelisest sisust, mida huvitavamalt ta
jutustab kujudest, nagu ta meid oma silme ees ndeb, tege-
vuse pohiolemusest, vastastikuseist suhteist, peakonfliktist
né&idendis, tildisest dhkkonnast, milles toimuvad cutori poolt
kujutatavad siindmused, seda enam rikastub nditejuht oma
kohtamisist kunstnikuga. Ja saab téiesti selgeks, kas on
lahkarvamusi néitejuhil kunstnikuga v6i {ihtivad nende vaa-
tepunktid. Z

On juhtumeid, kus kunstnik jutustades, kuidas ta né&eb
puhtdekoratsioonilistes kujudes tegevuse arenemist, diktee-
1ib sellega nditejuhile ette kogu lavastuse kava.

Sageli ei 1&he lavastada kavatsetava teose métte ja idee
lébiarutlemine nii kergesti, et kahe-kolme kohtamisega
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onnestuks kunstnikul ja nditejuhil teineteisest aru saada,
jouda teose ideeni, mis oleks mdlemale iihtemoodi léhedane
ja arusaadav, ja siis lile minna lavastuse idee arutlemisele
nditejuhi idee kohaselt, millega nd&itejuht asub tutvustama
kunstnikku-dekoraatorit.

- Ndaitejuht jutustab kogu siirusega ja koigis iiksikasjades
kunstnikule, kuidas ta saab aru lavastuseks wvalitud teo-
sest: miks ta selle valis, mida ta selles tahab alla kriip-
sutada, missugust peamdtet ta loeb kdige digemaks fja
ldhedasemaks kaasajale ja millest ta vaimustus, wvalides
just selle teose. Ta jutustab, kuidas ta autorist aru saab
ja kuidas on- lavaliselt kdige digem esitada teose
ideed.

Véaga sageli, arutades 1&bi ndidendi matet, jutustab ndite-
jubt, kuidas ta seda laval n&eb, missuguseina ta elus kujut-
leb kirjaniku loodud inimesi; jutustab neist elulistest pilti-
dest, mis tal tekivad konesoleva teose lugemisel. Kdigest
sellest selgub nditejuhi kavatsus, tema peaidee, lavalise
interpretatsiooni iseloom.

Need nditejuhi vdaljendused maalivad kunstinikule kogu
etenduse kujundi, ta hakkab kd&sitama mitte ainult mdtteid,
kavatsusi, n&itejuhi kavatsuse ideelist kiilge, vaid ka ela-
vaid kujusid.

Véga tihti nditejubt lihtsalt néitab, missugustena ta ndeb
tiksikuid inimesi, missuguses tempos toimuvad iiksikud koh-
tamised, kuidas elatakse lile need vdi teised silindmused,
kuidas talle esialgselt n&ib see v3i teine pilt. Kiisimus-
test, mida né&itejuht esitab kunstnikule, joa métetevahetusest
hakkavad tédrkama kavatsetava lavastuse voib-olla G¢hma-
sed piirjooned, ent siiski piirjooned.
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Etenduse kujunduse leidmine eskiiside, visandite ja
tédmakettide kaudu.

P&rast seda, kui n&idend on néitejuhi ja kunstniku-deko-
raatori poolt iihiselt 1dbi arutatud, stiveneb kumbki neist
teatava médrani oma ala tédsse. Kunstnik hakkab tédtama
eriti iiksikute stseenide vdi nd&idendi akti -visandite voi joo-
nistuste kallal.

Tavaliselt ei dnnestu kunstnikul leida kohe etenduse vé-
list kuju, mis rahuldaks teda ennast ja né&itejuhti. Kuni selle
momendini, millal né&itejuht ndustub kunstniku poolt esitatud
etenduse vé&limusega, néitab ta tavaliselt neis pliiatsijooni-
seis, mis kunsinik talle esitab, mis teda rahuldab ja mis
talle paié’tab ebadigena. Need parandused ei puuduta mitte
ainult lava planeerimist, mé8ébli paigutust, kui see on toa
sisemus, iikskdik milliste esemete jaotust, puude, pddsaste,
pinkide, kaljude, kivide, majade asetust ja muud, kui need
on eksterjoéri dekoratsioonid, vaid ka votet, millega necd
tegevuskohad on joonistatud.

Selle pdhjal, mida kunstnik esitab oma visandeis, kuidas
ta késitleb sisustist, kdigis iiksikasjades kujutab olustikku
v6i loodust, kas piitides edasi anda naturalistlikke pisiasju
v5i kasutades tinglikke vdtteid, stiliseerides olustiku pilte
v6i loodust voi jdlle reaalselt edasi andes {imbritsevat tSe-
lisust, — selle pdhjal on néitejuhil kergem kokku leppida
kunstnikuga néidendi lavalise tdlgitsuse omamoodi elevus-
likkuses voi jélle argip&evajoonte sisseviimises laval kuju-
tatavasse ellu.

Sama aja véltel peab kunstinikule selgeks saama, mida
tahab nditejuht rdhutada ja esile tdsta, millele ta pea-
miselt tdhelepanu péérab: kas soovib ta laval esemete
kuhjumist véi kavatseb ta etenduses tugeda kahele-kolmele
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esemele ja nende juurde tépselt asetatud ndidendi tege-
lastele.

Sel teel on teose stiil, autori keele ja nditlejate k&itumise
stiil iseloomustatud kujundamise vélise stiiliga ja selle vé-
lise kujundamise kaudu antakse etenduse vdline ja sise-
mine joonis.

Kdik see toimub seni, kui kunstnik pole esitanud kostiiii-
mide eskiise v6i grimmi visandeid, mis iseloomustavad né&i-
dendi kujusid, kuni kunstniku ja né&itejuhi t68 k&ib dekorat-
siooni vdlise kuju vdi muude tarvitatavate lavaliste seadel-
diste kallal.

Nimelt otsustatakse t66 sellel etapil, mismoodi tuleb teha
kujundamine: kas lagedega tubade siisteemis, kas tdeliste
uste ja akende avaustega, tdeliste treppidega, ahjudega,
kuhu on tehtud Shuaugud; vai jdlle kulisside siisteemis sir-
mide, kardinate abil, kuhu mahutatakse ainult tiksikud, aga
vaga hoolikalt tehtud ruumilised detailid; voi jélle konst-
ruktsioonide siisteemis v3i impressionistlike plafoonide, ees-
rilete, vérvitud riidetiikkide jne. abil.

Kui on leitud kujundamise printsiip, lepitakse kokku reas
tehnilistes kiisimustes: kas on soovitav, et rida pilte ehita-
takse kettale, kui teatris on olemas pédrdlava, vdi jdlle
antakse pildid likatavail ,venkreil”; kas on vajalik, et oleks
saavutatud puhaste muutuste siisteem, kas on piltide vahel
ette ndhtud eesriie, voi jélle jGetakse eesriie &ra kogu eten-
duseks jne. Pdrast seda on néitejuht digustatud kunstnikult-
dekoraatorilt ndudma viimisteldud eskiise, visandeid v&i
jalle véhemalt 16petamata téémakette, mis siiski on valmis-
tatud nii, et nende jdrgi véib saada selge kujutluse sellest,
kuidas n&eb kunstnik pilte vdi etenduse vaatusi.

Kui teose mote ja tolgitsuse stiil on mitte ainult ldbi aru-
tatud nditejuhi ja kunstniku poolt, vaid on leitud ka vdlise
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kujundomise vote, siis algab nditejuhil véga tdhtis moment
t66s maketiga. Seejuures viga sageli paralleelselt kunstniku
té6tamisega maketi alal vai vérviliste eskiisidega tegeleb
ka nditejuht iseseisvalt t66maketi kallal. Ta mdd&rab kind-
laks planeeritud kohad, otsib iiles mdngupunktid, mis on
tarvilikud tema poolt kavatsetud tegevusele ja soodsad osa-
liste tegevuse ja sisemiste olukordade vaatepunktist. Otsi-
des planeerimise printsiipi, kunstnik ja nditejuht, kumbki
omast vaatepunktist, plitiavad lavaliselt maista ja tarastada
véimalikult oskuslikumalt, huvitavamalt ja tdepdrasemalt
pilti voi tegevust.

Kui jdlgida nditejuhi t66d tarastamises ja planeerimises,
siis kujuneb see selleks, et antud lavalises ruumis v&éimali-
kult mugavalt, huvitavalt ja tdetruult asetada nditejuhtimise
hilid. Igas nd&itejuhtimise liilis v6ib olla mitu episoodi terve
rea tlileminekutega, mitmekesiste misanstseenidega, iithen-
datud selle nditejuhtimise liili {ildise Shkkonnaga, mille
tuuma, s.t. motte voib ja peab kindlaks mdédrama nditejuht.
Kui teatav nditejuhtimise 11ili on leitud, annab né&itejuht talle
sellise nimetuse, et see osalistes kutsuks esile vajaliku
enesetunde, annaks vajaliku suunitluse nende seisundeile.

Selleks et selgelt, mdadrimiseta voiks iihelt nditejuhtimise
Lililt tile minna teisele, vahetades sageli riitmi, mis md&drab
selle liili, peab leidma véliseid véimalusi ehitada neid lili-
sid nii, et mugavalt asetuksid misanstseenid, mis iseloomus-
tavad liili motet, selle dhkkonda ja mis lubavad selle liili
piirides pidada vajalikku riitmi.

Seepdrast nditejuht vaatabki algul tiksinda, aga hiljem
koos kunstnikuga véga hoolikalt 1&bi iga pildi véi vaatuse
maketi, et veenduda nende planeeritud kohtade, mis md&d-
ravad iga maketi tarastamise, oGigsuses, mugavuses ja
huvitavuses.
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Pealeselle on &&rmiselt téhtis, et méngupunktid, mis ndite-
juht mérgib dra kavatsetud tegevusele antud pildi piirides,
oleksid soodsad osalistele: kdigepealt, et neis m&ngupunk-
tides osalised oleksid ndhtavad vaatesaali kdigist paika-
dest, et nad ei oleks iileliia eemaldatud lava &&rest, ram-
bist, et vaatajale oleks hdésti ndha ja kuulda kdik, mis toi-
mub peategelastega tegevuse téhtsamail momentidel.

Tarastamise t66 juures on nditejuhil vajalik silmas pidada
véljumiskohtade t&htsust. Osalise tulek lavale vdi tema
draminek mdngib olulist osa ja see on erakordselt téhtis
tegevuse kdigule. Tuleb mitte ainult hésti 1&bi mdtelda, kuhu
teda paigutada vaataja vaatevélja seisukohast, vaid ka,
missuguse koha ta votab tarastuses teiste osaliste suhtes,
kes sel ajal laval viibivad. ‘

Seepdrast kuulub té6tamises maketi kallal véga téhtis
koht tarastamisplaani arutlemisele, sellele, kuidas kunstni-
kul on l&bi té6tatud pdranda kéver- véi murtud joonm, kui-
das tal on 14bi tdétatud lava pind.

Téstades maketi ja tarastuse kallal on kunstnik huvitatud
kompositsioonilisest kiiljest ja sageli ta ei arvesta maketi
lavalist kolblikkust, ei arvesta «amtud stseenis nditejuhi,
nditlejate ja hargneva tegevuse spetsiifilisi huve. Sel juhtu-
mil on tema poolt antud pilt v&i rida pilte véga ilusad, im-
posantsed, stiilsed, vérvilt, vormilt suurepdraselt tehtud ja
annavad isegi tilihdsti edasi lavastatava teose sisemist ma-
tet, langedes tdielikult iihte nditejuhi tdlgitsusega, ent pole
sobivad planeeringult ja mastaabilt. Nditeks dekoratsiooni
kdrguses pole arvestatud inimese mddtu kunsiniku poolt
tehtud uste, akende, kolonnide vdi seinte mddtude suhtes;
voi jalle makett on tehtud nii, et vahemaa kohtadeni, kust
ilmuvad nditlejad, on niivérd suur, nii palju tuleb raisata
aega ilileminekuile, et see segab nditleja elamusi, mis ta
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harjutussaalis on leidnud. V3i jé&lle on kunstnik leidnud
véga huvitava vérvi dekoratsioonile, 1duendile, mis vor-
mistab antud siseeni vdi tegevust, ja mdtles seda vastavalt
valgustada, kuid see vérv (aga seda peab nd&itejuht aeg-
sasti maketis voi eskiisis arvestama) s66b dra grimmi ja
surmab liigutused ja kogu tegevusliku kiilje nditlejate tegut-
semises. See k&ik saab vé&ga ilus, annab tdielikult lavas-
tatava teose nditleja poolt antud iildise mdtte tdlgitsuse, ent
selle kGige tdhtsama — ndidendi ettekande né&itlejate poolt,
surmab kunsinik suurepdrase vérviga, ithtede voi teiste vor-
mide ja materjalide kompositsiooniliste vdtetega, mis ta
kujundamisse on sisse toonud.

Kdigi nende momentide ldbivaatamise ja arutlemisega
peab nditejuht tegelema erakordse valvsuse ja t&helepane-
likkusega. Eriti sel té8perioodil, kui nditejuht teeb koos
kunstniku-dekoraatoriga veel tdédmakette voi eskiise, mis
viivad ta 16pliku maketi v8i eskiisini, millega tutvuvad teh-
nilised t66kojad ning mille alusel tehakse joonised, mddt-
mised ja tdpne tarastus laval, mille jérel siis juba asutakse
néitejuhi poolt 16plikult vastuvdetud dekoratsioonide wval-
mistamisele.

Loplik makett voi eskiis, mille pdhjal teatri tehnilised
osakonnad ja tédkojad asuvad etenduse kujundamisele.

Kui kunstniku-dekoraatori kogu ettevalmistustéd lopliku
maketi v6i eskiisi leidmise alal on lépetatud, saabub wvii-
mane etapp, enne kui see makett v5i eskiis antakse t66-
kodadesse. :

Me kasutame tihti véga tinglikku, kahtlemata ,t86"-ter-
minit — etenduse kujundus. V&ib-olla see termin on kdige
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enam rakendatav neil olukorril, millal né&itejuht oma eten-
duse visiooni, seda, mis ta mdningais kunstip&raseis kuju-
des oma vaimusilme ees négi, vérdleb etenduse selle vdlise
kujuga, mis on kunstmiku téétulemuseks maketi véi tema
t66d l6puleviiva eskiisi kallal.

Kdige varasemais kdnelustes, mida néitejuht pidas kunst-
niku-dekoraatoriga, tutvustas ta kunstnikku piltidega, mida
ta kujutles enesele tegevuskoha suhtes. Vastavalt sellele,
kuivord nditejuht harjutas osalistega ja kohtas kunstnikku
eskiiside ja makettide mustandite t66 juures, veendus ta iiha
enam kujude tdepdrasuses, mis kerkisid esile tema fantaa-
sias, tema kujutluses,; ja kui see, mis kunstnik andis, léks
lahku nditejuhi kujudest, viimane kas vaidles vastu vdi
veendus kunstniku-dekoraatori etenduse vdlise kiilje aru-
saamise Gigsuses.

Niilid on tema ette 15plikult asetatud teoksil oleva eten-
duse vaatuste voi piltide eskiisid ja maketid ja kogu eten-
duse vdline kuju on talle samuti selge, nagu téétulemusena
osalistega on talle selge iga iiksiku osalise kuju tihes voi
teises rollis.

Ndgitejuht esitab enesele kiisimuse: missugune mulje j&é&b
reast ldbivaadatavaist makettidest voi eskiisidest?

Ja vastab enesele: et kunstnikul Snnestus rea votetega
saavutada iihtlust piltide ja vaatuste mitmekesisuses; et ta
on tabanud tiildise dhkkonna, mis soodustab nditejuhi poolt
moeldud lavastuse idee esiletoomist (see idee aga vastab
nditejuhi arvates otseselt autori teksti mttele); et see kujun-
dav Shkkond on just see, mida ta taotles osalistevahelisis
suhteis, ja et kunstnikul Snnestus saavutada traagilisust voi
koomilisust, labasust, lamedust véi 1illust, kibedust v&i réému.

Sel mdadral, kuivérd kinni pidades kunstilisest iihtsusest,
mis koige tdpsemalt esile toob teose mdtet, on vdlises
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kujundamises saavutatud vajalike vastuolude esiletoomine,
niivord on ka nende vastuolude osava ithendamise kaudu
leitud etenduse kujund, sdilitades ometi kujunduse tervik-
luse ilmekust.

Ndaiteks kunstnik valmistab Ostrovski draamale ,Kaasa-
varatu” eskiisid voi maketid. Esimeses ja viimases vaatuses
on tingimata vaja, et kunstnik annaks edasi Volga-taguse
avarust ja laiust, mis aveneb kdrgelt kaldalt vaadates.

Seda, mis vdlub Larissat, seda vaikust ja rahu, mida ihal-
dab tema piinatud olemus, tuleb ndidata véluvas vdrskuses,
puude ré66msas vdgevuses, voimsas jées aasadega, pdldu-
dega, Gdéretus metsade massiivis, mis kdik on ndhtavad
puiesteelt.

Vaatajailt esiplaanil aga asub kohvik lauakestega, kus
pummeldavad rikkad kaupmehed, laostunud aadlikud, kus
linna puiesteele asetatud pinkidel sageli istuvad paarikesed
ja Brehhimovi linna labased elanikud.

Dekoratsioon peab olema sddrane, et vére taga, mis pii-
rab platsikest kohviku juures, oleks tunda miisugune jérsak,
millelt sadamast kulgevale témavale alla viskudes sured
enne siidamerabandusest kui jéuad alla kukkuda.

Nii peab kunstnik-dekoraator ,Kaasavaratu” esimese ja
viimase vaatuse dekoratsiooni valmistama selliselt, et kdik
need motted jouaksid vaatajani, kusjuures kunstnik peab
silmas pidama, et esimese vaatuse dekoratsioon on né&htud
heleda pdikese valguses, viimase oma aga 66sel.

Kuid teine ja kolmas akt on oma meeleolult ja mottelt otse
vastandid esimese ja neljonda vaatuse dekoratsioonidele.
Seal on loodus, laius, avarus, kus inimene tunneb end téis
energiat, kus ta usub oma jdusse ja vdib seda véljendada
kogu visaduse ja optimismiga. Siin Ogudalovite korteri
voorastetoas peab k&ik meenutama jdledaid teid, mida
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kasutab Harita Ignatjevna, jagades vélja oma  tiitreid kui
kaupa, millest on vaja lahti saada, sest need ,kaasavara-
tud” ei oma mingit turuhinda. Olgugi et Larissa on eba-
harilik olend, hurmav tiitarlaps, siigav, loov inimene, kes
voib elu ilustada, aga labaste vdikekodanlike kaubit-
seja-loomuste silmis pole sel mingit hinda. Vé&dértus on
kaasavaras ja sidemeis, mis annavad seltskonnas seisu-
koha.

Seda koike tuleb kunstnikul edasi anda sisustuses. See,
et Karand&8ev nimetab Ogudalovite korterit ,mustlaste laag-
riks” ja Larissa ndustub sellega, ent mustlaste laagriks
kdrtsitaolise asutuse méottes, kuhu saabuvad pummeldajad,
tulles restoranidest jatkama prassingut koiduni ja maha
jooma ,pédraseid rahasid”, — voorastetuba, kus médbel,
vaibad, padjad, tapeedid, eesriided, linad laudadel kanna-
vad joomingute, miirglite, kaardimé&ngu skandaalide jdlgi,
— see koik on tdielikus vastuolus Volga-taguse pildiga ja
selle looduse vérske hdnguga, mida kunstnikul tuleb tabada
esimese ja neljanda vaatuse dekoratsioonis.

Ja 18ppeks peab tuba KaranddSevi korteris nditama seda
olustikku, millesse satub Larissa, minnes mehele Julius Kapi-
tonovitsile. Karanddsevi t¢di oma juttudega, mis kajastavad
tema kitsast maailma, kaalutlejaiseloomu, véiklust ja diht-
lasi midagi l&hedast ja tihist Julius KapitonovitSiga, tema
lellepojaga, — see koik peab peegelduma selle toa
sisustuses.

Teisest kiiljest KaranddsSevi pretensioossus, upsakus ja
tithisus, kui ta riputab seinale mingeid butafoorseid relvi,
véiklane auahnus ja sclvangud sellest pdlgusest, mida tun-
nevad tema vastu tema pruudi rikkad austajad ning selle

. kauniduse imetlejad, kui ta korraldab enesele viletsat ja
odavat garnituuri, mis talle sellisenagi pole joukohame,
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moédbli armetus ja kogu korteri stiil, mis iseloomustab selle
peremeest, peavad olema draama kolmanda vaatuse kujun-
duses esile toodud.

Kunstnik-dekoraator, kes valmistab need kolm maketti voi
kolm eskiisi, hoolimata kdigi vaatuste siigavast erinevusest,
peab leidma etenduse kujunduse, s.t. nende vastuolude
mingi iihtluse. Ta peab mingi lavastusvéttega siduma kéik
need kolm dekoratsiooni.

Ja siin on kunstnikul-dekoraatoril muidugi t&ielik vaba-
dus. Uks kunstnik seob need kolm dekoratsiooni m&ningate
toonide ilihtsusega, mis korduvad kolme dekoratsiooni vdr-
ves, teine sisustuse votteis, vdi ta seob kdik kolm dekorat-
siooni mingi tingliku teatri-véttega, et alla kriipsutada Ost-
rovski teatraalsust r66biti tema sligava reaalsusega,
lihtsusega ja tdepdrasusega. Selle dekoratsioonide vai teiste
seadeldiste taustal joonistab nditejuht enesele tema poolt
koos osalistega leitud tegevused neis kostiilimes ja grimmis,
millede arutlemisele ja otsimisele ta siirdubki p&rast maketi
voi 16pliku eskiisi vastuvStmist t868s kunstnikuga.

T66 kostiiiimi ja grimmi kallal.

Ma juba kdnelesin iilalpool, et arutades koos kunstnikuga
etenduse vélist ilmet (seda, mida me tingimisi nimetame eten-
duse kujunduseks) tuleb né&itejuhil kunstnikku tutvustada iiksi-
kute osade kdsitlusega: kuidas nditejuht enesele igat kuju
tikgikult kujutleb, mida ta médtleb saavutada iga osalisega
tiksikult. Aga ka kunstnik omalt poolt peab teadma neid
osalisi, kellega antud né&idendi lavalise kehastuse kallal
td6tatakse, tundma nende vé&limust, rithti, ndgu, nende tem-
peramenti, harjumusi hoiakus, tundma neid elus, s.t. olema
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nendega tuttav kohtamiste perioodil, kui nad viibivad teat-
1is proovidel, kdnelustel jne.

Jélgides nditlejate liigutusi elus, nende maneere, deko-
raator kunstnikuna arvestab igaiihte neist vastavalt rollile,
mis neile ndidendis on mé&é&ratud. Teisest kiiljest kunstnik,
kes valmistab kostlilimide ja grimmi eskiise, peab vaatama,
kuidas harjutavad nditlejad ontud né&idendit, kuidas neil
kuju hakkab ilmnema, mdnikord aga koguni terve rida pohi-
jooni, mis modne osalise juures hakkavad &ige varakult
n&htavale tulema.

Kunstnik peab, jdlgides nditejuhti té6protsessis etenduse
kallal, praktiliselt selgusele jéudma, kuidas ,lavaliselt” t5l-
gitsetakse antud né&idendit, missuguses suunas arenevad
rollid, missugune on sisemise ja vdlise tegevuse iseloom,
etenduse iildine suund, s.o. selle ldbiv tegevus, missugust
16plikku eesmdérki peab see etendus taotlema, s.o. mis on
etenduse pealisiilesanne.

Kunstnikule selgub juba esimestel proovidel, kas ta peab
sisustuse ja tegelaste iseloomustuses hakkama tegelema
detailide vdaljatédtamisega, mis lubavad enesele selgesti
kujutella ajastut, véi tuleb tal taotella iildistust ainult {isna
pohiliste vihjetega ajastu iseloomustavaile joontele jne.

See kdik puutub otseselt t6&sse kostiiimide kallal, kusjuu-

1es pole oluline, kas lavastusel on ajalooline, olustikuline,
situatsioonide v&i intrilgide nd&idend, teravate iseloomude,
kirgede, kommete komdddia, tragdéddia, satiir voi kaasaegne
ndidend. Kunstniku ees peab alati seisma kiisimus: kas tao-
tella seda, et kostiiiim oleks ,psiithholoogiline”, s.o. selline,
et see tdielikult vastaks hingelisile kalduvusile, iseloomu-
joontele, maitsele, harjumustele, selle isiku biogrcx&ﬁ-listele
isetirasustele, kellele see kostiilim valmistatakse, voi see
peab olema ,kaunistav”, ,kostiilim-pilt”, kostiilim, mis né&it-
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lejat tiilibistab. Méningal mddral see kostliim mdjutab osa-
lise kuju deformatsiooni nénda, et parukas, pealekleebitav
ja ndo grimm vormivad kuju, mis on moodustatud peagu
eranditult kunstniku-dekoraatori poolt. Sd&érane kuju ndi-
dendis on alati teatraalne, ja selline kostiitim, paruka
ja grimmi kdasitus kannab osalise kuju teatraliseerimise
jooni. Nd&itejuhi kdnelustes kunstnikuga iulevad selles kiisi-
muses ldbivaatamisele kostlilimi ja grimmi ajaloolaste pdh-
. jalikud teosed iihes tabelitega, milledes on toodud vdrvides
nii terved kostiilimid kui ka nende iiksikosad. Tuleb kasu-
tada nd&iteks: A. Racinet, ,Le costume historique” v&i
.Trachten, Haus- Feld- und Kriegsgerdthe der Vélker alter
und neuer Zeit” vdi j&lle liksikute kunstnike momnograafiaid
nende teoste -paljude illustratsioonidega, mitmesuguseic
illustreeritud ajakirju, raamatuid kujutavate kunstide ajaloc
alalt voi joonistajate, gravésride, maalikunstnike illustrat-
sioone maailmakirjanduse suurimaile teoseile.

Vaadeldes neid ikonograafilisi teoseid néitejuht oma vest-
luses kunstniku-dekoraatoriga jutustab talle, kuidas ta sel-
lest vdi teisest kostiilimist aru saab.

Kdneldes lavastuse kujundamisest, piilides selgitada
kunstnikule-dekoraatorile oma ndudmisi etenduse iihe v&i
teise vdliskiilje kohta, dhkkonna vdi elu iseloomu vdljenduse
vdimalusest, toetub né&itejuht sageli ka tiksikuile piltidele,
graviitiridele, teatava kunstniku teoste illustratsioonidele.

Selgitame kunstniku t66d ,psiihholoogilise” kostiitimi kal-
lal né&itega, osutades Boklevski poolt tehtud Gogoli ,Sur-
nud hingede” illustratsioonidele, millede variante leidub
véga suurel hulgal, osalt avaldatuina, aga osalt lehtedena
sgilitatavaina Moskva riiklikes arhiivides, samuti Agini
omadele, kelle joonistused poeemi ,Surnud hinged” juurde
on koik avaldatud.
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Harilikult né&itejuhid ja kunstnikud-dekoraatorid p&dérdu-
vad ,Sumud hingede” lavaletoomisel kahe nimetatud illust-
raatori poole, sest et mdlemad, kumbki véga individuaal-
selt, iseloomustavad Gogoli tiilipe kostiilimis.

Boklevski joonistuste jdrgi on kergem vaadelda kostiiimi
iga osa materjali, vérvi, kangakude, sest kuna Aginil on iga
kostiitim vdetud liikumisel, on Boklevski kostiilimid aga ase-
tatud palju rahulikumalt. Ja ometi annab igaiiks neist oma
joonistes ,psiihholoogilise” kostiiiimi.

Kunstnik-dekoraator, tehes eskiise temalt tellitud lavastu-
seks, jargides Agini ja Boklevski meetodit, saavutab tingi-
mata seda, mis sobib antud osalisele, teostamise maneerile,
mida leidsid Manilovi, Nozdrjovi,' Korobotska, kuberneri ja
teiste osade kandjad, ta teeb ,psiihholoogilise” kostiilimi
eskiise.

Nii kaasaegsete kui ka klassikaliste n&idendite lavasta-
misel, jargides ,psiihholoogilise” kostiilimi leidmise meeto-
dit, juhib nditejuht kunstniku tdhelepanu sellele, et liigne
kinnipidamine epohhist teatavate joonte ja vérvide kooskdla
ilu antud kostiilimis teatava kindla 16ikega ja varviga — ei
onna osalisele véimalust mdéngida antud stseeni, kui see
stseen on sddrase sisuga, et selle kostiilimi vérvus ja 15ige
hakkavad osalist ja stseeni mdtet segama. Ndaitejuht peab
pliidma saavutada, et kunstnik leiaks sellise kostiilimi vér-
vuse, mdtleks vélja sellise 18ike, et see kostiiiim tuleks ka-
suks osalisele ja stseeni mdttele, mida nditejuht pilitiab saa-
vutada oma t68s osalistega.

«Jlustava” ja peamiselt teatraalse kostiiimi nditeiks
véivad olla peagu kdikide siimbolistlike ja impressionistlike
teatrite lavastuste kostiilimide eskiisid, millede loojaiks olid
Golovin, Bakst, Sudeikin, Sapunov, Kalmdkov ja teised. Oma
ngitejuhtimise tdlgitsemise iseloomult ndudsid need lavas-
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tused ,ilustavat” kostiitimi, ,piltkostiilimi”. See laienes mitte
ainult draamale, vaid ka intermeediumidele, pantomiimi-
dele, balletile ja ooperile. :

Nii peab nd&itejuht enesele selgeks tegema ja tdpselt
kokku leppima kunstnikuga kdigi osaliste kujude tdlgitse-
mise suhtes. 1

Kdik tilaltoodu puutub grimmi ja parukate eskiisidesse.
Pole voimalik ndustuda kunstniku grimmi ja paruka eskiisi-
dega, kui kunstnik pole uurinud osalise n&gu. Jdrelikult peab
kunstnik kas té66tama grimmi ja paruka kallal koos osalis-
tega ja grimeerimise ala téélistega voi keeldub nditejuht
kunstniku abist tema 168 selles osas, ja uurides jd&llegi
ikonograafilise materjali jérgi soengute iseloomu, juuste
tiilipilist 16ikamist, vurrude, pdskhabesmete, habeme jne.
kandmise omapéra, aga naiste puhul — kdrgete soengute
kandmist, juuste alla kdrgete kammide asetamist jne., teos-
tab nditejuht ise jdrelevalvet parukate wvalmistamisel ja
grimmi otsimisel vaid osaliste eneste ja grimeerimise dla
téotajate poolt.

Nditejuhi 166 kunstniku-dekoraatoriga lavastusala
osakondades.

Kui koik eskiisid on esitatud ja juba on olemas tdielik
kindlus, et kéik vejalikud materjalid on leitud, algab 166
nende eskiiside valmistamise kallal osakondades, kusjuu-
res, kui teatris on olemas maketi-té6tuba, kus téétavad
kunstnikud-teostajad ja joonistajad, kdik mdédbli ja buta-
fooria joonistused, kostiilimide ja grimmide eskiisid nende
iiksikasjalises vdljatddtuses, nagu see tehniliseks teosta-
miseks on tarvilik, valmistatakse kunstniku-dekoraatori juh-
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timisel kunstnike-teostajate poolt; kui aga maketi-t66tuba
ei ole, peab kdik selle esitoma kunsinik-dekoraator, kellele
on tehtud iilesandeks etenduse kujundamine.

Nii {ihel kui teisel juhtumil peab aga n&itejuht val-
vama selle jérele, kuidas kdik teostatakse ja kuivdrd Sigesti
ja ruttu t66 osakondades areneb.

Néitejuhi 166 selles osas etenduse kallal on vaja taotella
parimat arusaamist tema ja kunsiniku vahel. Nii nditeks
oletame, et lavastusala té8kodades tehakse kunsiniku poolt
antud jooniste ja mddtude jérgi médbel. Kui nditejuht mitte
kiillaldaselt ei sega end kunstniku t6dsse, siis voib osutudg,
et méobli véline kiilg on tdiesti rahuldav ja lavalt paistab
see suurepdrasena, ent antud lavastusele see ei kdlba, sest
tegelased on korsettides, mis nduab ka mooéblile erilist
vormi.

Nditejuht teab, et esinedes selliseis kostiilimides terve rea
stseenide kestel, on tegelastel vajalik k&ituda leitud misom-
stseenide jérgi ja end nii tunda, et oleks saavutatud antud
naitejuhtimise liilis vajalik dhkkond. Selleks on tarvis, et
isted oleksid kévad ja seljatagused ning kdepidemed tea-
tavas asendis. Néitejuht peab valvama modbli valmista-
mise j&rele kuni selle paigutamiseni lavale, ja et kinni pida-
des kunstniku poolt antud joonisest see médbel osutuks osa-
listele mugavaks,

V&i teine né&ide. Plastiliste dekoratsioonide tédkojas val-
mistatakse raame, milledes leiduvadr kindlamd&dulised
aknaalused. Akende ja aknaaluste vorm rahuldab kunst-
nikku. Ent nd&itejuhi poolt kavatsetud planeeringu kohaselt
on vajalik muuta nende kdrgust, laiust vdi paksust. Kui
kdiges selles nditejubt ei ole kokku leppinud selle kunst-
nikuga, kelle jérelevalvel valmistatakse tellitud esemed,
satub nditejuht proovide ajal laval reale ebasobivustele
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ja nende esemete iimbertegemine viivitab lavastuse
valmimist.

Muidugi huvitavad kunstnikku kdige enam dekoratsiooni,
kostiitimide ja grimmi osakond. Ka siin, j&lgides parukate
valmistamist, juuste vérvimist, juuste valikut, v6ib nditejuhi
juuresolek eriliseli kasulik olla sel momendil, kui kunstnik
- annab grimeerimise ala meistreile oma n&punditeid, sest
ta teab, missuguses maneeris mdngitakse antud teatris ja
kelle jaoks valmistatakse parukas, ja kas on vaja, et juuk-
sed vastavalt selle tiilibi iseloomule tolkneksid harali, mil-
lega antud oscline tahab viia kuju té&ieliku selguseni, voi
peavad juuksed salkus ripnema, langedes kogu aeg lau-
bale, sest see on tiilipiline teise osalise t3lgitsusele.

Veelgi rohkem tihist liksikasjalist t66d néitejuhil ja kunst-
nikul on kostiimeerimise t86kojas, eriti kui riiet maalitakse
trafareti abil vdi dmmeldakse kostiitimid vérvilisest riidest.
Nii, oletame, et né&itejuht, teades, et antud kostiiiimis osa-
line asub kogu aeg esiplaanil, peab valvama, et tema kos-
tiilim oleks valmistatud eriti_hoolikalt. Kui aga kostiilimid
on mddratud kaugel médduvale koo‘rile v6i massistseeni-
dele, kus on palju liikumist ja kogu asi seisab iiksikute kos-
tilimide vilkuvais laikudes, siis v&ivad riide vérvus, celle
iseloom, trafarett olla jémedajoonelisemad.

Muidugi on kdige parem, kui kunstnik-dekoraator ise
maalib dekoratsioonid, kuid t&itsa lubamatu on s&drane
olukord, kui kunsinik-dekoraator annab oma eskiisid deko-
ratsiooni té8tuppa ega valva nende valmistamise jdrele.
Voéib tuua kiimneid nditeid, kus Golovini, Krdmovi, Benois’
tdhelepanuvédrsed eskiisid olid kunstnikkude-teostajate
- poolt valmistatud nii, et neid té&itsa vdimatu oli laval &ra
tunda: ei tabatud koloriiti, dekoratsioonid ei olnud maalitud
vastavas maneeris, varjud polnud vastavalt paigutatud, ei
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olnud arvestatud dekoratsioonidele juhitava lavastuse val-
gust.

Suurt t&helepanu peab kunstnik-dekoraator pddérama ka
sepa-lukussepa osakonna 186le, kui ta kasutab mingit meh-
haniseeritud konstruktsiooni, mis peab transformeeruma, vai
kui on vaja tegevuse ajal laval muuta selle konstruktsiooni
asendit. Asi ei seisne mitte ainult selle kohandamises vdi
konstruktsiooni Siges t66s, mis kuulub lavameistri kohustuste
hulka. Nditejuhi {ilesandeks on jdlgida, kuidas see on teh-
tud, et sdilitada selle konstruktsiooni leitud joont ja selgesti
n&idata selle osade riitmilist asetust, mida pidas silmas
kunstnik, luues selle konstrukisiooni vastavale lavastusele,
avades selle konstrukisiooni kaudu ettevalmistatava ndi-
dendi né&itejuhiliku interpreteeringu.

Sellest, kas saavutab dekoratsiooniala osakonna konst-
ruktsiooni vdérvuses selle vdi teise faktuuri tunde, oleneb
antud stseenist saadava mulje terviklikkus, ja see peab tin-
gimata huvitama nditejuhti. Seepdrast peab ta koos kunst-
nikuga valvama t&hendatud osakonnas dekoraatori poolt
antud materjali valmistamise jérele.

Néitejuhi ja kunstniku-dekoraatori mdrkusi ja
nédpunditeid tehnilistel ja peaproovidel.

Ma j&tan vélja selle momendi nditejuhi t66s kunstniku-
dekoractoriga, kui nad koos vaatavad iile osaliste grimmi
ja kostiiiime, sest nende mérkused ja né&pundited ldhtuvad
otseselt sellest, millest ma konelesin eespool, puudutades
t66d kostiilimi, grimmi ja paruka kallal. X

Tehnilisel proovil, kui nad mélemad vaatavad iile kos-
tiiime ja grimme ja nende mérkused kirjutatakse abide poolt
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iiles selleks, et neid edasi anda kostiimeerimise ja grimee-
rimise téoékotta, on kohal muidugi ka osakondade juhatajad
ja lavastamisala juhataja, grimeerijad, rdtsepad, dmblejad,
kingsepad, butafoorid jne. Nad panevad tdhele seda, mis
kuulub muutmisele, ja peavad ndu, kuidas tuleb parandada.
Téhtis on arvestada osaliste mdérkusi ja teha kéik paran-
dused, mis tunnistatakse nditejuhi ja kunstniku poolt vaja-
likeks. :

Erilist kohta tehniliste proovide perioodil omavad niisugu-
sed proovid, kus seatakse valgustust. Kestev t66 aparatuuri
paigutamise, nende v&i teiste valgusallikate otsimise, v&rvi-
lise valgustuse iseloomu, vdrviliste lampide gruppide suu-
rendamise vdi vdhendamise, pimendamise iseloomu md&d-
ramise viis reostaadil vdi valguse silmapilkse vdljaliilita-
mise alal — kdik see on erakordselt vastutav ja aegandudev
periood, mis vdib kas hdvitada dekoratsiooni vdi anda sel-
lele maksimaalse ilmekuse.

Neil tehnilistel proovidel on tingimata vajalik mitte ainult
kunstniku, vaid ka nditejuhi juuresolek, sest kunstnik, tao-
telles véiga sageli huvitavat valgust, ndidates hdasti lava-
vormi, ei arvesta peaasja, — et ndidendi mdju kandub pub-
likuni néditlejate kaudu ja need peavad olema valgustatud
seal, kus see tegevuskéigu jérgi on vajalik.

Kuid niilid sagbub tehnilistel proovidel teine moment val-
guse alal, kui lavale ilmuvad osalised, grimeeritult ja osa-
dele vastavalt kostiimeeritult. Siis selgub, kas leitud valgus
ei tapa kostiilime, ei s66 &dra grimmi, kas pole vaja, nagu
beldakse, ,paisutada” valgust, s. 0. anda algul valgust tea-
tavas tugevuses ja siis seda suurendada, s. 0. anda vaata-
jale vdimalus n&ha pilti esialgu h&maruses voi poolhdma-
ruses, seni kui laval pole tegevus veel alanud sellise
jouga, nagu see teatavas punktis nditejuhi poolt tegevus-

215



k&igu jargi on mddratud, ja siis vaatajale mérkamatult
lisada valgust.

Juba enne peaproove tuleb teostada iga pildi, iga akti
monteering koigi dekoratsioonide, seadeldiste, m&6bli, buta-
fooria, drapeeringute, valguse vahetusega, ent néitlejaita,
et kunstnik teeks 16plikult kdik parandused etenduse vdlise
kujundamise alal, leppides kokku lavastusalaga. Siis teos-
tatakse tdiendav vOdpamine, saagimine, mdéoébli vaheta-
mine, lilesehituse muudatus.

Loppeks algab rida peaproove osalistega. Kunstniku osa-
vott neist proovidest on samuti vajalik, sest koos osalistega,
néitejuhiga, autoriga vottis ta osa etenduse loomisest kogu
selle kallal tehtud t66 véltel ja kannab teatavas osas vastu-
tust lavalise teose kui terviku ideelis-kunstilise tdlgitsuse
eest. Peaproovidel n&eb né&itejuht, milleks on kujunenud
tema kavatsus, tema t66 osaliste ja kunstnikuga.

Seepdrast kirjutades t&helepomelikult iiles k6ik oma mdér-
kused ja pidades kunstnikuga ndu mitte ainult kujundamise
kiisimustes, ta kontrollib ka ennast, kas kdlab etendus nii,
kuidas vaja, kas samasugune on ka kunstniku-dekoraatori
mulje, kes koos ndéitejuhiga té6tas kogu aeg autori teose
idee leidmisel, mida neil mdlemail dnnestus nditlejate kaudu
imber valada lavalisse teosesse.

Niiiid, kus laval on osalised grimeeritult, riietatud kos-
tliimidesse, tegutsevad selles vdi teises kujunduses, olles
valgustatud nii vai teisiti, muusikaliste vdi miiraefektide saa-
tel vdi nendeta, on 18plikult néha, kas on leitud digesti voi
valesti riitm, tempo vastavalt vélise vormistamise kdigile
tingimustele, kas teatav pilt v6i vaatus 1Gheb Siges voimes,
kas antakse hésti edasi antud liili dhkkonda ja kas osaliste
enesetunne on hea ldbiva tegevuse edasikandmiseks, selle
teose mbtte 18plikuks avamiseks, misonkehastatud etenduses.
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MARKMEID PRAKTILISTE TOODE JUURDE LAVASTUSE
PROJEKTI LOOMISEL.

Nditejuhtimise kursuses praktiliste t66de osas iilidpilas-
tega kuulub tdhtis koht harjumuste arendamisele ja tead-
miste omandamisele lavastuse projektide loomise valdkon-
nas. Lavastuse projektiga voi selle plaaniga ké&ivad tea-
tavasti kaasas planeeringute joonistused, aga kui iili-
opilane oskab joonistada, siis ka eskiisid ja tingimata t66-
maketid.

Lavastuse projekt sisaldab eneses nditejuhi kavatsuse
kokkuvdtet; seal esineb kogu etendust l&biva tegevuse ja
pealisiilesande mdédratlus; kogu etendus jagatakse ndite-
juhtimise liilidesse ja iga nditejuhtimise Iili tuum mdédra-

takse dra; pealeselle leidub seal dhkkonna kirjeldus, mida

ngitejuht hakkab taotlema iga akti vdi pildi jaoks, peatege-
laste iseloomustus, pdhimdtete iilesseadmine, millele ehita-
takse massistseenid, kui neid kdnealuses etenduses leidub,
ja muidugi ka selle mdérkimine, kuidas lavastuse nditejuht
kujutleb epohhi, kuidas kujuneb tema kujutluses olustiku ja
kommete pilt, ja peamiselt, kuidas ta mé&drab kindlaks teose
sotsiaal-poliitilise matte.

See lavastuse projekt ehk, nagu seda teisiti nimetatakse,
néitejuhilik eksplikatsicon, on iiheks tdsisemaks etapiks iili-
opilastele nditejuhtimise kursuse ldbivGimisel.

Harilikult kogu kursuse kéigu kestel iga iilidpilane teeb
vdhemalt kaks sellist néitejuhilikku eksplikatsiooni. Oma
praktikas ma pidasin kinni jérgmisest pShiméottest: juba esi-
mese Oppeaasta 16pul, s.o. teisel semestril, ma soovitasin
kdigile oma kursuse iilipilastele jarele mdtelda, missugune
né&idend neid kdige rohkem huvitab, ja katsetada koostada
selle lavastuse projekt.
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Esimestes vestlustes sellel teemal ma kutsusin iilidpilasi
tiles, et nad tdiesti vabalt valiksid k&igist neile tuntud ndi-
dendeist likskdik missuguse teose, hoiatamata neid, et iiks
v5i teine nende poolt valitud teos ké&ib neile tile jdu. Umber-
pédrdult, arutluse esimestes vestlustes sellel teemal kandsin
ma oma vihikusse, mida ma pédevaraamatuna iga iilidpilase
t66 iseloomustomiseks pidasin, kdik, mida keegi neist vdl-
jendas, ilmutades ennast kunstnikuna.

Teemade valik iilidpilaste poolt iseloomustas kdige roh-
kem nende maitset ja piitideid. Motiveeringuis, miks neid
huvitap nimelt see vdi teine n&idend, avaldus tavaliselt
nende maitse, kultuur, omadused, t&helepanu ja see, mis-
sugune muljete tagavara neil on.

Vestluse teisel perioodil, mida ma suunitlesin sel kombel,
et iilidpilased ise tulid j&reldusele, miks on vaja monikord
loobuda oma esildustest, selgus, et selleks, et vordlemisi
lihikese aja kestel koostada lavastuse projekt ja lisada
selle juurde makett, eskiisid, tarastuste joonistused, iseloo-
mustus jne., tuleb liituda nende nditejuhilike eksplikatsioo-
nide vdljatddtamiseks véikestesse brigaadidesse. Uks t86-
plaan: nende brigaadide liikkmed jagasid endi vahel pro-
jekti, t66 osad, s.o. iiks vottis enesele peale iildiste otsuste
leidmist teose sotsiaal-poliitilise motte iseloomustamise,
epohhi olustiku kirjelduse, teine — tegelaste kirjaliku voi
suulise iseloomustuse ja peakujude elulookirjelduse; kolmas
— nditejuhtimise liilide ja tegevuse peajoonte kirjeldamise
neis mdangulistes punktides, mis olid planeeringus kindlaks
méératud, ja kéneles osalt misanstseenidest; neljas tegi ette-
kande kujundamise kohta ja valmistas maketi voi eskiisid.

Selline brigaad tdétas esialgu iitheskoos, arutades lavas-
tuse plaani tervikut, métestades n&idendisse kogutud mater-
jali, arutades tegelaste iseloomusid, analiiiisides iga akti
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voi pildi tarastust, milledesse olid paigutatud koos arutel-
dud nditejuhtimise liilid. Ettekanded t66 iga osa kohta
vottis iga iiliGpilane enesele iiksikult.

Teine té6plaan: iga brigaadi liige vottis enesele ettekcmde
lavastuse projekti kohta kdigis kiisimustes, aga valitud ndi-
dendi tihe akti piirides, kusjuures siiski iliks brigaadiliige
tegi ettekande, milles ta esitas nditejuhiimise kava ja andis
ndidendi sotsiaal-poliitilise sisu iseloomustuse, samuti avas
epohhi olemuse ja olustiku.

Tuleb mdérkida, et kui {ilidpilased esmakordselt té6tasid
lavastuse projekti kallal, esitati neile vdhendatud ndudeid
néitejuhiliku eksplikatsiooni kirjutamisel. Nditejuhtimise
liilide l&bitd6tamine, misanstseenide sisu iseloomustamine
ja nende ehitus, selle motiveerimine, millega p&hjendatakse
tegelaste ilileminekuid, mida nditejuht kavatseb esitada osa-
listele, kes asuvad neil voi teistel mé&ngupunktidel, — koike
seda mddrasid iilidpilased vaid v&ga iildisel kujul. Juhata-
jale on td&htis, et nad aru saaksid, et see osa néitejuhi t66s
omab olulist tdhtsust, ent on loomulik, et iilidpilased ise ei
valitsenud veel seda nditejuhi 166 keerulist osa.

Peale tilidpilaste ettekandeid, mida kuulasid pealt kogu
kursusest osavdtjad, algasid vaidlused, millest vdimalust
médda votsid osa koéik iilidpilased, igal juhtumil need, kes
omasid olulisi vastuvéiteid projektile voi ei saanud ette-

kandjalt talle esitatud kiisimustele rahuldavat vastust.
 Nende vaidluste ké&igus oli vdimalus juhtida ilidpilaste
tdhelepanu nende vigadele vdi selle voi teise olulise kiisi-
muse mittekiillaldaselt tdsisele ldbitédtamisele.

Tavaliselt ma ainult suunasin vaidlusi ja ainult koige
otsustavamail juhtumeil segasin end vahele, piilides juhtida
tilidpilasi sellele, et nad ise oma vigade kohta selgusele
joudes parandaksid iiksteist. Projekti 16pposas selle iiles-
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kirjutuse pdhjal, mis mulle esitati, tegin ma parandusi, mé&r-
kusi ja andsin ndpunditeid nii referendile kui ka teistele
projekti arutlusest osavdtjaile.

Teine lavastusprojekt, millega iilipilane tavaliselt esines
neljandal semestril, s.o. teise Sdppeaasta teisel poolaastal,
oli tingimata tervikuna tema individuaalseks téoks.

Enamik iilidpilasi esitas oma eksplikatsioonid kirjalikult,
ja tingimata igaiihel neist oli 18petatud makett vai rida tiksi-
kute piltide makette. Enamik esitas ka kostiiimide eskiisid;
moned muide mdrkisid dra vaid ikonograafilised materja-
lid, millele nad kavatsesid toetuda.

Andes nditejuhiliku eksplikatsiooni iseseisvale etendusele
suhtusid iilidpilased tdieliku vastutustundega lavastuse pro-
jekti iga osa kirjutamisse.

Ulidpilaste esitatud lavastuste projektid valmistati nende
poolt kdige miimekesisemate votetega. Pean mdrkima, et
oli juhtumeid, kui mdni ilidpilastest, esitades ilmselt eba-
dnnestunud projekti, milles peitusid tema ebadiged voi eba-
terved tendentsid, sai oma seltsimeeste poolt terava arvus-
tuse osaliseks. Juhtus ka nii, et p&rast referaadi ja maketi
joonistuste esitamist, tarastuste ja iilidpilase poolt avaldatud
mistnstseenide iseloomust arusaamise demonstreerimist
osutus vajalikuks minu viivitamatu vahelesegamine, et mitte
kiilvata téitsa asjatuid kdhklusi vdi mitte kaasa aidata eba-
tervete tendentside arenemisele kursuslaste keskel. Ma osu-
tasin selliseil juhtumeil kogu kursusele referendi vigadele
ja kahjulikule tendentsile, piilides saavutada seda, et see
oleks téiesti selge iilidpilastele, et see saaks vastava ise-
loomustuse referendi selisimeestelt; veelgi tdpsemalt kriip-
sutasin ma alla ja avaldasin k&iki vdimalikke hédaohte,
mis leomulikult oleksid pidanud j&rgnema, kui iilipilane
oleks jatkanud t66d selles suunas.
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Siis referent tavaliselt palus luba teiseks ettekandeks uuel
teemal, ja kui ta jGrgmises t66s vdljendas pililiet k&ia diget
teed t66s nd&idendi kallal, siis sai ta teise nditejuhiliku eks-
plikatsiooni pdhjal loa jdtkata t66d koos kogu kursusega.

Harilikult oli ilidpilaste t66de plaan lavastusprojektide
kaitsmisel koostatud sel viisil, et kursus vo6is haarata teatri
ajaloo mitmesuguseid epohhe ja Zanre.

Ma ei ndudnud, et iilidpilane td66taks kdikide epohhide
etendusie kallal ja teeks materjali pdhjal ajaloolisi rekonst-
rukisioone; ma ei taotelnud sugugi eesmérki, et iilidpilased
opiksid tegema makette vOi tutvuma lavastamisvotetega
teatriajaloo labilaikes. Veelgi enom, me ei lubanud ilidpi-
lastel asuda niisuguste iilesannete juurde, kus nad oleksid
pidanud ilmutama peamiselt teatriteaduslikke teadmisi.
Mulle oli oluline arendada neis nditejuhilikku fantaasiat ja
siivendada neis teadmisi nditejuhtimise tehnika alal, vas-
tavuses meie kaasajaga.

Seepdrast isegi juhtumil, kui iilidpilased votsidki oma
referaadi teemaks ndidendi antiikaja repertuaarist, huvitas
mind, kuidas nad seda ndidendit kavatsevad teha maksi-
maalselt erutavaks kaasaegsele vaatajale, ja sugugi mitte,
millisel médral nad oskavad lavastusel kasutada oma tead-
misi teatriajaloost. Jérelikult ma ei pidanud vajalikuks min-
geid arheoloogilisi tendentse lavastuses sellise t66 juures
néitejuhilikus eksplikatsioonis. Seepdrast ma lihtsalt kus-
tutasin kogu keskaegse teatri repertuaari. Mis aga puutub
hispaania né&idendeisse vo6i inglise repertuaari renessansi-
ajastul, ja samuti ka commedia dell’arte repertuaari n&iden-
deisse, siis olid siin antud laialdased véimalused igale sel-
lise projekti autorile varieerida ja kooskdlastada kaas-
aegse teatri tehnikat sellega, mis osutus huvitavaks laenata
valitud epohhi teatrilt.
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Ulidpilaste t66de plaan nd&itejuhilike eksplikatsioonide
kirjutamisel koostatakse arvestusega, et iga iilidpilane vdi
iga iilidpilase brigaad tédtaks eri n&idendi kallal. Ent ma
pidasin véimalikuks t66d iithe autori rea ndidendite kallal.
Nii nditeks mitmed Ostrovski, Goldoni’, Shakespeare’i, Mo-
liére’i n&idendid olid lavastamiseks ettevalmistusel tiheaeg-
selt sama kursuse {ilipilaste kdes. Nii votsid iilidpilased
tihel ja samal aastal 1&bi Goldoni’ néidendi ,Valelik” ja
.Mgisnik”, Moliére’i ndidendi ,Tartuffe” ja ,Kodanlane
aadlikuna” jne. ‘

Ndaitejuhtimise fakulteedi {iilidpilased, asudes lavastus-
projekti kirjutamisele, olid juba praktiliselt etenduse tehno-
lcogiaga tuttavad. Nad olid kd&inud teatris praktikal, neil
oli l&bi juba niinimetatud vaatluspraktika, s.o. nad olid
tutvunud etenduse loomise iiksikute protsessidega. Nad
tundsid, kuidas toimub etenduse teostamine téd8kodades, ja
nad teadsid, kuidas toimub tehniline monteerimine laval.
Neile oli juba teada etenduse teostamise tehnika kulis-
side tagant ja nad olid juba tutvunud elektrotehnilise
ala tééga. Kbdéik, mis kuulub butafooriasse, tehnilis-deko-
ratsiooni alasse, kostlimeerimise t66sse, grimeerimisse,
k&ik, mis on seotud miiraga ja etenduse muusikalise saa-
tega, oli neile juba vaatluspraktika perioodil teatri laval
ndidatud.

Sellest hoolimata enne etenduse plaani l&bimdtlemise
algust pidasin ma igaiihega neist ettevalmistava vestluse —
ma tutvustasin neid sellega, kuidas v6ib suunata oma mdtet
ja fantaasiat selleks, et selle tagajdrjel tekiks lavastuse
ideekavand. Ma vestlesin nendega sellest, missuguseisse
rithmadesse nad peaksid jagama oma esialgse plaani, mis
on lavastusprojekti aluseks. Igaiiks neist koostas nende vest-
luste tulemusena skemaatilise konspekti, mille ta hiljem I&bi
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motles, mugandades seda oma teemale, ja igailiks tiksikult,
ja vahel kogu rithm konsulteeris minuga.

Kdige tosisemaks kiisimuseks oli kdigile — missugune on
ideekavandi tekkimise protsess, kuidas peatuda sellel, et
antud nd&idend saaks vastava nditejuhiliku interpretatsiooni,
mis tdhendab valitud né&idendist omamoodi arusaamist ja
seda, kuidas edasi anda oma arusaamist lavastusplaanis,
kuidas muuta ndidend selle kirjanduslikust liigist lavaliseks
teoseks, kuidas Sppida mdistma ja né&gema kirjanduslikke
kujusid lavalises tegevuses, kuidas kirjanduslikest repliiki-
dest ndha lavalisi asendeid ja tegevusi ja mil kombel on
kdige digem lavaliselt voolida neid tegevusi nende vai teiste
misanstseenide kaudu.

T66 selles etapis tuli iilidpilaste t&helepanu juhtida neile
vastavaile néiteile etendustest, mida parajasti méngiti. Uli-
opilased Gppisid ndgema etendusi néitejuhi silmadega, esi-
tades p&rast nende etenduste vaatamist rea kiisimusi.

Tavaliselt pdrast kollektiivset teatri kiilastamist iilidpi-
laste poolt ei olnud neil iihist arvamust. Arutelles mitme-
suguseid vaatekohti nditejuhtimise ja nditlemise kunstile,
arutelles seda, kuidas kdnealune teater interpreteeris lava-
lises tegevuses tema poolt valitud autorit, iilidpilaste tead-
vuses kujunes jark-jdrgult voéime lugedes kirjanduslikku
teost ndha seda nditejuhi silmadega.

Parast seda, kui 1dppes konspekti md&dratlemise etapp
kavatsetava lavastuse projekti kirjutamiseks, tekkis igal iili-
opilasel valitud ndidendi kohta rida kiisimusi. See oligi
igale iilidpilasele kéige vastutusrikkam loominguline peri-
ood. Nad astusid esmakordselt loomingu teele, hakkasid
endas tunnetama autori teosega kokkupdrkavat omaenda
individualiteeti. Neile ndis kdik olevat raskusi tekitav: kui-
das lthendada oma teadmisi olustiku ja epohhi valdkonnas
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autori stiiliga; kuidas, kaotamata ndidendis tegutsevate ela-
vate inimeste tunnetamist, anda edasi kirjaniku kogu indi-
vidualiteedi t&iuslikkust; kuidas, piitieldes realistliku, tde-
pdrase kunsti poole, kujutades mneid tmbritsevat elavat
elu, seda siiski mitte alla viia naturalismini, fotografee-
ringuni; kuidas saavutada teatraalsust ilma kujude
ja iiksikute elavate isikute tegevust teatraliseeri-
mata,

Uudseks oli iilidpilaste t66s nditejuhiliku eksplikatsiooni
kallal oma tulemuste ja tdhelepanekute kirjapanek sel moel,
et see iihelt poolt t&ielikult véljendaks nende t66 kogu prot-
sessi, teiselt poolt aga oleks kirjutatud nii, et kui neid mater-
jale tuleks esitada teostamiseks teatri kollektiivis, nad ei
lémmataks &ra nditlejate, dekoraatorite fantaasiat, et nad
oleksid kirjutatud teatri keeles.

Loppeks saabus 186s projekti kallal viimane moment —
projekti kaitsmine. Siin, nagu ma juba tdhendasin, oli vaja
saavutada, et iilidpilaste vahel valitseks tdeliselt seltsimehe-
liku kriitika dhkkond, et omades teadmiste kiillaldast taga-
vara ja veendumust oma positsioonide digsuses, iilidpilased
oskaksid end kaitsta ja kallale tungida neile, kes neid kriti-
seerivad.

Oli vajalik saavutada seda, et kogu kursus tdiesti usal-
daks oma juhatajat, et ta oleks neile autoriteediks ja et
arutlemise protsess ise sisendaks iilidpilastele vastava huvi
ja julge meeleolu. Liihidalt, 8hkkond, mis koannaks eneses
arenenud kunstilise maitse jooni, aga ilhtlasi oleks vdist-
luseks sellel alal, peab olema kogu kursuse té6de pdhi-
aluseks.

Niisiis tilidpilased, té68tades né&itejuhiliku eksplikatsiooni
probleemi kallal, omandasid puhttehnoloogilisi teadmisi
nditejuhtimise kunsti alal, éppisid kasutama materjale, mis
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gitavad etendust luua, ja — mis peaasi — té6tasid endas
vdlja kunstnikke, loomingulise fanfaasiaga inimesi. K&ik see
kokkuvdetuna vormis jark-jérgult nende individualiteeti.
Lavastusprojektide arutlemise menetluses aga omandasid
nad enda kallal tddtamise meetodeid, votteid kasvatada
endas kunstnikku.
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TOO LAVAMEISTRIGA

Etenduse monteerimine.

Enne kui iile minna reale kiisimustele, mis on seotud sel-
lega, kuidas otsutada 16plikult selle v6i teise tarastuse
plaan, tuleb nditejuhi t68s lavameistriga osutada reale kiil-
laltki keerukaile toiminguile, mis né&itejuht peab teostama
ettevalmistavalt, nagu oleksid need teetasanduseks sellele
'vdi teisele lavastusele.

Nditejuhti ei huvita mitte ainult kaasaegse lava sisseseade
voi ehitustiilip, kuigi need kiilinivad kd&ige keerulisemate
tehnika t&iustamise saavutusteni, vaid ka lava ehitustiiiibid
euroopa vanades ja ida teatrites. Huvitavate lavaliste vdl-
jenduste otsinguis kavatsetud ndidendi ilmutamise placmis
vilksatab véga sageli néitejuhi fantaasias rida kujusid. Ta
tunneb ja rekonstrueerib oma kujutluses, toetudes reale uuri-
mustele sel alal, antiik-kreeka ja -rooma teatri, keskaja
teatri, renessansiajastu teatri (inglise, itaalia, hispacmia)
commedia dell'arte, jacpani ,Kabuka®” teatri, hiina teatri
jne. lavastusi.

Néitejuht joonistab oma kujutluses iga teatri lava ehituse
erijooned, nende sisseseaded, lavalised votted, mis on
tiilipilised igaiihele teatreist, kuidas sellisel laval kulges
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etendus, olenevalt lavalist ruumi kasutavast sellest vai tei-
sest organisatsioonist,

Aga eelkdige peab né&itejuht hé&sti tundma seda lava,
millel ta alaliselt t66tab. Ta peab teadma, mis sellel ole-
masoleva tehnilise sisseseade juures v&ib teha, ja pililidma
koiki selle véimalusi &ra kasutada,

Sellest ndhtub, miks tema t66 lavameistriga, kogu lavas-
tusala kollektiiviga, kes té6tab lava all ja lava peal, voib
temale erakordselt palju juurde anda, véimaldab hoiduda
- reast eksimustest, vdib viia huvitavaile otsuseile kava lava-
lisel teostamisel. Lava sisustamise kiisimuses huvitavad
n&itejuhti peamiselt selle tehnilised vdimalused.

Muidugi osa lavastusi teostub tubades v&i kardinais,
mdngupunktide lihtsate planeeringute juures, ilma suure-
mate ilimberehitusteta ja kindla aktide arvuga (kolm, neli,
viis). Aga pealeselle esineb meil teatris suurel hulgal mit-
mesuguseid lavastusi, millede teostamisel tuleb mitte ai-
nult rangelt 14bi mételda keerulise monteeringuga piltide
vaheldus (siinjuures peavad vaheajad olema ajaliselt mini-
maalsed), vaid ka mitmesugused murdpinnad voi mitme-
suguste poodiumide (tellingute), tdmmikute, blokkide, vaju-
kite korraldamine jne., millede abil nd&itejuht loob fantasti-
liste, keeruliste lavastuste efektide illusiooni. Nende néi-
dendite tehniline teostamine v&ib olla mitmesugune. Maali-
liseks lahenduseks on vajalik iiks sisseseade, konstruktsioo-
niliseks — teine. Oletagem, et nd&itejuht ja kunstnik kavat-
sevad etendust illusoorseil vétteil, andes tdepdrased mégede
kokkuvarisemised, laevahukkumised tormi ajal, lainete mur-
dumise vdi silla varisemise kuristikku publiku silme ees,
kdnelemata veel mitmesuguseist ,moondumistest” — &hu-
lendudest, tdrkavast metsast, kaduvaist linnadest voi lossi-
dest jme., vdi kavatsevad kdike seda né&idata tinglikult,
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mingi impressionistliku véttega. Siin oleneb juba kd&ik lava-
meistrist: kas ta oskab seda teha ja kuidas ta korraldab
lava tehnilised vahendid selleks, et Onnestuks né&itejuhi
lavastusplaan.

Lava iehniline sisseseade ja selle kasutamine
nditejuhi poolt.

Teatrihoone jaguneb lavaks jalavateenindamisruumideks;
need on nditlejate riletumisruumid ja jooksvat etendust tee-
nindavad t6ékojad, jooksva repertuaari dekoratsioonide
laduruum, — ja vaatesaaliks iihes vaatajaid teenindavate
ruumidega — fuajee, koridorid jne.

Vertikaalses 1dbildikes jaguneb lavaruum kolmeks pea-
osaks: lava pdrand, iilemine osa, kus asuvad rddud, iile-
mineku sillakesed ja néérlagi (iilemine lava), ja alumine
osa, kus asetseb lavaalune ruum (alumine lava). Horison-
taalses ldbildikes jaguneb lava eeslavaks (kusjuures ees-
lava iisna sageli ei ulatu kaugele vaatajatesaali); péarislava
ja tagalava, mis laiuselt vérdub lavaavausele. Pdrislava
(p6drdlava voi piisivlava) kummalgi kiiljel asuvad kiilg-
lavad.

Kui teatris pole poédrlevat vdi tmberpaigutatavat lava,
s. 0. kas ,pealepandavat ketast”, mis péérleb ratastel mééda
lava pdranda pinda, vdi sisseehitatud péérdlava, mis vStab
enda alla mitte ainult pdrislava pdrandapinna, vaid ka kaks
korrust lava all; kui teatris pole hiidrauliliselt td6tavat tostuk-
vajuk lava, vdi pealeveeretatavaid vankreid (platvorme),
mida vdib koondada pdérislava pinnale voi tagasi tommata
kiilglavadesse vdi tagalavale eriliste seadeldiste abil, — siis
me t88tame vanamoodi ehitatud ,lavakarbis”, mis on raja-
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tud kulisside siisteemile maalilis-perspektiivseks kujunda-
miseks.

Kui né&itejuht, kes té66tab véikesel laval, tahab kasutada
arhitektuurset kujundust, rakendades selleks tellingute, poo-
diumide, plastiliste esemete, mémgupindade jne. slisteemi,
et muuta lavapinna profiili, siis tuleb tal ehitada dekorat-
sioon {ihele, v&hesel md&é&ral muutuvale seadeldisele, mis
jégb piisivaks kogu etenduse ajaks, vdi vastasel korral
tuleb tal kulutada palju aega ja lavatédliste fiitisilist joudu
nende arhitektuursete seadeldiste vahetamiseks.

Muidugi on soovitav parim tehniline lavaseadeldis, selline,
mis vastaks lavastuslikele votteile ja nditejuhi lavaliste
té6de iseloomule.

Iga selline vdte vajab teatavat lava mehhaanilist seadel-
dist. See seadeldis, mis on arvestatud maalilis-perspektiiv-
seks kujundamiseks, ei kdlba naturalistlikeks tarastusiks
ehitatud tubade, ehitiste ja muude rakendusel valispildis voi
kinnises ruumis, plastiliste dekoratsioonide voi plastiliste
seinte, akende, uste ja muu jaoks. Lava seadeldised, mis
on arvestatud naturalistlikuks kujundamiseks, pole sobivad
kujundamiseks, millele né&itejuht kavatseb anda tingliku ise-
loomu v6i tahab anda laval plastilisi ruum-dekoratsioone,
ent siiski ilma igasuguse Aaturalismi lisamaiguta, omades
suurt lavalist pinda ja vdimalusi kasutada neid plastilisi
ruum-dekoratsioone seda joont mééda, mis 1d¢heb rambi juu-
rest tagalava sligavusse.

Sellisel kujundamise lahendamisel ei rahulda péérdlava
mingil kombel, vaid segab ainult. Samal gjal naturalistlikule
dekoratsioonile, kui on vaja kujutada iileminekut toast
tuppa, kui tegevuseks on vaja véaikest lavalist ruumi ,tde-
liste”, peagu muuseumlike, laval kujutatavat olustikku ja
elu-olu iseloomustavate esemetega, on péérdlava véga so-
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biv ja rahuldab t&ielikult kdiki efekte, mis olenevad natu-
ralistliku kujundamise iilesandeist.

Harilikult nditejuht, olles t&helepanelikult tundma OSppi-
nud lava, millel ta t86tab, mitte ainult teab vdga hdasti por-
taali mdsty, s. o. lava ava ,peegli” laiust ja kdrgust, lava-
pinna kasutatavat stigavust, vaid ta teab suurepdraselt ka,
milline on kiilglava maht, mida vdib kasutada nende voi
teiste kujundamise elementide ettevalmistamiseks, vastavalt
nditejuhi poolt selleks voi teiseks lavastuseks tarvitatavale
vottele.

Néaitejuhti huvitab loomulikult, kas lavapdranda pind on
kiillalt painduv, s. o. kas sellesse on ehitatud mehhaanilised
laskuvad ja tdusvad nelinurksed platvormid (vajukid), kui-
vord kiiresti need hiidraulilisel siisteemil mehhaniseeritud
pinnad laskuvad lavaalusesse esimesse allruumi, sest et
elektriseadeldis, nagu teada (isegi kui on v&imalik vahe-
tada 2—3 kiirust), ei kindlusta kunagi sujuvat laskumist voi
tousmist.

Kui lava pdrandas on vajukid, mis véimaldavad igas soo-
vitud kohas langetada vdi tésta osa lavapinda, annab see
maksimaalsed véimalused lavalise ruumi drakasutamiseks.
Kui laval iildse puuduvad luugid, tuleb need sisse 1digata
ja katta plaatidega selleks, et voimaldada sellest voi tei-
sest kohast tegevuse kd&igus vajalikku laskumist lava alla.
Selleks on vajalik lavameistri keeruline eeltéd lavatddlis-
tega.

Tervel real juhtumeil puuduvad nditejuhil tehnilise puudu-
likkuse t6ttu vOimalused teostada oma kavandit laval,
ndit. kui lavaalune ruum on liiga véike ja seal on véimatu
liikuda jsegi kiilirakil, kdnelemata vdimalusest paigu-
tada sinna mingi poodium, mis on seoses laval aseiseva
sisseseadega.
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Néitejuhi lavastuslikus t66s on oluline mahukate kiilg-
lavade ,taskute” olemasolu. Tervet rida kavatsetud muuda-
tusi on voimatu teostada, kui lava kiilgedel pole kiillalda-
selt ruumi. Kui aga sellised kiilglavad on olemas, voib seal
vankritel (liikkplatvormidel) ette valmistada osa dekorat-
sioone, mis siis mdlemalt poolt lavale liikkatakse; seal voib
valmis asetada ratastel liikkuvaid sirme voi liikkuvaid plaate,
et pildi muudatuste puhul, lavalise pinna uuel tarastamisel
neid asetada sellele vdi teisele mérgitud paigale; seal voib
valmis seada mddbli ja butafooria, et seda kiiresti lavale
ulatada, hdirimata osalisi sagedaste vaheaegadega voi
lithikeste antraktidega; sinna vdib asetada orkestri, koorid,
miira-aparaadid; seal véib, kui ruum lubab, eraldada osa
lavast, katta selle isegi laega, et saavutada neid voi teisi
miira- v6i muusikalisi efekte neis eraldatud paviljonides.
Léppeks plastilised dekoratsioonid vajavad kiillaldselt ma-
hukaid ,taskuid” ja tagalava, sest tagalava vdi ,taskute”
puudumisel on vdimatu rakendada etendust plastiliste deko-
ratsioonide vahelduva vahetamisega, pikendamata vahe-
gegu ja avamata tagaseina avaust dekoratsioonide viimi-
seks Oue.

Pealeselle on vdga t&htis, et lava porand oleks selline,
et rattad, milledel liiguvad vankrid, sirmid ja plaadid, ei
satuks pragudesse ja liilkumine ei peatuks. Nditejuhile on
vdga téhtis, kas lavameister hoiab pdranda heas korras, kas
ta remondib seda, ja hoolitseb, et lava pind oleks tasane
ega nagiseks, sest see mdjub etendusele vaga halvavalt.

Mitte v&hem t&htsaks asjaoluks on samuti ka see, milline
on lava portaal ja kui palju see enda alla vétab kasulikku
ruumi, millel vdib ehitada misanstseene. Nd&itejuht peab ko-
handuma selle vdi teise portaali iseloomuga ja olenevalt
portaali raamist alustama kas rambile ldhemalt véi kauge-
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malt planeeritud kohti. Ma ei kdnele neist juhtumeist, kui
uusima konstrukisiooniga teatreis né&itejuhil on kasutada
liikkuv, s.o. koonduv ja lahtik&iv portaal.

Véga oluline on eeslava olemasolu véi puudumine. Rida
lavastusi eeldab iiksikute stseenide méngimist ‘kinnise pea-
eesriide ees. Siis loomulikult on eeslava orgaaniliselt vaja-
lik, ja kui seda pole, ehitatakse see ajutiselt alatise lava
ette.

Eeslava etendab néitejuhile erakordselt olulist osa. Muide
moned nditejuhid eitavad podhimébtteliselt eeslava vajadust,
oletades, et see on ,teatraalsus” (eeslava aga viib alati-
teatraalsuseni), rikub lihtsust, rangust ja t8sidust, mida nad
oma lavastustes taotlevad.

Edaspidi tuleb peatuda sellel, missugune t&htsus on ees-
riide iseloomul, olgu see siis alatine v3i teatavaks lavastu-
seks tehtud eesriie, mis sel korral on kinnitatud alatise ees-
riide taha. Lahtiké&iva voi tdusva eesriide iseloom, selle lii-
kumise isedrasused (voolavus, kerge kiirendus vdi lilkkumine
ilma nditejuhile vajalike niianssideta) — see koik on 'samuti
mdadratu tdhtis nditejuhile arvessevdtmiseks lava sisseseade
tundmadppimisel.

Lava sligavuse ja kiilgede suhtes tuleb nditejuhil teada,
kas on olemas kaares horisont ja missugune on panoraami-
k&ik horisondi liikkumiseks horisontaalses suunas lava iihelt
poolt teisele, kui néérlae alla riputatakse raudne seadeldis,
mis on horisondi kaaretaoliseks ké&iguks.

Ma iitlesin, kui teatris on olemas hea elektrisisseseade,
siis on nditejuhil kasulik omada kdva ringhorisonti, sest sel-
lega on vdimalik projektsiooniaparaadi abil anda igasugu-
seid valgustusdekoratsioone: tihe mets voi metsik mdgine
maakoht vdivad d&kitselt muutuda uhke lossi sisemuseks,
kaasaegse linna suurist témavaist vdivad saada inimlage-

232



dad lauskmaad vdi kérved, tédliskvartaal véi Saht voi mée—
kaevandus véivad muutuda lahinguvéljaks jne. Pealeselle:
annab ringhorisont eriliste valgustus-aparaatide abil mdat-
matu sligavuse, millesse nditleja véib eemalduda, kadudes
vaataja vaatevdljalt, véi kogu lava véib téituda erisuguse
tugeva voi kahvatu vonkeliselt lainetava véi voolava vérvi-
lise valgusega, ent tugevad ,vihkvalgustajad” vdivad
ildisse vdarvilise valguse miljédsse 1digata siin ja seal vaja-
likke laike, milledesse né&itejuht asetab terveid stseene, mis
kaovad ja ilmuvad olenevalt sellest, kas ,vihkvalgustajad”
lillitatakse sisse v&i vdlja.

Loppeks tutvudes lava sisseseade elementidega tunneb
nditejuht huvi, kuipalju on iilemisel laval tdstekange rippu-
vate dekoratsioonide jaoks. Igale plaanile véib mahutada
kaheksa kuni kaksteist sellist tdstekangi, kuhu kinnitatakse
lthed vG6i teised dekoratsioonid. Omades viis, kuus voi
seitse placmi on né&itejuhil suuri véimalusi selleks, et koris-
tada osa kujundusest iiles ja just sellega vabastada laval
ruumi nditlejate ja teenindava personaali tegevuseks. Néite-
juht vdib saavutada seda, et mitte ainult laed, tentid®,
sofiti katted **, kaared jne., vaid ka terved kujundamisosad
tostetakse iiles voi lastakse dalla vastavalt tegevuse kd&igule.
Dekoratsioonide selliseid vahetusi vdib teha ka valgustatud
vaheaegadel t&ie valguse juures vaatajate silme all, kui
lavastus on nii kavatsetud.

Kdigi muinasjutuliste lavastuste jaoks vajalikud efektid,
fantastikaelementidega ndidendite jaoks — muutumistega,
hajumistega, lendudega, mida esineb suuremas osas oope-
reis, ballettides, kus on vaja kujutada merelaineid, p&ikese-

* inglise tent, lilalava kate.
** {ilemine abidekoratsioon, iilalava mehhanismi varjamiseks.
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ja kuutdusu, koske, pilvede liikumist, pdlevast majast v&i
maa alt valjuvat leeki, lileskerkivaid metsi, méédaliikuvaid
varemeid ja mégesid, —saavutatakse tavalise teatri masina-
vérgi abil.

Muidugi on nditejuhile kdige vé&d&rtuslikum, kui sel alal
ilmneks huvitav leidlikkus. Enoamik vdtteid, millega saavu-
tatakse loeteldud efektid, on mitusada aastat vanad. Siiski
voib sellel alal leiutada nii mdndagi uut, vérreldes sellega,
mis on {liksikasjaliselt kirjeldatud raamatuis, kus iseloomus-
tades laval kasutatavaid efekte jutustatakse, millise primi-
tiivse lavaehitusega on seotud see vo6i teine iilalloeteldud
efektide leiutamine.

Ndaitejuht peab tingimata Shutama lavameistrit ja lava-
tédliste kollektiivi uute votete leiutamisele masinate alal,
traditsioonide ja vanade lavaharjumuste kiitkest loobumisele.

Kavatsetud kujundamisel nditejuhi ja lavameistri poolt
tehtud lava mddimine ja tarastamine,

Maketi pohjal tehakse joonised. Kuid enne kui neid 16p-
likult kinnitada ja anda dekoratsioonide ateljeesse ja tisleri-
tédkotta nende jérgi kujundamise vd&ljatéétamiseks, on vaja
veelkord laval tile mddta kdik kujundamise osad, viies need
iile maketi mastaabilt lava mddtudele.

Kui m&&tmine on tehtud ja lavameister andis korralduse
&ra mérkida, on vaja laval jarele vaadata tarastust, mis on
tehtud teisist né&idendeist péritolevaist mitmesuguseist deko-
ratsioonidest vdi esemeist, konstruktsioonidest, ustest, plam-
kudest, laudadest, treppidest, et tekiks sama lavaline ruum
vertikaalses ja horisontaalses 1&bildikes, mis kunstnik-deko-
raator on komponeerinud maketis. Seejdrel on vaja asetada
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kdik véhemad ja lahtised sisustuse detailid, mida vajatakse
laval: kui see on tuba — toolid, lauad, diivanid jne.; kui see
on eksterjddr — trepiastmed voi kivid, puutiived, aiad,
varavad jne.

Kui kdik see on asetatud, on vaja vaadata, kuidas see
kdik védlja n&eb vaatesaalist, arvestades, kas nditejuhile on
nédhtavad vajalikud méngupunktid vaatesaali igast kohast,
kas osalistele on mugav liikuda vai seista laval, kas vélju-
mised on mugavad, kas on digesti paigutatud plastilised
esemed, millede juures voib ehitada neid voi teisi misan-
stseene, kas koik kokkuvgetult vastab kogemustele, mis
nditejuht t66s osalistega proovidel on saavutanud. Soovitav
on neile proovidele kutsuda ka osalisi, kui n&idendi proovid
leiavad aset juba misanstseenides, kuigi proovid ei toimu
veel laval, vaid prooviruumis. K6ik mdarkused ja tdhelepane-
kud, mis tehakse, annavad kaaluvat materjali edaspidiseks
t66ks etenduse kallal.

Tarastusega tegelemisel on eriti t&htis arvestada mérkusi,
mida teeb lavameister etenduse maketi ja né&itejuhi kompo-
sitsiooni valmistamise kohta.

Oletagem, et kunstnik on suurepé&raselt kujutanud eskiisil
esiplacnil vanade varjurikaste puudega véheldase platsi,
mis viie meetri kaugusel rambist 16peb jarsakuga ja langeb
kiimneid meetreid sligavaks kuristikuks, mille p&hjas jook-
seb loogeldes laia hiilgava lindina horisondini jdgi, aga
joe teiselt kaldalt paistavad pdllud, kiilad ja edasi metsa
must véénd. Tdhelepanuvédme eskiis. Valgustus, perspek-
tiiv ja puude, esemete ja vaevalt horisondil ndhtavate hiit-
tide proportsioonid on meisterlikult valmistatud. Ja maketis
on kunstnikul see k&ik véga hdsti dnnestunud.

Kui see tarastuses viiakse iile lavale, né&itab lavameister,
miks koik see, mis eskiisis ja maketis oli nii suurepd&raselt
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tehtud, laval vdlja ei tule. Esiteks, ja see on peaasi, mas-
taapide suhet, mis kunsinik saavutas eskiisis, on laval vi-
matu saavutada, sest laval mé&&rab kdik inimene. Kui kiimme
korda kdrgem ja oma massiivsuselt suurem puu jétab ini-
mese enda varju, siis nditleja kaob t&iesti. Kui kunstmiku
poolt ndidatud viie meetri tagant lastakse alla luuk, mis
peab tunduma kuristikku langemisena, siis ei saa seda siiga-
vamale lasta kui esimese all-lavani. Kuid rddudelt on suu-
repdraselt ndha vaike vahemaa ja lahtise luugi laius ja
stigavus; ja lava stigavus on selline, et vaheriie v3i pano-
raam, millele on maalitud kaugus teisel pool joge ja hori-
sondini kiilindiv hiilgav jdelint, paistavad rddult vaatajale
véga ldhedastena. '

Ja koik see, mis eskiisil ja maketis oli nii huvitav, osutub
laval toorelt teatraalseks. Siis soovitab kunstnik lasta alla
sellele plaanile, kus asub avatud luuk, mdned #tiillist katted.
Kuid nende tiillide allalaskmise tdttu, millede kaudu
saab vaataja kiill kauguse ja kuristiku mulje, muutub
kujundamise iseloom, ja reaadlne mahlakalt maaliline
pilt, mis hd&sti vastas teose mdttele, omandab kogumi teise
ilme.

Siin algabki lavameistri véga vajalik leiutuslik ja konsul-
tatiivne 186, kui ta aitab saavutada seda, et kujundamine
teiste vahenditega annaks sama tunde, mida taotlesid kunst-
nik ja nd&itejuht. Vi lavameister iitleb, et vaja on kasutada
kombineeritud meetodit, maalilist ja plastilist votet; voi olles
ndu pidanud valgustajaga, hakkab otsima mingeid votteid,
et saavutada panoraami illusiooni. Léppeks ta hakkab soo-
vitama pédrata dekoratsiooni teisiti, vétta seda teises rakur-
sis, nditab, kuidas asetada poodiumid, kuidas jark-jargulise
poodiumide pinna téstmisega véi kallutamisega lava siiga-
vuse suunas vdib saavutada seda, mida tahavad kunstnik ja
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nditejuht; kuidas kohandada néiteks siia asetatud allaviiva
trepiga paviljoni nii, et katta nendega lava pinna konst-
ruktsioonis leiduvaid defekte jne.

Selliseid nditeid voib tuua kiimneid. Aga seegi né&ide ise-
loomustab wvajalikul mé&dral lavameistri t66 téhtsust taras-
tamisel.

Aktide ja piltide sobitamine, kiilgede ja iilalava t66
organiseerimine kiireil vahetustel; kujundamise osade
iimberpaigutamise votete ja iseloomu leidmine.

Kujundamise osade kohandamine, nende osade liitmine,
mdrgete kandmine pdrandakattele véi vahetult pdranda-
pinnale, selle vGi teise siisteemi tugilattide kohastamine jne.
— koik see t66 tehakse harilikult ilma né&itejuhi ja kunstniku
osavotuta lavatddliste poolt. Ent monteerimistéds etenduse
kallal on siiski nditejuhi ja lavameistri vahel koostéd peri-
ood, kui kdik need just nagu puht-monteerimiskiisimused,
mis puutuvad lavatésé tehnoloogilisse t68sse, leiavad ndéite-
juhi poolt arvestamist.

Kuigi tarastuse perioodil nd&itejuht suhtub kiillaldaselt
tdhelepanelikult sellesse, kuivord peamised mdéngupunktid
on toodud lava servale, kuid alles t66 perioodil osalistega
saab nditejuhile vahenditult laval selgeks, kas need peami-
sed planeerimiskohad ei tiku vaatajaile liialt ligidale voi
on need toérjutud liiga kaugele taha v&i liialt kdrvale
kiilgedele. :

Ndaitejuht ndeb proovide perioodil {iilihdsti osalisi laval,
saab aru, kas teatav stseen on raskesti véi kergesti méngi-
tav, oletame, et teda on erakordselt t&htis asetada kujun-
damise motte jdrgi kas vasakule v6i paremale poole. Ja
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muutmata oluliselt tarastust ta mdadrab siiski kiilgede 16p-
liku vahekorra vdi lavaruumi tagumise osa, millel areneb
tegevus, nii et talle vajalikud planeeritud kohad satuvad
nimelt sinna, kus osalistel on kdige parem arendada vaja-
likku tegevust, ja sinna paigutatakse tdiesti loomulikult ka
misanstseeni jdrgi vajalik mddbel.

Selleks et etendusel ja isegi peaproovide ajal ei juhtuks
nende mdngupunktide segiminekut, et osalised ei tunneks
end ebamugavalt ega mddriks teksti, peab ndaitejuht oma
silma nende monteerimisproovide ajal valvel hoidma, kui
teostub kujundamise osade 15plik sobitamine.

Néitejuht m&dérab votte, mille abil méngitakse kogu lavas-
tus, s. 0. talle on vajalik, et misanstseenid oleksid ehitatud
nii, et nditleja, peaaegu vahetamata md&ngupunkte, tépselt
kindlaksmé&d&ratud planeeritud kohtades v&imalikult tdis-
vadrtuslikult annaks edasi autori teksti ja sel moel autori
.Sona” etenduse tegevuse arenemiseks valitud vGttes mdn-
giks maksimaalset osa.

Néitejuhi t68sse lavameistriga kuuluvad ka kujundamise
osade sobitamine, akende, uste, treppide v&i mingite taus-
talike pindalade 16plik kinnitamine, mis on seotud osaliste
paigutusega. Tundes misanstseeni joonistust ja kostiilimides
osaliste liikumise joonistust peab nditejuht t&psustama ja
kinnistama kujundamise osade paigutamist véi ndudma
lavastusosakonnalt nende iimbertegemist, olenevalt sellest,
kuidas nd&idend on proovidel 18plikult kujunenud ja kuidas
nditlejale on kasulikum kas liikkuda voi seista litkumatult
vastava dekoratsiooni osa juures.

Iga néitejuht teab, kui tdhtis on, et lavatédlised mitte me-
haaniliselt ei t&idaks korraldusi, vaid aru saades né&idendi
sisust ja iseloomust, aitaksid kaasa, eriti kiireil pildivahe-
aegadel, etenduse riitmile.
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Vé&ga t&htis on, kui etendus kulgeb sirmides v&i kardinais,
et need sirmid ulatatakse kdatte, lilkkatakse edasi ja kinnis-
tatakse antud pildile vajalikul joonel niimoodi, et selles
tunduks kindlat ké&tt, enesekindlust. Samuti t&htis on sir-
mide vOi eesriiete vilunud timberpaigutus tegevuseks vaja-
like kdikude jaoks, et ei oleks mingit segiminekut ja iga
tédline ei ootaks ainult ,ala vanema” signaali véi kétte-
ngitamist, vaid liiguks laval repliigi jargi vajalikus
suunas.

Olulist t&htsust omab eesriiete liikumise siisteem, mis
on kinnitatud kas liikuvate kangide voi r166baspuude
kiilge, rangelt teatavas jarjekorras asetatud réngastega,
mida ldbivad néérid; kangide iimberpaigutamine erilisi
Jdeid” médda hakkab samuti muutma iiksikute piltide
ja stseenide iseloomu, milledesse osalised ise, butafoorid
voi lavatédlised kannavad iiksikuid esemeid, vormista-
mise plastilisi ja maalilisi osi. Sellise eesriietega v&i eri-
viisil kinnitatud kardinatega kujundamise juures on parem-
ja vasakpoolsete ning iilemiste lavatééliste 166 erakordselt
vastutusrikas.

Selleks et saavutada sellises kujundamises selgust ja
pidevat tegevust, selleks et kiiretel vaheaegadel iiksikud
muuted ei takerduks, peab nditejuht véga t&helepanelikult
ja rangelt koos lavameistriga lava mdlemate poolte ja iila-
lava kogu t88 1dbi proovima, et lavatéélised saaksid eru,
mida né&itejuht etenduses taotleb.

V&6ib tunduda, et see, kuidas liigub teatava lavastuse
jaoks eriliselt valmistatud eesriie, on etenduse suhtes ko1-
valise tdhtsusega asjaolu. Kui aga vaadata sellele ndite-
juhi silmaga, siis osutub see vdga oluliseks; samal ajal
cleneb eesriide liikkumine ainuiiksi sellest, kuidas see tehni-
liselt on rakendatud ja kuidas lavameister on vélja Speta-
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nud need lavatéslised, kes juhivad seda eesriiet. Eesriide
liikumine vo6ib olla voolav, ké&ratu, kergesti alistuv seda
kasitsevale tédlisele. Eesriiet vdib kokku vdi lghti tdmmata
nii aeglaselt kui ka kiiresti, kuid siiski tdukeita ja voltideta,
et see ei paisuks purjeks, ei hakkaks lehvima, ei haaraks
lava &art médda liikkudes esemeid ja inimesi. Kdigeks sel-
leks leidub rida tehnilisi vahendeid. Kui nditejuht kdigesse
sellesse suhtub néudlikult ja teda huvitab see kdik né&iden-
dist terviku mulje saamise eesmérgil, siis lavameister kogu
talle alluva kollektiiviga hakkab té6tama innukalt, tundes,
et lavaliselt kehastatava etenduse tehniline kiilg on vcxhetult
seotud selle teose kunstilise méttega.

Sel juhtumil, kui nditejuhi lavastuse plaanis seisab kujun-
-damise liksikute osade mehhaniseerimise ndue, omab lava-
meistri 166 erakordselt vastutavat iseloomu. Mdned tehni-
lised proovid omavad sellisel korral mitte véhemat t&htsust
kui peaproovid osalistega.

Jattes korvale kiisimuse, kuidas lavastamisosakond puht-
tehniliselt saavutab all- vdi tlalaval eriliste ,teede” ehita-
‘mist, mida médda dekoratsiooni iimberpaigutatavad osad
hakkavad liikuma, missuguste liigutajate abil v6i kuidas
tiksikuil juhtumeil ké&sitsi muudavad laval oma asendeid
dekoratsiooni timberpaigutatavad osad, tuleb réhutada, et
ndgitejuhile omab véga suurt tdhtsust, kas seda tééprotsessi
on vaja alla kriipsutada vaéi lavastus-osakond varjab seda
protsessi, et saavutada selle vdi teise illusiooni muljet. Ole-
nevalt seatud iilesandest taotleb nditejuht lavastuse kujun-
damise osade limberpaigutamises iithe voi teise votte td&ius-
likemat tehnikat.
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Maobli, butafooria, rekvisiitide ja drapeerija 165 kontrolli-
mine nditejuhi poolt tehnilisel proovil.

Lavastuseks valmistatud méébli, butaiooria, drapeerin-
gute jne. kontroll laval kuulub samuti né&itejuhi t68sse lava-
meistriga ja lavastamisosakonnaga ja on tehniliste proo-
vide olulisemaid osi.

Ma konelesin juba, et néitejuhil koos kunsinikuga tuleb
jalgida, kuidas iiksikuis t86tubades eskiiside jérgi valmista-
takse esemeid, mis on md&dratud kénealuseks etenduseks.
Siiski iga ese iiksikult v6ib olla iilihdsti valmistatud ja tdie-
likult vastav kunstniku eskiisile, ent laval koos teiste ese-
metega, dekoratsioonidega ja veel vastavalt valgustatud,
korvuti vastavaisse kostiilimidesse riietatud nditlejatega
voib osutuda kas mdttetuks vdi lihtsalt mitte selleks, nagu
seda enesele kujutlesid kunsinik ja nditejuht, vottes seda
tootubades vastu. Seepdrast ongi alguses osalisteta ja
pdrast proovidel kostiilimides ja grimmis osalistega vajalik
kontrollida mééblit, butafooriat jne., et veenduda, kas pole.
viga, ja jarelikult, missugused parandused on h&dapd&rased,
enne kui etendus lastakse peaproovini.

Me teame vd&ga hdsti jubtumeid, millal kunstnik, olles
vaga leidlikult mdtelnud eskiisi v6i maketi, veelgi rohkem,
—- vastates suurepdraselt etenduse kogu vélise kujundusega
teose sisemisele mdttele, valmistab sellise mdébli, mis, kui
see on tdielikult asetatud lavale, antud aktis v6i pildis, osu-
tub segavaks osaliste lavalisele tegevusele. Kas ta on lakee-
ritud nii, et rambi valgus annab eredaid t&ppe, millede
téltu on vdimatu wvajaliku rahulikkusega jdlgida osalist;
vdi jélle iileliigne iilespuhutus nikerduses, riiekattes, iili-
kiillus narmais vdi muud osad garnituuris on nii pealetiikki-
valt silmatorkavad ja muudavad lava nii kirjuks, et segavad
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osalist. Sellest jdrgneb, et see mé8bel tuleb eemaldada vdi
teha vastavad muudatused.

V&i jalle naiteks butafoorilised toidud ja sé6gindud, mille-
dele on asetatud need toidud, osutuvad véga tdepéraseiks,
tdhelepandamatuiks nende mdnguliste votete juures, mis
osaliste poolt on omaks vdetud, ja siis on vaja neid suuren-
dada, teatraliseerida, alla kriipsutada.

V&i on vdimalikud vastupidised juhtumid, kui proovidel
méngides juhuslike esemetega osaline harilikult eeldab, et
valmistatavad butafoorilised esemed ei tdmba enestele s&da-
rast tdhelepanu, nagu nad lavale asetatult ja vastavas vor-
mistuses tdepoolest tdmbavad; nende vdrvus, vorm, kvali-
teet sunnivad nditejuhti neid teistega asendama v&i eemal-
dama. :

Sama tuleb 8elda ka drapeeringute, igat seltsi kardinate
jt. kohta. Proovide perioodil oli nd&itejuht arvestamud, et
antud osaline osutub kuni pSrandami rippuva kardina ras-
kete voltide ees. Kui aga lavale on drapeerija poolt iiles
- riputatud vastava véljatéétusega vérviline kangas, siis ilm-
neb kohe ka kogu viga, mis tekib cntud stseenis ndilisest
suurepdrasest butafoorsest tegevuspaiga sisustusest. Ja
jallegi néditejuht kas loobub sellest drapeeringust voi
laseb seda suurendada, lisades juurde riiet nii laiuses
voi pikkuses, taotleb seda, et drapeerija teeks teise
16ike jne.

Vai jélle kunstnik ja mnéitejuht kavatsesid tilisuurel aknal
alla lasta prantsuse katte, mitmel nééril kokkutdmmatult
vaikestesse voltidesse. Kui see aknale iiles riputati ja kat-
suti tugeva lambiga l&bi valgustada, et edasi anda 1dbi
allalastud katte tungivaid pdikesekiiri, osutus valitud riie
sbahuvitavaks vdi halvasti valgust lébilaskvaks voi andis
mittevajalikke heledaid laike. Ja nd&itejuht, arvestades, kui-
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das see mdjub iildisele muljele, hakkab seda aknakatet
muutma voi votab selle hoopis dra.

Kui 16plikult on kujundatud koéik stseenid ja pildid, on
ndha, mil mddral iga ese, mis on wvalmistatud mddbli-
tédkodades voi kaSeerijate, butafooride jne. poolt, sulab
harmooniliselt lihte antud stseeniks vé&ljamdeldud stiiliga voi
tegevusega. Saab selgeks, oletagem, et nditeks kamin
nduab, et selle vore oleks rikkalikult v&lja téétatud, ja ter-
venisti peab see olema teist laadi, sest et selle vastas sei-
sev tugitool osutus raskeks, suurepdraselt treitud detaili-
dega, pressitud nahaga, kinnitatud vasknaeltega jne., aga
kamin on skemaatiline; kaminal seisev kell pole dige ku-
juga; kuigi see kell iseendast on véga kena, ent nende as-
jade ilihtlus nduab teist vormi ja teist kella stiili. Oletagem,
et toas seisev suur raamatukapp osutub mitte kiillaldaselt
mahukaks, teda tuleb mingil kombel suurendada, ja ldbi
kapi ukseklaasi paistvale iihele riiulile asetatud butafoorsed
raamatud ei anna seda muljet, mis on vajalik antud pildiks;
jarelikult on vaja muuta seda kappi ja butafoorseid raama-
tuid. Porandariie, mis kujutab paksu vaipa, on maalitud
ebadiges toonis ja ,surmab” suure raamatukapi ja kamina.

Oletagem, et selle raamatukogutoa tagmfnlrcxtmil on ilmatu
suur aken parki, ja kuna tugitool Snnestus véga hdsti, osu-
tus, et selle akna raam on ldbi té6tatud skemaatiliselt ja
seda on vaja 18puni viimistella, tehes rasked raamid, klaa-
sid, tugevad kd&epidemed ja aknariivid.

Nditejuht peab k&ik téékodades valmistatud esemed téhe-
lepanelikult jarele vaatama ja otsustama, kas nad vastavad
tema kavatsusele véi tuleb neid timber té6tada ja asendada.

Sama maksab ka rekvisiitide kohta. Oletagem, et ndiden-
dis on vajalik, et osalised suitsetaksid teatavat tiilipi pabe-
rosse voi sigareid; vdi on vaja, et nad s6oéksid teatavat
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sé8ki. Rekvisiitor aga laseb valge veini asemel, millest on
jutt, valada johvikakalja; voi sigarite asemel, millest ko-
neldakse, pakub paberosse.

Kbdike seda tuleb néitejuhil kontrollida, ja kui abilised ja
assistendid ndevad selles nd&itejuhi ndudlikkust ja pedant-
sust, siis nad edaspidi, ise juhtides etendust, peavad neid
ndudeid alati vajalikul kdrgusel hoidma, sest need nduded
tuleb esitada nii rekvisiitoreile kui ka butafooridele, mé6bli-
tegijaile ja drapeerijaile.

Lithidalt, teostades tehnilistel proovidel kdige selle tdhele-
panelikku jdrelevaatust, mis laval tegevuse kd&igu jdrgi on
vajalik, kantakse nditejuhi-eksemplarile loetavalt kirjutatud
mdrge, ja siis on mditejuhil digus nduda, et edaspidi, igal
etendusel, tuleb ko&ik, mis tema poolt on peaproovil kinni-
tatud, rangelt tdita.



TOO VALGUSTAJAGA

Etenduse monteerimine.

Kaasaegse lava seadistuses on valgustusel, elektrotehni-
lisel osal védga suur tdhtsus. Lava tehnilisest seadistusest
tingituna v6ib nd&itejuht neid vai teisi valgustuse efekte saa-
vutada vastavalt lavastamise plaanile ja etenduse sellele
voi teisele stiilile.

Ndéitejuhi t66 sdltub sellest, kas ta kasutab ainult iihte
rampi vdi rampi, mis laskub ja kaetakse klappidega, vdi
teist, prostseeniumi &drele asetatud rampi, kas on olemas
ettenihutatav sofitt, kas teatris on alalised proZektorid, mis
heidavad valgust lavale valgustuskabiinidest vdi vaatajate
saali parem- ja vasakpoolseist looZidest; kas on olemas
prozektorid, mis valgustavad vaatesaali keskelt iile kogu
parterri voi amfiteatri lavale; kas valgustus on ehitatud nii,
et on vaja kasutada sofitte, v6i on olemas lifkuv portaal,
mille saommastele on kinnitatud platvormid valgustusapara-
tuuridega, voi leidub portaali iilemises osas liikuv sillake
kahe galeriiga, varustatud platvormidega valgustusvahen-
dite asetamiseks ja kinnitamiseks; kas on olemas kiillalda-
sel arvul proZektoreid-vihkvalgustajaid, valgustusfiltritega
sofitte, liikuvate mneljavdrviliste valgustusfiltritega rampe;
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kui palju on jaotustahvleid; kas on kiillaldaselt sisustatud
regulaatori ruum jaotustahvlitega; kui palju ja missugust
tiilipi reostaadid on olemas jne.

Lava valgustus-seadistus.

Peateguriks lava valgustus-seadistuses on lavaline regu-
laator ja reostaat. Regulaatori ja reostaadi aparatuuri t66
tdpsusest oleneb kogu siisteemi tundlikkuse méd&r. Kui regu-
laatoris jaotustahvlid lilitiga, katkestajatega ja kaitsetega
on hdasti tehtud, siis vdib nditejuht kindel olla valgustusala
korralikus t88s. Kui reostaadiruumis on kiillaldasel arvul
sektsioonide jdarjekorra reastusi, siis vGib saavutada
voolavaid iileminekuid ja valgusefektide véga peeni
varvinguid.

Vdlgustusaparatuuri seadistuses on erakordselt tdhtis, et
iihte juhtimise ja reguleerimise tsentrumisse jookseksid
kokku juhtmed valgustusvahendite k&igist tliksikuist osadest.
Nditejuht peab ise kontrollima, kuidas té6tab igaiiks kol-
mest lava valgustamisel ddrmiselt olulisest iseseisvast val-
gustusrithmast: lava peavalgustus, horisondi kaarvalgustus,
kui selline on olemas, ja efekt-valgustus.

Nditejuhile on vé&ga oluline mitmevdrviline (kas nelja- voi
kolmevérviline) rambivalgus; millisel médral kdnealuse
lava ruumi juures vdib kasutada igas plaanis paigutatud
sofitte ja mitme vérviline on elektrotehniline osa; 16ppeks
kui palju on punkte, milledest v6ib juurde ithendada vahel-
duvaid tahvleid ja kui palju on neid tahvleid. Samasse pea-
valgustuse ossa kuulub ka see, kui kaugele ja missuguse
tugevusega valgustavad alumine ja lilemine ramp ja milline
on nende ehitus.
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. Horisondi kaarvalgustus koosneb rippuvaist proZektoreist
— ,kelladest”, mis ripuvad erilistes toruraamides; neid v&ib
paigutada iilekdigusildade juurde teisel ja kolmandal plaa-
nil. Nditejuhile on tdhtis teada, millises seisundis on see
valgustus ja kas see annab vajalikku efekti, kas on olemas
pilveaparaat, pilvise ja selge taeva projekisioonidega, kas
on olemas maastiku projekteerimise aparaadid horisondi
alumise osa valgustamiseks.

Loppeks on lava valgustus-seadistuses eriliselt t&htis
efekt-valgustus, s.o. selline valgustus, mis seatakse iiles
kas vaatesaali vai liikuvate tornide nisSidesse voi jalle esi-
mesele valgustus-sillakesele kohalikuks valgustamiseks
lihikesilt vahemaadelt, vdi jalle teistest punktidest lava
horisontaalses ja vertikaalses suunas, olenevalt neist iiles-
andeist, mida see valgustus peab t&itma, kusjuures apara-
tuur voib asuda kas wvalgustusredelil, laual, taburetil voi
olla valgustaja ké&es.

Efekt-valgustus koosneb suurist proZektoreist kaar- ja
poolevatiliste lampidega ja mitmevdrviliste klaasidega, vdi-
keste proZektorite seeriaist poolevatiliste lampidega ja vér-
viliste klaasidega, universaal-proZektorite seeriaist valgus-
dekoratsioonide projekteerimiseks erilistele valgustus-efek-
tidele (lumi, tulikahju, vikerkaar, vihm, virmalised jm.), fos-
forkiilinlalistest aparaatidest tontide, viirastuste ja mitme-
suguste muundumiste kujutamiseks, vdikestest kdsiprozekto-
reist, mis on vajalikud liikuvate figuuride paigaliseks val-
gustamiseks, suurest projektsioon-proZektorist valgusdeko-
ratsioonide projekteerimiseks horisondil, ja hdsti sisustatud
teatreis — kinoaparaadist.

Isegi véga hea valgustus-seadistuse olemasolu korral osu-
tub nditejuht teatris joduetuks nende vai teiste niiansside saa-
vutamisel, kui teatris pole sellist valgustajat, keda vdiks
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digusega nimetada valgustuskunstnikuks, loominguliseks
inimeseks, inimeseks peene muaitse ja leiutamise kaldu-
vusega.

Tuleb t&hendada, et elektri-seadistus laval on vajalik sel-
lekski, et taotella neid voi teisi efekte iliksikute vormistamise
esemete liikkumises. Lavameister té6tab tihedas kontaktis
valgustusala juhatajaga. Selle osa efektide saavutamisel ole-
neb paljugi sellest, mil m&d&ral valgustusala juhataja osutab
leidlikkust ja on teatriinimene, kuivdrd ta tahab voi suudab
etenduse loomisel abistada néditejuhti tema lavastamisplaani
motte teostamisel.

Né&idendi arutlemine nditejuhi ja valgustaja poolt
kunstniku-dekoraatori osavatul.

Soltumata sellest, kas valgustaja on tdeline kunstnik oma
alal vdi jémedatoimeline késitééline, oleneb temast, milline
tildine valgus antakse igale pildile vdi tegevusele. Saanud
juhendid né&itejuhilt ja kunstnikult-dekoraatorilt, kus ja
kunas toimub tegevus antud dekoratsioonides, teeb ta vaja-
liku valgustuse saamise eesmdrgil oma abilistele korralduse
valmistada ette selleks vastav aparatuur.

Néitejuht peab valgustajaga kokku leppima votteis, mida
valgustajal lavastamisel tuleb kasutada. Votame ndite, kus
kantakse ette tdiesti reaalset n&idendit ja laval asuvad mitu
riithma; ometi néitejuht arvab, et vaatajate téthelepanu peab
olema koondatud peamiselt rithmale, kes jubhib peategevust.
Siis ta teatab valgustajale, et antud stseenis tuleb valgustus
seada nii, et see langeks teataval momendil nditejuhile
vajalikule rithmale, aga teised rithmad jGetakse hdmarasse,
tehes seda reostaatide abil sujuvalt; aga tegevuse mingiks
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momendiks, kui kdik osavétjad antud stseenis uuesti hakka-
vad suhtlema, peab kogu lava jélle olema valgustatud iihe-
joulise valgusega.

V&i nditeks nditejuht tahab, et stseenis, mis toimub 6&sel,
kui laual pdlevad kiitinlad, oleks toimitud nii, et tegutsev
isik ldheb dra, vottes laualt kiitinla. Valgus kustub jérk-
jérgult, sedamééda kuidas dra minnes liigub see isik, jattes
osa toast pimedusse; lava selles osas aga, kuhu jéi pdlema
teine kiilinal, oleks véike valguse s60r, milles istuksid kaks-
kolm omavahel kiilinlavalgusel kdnelevat isikut. Loomulikult
peab nditejuht selle stseeni valgustajaga 14bi ré&ékima, vas-
tasel korral pole see tarvilikul mé&dral viimasteks tehnilisteks
proovideks ette valmistatud.

Voib olla ka selline lahendus, kui dekoratsioon mitmest
kohast on valgustatud vdrviliste laikudena, kusjuures see
varviline valgustus lava eri punktides tegevuse kdaiku
moédéda muutub nii iihelt toonilt teisele ililemineku kui ka
intensiivsuse moéttes. See valgustamise vote véib tekkida
soovist anda moningat ilustust, iilendust, romantilist kiillas-
tust voi taotella efektsust. Ndaitejuhi otsuses selliselt lava
valgustada tuleb samuti varem kokku leppida, arutella, kui-
das see peab vdlja ndgema. On vaja seletada wvalgusta-
jaile, mida lava sellise valgustamisega tahavad saavutada
nditejuht ja kunstnik-dekoraator.

Ja nii tuleb iga valgustus-vétte puhul néitejuhil valgusta-
jaga labi r&dkida, plitides tingimata saavutada, et viimane
temast 16puni aru saaks,

Me teame véiga hasti, et isegi kui l¢heneda sellele kiisi-
musele ilma lilgse pedantsuseta, siis hoopis erinevat valgus-
tuse iseloomu on vaja néiteks talvehommiku mulje loomi-
seks, toas videviku edasiandmiseks, mis on valgustatud kas
kaminavalgusest v6i kéetavast ahjust, voi ereda péikese-
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paistelise pdeva, kuuvalge 66, hilissiligisese vdi varakeva-
dise vihmase ilma mulje loomiseks; samuti erineb videvik
— talvel vai suvel, linnas véi maal, suures saalis véi mada-
las toas, voi pdikesepaisteline pdev — kas kaugel pdhjas
vdi troopikas. Ent olulisimaks nditejuhile pole loeteldud
elementaarsed lavavalgustuse erinevad nduded, vaid selle
meeleolu loomine, mida nditejuht ontud stseenis taotleb.
Néiteks, kui ta tahab, et valgustatud tuba tekitaks &revuse,
rahutuse, pinge mulje, hakkab ta ndudma, et valguse kiired,
mis langevad iiksikuile esemeile ja figuuridele, annaksid
edasi sellise meeleolu.

Nditejuhi ees vdib seista ka selline {ilesanne — saavu-
tada, et kogu laval oleks rahulikkuse, mugavuse, kodususe,
dmuse meeleolu. Ta tahab, et nii oleksid valgustatud koik
esemed ja ainult isikud oleksid asetatud vastavate neile
juhitud kiirtega véljapoole seda iildist dhkkonda. Siis see
vastaks ka nditlejate enesetundele ja sellele n&itejuhi inter-
pretatsioonile, mis ta tahab anda antud pildis teostu-
vaile stseenidele. Valgustaja vdib seda kas segada voi
abistada.

Léppeks ndidendi selles arutlemise faasis omab té&htsat
kohta ka kujunduse enese vastava valgustamise kiisimus.
Millist valgustust nduab vormistamine selles maneeris, nagu
see on valmistatud kunsiniku-dekoraatori poolt, — kas tuleb
valgustada dekoratsiooni iilemist osa vdi on vaja, et koik
upuks modnesugusesse neutraalsesse valgusse voi isegi
pimedusse, kui néidend on kujundatud kardinate, sirmide,
raskest tihedast riidest eesriiete abil; v6i koosnevad deko-
ratsioonid sirmidest, mis on kaetud Ghukese riidega, mis
suurepdraselt imeb endasse ithe voi teise valguse, ja sirmid
muutuvad siniseiks, punaseiks, hdbedasiks, lilladeks, val-
geiks, vastavalt neile suunatud valgusele. Olenevalt sellest
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esitatakse ka valgustajale nduded abistada kunstnikku vas-
tava mulje tekitamisel oma kujundamisega.

Vaga sageli kunstnik oma kujunduses vérvib moédbli,
1duendid v6i kardinad nii, et need oma suurimaks ilmeku-
seks vajavad sooje toone valgustuses, et on vaja véga peh-
met ja laialivalguvat valgust. V6i jdlle kunstnik kasutab
raskeid eredaid vdrve, saavutades suurt joudu ja ilmekust.
Sellise vottega annab ta edasi teose mdtte, ja siis igasugu-
sed pooltoonid ja kumerusé ning reljeefi puudumine valgus-
tuses moonutavad eskiiside ja makettide algkuju, mis véga
oigesti ning siigavalt avasid teose matte.

T66 ajal nditlejatega voi jdlle plastilise kujunduse iik-
sikute osade, dekoratsiooni osade v&i méébli vaatlemisel
selgub nditejuhile, kas on vaja lava siigavusse vdi eeslavale
seada iiles kujunduse osi ja moo6blit. Osutub, et seda
voib kdige paremini saavutada teatava valgustusvdttega,
leides vahendi, kuidas wvalgustada kujunduse vastavaid
~ osi ja m&éoblit. Ndaitejuht peab ka selles kokku leppima val-
gustajaga, seletades viimasele, mida ja miks né&itejuht seda
tahab, sest et just valguse abil dnnestub tal paljudel juhtu-
meil selgemini interpreteerida teost, mille kallal ta téétab.

Valgustusaparatuuri ettevalmistamine valgustaja poolt
ja iildise valguse ja vdrviliste valguslaikude
paikade mddramine.

Muidugi on kogu valgustusaparatuuri ettevalmistamise
tehniline kiilg elektrotehnilise osakonna eriala, ent valgus-
tusaparaatide paigutamise ja valgustusaparatuuri iseloom
peavad huvitama ka néitejuhti, kes kas ise otseselt voi oma
abiliste voi assistentide kaudu j&lgib valgustusallikate ase-
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tamist. Nditejuht peab valvama, et néiteks aparaatidelt ei
langeks vari dekoratsioonile, kui teataval kohal vai teatavas
16ikes mdddub osaline.

Pealeselle on vajalik, et nd&itejuht arvestaks valgustaja
ndudmisi ja Oigustatud pretensioone mning kooskdlas-
taks nendega osaliste sissetulekute kohtade, miira-aparaa-
tide v6i dekoratsiooni osade taga olevate lébikéikude
asetust.

Edasi kandub kogu t&helepanu néitejuhi t88s valgusta-
jaga valgusallikate paigutamisele vastavalt nende joule ja
suunale lava eri osades. Valguse intensiivsusega ja suunit-
lusega korvuti seisab ka valguse sellesse vdi teise tooni
varvimise kiisimus.

Sel juhtumil mdngib suurt osa mitte ainult kunstnik-deko-
raator, kes taotleb né&idendi kujundamisest vajalikku muljet
vastavalt oma maitsele ja arusaamisele, vaid ka nditejuht,
kes ldhtub peamiselt sisemisest tegevusest ja soovist nii
voi teisiti valgusega voi varviga rdhutada laval toimuvat.
Seepdrast kuulubki nditejuhi selle 166 etapis valgustajaga
tahtis koht katseile vérvide gamma leidmisel. Néitejuht ja
valgustaja arutlevad kaua, missugused vdrvid valida tege-
vuse antud liilile — kas sidrun- vdi oranZ-kollane, kas
lisada valgele kiirele juurde roosat, sinist voi violetti, kas
segada kuuvalgust violettvarjudega jne.

To6 sellesse etappi kuulub ka juhtum, kui lava teatav
osa peab olema valgustatud kas hajutatud voi fookusesse
koondatud kiirtega, kui on vaja, et rida laike oleks valgus-
tatud tagasipeegelduvate kiirtega, mis on saadud valgus-
allika timbrusest, vdi on vaja wvalgustusfiltrilt taotella, et
need moodustaksid nagu omamoodi valgustuskupli nende
esemete vo&i isikute rithma kohal, keda on vaja valgusega
valja tosta.
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T6é6s valgustajaga méngib tdhisat osa see, kuidas kunst-
nik-dekoraator ja nditejuht otsustavad valgustada antud
faktuuri, mis on asetatud lausikpinnale mitmetahulise, ko-
narliku, lainelise v6i nurgelise maséina, kas on vaja kdike
seda valgusega esile tdsta voi tuleb anda laval olevaile
figuuridele esilekerkimatu taust.

Eespool ma juba kdnelesin mniisugusest lilesandest, mille
nditejuht véib seada valgustajale: taotella valgusega tea-
tavate vérviliste laikude valjatdstmist. Seda voib teha kas
maskeeritud kilpide vdi kérgendite tagant, mis on asetatud
teatavaisse kohtadesse lava méngupinnal, véi valgustamise
abil vérdlemisi kaugeist punktidest, sillakestelt v6i platvor-
midelt.

Koik see loob lavalise dhkkonna, milles elavad ja tegut-
sevad nditlejad, on seotud nende tegevuse intonatsioonilise
kiiljega, nende liigutustega, liikkumise voi rahulikult paigal
seismise maneeriga. Lavaliste votete kogu kompleks, mil-
lesse nditejuht asetab selle vdi teise stseeni, on téielikus
sidestuses valgustuse iseloomuga ja valguse allikaga; kas
need kiired on kauged v6i l&dhedale paigutatud valgusalli-
kate heledad t&pid, — koik see n.16jub psiithholoogiliselt
nétlejasse ja seda tuleb arvestada etenduse iilesehituses.

Valgustuse 16plik montaaz.

Jareldused, mis nditejuht teeb peaproovidel, on otsusta-
vad etenduse valguse aparatuuri 16plikul kindlaksmdéra-
misel.

Vaatesaali reageerimine veenab nditejuhti 18plikult tema
kavatsuse otstarbekohasuses vdi ekslikkuses ja sunnib teda
sisse tooma rea parandusi.
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Muidugi ei loobu nditejuht kohe ja ¢&kki oma mdtte-
kavast, kui see mingil mé&d&ral kohe ei kiilini vaatesaalini,
ent ta arvestab, mis oli ekslik, kui ta lootis vaatajate
seda vOi teist muljet. Ja siis osutub, et see, mis talle
paistis  kiillaldaselt valgustatuna ja selgena, on vaata-
jaile ebaselge ja nSuab enam valgust; et nditejuhi poolt
mdeldud niiansid ei jSua vaatesaalini, osutuvad liiga sub-
jektiivseiks, ja on vaja vahetada valgust ja valguse ise-
loomu selle intensiivsuse mottes; et liiga detailiseeritud
valgus ja iilem&&rane peenus valguses udustavad teose
motte; et valgustus segab vaatajat ja et on vaja teha kéik
palju lihtsamalt ja konventsionaalsemalt, vorreldes sel-
lega, mis valgustaja on laval teinud vastavalt autori kavat-
susele.

Loppeks hakkavad nditlejad ise peale esinemist vaata-
jate ees pdédrduma nditejuhi poole valgustuse muutmise
palvetega, ja siis nditejuht, pidanud ndu valgustajaga,
rahuldab osaliste digustatud soovid.

Sel valgustuse 16plikul monteerimisperioodil otsustatakse
kiisimus t&iendava varjatud valgustuse kohta, mida on
vaja sisse viia selles voi teises stseenis, paigutades valgus-
allikaid mingeisse varjatud punktidesse. Et valgustada
osalise ndgu, jattes valgustamata tema kogu keha ja teda
timbritseva ruumi, tuleb lamp asetada laual olevasse gar-
nituuri, mingisse butafoorsesse raamatute hunnikusse,
mingisse maskeeritud kapi osasse jne. On vaja kindlaks
maé&rata, milliseil juhtumeil ja peale missugust rep-
liiki tuleb ,varastada” valgust, lisandades wv&i kahan-
dades seda vaatajale téhelepanematult, kui tema silm
niiristub.

Ko6ik nditejuhi poolt loeteldud mdérkmed kantakse 16p-
likku valgustusmdarkmikku.
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MARKMEID ULIOPILAS-PRAKTIKUMI TEOSTAMISE
KOHTA TEATREIS.

Kahjuks ei oma meie teatrite kdrgemad &ppeasutused
veel neid abilaboratooriume ja té6kodasid, mis on vaja-
likud selleks, et ette valmistada kdrgesti haritud nd&itejuhte,
kes oskaksid praktiliselt t66tada etenduse kallal.

Vaevalt kiill on vaja téendada, et igal teatri-dppeasutu-
sel on h&dapdraselt tarvilik katseteater vdi, digem delda,
suurepdraselt sisustatud eksperimentaallava sinna juurde
kuuluvate té8kodadega, kus iilidpilased voéiksid tutvuda
tegelikult koigi etenduse loomise protsessidega. See on
niisama selge, kui et iga maalikunsti koolist vé&ljalastav
kunstnik vajab natuur-ateljeed, et iilidpilasele-meedikule
on h&dapdrased kliinikud, kus kogemuslike juhatajate ké&e
all téétades ta Spib praktiliselt tegema seda, mis moodus-
tab tema G&ppeaine.

Selles raamatus on juba korduvalt mdérgitud, et rida
praktilisi t8id tuleb kahjuks alles meie teatri dppeasutuste
olukordadele kohandada. Me ei oma &ppeasutustes veel
erilisi maketi-t66tube, kus {iilidpilased ise oma Opetajate
juhatusel t66taksid makettide alal, té68tube vajaliku tava-
lise tarastuste inventariga, sirmidega, kardinatega, kuu-
pidega v&i toolidega, — lithidalt, proovideks vajaliku spet-
siaalméobliga, kus iilidpilased vdiksid tegelda misanstsee-
nide planeeritud kohtade ehitamisega ja kus iilidpilased
voiksid harjutada mitte ainult dpetajatega, vaid ka ette
valmistuda eelseisvaks 168ks. Oppeasutustes pole veel
hdsti sisustatud tédkodasid, kostiimeerimis-tédtube, kus iili-
opilased vdiksid jélgida juurdeldike menetlust ennast,
selgaproovimist, voltide leidmist; vdiksid jélgida seda, kui-
das luuakse eri epohhide, stiilide ja Zanride teatrikostiiiim,
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jalgida parukate tegemist, nende voi teiste soengute wval-
mistamist juustest, aga samuti ka eneste ja oma seltsi-
meeste kallal eksperimentaalselt 1dbi votta kogu grimmi
kursuse.

Loppeks kogu elekirotehnilise sisustuse keeruline ala ja
teatri masinavérgi tehnoloogilisi menetlusi voib tdiesti
tundma Sppida ainult tingimusel, kui on olemas selline lava,
millel ilidpilased vdiksid praktiliselt kogemusliku elektro-
tehniku juhatusel té6tada — teatri valgustaja lavameistri
juures, kes pole mitte ainult tehnik, vaid ka leiutaja;
kus kunstniku-dekoraatori juhtimisel nd&itejuhtimise fakul-
teedi iilidpilased tutvuneksid dekoratsioonide vormistamise
voimalustega mitte ainult maaliliste dekoratsioonide, vaid
ka plastiliste esemete, mitmesuguste faktuuride jne. abil

Kuid seni, kui teatri-dppeasutused veel ei oma eksperi-
mentaallava ja téétubade vajalikku aparaati, tuleb iilidpi-
lastele kindlustada h&sti korraldatud praktikum parimais
teatreis.

On olemas vaade, et iilidpilast, kes tuleb praktikale kut-
selisse teatrisse, on kdige parem kinnistada mdne nditejuhi
juurde tema assistendina ja sellega tdmmata ta etenduse
loomise protsessi. Ma olen veendunud, et selline praktika
on kdige kasulikum iilidpilasele, ent ainult neil juhtumeil,
kui selliseks nditejuhiks on praktikantide juhataja voi keegi
dppejdududest, kes iilidpilastega t66tab nditleja-meister-
likkuse alal. Juhtumil, kui kursust mitteldpetanud ilidpilane
satub né&itejuhi ké&tte, kes ei vdta osa tolle veel kaugeltki
mitte kujunenud loomingulise individualiteediga iilidpilase
kasvatamisest, vdivad kursuse juhataja kdik pingutused
iilidpilase loomingulise isiksuse kujundamise alal osutuda
-asjatuiks, ja palju sellest, mille vastu kdnealuse iilidpilase
dpetaja vditles ja millest piiiidis iilidpilast védrutada, vdib
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kiiresti areneda neis tingimustes, mida juhataja ei ole vdi-
meline muutma.

Néitejuhtimise fakulteedi iilidpilane peab enne kogu kur-
suse lopetamist tingimata sooritama kaks praktikumi; esi-
mene praktikum nduab umbes kuu aega, teine — terve
semestri. Molemal juhtumil on tarvilik kunstilise juhataja
poolt 1dbitéétatud kursuse plaan.

Eelkdige peab iga iilidpilane tegema praktikal saadud
muljete ja tdhelepanekute mérkmeid ja tooma oma kursuse
kunstilisele juhatajale péevaraamatu vastustega juhataja
poolt enne praktikumi algust esitatud kiisimustele. Siis ta
peab oma praktikumil laskma end juhindada omamoodi
projektist iihelt poolt etenduse loomise ja teiselt poolt
teatri kditise ,p&deva kulu” protsessi dppimisel, haarates
kdike, alates administraatori té6ga koigi sellele alluvate
teatri majandusharude ja tootmisaladega ja lopetades eten-
duse ettevalmistamisega.

Loppeks teeb iilidpilane sooritatud praktikumi tulemusena
jareldused, mis aitavad kogu kursuse kollektiivil jouda
selgusele, mis tema poolt varem saadud teadmistest leidis
kinnitust, mis on ilimber liikkatud ja millele jdrelikult tuleb
poorata kursuse iilipilaste tdhelepanu té6tamise jdrgmisel
perioodil.

Esimene praktikum, harilikult nimetatud vaatluspraktiku-
miks, seisneb rea teatri erialaste juhtivate tdéétajate ette-
kannete kuulamises. Ulidpilased juhitakse pecné&itejuhi
juurde, kes peab nendega vestlusi sellest, kuidas loodi
konealuses teatris etendus, mida iiliopilased olid enne seda
vaadanud. Nad kuulavad nditejubti, esitavad talle kiisimusi
ja teevad oma pd&evikusse mdérkmeid. Siis isik, kes juhib
praktikante, korraldab nende kohtamise trupi t&htsamate
ngitlejatega, kes jutustavad neile oma té6st osade kallal.
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Edasi ilidpilased-praktikandid vaatavad etendust kulis-
side tagant ja jélgivad, kuidas né&itejuhi abi (inspitsient)
juhib etendust, mida nad enne seda jdlgisid vaatesaalist.
Olles kulisside taga n&evad nad, kuidas on organiseeritud
dekoratsioonilised, valgustuse ja miiraefektid ning kuidas
t66tab muusikaline ja  vokaalne osa.: Siis tutvustatakse
ilidpilasi tootmisprotsessidega mitmesugustes osakonda-
des: dekoratsiooni-ateljees, tisleri-, butafooria-, &mblus-,
grimmi- jt. t66kodades. Ldppeks tutvuvad nad teatri admi-
nistratiiv-majondusliku  kiiljega. Administraator jutustab
neile, kuidas toimub afiZSide tellimine, nende iileskleepi-
mine, kuidas toimub piletite miilik ja jaotamine, kuidas t&6-
tavad teenindavad osakonnad, metehmdmd piletikontrolli-
jad, einelaud jne.

Kdige olulisemaks osaks wvaatlus-praktikumis on proo-
vide kiillastamine. Kui teater t86tab mitme néidendi kallal,
siis on soovitav viibida n&idendi t86 koigil peaetappi-
del — ndidendi arutlemisel, lugemisproovidel, — kui teat-
ris sellised toimuvad — proovidel prooviruumides, lava-
proovidel, kaasa arvatud tehnilised ja peaproovid.

Ulidpilaste teisel praktikumil, mis kestab kogu semestri,
s. 0. mitte vdhem kui viis kuud, iilidpilased, omades kuns-
tilise juhataja poolt neile antud praktikumi teostamise
plaani ja p&evikut, millesse vdimalust médda kantakse
featris praktikumil saadud tdhelepanekuist igapdevased
md&rkmed, peavad iilidpilased mitte ainult pealt vaatama,
vaid voéimalust mééda ka osa véima etenduse loomise
‘protsessist.

Raske on esitada iilidpilastele kindlaid ndudmisi, sest
igal teatril on omad traditsioonid ja iga teater asub loomi-
sele tulevate etenduste suhtes erilistel 1¢htekohtadel. Moned
teatrid, kus ndudmised nditejuhtimisele voi teatava kooli
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sgilitamisele on néditlejate teostamise siisteemis vaga kor-
ged, ei luba néitejuhtimise juurde nditejuhtimise fakulteedi
praktikante. Sellised teatrid annavad kiill praktikantidele
voimaluse tiiksikasjaliselt tutvuda koigi nditejuhitéd prot-
sessidega, tema t86ga koos nditlejatega, autoriga, kunst-
niku-dekoraatoriga, = tehnilise osakonnaga jne., piliiavad
voimaldada ilidpilastel viibida kdige keerulisemail proo-
videl t66s osalistega, nii massistseenides kui ka juhtivate
osalistega, ent nad ei luba tlidpilastel-praktikantidel vahe-
tult juhtida iliksikuid stseene voi tédtada teatavate rollide
kallal osalistega. -

Moned teatrid lubavad -iilidpilastel-praktikantidel astuda
aktiivselt etenduse loomise protsessi. Nad annavad iili-
opilastele voimaluse mitte ainult arutella voi kritiseerida
vaadatud proove, vaid nad teevad neile ka iilesandeks val-
mistada tliksikuid nd&itejuhtimise liilisid, ette wvalmistada
vajalikke materjale muuseumes, raamatukogudes, 1dbi t68-
tada lavastusosakonnaga nditejuhi iilesandel ikonograafi-
list materjali jne.

Kdige tulemuslikum on selline praktikum, kus iilidpilastel
dnnestub osa votta kaasnditejuhina mingi lihtsama lavas-
tuse teostamisest, eriti kui selle poolaasta-praktikumi vdél-
tel neil Snnestub isiklikult osa votta etenduse loomise prot-
sessist, alates esimestest kokkupuutumistest cautori tekstiga,
t86st osalistega ja l6petades tehniliste ja peaproovidega
ning esimese etendusega. Selline praktikum kinnitab {ili-
opilastes neid teadmisi, mis nad on omandanud oma ndite-
juhtimise t66 perioodil.
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TOO MUUSIKUGA

Draamaetenduse juures vdib muusika olla selle orgaani-
liseks osaks voi kanda ‘illustreerivat ilmet v6i ka hoopis
puududa. On olemas rida lavastusi, milledes muusika puu-
dub kas tdiesti v6i neid on voimalik ette kanda ilma muu-
sikata. See vdib johtuda sellest, et teos ise ei vaja muu-
sikalist saadet, v&i siis n&itejuht j&tab selle dra oma maitse
ja vdtete kohaselt.

On téiesti mdeldav, et nd&itejuht suhtub ettekandeisse
poimitud muusikasse ainult kui méddapddsmatusse vaja-
dusse, mis on tingitud laval toimuva mdttest voi jélle autori
remargist. Sel juhtumil valib ta ise wvajaliku noodimater-
jali voi usaldab selle t&iel m&dral muusikalise ala juhata-
jale, usaldades tdiesti tema teadmisi ja maitset, katsetades
siis leitut proovidel, otsustades, kas muusika sobib lava-
lise tegevuse antud liilli dhkkonnale voi mitte.

Pealeselle véib nditejuht suhtuda muusikalisse saatesse
(muusikalised taustad, sissejuhatused iiksikuile piltidele,
muusikalised iseloomustused teatavaile episoodidele ja
néitlejate elamustele, orkestri vdi koori aktsendid, stseeni
muusikalised finaalid jne.), nagu millessegi, mis hdirib
ngitlejat. See on nagu mdninga umbusaldusega suhtumine
né&itlejate voimeisse, kas nad oma ande omadustega, oma

260



kunsti spetsiifilisusega suudavad vaatlejaskonda panna
tunnetama laval etenduvat vajaliku jouga ja koigi pee-
nustega.

Niisiis v5ib nd&itejuht téiesti teadlikult loobuda muusikast
etendusel, olles arvamusel, et muusikaline saade dramaa-
tilises ettekandes omab kerget ja kiiresti m&8duvat moe-
ilmet vdi on lavastuse votteks, mis vaesestab nditleja
meisterlikkust, pidurdab teatrikunsti arenemist, néitleja iiha
kasvavat tdhtsust pea- ja pdhijduna etendusel.

Sellesuunaline né&itejuht, taotelles igas etenduses siigavust
ja peenust osaliste poolt né&idendi mdtte edasiandmisel,
pithendab suurimat t&helepanu néitlejate vé&ljendusvahen-
dite arendamisele, hakkab hoolitsema autori teksti maksi-
maalse vaheldusrikkusega, nditlejate intonatsiooni vahendite
kiillusega edasiandmise eest, paneb rdhku Zesti ilmekusele
ja plastilisusele, diktsiooni puhtusele ja selgusele, hédstikoo-
litatud ja arenenud hddlele, peenele ja véga tdetruule, kivi-
nemata miimikale, riitmitunde kasvatamisele nditlejais jne.

Kdige selle kallal néitlejatega té6tades véldib sellesuu-
naline néitejuht tingimata muusika kasutamist etenduses,
valja arvatud need juhtumid, nagu ma tilalpool juba mai-
nisin, kui muusika ei mdéngi etenduses mingit omaette sdl-
tumatut osa ja on tarvilik osaliste tegevuse kd&igu juures.
Ent reas ettekandeis tdmbab néitejuht siiski kaasa muusika
kui lavalise tegevuse mingi komponendi. Hinnates selle
voimsat t&htsust lavalises teoses t86tab nditejuht muusikuga
lavastamisele voetud teose arutlusel, kui koostatakse ndite-
juhi ideekavand ja té6tatakse etenduse ettevalmistuse iiksi-
kuil etappidel

Kdneldes muusikast etenduses on kdigepealt vaja mdr-
kida, et leidub tohutu tsiikkel dramaatilisi teoseid, mis vaja-
vad muusikalist vormistamist v3i vdivad nditejuhi poolt
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saada sellise interpretatsiooni, et nende teoste mdte ja stiil
valjendub reljeefsemalt, kui nditejuht pdimib etendusse
muusikat.

Kummalgi juhtumil seisab ees tdsine ning keeruline iiles-
anne nditejuhi t66s koos muusikuga: kas kujuneb muusika
etenduses illustreerivaks vdi tegevust edasiviivaks teguriks,
mis iseloomustab lavastuse ideekavandit, ja soodustab
teose psiithholoogilist ja ideelist avamist, olles lavalisele
tegevusele omamoodi muusikaliseks taustaks.

Muusika tiiiibid etenduses. Mitmesuguseid nditejuhi poolt
esitatud iilesandeid muusika arutlemisel heliloojaga vai
muusikalise ala juhatajaga.

Kahtlemata on illustreerivat tiilipi muusika etenduses
né&itejuhile tunduvalt kergem tema koostéés muusikuga.
Sonade all ,illustreeriv muusika” ma ei mdtle mitte ainult
vastava muusikalise materjali valikut, mis peab vastama
epohhile, lavastuse vdi olustiku isedrasuste stiilile, vaid ka
teatava helilooja erilist muusikalist loomingut, kuid ainult
tingimusel, et kui see just mitte otsekohe ei imiteeri vastava
epohhi muusikat, Zanri voi stiili, siis igal juhtumil kajastab
nii vormi kui ka sisu poolest 1dhedast néidendis kujutatud
epohhi vaimule, Zanrile voi stiilile,

Nditejuhi t66s muusikalise ala juhatajaga v6i toimuva
lavastuse puhul kutsutud spetsiaalse muusikuga on véga
tadhtis leida muusikalist materjali, mis iseloomustaks epohhi,
olustikku voi teose stiili. Nditejuht peab tutvuma tolleaegse
muusikaga, millest on pdrit nGidend, ja selle maaga, mille
elust on vdetud siiZee. Edasi on vaja, et see muusika vas-
taks tegevuse iseloomule, mida nditejuht on taotelnud osa-
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listega: et ta oleks siis kas intiimne v&i laiajooneline; et
selles kdlaks siis kas paatoslikkus, tdus, véi mdtlikkus,
r6hutud olek. On vaga tdhtis, missugustel muusikariistadel
esitatakse seda muusikat, s. o. muusikul on hé&davajalik
tépselt teada ja mnditejuht peab {iksikasjaliselt tundma
Oppima, millise heliiseloomu annab klavessiin, klavi-
kord, lauto; kas on. tiiipiline vastavale ajastule véhel-
dase orkestri koosseis; mil viisil véib imiteerida nditeks
sarvmuusikat, nn. sarvorkestrit, mis oli laialdaselt kasuta-
misel vene orjusaegseis moisades.

V6i kui nd&itejuht otsustab kooride taustal lavastada
Puskini tragédédia ,Boris Godunov”, peab ta spetsiaalselt
tutvuma koorilauluga XVII sajandi alguse Moskva riigis
Boris'i ja ,suure laostumise” ajastul.

Nditejuhile voiks ndida véga lihtsana kiisimus — millist
tantsumuusikat mdngiti XIX sajandi 20-ndate v6i 30-ndate
aastate ballidel Venemaal. Ja sellest hoolimata on vaja sel-
leks, et seda digesti kindlaks mdadrata, 1dbi sorida rida
koguteoseid suurtes muusikaraamatukogudes, et leida esi-
teks nimelt selliseid tantse, milliseid just vajab nditejuht
tegevuse kdigu jaoks, teiseks, et tabada muusika iseloomu
neis tantsudes vastavalt dhkkonnale, millist taotleb ndite-
jubt neis vaatustes voi piltides.

Terves reas lavastustes, millistes t&iesti teadlikult ja
otse osaliste tegevuse iseloomus ja vormistamises rdhu-
tatakse mitte nditejuhi arheoloogilist tendentsi, vaid nd&i-
dendi omamoodi eluolulise vdi ajaloolise materjali teatra-
liseerimist ja stilisatsiooni, tuleb tarvitada imitatsiooni-
votet.

Seda muusika imitatsiooni taotleb néitejuht samuti tead-
likult neil juhtumeil, kui muusika laad ja harmoonia, mida
tuleks etenduses tarvitusele vétta, kui jédda range aja-
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loolise “aluse juurde, tunduvad v&draina niilidisaegsele
vaatajaskonnale, keda kéesolev etendus arvestab.

Oletagem, et lavastatakse mdnda Sophoklese v&i Euripi-
“dese ‘né&idendit ja on hadatarvilik kooride ilmumist saata
vastava muusikaga. Nagu teada, kanti seda muusikat ette
githara'del ja aulos’tel; ajaloolased-muusikud on selgitanud
tolle harmoonia iseloomu, laadi ja ké&ike, mis kehtisid kree-
ka muusikas Sophoklese ja Euripidese ajastul; see on aga
niivérd vodras kaasaegsele kuulajaskonnale, et muusika
peab seda ilmtingimata transponeerima. Siis tellib ndite-
juht heliloojalt muusika, mis mdningal md&dral imiteeriks
antiikset kreeka muusikat ja koore, ent siiski ei kasutaks
rekonstrueerimise vdtet.

Sama tuleb éelda ka etenduste kohta, millede siiZeeks on
voetud idamaa elu, né&iteks .Kollane jakk”. Kui nd&itejuht
oletab, et antud né&idend on mé&édratud vaatajaskonnale,
kellele on ld¢hedane eurcopa muusika harmoonia ja meloo-
dika, siis, kuidas ta tahakski edasi anda eksootikat ja
omamoodi ,hiinalikkust” kogu oma lavastuse koloriidis ja
atmosiadris, peab ta siiski sellele lavastusele muusikat kir-
jutavale komponistile ainult teatava md&drani soovitama
hiina muusika imiteerimist, mille meloodia ja harmoonia
véga sageli pole eurooplasele vastuvdetav.

Etenduse niinimetatud ,ainelise vormistamise” osas, s. o.
dekoratsioonides, ilihtedes vdi teistes seadeldistes laval,
kostiilimides, mééblis jne., on kiillalt selge, mida wv&ib
moista moninga stilisatsiooni p&imimise all né&idendi olus-
tikulisse vdi ajaloolisse materjali. Sellised on mdned deko-
ratsioonide ja kostiilimide eskiisid Ostrovski nd&idendeile,
mis on teostatud mdninga stilisatsiooniga vene rahvalikes
«Juboki” vbdtteis, nagu nditeks Kustodijevi t66d, v6i mis on
lahendatud kirikliku kunsti maneeris, selle primitiivsuse
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vaimus, Stelletski dekoratsioonide eskiisid endisele Maria
teatrile ooperi ,Lumivalgeke” jaoks.

Muusikalise vormistamise suhtes vdib teostada td&ieliku
analoogia etenduse dekoratsioonilise vormistamise vd&te-
tega. Reinhardt'i Sophoklese ,Kuningas Oidipuse” tuntud
lavastuses, mil oli mitmeid redaktsioone ja mis avaldas
tugevat mdju niilidisaja nd&itejuhtidesse, oli tekstiline kiilg
antud Hoffmomnsthali jérgi, millele vastavalt oli ka muusi-
kaline vormistus. Helid, mis saatsid kooride ilmumist, ja
muusikaline taust olid omamoodi stilisatsiooniks.

Kdige raskem nditejuhi t66s muusikuga on orgaaniliselt
lavastusse kuuluva muusika loomine, mis oleks selle h&da-
vajalikuks komponendiks; muusika, mis véljendaks ndit-
leja lihte voi teist tundmuste astet, toetaks etenduse tege-
vuse riitmi, iseloomustaks nditejuhi ideid, avaks tegelas-
konna hingeelu.

Sellist muusikat rakendati alati prontsuse melodraama
lavalises tegevuses kdige teravamail- momentidel: kui roi-
mar hiilis siilitu ohvri kallale, kui oli suremas kangelanna
voi jadvalt lahutusid armastajad. Selline muusika, kord
kurjakuulutav, kord morn, kord &rn, kord &hvardav, senti-
mentaalne, réomustav ja kurvastav, tugevdab modtmatult
vaatajaskonna elamuse momente. Seda muusika sissepdimi-
mise votet mulje tugevdamiseks, episoodide sidumiseks,
selleks, et dratada vaatajaskonnas vastavaid tundmusi,
kohaldati teatris alates melodracma ilmumise ajast.

Me teame, et nditejuht pdimib t&iesti teadlikult muusikat
etendusse monede oma vdga peente ja sligavate ideede
rdhutamiseks, mis aitavad avada teose teksti.

Kogu teatri ajastu, mis oli seotud Maeterlincki, Leonid
Andrejevi, Knut Hoamsuni, Hoffmannsthali, Schnitzleri ja
teiste siimbolistlike mnéidenditega, oli ldhedas seoses
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muusiku ja nditejuhi koostédga, mille tulemusena muusika
oli tSeliselt etenduse siduvaks aluseks.

Vene teatris oli lavalise muusiku-helilooja eeskujuks Ilja
Sats. Ta tundis ja armastas lava ja oli véimeline kollektiiv-
seks loominguks.

L. Sulerzitski suurepdrases artiklis, mis ilmus ajakirjas
«Maskid” nr. 2 — 1912, a., varsti peale Ilja Satsi surma,
loeme: ,On vana viga arvata, nagu ei suudaks eredad indi-
viduaalsused kokku sulada, nagu vajaks amsambl indi-
viduaalsuse puudumist... Sats, katkestanud jarsult kdigega,
mis kuidagi segas teda vdljendumast muusikas, ... kiindus
poodraselt teatritdédsse, ja mitte et ta oleks enese sealjuures
kaotanud, vaid vastupidi, ta kasvas selles t66s, tugevnes
ja kujunes 16plikult muusikuna. See ei juhtunud sellepérast,
et Sats oli muusik, kellel oli mingi miinus, missugune puudu-
j&&k andiski talle véimaluse tdétada teatrile, vaid selle-
-pdrast, et ta on muusik, kellel oli mingi pluss, mida esineb
harva, ja see pluss oligi tema palav lavaarmastus ja selle
mdistmine ja vdime kollektiivseks t68ks, millest ma juba
iilalpool konelesin.”

Sats elas samuti ndidendi nérviga nagu nditlejad ja
nditejuht, kes t86tasid néidendi kallal. Ta elas ise kaasa
ithes nditlejatega dialoogi seda kohta, kus on vaja kénelda
sosinal, ja kui tema muusika sel kohal ei miirisenud, siis
mitte sellepdrast, et talle seda 6eldi, vaid elades kaasa
lavale, olles vahenditult kogu hingega seotud sellega, mis
stindis laval, ei vdinud ta teisiti kirjutada.

Proovidel Sats ei istunud lihtsa vaatlejana, vaid soma-
suguse loojana nagu né&itejuht ja nditlejad, ta oli lihedigu-
seline lavastusest osavdtja, oli alati seevdrd ndidendi ndr-
viks, et peale proovi ta arutles seda iihes nd&itejuhtidega ja
nditlejatega, tehes oma mdrkusi igas suhtes, mis ta proovi
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ajal mdérkas. Peale vdime olla sligav-psiihholoogiline oma
muusikalises loomingus, peale selle, et Sats evis draama-
nditleja temperamenti, ké&is alati lahutamatult kaasas seo-
ses sellega, kuidas arenes ndidend nditleja hinges, tunne-
tas ta suurepdraselt veel stiili, taipas {ihe voi teise lavastuse
pohimist printsiipi.”

Ilja Sats oli K. S. Stanislavski ja V1. I. Nemirovits-Dant-
Senko loomingulise 166 parimaid kaasvoitlejaid Kunsti-
teatris. Oma elu kéige suuremal loomingulisel perioodil oli
ta selle teatriga ldhedalt seotud. Muusika Leonid Andrejevi
.Inimese elule”, ,Anateemile”, Maeterlincki ,Sinilinnule”,
Hamsuni ,Eludraamale” ja draamale ,Elu kdppade vahel”
ja teistele teostele-ion kirjutanud Sats.

«Nditeks ,Inimese elus” juba polka esimestes taktides
ballil Inimese juures,” kirjutab SulerZitski, ,on grotesk, mil-
les kulges lavastus, vé&ljendatud nii, nagu see lavastuses
eneses voib-olla ei olegi vdljendunud kuskil nii t&iusli-
kult ja eredalt. Neis akordides, mis on kirjutatud paral-
leelseis kvartides, kdlades dudseina, raskeina ja enesega
rahulolevalt tithjadena, peitub kogu lavastuse idee kvint-
essents.”

Parimais kaasaegseis ndukogude teatreis omavad orkes-
ter, koor ja muusikalise ala juhataja juhtiva koondise pohi-
mist orgaanilist osa. See kdneleb sellest, et muusika eten-
duses ei ole nditejuhi juhuslik tuju, vaid h&davajalik teatri
osa. Mitte ainult ,kostiiimlikes nd&idendeis” v&i nditekir-
janike-romantikute néidendeis, vaid ka ndukogude ndite-
kirjanike nd&idendeis po6imivad né&itejuhid muusika lavas-
tusse kui liksikute episoodide ja vaatuste siduva lili, kui
tegevuse tausta, kui etendust reguleeriva riitmi aluse.

Koigil neil juhtumeil wvestleb nditejubt kutsutud heli-
loojaga, jutustades talle oma ideekavandist samuti, nagu
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ta teeb seda siis, kui ta asub t86le kunstniku-dekoraa-
toriga.

Need esialgsed jutlemised viivad v&ga sageli selleni, et
muusikaline saade néitejuhi ideekavandi kohaselt asendab
téiesti miirade vormistamist: tungleva rahvahulga l&hene-
mist, lainete miihinat, metsa v6i mdgioja kohinat, lahingu-
miira ja kisa, masinate undamist vabrikuis jne. Aga vdib
olla hoopis teine iilesanne, kui etenduse sissejuhatusena
uvertiilirselt puhkeb rida muusikalisi teemasid, mis edas-
pidi ldbivad kogu nd&idendit ja toetavad iiksikute tegelaste
tihte voi teist olukorda. Osutub hé&davajalikuks, et heli-
looja leiacks omamoodi muusikalise karakteristika mitte
tegelastele, vaid kogu tegevuse olemusele, mis peab oma-
ma etenduse kdigus vastavaid iileminekuid.

Samas kerkib iiles orkestri instrumenteerimise iseloomu
kiisimus. Teatri heliloojaga on néitejuhil kergem kokku
leppida kui heliloojaga, kes ei té6ta teatris ega tunne
draamaetenduse tingimusi, mil md&dral on wvastuvéetav,
et ké&esolevat etendust saadaks siimfooniline orkester, voi
on tarvilik kdrvale heita néiteks orkestri kogu keskosa, nii
et sdiliksid vaid nagu selle tiivad, — et mdéngiksid 166t ja
kontrabass, viiul ja trumm, et ootamatult sisse viidaks ing-
lise sarv ja metsasarv summutajaga, ja orkester selles
koosseisus pluss klaver kannaksid ette keerulisi, laialdasi
teemasid, mis on t&is ootamatuid modulatsioone. Muuseas
tdin ma orkestri sellise koosseisu néite tdestistindinud fak-
tist, kui Ilja Sats kirjutas muusika Kunstiteatri Knut Hamsuni
JEludraama” lavastusele, mille [kolmas vaatus kujutab
laval laata.

Suurepdraseks nditeks selle- kohta, kuidas nditejuht tihes
heliloojaga leiab vastava loomupérase riitmi ja meloodilise
joonise ja iihtlasi ka huvitava instrumenteeringu, mis vas-
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tab nditejuhi stiilile ja ideekavandile, vdib olla E. B. Viahtan-
govi koostéd helilooja Sizoviga ,Printsess Turondoti” eten-
duse muusika alal.

Koha ja tingimuste otsimine laval, mis véimaldaksid
etenduses muusika kdlavuse iihe voi teise astme
saavutamist.

Kui helilooja kirjutatud ja klaveril ettekantud muusika on
n&itejuhi poolt heaks kiidetud, hiljem orkestreeritult muu-
sikariistade ja hdadlte ettekandel uuesti kuulatud ja néite-
juhi poolt 16plikult vastu vdéetud, algab muusika koos-
kolastamine lavalise tegevusega.

Kogu muusika ja lavalise tegevuse kooskdlastamise esi-
algne t66 teostatakse klaveri saatel, siis aga algab proovi
see aeg, millal n&itejuht otsib orkestrile, kooridele vai iiksi-
kute muusikariistade rithmadele (olenevalt kdsiloleva eten-
duse muusika iseloomust) asukoha laval, lava all véi lava
ligiduses asetsevais ruumides.

Koha leidmine orkestrile v6i muusikariistade rithmale on
seotud muusika suurema voi véhema kdlavuse probleemiga.
Loomulikult v6ib nditejuht soovida, et muusika kélaks kui
etenduse iseseisev komponent, et publik {ipris kergesti
saaks jalgida ettekantava muusikateose koiki kdike, et
selle muusikateose osad ja iseloom kanduksid kuulajani
niisama selgesti, kui selgesti peavad iile kanduma nditle-
jate métted ja fraasid. Neil juhtumeil iimbritseb ta selle
resoneerivate seintega, moodustades omalaadi kélakoja, ja
nii tungib muusika téies ulatuses vaatesaali.

Olenevalt sellest, kas leiduvad laval ,taskud” ja kui
suured need on, kas ei varja eesriided ja vormistamise
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moned osad tagalava portaali avause’kohal, voib orkestri
paigutada lava lihte voi teise ossa.

Kui dall-lava on kiillalt kohane orkestri paigutamiseks voi
lava ees leidub eriline orkestriruum (eeldusel, et ta oleks
varjatud publiku eest ja asuks eeslava all), siis v5ib paigu-
tada orkestri tihte neist ruumidest, olenevalt neist {iles-
andeist, mis n&itejuht talle on seadnud.

Mérksa huvitavam on muusika kdla reguleerimise leiu-
tamise viis. Elementaarseks vdtteks on asetada orkester
ukse taha, katsetada tema kdlavust kinnise, poolkinnise ja
pérani lahtise uksega. :

Muidugi pole selles mingit iilitarkust, et asetades orkest-
rit nii v3i teisiti ja mahutades teda lava iihte v3i teise ossa,
eraldades sirmidega, kardinatega, paviljoni seintega, saa-
vutada varjundeid kéla astmeis. Aga ka kdik need efek-
tide leiutamise votted lavalises tegevuses, nende tehnilise
seadistamise mdttes, ei sisalda suuremalt jaolt midagi kee-
rulist. Kdik oleneb nditejuhi maitsest. Mil viisil ja mida
ta saavutab, téétades ithe voi teise efekti kallal, osaliselt
ka etenduse muusika kallal, — k&ik see vdljendab tema
néitejuhi-votteid ja on seotud selle loova suunaga, mille
esindajaks. ta on.

Terves reas lavastusis vdib nditejuhil tekkida iilesanne
muusika varal luua iiks vdi teine meeleolu, mis tekiks
vaatajaskonnas muusikaliste kombinatsioonide varem l&bi-
mdeldud harmooniate, dissonantside, muusikaliste taustade
kaudu, mida saavutatakse teatavate muusikariistade wvali-
kuga. Néitejuhi t66 muusikuga sellise iilesande lahenda-
misel on {isna mitmekesine, kusjuures sel juhtumil on
nimelt teatriline helilooja nditejuhile h&davajalik, sest
k&iki minu poolt nimetatud varjundeid on véimalik saavu-
tada mitte ainult muusika sisu ja iseloomu arutlemisel heli-
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loojaga, mitte ainult proovidel korrigeerides ja wastu
vottes kdsilolevaks lavastuseks loodud muusikat, vaid
ka siis, kui muusikat kohandatakse lavastuslikule tege-
vusele.

Mitut liiki muusikariistade rithmad v&ib laiali pillata
siia-sinna lavalises ruumis, olenevalt né&itejuhi poolt teatri
heliloojale antud iilesandeist. -

Helilooja valimine lavastuseks.

Kdéneldes muusikast lavastuses tuleb peatuda veel iihel
kiisimusel: kuidas toimida muusikaga, mille on kirjutenud
suurimad komponistid Eurocopa suurimate kirjonike {iksi-
kuile teoseile? On olemas Beethoveni suurepdrane muusika
Goethe tragéédiale ,Egmont”, Schumanni imeilus muusika
«Manfredile”, Griegi muusika Ibseni ,Per Cyntile”, T&ai-
kovski muusika Ostrovski ,Lumivalgekesele”, Mendelssohni
muusika Shakespeare’i ,Suvedd unendole”, Glazunovi muu-
sika Lermontovi ,Maskeraadile” jt.

Sellist muusikat lavastusse pdimides seob nditejuht end
teatava stiiliga, mis ilmneb ka nditlejate méngu iseloomus,
lavastuse vormistamises ja teose tdlgitsemises. Tdhendatud
heliloojate muusika md&jub lavastuses alati iseseisva tervi-
kuna ja véimatu on seda alistada nditejuhi ideekavandile.
Sellise muusika stimfonism on té&iesti ilmne ja rida palasid,
mis helilooja on kirjutanud just nimetatud néidendile, pai-
gutuvad etendusse omamoodi siiidi osadena.

Kuigi tlaltG¢hendatud muusika on kirjutatud teatavaile
dramadtilisile teoseile, ei véi me miilidisaegse teatri tehno-
loogilise lavastuse iilesehituse plaanis teda nimetada
teatraalseks muusikaks. i
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Terve rida silmapaistvaid heliloojaid, kes on kirjutanud
teatrile muusikat, ménikord vé&gagi Snnestunult, ei muutu-
nud teatri heliloojaiks selles mdttes, nagu see oli &eldud
Hja Sats’i kohta, ilmselt sellepérast, et nad ei evinud vasta-
vaid teadmisi voi lihtsalt ei armastanud teatrit, aga véib-
olla armastasidki, kuid ei méistnud teatrit selles spetsiifi-
lises 1d&bildikes, nagu seda peab né&gema ja tundma loov-
téoline, kes orgaanmiliselt vétab osa lavastuse loominguli-
sest protsessist.

Me tunneme lava jaoks kirjutavaist heliloojaist v&he
te atri-komponiste, kes kchtlemata erinevad iiksteisest
oma muusika sisu ja omapdrasuse poolest ja arusaamises
muusika osast etenduses. T&hendatud omadustest séltuvalt
peatubki nditejuht oma wvalikul ithe vdi teise helilooja juu-
res, tdmmates teda kaasa késiloleva etenduse té6sse.

Kui nditejuht taotleb eredust, poliifonismi, suurt orkestrit,

mis peab saatma tema etendust, peatub ta heliloojal, kes on
huvitav oma teatrimuusikas omapérase instrumenteerimise
ja teemade arendamise poolest instrumentide teatavais
rithmades.
" Kui néitejuht soovib, et teatri helilooja abistaks teda sel-
lise muusika maneeri leidmisel, mis koosko&lastatult tema
ideekavandiga vastaks kokkusurutusele, Clakonisr;ﬁle vOi
irooniale selle keskkonna lahkamisel, mille iseloomustamist
ta taotleb muusikas, pdéérdub ta helilooja poole, kel on
omapdraseid meloodiaid ja harmooniaid, ent kes neid aren-
dab just vdtteis, mida nditejuht vajab oma etenduse jaoks
leitud stiilile.
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TOO MURADE TERKITAMISEL ETENDUSES

Ndaitejuhil tekib véga sageli etenduse loomise kdigus
vajadus miiraliseks vormistamiseks. Tuleb mdarkida, et
miirade vormistamise kiisimusele 1&heneb nditejuht etenduse
166 viimasel etapil.

Kui valja jatta see osa etenduse miiradest, mis on iihen-
duses tdieliku imiteerimisega: sillast iilesditva tdlla, ldhe-
neva rongi, kanonaadi voi iiksikute kohurilaskude, vihma
sching, tuule ulgumise, lainete voogamise ja muud sellised
miirad, siis jadvad iile veel niisugused teatrilised miirad,
mida leidlikud miiratehnikud laenavad pohiliselt otseseist
muljeist, mis on scadud meid limbritsevast elust, seejuures
aga iimbertéétatuina erilisteks miiralisteks efektideks.

Miirad aitavad osalistel edasi onda ménguliste liilide
vajalikku Shkkonda ja kannavad paremini vaatesaalini
osalise ineeleolu.

Otseses seoses ja vastastikuses mojutuses miiradega on
valgustus ja dekoratiivne vormistus oma tervikus, kusjuures
miirad mdératakse kindlaks séltuvalt valguse ja dekora-
tilvse vormistamise iihest voi teisest iseloomust.

Tavaliselt on etenduse miiralise ala juhataja véga musi-
kaalse korvaga inimene, olles iihtlasi erakordselt t&hele-
panelik, nii et ta oskab hdsti tabada selliseid n&htusi elus,
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mis iseloomustavad vdga tabavalt seda voi teist slindmust
voi tegevust.

Majade akende ja seinte tagant kostvad miirad, kui need
on miiratehnikute poolt hdasti tehtud, koosnevad iiksikuist
hiitideist, helidest; nad iseloomustavad moéddasditvaid veo-
keid, autosid, sdjavde vedruvankreid, kahureid, segunedes
tdnaval lilkkuva vdi akende dll peatuva inimmassi kdnelus-
tega, mééduvate vdeosade lauludega, puhkpillide orkest-
rite helidega jne., kusjuures hea miiratehnik toimib nii, et
te eristate — vaat niitid méd8dus vanker, mida veab kolm
vdi meli rautatud hobust, kostab selle vedruvankri raud-
osade klirin ja rataste miira ténavasillutisel; siis on kuulda,
kuidas méddub kahurvégi — kostab kahurite ja lafettide
rataste miirin; siis médduva ratsavée kapjade plagin ja
jalavée raske marssimine. »

Véga sageli on nditejuhile t&htis, et miiratehnik saavu-
taks selliseid kdlasid, mis cannaksid edasi pakase ilma
mulje, kui kostab traatide undamine; et té&ies vaikuses kos-
taksid mitmekordselt kajavad kauged vedurite huiked, akna
taga vana pargi lehtede ja okste kahin v3i suurlinna eba-
mé&drane kdmin, kuulduna kuskilt kérvaliselt, linna serval
asetsevalt aguli vdljakult. Ometi ei vaja nditejuht jGme-
dalt naturalistlikke votteid, vaid selliseid, mis annaksid
vihje, tausta vastavaile elamustele, ja sellele meeleolule,
mis talle on vajalik reas stseenides, mis kulgevad vaatuse
vastavas kohas.

Ldppeks on vdimalik, et né&itejuht asetab miiratehnikule
veel kolmanda iilesande. Oletagem, et tegevus hargneb nii,
et néitejuht soovib edasi anda mingi vaatuse viimase stsee-
ni lumetormi ulgumise saatel taigas; see lumetormi ulgu-
mine ja see lumetorm moodustavad tausta ja omavad isegi
mingit kaasarédkivat sdna 15ppstseeni elus. Vaat siis
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alles soovib nditejuht, et selle pildi loomisel miiratehnik
saavutaks sellise mulje, mis oleks mitte ainult reaalne, vaid
sisaldaks isegi mingeid muusikalisi helisid. Siis see kdla-
line taust pluss inimhd&dled voi iiksikud vokaalakordid
kindla joonise j&rgi vdivad astuda seosesse iiksikute
hddltega ja iiksikute muusikariistade tdmbriga, ja see
kdik kokkuvdetult pluss miira-aparatuur annavad osaliste
dramaatilisele tegevusele sellise miiralise vormistuse,
mis oluliselt erineb kahest iilaltoodud miiralisest 1iiles-
andest.

Lithidalt, n&itejuht vdib esitada teatri miiratehnilise osa-
konna juhatajale kdige mitmekesisemaid iilesandeid olene-
valt sellest, mida ta etenduses miiraliselt vormistuselt
taotleb.

Nagu teada, leidub lihtsaimate miiraliste efektide saavu-
tamiseks véga lihtne aparatuur, mis juba ammust ajast on
olnud lavameistri ja lavastusliku osakonna kasutuses. Nii
nditeks lainete kaldaleuhtumise illusiooni tekitamise apa-
raat kujutab endast raami, mis on valmistatud serviti ase-
tatud ithe tolli paksusest ja 3% verssoki laiusest lauast,
raudteljest, mis on keskelt nelinurkne ning otstest immar-
gune — laagrite jaoks, mis on paigutatud aparaadi tuge-
dele. Raami mdélemale poolele on tdmmatud linane riie,
mille sissepoole péc’iratud kiilgedele on kleebitud paber, et
tugevdada kéla, mida aparaadi pddrlemisel tekitab pabe-
rile asetatud kruus. Vihma sahinat tekitav aparaat koosneb
kahest lamedast puurdngast; iga réngas on kokku liimitud
kahest kiududega ristamisi puukihist; mdélemad rdngad on
omavahel ithendatud kahekordse rea siksak-kujuliste puu-
raamidega, mille vahed on kaetud p&rgamendiga. Aparaadi
sisemusse puistatakse hirsse ning nende libisemine m&édda
pérgamenti meenutab vihmatilkade langemist. Peagu iga
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teater omab ammutuntud elementaarseid aparaate rongi
ning moéddasdiiva télla miira ja kellaléémise efekti tekita-
miseks, kui kellad teairis puuduvad jne.

Iga miiratekitaja, olles tdeline meister oma alal, on ilm-
tingimata ka leidur, kes leiutab mitte ainult peenuste ja
meisterlikkusega vajalikke miiraefekte edasiandvaid apa-
raate, vaid ka nende aparaatide kasutamise vétteid: kuidas
saavutada nende tarvitamisel peeni niliansse, kuidas paigu-
tada aparaati, et tarviliku tugevusega kostaks vaatesaali
iiks voi teine efekt, ja kuidas kooskdlastada nende aparaa-
tide t66d iliksteise kdvendamiseks voi tdiendamiseks nende
efektide edasiandmisel.

Missugust tdhisust omab nditejuhile miiraefektide
organiseerija teatraalsus.

Etenduse iildises t66plaanis on miiraeiektid nditejuhile
itheks liiliks kunstilises tervikus, millest harjutustéd resul-
taadina kujuneb etendus.

Nditejuhi t66d pidurdab véga, kui eriteadlane (ja isegi
suur eriteadlane oma alal) miiraefektiide organisaator teeb
vaid seda, mis talle otsemalt on lilesandeks tehtud — tdidab
néitejubi tellimust teatava miiraeiekti loomisel, ise aga ei
vota osa arutlemisest, miks nditejuhti huvitav efekt peab
tekkima just tegevuse selles liilis; millist eesmdrki taotleb
nditejuht, esitades sellise miira loomise ettepaneku; mida
ta taotleb ja millist m&tet v6i tundmust on vaja etendusse
tuua selle efekti kaudu.

On hddavajalik, et miirade organisaator, leiutaja ja juha-
taja tunneks huvi lava vastu, armastaks lavakunsti, mois-
taks nditlejate meisterlikkust, ja et kdik teatri asjandus
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oleks talle erakordselt 1¢hedane. Siis tema tegevus abistab
nditejuhti ja aitab kaasa etenduse menuks.

Iga miiratehnik seisab miirabrigaadi eesotsas, mis v&ib
koosneda isikuist, kes on eriliselt t88le rakendatud vaid
miira tekitavail aparaatidel, aga véib olla moodustatud ka
nditetrupi noorist liikkmeist ja n&itlejaist. Ldppeks liilita-
takse samasse brigaadi ka méned lavatddlised, kes t88ta-
vad raskemail aparaatidel.

Miiraefektide juhist oleneb, kuidas seda brigaadi organi-
seerida ja kuidas tuleb korraldada harjutuste t68d ja miira-
efektide otsimist, samuti ka, kuidas teostada neid miira-
efekte vajaliku tdsiduse ja t&helepanuga igakordse eten-
duse ajal. Miiraefektide ala juhataja peab vditlema oma
brigaadi teatrikultuurilise taseme tdstmise eest, mdistes selle
sdna all mitte ainult tehnika valitsemist, vaid samuti maitse
arenemist, aga ka teadlikku suhtumist sellesse, millega iga
brigaadi v&i trupi iiksik liige tegeleb, olles kinnistatud mingi
ithe aparaadi 166 juurde.

Selleks et saavutada nd&itejuhile vajalikku tulemust, on
tingimata tarvilik, et iga miiratekitamise brigaadi liige nii-
6elda elaks oma aparaadile kaasa, mitte ainult mehaani-
liselt ei liilitaks seda sisse, ei pddraks ega teeks ainult
neid ja teisi automaatseid liigutusi, vaid tegutseks.
Votame nditeks juhtumi, kus kogu brigaad on paigutatud
viledega eri kohtadele laval, et jéljendada lindude sédista-
mist ja hddlitsemist kevadel. Andekas miiratekitamise ala
juht annab igale brigaadi liikkmele oma tegevusliku iiles-
ande — kuidas iiks lind teisega vastamisi hé&dlitseb, kuidas
lind iihte v&i teist viisi hd&d&lestab, kusjuures lind lauldes
istus tihel oksal, siis léndas kiiresti &ra ja istus teisele
oksale. Kui miiratekitajad saavutavad sellise vilka elu
edasiandmist, kandub see silmapilkselt vaatesaali. Kdigi
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miiratekitajate brigaadi liikmete tdhelepanu ja maitse puu-
dumisel sellise 166 juures kahvatavad miiraefektid ja muu-
tuvad etenduse mehaaniliseks ripatsiks.

Pean iitlema, et mdarkus selle maitse kohta, mida teeb iga
laval té6taja, nende soovide ja oskuste kohta tegutseda
oma valdkonnas, vastates oma ké&itumisega ndidendi arene-
mise pShimistele momentidele ja peategevusele — see kdib
koigi teatritddliste kohta, kes asuvad laval etenduse ja
isegi proovide ajal.

Tuleb veel lisada, et nditejuht peab kindlaks méadroma
reziimi iga laval té6taja elus, mis méningas mottes seoks
neid etenduse iihise ettevdite loomisel.

Tdepoolest ei lasu etenduses tegevuse arendus ainult
nditlejail. Kui elektrotehnikud, istudes regulatooriumis, voi
valgustajad, viibides iiksikute aparaatide juures, ei ole
kaasa tdmmatud etenduse iildisse joonisesse ja riitmi, kui
té6line, seistes eesriide juures, ei késitse seda digeaegselt
ja kokkulepitud kiirusega, kui lavatddlised ja butafoorid ei
tdida oma iilesandeid kiillaldase arusaamisega sellest, miks
on vaja iihte vdi teist eset asetada lavale mdarkide jargi, —
ei saavutata etenduse sujuvat vdi hoogsat (olenevalt ndite-
juhi poolt esitatud ndudeile) tegevust.

Kdik need nduded suubuvad kokkuvdetult {ihte: iga laval
tédtaja, jarelikult ka iga miiratekitamise brigaadi liige peab
toeliselt olema te atri-inimene.

Oletagem, et miiratekitamise brigaadile antakse jGrgmine
lilesanne: vdheldase tarastuse taga, mis endast kujutab
traavlite talli baraki sissekéiku, seisab mitu hobust, valmis
hipodroomile viimiseks. Elu tallis on iisna pineva kéneaine
taustaks. Ja niilid mérgitakse &ra rida miirade iiksik-osi. Uks
hobune on néivilisem, sealjuures asetseb tema latter kohe
tarastuse ukse juures, teda kohutab iga koputus ja vali
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h&dl. Teine hobune seisab kaugemal, baraki vastaspoolses
otsas, teda saduldatakse ja ta taob kogu aeg kiill esimeste,
kiill tagumiste jalgadega. Uhes latris pédras hobune harja-
misel end kohmakalt ja 16i jalaga vastu pange; see vee-
res ja tallipoisid ké&ratasid hobusele, ja siis hakkasid
trampima koérval seisvad hobused naabruses olevais lat-
reis. Kogu aeg kostab, kuidas hobused kas nd&rivad heinu
voi kiina vai jdlle kdlistavad pditsetega ja suuraudadega.

Kogu see pilt kandub vaatajani siis, kui iga brigaadi liige
jdljendab seda talli elu ja kd&sitseb kapjade 166ke edasi-
andvaid aparaate sel viisil, et igaiiks neist annab edasi
hobuse iseloomu ja ké&itumist.

K&ik see sdltub miiratehnilise osakonna juhatajast. Miirad
on selged ja meeldej&dvad vaid siis, kui nad kéik on nii
organiseeritud, et miiraefektide leiutaja ning selle ala
juhataja, olles teatri-inimene, tekitab nad 1&ieeé kontaktis
nditleja lavalise eluga ja tunneb tdiesti selgesti nditejuhi
kavatsust.

Kahjuks pole olemas &pikuid, artikleid v6i muud laadi
vahendeid, mis t&ielikult valgustaksid seda vdga tosist ala
nditejuhi t66s etenduse kallal.

Seoses kiisimustega, mis on esitatud ja valgustatud iilal-
pool, tuleb mainida teenelise nditleja V. A. Popovi t66d
etenduse vormistamises. Selle aqutor on miiratekitamise efek-
tide ala juhatajaks Kunstiteatris. Sel alal on ta tdeline meis-
ter — nii igat liiki efekti leiutajona kui ka metoodikuna.

V. A. Popovil on kolossaalne vilumus miiraefektide vor-
mistamise t68s. Taq on rea leidlike aparaatide huvitavaks
konstrueerijaks, milliseid aparaate &nnestub té6kodades
valmistada suurepéraste resultaatidega leiutaja enda népu-
nditeil ja juhtimisel. Leiutades aparaate pédérab ta tdhele-
panu konstrueeritava eseme iiksikute osade hoolsale t66t-
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lemisele. Ta dpetab, kuidas kdsitseda aparaati, et saavu-
tada kavatsetud niiansside kogu gcxmmat, ja annab katse-
lise iseloomuga juhendeid lavaliste miiratekitavate prot-
sesside ala metoodikas.

Ko6ik &eldu teatri miiratekitomise ala juhataja teater-
likkusest kdib ka V. A. Popovi meisterlikkuse kohta. Ta
véib anda rea védrtuslikke ngpunditeid, kuidas ja kust
tuleb kuulata proovi ajal ettevalmistatavat efekti, arvesta-
des selle kdlavust hiljem, kui vaatesaal on t&idetud; kuidas
ithendada kuulmis- ja ndgemismuljet, vottes ometi aluseks
lavategevuse; millised on tema poolt brigaadiga praktili-
selt kontrollitud t86votied, kus ja mil viisil asetada ette-
ndhtud aparatuuri, et saavutada kavatsetud efekti jne.

Tuleb meenutada, et Liidu tiisedamad né&itejuhid K. S.
Stanislavski ja V1. I. Nemirovit§-DantSenko rakendasid ala-
tasa etenduse vormistamisel oma lavastusis sel voi teisel
mé&dral miirasid, kusjuures igale neist kui ka igale eten-
duse alal té6tavale nditejuhile oli miiradel kas véga tdhtis
koht lavastuses voi olid nad lavalisele tegevusele oma-
moodi taustaks.

MARKMEID PRAKTILISTERS TOODEKS ULIOPILASTEGA
ETENDUSE LOOMISEL.

Harilikult on nditejuhtimise kolmandal GSppeaastal kogu
kursuse kollektiiv tegevuses etenduse loomisega, milles
koik iilidpilased on selle etenduse nditejuhid ja selle nd&it-
lejad. See etendus kostiiimides, grimmis ja ' dekoratsioo-
nides, tihe sénaga kogu lavalises vormistuses, on eksami-
t66ks lileminekul jargmisele, neljandale kursusele.
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Veel teise dppeaasta 16pul vdetakse kavasse see néi-
dend, millega ko&ik iilidpilased peavad tutvuma suvekuudel,
selle 16bi lugema ja 1dbi mdtlema. Kokkutulekul &ppeaasta
alguseks teatavad {iiliopilased eelkdige ldbiloetud néiden-
dist saadud muljeist ja avaldavad oma arvamusi, kuidas
see voiks nd&ida laval.

Esimestel arutlustel avatakse autori tekst. Kollektiivi
arutluse resultaadina médratakse kindlaks teose 1&bitééta-
tud vaatekoht antud teose kohta ja leitakse etenduse ldbiv
tegevus. Selleks ajaks mé&dratakse samuti kogu etenduse
pShimised, suured nditejuhtimise liillid. Ro&&biti sellega,
sel m&dral, kuidas on opitud tundma né&idendit ja tekst on
kontud sellesse eksemplari, mille jargi seda nd&idendit
kavatsetakse méngida, mdrgitakse &Gra osade jaotus. Kogu
seda t66d juhivad mitte ainult kursuse kunstiline juhataja,
vaid ka tema assistendid, nditleja-meisterlikkuse Spetajad.

Rui tekst on iiksikasjaliselt aruteldud ja 1&bi mdeldud,
kGik tegelased selgitatud, nende iseloomustused avatud,
kui kogu kursuse kollektiiv on tutvunud vajaliku literatuu-
riga, toimub osade jaotus.

Jargmiseks, kiillalt komplitseeritud tehnilise iseloomuga
momendiks on etenduse nd&itejuhtimise liilide jaotus kur-
suse kdigi tilidpilaste vahel, nii et igaiiks neist véi ka kaks
saaksid iihe, aga vahel ka kaks suurt né&itejuhtimise 1ili.
Kui on vdimalik né&idendit tilkeldada episoodideks voi see
on oma tilesehituse iseloomult juba nditekirjoniku enda
poolt jaotatud reasse piltidesse, siis tuleb rangelt iga
nd&itejuhtimise liili vdi rida lilisid ja wvahel ka rida
pilte kindlalt kinnistada teatavale iilidpilasele-néitejuhile,
silmas pidades tingimata seda, et see iilidpilane, kes
on antud 1ili nditejuhiks, ei oleks samas liilis iihtlasi
nditlejaks.
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Ja niitid algab etenduse teostamise t66. Uksikud proovid
peetakse 166biti, kusjuures, sest et konealuse lavastuse
juhtideks voéivad dd&rmisel juhtumil olla juba kolm isikut,
s. o. kunstiline juht ja tema kaks assistenti, kes téétavad
nditleja-meisterlikkuse alal, on vdimalikud kauakestvad
proovid ja iiksikasjalised Spingud nende etenduste kallal,
seni kui tekib vajadus juba Sppeaasta teisel poolel siduda
iiksikuid nditejuhtimise liilisid, et saada neist iithtlane
kunstiline tervik.

Samal ajal eraldatakse tilidpilaste koosseisust kolm bri-
gaadi: liks etenduse kunstiliseks vormistamiseks, dekorat-
sioonide, kostiilimide, grimmi ja valgustustééde alal, kus-
juures see brigaad koosneb neist iilidpilasist, kes oma indi-
viduaalselt andekuselt on kunstnikud ja on loonud rea huvi-
tavaid eskiise; teine brigaad tagab ké&siloleva etenduse orga-
nisatsioonilis-administratiivset plaani, is.0. j&lgib kostiili-
mide dmblemist, parukate tegemist, rekvisiitide valmistamist,
dekoratsioonide ja valgustuse monteerimist jne. Sama bri-
" gaad hoolitseb ka miiraefektide loomise vdi muusikasaate
eest. Ja 16ppeks kolmas brigaad koosneb etendust juhtivate
nditejuhtide abilistest (inspitsientidest), kes tagavad iga-
pdevaste proovide teostumist ja protokollivad proove.
Nende kohuseks on ka proovideks vajalike ruumide ja koi-
kide vajalike esemete hankimine.

Pean mdrkima, et kdik neisse brigaadidesse kuuluvad
tiliopilased on tihtlasi osalisteks, omades vastavat ndite-
juhtimise tiilesannet iiksikute nditejuhtimise liilide teosta-
misel.

Sel kombel valmib dppeaasta 1&puks terve etendus, mille
kallal t86tati kahe semestri jooksul ja mis oli harjutuste ma-
terjaliks lavalise meisterlikkuse alal, né&itejuhitéd iseseis-
vaks katseks iilipilastele. Loppeks tutvustas sama etendus
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neid lahedalt kollektiivse teatrikunsti isedrasustega, samuti
valmistas ette iilidpilasi autori tekstiga té6tamiseks, ndite-
juhieksemplari koostamises ning proovide kohta mdrkmete
pidamise oskuses selleks, et edaspidi ndha vigu ja saavu-
tusi, mida tehti etenduse loomise protsessis.
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NAITEJUHI KOMPOSITSIOONILISI VOTTEID
ETENDUSE TOO ALAL

Ndaitejuhikunst, mille mdd&rab d&ra maitse, fontaasia ja
nditejuhi temperament, viib né&itejuhi etenduse kallal t66-

tamise teataval perioodil — vahel vdga vara, vahel selle
viimasel etapil — teritatud sisemisele teravnagelikku-
sele. :

Milles pdhimiselt Gieti seisneb see nditejuhi sisemiselt teri-
tatud ndgelikkus? Selles, et ta vdib eraldada vdltsi tdelik-
kusest, banaalset mitteSabloonilisest, uuest, ootamatust,
originaalsest, véhetarvitatust ja vdérskest, ning iihtlasi ndha
midagi v&ga lihtsat, téetruud ja siigavalt-lavalist.

See teravndgelikkus ilmneb mitte ainult tema t66s osa-
listega, vaid ka suhtumises etenduse tervikusse, millest vota-
vad osa nii kunstnik, valgustaja ja teised laval téétajad,
kes aitavad kaasa etenduse loomisele.

Néitejuhi 166 seda momenti on véga raske kirjeldada, aga
kui seda momenti nditejuhi loomingus ei ole, puudub eten-
duses spetsiifiline n&ditejuhilikkus.

Milles see vdljendub? Oletagem, et osade iiksikud liilid
on nditlejatega pohjalikult 1&bi véetud ja pohimiselt on
kogu ndidend peagegu valmis. Ja té6étades iiksikute stsee-
nide kallal n&itob nditejuht just tegevuse protsessi ajal
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ndgitlejale, kuidas saab kdige menukamalt esile tuua neid
olukordi, milles ta elab.

Ta ei radgi talle labivast tegevusest véi osa tuumast, vaid
vaadeldes korvalt suunab teda, kus ja kuidas on parem
vadljendada lihte voi teist lauset: kas toetudes tugitooli kési-
puule, asudes akna juurde, toetudes kiilinarnukkidega raa-
mile, teatava sona iitlemisel péérdudes jérsult oma partneri
poole, aeglaselt laskudes pé&lvili, véi mugavamalt seades
end diivani nurka ja pannes kéed risti rinnale sel hetkel, kui
osaline kuulab oma partnerit, valmistudes talle iitlema mi-
dagi kaaluvat ja mdjuvat, soovitades vdtta kétte mingi
eseme ja mdngida sellega, lausudes samal ajal iithte v&i
teist repliiki jne.

Sama teritatud sisemise teravnégelikkuse votte juurde
kuulub ka nditejuhi oskus néha huvitavat misansiseeni ning
valtida nditleja juures iileminekut banaalsusele: stseeni are-
nemisel, peatades hetkeks kdiki partnereid, muuta intonat-
siooni vdrvingut, ndidata kétte Zest, keset tegevuse kdiku
paigutada limber kujude asend; peatada osalist teataval
repliigil seniks, kuni ta leiab sellise silmade- ja ndoilme,
mis vastaks osalise tdelise eesmérgi négemisele, mida ta
oma osa arendamiseks kdrvalekaldumatult taotleb.

Samale teritatud sisemisele teravnégelikkusele kuulub
vGte ootamata soovitada mdoébli imberpaigutust, anda isegi
stseenile teissugune arenemine, péérates teise nurga all
kogu planeeringu; vai jdlle esildus muuta stseenide jdrje-
kord ja neid teisiti rShutada; vdi eitepanek anda selline
valgustus ja sellisest allikast, mis on otse suunatud laval
asuvaile osalisile, mis annab otsekohe t&ie kindlusega tar-
viliku, nditejuhi ideekavandit selgitava mbtte.

Siia kuulub ka ootamatu viitamine, samas kohapeal orga-
niseeritud voi digemini mustandina skitseeritud muusikaline
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vSi miiraline saade, takistava vdi voltsi riitmi kd&rpimine
tthes liilis ja ootamatu, vérske ning terava riitmi leid-
mine teises; oskus ndidata, kuidas tuleb ,t&ita ménguga”
pausi, mis ootamatult selgus méitejuhile ja kiskus kaasa
koiki osalisi, sest see kriipsutas alla kogu eelneva, mis eten-
duse k&igus' oli elamuslikult saavutatud.

Véib esitada kiimneid, sadu néiteid, millal see né&itejuhi
teravndgelikkus sunnib ainsa kriipsuga otsekohe elama
lili vajaliku atmosf&driga, kui see teravndégelikkus aitab
tal kompositsiooniliselt kokku voolida ithed v&iteised rahva-
stseenide osad v6i maitsega ja elutundmisega voolida vd&i-
kesi liilikesi, millest moodustatakse rahvastseeni tervik,
avastada osalisis liks voi te'in-e enesetunne, mis annab talle
vajalikud liigutused lavalises tegevuses.

Uhe sdnaga, nditejuhi see sisemine teravnégelikkus on
midagi muud kui see, mida me né&itejuhi t66s nimetame
pedagoogiliseks momendiks. Nd&itejuht-pedagoog te-
geleb osalistega, analiilisides nendega teksti, aidates
neid enda kallal té6tamisel 1Gheneda tédle osa kallal selli-
selt, et kdik osad kokku annaksid etenduses kindla ansambli.

Muidugi ei ole nditejuht-pedagoog nditejuhiks-lavasta-
jaks. Vaga sageli nd&itejuht, osates suurepdraselt téétada
nditlejatega, satub iiksi t66tades oma lavastuse 18pulevii-
mistlemisel ilma néitejuhi-lavastaja ja kunstniku-lavastaja
abita raskustesse — moodustada lavastusest kunstilis-
loominguline tervik, mis omaks kdiki lavalise tihtluse tunde-
mdrke. ‘

Me iitleme sageli: see on suurepdrane néitejuht-psiihho-
loog, nditejuht, kes .evib kirjanduslikku maitset, tunnetab
hésti kunstnikku laval ja oskab iihes temaga leida etenduse
sellise vdlise kuju, et kannab vaatajaoni erakordselt teravalt
kogu nditejuhi ideekavandi. Ent selline nd&itejuht-psiihho-
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loog, suure kirjondusliku maitsega inimene, kes oskab ime-
hésti vormistada oma etendust koos kunstnikuga, olles vélja
té6tanud kostiitimid, butafooria ja dekoratsioonid, ei oska
t66tada osalistega; pealegi ei ole ta n&ite-
juht-pedagoog

Muidugi ndéitejuht-pedagoog oskab alati téétada osalis-
tega, kuid nditejuht, kes oskab téé6tada osalistega, saavu-
tades nditlejatega t66s osade kallal eeskujulikke tulemusi,
ei oma sageli vastavat taktitunnet ja oskust luua t665hk-
konda ja organiseerida just harjutuste kéike kdigile osa-
listele k o gu harjutuste perioodi ulatuses, seni kui kestab
t66 lavastuse kallal.

Ma tarvitan tdiesti teadlikult vana ja tuntud teatrikeele
termini ,intuitsioon” asemel defineeringut ,nd&itejuhi sise-
mine teravndgelikkus”,

Miks ma arvan, et termin ,né&itejuhilik intuitsioon” ei
véljenda tdielikult seda sisu, mida me oletame seda tarvi-
tades? Sellepdrast, et selle termini tarvitamisel nditejuhi t66
loomingulises aktis anti pShimine koht né&itejuhi tead vu-
s eta tegutsemisele. Kuid oluliselt on isee ebadige, sest
nditejuht voib eneses seda ,sisemist ldbindgelikkust” kas
arendada vdi mitte. Arendada, kui ta selles suunas enese
kallal téétab, tegeldes etenduse hoolika viimistlemisega,
pidades suurt kontrolli selle iile, mida talle dikteerivad tema
maitse ja kunstiline vaist, olles tdiesti teadlik sellest, miks
talle ei meeldi iiks, vaid teine.

Muidugi, tehes mérkusi vdi soovitades mdningaid muuda-
tusi, ta ei kontrolli ennast ega sea enesele sellist {ilesannet
— kontrollida tingimata, mis juhtis teda sel hetkel, kui ta
tegi tthe vdi teise ettepaneku. Kui ta aga mdninga aja pd-
rast jadrele mdteldes teeb jdrelduse, et tehtud ettepanek ei
olnud ekslik, ta vastab tdiesti teadlikult enesele, ja kui see
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on vajalik, ka teistele, miks ta on teostanud iithe v3i teise
muudatuse vdi on teinud sellise ettepcomeku.

Aga peale enesekontrolli vdib eneses arendada ka ,ndite-
juhilikku teravné&gelikkust”. Kui meenutada néiteid vélja-
paistvate nditejuhtide kogemustest, kdiki nende peeni mér-
kusi ja digeid ettepanekuid, siis v&ib veendunult kinnitadg,
et seda teravndgelikkust on neile dikteerinud nende elu-
kogemus, mdlu, tdhelepanelikkus, vdime loominguliselt iile
elada seda, mida nad neid imbritsevas elus on néinud.
K. 8. Stamislavski ja VI I. Nemirovits-DantSenko poolt proo-
videl tehtud mdrkused ja ettepanekud vdivad olla nditeiks.

Kodik kdige tabavamad ja tillatavamad ettepanekud, kdige
teravamad, hédmmastavamad misanstseenid on neil tuletatud
elu sligavast arusaamisest, kunstilisest leidlikkusest, laial-
dastest kogemustest ja oskusest téhele panna véltsi ja éelda
OSiget. Sealjuures on isegi raske eraldada, mida vdib kanda
nende hiiglaslike elukogemuste arvele ja mis kuulub nende
loomingulise fantaasia erakordselt eredaile sé&hvatusile,
voimele kujutella loominguliselt.

Me mdarkisime juba, et nditejuhtimise alal on mitu pea-
tlikki, mis seisavad nagu eraldi. Nii n&iteks néitejuhi t66 osa-
listega mdadratellakse muidugi seejdrgi, kuidas nditejuht on
teksti 1abi téo6tanud, kuidas on méoistetud cutorit; véhe sel-
lest, aqutori teksti uurimist, tema lavalist diget tdlgitsust suu-
nab nditejuht osaliste kaudu, ent nditejuhi t66s leidub sel-
line moment, kui ta iiksinda, osalisteta tegeleb autori
tekstiga.

Sama tuleb Gelda ka nditejuhi t88st kunstnikuga. Eten-
duse loomingu perioodil on vd&ga palju momente, millal
nditejuhi t66 kunstnikuga toimub osalisteta. Sama tuleb
delda ka nditejuhi 186 kohta valgustajaga, muusikuga, lava-
meistriga, miiratehnikuga jne.
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Kuid kogu see t66 viib nditejuhi sellele perioodile, millal
koik tuleb ithendada. Me nimetame seda nditejuhi 166 prot-
sessi kompositsiooniks. Etendus on nditejuhile tea-
tavaks lavaliseks teoseks.

Taiesti samuti, nagu komponist loob siimfooniat, maali-
kunstnik maalib pilti, on kirjandusteadlasele t&iesti endast-
mbdistetav teostada romaani kompositsioonilist cmaliiiisi;
nii on ka néitejuhi t88s olemas kompositsiooniline oskus
koostada mingiks lavaliseks tiiksuseks neid mitmekesi-
seid vahendeid, millede abil nditejuht taotleb oma
ideekavandi realiseerimist vastavalt teose ideele ja
mdttele,

Raske ja ebadige oleks koostada nditejuhi pohiliste votete
tiihjaksommutavat loetelu selle kohta, milliseid vG&tteid tu-
leks viia tema kompositsioonilise 186 tegurite hulka. V&ik
siiski delda, et kui nd&itejuht asub stseenide, piltide, vaa-
tuste ja 16ppeks kogu etenduse terviku ehitamisele, kui ta
nagu korjab kokku iiksikuid liilisid 18puniviidud stsee-
nideks, piltideks ja vaatusteks, ta komponeerib lipris
erinevaid iseloomulisi iiksikuid osi, piilides neid viia min-
gile kunstilisele iihtsusele. See kd&ib nii osaliste t66 kui ka
etenduse monteerimisala kohta.

Siia kuulub eelkdige lava Shkkonna ja vdljenduslike va-
hendite leidmine, millede kaudu see dhkkond peab kan-
duma vaatajani. Stseenide dhkkond tekib osaliste sellest
vdi teisest meeleolust teatavais liilides. Ent see osaliste
meeleolu ei sdltu ainult nende kd&itumisest, sellest, millest
nad elavad, mis neid hingestab, vaid ka vdliseist oludest.
Valgus, olustik, muusika, miirad, m&8bli asetus jne. — ko&ik
see kajastub osaliste meeleolus.

Siia juurde kuulub ka uute misanstseenide kinni-
tamine voi leidmine, kulminatsioonide voi aktsen-
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tide paigutus stseenides, piltides, aktides ja 1dppeks kogu
etenduses.

Pean iitlema, et kdik, mis on seotud etenduse riitmi ja
tempoga, leitakse 15plikult t68 sel perioodil teose kallal, sest
sel ajal slinnib omamoodi moneer, mida teostamises Snnes-
tub saavutada pauside kaudu, kergelt méddalibisevate
stseenide abil, milledel ei tarvitse peatada vaatajaskonna
tdhelepanu, aga samuti ka allakriipsutatud iiksikute
osaliste olukordade véljatdstmise ja etenduse intonatsi-
oonilise kiilje abil. Aga l5ppkokkuvdttes need ongi
just need lavalised vahendid, mille koaudu antakse edasi
lavalise tegevuse riitmiline kiilg, etenduse riitm.

Kuigi t66 suurte iildstseenide kallal, mida teatrikeeles
nimetatakse rahvastseenideks (seletuseks pean vii-
tama, et neis rahvastseenides tegelevad ka ,seltskonnaini-
mesed”, ,0ukond”, tdnava mass, bojaaride ndukogu ja ,86-
maja” elanikkond Gorki ,Pdhjas”: kolmandast aktist jms.),
asetseb proovide perioodil td&iesti erilisel kohal, kui ndite-
juht taotleb iga nditlejaga tema rolli vajalist joonist, aga
tihtlasi jaotab kogu rahvastseeni rithmadeks, mille igaiihe
eesotsas seisab ,eestvedaja”, kes abistab néitejuhi poolt
l&bitéoétatud rahvastseeni partituuri teostamist, — selles
proovide perioodis, millest on jutt, s.o. kui n&itejuht k o m-
poneerib etendust, juhib ta eriti hoolikalt ,rahva-
stseenide” tiksikute nditejuhtimise liilide ihtesulamist.

Miks sellel perioodil, millal né&itejuht komponeerib,
-teimub eriline 168 rahvastseenide kallal? Sellepédrast, et
né&itejuhile on niilid juba selge, mid a nimelt peavad need
rahvastseenid vdéljendama, missugune on mnende l&biv
tegevus, millele tuleb ehitada kogu rahvastseeni pea-
mine tdhelepanu, milleks need etenduses iildse on vaja-
likud.
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Selleks et igas ,rahvastseeniks” jaotatud rithmas ja mit-
mesuguseis nende riilhmade kombinatsioonides rahvastsee-
nide iildise tegevuse protsessis saavutada soovitud resul-
toati, on méédapédsmatu voolida vdaikesi stseenikesi,
mis aga siiski on seotud ithise joonisega ja mis arenevad
tthise ldbiva tegevuse alusel

Té6 sel perioodil vdib kdrvaldada ja kustutada k&ik
takistava, ja iimberpddrdult, alla kriipsutada, eraldada,
isegi véliselt vélja valgustada eredamalt esiletdste-
tud misanstseenidega, kostiilimidega, grimmiga seda, mis
aitab kdige selgemini esile tuua nditejuhi ideekavandit.

Misanstseenid ja nditejuhtimise liilide ja misanstseenide
" kompositsioon.

Nagu teada, eksisteerib misanstseenide leidmiseks ndite-
juhtide praktikas kaks vdtet: nditejuht t66 ajal osalistega
juhib seda kas nii, et osaline oma suhtlemises partneriga
teatavate iilescmnete t&itmisel k&itub selliselt, nagu talle
n&ib kdige loomulikumana vdtta iiks voi teine seisukoht,
teha iiks v3i teine iileminek; ja see asend vGi tileminek, mis
fikseeritakse harjutustel, osutubki t88protsessis vdljakuju-
nenud misanstseeniks; vdi jdlle né&itejuht n&Gitab
osalisele misanstseeni kdtte, isegi rohkem: olles rea piltide
v6i vaatuste ulatuses 1dbi mdelnud kdik misanstseenid, esi-
tab ta need nditlejaile kiillaldase tdpsusega tditmiseks ja
hakkab taotlema seda, et tema poolt leitud, leiutatud
misanstseenide joonis osaliste poolt tépselt tdidetaks.

Mis on misanstseen? Tegevuse ilmekaim vdte, nditleja
ilmekaim situatsioon vdi olukord, mis cnnab nditleja sise-
mise protsessi joonise.
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Misanstseenide kaudu onnestub meil edasi anda seda,
millega elab osaline, mis té&idab teda tegevuse antud liilis.

Uksikuil juhtumeil né&itejubt, et esitada seda vdi teist
misanstseeni, mdngib ise selle voi teise liili kdiki tege-
lasi, kes antud liilis on tegevad, sellega tiihtlasi né&idates
osalistele, mida ta soovib, kuidas ta seda misanstseeni
ndeb. V&i juhtub ka nii, et n&itejuht, istudes néitejuhi kohal
ndeb, mida osaline peab tegema: veidi muutma poosi vdi
vilma t&helepanu iihelt objektilt iile teisele vdi muutma
meeleolu ,antavate olude” muutmise téttu — ja sellest lei-
takse otsekohe uus misanstseen v6i muutub juba leitu
joonis.

Misanstseeni aluseks on alati osalise poolt selgesti mdis-
tetud iilesamne, mida ta tdidab oma sisemises véi vdlises
tegevuses. Kahe voi mitme partneri vahelise keeruka misan-
stseeni leidmiseks on vaja, et né&itejuht mitte ainult dik-
teeriks, vaid leiaks neile vajaliku meeleolu.

K6ik misanstseenid, kui nad kujundavad tervikstseeni,
osutuvad voltsideks sel juhtumil, kui nd&itejuht ei ole kind-
laks md&ranud ontud lili 6hkkonda Seda &hkkonda
tuleb kiimneid kordi arutella ja see ilmtingimata luua.
Ainult siis tekib misanstseen loomulikuna ja né&itejuht suu-
dab saavutada sellele selge joonise.

Selles ei ole nd&itejuhile midagi kasitdéd6likku, kui ta,
soovides leida misanstseenile siigava ja huvitava lahen-
duse, ammutab seda maalidelt, silmapaistvate kunstnike
graviiliridelt ja iildse kujutavalt kunstilt.

Ndgitejuhilikult vaatepunktilt annab freskolise maalikunsti
voi suurte lduendite maalikunsti meistrite kompositsiooniline
iilesehitus misanstseenide motiskeluks rikkalikku materjali.
Ma ei taha éelda, et nditejuht peab mehaaniliselt kunst-
nike kujude moodustamise votteid ja maalikunsti poose
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lavale iile kandma, ent kinnitan, et né&itejuht rikastub, kiilas-
tades maalikunsti galeriisid ja né&itusi, sirvides suurte kunst-
nike monograafiaid. Ta rikastub sellepdrast, et siiveneb
mbotteis kunstniku poolt leitud poosidesse, asendeisse, pil-
kudesse, Zestidesse, né&oilmeisse.

Oletagem, et nditejuht ei tulnud ainult vaatama, vaid
uurima Rembrandt'i maali ,Kadunud poja tagasitulek”. Isa
kuju, seisak, tema ndgu, k&ed, poja poole vélja sirutatud,
kadunud poja langetatud pea, pimedusest vahtiva naise
ndgu, isa limbritsevad, erinevalt siindmusse suhtuvad v&he-
arvulised isikud, — kd&ik see on nii suurepéraselt komponee-
ritud, vdljendusrikkalt kogutud ja annab sellise jduga edasi
kunstniku poolt kujutatud siindmuse métte, et seda maali
vGib lugematuid kordi vaadata, ja jéttes kdrvale vdrvid,
valguse, joonistuse, Rembrandt'i pintsli reflekteeriva ma-
neeri jou, mdelda misanstseeni loomusele, mis on selle
maali kujude kompositsioonide aluseks.

V6i kui niisama t&helepanelikult uurida Surikovi maali
«Streletside hukkamise hommik”: kujude asetus, pooside,
liilkumise iseloom, see, kuidas on maalitud kaftanid, lahti-
nodbitud sdrgid, kuidas taunitud laskurite naistel juukse-
salgad rati alt esile tiikivad, millise ilmega wvaatavad
lapsed, eided, Peeter, laskurid ise, — ko&ik see annab
hiigelmaterjali misanstseenide ehitamiseks, kusjuures mad
slizeelt ei tarvitse olla seotud Surikovi selle pildi tee-
maga.

Iseloomu leidmises misanstseenile ei piirdu nditejuht iko-
nograafilise materjaliga. Tema tdhelepanelikkus, oskus
n&ha teda iimbritsevas era- ja iihiskondlikus elus erine-
vate piiliete avaldusi inimese tegevuses, annavad talle
misanstseeni ehitamiseks materjali. Sel teel hoidub ta
lavalisest tardumusest, teatraalsusest selle séna halvemas
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moéttes ja saavutab seda, et laval kujutatud elu osutub lava-
liselt ilmekaks.

Me iitleme sageli: selles etenduses on huvitavad, aga tei-
ses etenduses leiduvad banaalsed misanstseenid. See
tdhendab, et nditejuhtimise liilid on jaotatud osadeks, mis
tegevuse joonise vaatepunktis on kinnitatud kindlaiks iile-
minekuiks v&i kindlaiks asendeiks. Nad on huvitavad siis,
kui need asendid ja lileminekud, olles &&rmiselt olulised,
annavad {thtlasi edasi né&itejuhi ideekavandi, stiili, maneeri,
ja mingil mé&dral harmoneerivad nditejuhiliku interpretat-
siooniga, mis teosele antakse. Ldppeks peavad nad har-
moneerima ka etenduse dekoratsioonilise vélimusega. Aga
kdige tGhtsam on, et misanstseenide joonistus ja iseloom
peavad tdielikult edasi andma osalisis elavate elamuste
ja tegevusliku suunitluse métet, et misanstseenid holbus-
taksid osalistel nende olukordade vaatajaskonnani viimist,
et misanstseen oleks tegevuse vdliseks véljenduseks.

On endastmdistetav, et misanstseenid, kui nende md&d&rat-
lemisele l&henetakse tdsiselt ja loominguliselt, ei saa olla
valja méeldud lahus osalistest. Misanstseenid tuleb voolida
nditejuhi ja osaliste vahelises td6protsessis. Neid vdib suu-
nata kas ettenditamisega vdi viitamisega, kuid igal juh-
tumil voib neid kinnitada vaid siis, kui osalised, olles osad
1&bi t66tanud ning tegutsedes etenduses loomulikult, on nad
tGiesti omaks votnud.

Me teame, et néitejuhipraktikas on sageli nii, et ndite-
juht, olles istunud n&idendi kallal jo 14bi td66tanud ka&ik
iiksikasjad igas aktis (véljudes neist mémgupunktidest, pla-
neeritud kohtadest, mis ta on 1&bi mdelnud té8tades alles
makettide kallal ja on digeaegselt kontrollinud tarastamiste
ajal), leiutab, métleb vé&lja kdik misanstseenid, ja kohtudes
osalistega, vdib neile kdike ette ndidata, v&hendades sel-
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lega véga palju nende vaeva. Ta nditab otsekohe nditle-
jaile, kus keegi asetseb, kuhu ta iile ldheb, ja paneb né&it-
lejaid autori teksti litlema, rangelt kinni pidades neile tehtud
ndpunditeist. Nditejuhi sellise té6menetluse juures on koik
lihtsustatud: nditlejad Spivad osi, nditejuht aga juhib
neid planeeritud kohtadele, juhatab neile kdétte ilemine-
kuid ja jalgib, et igailiks peaks kinni tema ndpunditeist.

T66 sellist menetlust voib tdie Sigusega nimetada kdsi-
toclise votteks. Mingeid loomingulisi otsinguid osalistega,
mis oleksid tingitud nditleja individuaalsusest ja tema isik-
likust suhtumisest autori tekstisse, sel juhtumil ei esine.

Me teame, et lahendades tegévuse ilihtesid voi teisi tiles-
andeid, mida dikteerib see vdi teine alltekst ja mis tulene-
vad toimuva siindmuse loogilisest ja psiihholoogilisest mat-
test, jagab nditleja oma osa nditleja-liilideks. Nii-
viisi on Opitava nd&idendi igas stseenis mitu nditejuhi-lili,
mis tavaliselt ei lange kokku nditleja-lillidega ning sisal-
davad eneses kdige sagedamini mitu naitleja-lili.

Nii ndaiteks Ostrovski koméédias ,Omad inimesed — kiill
saame hakkama” on esimeses vaatuses kaks suurt ndite-
juhi-liili. Esimene hdlmab kaheksa esimest etteastet, teine
— tilejaénud neli etteastet.

Esimene nditejuhi-liili sisaldab mitu né&itleja-liili: algusés
stseen — LipotSka iiksi, pdrast emaga, siis Fominitsnaga
ja emaga, siis kosjasobitaja Ustinja Naumovnaga, ja 16puks
kdik iilalmainitud isikud iihes RispoloZenskiga ilma Lipots-
kata. Selles esimeses suures néitejuhi-lillis nditleja-liilid,
mis méadratlevad nditlejate tilesandeid, suubuvad sinna, et
iga tegevuses oleva isiku tegevust suunata LipotSka soovi
rahuldamisele — saada mehele.

Kord kéneleb Lipotska sellest, mida ta soovib, kuidas ta
kujutleb oma abielu ja mida ta nduab emalt, kord tegutseb
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ja koneleb ema Agrafena Kondratjevna. Ja me saame teada,
et koéik Olimpiada Samsonovna nduded on vastuolus abielu
ja elukujunduse vaadetega, mida véljendab Agrafena
Kondratjevna. Edasi aga on uus lili, milles Agrafena
Kondratjevna haletseb oma last ja koos Lipotskaga nutab,
ndustudes kdigega, et vaid mitte erutada tiitart. Ja veel
nditleja-liili, kus Fominitdna esialgu pisut drritab, ent armas-
tades ja sallides Olimpiada Samsonovnat, nokib sel-
lega, et keegi on tulnud peigmehest teateid tooma. Siis
jélle uus nditleja-liili: ilmub kosjasobitaja Ustinja Nau-
movna ja llistab omal viisii oma ,kaupa”. Ja wveel Iliili,
kus Olimpiada Samsonovna veenab koiki selles, et tal on
hadavajalik véimalikult kiiresti teostada meheleminekut, et
ta tahab moodset abikaasat ning ,aadlike hulgast”, kes kor-
raldaks talle elu tais kiillust ja rikkust, ent ,moe jd&rgi”, et
ta ei elaks sellises halluses nagu tema venemad.

Sel kombel me néeme, et terve rida nditleja-liilisid ihi-
neb ilitheks nditejuhi-liiliks, milles k&ik tegelevad isikud
on l&bi imbunud iihest ld¢dbivast tegevusest: tahtest,
et teostuks LipotSka naitumine.

Esimese vaatuse teise néitejuhi-lili mé&dravad &ra Sam-
son SilotS BolSovi huvid: osavalt teostada kelmus pankroti
abil. ;

Aidates kaasa Samson Sildtsi sellele soovile on Rispolo-
zenski ja Podhaljuzin valmis soodustama tal ,seaduslikult”
sooritada pettus, sest et selline ,seaduslikkus” cnnab ka
igaiihele neist vdimaluse kasu saada.

Nditejuht peab teadma, et tema nditejuhi-lillis peamine
on — juhtida vaataja jareldusele, et RispoloZenski ja Pod-
haljuzin soodustavad vastavalt BolSovi soovile teostada
pettust sellep&rast, et nende arvamused on sellised: s&ni-
kaelale on k&ik lubatud, sémikaela tahe on seadus, nad
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teenivad sd&nikaela, sémikaela soovide t&itmine toob neile
kasu ja heameelt. BolSovi, Rispolozenski ja Podhaljuzini
huvid on iihised.

Koméédia kogu nelja vaatuse ulatuses on kdik kaheksa
tegelast tdidetud ainsast kogu etendust ld¢bivast tege-
vusest: kdik tahavad — ja sellele soovile
on allutatud kogu etenduse tegevus — saa-
da kasu, koguda rohkem raha ja mugava-
malt, kindlustatumalt elama hakata, keda-
gi arvestamata, ei kellelegi métlemata, val-
ja arvatud iseenesele, motlemata  sellele,
millisel teel dmmestus r66vida, kasu saada
voi koguda raha Selleks elab koméédia kogu tege-
laskond, selles seisabki nende tegevuslik huvi. See moodus-
tab nende mdtte sisu, mis pesitseb iga nende teo pohjas ja
on selle aluseks. See annab vdrvingu nende tundmustele.

Iga ulatuslik nditleja-lili  kinnistub mingis seisundis
voi iileminekus, mis osutub wvahendiks véljendada olu-
korda, milles asub né&itleja.

Teades, mis n&idendi méottelises tGhenduses peab leidma
véljendust, antud nditejuhi-liilis, komponeerib nditejuht
nditleja-liilid, milledest on voolitud rida misanstseene,
taotelles seda, et tema méttekava parimal kujul ulatuks
vaatajateni. Ehitada misanstseene selliselt, et nende vahel-
dumine looks etenduses tarviliku motte, see on nditejuhi
suur kunst. :

Oletagem, et nditejuht peab edasi andma, et teatavas
nditejuhi-liilis voolab elu mugavalt, eriliste drevusteta, ei
kellegi ega millegi poolt hdirimata, ja selle muretuse hé&vi-
tab hiljem see, mis toimub etenduse tegevuse kdéigus. Ndite-
juhil on vaja kinnitada vaatajaskonna t&helepanu sellele,
et need inimesed elavad mingis teadmatuses ja et olukord
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ja tingimused, milles nad elavad, omavad harjumuspéra-
suse, traditsioonilisuse ilmet. Ta asetab m&ébli nii, tarastab
tegevuspaiga, hakkab selliselt 16petama iga néitleja-liili
voi hakkab tegema iileminekuid tihelt liililt teisele, et néite-
juhilikku voolimisse enesesse selgelt iile kanda oma mdtte-
kava, s. o. vaikeste ja suurte tegevusosade komponeerimise
kaudu, misanstseenide kaudu jne.

Ndaitejuhi-liili ehitamise tdhendatud votet on kerge raken-
dada TSehhovi ,Kirsiaia” nditejuhtimise t60s.

Koguni teissugune misanstseeni iseloom, koguni teis-
sugune nende loomus tekib nd&itejuhi loomingulises kuju-
telmas 168 juures Tirso de Molina né&idendiga ,Don Jil Rohe-
lised Piiksid”. Selleks et anda edasi teravat tegevuslikkust
ja intriigi arenemist, selle koméédia olukordade ootama-
tust, on vdib-olla vajalik stseenide jd&rjekorras kdigis kol-
mes vaatuses mdndagi muuta, kaalutella né&itejuhi-liillide
motet, milledest igailiks omandab omapdérase joonise maitse-
kalt lilesehitatud misanstseenide tottu.

Donna Juana ilmumine Segovia silla juurde, tema stseen
Carmanceliga peab olema iimbritsetud vastava Shkkon-
naga, mis vdljendub véib-olla eriliselt véljamdeldud rahva-
stseenides, mis sellele eelnevad vdi seda sulevad, voib-
olla isesuguses planeeringus, kus osutub soodsamaks lahti
arutada intrigeerivaid olukordi ja s&lme.

Stseenid hertsogi aias v6i donna Juana maja toas, koik
seisukorrad, milles osutuvad nii daamid kui ka Tirso de
Molina poolt véljanaerdud kavalerid, virguvad loomulikku,
sddelevasse ellu, kui nditejuhi-liilid ja misanstseenid
keset liilisid  pakuvad vdimalust vaatajaskonna t&hele-
ponu kogu aja hoida kérgpinges. See on intriigikomdédédia,
ja n&idendi kergust kui ka sisemise riitmi kiirust onnestub
nditejuhil edasi anda siis, kui ta leiab misanstseenide joo-
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nise, mis abistab Tirso de Molina koméédia just sellist
moistmist.

Koméédia kangelanna, kes kogu aeg on vdimeline ter-
veks reaks ootamatuiks iileannetusiks ja veiderdab oma
leidlikkusega ja ammutamatu fantaasiaga igasuguseis seik-
lusis, vdidab kahtlemata teravalt konstrueeritud misan-
stseenide kaudu, millede abil tal on kerge esile tuua selle
komdoédia motet,

Suurepdraseks nditeks, kuidas peenelt vdaljatédtatud mi-
sanstseeni kaudu nditejuhil dnnestus etendust iiles ehitada,
voib olla TSehhovi ,Kolm dde” K. S. Stanislavski lavastuses
Kunstiteatris 1900/01. aasta hoodajal.

Koigest eespooltoodust on selge, et nditejuhi misan-
stseeni lilesehitamise kunst kuulub peamiselt lavastuse sel-
lesse erilisse t66ossa, milles ilmnevad tema kompositsioo-
nilised votted.

Kulminatsioonide ja akisentide tdhtsus tegevustiku
arendamisel.

Nagu orkestrijuht, juhatades orkestrit, kes esitab keerukat
muusikalist teost, 16stab selle sisu avamiseks esile, rdhutab
seda, mida ta loeb peamiseks, péhjapanevaks selles teoses,
nii ka n&itejuht etenduse terviku ehitamisel muudab eten-
duses osa stseene téiesti teadlikult sissejuhatavaks, teise
lihtsalt médduvaks, mis nagu médda libisedes seletab seda,
millele edaspidi peamiselt tuleb péérata tdhelepanu, kol-
manda loeb 16pposaks, nagu oma-moodi epiloogiks, ja
mingi murdosa (voi isegi osad) téstab esile kui koige t&ht-
sama, mis selgitab kogu dramaatilist kokkupdrget, mis t66-
tab 1dbi vdga tdielikult ja reljeefselt mdotte, mis on seatud
etenduse aluseks.
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Muidugi peavad igas stseenis ja isegi stseeni iiksikuis
lilides olema asetatud véga hdsti 1ldbimdeldud vastavad
aktsendid, mis annavad lavalisele tegevusele isesuguse
joonise. N&ixte'iuhi"otses-eks iilesandeks on komponeerida
tiksikud stseenid ja liilid nii, et pauside abil, selle voi
teise motte vastava esiletéstmisega, intonatsioonmilise vai
nditlejaliku tegevusega teostada selle omamoodi allakriip-
sutamist, mis etenduses on vajalik nii lG¢bivategevuse
kui ka pealisiilesande mdtte j&rgi, s. o. réhutada
seda eesmdrki, mida pililiab saavutada né&itejuht ja kogu
etenduse kallal t66tav kollektiiv.

Et oleks saavutatud vajalik aktsent liilis, stseenis voi
tegevuses, eraldatakse ta ithtede vdi teiste pausidega, kus-
juures neid pause tdidetakse erinevalt ja neid elatakse iile
erinevate riitmidega. Sel juhtumil me nimetame lava-
liseks riitmiks mitte ainult seda, mis nd&itleja antud pau-
sis iile elab, vaid ka seda, kuidas ta seda iile elab. Selle
lavalise riitmi véljendamiseks on olemas erinevaid votteid,
ja kdiki neid valitseb nditleja, sdltuvalt tema meisterlik-
kuse tasemest. Nditejuht peab arvestama, missugune pau-
side iseloom on iihel v&i teisel osalisel ja mil mé&dral need
pausid abistavad aktsentide kindlaksmdédramist seal, kus
need on vajalikud.

Olgu see mdnguline 1iili, see, mida me nimetame ,terve
stseeni tegemiseks” mingisugusest véljumisest vdi kohtami-
sest, kus (kui sellest vétavad osa mitu inimest) mdngitakse
algul improvisatsiooniliselt, aga hiljem fikseeritakse rida
suhteid, millele lisatakse juurde tekst, mis aga ei pea kiiiin-
dima vaatajoani, voi sselline koht nditleja rollis, mis huvita-
vate intonatsioonidega eriliselt esile kerkib, — aktsent .saa-
vutatakse sellega, et temal peatatakse vaataja téhelepanu.
Ndgitejuhi mdite j&rgi juhivad osalised ise sellele vajaliku
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tdhelepanu; tegevuse joonise mdéd&rab kindlaks omamoodi
koverjoon, millel on erinevad kdrguse astmed, ent need
kdérgused saavutatakse mitte ainult esiletdstmisega teosta-
mise ritmis v6i etenduse kdigu tempos, vaid ka t&mbrilise
vérvinguga, intonatsiooniliste rdhkudega, etenduse tiksikute
kohtade tdusuga voi langusega kuni sosinani. Need tege-
vuse ehitamise votted teevadki vaatajaile kéttesaadavaks
etenduse toelise métte.

Kogu etenduses p=ab olema ainult iiks kulminat-
sioon, mille saavutamisele peab olema suunatud sise-
miste ja véliste, laval kujutatavate siindmuste laialihargnev
ké&ik. Kulminatsioon vdib olla etenduse 1dpus voi olla lei-
tud mdni pilt enne 18ppu voi asetseda etenduse keskel, ent
igal juhtumil proovitééde tulemusena peab nditejuht leidma
kulminatsiooni ja sellele teadlikult juhtima tegevuse kogu
ké&igu. Igal juhtumil ei tohi nditejuht tuhmistada seda korg-
punkti, milles avaneb kogu etenduse mdtteline sisu.

Riitmi ja tempo tdhtsus tegevuse arenduses.

Iga néitejuht teab véga hésti, et viimane vaatus mdmgi-
takse koguni teises tempos kui esimene, ja kui proovide
periood ldpetatakse, seisab terve ndidendi ,l&biajamise”
pohiline mdote selles, et leida tegevuse loomus, mis eten-
duse alguses lahti rulludes lubab osalistel kénelda, teha
iileminekuid, pidada pause iihes tempos, aga viimases vaa-
tuses sootuks teises. Aga ka iithe vaatuse ulatuses — ja
néitejuht teab seda — tuleb sdnade 16ppe rdhutada iihen-
duses teatavate tegevuslike votetega.

Vé&ga sageli tuleb leiutada mingi efekt, et mdjuvalt esile
tuua vaatuse vajalikku méottelist sisu. See voib olla valgus-
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tuse voi miira efekt, mis on seotud mingi ootamatu ilmu-
misega, huvitava misanstseeni, pausi jérsu katkestamisega,
vGi vastupidi, hésti tdidetud suure pausiga, mille ajal lan-
geb eesriie. Need efektid on dieti selleks, et edasi anda
lavalist riitmi, mis osutub vajalikuks tegevuse k&es-
olevale liilile. Nd&iteks on tarvilik, et teatavas vaatuses
voi pildis kiitiniks vaatajoni see &rev olukord, millest on
tulvil tegutsevad isikud, kelle k&es on kogu etenduse kd&igu
pdhimised niidid. Et saavutada seda &revust, ei ole kiil-
lalt sellest, kui seda stseeni mé&ngitakse vastavas meele-
olus, vaid vGib-olla on tarvis abistada ka valgustusega voi
akna taga kdikuvate okste varjuga.

Vi toome sellise ndite. Et saavutada rahutuse muljet, elu
tavalise kulgemise hé&irimist, asetab né&itejuht médbli antud
tarastuses nii, et kui tegevuseks vajalikud isikud kokku
tulevad, on mésbli imberpaigutus méddapddsmatu. Ja just
selles fiilisilises tegevuses, kui mééblit iimber paigutatakse,
vdib saavutada nditejuhi poolt kavatsetud tegevuse riitmi
muljet. Ta teab, et tegevuse kdigu j&rgi selleks stseeniks
kokkutulnud tegelased hiljem lahkuvad, aga keset seda
korratult segipaisatud médbliga mahajéetud tuba osutub
ainult mingi {iks isik. Oma monoloogis v&i kahes-kolmes
repliigis ka siin viibiva k&rvalise tegelasega vdljendab
mahajdénu kogu selle erutgva ja piinava mdtte, mis on
ndidendi ké&esoleva liili aluseks. Ja siis ,kéneleb” korra-
tult segipaisatud mésébel, mille keskel see isik kannab ette
oma monoloogi, andes edasi stseeni riitmi, mida wvajas
nditejuht.

Voib juhtida tdhelepanu sellisele nditele, mis selgitab
nditejuhi votet, kes otsib erilist lavalist dhkkonda, mis vaa-
tajaskonnale edasi annab kavatsetud riitmi: valgustanud
vastaval mdadral tcr}c:stuse, milles toimub tegevus, j&tab ta
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lauale pé&leva kiilinla vai lithtri pdlevate kiitinaldega; kiili-
nalde vibreeriv leek abistab samuti tarviliku lavariitmi
leidmisel.

Oletagem, et rida repliike kdneleb sellest, et laval asuvad
isikud suhtuvad iliksteisesse vaenulikult, ja tuleb alla kriip-
sutada, et nad tavaliselt omavahel ei kdnele, ja véib-olla
ei kdnele juba véga pika aja kestel. Siis selgitabki kdnes-
olev stseen ko&ik.

Nditejuht teeb sellest, teatrikeeles 6éeldes, sii ndmuse.
Selleks, et see stindmus edasi kanduks, motleb ta vdlja
erinevaid flitisilisi tegevusi esemetega, mida tuleb
asetada lavale, ja sel kombel, andes osalistele véimaluse
fiitisiliselt tegutseda, annab ta edasi etenduses
asjade kd&igus hddavajaliku riitmilise kiilje.

K&ik see puudutab erinevat Zanri né&idendeid, erinevaid
stiile, epohhe. Nd&itejuhi tdhelepaneliku suhtumiseta eten-
duse riitmilisele kiiljele, sellele, kuidas etendus sisemist
lavalist riitmi mééda kulgeb, on véimatu tdie vastutuslikku-
sega komponeerida etendust.

Sama kd&ib ka selle kohta, missuguses tempos kulgeb iiks
vGi teine stseen. Kui kogu etendus on valmis ja teda hcn'ju-'
tatakse tervikuna, ndeb nditejuht, mis pidurdab tegevuse
arenemist. Siis, kui ta ei leia vajadust lili voéi isegi kogu
stseeni hoopis vd&lja heita, soovitab ta osalistele muuta tem-
pot, méngida kiiremini, tegutseda hoogsamalt, v6i mdrkab,
et tegevuses on alguses vdetud selline tempo, mis sunnib
etenduse 1dpuks tegevust arendama otse vdélgukiirusega,
aga see ei vbéimalda vajalikult koondada vaatajaskonna
téhelepanu. Ja nii ta vahetab tempo liksikuis aktides, stsee-
nides jne., ja 16puks leiab ta niisuguse tempo, riitmi ja tooni,
milles peab kulgema kogu etendus tervikuna. Ta annab
osalistele ja etenduse kogu tehnilisele koosseisule n&pundi-
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‘teid, et tuleb méédapddsmatult rangelt kinni pidada kogu
etenduse riitmilise j& tempolise kiilje kulgemisest. Aga see
i olene mitte iliksi teostamisest, vaid ka vaheaegade kestu-
sest ja eesriide liikumise iseloomust ja kdigest, mis k&ib
kaasas nditlejate tegevusega.

Niisiis nd&itejuhi t68s etenduse kallal, nagu me négime,
omavad véga suurt tdhtsust tema kompositsioonilised vatted.

Et lavalises tegevuses vdlja arendada kogu oma kavat-
sust nii etenduse kui ka sellega seoses oleva t66 alal peab
ngitejuht olema organiseerimisvdimeline. Selle
166 organiseerimises, iga té6taja funktsioonide jaotamisel
etenduse alal, kuulub t&htis koht né&itejuhi abile (inspitsien-
«dile) ja nditejuhi assistentidele.

Vajadus luua iiksmeelne t666hkkond kogu harjutuste peri-
oodi kestel nduab nditejuhilt mitte ainult tarvilikke koge-
musi, vaid ka andeid.

Etenduse loob kogu selle kallal t66tav kollektiiv, ja néite-
juhil, kes organiseerib etenduse ettevalmistuste t66d, tuleb
kdigepealt hasti tunda iga lavatddlise erilist hingeelu. Ndite-
juhi organiseerimisvdime ei seisne mitte ainult selles, et
‘mé&drata tdhtajad, koostada kalendriplaan, selgesti kujutella
rahalisi ja tehnilisi véimalusi, mis on teatri k_é'nsu:tuses, olla
tépselt teadlik, missugune [koht kuulub tema etendusele
kogu teatri tootmisplaanis; mitte ainult selles, et ise osata
té6tada kogu osaliste kollektiiviga ja teatri monteerimis-
osakonnaga, vaid ta peab ka hoolikalt valvama selle jérele,
kuidas eri riihmad ja t68kojad té6tavad nende vahel eten-
duse loomise alal jaotatud t66 kallal. Ses suhtes osutavad
nditejuhile asendamatut «abi tema assistendid.

See nditejuhi omamoodi lavastusstaap peab tingimata
konelema iihist keelt. Assistendid ja abid peavad oma juhti
hasti méistma ja uskuma temasse kui oma ala meistrisse.
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Igal nditejuhil on oma t3dmenetlus, oma t88hoiak. Igal
nditejuhil on oma maitse, temperament, harjumused oma
tdhelepanekute ja kogemuste edasiandmisel. Ko&ik see
kokkuvdetuna loob harjutuste 168 ajajérgul oma teatava
kindla reZiimi, mis gitab sdilitada ja 1ilal hoida tihtlust
teatlri koigis tootmisharudes.

Ndaitejuhi abid (inspitsiendid) peavad evima puht-tehnilisi
teadmisi: nd&itejuhid-assistendid peavad oskama téétada
nditlejatega, valmistades nditejuhile ette terveid stseene voi
liilisid neist; véi jdlle té6tama massistseenide alal; mon-
teerimis-osakonna abilised peavad omama maitset, initsia-
tiivi, teadmisi, leidlikkust. Pealeselle k&ik nad iiheskoos,
moodustades nagu eespool deldud, lavastusstaabi, peavad
kogu aeg nd&idendit edasi viima, lubamata linki ja tiihje
proove, laskmata iihelgi ndupidamisel muutuda tihiseks
lobisemiseks, ja — mis nditejuhile on kdige td&htsam, mis
voib teda abistada harjutustéd orgamiseerimise osas — neil
tuleb olla nditejuhile kunstilisiks méttekaaslasiks, uskuda
lavastuse juhtimise nditejuhivitete digsusse ja huvitavusse,
voidelda kdige sellega, mis rikub harjutuslikku reZiimi ja
selle t66 stiili.

Eriti peavad abilised tésidusega, mdnedel juhtumeil kok-
kusurutult, teistel iiksikasjaliselt pidama proovide tlile Zur-
naali ehk pdevikut. Abilised peavad koostama massistsee-
nide koik partituurid, sisse kirjutama koikide liilide, iiles-
annete ja labivate tegevuste méarkmed, millede jérgi voib
koostada nd&itejuhi-eksemplari,
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AUTORI TEKST JA NAITEJUHT

Nditejuhtimise praksises omab vé&ga suurt t&htsust kiisi-
mus nditejuhi suhtumisest qutorisse, autori ja né&itejubi vas-
tastikuste suhete piiridest etenduses.

Néitejuht ja autor loovad osaliste loomingulisel kaasabil
sonalisest vdi muusikalisest teosest etenduse. Ma piitian
plihendada kdéesoleva etiitidi autori ja né&itejuhi loomingu-
liste Giguste piiride kindlaksmé&d&ramisele, kohustusliku oma- -
vahelise sideme méad&ramisele etenduses; nende vastastiku-
sele teineteise vajamisele.

Autor-ngitekirjanik vdi ooperi komponist peavad oma teo-
seid luues arvestama lava seadusi. K&igi rahvaste néitekir-
janikud ja komponistid, luues n&idendeid ja oopereid, on
koigil aegadel léhtunud lava struktuuri ja teostamise siis-
teemi kindlast kujutlusest. .

Tosi, me kohtame selliseid néhtusi, kus nditekirjanik vdi
komponist oma teost luues on arvestanud teostamise teis-
sugust tehnikat vdi teissugust lavaseadeldust kui see, mis
on peamiselt kehtiv nende kaasaegses teatris. Aga siiski
on nende teoste kohta mddrav lavakunsti kehtiv vdi esita-
tud telinika, sest et ainult arvestades seda véivad nad lava-
liselt esitada oma teoste sisu.

Teisest kiiljest peab nditejuht, kavatsedes lavastada enam
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vdi véhem kaugemasse epohhi kuuluvat n&idendit, ndite-
kirjoniku teose tdlgitsemisel kaasaegse lavatehnika keelde
arvestama antud teose dramaatilisi isedrasusi.

Kui nd&itejuht kavatseb lavastada Aischylose ,Prome-
theust” renessansi karplaval, millel lavastavad kaasaegsed
nditejuhid, on ta sunnitud mitte ainult kohandama Aischylose
néitekirjonduslikku teksti selle lava véimalustega, vaid ta
peab ka siivenenult enesele selgitama cutori ndaitekirjandus-
likke votteid ja arvestama, missuguseist antiiklava tehnilis-
test tingimustest olenevalt Aischylos kasutas neid vbotteid.
Néitejuht peab tundma antiikset teatrit, moistma, millise vél-
jenduslikkusega pidi Aischylose tekst kostma antiikse teatri
lavalt. Siis ta suudab omal laval luuc tingimused, et kdik
mdttevarjundid, kdik tegevuse pdShimised k&igud, paatos,
Aischylose iseloomude stigavus kiiliniksid koige reljeefse-
molt kaasaegse vaatajani.

Enne kui otsustada, milline lavaline vorm anda lavastada
kavatsetavale teosele, peab nditejuht tundma Sppima auto-
rit, mdistma selle kdige iseloomustavamaid ideid, joudma
selgusele keele poeetikas, teose arhitektoonikas ning alles
siis valima lavastusvormi, mis on valitud cutori antud teo-
sele kdige ilmekam. Lavastusvorm, mis avab Ostrovski
olustikuliste né&idendite sisu, ei kd!ba Ibseni naidendite sisu
avamiseks. Lavaline vdie, mis vdib osutuda eredaks ja
Shakespeare’i 1¢hendavaks kaasaegsele vaatajale, osutub
Racine’ile t&iesti vo6raks. Leonovi ndidendid nduavad néite-
juhilt koguni teisi votteid kui Pogodini omad jne.

Niisiis né&itejuhi vdte, mis teeb lavateose kas intiimseks
vdi monumentaalseks, sdltub eranditult vastavalt moéistetud
ja digesti avatud autori tekstist. Mitte ainult konealuse teose
siivenenud ja téielik uurimine, vaid ka ideeliste md&jude
kogu siisteemi, kirjanduslike suundade, sotsiaalsete wvastu-
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olude, poliitiliste ideede uurimine, millest lavastatav teos
on l&bi imbunud, peab eelnema néitejuhi otsusele lavastuse
stiili, selle sisemise kuju ja kompositsiooniliste vdtete leid-
mise kohta.

Samuti on ndutav, et nditejuht oleks t&helepanelik ka
autori-komponisti loomingu erilaadi- suhtes. Lavastades
prantsuse voi itaalia oopereid selliseilt komponistidelt nagu
Rossini, Auber, Bellini, peab nd&itejuht silmas pidama koigi
nend2 komponist'de isedrasusi: muusika vaba spontaansust,
nende meloodikat, harmonisatsiooni, héiskava elujou tulist
pulss‘mist, sisemise liikkumise graatsiat ja kergust. Glucki,
Mozarti véi Wekeri ooperite lavastamisel peab néitejuht
teadma, et nende komponistide teosed oma sisult ja vormilt
kuuluvad teissugusesse ooperistiili, et selle stiili interpre-
tatsioon nduab ooper-balleti lava tingimuslikkust Leporte'i
ja Skotani vinjettide vdi graviiliride vaimus, liikuvate kuju-
dega dekoratsioonide iseloomus, nagu Torelli’ omad.

*

Puskini kirjast oma naisele Moskvast 5. maist 1836. a.
loeme: ,Saada Gogoli jarele ja loe temale ette jdrgmist:
Nagin nditleja StSepkin‘it, kes Kristuse nimel palub teda
sdita Moskva ,Revidenti” ette lugema. Ilma temata =i suut-
vat nditlejad leida iihist tooni. Ta iitleb, komdédia saavat
karikatuumme ja rdpane (milleks Moskval alati on olnud kal-
duvusi). Omalt poolt ma samuti annaksin talle ndu: ei maksa
lasta ,Revidendil” 1&bi kukkuda Moskvas, kus Gogolit ar-
mastatakse enam kui Peterburis.”

Millest Gigupoolest kirjutcb PuSkin? Ta itleb, et ndite-
juhile (kelleks oli tegelikult selle etenduse esimene nditleja
— Stsepkin) osutub méddapddsmatult vajalikuks teose iik-
sikasjaline selgitus osalistele autori enese poolt. Mis tdhen-
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dab ,ilma temata ei suutvat nditlejad leida iihist tooni” voi
«Koméédia saavat karikatuurmne ja répane”? See t&hendab,
et osalised ei taba autori teksti peenusi,.et nditlejad ei k&si-
tanud Gogoli teost, et StSepkin iseqi ei suumud avada ,Revi-
dendi” stigavust. On vajalik, et Gogol sdidaks ja loeks ette
osalistele oma né&idendi.

Me teame, et Gogol luges meisterlikult, et juba tema luge-
mismaneeris le'dus iga kuju titipilisus, tema lugemine avas
allteksti, selgtas osalistele tekstis varjatud tegevuse p&hi-
jooned. Gogoli lugemine liigendas stseenid liilideks ja t&p-
sustas iga teatava lili alguse ja 16pu.

Kui tekib oht, et koméédia elulistest kujudest véib vdélja
tulla karikatuur, t¢hendab see, et pole taibatud kujude alu-
seid, ei ole leitud iga kuju tuuma, et nditejuht pole t&itnud
tihte oma tGhtsaimaist tilesandeist. Aga kes siis peaks pare-
mini tundma inimest, kes on leitud ilmbritsevast elust ja
lavakujuks kehastatud? Muidugi autor ise.

Nditejuht aimab intuitiivselt iga kuju olemust, vdrreldes
antud autori iseloomulisi kujusid, ta avab teose idee, annab
sellele iithe vdi teise valgustuse. Autor, kdnesoleval juhtu-
mil Gogol, lugedes oma komdddiat, andis selle lugemise
protsessis teose tdlgitsuse. Sai selgeks, missugusest mdttest
oli aqutor 14bi imbunud oma koméédia kujude loomisel ja
nende vastavasse asendisse paigutamisel. 3

Stsepkin palus Gogolit sdita Moskvasse ,Revidenti” lu-
gema. Selline siigav ja komplitseeritud loov-isiksus nagu
Gogol, kes on loonud tdepoolest surematu komdddia, vois
ju leida mdne sdna, et osalisi korrapealt ja tabavalt juh-
tida digele teele, s. o. teliselt avada oma moétteid, n&idata,
milles seisneb tema iroonia, milles on satiiri teravus ja kui-
das ta miirgise teksti ettekandmisel tiihtlasi siiski pidas
kdrge realismi modtu.
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On tdiesti selge, et sellise aqutori 1Ghedus osalistele, tema
motete, tundmuste moéisimine, oskus hd&sti vaadelda tema
kuju, tema loovisiksust elus, annavad osalistele vaga palju.
Ndaitejuht, kes juhib proove, kes mdttega tungib teose sisusse
ja autori loov-isiksusse, vajab samuti végagi autori isiku ja
tema teose tdielikku moistmist.

*

Nagu teada, ei andnud Ostrovski oma mndidendite lavas-
tamisel Moskva Vdikeses Teatris eriliselt olulisi ndpundi-
teid, aga ta viibis proovidel, oli kulisside taga. Tema né&i-
dendite osalised, sellised nagu Sumski, Rébakov, Sadovski,
Fedotova, Akimova, Samarin, Medvedeva, Zivokini, kohta-
sid teda eraelus, puutusid kokku teatris, esitasid talle kiisi-
musi, voib-olla isegi mitte ainult harjutustel oleva nd&idendi
kohta, kiisimusi, mis avasid teda loova isiksusena, elu vaat-
lejana ja komdddiakirjanikuna. Ja see ldbikdimine aitas
osalistel avada iga rolli tuuma, leida teose sisekuju, reljeef-
selt esitada tema tegevuse pohijooned.

Samalaadne oli A. P. TSehhovi side Kunstiteatriga, kus
V1. I. Nemirovits-DantSenko ja K. S. Stamislavski TSehhovi
ndidendite lavastamisel pidasid autoriga otsemat itihendust
ja olid temaga kirjavahetuses. Asi ei seisnenud mitte selles,
kas nad said autorilt vastavaid ndpunditeid, isegi mitte sel-
les, kas autor ndustuski tdlgitsusega, mis nditejuhid tema
teosele olid andnud. Vahetul 1dbik&imisel avastusid ndite-
kirjaniku vaimusiigavus ja tema kuju t&ielikkus, selgus
TSehhovi maailmavaade, tema suhtumine ellu, tema inimeste-
moistmine. Selleks et ilmuks lavale TSehhovi stiil, oli vaja-
lik nditejuhi tliksikasjaline ja pohjalik t66 cutori analiiiisi-
misel, sealjuures mitte temast eraldatult, vaid oskusega kdsi-
tada teda kogu tema tervikluses.
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Meenutagem, et K. S. Stanislavski isiklik l&biké&imine
Maeterlinckiga enne ,Sinilinnu” lavastamist toitis K. S. Sta-
nislavski nditejuhilikke kavatsusi sellega, mida ta kunagi
poleks suutnud saavutada lugedes Maeterlincki enda teo-
seid ja tema kohta kirjutatud teoseid. Otsustades K. S. Sta-
nislavski enese vdljenduste jdrgi tema raamatus ,Minu elu
kunstis” piitidis ta nii Maeterlincki isikus kui ka tema elu-
kdaigus selliseid kunstilise individuaalsuse jooni, milliseid
voib ndha vaid kunstnik kokkupuutes kunstnikuga.

Minul enesel oli juhus jdlgida, kuidas A. M. Gorki kohta-
mised ,Jegor BuldiSov ja teised” lavastamisel Kunstiteatris
avaldasid stigavat m&ju L. M. Leonidovile ja J. M. Moskvi-
nile’ meie arutlustel Aleksei MaksimovitSiga nditejuhtimise
plaani ja BuldtSovi kuju moistmise suhtes.

Minule kui nditejuhile andsid 16pmata palju A. M. Gorki
isiksuse volu, tema kdnelused reast elundhtusist, eriti tema
vestlused Jegor BulbiSovist: kuidas ta varem elas seal, kus
Aleksei Maksimovit§ kohtas inimesi, kes said tema kange-
lase prototiiiibiks; tema jutustused Melaniast-abtissist, sel-
liseist kloostrisse l&inud kaupmehetiitreist; Dostigajevist ja
tema elu plaanidest; kuidas Aleksei Maksimovit§ mdoistis
Zvontsov'ide, mehe ja naise, Sura jt. edaspidist osa.

*

See autori ja nditejuhi vastastikune vajalikkus leiab kin-
nitust ka teiste né&idete varal. :

Gogol oma raamatu ,Valitud kohad kirjavahetusest sdpra-
dega” mneljateistkiimnendas peatiikis kirjutab:

«Kdik ndidendid vdib muuta uuesti vdrskeiks, uudseiks,
huvidratavaiks nii véikestele kui suurtele, kui ainult oskad
neid nii nagu vaja lavastada... Kuid on vajalik, et selline
lavastus oleks tdeliselt ja t&ielikult kunstipGrane, et see asi
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oleks antud mitte kellelegi muule kui trupis olevale esime-
sele ja parimale nditekunstnikule. Ja mitte lasta enam siia
segada mingit kdrvalt kiilgekleebitud sekretdri vdi amet-
nikku; las juba see iiks korraldab k&ik. Tuleb isegi eriti selle
eest hoolitseda, et kogu vastutus langeks ainult temale...

Ainult meister ise vdib dpetada oma teadust, tundes t&iesti
selle vajadust, ega keegi muu. Uksnes esmajérguline néit-
leja-kunstnik on suuteline hea nd&idendi wvalikuks, tehes
nende range liigituse; tema iiksnes tunneb saladust, kuidas
korraldada harjutusi, mdistab, kui t&htsad on sagedased
lugemisproovid ja ndidendi td&ielikud ettevalmistuslikud kor-
damised. .. X

Uksnes tdeline nditekunstnik suudab tunda n&idendisse
suletud elu ja teha seda né&htavaks ja elavaks kodigile ndit-
lejaile; iiksnes tema voib teada lavaproovide vajalikku
mé&éra — kuidas neid toimetada, millal 16petada, ja millal
neist piisab, et n&idend vdiks publiku ette ilmuda kogu
t&iuslikkuses.” Eeltoodust selgub, et Gogol terminiga ,ndite-
kunstnik”, kes juhatab lavaproove ja tdlgitseb nd&idendit,
ehk, nagu ta iilalpool iitleb, ,tegutseb autori n&idendi lavas-~
tamisega”, moistab nditejuhti.

Kirfjavahetuses Burdiniga kirjutab Ostrovski vdga palju
oma suhtumisest teatriasjandusse 70-ndail ja 80-ndail aastail
Moskvas ja Peterburis. Vastates Ostrovski kirjadele jutustab
Burdin sellest, kuidas nditejuhtimise ala Fedotovi, Jablots-
kini, Natarovi, Vassiljev-Petrovi isikuis kujutanud endast
t&ielikku loomingulist tiithisust, kuid olevat otsustanud koiki
teatriellu puutuvaid kiisimusi: lavastuslikke kiisimusi, osade
jaotamist, ndidendite tdlgitsemist ja nende vormistamist.

Kiimned kirjad kdnelevad sellest, kuidas geniaalne nd&ite-
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kirjanik ning tosiseim teatritegelane A. N. Ostrovski kibedu-
sega kdneleb teatri ametnikest. Teda hdiris vadga, kuidas
tema ndidendit laval ndidatakse ja tolgitsetakse. Ta tundis
siigavat huvi nditlejate kollektiivi elu vastu ja selle vastu,
kuidas on nende lavalised huvid, nende suhtumine osadesse
ja tema teoste pShimisse mdéttesse ning kuidas nditejuht
oskab orgamiseerida vajalikul kombel osalisi tema néiden-
dite kehastamiseks.

Vastates Ostrovski soovitusele, et Burdin kui Ostrovski
loomingulisi tiritusi hé&sti mdistev inimene siirduks nditejuh-
timise osakonda, maalib Burdin lootusetuis vdljendeis ndite-
juhtimise haledat osa mitmesuguseist ametnikest koosneva
teatri administratsiooni juures. Nditejuhid on Peterburi kei-
serlike teatrite valitseja toapoisid; koguni veelgi hullem —
nad on majandusosakonna voi repertuaari lilemate toa-
poisid. ,Nditejuhtkonnale ei maksa loota,” kirjutab F. A. Bur-
din, ,sest see emesearmastaja hdrra (LukaSevits, repertu-
aari-iilem), kel pole asjast aimu, ei soovi endale abilisi, ta
vajab toapoisse, kes talle pimesi alistuvad ja kes ei arutle;
kuidas ta asjaga hakkama saab, seda nditab tulevik, kuid
juba niilid on n&ha, millised on tulemused.”*

Ulihuvitavad on kirjad Aleksandriini Teatris ,Viimse ohvri”
lavastuse puhul. Véga iseloomustav on lause Burdini kirjast
Ostrovskile:

.Sa teeksid hésti, véga hésti, kui Sa ise tuleksid lavas-
toma né&idendit, mis sellest palju vdidaks, ja Sinu siinolekul
hébeneks ka direktsioon keelduda nditlejaile parukaid, kos-
tiitime jm. andmast.”?

1 A. N. Ostrovski ja F. A. Burdin, Avaldamata kirjad 1923, kird
nr. 470.

2 A. N. Ostrovski ja F, A. Burdin, Avaldamata kirjad 1923, kir
nr. 368.
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Ostrovski ei unistanud enom etenduse algupérasest vor-
mistamisest. Ta taotles oma pdhilise mdtte digestimdistmist
ja kaitses tuliselt oma seisukohta mitte ainult né&idendi
mdtte, vaid ka iga kuju suhtes. Ta andis iiksikasjalisi népu-
nditeid kuju, grimmi, paruka ké&sitluse kohta. Nii kiisimu-
sele, kuidas tuleks riletuda Savinal Julia Tugina osas, kirju-
tab ta: ,Utle Savinale, et Tugina ei k&i ratikus ja ta vdib
end ehtida, kuidas tahab, et sellised kaupmehenaised nagu
Tugina riletuvad palju paremini ja rikkamalt kui aadli-
prouad.”

Ostrovski teab véga hdsti, millal osalised ja nditejuht
" vajavad autorit. Uhes oma kirjas Burdinile loobub ta esi-
etenduse eel sditmast, et digesti suunata né&idendit, mis ei
taha nditlejail hésti sobida, ja kirjutab nénda: ,Lugeda néi-
dendit enne esietendust oleks néitlejate segadusse aja-
mine.”* Aga iithes sellega, teatades ,Belugini naisevdtu”
proovide algusest, kirjutab ta jargmist:

»Joudsin Onnelikult pdrale ja kohe asusin Shinal ,Belu-

gini naisevotu” lavastuse kallale, — sooritasin lugemis-
proovi, viibisin proovidel ja pealeselle lugesin nditlejaile
iiksikosi, mis minult vdttis kogu aja... See-eest leidsid mu

askeldused tasu, ndidend etendati suure menuga: Sadovskit
kutsuti vdlja mitte liksnes iga vaatuse 16pul, vaid ka peale
iga pilti. Niilid on see asi 16ppenud, né&idend j&&b lavale
kauaks ajaks.”?

Vahetevahel veenis menu Aleksandriini ja Vdaiketeatri
laval Ostrovskit selles, et ta voib reziilt mduda osade

oiget jaotust ja hoolikamat sisustamist. Ent téelikkus sun-

1 A. N. Ostrovski ja F. A. Burdin, Avaldamata kirjad 1923, kiri
nr. 379.

2 A. N. Ostrovski ja F. A. Burdin, Avaldamata kirjad 1923, kiri
nr. 382.
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dis teda sellest loobuma. Néitejuhtimise osakonda méé&rati’
sellised inimesed, et ei olnud mingeid lootusi né&itejuhi tdsi-
seks suhtumniseks autorisse. ,Teatriasjadest ei ole midagi
lohutavat delda”, loeme iihest Ostrovski kirjast Burdinile.
»Oleme joudnud tdieliku pankrotini. LukaSevit§ osutus Fjo-
dorovist (LukaSevitsi eelkdija) tuhat korda halvemaks. Tdie-
liku asjatundmatuse juures médratu enesearmastus ja kunsti
16plik hévitamine, tihenduses k&igi tdkestavate abindudega
nii ndéitlejaile kui ka autoreile, kelle teoste suhtes, teadmata
mis Sdigusega, ta on haaranud tsensorivéimu, ja ma ei teaq,
kuhu jéutakse, kui ei kerki protesti qutorite poolt.”*

Uheks tdhelepandavaks nditeks autori suhtumisest néi-
dendi lava-saatusse vdiksid olla Goethe vdljendused Ecker-
manni raamatus ,Koénelused Goethega”.

Kdneldes Weimari teatrist, kus lavastusid tema n&idendid
«Iphigenie” ja ,Tasso”, jutustab Goethe, kuidas tuleb t66-
tada n&idendi kallal, et see oleks huvitav publikule ja s&ili-
taks autori mottesiigavuse.

«Publik leiab need asjad igavaina. Véga arusaadav.
Nditleja pole ette valmistatud, et neid mdéngida, publik aga,
— et neid kuulata. Kui nditleja suudaks sagedamate korda-
mistega paremini tungida ossa, kui tema mdéng saavutaks
elu ning ei tunduks pdhedpituna, vaid otse tema siidamest
tulevana, siis muidugi j&dks ka publikule elavam mulje ja
ta tunneks nende lavastuste vastu enam huvi.”?

Goethe arutleb autorina, kes on tihedalt seotud teatri loo-
mingulise eluga. Tema vdljendusist leiame nditejuhtimise
kunsti retsepte, ndpunditeid, kuidas nditejuht peab nditle-

1 A. N. Ostrovski ja F. A. Burdin, Avaldamata kirjad 1923, kiri
nr. 481.

2 Eckermann, Kodnelused Goethega. ,Academia”, 1934, Ik.
658—659.
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‘jaid kasvatama, et nad suudaksid vaatgjaskonda kaasa
tommata néitekirjaniku elulisile, reaalseile, aga iihtlasi ka
poeetilisile kujutusile.

JLavakunstis v6ib ju néha sama mis kdigis teisteski
kunstides — see, mida teeb v&i on teinud kumstnik, viib
meid sellisesse meeleollu, milles ta ise oli luues. Kunstniku
vaba meeleolu teeb meid vabaks, rdhutud meeleolu rdhub
meid. See kunstniku vabadus leidub tavaliselt seal, kus ta
oma asja tdiesti valitseb; madalmaade maalid r6dmustavad
meid just sellepérast, et kunsinikud neis kujutavad neile
ldhedast elu, mis neile on tuttav kuni pisimate {iksikasja-
deni. Et me v&iksime néitlejas tunnetada seda vaimu vaba-
dust, peab ta uurimise, fantaasia ja looduslike eelduste
abil td&iuslikult valitsema oma osa. Kdik kehalised vahen-
did, koévendatud méninga noorusliku energiaga, peavad
olema tema kd&sutuses. Pelgast osa tundmadppimisest ilma
fantaasiata ei piisa; dppimine ja kujutlusvéime iiksinda
ilma loomulike eeldusteta ei ole kiillaldased.”*

Eckermann kiisis Goethelt, missuguseist reegleist juhin-
dus ta trupi uute liikkmete valiku puhul. Goethe iitles:

«Mina talitasin vé&ga erinevalt. Kui uus nditleja omas
juba teatavat kuulsust, lasksin ma tal mdéngida ja jélgisin,
kuivdrd ta teistega sobib, kas ei riku tema teostamise ma-
neer meie ansamblit ja kas ta tildse suudab tdita meil esi-
nevaid liinki. Oli see aga noor inimene, kes veel kordagi
laval polnud esinenud, siis ma eelkdigs vaatlesin tema isik-
sust, plitides selgitada, kas temas leidub midagi haaravat,
meeldivat, ja kdigepealt, kas ta oskab ennast valitseda.
Sest nditlejal, kes ei oska enese ilile valitseda, kes ennast

1 Eckermann, Konelused Goethega. ,Academia”, 1934, lk.
479—480.
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teisele ei oska ndidata koige paremast kiiljest, puudub
iildse talent. Sest kogu tema kutse nduab alatist enese
mahasalgamist, alatist imberkujundamist ja elu vddra
maski all.

Kui tema vdélimus ja kd&itumine jatsid mulle hea mulje,
lasksin ma teda lugeda, et tutvuda tema hé&dle jou ja ulatu-
sega, ning samuti ka tema vaimuannete iseloomuga. Ma
andsin talle midagi iilevat suurte luuletajate teoseist, et
ndha, kas ta on suuteline tunnetama ja lile andma midagi
toeliselt suurt; siis midagi kirglikku, metsikut, et katsetada
tema joudu. Siis ma ldksin iile millelegi, mis oli kiillastatud
ilmekast mottest, mdistusest, irooniast, teravmeelsusest, et
n&ha, kuidas ta tuleb toime' sddraste asjadega ja kas tal
on kiillaldaselt vaimu vabadust. Siis ma andsin talle mi-
dagi sellist, milles oli kujutatud haavunud siidame valu,
iillla hinge kannatusi, et teada saada, kas tema jdudude pii-
rides on ka lilgutava vdljendamine.

Kui ta mind rahuldas kdigis neis erinevais suundades, siis
oli mul lootust teha temast védga téhelepandav nditleja. Kui
ta mdnes suunas nd&itas marksa suuremat joudu kui teistes,
sils ma mdérkisin enesele selle eriala, milleks peaasjalikul't
ta oli kdlvuline. Niiiid olin ma tutvunud ka tema ndrkade
kiilgedega ja piilidsin teda abistada tema ndrkustest jagu-
saamisel ja oma vdimete tdiendamisel. Kui ma mdrkasin
temas hé&édldusvigu ja niinimetatud provitsialisme, ndudsin
ma temalt neist vabanemist ja soovitasin talle tihedamat
sobralikku l&bik&imist nende trupi liikmetega, kes olid neist
puudusist té&lesti vabad. Seejdrel pdarisin ma temalt, kas ta
oskab tantsida ja vehelda, ja kui mitte, saatsin ma ta moneks
ajaks tantsu- ja vehklemis-dpetajate juurde vdljadppele.

Kui ta oli niivérd edasi joudnud, et vdis juba laval esi-
neda, andsin ma algul talle selliseid osi, mis vastasid tema
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individuaalsusele, ja ndudsin esialgu, et ta méngiks ise-
ennast. Ja siis, kui ta n&is mulle liialt kuumaverelisend,
andsin ma talle mdngida flegmaatikuid, kui aga vastupidi
ta osutus liiga rahulikuks ja aeglaseks, sundisin ma teda
kujutama kuumaverelisi ja elavaloomulisi karaktereid, et
ta Opiks loobuma enesest ja iimber kehastuma vddrasse
individuaalsusse.” *

Goethe tihedast seosest teatriga tunnistavad tema jérgmised
sénad: ,Ma tundsin teatri vastu tdelist huvi ainult seni, kuni
voisin seda tegelikult m&jutada. Mulle valmistas r68mu tdsta
teatrit kdrgemale astmele, ja etenduse ajal ma olin v&hem
huvitatud néidendist kui néitlejate méngust ning sellest, kui
héasti voi halvasti nad oma asjaga toime tulevad. Seda, mida
ma taunisin, kandsin ma paberile ja jérgmisel p&eval peale
etendust ma saatsin oma mérkused edasi néitejuhile ja v&i-
sin olla péris kindel, et juba l&himal etendusel vead paran-
datakse. Aga niitid, kus ma enam ei oma praktilist mé&ju
teatrile, ei ole mul mingit tahtmist selle kiilastamiseks.
Tuleks ndha halba, vdimaluseta seda parandada, aga see
pole mu meele j&rgi.”*

Vaevalt kiill leidub kogu maailmakirjanduses sellist luu-
lehiiglast kui Goethe, kes sellise huviga oleks suhtunud
teatriellu, selle loomingulistesse radadesse. Goethe, magu
me ndgime, mitte ainult tundis huvi lavakunsti vastu, ta
juhatas ka, kuidas néitleja ja nditejuht vdivad saavutada
parimaid tulemusi luuleteoste lavalisel kehastamisel. Tema
motted nditlejast, nditleja juhtimisest, s. o. tema kasvata-
misest, nditlejate loominguliste vajaduste kdrge taseme
sdilitamisest, — need juhendid aitavad teatri praktilises

1 Eckermann, Kdnelused Goethega. ,Academia”, 1934, 1k. 660—
661.
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elus nditlejal ja nd&itejuhil tdsta lava vajalikule kdrgusele.
Goethe vdljendused on autori hoolitsuse avaldus teatri eest.
Goethe esitas reegleid, mis aitaksid né&itlejal peenelt ja
originaalselt avada teost, s. t. lihelt poolt, olla ise vajalikul
kultuurilisel kdrgusel, aga teiselt poolt end té&iuslikult valit-
seda, vahetpidamata harjutades oma léomingulizs‘t instru-
menti — oma keha, h&dlt, diktsiooni, véimet kuulekalt voo-
lida kuju, olla mitmekesine, tGepérane, veenev inimese
mitmekiilgsuse avamisel.

Arvatavasti Shakespeare ja Moliére ehk veelgi enam kui
Goethe tungisid lavakunsti ideoloogia ja tehnoloogia kee-
rukasse vcrldkondd, ent kahjuks meil pole materjale, mis
dokumentaalselt kinnitaksid seda oletust. Nende teostesse
laialipillatud mdrkmed aga kdnelevad liiga tildiselt meid
huvitavast teemast.

Mida suurem on lava jaoks kirjutav autor, seda selgemad
on tema ‘arvamused lavakunstist ja vahendeist, millede abil
ta soovitab taotella laval oma kujude esitamist.

Hugo rorx‘ncm'tismi manifestis ,Cromwelli” eessdnas, Racine
oma tragéddiate eessdnades, Puskin oma vdljendustes teat-
rist, Leo Tolstoi oma Shokespeare’i eitavas artiklis ja teo-
ses ,Mis on kunst”, kus ta irvitab teatri iile, Ibsen, TSehhov,
Ostrovski, Gogol, prantsuse ja saksa impressionistid, Bern-
hard Shaw ja kiimned niisama kuulsad kirjanikud ja samuti
ka komponistid konelevad iithel voi teisel viisil neid huvi-
tavaist votteist, kuidas vdljendada oma teoseid laval, s. t. —
nditejuhi t66st néidendite kallal.

*

Niisiis peab nditejuht tdie td&helepanuga, fantaasiaga,
talendiga ja teadmistega uurim a aqutori teost.
Miks ma kdnelen sellest, néiliselt nii selgest asjast?
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Esiteks sellepGrast, et, nagu ma juba iitlesin, tuleb tdm-
mata etenduses demarkatsioonijoon néitekirjaniku (kompo-
nisti) ja nditejuhi autorsuse vahele, sest nditejuht on ju
etenduse samasugune autor kui nditekirjonik (komponist);
pealeselle on nditejuhil olemas veel eriline side nditlejate
kunstiga, nende loomingulise menetluse, suundade tundmine.

Teiseks sellepdrast, et me alati pdrkame kokku néitejuhi
ettevaimistamatusega t66ks autori teksti kallal. Samal ajal
me kohtame vditeid, et nditejuhi intuitsioon ja 168, mis 1&h-
tuvad ainult osalistelt, ongi ainudige né&itejuhtimise tee, vai
vditeid, et nditejuht omab autonoomset digust ldhtuda oma
lavaloomingus ainult iseendast, oma kavatsusist ja erutus-
test, mis nditekirjoniku (komponisti) teos temas on tekita-
nud, sest ta loob lavalise teose luulelisest (muusikalisest)
teosest, arvestamata autori teksti kompositsioonilisi isedra-
susi, terviklust ja jarjestikulisust.

Iga kunstnik, kujundades teda iimbritsevat tdelikkust,
siiveneb sellesse, vaatleb, uurib ja kehastab oma teose
kujudes, mis on omased tema “kunstile,

Autor (nditekirjanik ja komponist) on objektiivse toeli-
suse kujundaja, mida ta kehastab nende ideede tdhise all,
mida ta teadlikult 1dbi viib oma teoses, vastates oma
epohhi kultuuri ndudeile.

Nditejuht précrb ldhenema kunstilisele teosele kui mingile
objektiivse tdelisuse pildile, mida uurides ta uurib autor
poolt kujundatud tdelisust. Avades lavastuse ideed vastab
ngitejuht oma aja ndudeile.

Jarelikult peab nditejuht teostama kahekordse t66 autori
uurimisel. Esiteks autori teose kaudu uurima tdelisust, mida
autor on kujutanud, ja teiseks uurima teost ennast ja auto-
rit, kes on kujutanud teda limbritsevat toelisust, ja alles siis
kehastama nii dthte kui teist etenduses laval.
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Enne autori teose uurimist, veel enne 188 alustamist n&it-
lejatega, peab né&itejuht leidma vahendid autori uurimiseks,
tema teksti osalistega l&bi lugema, et iile anda autori teksti
lavalises tegevuses.

Pédrdudes dramaatiliste teoste analiiiisile peab mainima,
et iga kirjaniku keele isedrasustes, keelelistes vormides,
stiilis ja poeetikas vdib otsida v&tit tema individuaalsuse
avamiseks,

Olles eritelnud autori teksti, olles uurinud kdike vajalikku
selle digeks ja siivenenud mdistmiseks, peatub nditejuht
oma erineval arusaamisel teosest, ja olles l&bi mdelnud
teose podhiidee, mille ta on leidnud ja kiipseda lasknud,
olles seda kontrollinud teose kdigis osades, asub teksti
iihteviimisele, kustutamisele, iimberpaigutamisele ja suure-
mate k&rbete tegemisele. Nii valmistab ta néitejuhieksemp-
lari teksti, millega véib asuda tédle osalistega.

Muidugi térkab paljugi alltekstis, teksti néitlejalikeks ja
nditejuhilikeks liillideks tlikeldamises osalistega t66tamise
ajal. Ent siiski asub né&itejuht sellele t68le ettevalmistatult.
Edasi jargneb t66 tekstiga osaliste osavdtul, mis ei kuulu
kdesoleva etiilidi teemasse.

Ma toon néiteks mdned mérkmed oma né&itejuhimérkmi-
kust ,Jegor BuldiSov ja teised” lavastamisel Kunstiteatris.

Ma algasin M. Gorki néidendi teksti aeglase lugemisega.
Ja mida tdhelepanelikumalt ma seda uuesti lugesin, seda
selgemaks muutus mulle kirjaniku kujutuse keerukas nédite-
kirjanduslik maneer, mis kohustab teatrit seda laval kehas-
tama.

Gorki esitas terve galerii tiilipe, klasse ja. elanike rithmi
ennerevolutsiooniaegsel Venemaal ja siivenenult ning julma
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realismiga kujutas ta reljeefselt nende halli olustikku.
Nad kénelevad katkendlikes lauseis, nagu juhuslikult pil-
dudes sdnu, sest nad ei mdtle seda ega tee seda, millest
nad rédgivad. Nad varjavad {iksteise eest seda, mis nad
motlevad ja teevad. Need on v&hejutukad inimesed, kes
tegelevad omade asjade korraldamisega. Ja katkesta-
matult, minutikski peatumata, nagu sipelgapesas, kd&ib
tihine askeldamine, oma eluolu pisiasjade korralda-
mine.

BuldtSovi maja elab tiihel teemal. K&ik piifiavad anastada
kui mitte tervelt, siis vé&hemalt suuremat osa BuldtSovi
pdrandist. See mure on kirjutatud Jegor BuldtSovi naise
Ksenia néole, kes kardab, et ehk aga Jegor Vassiljevits
pdrandab oma raha Glafirale vdi vallastiitar Aleksandrale,
ja samuti ka Ksenia de Melania-abtissi nd&ole, sest tema
isiklik vara ja kloostri kapitalid on mahutatud BuldtSovi
ettevottesse ja on teadmata, kellele ta need pé&randab;
Jegor BuldtSovi vanema tiitre Varvara néole, kes on vannu-
tatud advokaadi Zvontsovi naine ja kelle mees ajab kauba-
maja ,Dostigajev ja BulétSov® asju; see on kirjutatud vane-
ma driteenija Mokei Baksini, Vassili Dostigajevi ja tema
naise Jelizaveta, papp Pavlini ndole, sest kdik nad on huvi-
tatud BulotSovi testamendist. Kdik nad nd&evad, et Jegor
Vassiljevitsi maailmavaates on toimunud jérsk pédre, et ta
ei ole enam nendega, vaid Surka ja Glafiraga, et talle on
ldhedased ristipoeg Jakov Laptevi, bolSeviku huvid, kes
juhib partei pérandaalust t66d.

BuldtSovi kaupmeheliku hdrrasmaja tilemisel korral
Zvontsovide eluruumides k&ib keerukas tegevus. Varvara,
Zvontsovi naine ning juhtija, kaupmehelikult taibukas borsi-
asjanduses, ehitab teissugust korda, kadettide programmi
alusel; selle naise iilesandeks on — Zvontsovi kaudu vallu-
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tada enesele juhtiv seisukoht mitte iiksnes kodus, vaid ka
linnas, kubermangus, véib-olla kogu maal. Selleks vajab
ta intelligentset limbrust ja BuldtSovi maja hallus segab
teda.

Ettevaatlikult t66tab Dostigajevite perekond, blokeerudes
Zvontsovidega ainult teataval madral. Vassili Jefimovits ise
jalgib teraselt neid, kes on sattunud piilinisesse, sisse kuk-
kunud, kes langeb v&i hukkub, ise aga ildises laostuses
paisub rahaliselt, k&ib taskud pungis paberrahast.

Teises riihmas on: Aksinja Jakovlevna, BuldtSovi naine,
Mokei Petrovits (poesell), abtiss-Melania. Nende eesmdrgiks
on — hdivata BuldtSovi kapital ja vara, selleks aga kas
taotella testamenti enda kasuks v&i jdlle kuulutada Buldt-
Sov hullumeelseks ja selle alusel kohtus testamendi vastu
vaielda.

Pavlin, endine duuma liige, hingekarjone ja linna pea-
kiriku vadrikas vanempreester, pealegi BuldtSovide pere-
konna pihiisa, mitte ainult jélgib murrangut BuldtSovi maa-
ilmavaates, vaid loomulikult taotleb ka testamendis ,ohver-
damisi kirikule ja linnale”.

Et haigus edeneb kiiresti ja varstine lahendus on véltimatu,
siis teravneb riihmade seisukord iga p&evaga. Sellest siis
on tingitud bérsi riitm selles kaupmehelikus paraadses
soliidses majas kogu ndidendi ulatuses. Meie ees seisab
inimeste kogumik, kes ennast tunneb rahutuna seda enam,
et maja seinte taga siiveneb vana reZiimi laostumine, sdja
kaotus ja kdigi tugede hukkumine, millel piisis kapital.

Ja ithes sellega Sura ebaselgeis revolutsioonilistes eel-
aimustes, ettevaatlikult BuldtSovi majja tungivas Laptevis,
Donati konedes, Glafira revolutsioonilises meelestuses me
ndeme iiles kerkimas tuulepddrise esimesi sambaid, mis
piihivad &dra vana korra.

323



T&iesti erandlik koht kuulub n&idendis neile, kelle péralt
on autori ja BuldtSovi enese poolehoid. Neid valgustavad
heledad kiired selles pimeduse kuningriigis. Sura, Gldfira,
Jakov, Donat ja osaliselt Tjatin on teravalt asetatud Buldt-
Sovi majas heitlevate pimedate jdudude vastu.

Sura on valmis juba esimesest vaatusest alates andma
oma joud neile, kes hdvitavad vana reZiimi ja olustikku,
mille vastu nii nérdinult protestib BulstSov. Sura ei tea
veel, kuidas liituda iiritusega, millele elab Jakov Laptev,
ent teades, et viimast abistavad Glafira ja Tjatin, tahab tema
isegi aidata Laptevit.

Niisiis on ndidendis keskendatud kaks leeri. Ksenic, Mela-
nia ja Pavlini leer vihkab Glafirat, j&lgib umbusklikult ja
tigedalt kdiki Sura kdnelusi ja kohtamisi BulstSoviga, sest
juba on saabunud heitluste hetk. :

Heitlus BuldtSovi limber toimub mitte ainult pd&randi ja
kapitali pdrast, vaid ka poliitiliste riihmituste liinil ning
omab etenduses esikohta.

Missugune on siis Jegor BuldtSovi oma liin? Ta paljastab
kirglikult ,varastavat rubla”, annab 186ke usule, heitleb
perekondliku olustiku valega, individualismi igasuguste
pisihuvidega. See on pankrottijGénud klassi, kelle esinda-
jaks ta on, eneseeitamise tee.

Mida ta tahab? Arveid diendada reaktsioonilise méda-
neva maailmavaatega.: Labi raiuda koik kdied, mis seovad
teda kogumiskirega, kasupililidega, kodanliku mugavuse
sisseseadmisega.

Ta aimab uut, ta ei tea, et revolutsioon on tulemas ja
mida see toob, aga ta tahab el ad a, loovalt elada, loobu-
des oma klassi eksimustest. ,Ei elanud &igel t&naval; vaat
mida ma sulle ei soovi”, pdérdub ta Sura poole. BuldtSovile
meenub, et tema isa oli palgiparvetaja, et nooruses oli
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temas palju initsiatiivi ja iileannetust, aga kdik see osutus
kulutatuks tulude hankimiseks, algul peremehele, aga hil-
jem omade kapitalide suurendamiseks.

Kui Glafira kutsub teda Siberisse, sest siin BuldtSovi
majas ta ikkagi dgitakse dra, kutsub teda &ra sditma, jé&tma
kdik ja algama uut elu, laseb ta, pea longu, vaikib ega
vasta kutsele.

Nii on nd&idendisse suletud ilisna keerukas néitekirjandus-
lik lgbipdimitud teemade kontrapunkt. Uhelt poolt rithmi-
tuste teema, nende tegevuste ja rihmade sisemiste vdit-
luste, kes ootavad BuldtSovi surma, et haarata BuldtSovi
rikkusi ja tema kapitaliga tormata elu uutesse faasidesse,
haarata enese kétte komandosild ja juhtimine. Teiselt poolt
ndidendi kangelase Jegor BuldtSovi siseheitluse teema, kes
sammub rasket teed médda tde vallutamiseks. Ta hukkub,
ent tema voitlus ise, soov iiletada maailmavaate valelik-
kust ja selle elu vdltsingut, mis toob kurja igale tdelisele
t66tajale, toob endaga kaasa ndidendi tegevuse arenemisse
vérskendava alguse ja lepitab sellega pealtvaatajad.

Kdik eespooldeldu ma tdin selle selgituseks, kuidas ma
né&idendi teksti eri liilid lohti harutasin, et avada sellesse
suletud dramaatilised k&igud, avada enesele ndidendi
pohimised tegevused.

Ma mdistsin selgesti teose dramaatilist struktuuri, A. M.
Gorki omapdrast ja védga keerukat kompositsioonilist ma-
neeri. N&idendit korduvalt lugedes veendusin ma, et ndite-
kirjanik on seda komponeerinud t&itsa teadlikult stseenide
selles j&rjestuses, nagu need teoses leiduvad, et iga vaatus
moodustab enesest dramadtilise tegevuse 1dpuleviidud
16igu, mille tdus toimub jérk-jargult, alates esimesest vaa-
tusest viimaseni.

Esimeses vaatuses on BuldiSov alles tdiesti ennast va-
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litsev mees, kes tunneb end sisemiselt isegi veidi ehituna,
sest majas viibib naine, kes BulStSovile meeldib ja kes teda
armastab.

Just nimelt sellele kompositsioonilisele vardale liikkkuvad
véga hdsti pildid, mis kujutavad koduste suhtumist te-
masse. Esimesest vaatusest on selge, kui kartlikult suhtu-
vad ilimbritsejad BuldtSovi muutunud maailmavaatesse ja
kuivdrd tema liginev surm vdib purustada kogu selle védéri-
kuse, korra, kaupmeheliku lakeerituse majas, milles need
inimesed elavad, kes mingil mé&&ral ei oleta, et on l&hene-
mas selle korra kokkuvarisemine, millele tugines see
maja.

Teine vaatus on juba enam 1é&bi imbunud drevusest, mida
tekitavad vdé&ljaspool BuldtSovi maja seinu toimuvad siind-
mused. Siin BuldtSovi omad opositsioonilised meeleolud
ning Sura ja Glafira opositsioonilised meeleolud kajastuvad
neis slindmustes, mis toimuvad Moskvas, Petrogradis ja
isegi samas linnas.

Melania ilmumine, kes on saacbunud kloostrist oma kohv-
ritega, noviitsiga ja kompsudega, et peita end kaupmehe
maja paksude seinte taha, sest et rindelt pdgenenud soédu-
rid riifistavad juba kloostrit, kubermangus on rahutusi, lin-
nas hulguvad ténavail samuti mingid jéugud, kes karjuvad
mcha tsaar”, — toob kaasa rahutust, &revust, segadust
védrikasse sddgituppa, mida me esimeses vaatuses ndgime
sellises korras, ja 166b BuldtSovi maja ‘elanikud roopast
vdlja.

Kolmas vaatus volmistab ette lagunemist. Kogu elu ma-
jas on segi 166dud seetdttu, et BuldtSov on juba suremas.
Ta on lootusetult haige ja iga tema ilmumine sdéégituppa
kutsub sealviibijate keskel esile kartuse, et teda tabab
sealsamas katastroof.

326



Saanud sellise mulje kirjaniku tekstist, n&eb nditejuht
enne t66d nditlejatega instinktiivselt juba mingeid ndite-
juhbi-lilisid, mis lubavad tal esimeses vaatuses anda
edasi tolle ajastu inimeste tundeid, kui sddureid kihutati
s6tta ning linna konniteedel liikusid nutvad naised ja lap-
sed, saates isasid, poegi, mehi ja vendi, kostsid hiisteerili-
sed karjed, ning et neid summutada, miirtsusid sdjavée-
orkestrid, laulumehed laulsid ja pdrisesid trummid.

V6i esimese vaatuse sellised md&itejuhi-liilid, kui mulle
tundus v&imalik olevat kujutada sosistavaid majakondlasi
ukse taga, mis viib tuppa, kus arst vaatab 1&bi haiget, voi
BuldtSovi stseene, kes tunneb end rahutuna ning vddrana
selles rikkas lakeeritud majas.

Vo6i teises vaatuses stseenid, milles oli selge kodukond-
laste suhtumine iiksteisesse ja nende vastutéétamine Buldt-
$ovile, Sura kdnelus Donati vai Lapteviga, voi Glafira stsee-
nid, mis lubavad ' puhtnditejuhilike votetega anda edasi
seda Shkkonda, mida ma lugesin teise vaatuse sisust, kdne-
lemata juba kolmandast vaatusest, milles just né&itejuhi-
lilidega vois edasi anda inimeste meeleolu, kes on roo-
past vdlja paisatud, seda hirmu tdnava ees, sisemist sega-
dust ja sellega iihtlasi BuldtSovi jouetut mdssu, kes oma
haiguse tdttu on mdé&ratud surmale, kes aga siiski on elus
ja tugevas seoses selle usuga tulevikku, mis t&idab Surat
ja Glafirat.

On loomulik, et néidendi sellisest kdsitusest hakkas kuju-
nema selle vormistumine.

Tédtades néidendi .Jegor BuldtSov ja teised” teksti kal-
lal peatusin t&helepanelikult kiisimusel, kuidas lavaliselt
kujundada Gorki keele stiili. Selgeid metafoore, tugevasti
ehitatud alliteratsioone, kordamisi ja vordlusi on ndiden-
disse pillatud nii ohtralt, et mulle selles ei vdinud mérka-
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mata j&dda Gorki omapérane poeetika, ent Gorki keele
poeetikast kerkis esile etenduse stiili probleem.

Osalistel tuli jéGda siigavalt elutruudesse ja psiihholoo-
giliselt digeisse vahekordadesse iiksteisega ja hinnata iga-
tihe k&itumise kogu keerukust 1916.—1917. aastail. Kuid ei
voinud j&&da téhele panemata ka see, et 1916.—1917. aas-
tate inimesi kujutas Gorki 1933. aasta inimese vaatekohdit.
Meile, 1934. aasta inimestele, millal n&idend Kunstiteatris
lavastati, tuli n&idata elu nii BuldtSovi maja seinte vahel
kui ka véljaspool tugevamais vérvides, ka riitm pidi olema
teravam. Gorki keel kohustab {iksikuid liilisid esitama
eredamalt, nduab vé&ljumist tavalisusest, stseeniliste laikude
suuremat julgust ja vdrvikiillust.

Arutelles nditejuhi ja autori vahekordade ning nende
autorsuse piirjoonte kindlaksmd&d&ramise kiisimust etenduse
loomise protsessis tuleb t&hendada, et nditejuhi 188 qutori
teksti kallal on viljakas siis, kui viimane on suure kunsti-
védrtusega. Mida siligavam on autor, mida sisukam ja
kunstipdrasem on teos, mis on valitud lavastamiseks, seda
enam nduab see nditejuhilt teadmisi ja oskust.

Ent on selliseid teoseid, mis ei sisalda stigavaid métteid,
mis annavad meid iUmbritseva elu jooksvaist silindmusist
pealiskaudse iseloomustuse. Siis peab nditejuht pilitidma
lile saada neist puudusist. Ta peab kas koos autoriga
teksti kallal t66tades oma kogemuse pd&hjal, toetudes lava-
seadusile, viitama, kuidas lavaliselt on parem né&idata, mis
peitub tema teose idees; v3i kui tal pole véimalust iithes
autoriga téétada teksti kallal, kasutab nditejuht lavalisi
vahendeid selle t&iendamiseks, mida autoril ei Snnestunud
pakkuda teksti abil.
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Aga pbédérdugem tagasi nende juhtumite juurde, millal
nditejuhil tuleb tédtada kaasaegse autori voi klassiku
kunstivadrtusliku teose kallal. Sel juhtumil tuleb kdigepealt
siiveneda teosesse, aru saada ja hinnata autorit, ja ainult
siis otsida vahendeid tema kujundamiseks laval ja alles siis
luua uus kunstiteos — etendus.

Loomulikult tekib kiisimus: kuidas siis né&itejuht, t86tades
autori teksti kallal, kehastab selle lavakujudeks, ja millisel
mdadral see lavalisi kujusid loova kunstniku loominguline
166 osutub iihelt poolt téiesti tema fantaasia, matete, tead-
miste abil etenduse teostajate, nditlejate ja tehniliste t88-
liste, kes teostavad etendust laval, lava taga ja lava all,
ja 18ppeks tema temperamendi ja maitse iseseisvaks aktiks,
aga teisest kiiljest jalle autori (néitekirjaniku v&i kompo-
nisti) loominguliste kujude lavaliseks kehastuseks?

Néitejuhile, kes lavastab etendust, osalistele, kes laval
kehastavad autori kujusid, on hddavajalik nii ndéitejuhi
enda kui ka kaasaegse publiku seisukohalt, kes tuleb vaa-
tama seda etendust ja kellele lavastatakse néidend, hin-
nata ja kriitiliselt 1dheneda sellele teosele. See on nd&itejuhi
pohiline, peamine iilesanne.

Monikord esineb néitekirjanduses selline olukord, et
autori tekstis tdiesti veenvalt né&idatu osutub laval kahva-
tuks ja mitteveenvaks, kui mitte teha vastavaid hinnan-
guid, kui mitte anda erilist valgustust kujudele ja méatteile.
Aga nditejuht peab leidma peene kunstiplrase vdtte, et
seda teatraalset vaatekohta lavastuses mitte esile tuua
Sablooniliselt, jdmedalt, vulgaarselt. Ta peab leidma vdtte,
kuidas, avades lavastuses oma maailmavaadet, juurde
lisades oma kriitilisi hinnanguid vdi andes kujudele oma
valgustuse, n&idata autori teost téiesti puutumatus tervik-
luses ja vormilises muutmatuses,
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Lavastuses on peaasi — leida lavastuslik idee.

Nditejuht, leides motteliili autori teoses, s. o. selle, mille
jaoks on kirjutatud teos, mille jaoks autor on andnud sellele
iithe vdi teise kunstilise kuju, leiab n&idendi v&i ooperi
ldbiva tegevuse ja otsustab: ma viin etenduses 1&bi just
need mdotted, need vaated, need veendumused.

Muidugi peab ta need mdited ammutama autori teksti
sisust. Ent need cautori mdtted, mis on vé&ljendatud kuju-
des, tegevuse terveis liilides, muutuvad tema médtteiks,
ngitejuhi mdotteiks, sest ta on nad omaks vdtnud kindlas
plaanis ning ta vSib neid kehtestada selliseina, nagu talle
need dikteerib tema maailmavaads, tema ideoloogia.

Jarelikult peab ndaitejuht kdigepedait leidma eneses, kui-
das ta on aru sagnud autori poolt kirjutatust. Né&itejuht peab
leidma teed, mille kaudu ta avab vaatajaile teose sisu. Ta
peab, teadma, mida ja millisena ta valgustab autori teks-
tis. Selles on ta tdiesti iseseisev, selles vdljendub tema
autonoomne autorsus, sest et teose valgustamises, s. t. tea-
tavate mdtete hinnangus, olgu need vdljendatud kujudes voi
puhtal kujul monoloogides vdi dialoogides, on ta lavalise
teose loojaks, mida me nimetame lavastuseks.

Pohiliselt seisneb né&itejuhi autorsus selles, kuidas ta tol-
gitseb, kuidas ta mdistab, hindab, kriitiliselt 1G¢heneb ndite-
kirjaniku tekstile ja kuidas ta oskab autori teoses ndite-
juhti kditnud sisu ndidata vaatajaile lavakunsti valjendus-
vahenditega nditejuhile vajalikus valguses, ometi mitte
vulgaarselt, labaselt, mitte vaadates etenduse lavastusele
kui oma rakenduslikule kd&sitééle teatava tendentsi l&bi-
viimisel.

Teatrikunsti, eriti aga nditejuhikunsti sellises moistmises
seisneb mote, et teater ei ole mitte ainult teostuslikuks kuns-
tiks, milles osade kaudu kantakse ette cutori tekst, vaid on
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selliseks kunstiks, mis ammutab materjali oma loominguks
erilisel keerukal teel elust autori teksti kaudu.

Teatripraktikas me kohtame sageli néitejuhi tdieliku auto-
noomsuse esindajaid teatrikunstis. Selline né&itejuht, p6dr-
dudes mineviku kirjanduse, iitleme klassika poole, v5i jdlle
asudes kaasaegsete autorite dromaatilise teose juurde,
otsib neist teoseist vdlja teda huvitavad mdtted v&i kujud,
millest ta hakkab kujundama uut teost, oma isiklikku autor-
likku stsenaariumi, mida mdéngivad selle nd&itejuhi poolt
tema teatris teatavail pohimatteil kasvatatud néitlejad.

On iilearune kdnelda sellest, et sellise stsenaariumi vai
etenduse autor ei arvesta dramaatilise materjali j&rjestust
autori poolt, kelle teos on talle tdukeks uue, mitte ainult
lavalise, vaid ka dramaatilise teose loomisel.

Sellise ,,autori” vaatekohalt on téiesti loomulik mitte
ainult vaatuste vdi lthe vaatuse iliksikute stseenide itimber-
paigutus, vaid ka kui mitte omade sénade sissetoomine, mis
on tema seisukohalt samuti vdimalik, siis v&hemalt sama
autori sonade sissetoomine tema teistest teostest. Teksti
selline kompllatsmon abistab paremal juhtumil ndéitejuhti
huvitava idee esiletdstmisel maksimaalse reljeefsusega, ent
siis voib vaevalt juttu olla teose lavastamisest, mille nime-
tus seisab teatriafisil.

Ma médnan, et iliksikjuhtumeil on véimalik konflikt né&ite-
juhi ja autori vohel teose tdlgitsuse kiisimuses. Ent timber
16igata teost, iimber kleepida lehekiilge teose algusest
teose 16ppu, ilile kanda monolooge véi stseene iihest vaa-
tusest teise, ithendada stseene né&idendi algusest 16ppvaa-
tuste stseenidega voib ainult sel juhtumil, kui né&itejuhil on
kavatsus nditekirjaniku tiksikuist fraasidest voi {iksikuist
onnestunud stseenidest koostada oma teos selles liinis, mille
nditejuht on enesele valinud, ja selle teema avamiseks,
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mille paralleelselt autor-nditekirjanikuga vdi temale kiuste
on leiutanud ,lavastuse autor” oma etendusele.

Oletagem, et iliksikjuhtumil on see andekal néitejuhil oiva-
liselt Snnestunud. See on lavakunsti dnnestumine, mis kui
reegel ei vdi korduda isegi iihe ja sama andeka néitejuhi
t66s. Ent milleks muutub teater, milleks muutub né&itejubi
t66 nditlejate ja autoriga, kui sellist meetodit lugeda iiheks
teeks, mida mééda vdib kd&ia iga kirjaoskaja nditejuht, kes
mdnd aega on téétanud selle kunsti suurmeistriga véi on
18petanud erilise kooli?

Kui ma selle vastu olen, et nditejuht muutuks lavastajaks-
ainuvalitsejaks, kes varjab enesega kdik teatri loovjdud,
peamiselt aga nditleja ja autori, siis ma iihtlasi aga kinni-
tan, et meie ajal tuleb teatrikunstis vdidelda selle eest, et
teatrit juhtiv né&itejuht seisaks siiski nd&itlejate kollektiivi
eesotsas, Shutaks seda oma mdtete huvitavuse ja kaalu-
teldusega.

Etendus on alati kunstiline teos, mille loob kunstnike kogu
kollektiiv. Seda voib 1&bi mdtelda ja kollektiivselt ette val-
mistada terve rida kunstnikke, kes edaspidi teostavadki
selle teose, ent 16pliku formuleeringu, kogu t66 viimise iiht-
sele mdttele peab teostama iiks isik, samuti nagu selle kol-
lektiivi t66 juhtimises peab olema iihtne tahe.

On oluline, et ideekavand, famtaasia eredus, mis 1&bib
lavastuse kdiki detaile, ja pdhiline tegevus, mis 1ébib ndiden-
dit, kuuluksid juhtivale loovale isikule, kes on autoriteetne
teostajate kollektiivile ja kes oskaks igakiilgselt toime tulla
selle keerulise té6ga, s. t. kellel esimeses j&rjekorras oleks
oskust té6tada nditlejatega, kel oleks teadmisi nditlejate
meisterlikkuse alal ja kes omaks iihtlasi neid tehnoloogilisi
ja loomingulisi eeldusi, mis on tingimata vajalikud ndite-
juhile.
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Ndaitejuht, kes innustab enesega kaasa kdiki etendusest
osavdtjaid, peab saavutama seda, et kdik etendusest osa-
votjad vabatahtlikult alistuksid temale ja tema té6plaani
peamisele ideekavale, alates nditlejaist-teostajaist kuni
monteeringu tehniliste lilesannete tditjateni.

Seda tiifipi né&itejuht, kes on autoriteetne, teadmistega,
psithholoogiliselt peenetundeline, kes t86tab oma kollek-
tiivi loomingulise arendamise suunas, ilmub euroopa lavale
juba mé8dunud sajandi 70. aastate 16pul. Seda tiilipi néite-
juhtide hulka tuleb lugeda nd&iteks Chronegk’it, meiningen-
laste kunstilist juhti. Ta loob esimesena ansambli, mis on
nii h&davajalikuks algeks né&itejuhi peaideede teostamisel,
ning iihtlasi otsib mitmesuguseid vdtteid kumstilise -distsip-
liini loomiseks, iihtse stiili l&biviimiseks teatris, mille ta on
loonud. Selline nditejuht oli ka Otto Brahm, kes aitas siiven-
dada psiithholoogilist meetodit draamanditlejate t66s. Ta
kooris lahti autorite ideid, tutvustas uute ndhtustega oma
kaasaegses kirjanduses, kasvatas nditlejate pdlvkonna.

Kui me vaatame Kunstiteatrit mitte ainult teatrina, mis on
loonud néitlejate méngus oivalise meetodi, vaid ka teatring,
mis on tdstnud esile né&itejuhi kui trupi autoriteetse juhi
probleemi, siis me n&eme, et teatripraktikas, kui loodi selle
klassikalised teosed — TSehhovi ja Gorki ndidendid,
euroopa ja vene klassikute — Turgenevi, Gribojedovi, Go-
goli, Moliére'i, Shakespeare’i n&idendite lavastused, — olid
K. S. Stamislavski ja V1. I. Nemirovit§-DantSenko tSepoolest
selliseiks nd&itejuhtideks, kes t66s osalistega koorisid lahti
mitte ainult kujude siigavuse, kes tegelesid mitte ainult ela-
vate inimeste psiihholoogiliste vastastikuste vahekordadega
laval, vaid avasid ka suuri motteid. Need olid motted, mis
mdjusid sotsiaalselt, nakatasid iihiskonda, vd&ljendusid eri-
vormides, mis on omased ainult Kunstiteatrile. Nditejuhti-
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mise kunsti sellel suunal, mis 1¢htub Kunstiteatrist, on siiga-
vad ja terved juured.

Kirjanduse tundmine, arusacmine sellest, et kirjandusli-
kus teoses avalduvad sotsiaalsete ja filosoofiliste n&htuste
kogu siligavus ja keerukus, peavad juhtima teatritegelasi
nende loovas t66s.

Suure lavalise kultuuriga nditejuhtide hulgas tuleb mai-
nida Reinhardti, 'kes oma lavastustes algul varjas lavaliste
votetega osalt nditleja joone teravust etenduses; ent muu-
tudes litha véimsamaks meistriks oma kunstis leidis ta té&he-
lepanuvddrseid vahendeid, kuidas nditejuhi kunsti kaudu,
toetudes nditleja meisterlikkusele, ndidata ajastut, autori
stiili ja tolle loova métte stiili, mille ta asetas oma lavas-
tusse. Et talle kuulusid lava kérgesti arenenud tehnika voi-
malused, tdstis ta arvustaja ja publiku silmis nditejuhi-
kunsti tohutusse kdrgusse. :

Meie ndukogude teatris evib teatavat kohta kadunud
Vahtangovi nditejuhtimise meetod. Ta wvastab just neile
ndudeile, millest ma eespool k6ne-1e,sim,‘ s.t. to omab oskust
siigavalt avada autorit, leida omapdrane lavaline keel, mis
lavaliste votetega iitleks omalt poolt Gra selle, mida ndite-
kirjonik mdista annab oma alltekstis. Vahtangovi lavastu-
sis mdnglesid alati romantilise sdra vérvid. Ukskdik mis
véljuski tema né&itejuhi-tédkojast — olgu meed siis TSehhovi
.Kosjade” lavakujud, milles meie ees avanevad ,hingelise
vé&ikekodanluse” inimliku vdiksuse vdi Gozzi’ ,Turandot'i”
pildid kogu oma iroonia, fantaasia, graatsia, kunstip&raselt
n&idatud primitiivsuse eredusega, — koikjale t6i Vahtangov
alati teravaid jooni. Need olid tuttavad inimesed, kuuldud
intonatsioonid, eluliselt voéimalikkude isikute riihmituste
vastastikused vahekorrad ning te tundsite selles mnditejuhi
teravat, téthelepanelikku, tarka ja tihtlasi pilgutavat silma.
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Missugune on siis too nd&itejuhivdte koorida lahti lavas-
tuse kujusid ja ideid? See on kahtlemata nende mdistete,
nende kujude laiendamine, millele vaataks naturalist, see-
juures esile kutsumata kaasnevat ideede ja tundmuste
kompleksi neile kujudele, ja teemade kaudu, mida reali-
seeritakse laval.

Vahtangov oma lavastusis 1dhtus laval kehastatavate ndi-
dendite cutorite kaudu. Tema lavastuste osalised elasid,
tegelesid, mdtlesid sama loomingulise meetodiga, millega
elas autor, kes neid oli loonud. y

K&ik Vahtangovi lavastused olid vdrvikiillased. Ta oskas
leida kunstnikku ja koos viimasega leida terava pilguga,
kunagi mitte labaselt, sugugi mitte naturalistlikult, grimmi
ja paruka iseloomu. K&ik Vahtangovi lavastused olid eri-
lise koélavusega, nii muusikast, mis® t&itis tema lavastusi,
kui ka riitmi ja t&mbri ilmekuselt, millega osalised kehas-
tasid oma osi.

Ta leidis igale oma etendusele erilise dhkkonna, milles
elasid tema tegelased.

Viahtangov kuulus né&itejuhtide kilda, kes rtcuehﬂ:uh oska-

sid autori teksti lahti koorida, ja valitsedes né&itejuhikunsti
: kogu meisterlikkust, toetus ta kindlalt nditlejale.

Niisiis peab nditejuht etenduses omama erakordselt tdht-
sat ja vastutavat kohta, taondumata teisele kohale mii
autori kui ka nditleja ees. Teatrikunsti iseloom on selline,
et tema olles kollektiivne Jloominé, etenduse loomise iiksi-
kuil perioodidel ja selle elus publiku ees, keegi kolmest
mainifud loojast kéidab teatrisaali peamise tdhelepanu.
Kuid sellest ei jdrgne, et téatris tuleb tingimata tunnustada
nditejuhi, ,etenduse autori” hegemooniat, sellise kunstniku
hegemooniat, kes alistab enesele vdi t66tab iimber autori
teksti.
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LOPPSONA

Nditejuht, kes lavastab etendust, teab kindlasti, et publik,
kes tuleb vaatama etendust, néeb enese ees siindmusi, mis
«arenevad liksteisele jdrgnevais vaatusis, arvustab neid, tun-
des kaasa nditlejaile, vihates neid v6i suhtudes neisse
likskoikselt.

Nditejuht teab, et publikule on reaalselt olemas ainult
nditlejad, et publikut huvitavad elamused, tingimused ja
olukorrad, milles viibivad né&itlejad. Kas neid haarab
etendus, kas see jatab neid iikskdikseks, kas neid ma-
sendab slindmustik laval — kdike seda tunneb reaalselt
publik, olenevalt sellest, kuidas seda edasi annavad néit-
lejad.

Ei aqutor, ei nd&itejuht ega kunsinik iiksikult kéida eten-
duse tdieliku tajumise momendil teatrist vahenditult ja tSe-
liselt huvitatud publi:kut.'Kui 16peb etendus ja publik tahab
kokku votta etendusest saadud muljeid, hakkab ta analiiii- -
sima, ent kunstilise terviku tajumise protsessis, milleks on
etendus, on publiku jaoks olemas elav inimene kdigi tema
kirgede, piinade, otsingute, puuduste ja kannatustega, ja
see elav inimene laval kéidab teda tdielikult.

Jarelikult suhtub nditejuht tdiesti teadlikult sellesse, et
etendust loova kollektiivi loominguline protsess oleks kdige
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paremini teostatud neis vaatusis ja olukordades, mida
vaatesaalile edasi annavad nditiejad.

Teades seda, valmistudes selliste tulemuste vastu eten-
duse loomisprotsessis, nagu seda juba eespool on kordu-
valt mainitud, mdtleb né&itejuht ainult sellele, et tema loov
individuaalsus tdielikult iihte sulaks selle kunstilise tervi-
kuga, milleks on etendus; et tema hoolitsev kdsi, tema vaev,
tema teadmised, kunst, fantaasia, leidlikkus poleks ndhta-
vad, et etendus ise kdneleks enese eest, et dirizé6ri kdasi ei
vehkleks publiku silme ees, et tervikliku etenduse suure-
pdraselt kdlav orkester voiks iikskoik kuipalju kordi ette
kanda l&abitodtatud, motestatud ja kollektiivi innustavat
Jteost”, mis on kd&tte harjutatud, sisemiselt lahti kooritud,
16pmata paljudeks mitmesuguseiks niianssideks jaotatud
nditejuhi poolt, keda aga pole iialgi n&ha ja kes puudub
neil tundidel, millal laval ette kantakse tema loodud ,teost”
nii, nagu see on tema poolt mdeldud ja lavaliselt tema poolt
teostatud. g

Kust aga ammutab nditejuht mitmekililgseid kogemusi
selleks, et igas oma lavalises teoses — etenduses olla loo-
minguliselt vérske, valtides kdsitdolise votteid, Sabloone,
kehastades elu fantaasia- ja méttekujudes? Muidugi teda
limbritsevast elust, reaalsest tdelikkusest.

Kui tema néitejuhivéimed on sellised, et siindmused ja ela-
mused, mis haaravad elavaid inimesi, muutuvad laval teh-
tuiks, loovad skemaatilisuse ja mageda lihtsustamise, ei
erguta mdtteid ega fantaasiat, ei anna mingit tGuget ini-
mese tundmisele, siis osutub ta kliSeede valmistajaks, ndite-
juhtimise ké&sitddliseks; ta on labasuse, igavuse, halluse ja
véikekodanliku maitse tekitajaks laval.

' Mis siis teeb nditejuhi uudseks ja loominguliselt vérs-
keks? Milliseil tingimusil vdib teda nimetada mitte kdsi-
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té6liseks, vaid loojaks? Kuidas saavutatakse, et - sellise
nditejuhi-looja olemasolu juures mitte ainult néitlejad, vaid
ka tdéétajad koigist osakondadest hingavad nagu vdarsket
ohku, et leidub dlati suurepérane loov dhkkond, ja inimesed
on valmis mitte ainult té6tama kdesoleva etenduse kallal,
vaid seda ka mdngima, iikskdik kui palju kordi seda eten-
datakski? — Aga siis, kui nd&itejuht, olles kunstnik, evides
omamoodi luuletaja-, isegi natuke filosoofiannet, t66tab
lakkamatult enda kallal, on enda suhtes noudlik, kui teda
teravalt huvitab elu kogu oma suures ulatuses — nii voo-
gav kaasaeg kui ka minevik, kui ta elab kunstis kui temale
omases ja lédhedases elemendis ja kui tema maa poliitilised
ja sotsiaalsed ideaalid on talle reaalseiks iilesandeiks, mida
ta lahendab oma kd&itumises ja oma elus.

Niisiis on see k&ik huvitav ja vajalik nditejuhis-loojas
selleks, et laval keeks tdeline elu, et teostajad-nditlejad
oleksid elavad inimesed, aga iihtlasi ka luulelised kujud,
kelle on siinnitanud loov fantaasia ja loov mote.

Selleks, nagu juba korduvalt on olnud jutt, peab nditejuht
evima mitte ainult tdhelepanelikkust, vaid ka mdé&lu, mille
abil ta vdib luua kdige kummalisemaid pilte, mis iihtlasi on
kdigile véiga hdsti tuntud ja erutavad. Tema mdlu, tdhele-
panu ja fantaasia iseloom on selline, et elades kaasa elu
iihte v&i teist episoodi, olles iihtlasi vaatlev ja tegev isik,
ta haarab tegevuse selliseid momente, mis jaGdes tema
mdéllu annavad edaspidi lavaliseks kompositsiooniks rikka-
likku materjali.

Kui néitejuht, kes on linnast vé&lja sditnud, viibib vordle-
misi iliksikus metsarikkas maakohas, puhates véi mingi eel-
seisva 168 kallal juureldes, peatub ta metsas hulkudes tin-
gimata neis kohtades, mis erutavad tema né‘riie]'uhilildku'
tantaasiat. Ta laskub metsaga kaetud jéekallast médda
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alla, kdik pddsad ja puud on paljad, lehed on varisenud
ja katavad paksult maad. Oru pdhjas voolab oja. Ndite-
juht kavatseb minna oja teisele kaldale ja markab dkitselt,
et oru fihelt veerult on teisele langenud vana puu. Ta pea-
tub kohal, kust suurepdraselt on ndha kogu loomulikul teel
tekkinud planeering: vana puu maast vdljakistud juured,
tiivi oja kohal, poolkddunenud harud ja langenud puu
oksad, iihelt poolt kohevil ja teiselt poolt tihedalt oja ko-
hale kalduvad puutiived, — see kdik pakub oivalisi kohti
selleks, et kujutella selles metsamaastikus arenevat tege-
vust reaks stseenideks.

N&htud sligismetsa selline mulje jadb ereda. laiguna
mdllu piisima ning hiljem see mulje td6tatakse iimber kom-
positsioonilise terviku vastavaiks osadeks, kui tuleb ehi-
tamisele iiks voi teine etendus.

Néitejuht sdidab Suhhumist Batumi. Mootorlaeval on
reisijad asetunud tlilemisele ja alumisele tekile. Lapsed
magavad kokkurullitud kéite hunnikute iimber. Meretuul
rebib riideid, salle, beSmette, paslikuid, habemeid ja soen-
guid. Hele pdike valgustab erinevaist rahvusist magajate
ja erinevais poosides istuvate reisijate kirjut pilti. Vee ja
tuule miitha, kajakate karjed, liikumine, hé&dled ja magajate
liikumatus moodustavad mnditejuhile dihtse tegevusliku
~ pildi, mis hiljem kerkib jélle tema silme ette, kuid mitte
selleks, et seda t&pselt' korrata mingis etenduses, vaid
selleks, et kompositsiooniliselt iimber kujuneda ja valada
loovasse fantaasiasse idelise reaalse elu vdrskeid ju-
gasid. -

Nditejuht sdidab kolmeteljelises vana konstruktsiooniga
kovas vagunis, mis &6tsub kiiljelt kiiljele ja kdigub vasti-
kuil rappuvail vedrudel. Keset vagunit on sdilinud veel
malmahi.
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Laterna 18gisevate ndégiste klaaside taga asetsevad
kitlinlad valgustavad ndrgalt reisijaid kahelt poolt. Vagun
on tulvil 18busat ja maaliliselt asetunud publikut. Kolivad
mustlased. Neid on kolmkiimmend viis inimest, vanu ja
noori, mehi ja naisi. Neil on kaasas kompsud, padjad, sulg-
kotid, vimmad mingisuguseid kirevaid kaltse, ratikuid. Nad
veavad endaga kaasas lihtsat kodust kolu, kitarre ja vask-
katlakesi. Mehi on habemikke ja raseerituid, miitsides ja
miitsideta. Mustlannasid on pakse ja kéhnu. Lapsed, mus-
tasilmalised, vélkuvate silmavalgetega, lokkisjuukseli-
sed, vahivad iilemistelt naridelt ja pinkide vahelt. Lé&rm,
laulmine. Juuakse ja wsiiliakse midagi. Kogu aeg lii-
‘gutakse vaguni ithest otsast teise. Suitsetatakse, naerdakse.
Ja see kd&ik vilksatab iilikondade ning sdrkide kire-
vate laikudena Odsel stepis sditva vaguni Ghmases
valguses. _

Mis neist tundeist, hadltest, neist malmahjust vd&ljalenda-
vaist tulekeelist ja h&rmatanud akende ldbi paistva tdis-
tuisanud stepi pakase 66 rohekast kumast v&i heledalt vél-
gatavate irvhammaste, mustade juuksekaharate, naeruréka-
tuste voi skandaali muljeist, eredate ja kirevate kaltsude
ning patjade hunnikuist vdi harmoonika, kitarri ja tambu-
riini helidest vdis kujuneda 15ppude 16puks mingiks iihtseks
tervikuks? Raske delda.

Ent see kdik vdib osutuda tarvilikuks nditejuhile tema
kompositsioonilistes iilesehitustes mitte selleks, et seda ter-
viklikult kehastada ménes oma tiksikus lavastuses ja tingi-
mata rekonstrueerides vagunit kuhugi timberasuvate must-
lastega, vaid selleks, et evida rikkalikku tagavara kirevaid,
tdelisi, elavaid muljeid, millest tema fantaasia ja loomin-
guline sunnitlus looksid vajalikke jooniseid ja haaravaid
kujusid osalistele.
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Néitejuhi mé&lu laad on selline, et ta, kuuludes loovndite-
juhi tiilipi, peab meeles kdige hingehaaravamaid, loomingu-
liselt kdige oShutavamaid, sligavtdelisi, otse elu tuumas,
‘selle intiimseimail hetkil ndhtud momente, mis sunnivad
tema enda fantaasiat arendama, tihendama, iimber kujun-
dama kdike elus iileelatut.

Kas on vaja kdnelda sellest, et jouline ja veenev saab
tema looming alles siis, kui see on mitte ainult 1&bi imbu-
nud tema andekusest, vaid kui kéik on motestatud, arvus-
tuse alla vdetud, kui ta on teadlikult kitsi neis votteis ja
vahendeis, millega ta laval annab edasi teda siigavalt eru-
tavat ja tema poolt tuliselt armastatud elu. Ent elu ei mahu
ainult isiklike elamuste ja muljete raami.

Mida ahnemalt imeb endasse loov nditejuht kunsti- ja
kultuuriteoseid, mida julgemalt, iseseisvamalt ja siigavamalt
ta neid eneses iimber t66tab, seda rikkam on tema loov
isik, seda enam vdib ta anda kollektiivile, kes loob eten-
duse.

Ent millest ja kuivdrd tuliselt nd&itejuht olekski huvitatud
kunsti ja kultuuri alal, ta ei suuda eneses vdita oma pdhi-
mist kalduvust, mis mé&é&rabki tema vdime luua etendust, —
kalduvust kompositsiooniks, etenduse lavaliseks loomiseks.

Ta teab vaga hdsti, lugedes romaani voi jutustust, isegi
mitte draamat vdi koméddiat, et see romaan voi jutustus
said véimalikuks kunstipdrase tervikuna sellepdrast, et neid
on loonud autor, teadlikult véi ebateadlikult, teostades loo-
minguliselt kompositsiooniseadusi. Ta 16i, evides annet
mitte ainult kirjutada, vaid ka koondada kirjutatut, kustu-
tada. Luues teost ta kaalutleb, kuidas siizeed vdlja téétada,
milliste votetega tdsta esile tdhtsaid 16ike — kas kirjel-
duse votetega, arendatud dialoogiga, votetega, mis Zan-
rilise kiilje vdlja koorivad, vdi modistukdnede, vordluste
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teel. Uhe sdnaga, ta ndgi, kuidas mitmesuguste vdtetega
erinevalt paigutatud kiilgede komponeerimise teel iihtsesse
tervikusse ta on saavutanud vajalikke muljeid.

Kuulates siimfoonilist teost vdrdleb nditejuht tcthtmcrtult-
seda, mis ta etendust luues ise teeb sellega, mis on teinud
komponist. Tal vdib-olla pole kiillaldast muusikalist hari-
dust, kuid ta saab vé&ga hésti aru, kuidas on arendatud
muusikaline peamédte, teose peateema vastavais osis, kui-
das paralleelne teema neis vdi teistes vormides on pidur-
donud peateema arenemist, olles lahtikooriv ja varjav, on
kontrastiks sellele, mida autor on véljendanud oma helindi
peateemas.

Ta sai aru, et muusikalised vormid on andnud teemadele
ithe voi teise vdljakoorumise vdimaluse, et riitmiline mdte,
mille komponist on t&pselt valjendanud, on andnud vdime
tema motte tajumiseks. :

Ta kuulis, kuidas orkestreering, andes ithe vdi teise inst-
rumentide rithma kaudu vd&rve, on haaranud teda selle
muusikalise protsessi kaastegelaseks, mis on sisendomud
talle vastavaid seisundeid. Ja ta mdtles, elas, piitidles, kan-
natas, saavutas, pettus, oli haaratud, masendatud, oli vii-
dud teatavasse ldhedusse autori olukorrale ja moiteile, ole-
nedes sellest, kuidas need edasi anti vastavais meloodili-
sis osades vdi riitmilisis vdljendeis.

Ndaitejuht néeb, et iga oivaline maal, mida ta on vaadel-
nud mdnes tema poolt kiilastatud kunstigaleriis, on teosta-
tud kompositsiooniliste vdimaluste range arvestusega selle
autori poolt. Ta nd&eb, et perspektiiv, joomistus, valgus,
joud, vérvide intensiivsus voi kergus, ldbipaistvus, maneer,
milles on teostatud kunstiteos, — kdik need elemendid on
kompositsiooni vahendite erinevad kiiljed, mida valitseb see
kunstnik.
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Ta méis'tab, et kunstniku poolt valitud siizee ja selle
siizee 1dlgitsus teatavas maneeris, mis on omane kunstniku
todle, pakub tohutut huvi elu tajumisel.

Nditejuht peab motestama oma loominguprotsessi, kui ta
laval taotleb etenduse kujul oma kavatsuse teostamist.

Muidugi leidub nii néitejuhi kui ka poeedi, kes locb
poeemi, romaani voi draamat, pilti loova maalikunstniku
vOi sitimfoonilist teost komponeeriva helilooja loomingu-
protsessis omamoodi visandeid, etiitide, jdark-jargult moo-
dustuva kuju tikikesi; ‘on olemas ka etenduse siizee kui ka
selle teema, etenduse vorm, erinevad riitmid, millede kaudu
antakse edasi nii peamine kui ka korvaline teoses; on ole-
mas erinevaid vdrve, millega nii moétteliselt suhete liinis
kui ka intonatsiooniliselt kunsinikud annavad edasi sellega
koos leitud sisu, mis ulatubki etendust vaatava publiku
teadvuseni.

Ndaitejuhile on selge, et osaliste tegevuse sisemine liin,
selle vdline ilmekus, kuidas onnestub edasi anda sisemist
tuuma, ja misanstseenid, omamoodi tegevuslikud metafoo-
r?d ja pausid, ja kogu erinevate valgustuslike, miiraliste,
muusikaliste, dekoratsiooniliste vahendite aparaat, — see
koéik on olemas selleks, et kanda ilile teatrisaali lavalises
keeles interpreteeritavat kirjanduslikku teost, mis on vde-
tud kdesolevaks etenduseks.

Ja selleks, et elavate kujude, laval elavate inimeste-
-kunstnike elu kaudu anda edasi elu selle 1digu siigavat
motet, mida sénades on vdljendanud luuletaja-nditekirjomik,
peab nditejuht tingimata valitsema kompositsioonikunsti,
moistes selle all mitte ainult oskust orgamiseerida kollek-
tiivi erinevaid osi, vaid et ta ka ise peab omama loovat
onnet liita iihte kunstilise :rervivku osad — etenduse.
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Kdesolevas teoses esinevaid lavalisi oskussénu
ilhes venekeelsete vastetega.

all-lava (ruhv) — TpIOM
alltekst — MOJATeKCT
allteksti(line) tegevus — NOATEKCTOBOE AeHCTBHE
antavad olud, olukorrad, olu- — npeajaraemble OGCTOATEJIbCTBA
suhted
avamine, lahtimdtestamine — PacKpbiTHe (TEKCTa, MbICJIH)
(teksti, motte)
eeslava — MPOCLEHHYM, aBAHCILeHA
eskiis ] — '9CKH3
etendus — CIIEKTaKJb
eftenditamine (nditejuhi[lik]) — moxa3 (pexcuccepckuii)
heliefektid — 3ByKOBble 9(PEKTEI
hinnang — OLe€HKa
sotsiaalne hinnang — COlHaJIibHasi OLE€HKa
ideekava, mbottekava, kaval- — zambicen
sus, motend
inspitsient — TIOMOILLHHK peXHeccepa
iseloomulikkus, karakieersus — XxapakTepHOCTb (BHYTpeHss,
(sisemine, vdline) BHEIIHSS)
kaar — apka
kang — 1HuTaHra
kardin(ad) — CYKHa
kiire vahetus — uHCTasi TepeMeHa
kohandamine — mpHCImocobaeHHe
kujund, kuju — o6pa3
(etenduse kuju[nd] — 06pa3 cneKTaKkjs) o
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kujundamine, kujundus

kujundlikkus

kiilglavad

lagedega toad

lahtimGtestamine, avamine
(teksti, motte)

lavameister

lavapérand

lavastus

lugemisproov

labiv tegevus

lili (varem tarvitatud ka
,uhik") .

lili tuum

makett

misanstseen
algmisanstseen
valjakujundatud misan-
stseen

monteerimisproov (kujunduse
kokkusobitamine)

mdngupunktid (nditleja ase-
tused laval teatavail mo-
mentidel)

miira

miiraefektid

nditejuhi(lik)
tekava, kavatsus, moétend

nditejuhi-liili (nd&itejubtimise
1iili)

n&itejuhtimine (rezii,
JTezissuur”)

nditleja-meisterlikkus

noéorlagi

osa (roll)

osa tuum

pealisiilesanne

ideekava, mot-

odopmentie

06pasHOCTb

GOKOBbBIE KapMaHbl
TaBUJABOHBl ¢ TIOTOJKAMH
PacKphiTHE (TeKCTa, MBICJIH i

MAILHHHCT CLEeHH
TJTAHIIET CLEHBI
TIOCTAHOBKA, CTEKTaKJb,
peneTHUHS 3a CTOJOM
CKBO3HOE JelCTBHE
KyCOK

3€pHO KYCKa
MakKer

MH3aHCLleHa

paGoyasi MH3aHCIleHa
BBINICNIJIEHHAsi MH3aHCLleHa

MOHTHPOBOUHASI |peNeTHILHST

HIrpoBble TOYKH

urym

myMoBble  3(phex Thl
PEXHCCePCKHI 3aMBICeJY

PEeXKHCCePCKUIT KyCOoK

pexuccypa

MacTepeTBO aKTepa
KOJIOCHHKH

poJb

3€pHO POJIH
CcBepx3anaya
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planeeritud kohad (mdrgitua
asetused laval)
plastilised dekoratsioonid
poodiumid, tellingid (prakti-
kaablid)
pdevakulg (osalise)
péérdlava
pédrdlava pealepandav
ketas (pealisketas)
sisseehitatud pédrdlava
repliik
ringhorisont
kdva ringhorisont
Tuumdekoratsioonid
sirm
sofiti kate
sofitt
tagalava
tarastus
proov tarastuses, lahtine
proov
teatri tegevusalade
a) ala
(n&iteks: lavastusala
muusika-ala
b) osakond
(nditeks: kostiimeerimis-
osakond
tisleriosakond
<c) téékoda
(nditeks: butafooriatéé-
koda
maketitéokoda
‘tehniline proov (koos nditle-
jatega)
tommik (Zug)
16stuk
vajuk

jaotus:
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MJIaHHPOBOYHBIE MECTa

JIeMHbie JeKOPaLHH
CTaHKH (IpakTHKaGJIH)

TeyeHHe MHA (MCIIOJHHUTENS)
Bpalanuascs CIeHa
HaKJIaHOH KPyT

Bpe3Hoil GapabaH
perIHKa

pyHApaLHyC

KeCTKHH PYHAPATHYC
ob'eMHble JEeKOPalHH
rHpMa

mamyra

coHuT

appbepcueHa
BBIOPOJIKA
peleTHIUHsI B BLITOPOAKE

4acTh

NOCTAHOBOYHAST YaCTb,
My3bIKaJbHast YacTh)
uex

KOCTIOMEPHBIH 11eX,
CTOJIAPHBIA 11eX)
MacTepcKas

6yTadopHas Mmepckaﬂ,
MaKeTHasi MacTepceKas)

" MOHTHPOBOUHAS PeTeTHIHs

[ITAHKETHBIH IO 'eM,
nox’em
nposaJ



valgustaja

valgustusfiltriga sofitt

vanker (likkpoodium, liikk-
platvorm)

vihkvalgustaja (,kell”)

viitamine (viide)
nditejuhi(lik) viitamine
(viide)

visand

iitleminekusild (siirdesild)

tlalava

— OCBETHTEJb
— codHT cO CBETOMHUILTPAMH
— O¢ypka

— cHonocBeT ((poHapb)
— moyckas
— peXHCCepCKHH MOICKa3

— HabpoCcoK
— MepexXOJHBIH MOCT
— BEpXHss ClleHa

347






SISUKORD

Eessona

Sissejuhatus e

Etenduse kompositsioon

To6 cutori teksti kallal

Ndaitleja meisterlikkus .

Tood kunstmku-dekomcrtonga

T66 lavameistriga

T66 valgustajaga .

T66 muusikuga ik, :
T66 miirade tekitamisel etendusel %

Naitejuhi kompositsioonilisi votteid etenduse tbo alal .

Autori tekst ja nditejuht .

Léppedna . . . . . e

-

11

63

;1§
125
192
226
245
260
273
284
306
336



e Talkinud .
Vastutav toimetaja —

Keeleline toimetaja P. Viires.

Ladumisele antud 14. V 1947. Triikkimisele antud 10. X 1947.
Paber 56:79 sm /6. Tritkiarv 2700. TriikitGhti trikipoognas 31 552.
Triikkipoognaid 22. Arvutuspoognaid 17. MB-06787.
Tritkikoda ,Uhiselu”, Tallinn, Pikk ténav 40/42. Tellimise nr. 9€7.

Ha 3cTCHCKOM s3bIKe.
B. CaxHoBckuil, Pexuecypa ¥ METOIMKA €e NPENOICBAHHUA,












i,



	ÕPETAMISE METOODIKA
	Cover page
	Untitled

	Statement section
	Untitled

	Bastard title section
	Picture section
	Untitled

	Picture section
	Untitled

	EESSÕNA
	Untitled

	SISSEJUHATUS
	Teatrikunst on kollektiivne kunst.
	Mis on näitejuhtimine (režissuur)?
	Mõningaid märkmeid näitejuhtimise ajaloo alalt.
	Näitejuhi erinevus teistest teatritoolistest
	ETENDUSE KOMPOSITSIOON
	TÖÖ AUTORI TEKSTI KALLAL
	Lavastatava teose autori teksti näitejuhilik läbilugemine ja uurimine.
	Kriitilise kirjanduse ja ikonograafia uurimine näitejuhi poolt lavastada kavatsetava teose paremaks selgitamiseks.
	Näidendi kirjanduslik sisu ja tegevuse lavakeel.
	Kuidas kujuneb näitejuhil lavastuse idee autori teksti uurimise põhjab
	MÄRKMEID NÄITEJUHTIMISE KURSUSE OSA JUURDE, MIS ISELOOMUSTAB TÖÖD AUTORI TEKSTI KALLAL.
	Näitejuhi töö kaasaegse nõukoguliku näidendi alal.
	Ettenäitamine või viitamine.
	Teose mõtte avamine.
	Loogiline ja psühholoogiline teksti eritlus.

	Lüli ja alltekst.
	Füüsilised ja psühholoogilised ülesanded.
	Kohandamine.
	Antavad olukorrad ja hinnang.
	Lüli tuum ja „osa tuum".
	Läbiv tegevus ja pealisülesanne.
	Pealisülesanne.
	..Päeva kulg" ja näidendi osaliste elulugu.
	Osa perspektiiv.
	Sisemine ja väline iseloomulikkus.
	Sotsiaalne hinnang.
	Osa vorm.

	MÄRKMEID NÄITEJUHTIMISE KURSUSE PEATÜKI JUURDE, MIS ISELOOMUSTAB TÖÖD OSALISTEGA.
	MÕNINGAID MÄRKMEID VL. I. NEMIROVITŠ-DANTŠENKO NÄITEJUHTIMISE KOHTA.

	TÖÖ KUNSTNIKU-DEKORAATORIGA
	Näitejuhi ülesanded etenduse kujundamisel.
	Näitejuhi ja kuustniku-dekoraatori arutlus lavastuseks valitava teose ja lavastuse ideest.
	Lõplik makett või eskiis, mille põhjal teatri tehnilised osakonnad ja töökojad asuvad etenduse kujundamisele.
	Töö kostüümi ja grimmi kallal.
	Näitejuhi ja kunstniku-dekoraatori märkusi ja näpunäiteid tehnilistel ja peaproovidel.

	MÄRKMEID PRAKTILISTE TÖÖDE JUURDE LAVASTUSE PROJEKTI LOOMISEL.

	TÖÖ LÄVÄMEISTRIGÄ
	Etenduse monteerimine.
	Kavatsetud kujundamisel näitejuhi ja lavameistri poolt tehtud lava mõõtmine ja tarastamine.
	Aktide ja piltide sobitamine, külgede ja ülalava töö organiseerimine kiireil vahetustel; kujundamise osade ümberpaigutamise võtete ja iseloomu leidmine.
	Mööbli, butafooria, rekvisiitide ja drapeerija töö kontrollimine näitejuhi poolt tehnilisel proovil.
	TÖÖ VALGUSTAJAGA
	Etenduse monteerimine.
	Lava valgustus-seadistus.
	Näidendi arutlemine näitejuhi ja valgustaja poolt kunstniku-dekoraatori osavõtul.
	Valgustusaparatuuri ettevalmistamine valgustaja poolt ja üldise valguse ja värviliste valguslaikude paikade määramine.
	Valgustuse lõplik montaaž.
	MÄRKMEID ÜLIÕPILAS-PRAKTIKUMI TEOSTAMISE KOHTA TEATREIS.

	TÖÖ MUUSIKUGA
	Muusika tüübid etenduses. Mitmesuguseid näitejuhi poolt esitatud ülesandeid muusika arutlemisel heliloojaga või muusikalise ala juhatajaga.
	Koha ja tingimuste otsimine laval, mis võimaldaksid etenduses muusika kõlavuse ühe või teise astme saavutamist.
	Helilooja valimine lavastuseks.

	TÖÖ MÜRADE TEKITAMISEL ETENDUSES
	Missugust tähtsust omab näitejuhile müraefektide organiseerija teatraalsus.
	MÄRKMEID PRAKTILISTEKS TÖÖDEKS ÜLIÕPILASTEGA ETENDUSE LOOMISEL.
	NÄITEJUHI KOMPOSITSIOONILISI VÕTTEID ETENDUSE TÖÖ ALAL
	Misanstseenid ja näitejuhtimise lülide ja misanstseenide kompositsioon.
	Rütmi ja tempo tähtsus tegevuse arenduses.

	AUTORI TEKST JA NÄITEJUHT
	LÕPPSÕNA
	Käesolevas teoses esinevaid lavalisi oskussõnu ühes venekeelsete vastetega.




	Picture section
	Untitled
	Untitled
	Untitled


	Illustrations
	Untitled
	Untitled
	Untitled
	Untitled
	Untitled
	Untitled
	Untitled
	Untitled


