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SISSEJUHATUS

Teatrikiilastajale avaldab teda limbritsev ruum paratamatult moju, kuigi ta ei pruugi seda
endale teadvustada. Seega on (teatriteooria jaoks) tdhtis arvestada ruumi kui {ihte
tahendusloome olulist osa. Etenduskunstid on heterogeensed kunstid — konkreetse lavastuse
tdhendusvélja moodustab paratamatult mitu maérgisiisteemi ja sealhulgas on ka ruum. Tihti
peetakse esitamise jaoks loodud hoonet ehk teatrimaja neutraalseks keskkonnaks, millel ei ole
suurt moju seal toimuvale etendusele. Samas on iga hoone erinev nii lilesehituselt, etendaja ja
publiku suhtelt, lavaruumilt kui ka stiililt ja kdigil mainitud aspektidel on publikule, tervele
lavastusele ja sellega seotud inimestele vastav mdju.

Kéesoleva bakalaureusetod raames tutvustatakse teatrite fiilisiliste omaduste ja reaalse
ruumi tdhtsust lavastuse fiktsionaalse maailma loomes. T66 eesmérgiks on analiiiisida kahe
lavastuse — "Jane Eyre" ja "Oscar ja Roosamamma: Kirjad Jumalale" — etendusi neljas erinevas
paigas ja tuua vilja timbritsevast keskkonnast tulenevad erinevused. Tahtis on just see, et koik
kasitletavad etendused on toimunud traditsioonilistes teatrimajades.

Valisin taolise teema nii huvist teatrimajade ja arhitektuuri vastu kui ka veendumusest, et
ka neutraalseks peetud teatrimajad mdjutavad etendusi. Ruumi aspektist on palju kasitletud
just "leitud paigas" toimuvaid lavastusi, kuid mitte traditsioonilises teatriruumis toimuvat.
Teater kui ruum on eriti tdhtis, kuna peab olema vodimeline "majutama" endas mitmeid
fiktsioonist tulenevaid kohti. Lisaks teatri fiilisilistele omadustele on fiktsionaalse ja reaalse
ruumi osas suur tdhtsus ka lavakujundusel, mis omakorda mdjutab ja on ise méératud
mdlemast mainitud ruumist.

Tahtis on ka mainida, et t60s ldhenetakse reaalse ja fiktsionaalse ruumi suhtele pigem tihelt
poolt. Peamine eesmirk on niidata, kuidas teatri fiiiisilised omadused loovad, mdjutavad ja
muudavad lavastuse fiktsionaalset ruumi. Sealjuures arvestatakse nii hoonete arhitektuuriliste
omadustega kui ka nendest tuleneva, kuid mingil médral tabamatu atmosfaériga. T66 on
kirjutatud eelkdige publiku vaatepunktist ja esitajapoolset nidgemust puudutatakse

minimaalselt.



T66 metoodika kombineerib nii semiootilist kui fenomenoloogilist ldhenemist. Viimane on
pohjendatud sellega, et késitlemisele tulevad ka tajutavad elemendid nagu atmosfdir ja terve
teatrikogemus. Samas tegeletakse ka lavastuse tdhenduse muutumisega, mis eeldab
semiootilist l&henemist. Samuti on ruumile ja arhitektuurile kui fiiiisilisele aspektile parem
laheneda lébi tdhenduse.

Kéesolev t00 jaguneb kolmeks suuremaks peatiikiks, millest esimeses tutvutatakse
teatriarhitektuuri eripdra ning selle mdju lavastusele ja vaatajale. Esimeses alapeatiikis
kidsitletakse teatrihoonet ennast — iilesehitust, stiili, asukohta ja muid arhitektuurilisi omadusi.
Teises alapeatiikis keskendutakse publiku ja esitaja suhtele ning selgitatakse selle mdju
lavastusele. Viimasena Kkasitletakse eraldi ka lava ruumi, mille raames puudutatakse ka
lavakujundust kui osa fiitisilisest ruumist, mis loob fiktsionaalse ruumi. Teises peatiikis
kisitletakse hoonetes peituvaid atmosfdire ja nende mdju antud keskkonnas viibijaile. Selle
osa ainsas alapeatiikis tutvustatakse peamisi elemente, mis hoones iildiselt atmosfiire loovad.
Kolmandas suuremas osas analiiiisitakse eelnevas kahes osas kirjeldatud teooriale toetudes
Rakvere Teatri kahte lavastust — "Jane Eyre" ja "Oscar ja Roosamamma: kirjad Jumalale” —
neljas erinevas paigas. Jane'i lugu Kkaisitletakse nii Eesti Draamateatris, Vene Teatris,
Vanemuise suures majas kui ka Rakvere Teatris. Lugu Oscarist analiilisitakse Vanemuise
viikese maja, Rakvere Teatri, Eesti Draamateatri ja Vene Teatri véikeste saalide raames.

Niisiis on kdesoleva bakalaureusetod eesmirk esmalt luua iilevaade teatriarhitektuuri ja
atmosfddri tdhtsusest ning nende mojust nii lavastusele kui publikule. Esimeses ehk
arhitektuuri osas toetun peamiselt autoritele nagu Gay McAuley ja lain Mackintosh, kes
molemad on laialdaselt uurinud ruumi tdhtsust teatris. Teises osas kasutan mitmete erinevate
autorite nagu Peter Zumthor. Madalina Diaconu, Gernot Béhme ja Jean Baudrillardi
nidgemusi. Eesti autoritest toetun Pille Jinese ja Liina Undi teostele.

Teose hiipotees on, et sama lavastus muutub soltuvalt etenduspaigast ja etenduste muutumise
ulatus on vastavuses ruumide erinevustega. Nditeks iihe ja sama lavastuse etendused erinevad
toendoliselt rohkem, kui neid esitatakse nii ajaloolises ja klassitsistlikus majas nagu Rakvere
Teater kui ka modernses hoones nagu VVanemuise suur maja. Vastupidi ei pruugi aga etendused
palju muutuda kui neid esitatakse nii Eesti Draamateatri suures saalis kui ka Vanemuise
viikeses majas. Niisiis ongi t00 eeldatavaks tulemuseks, et sama lavastuse etendusi erinevates
teatrimajades analiilisides selgub, et imbritsev keskkond mojutab etendust ka teatri jaoks

loodud ruumi raames.



1. ARHITEKTUUR

Inimene on paratamatult mdjutatud keskkonnast, kus ta viibib. Nii on ka teatripublik teda
timbritseva hoone moju all, mida voib nimetada fiilisiliseks ehk reaalseks ruumiks. Tihti
peetakse traditsioonilist teatriks loodud hoonet ekslikult neutraalseks, kuid see arvamus
tuleneb pigem vastuvotja suutmatusest selle mdju teadvustada. Iga hoone on kellegi, tildjuhul
arhitekti, visioon, mida iga sealviibija paratamatult tunneb, kuigi ta ei pruugi seda alati
teadvustada. Ruumis viibiv keha on alati timbritsevaga suhtes ja sellest mojutatud.

Nii on ka iga traditsioonilises teatris toimuv lavastus iimbritseva keskkonna mdju all.
Etendus on vastastikuses suhtes nii saali, terve hoone kui ka selle asukohaga. Nii mojutab
arhitekti visioon iga hoones viibija kogemust. Sealjuures voib teatrihoone omadused jagada
kaheks, praktilisteks ja esteetilisteks. Esimeste alla kuuluvad koik hoone aspektid, mis loovad
eduka suhte etendaja ja vastuvdtja vahel. Etendus peab joudma vaatajani ehk arhitekti
eesmargiks on sellele vastav akustika ning saali ja istekohtade paigutus. Esteetiliste omaduste
alla kuulub eelkdige hoone stiil, mis voib samuti lavastuse vastuvottu mojutada. Teatrimaja
stiili moju on vastastikuses suhtes selle ekstravagantsuse ulatusega ehk mida silmapaistvam ja
erilisem on hoone, seda rohkem moju avaldab see seal toimuvatele etendustele. Niisiis
mojutavad lavastuse esitust ja vastuvottu iihelt poolt teatrimaja suurus ja {lesehitus,
istekohtade paigutus, lava ja saali suhe ning teiselt poolt kasutatud materjalid ja iildine
teatrimaja eripira.

Nagu elamine ja méletamine on seotud arhitektuuriga kodus, on ka loomine ja kunsti
kogemine seotud selle koha arhitektuuriga, kus see toimub. Vaataja esimesed malestused
teatrist on tihti eraldamatud teatrihoone kogemisest — istmetest, valgustitest, lavakaarest,
rodudest ja loozidest. (Hill 2006: 8)

Uks pdhjalikumaid teatriarhitektuuri kisitlenud teoseid on lain Mackintoshi "Architecture,
actor and audience" (1997). Mackintoshi sdnul pddratakse kohale, kus etendus toimub, liiga
vihe tidhelepanu. Tema keskseks eesmérgiks on néidata, et arhitektuur on iiks eluliselt téhtis
koostisosa teatri kogemisel ja sealjuures kodige vdhem mdistetud (Mackintosh 1997: 2).

Samuti keskendub ta oma teoses eelkdige arhitektuuri olulisusele teatrihoone loomisel.
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Mackintoshi arvates ei saa teatrihoonet luua arhitekt, kes ei ole tutvunud etenduskunstide
eriparadega. Teatri projekteerimise nduannete kdrval toob ta vilja ka erinevaid arhitektuurilisi
isedrasusi, mis mdjutavad lavastust ja selle vastuvottu. Mackintoshi (1997: 1) sdnul on teatri
arhitektuur rohkem kui lihtsalt raam pildi imber. Inimesed mdistavad seda instinktiivselt,
kuid konelevad sellest vaid uue teatrihoone avamisel. Lisaks toob ta vilja, et arhitektuuri iile
kill tihti ei arutleta, kuid lavastaja teeb siiski teadliku valiku esitada oma lavastus vastavas
teatris. Publik on iildiselt vihem teadlik arhitektuuri panusest teatrikogemusse. (Mackintosh
1997: 1) Viéga sarnase vaatega on ka Mackintoshi teooriale toetuv Gay McAuley, kes samuti
késitleb ruumi ja arhitektuuri oma teoses "Space in performance: making meaning in the
theatre”. Talle ndib, et vaatajad ei pruugi kiill oma teadmisi sonadesse panna, kuid siiski
tunnetatakse oma kehadega, millised teatrid panevad end mugavalt tundma ja millised
mojuvad pdnevalt, uinutavalt voi hoopis vodristavalt. Vaataja teab ja kogeb ruumi ldbi oma
keha. Teatrimajade arhitektuurilise disaini puhul on seega eriti tdhtis etenduskogemust
mojutav suhe inimkeha ja hoone enda vahel. (McAuley 2000: 52)

Niisiis on nii Mackintoshi kui McAuley’ peamiseks sonumiks, et olenemata arhitektuuri
moju teadvustamise osalisest puudumisest, ei saa seda késitlemata jitta. Samuti peab
arvestama fiilisilise reaalsusega ka lavastuse analiiiisis, sest, nagu juba varem mainitud, on
ruumis viibiv keha alati timbritsevast mdjutatud. Samuti nditab lavastaja teadlik valik luua
oma teos traditsioonilisele voi hoopis black-box tiiiipi lavale seda, et ta arvestab vastavate
ruumidega ja rakendab selle mdjusid.

Kéesolev teoreetiline peatilkk jaguneb teatriarhitektuuri moju erinevaid aspekte
késitlevateks osadeks. Esimeses alapeatiikis kirjeldatakse teatrimaja iilesehitust, stiili ja
asukohta, mis koik on vastavas hoones toimuvaga seotud. Teises alapeatiikis késitletakse
eraldi lava ja auditooriumi paigutust, millest sdltub vaataja ja etendaja suhe ning
energiavahetus. Kolmandas osas piiiitakse tabada lava ruumi olemust, millel on iildiselt kdige
suurem moju fiktsionaalse maailma loomisel. Samuti késitletakse selles alapeatiikis ka

lavakujundust ning selle suhet hoone kui terviku ja fiktsiooniga.

1.1. Teatrimaja

Teatrikunst on keeruline tegevus ja ldbi pika teatriajaloo on vélja kujunenud spetsiaalselt

konstrueeritud paigad, et luua sobivad ruumid nii esitajate kui vaatajate jaoks (McAuley 2000:
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36). Teatrimaja eesmirk on eelkdige iithendada publik esitajaga ja luua teatrile omaseks
interaktsiooniks sobivad tingimused. Teatrimaja kui timbritsev keskkond mdjutab nii vaatajat
kui etendajat ning sellest tulenevalt ka etendust ja vastuvottu. McAuley (2000: 41) sonul ei
ole ruum tiihi konteiner, vaid aktiivne tegutseja ja kujundaja. Paiga voi hoone loodud ruum ei
ole kindlaks mddratud ega muutumatu, vaid diinaamiline ja pidevalt arenev sotsiaalne entiteet.
Teatrithoone voi muu etendamiseks loodud paik tagab sama konteksti nii vaatajatele kui
esitajatele. (Samas, 41)

Kéesolevas peatiikis késitletakse ennekdike hoonet ennast, selle fiiiisilisi omadusi ja
asukohta. Teatrimaja saali, auditooriumi ja lava suhet ning lava ruumi ehk iildjuhul kdige
suurema mojuga osa fiilisilisest reaalsusest analiiiisitakse eraldi alapeatiikis. Selle kdrval on
mojuvoim ka teistel osadel nagu hoone iileschitusel, asukohal ja sisekujundusel. Olenevalt
teatrimajast endast voib nimetatutele lisanduda veel muid aspekte ja moni neist voib teistega
vorreldes domineerida. Niiteks leidub teatrihooneid, mida kasutatakse regulaarselt ka muudel
eesmirkidel.

McAuley (2000: 37-38) sonul iihendabki teatrimaja endas indikatsioone nendele
tegevustele, mille jaoks hoone on loodud: auditooriumi asetus, korraldus ja teiste sotsiaalsete
ruumide olemus paljastavad {isna palju vaataja teatrikogemusest; nende ruumide dekoratsioon
ja viis, kuidas teater annab endast linnaruumis mérku, vihjavad teatrikogemuse
kontseptsioonile vastavas iihiskonnas; esitajate ruumi korraldus, eriti garderoobide ja
prooviruumide asetus, viitavad vastavas teatris kasutatavatele toopraktikatele; lava olemus
ning Orn piir lava ja auditooriumi vahel on seotud kasutatavate representatsiooniprotsessidega.
Koik eelnimetatud aspektid teatrimajast mojutavad loomulikult iga etendust, mida seal
esitatakse. Vaataja teatrikogemuse méédrab samuti suures osas auditooriumi ja lava vaheline
suhe, muud sotsiaalsed ruumid, hoonele omased kujunduselemendid ja ka teatri asukoht.
Mainitud elemendid koos lavastuse endaga moodustavad terviku, mida vOib nimetada
etenduseks. Sealjuures luuakse teatris lavastusele vastav fiktsionaalsus, mis on samuti suhtes
seda timbritseva fiilisilise keskkonnaga.

Teatrihoone on McAuley (2000: 42-43) sonul kui tooriist loomaks eristust argielust ja
viimaks vaatajat etenduse fiktsionaalsusesse. Teatrihoone pole argielu osa, vaid hoone, kus
vaataja teadvustab enesele fiktsionaalsuse (kui teise maailma mineku mingil maéral). Vaataja
on vdimeline elama kaasa tegevusele, mille ebareaalsusest ta on teadlik. Vastav keskkond
muudab tegevuse tdhenduslikuks ja vaataja eemaldatakse vilisest maailmast, viies ta

teatrisisesesse maailma. Koike, mis toimub laval, ndhakse potentsiaalselt tdhenduslikuna.
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Vaataja tdlgendab ka seda kui mitte midagi ei toimu. Selles peitub teatraalse raami potentsiaal,
mille mdjul omandab publik kdigele tihenduse. Teatrihoone stimuleerib semioosi tekkimist.
(Samas) Seetottu ei tohigi unustada keskkonna poolt loodud fiiiisilist ruumi, mis voimaldab
fiktsionaalsuse ja tdhenduste teket. Teatrimajade peamiseks eesmirgiks ongi vdimaldada
publiku ja esitaja vahelist suhtlust, mille tulemuseks on fiktsionaalsus ja mis kokku
kombineerub edukaks lavastuseks. Nii-oelda hésti tehtud teatri puhul tunneb vaataja end
muust maailmast eraldatuna, mis on tihti tingitud eelkdige teekonnast saali. Sageli 1dbib
vaataja enne auditooriumi joudmist mitu ruumi nagu piletikassa, garderoobi, kohviku ja
erinevad fuajeed, mis kdik aitavad kaasa fiktsionaalsuse tekkele.

McAuley (2000: 60-61) sonul v3ib pdids auditooriumi olla vdga otsene voi ldbi mitmete
treppide ja koridoride. Esimesel puhul voib vaataja tunda, et véline maailm on liiga ldhedal.
Helid viljastpoolt meenutavad Orna eraldust vilise ja sisemise vahel. Kui teekond on aga
piisavalt pikk, siis ndib maailm véiljaspool teatrit jallegi viga kaugel. (Samas) Seega on ka
juba mainitud publikule moeldud ruumidel lisaks praktilisele vdirtusele ka fiktsionaalne
tahtsus. Otse tdnavalt saali astudes jddb vaatajal vdhe aega end argimaailmast ilimber
héélestada ja sellest tulenevalt voib olla raskusi fiktsionaalsesse maailma sisenemisega.

Erinevad sotsiaalsed alad teatrihoones nagu trepid ja koridorid ongi McAuley (2000: 60-
62) sonul teekonnaks vélisest maailmast etendusruumi. Naiteks ajalooliste inimeste kujud ja
vanad esemed ithendavad mineviku olevikuga ja r8hutavad traditsiooni hoidmist, kannavad
mineviku hongu ning loovad keskkonna kultuursele vaatajale. Samuti viitavad poekesed,
galeriid, raamatupoed jms. teatrile kui laiemale kultuuriprojektile. Piletimiitigikassa jéllegi,
mis asub tavaliselt teatris sissepddsu juures, on pidev meenutus teatri finantsilisest poolest.
Palju on piilitud raha ja teatrit eraldada (vOimalus pilet mujalt osta), kuid piletikassa ndgemine
teatrisse sisenedes on alatine meenutus. Samuti mojutab ostmisega kaasnev stress osaliselt
vaataja teatrikogemust. (Samas) Nii mojutavadki teatriskdiku koik ruumid ja nendega
kaasnevad funktsioonid, millele publik ligi padseb. Ko&ik hoones leiduvad aspektid
omandavad teatris tdhenduse ja paratamatult on vaataja teatrikiilastus miédratud teda
tiimbritsevast. Publiku kogemust ja teose tdlgendust ei valitse ainult laval toimuv, vaid terve
teater — publikuruumi Korraldus, teised avalikud ruumid, fiitisiline valimus, hoone paigutus.
(Carlson 1992: 2).

Lisaks teatrimaja arhitektuurilistele omadustele mdjutab vaatajat ja kogu hoones toimuvat
selle asukoht. Teatris toimuv on paiknemise ja timbritseva keskkonnaga vastastikkuses suhtes

ehk etenduspraktika on alati mingil mééral teatri asukohast soltuv. McAuley (2000: 45-46)
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vdidab, et iimbritsevad hooned ja nendega seotud tegevused loovad veel iihe dimensiooni
hoone poolt loodud raamistikule. Teatrihoone asukoht paratamatult mojutab seda, kuidas
teatrit nii tildsuse kui ka praktiseerijate poolt tajutakse: kas see on osa korgkultuurist ning
seostub kunstigaleriide ja kontserdisaalidega modernses kunstikompleksis; kas see on
kommertsprodukt, mida turundatakse nagu iga teist kommertsiaalset tegevust; vOi asetseb see
kultuuri dédrealadel (outpost), surnud keskkondades koos kiirteede/ maanteede ja toolisklassi
poolt asutatud betoonmajadega; voi on osa vaba aja (leisure) kultuurist, turisti kultuurist voi
hoopis osa haridusmaailmast? (Samas) Vastavalt timbritsevate hoonete funktsioonidele saab
teha jireldusi teatris kdibel olevast etenduspraktikast ja ka seda, millised on kiilastaja ootused
ja eeldused. Korgkultuuri paiknevasse teatrisse minnes oodatakse iildiselt suurejoonelisust ja
tihti ka vdga uhket keskkonda. Kultuuri dérealades, surnud keskkondades asetsevalt teatrilt
eeldatakse jallegi innovaatilisust, midagi teistsugust.

Samuti méérab teatri asukoht ka publiku (Samas, 47). Nii iimbritsev keskkond ja selle
funktsioonid mojutavad vaataja teatrisse minekut. Nagu eelnevas 1digus kirjeldati, siis vaataja
on paratamatult ka teatrit timbritsevast mojutatud ja teeb selle alusel ka valiku. Teine aspekt
on puhtalt praktiline — vaataja peab arvestama transpordivoimalustega. Praegusel ajal tehakse
etendusi nii vanades toostuspiirkondades kui ka muudes ,,leitud paikades*, mis tihti on linnast
véljas ja raskesti ligipddsetavad. Sellistel juhtudel ei pruugi ilma oma transpordita vaataja
vastavaid lavastusi vaatama minna. Samuti vOetakse arvesse linnaosade turvalisust, kuna
etendused toimuvad Ohtuti. Inimesed tildjuhul ei eelista vihe valgustatud ja kuritegelikku
mainega piirkondades pimedas jalutada.

Samuti kogeb McAuley (2000: 48) sonul vaataja enne sisenemist teatrit viljaspoolt. Mdoned
monumentaalsed teatrid tekitavad aukartust: kui sissepdds on korgemal ehk enne tuleb lébida
trepid, siis see tegevus eraldab neid iilejddnud linnast ja samuti pakuvad nad vaatamisvéérsust
inimestele, kes lihtsalt méoduvad. Kuid on ka teatreid, mille valimust ei markagi, mis on
kiilastaja jaoks tildiselt hiiriv, sest neil on vajadus suhestada interjoori vdlimisega. (Samas)
Teatri eristus {ilejaddnud hoonetest ja argimaailmast vGimaldab vaatajal parema ja siigavama
fiktsionaalsesse maailmasse mineku.

Teatrimaja peamine funktsioon ongi luua iihine keskkond etendajatele ja vaatajatele ning
voimaldada nendevahelist interaktsiooni ja selle kdigus luua ka fiktsionaalne maailm. Ruumi
teatakse ja kogetakse 14bi oma kehade. Teatrimajade arhitektuurilises disainis on seega eriti
téhtis etenduskogemust mojutav suhe inimkeha ja hoone enda vahel. (Samas, 52) Ruumis

viibides tajutakse selle omadusi kehaliselt ja vastavalt inimese enda eelistustele ja timbritseva
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keskkonna omadustele tekib mingi kindel tunne vdi emotsioon. Selle tulemusena tuntakse end
mones ruumis hésti voi halvasti, koduselt voi ebamugavalt, uimaselt voi virgunult.
Teatriarhitektuuri uurinud Marvin Carlsoni (1992: 163) sdnul nihakse teatrihoonet tihti
puhtalt struktuurina, mille funktsioon on publik ja etendaja kokku tuua, kuid tunnustust vajab
ka maja kujundus. See identifitseerib hoone ja selle eesmérgi ning aitab kaasata potentsiaalset
publikut. Praegusel ajal arvavad paljud, et lavastus on voimeline liksi pakkuma koike, mida
on teatrikogemuseks vaja. Modernsed teoreetikud ja praktiseerijad on piitidnud teha
auditooriumi voimalikult lihtsaks ja neutraalseks, kuid teatriajaloos on hoone interj6dr olnud
iiks rikkamaid tdhenduse allikaid. Teater on peaaegu alati teeninud peale publiku ja etendaja
kokku toomise ka muid sotsiaalseid ja kultuurilisi funktsioone. (Samas) Teatrimaja ei saa
pidada neutraalseks, kuna see ei tiihista suhet inimkeha ja hoone vahel. Teatrihoone peab

olema vdimeline tagama energiavahetuse, mis soltub suures osas hoone iilesehitusest.

1.2. Lava ja auditooriumi suhe

Publiku ja esitaja interaktsioon soltub suures osas just saali arhitektuurist ja disainist.
Auditooriumi ja lava suhe peab vOimaldama kontakti vaatajate ja etendajate vahel ning
panema molemad osapooled end ruumis mugavalt tundma. McAuley (2000: 53, 58-59) sonul
sOltub teater kui kunstivorm inimkeha véljenduslikest voimetest ja seega "tootavad" koige
paremini need hooned, mis arvestavad ja on tundlikud keha fiilisiliste dimensioonide suhtes.
Koige tdhtsam on ruumi "t66tamise" juures veidi miistiline aspekt energia voolamisest, ehk
kas saali iilesehitus voimaldab etendaja ja publiku vahelist mdlemapoolset energiavahetust.
Ruum kas tdiendab seda suhet v'i on probleem, mille peab iiletama. (Samas) Seega tdhendab
ruumi "toGtamine", et etendaja esituse energia jouab publikuni ja nende vastus omakorda
tagasi lavale.

Vaataja ja etendaja suhte "t66tamine" soltub nii saali suurusest ja struktuurist, istekohtade
paiknemisest, lava iilesehitusest kui ka dekoratsioonidest, virvidest ja materjalidest. Vastavalt
teatri suurusele ning lava ja auditooriumi suhtele muutub vaatajate vastuvott, nigemisulatus ja
ka etenduse esitusviis. Mackintosh (1997: 64-65) kirjeldab vaatepunkti tdhtsust 1abi Max
Beerbohmi néite. Tema vérvika kirjelduse tulemuseks on see, et koik sdltub vaatepunktist.
Suures teatris vOib etendus olla olenevalt istekohast iisna erinev. Niiteks 161 kuulus niitleja

Ian McKellen oma méngustiili vastavalt monumentaalsetele teatrisaalidele ja seetdttu leidsid
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esimeses reas istuvad kriitikud, et tema néitlemine oli lilevoimendatud. Kuid sama ei saa véita
taga parteris istuvate vaatajate kohta. Kriitikud esireas vaatasid esitust kui 1dhivottes. (Samas)
Jarelikult vOib viita, et vastavalt teatri suurusele muutub ka vastuvott. Mida monumentaalsem
teater, seda ulatuslikum on erinevus ka publiku vaatepunktis. Samuti ei saa véiksele ruumile
moeldud lavastust esitada palju suuremas ruumis ja vastupidi nii, et midagi ei muutuks ega
laheks kaduma. Lidhtudes Mackintoshi nditest voib Oelda, et suurele saalile loodud teos
muutub véikses iilevoimendatuks. Vastupidi ldheb viikesele ruumile loodud lavastuses suures
saalis palju kaduma. Lavastaja peab arvestama, et vaataja ndeb véikses ruumis palju rohkem
detaile.

Tulles tagasi vaatepunkti juurde ei saa unustada, et lisaks saali ulatusele on tdhtis ka
istekohtade paiknemine. Erinevate stiilidega teatrites on ka vastavalt asetsevad istekohad.
Mackintosh (1997: 134-135) viidab, et selles osas esineb kaks topograafilist kiisimust —
horisontaalne ja vertikaalne. Esimene on palju késitletud kiisimus selle kohta, kas publik
peaks paiknema vaid lava ees, kaarekujuliselt ulatudes ka lava kiilgedele vdi hoopis kolmes
kiiljes voi koikjal timber lava. Teises kiisimuses, mida puudutatakse iisna harva, késitletakse
vertikaalset plaani, mis seisneb publiku ja lava omavahelises korgusega seotud suhtes.
(Samas) Sarnast jaotust kasutab ka McAuley (2000: 55-56), kelle sonul saab auditooriumi
jagada vertikaalselt ridadeks nagu 18. ja 19. sajandi lavakaarega teatrites (proscenium arch)
voi istekohad voivad olla iihes tdusvas riihmas, mis ndib olevat eelistatuim stiil parast Teist
maailmasdda. Vertikaalse jaotuse eelis on see, et rohkem vaatajaid saab olla lavale ldhemal;
miinuseks on halb niigemisulatus. Uksiku tdusva rithma eeliseks on paranenud niigemisulatus,
kuid teiselt poolt on paljud vaatajad lavast iisna kaugel ja ndevad vihe detaile, nagu néiteks
ndoilmeid. Paljud ooperikiilastajad Pariisis eelistavad vanemas stiilis vertikaalselt jaotatud
hoonet, mis viitab, et modernsed arhitektid ei ole suutnud tabada koiki traditsioonilise
auditooriumi positiivseid kiilgi. (Samas) Samuti on Eestis nii vertikaalselt kui ka
horisontaalselt jaotatud teatriauditooriume, millest esimesed on {ildjuhul vanemad. Esimene
muidugi ei vilista teist ja iildjuhul pole auditoorium vaid iihe viisi jirgi jaotatud. Tavaliselt
kipub iiks domineerima, kuid horisontaalselt paiknevate istekohtade puhul tavaliselt read ka
tousevad ja vertikaalse puhul jaotuvad istekohad ka osaliselt kiilgedele.

Mackintosh (1997: 134-135) kasitleb siigavuti just vertikaalset plaani. Kas publik peaks
paiknema madalamal voi korgemal nditleja vaatest? Kui publik vaatab ilevalt alla ehk
néitlejale peale, siis on tdendolisem, et ta tdhelepanu koondumine on tipselt ette maaratud

lavastaja poolt, kes on organiseerinud teose mustri. Allavaatav publik on sarnaselt lavastajale
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kriitiline vaatleja. Kui publiku tdhelepanu kaldub korvale, siis on nditleja ndrgas positsioonis.
Paralleeli vOib tdmmata operatsioonilauaga, kus lamab "esitaja": laip kirurgile lahkamiseks.
Kui aga publik vaatab esitajate poole {iles, siis on niitleja kontrollivas positsioonis. Esitaja
kutsub vastuseid esile ja haldab publikut, sest on domineerivas fiilisilises positsioonis.
(Mackintosh 1997: 134-135) Seega sdltub istekohtade paiknemisest kiillaltki palju. Publiku
vertikaalsest paiknemisest oleneb etenduse esitus ja sellest soltuvalt ka vastuvott. Lisaks voib
jareldada, et Mackintoshi teooria rakendub ka vaatajale ehk etenduse vastuvott soltub
indiviidi tasandil istekoha kdrgusest.

Hea teater koosnebki Mackintoshi (Samas, 135-136) viitel mdlemast suhtest. Ideaalselt on
publik, ja on sajandeid olnud, kahe pooluse vahel jagatud. Pool auditooriumist on nditleja
vaatest madalamal ja teine pool korgemal (selle jargi on ehitatud peaaegu koik saalid enne 20.
sajandit). See oli mineviku reegel ja Mackintosh soovitab tungivalt selle jargimist ka kaasajal.
Viga viikeses teatris saab seda saavutada ka ilma lava tdstmata ehk sel juhul peavad
esimesed read olema lavaga iihel tasapinnal. Lihtne matemaatika paljastab, et kui lava on kas
minimaalselt voi mitte iildse tdstetud ja saalis, mille tagumised read on pikemad, on rohkem
kui kuus rida, siis tundub néiitlejatele, et nad méngivad kaevu pdhjas, sest rohkem kui pool
publikust on neist kdrgemal, mille tulemuseks on 'loug iileval' nditlemine. (Samas) Kui publik
on jagatud kahe pooluse vahel vordselt, siis on vaataja ja etendaja vOrdsed. Nditleja pole
kontrollivas positsioonis ja ei asu ka "kirurgilaual”. Ideaalis peaks olema tulemuseks edukas ja
tasakaalus etendus, mida vaatajad naudivad. Samas ei muutu midagi indiviidi vaatepunktist,
osa publikust jélgib etendust ikka tilevalt alla v41 vastupidi. Lavastuse analiiiisi juures tulekski
tdheldada, et Mackintoshi teooriale saab laheneda kahelt poolt — nii niitleja kui ka vaataja
kaudu.

Paljude modernsete teatrite veaks ongi Mackintoshi (1997: 137) sonul see, et read on liiga
jarsult tdusvad ja selle tulemusena moodustub publiku keskne raskusjoud liiga kdrgele néitleja
kohale. See teeb nditleja jaoks publiku naerma ja nutma panemise ehk emotsionaalsele
tasemele joudmise palju raskemaks. (Samas) Heaks niditeks on modernsete teatrite seas
populaarne black-box tiitipi teater, mille eesmargiks on olla voimalikult paindlik. Selle
tulemusel on vaatajate jaoks konstrueeritud iisna jarsult tousvate ridadega istekohad, mis
pohjustab eelnevalt kirjeldatud puuduse.

Oma teoorias toetub Mackintosh (1997: 138) teatriteoreetikule William Condee’le, kelle
sonul on vertikaalne suhe publiku ja etenduse vahel kriitiliseks aspektiks teatris. Vaadata

etendust alt ei ole sama, mis iilevalt vaatamine. Madaldatud lava tekitab publiku ja etenduse
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vahele esteetiliselt tajutava distantsi ja seda ka viikestes teatrites. Publik on
voimupositsioonil, kust ta kriitiliselt uurib enda ees etenduvat lavastust. Tostetud lava loob
tajutava esteetilise ligipdésu ja intiimsuse publikule. (Samas) Nii McAuley kui ka Mackintosh
ndivad mdlemad tajuvat, et just modernsetel ehk eelkdige parast Teist maailmasdda ehitatud
saalidel on mitmeid vigu. Tdendoliselt ei arvesta teatrite arhitektid koikide aspektidega, mida
etenduskeskkond peaks pakkuma. Tundub, et eesmérgiks on olnud vanadest traditsioonidest
loobumine, mille kéigus unustati, miks osa nendest traditsioonidest nii hésti toimis.

Lisaks auditooriumi paiknemisele toob McAuley (2000: 59) lisaks veel auditooriumi
kujunduse tdhtsuse. Hoone vdi keskkonna informatsioonimééra ja selles viibivate inimeste
psiihholoogilise virgumise taseme vahel on seos. Kui informatsiooniméér on madal, siis néib
hoone ilmetu ja isegi igav ning sealviibijad voivad tunda end rohutult. Sellel pohjusel hakati
ka haiglate valgetes ruumides veidi vdrve kasutama. Sellest hoolimata on paljudel
modernsetel teatritel siiani madal informatsioonimdédr (tumedad seinad, palju tiihja ruumi,
tthes riihmas auditoorium, tume polster istekohtadel, loozideks jaotamise kaotamine), mille
suhe publiku passiivsusega on postuleeritud alles tagantjargi. (McAuley 2000: 59) McAuley
teooria jdrgi tunneb vaataja end madala informatsioonimédraga ruumis halvasti ja tema
tdhelepanu hajub kergemini. Seetottu ei toimi liiga lihtsustatud ehk madala
informatsioonimééraga teatrid kdige paremini ega tekita publiku ja esitaja energiavahetust.

Lisaks modernsete teatrite madalale informatsiooniméérale toob McAuley (2000: 57-58)
vilja ka nende piiratuse. Tema sOnul on vaatajate vOime auditooriumis ringi litkuda ja
sotsiaalne interaktsioon suures osas méadratud disaini poolt. Vana stiili jirgi ehitatud teatrid
jaotavad publiku piletihinna jérgi ehk makstud summa on mugavuse ja ndgemisulatusega
suhtes. Vaataja voime pileti eest maksta médras ta summale vastavasse teatrihoone osasse.
Seega olid arhitektid sotsiaalse kihistuse agendid. Ténapédeva arhitektide kontroll teatri ja
vaatajate {lile on kiill teisiti vdljenduv, kuid mitte vihem vdimas. Publik voib olla sunnitud
plisti seisma, liikkuma tihest kohast teise voi iliksteisele ebamugavalt 1dhedal istuma. Paljud
neist ndidetest on loodud, et 16hkuda traditsioonilise teatri struktuuri, kuid ei mdisteta, et need
loovad sama tugevaid piiranguid. (Samas) Modernsete teatrisaalide eesmark on tihti olnud
voimaldada suurt paindlikkust, mis omakorda loob teised piirangud. Naiteks black-box tiiiipi
saalides on istekohtade arv, paik ja korgus tihti muudetav ning lava pole kindlale kohale
méadratud. Tihti on selle paindlikkuse tottu vaatajate istekohad {isna ebamugavad ja kitsalt
asetatud, sest kasutatakse kergete plastikust klapptoolidega.

Eraldatuse kaotamise ja koigi pikkadesse ridadesse asetamise, iildise madala
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informatsioonimédéra ning etenduse ndgemise ja kuulmise kerguse tulemuseks on
energiatasandite langemine auditooriumis ning diinaamilisuse asemele tekib teatud paigalseis
(McAuley 200: 58). McAuley toetub siinkohal Mackintoshi teooriale, mis votab
teatriarhitektuuri uurimuse kokku veenva hiipoteesiga: "Peaaegu koiki edukaid teatreid voib
analiiiisida 1dbi energiavéljade" (Mackintosh 1997: 168). Seega on lava ja auditooriumi suhte
peamiseks aspektiks voime tagada publiku ja etendaja vaheline interaktsioon, mis toimib

mdlemat pidi — esitajatelt publikule ja publikult esitajale tagasi.

1.3. Lava ruum

Eraldi alapeatiikis késitletakse ka ruumi, kus etendatakse ja selle seost iimbritseva
keskkonnaga. Mina nimetan seda oma t66s lava ruumiks ja motlen selle all nii lava fiiiisilisi
omadusi kui ka etendamisruumi, mis tingimata pole esimesega piiritletud. Tédnases teatris
viljub etendamisruum tihti fiiiisilise lava piiridest nii néitleja, kujunduse kui ka valguse
kaudu. Tegeliku méngimise ala ja selle laiendust auditooriumisse ja tervesse hoonesse
nimetab Pavis (2003: 151) lava ruumiks, mis on hdivatud néitlejate ja tehnilise personali
poolt. McAuley (2000: 23) sonul on lavaruum fiiiisiline ehk reaalselt olemasoleva lava ruum,
kuid ka tema toob vilja, et esitajad laiendavad selle ulatust.

Lava on eelkdige osa etendaja ruumist, kuid pideva vaatamise tottu muutub see etenduse
ajal ka mingil mééral publiku ruumiks. Lava kultuuriliste konnotatsioonide tottu voib kdike
seal toimuvat pidada etenduseks, vaataja on teatri poolt nii hidlestatud. Laval on eriline voime
muuta koik tdhenduslikuks ja sealjuures majutada mitut ruumi korraga — lava ise ja
lavastusest tulenev fiktsionaalne ruum, mis sealjuuures voib muutuda jargmine hetk
jargmiseks ruumiks fiktsionaalsuses. McAuley (2000: 74) sdnul ongi teatrihoone keskmeks
lava, mis ndib mojuvat nagu magneetiline joud koigile, kes majja sisenevad. Lava on nii
lavaruum kui esitusruum (mdiste, mis sisaldab ka iga kindla etenduse stsenograafiat) ja omab
lisna ambivalentset staatust, kuna on kindlasti osa esitaja ruumist. (Samas, 74)

Seega hdlmab lava endas mitmeid teisi ruume nagu esitaja, publiku, fiktsionaalsuse poolt
loodud ja reaalne ruum. Liina Unt (2002: 2-3, 6), kes ka ise tegutseb lavakujundajana,
nimetab lava ruumi kohtade vorgustikuks, mis koosneb nii karakterite loodud fiktsionaalsetest
ruumidest kui ka reaalse ruumi ja lava ruumi loodud kohtadest. Unt toetub teatriteoreetiku
Annette Arlanderi kisitlusele. Reaalne ja fiktsionaalne kohtuvad igas teatri aspektis: nditleja
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kohalolek on vastavuses interjooriga ja tegelik ruum maojutab fiktsionaalset maailma. Reaalne
maailm nii tdpsustab fiktsionaalset ruumi kui ka loob uut. (Arlander 1998: 22, 24 - viidatud
Unt 2002: 2-3, 6 jdrgi ) Lavaruum on teatri kese, kus fiiiisilistele omadustele tuginedes
luuakse fiktsionaalne ruum. Lava kui reaalne objekt on nii aluseks kui ka piiranguks selle
maailma tekkele.

Igas teatris on lava erinev nii suuruse, stiili, kdrguse, funktsioonide kui ka tildise struktuuri
poolest. Nagu ka terve hoone omadustega, nii peavad ka lava fiiiisiliste aspektidega arvestama
koik, kes seal viibivad. McAuley (2000: 77-78) sdonul miiravad lava omadused selle, kuidas
lavastust esitada. Lava dimensioonide suhe esitajate kehadega ja auditooriumiga, lava avause
laius (modernsetes teatrites iisna kitsas vorreldes hobuseraua kujulise lavaga), lava siigavus,
publiku ja lava omavaheline suhestumine ning eraldatus (eeslava puhul on nditlejad
vaatajatele ldhemal, orkestriauk loob tugevalt markeeritud eralduse, lavakaar ildiselt suleb
nditlejad nende eraldi ruumi, lava ja auditooriumi iihendavad astmed loovad fiiiisilise
ligipddsu), madaldatud voi tostetud lava — on kdik vdga tdhtsad omadused, mis mojutavad
tervet lavastust. (Samas) Nii lavastajad, nditlejad, kujundajad kui ka tehnilised tootajad
peavad arvestama lava poolt loodud ruumiga. Samuti mdjutavad koik lava ruumi omadused
ka publiku tdlgendust ja tdhenduste teket.

Auditooriumi ja lava eraldusviis on samuti lava ruumi osas suure tdhtsusega — nditeks
kardin, mis on etenduse alguses suletud, viitab lavale kui objektile ja selle psiiiihiline
funktsioon on kutsuda esile ootusdrevust ja osutada, et midagi on veel avastada (Samas, 75).
Siinkohal motlebki McAuley tdendoliselt eraldusviisi all neid aspekte, mis jadvad siiski pigem
lavaruumi sisse nagu kardin, lava ja auditooriumi vahelised trepid v0i mdni muu
piiritlemisviis. Samuti peavad selle aspektiga arvestama ka lavastuse loojad ja esitajad, sest
eraldusviis mdjutab suures osas publiku ja etendaja suhet, mida késitleti eelnevas alapeatiikis.

Eduka ja tervikliku lavastuse eelduseks ongi teatrimaja ja eelkdige lavaruumi tundmine
ning nende teadmistega arvestamine. McAuley (2000: 78) jaoks on iga lava instrument:
moned vidga keerulised ja teised lihtsamad, aga kodik nduavad artistide ja kunstnike
loomingulist panust. Ko&ik osalejad peavad Oppima "mingima" lava kui instrumenti,
samamoodi nagu muusik peab oskama mingida oma instrumenti. Kaasaegses teatris, kus
nditlejad on tihti projektipdhised ja vihesed trupid omavad oma teatrimaja ning lavastajad ja
disainerid on suures osas vabakutselised ning liiguvad tihti linnast linna ja isegi riigist riiki,
jaéddes harva iihte teatrisse kauemaks kui iiheks lavastuseks, ja kus teatreid tihti lammutatakse,

ehitatakse uuesti, remonditakse, on raske igal grupil jouda ruumi kui instrumendi intiimse
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tundmiseni. Nditlejatel, lavastajatel ja kujundajatel voib minna aastaid enne kui nad dpivad
mingit kindlat teatrit kasutama. (Samas) Samas ei saa viita, et sama lavastus erinevates
ruumides ei ,,to0taks”. Toendoliselt tekivad timbritsevast keskkonnast tulenevad muutused,
kuid sarnaste lavade puhul ei tdhenda see, et lavastus ebadnnestuks. Néiteks Eestis on
paljudes teatrimajades sarnased saalid, mis ei erine auditooriumi ega lava ulatuses viga palju.
Vanemates teatrites on iildiselt lavaraamiga déristatud ja tostetud lava ning publik on parteri ja
rodu vahel jagatud, kus iildiselt on sdilinud ka moned loozid. Sealjuures on sageli kdige lava
pool asetsev ja enim dekoreeritud looz niilid tididetud tehnikaga. Siiski on iildjuhul esitajal ja
lavastuse kogu meeskonnal, kes lava ja tervet teatrit histi ei tunne, raske end seal ka mugavalt
tunda. Nditleja on vddras kohas suurema pinge all ja lavastaja ei oska tihti ruumi téielikult
kasutada. Paikne lavastaja oskab toendoliselt tervet teatrimaja lavastusse rakendada.

Undi (2012: 72-73) sonul on teatrilava ala, mis on etendamiseks puhastatud. See ei
tahendata, et vaataja milestused eelnevatest etendusest ei voi pinnale kerkida, kuid selline
kummitamine toimub vaid subjektiivsel tasandil. Erinevatel lavadel on erinevad
proportsioonid ja arhitektuurilised omadused, mis mojutavad nii esitust kui kujundust. Seega
ndevad vastava lavaga seotud inimesed lava kui tdhenduslikku kohta, kuid iga etenduse jaoks
toimib see kui puhas leht. (Unt 2012: 72-73) Selle alusel voibki viita, et lavaruum on iihelt
poolt neutraliseeriv, teiselt poolt mitte. Naiteks kiilastades mdnda teatrimaja teist korda ja kui
esimene seal ndhtud etendus oli eriliselt meeldejdiyv, siis tdendoliselt mdjutab esimene teist.
Mingil mééral tekib vordlusmoment etendustes domineerivate elementide tottu.

Lavastuse fiktsionaalset ja reaalset ruumi kisitledes on suur téhtsus lavakujundusel, mis on
samuti osa lava ruumist. Lavakujunduse poolt loodu eksisteerib mdlemas maailmas ja on
omakorda nende mdju all. McAuley (2000: 79) sonul on lébi ajaloo olnud lddne teatris
perioode, kus visuaalne pool on teatrikogemuses dominantne ja tundub, et taoline ndhtus on
taas pinnale kerkimas. Aga kaasajal pole iilesanne enam lihtsalt tagada suursugust nditemiangu
ja efekte nagu varasematel perioodidel (kuigi see voib ka olla), vaid anda edasi lavastuse sisu,
luua tihine ndgemus ja kunstiline iihilduvus. (Samas) Lavakujundus on kui lLili nii
fiktsionaalse ja reaalse maailma kui ka etendaja ja vaataja vahel. Olles osa fiiiisilisest ruumist
loob lavakujundus ka fiktsionaalset ruumi ja annab nii vaatajale kui ka etendajale parema
ettekujutuse sellest maailmast.

Teater ei vii McAuley (2000: 86) sdonul inimest "mujale" ega ole "mitte siin", vaid kujutab
seda muud maailma materiaalselt laval. Ehk "mitte siin" on siin. Kui etendusel on veel

lavaviliseid kohti, siis ka neid tajutakse libi lava materiaalsuse. Ukskdik kui vdimsalt
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lavastus meid ka "mujale” ei viiks, see kunagi ei asenda reaalsust, millel fiktsionaalsus
pohineb. Meie psiiiihiline seisund hdlmab endas pidevat reaalsuse ja fiktsionaalsuse vahel
liikumist. (Samas) Teiste sonadega voib Oelda, et reaalsus loob fiktsionaalsuse. Sealjuuures ei
loo viimast ainult ruum, milles etendus toimub, vaid ka selle lavakujunduslik organiseeritus
suhtes lavaruumi endaga. Soltuvalt lavakujundusest ja reaalse ruumi moju ulatusest voib
domineerida fiktsionaalsuse loomisel kujundus voi saal. Esimene variant joustub {ildjuhul
neutraalse keskkonna ning mahuka ja silmapaistva lavakujunduse puhul. Saal hakkab
domineerima pigem siis, kui kujundus on tagasihoidlik ja lavastuse fiktsionaalsuses on
kasutatud pigem teatrimaja enda omadusi.

Kuna ruum ja lavakujundus toimivad lavastusele vastava keskkonna loomisel koos, siis
peab kunstnik alati seda suhet tajuma. Lavakujunduse loomisel peab arvestama nii iimbritseva
ruumiga kui ka selle omadustega. Undi (2002: 1) sonul kodeerib keskkond lavastuse juba
varasemalt tdhendustega, kuid sellele lisandub veel lavakujundaja nigemus. Seega
moodustubki nii-oelda fiktsionaalse maailma fiilisiline pool kujunduse ja lavaruumi iildiste
omaduste koostoimel, millele lisandub muidugi lavastuse enda poolt loodu. Lavakunstnik
peab alati timbritseva keskkonna vdimalustega ja tdhendustega arvestama, et luua lavastusele
vastavaid tdhendusi. Eraldi on voimalik analiilisida nii reaalset ruumi (lava, leitud koht jne),
fiktsionaalsuse poolt sellesse reaalsusesse loodut ja kohti, mida pakub lavakujundus —
slinteetilist ruumi, mis nii tuleneb kui ka muudab molemat eelnevalt mainitud ruumi (Unt
2002: 2). Lavakujundus on osa nii fiktsionaalsest kui reaalsest maailmast ja on molemaga ka
vastastikkuses suhtes. Kujundus mdjutab ja loob mdélemat maailma ja on ise samal ajal nende
poolt méératud.

Ka inglise piritolu lavastaja Peter Brooki arvates on lavakujundus pigem teatrimaja kui
ndidendi poolt madratud. Tema arvates on rumal lavastuse ja selle kujundusega erinevates
esinemispaikades litkuda. Hoone ja selle arhitektuurilised omadused nduavad kindlat tiiiipi
kujundust ja stsenograafiat, lavastus ise vOib sobitada end mitmetesse kujundustesse. (Brook
1993) See tihendab, et lavakujundus on eelkdige suhtes iimbritseva ruumiga, mitte lavastuse
endaga. Kujundus on Brooki jaoks ruumi funktsioon ja peab eelkdige sellega koos terviku
moodustama. Kui lavakujundus pole arvestanud timbritseva ruumiga, siis ei suuda see ka head
fiktsionaalset ruumi luua.

Lava ruum ongi teatri kese, kus fiktsionaalne ja reaalne ruum kohtuvad ja teineteisega
suhestuvad. Lava omadused ja isedrasused on seetdttu téhtsad nii lavastaja, kunstniku, niitleja

kui ka lavastuse tehnilise poolega tegelevate inimeste jaoks. Lava ruumiga peab arvestama ja
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koostodd tegema. Janese (2007: 15-16) sonul on lava ruumil kalduvus end automaatselt tiita
tdhendustega. Ruum aktiveerub ja loob tdhendusi lébi erinevate suhestumiste nagu niitlejate
ruumikasutus, sisse- ja viljapdasude paiknemine, suhe vaatajate ja lavaliste objektide vahel
ning suhted ruumi enese sees. Kdik mainitu saab tdhenduslikuks iiksnes antud ruumi piires.
(Samas) Lisaks teatrimaja arhitektuurilistele omadustele mojutab kiilastaja teatrikogemust
suures o0sas peamiselt hoone fiilisilistest omadustest tulenev atmosfddr. Vaataja
tolgendamisvdimet ja tdhendusloomet miédrab ilimbritsev keskkond koos sellest tuleneva

ohkkonnaga, mida késitletakse jargnevas peatiikis.
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2. ATMOSFAAR

Ruumis viibija on alati mojutatud teda timbritsevast arhitektuurist, millele lisandub vastav
atmosfaédr. See ei ole midagi reaalselt eksisteerivat, vaid pigem tunne, mis meid ruumi
sisenedes tabab. Samas tuleneb atmosfadr ruumi fiitisilistest omadustest ja on mingil mééral
koigi nende omaduste ja lisaks veel mingi dhkkonna voi ruumi tuju. Seega on atmosfédr ja
arhitektuur omavahel tugevalt seotud ja nende koostoimel moodustub terviklik ruumi
tajumine.

Teatri puhul lisandub sellele veel koik esitatavast lavastusest tulenev nagu esitusviis, teksti
sisu, lavakujundus jne, kuid kdik need on ruumist lahutamatud. See tdhendab, et atmosfair
kujuneb sdltuvalt ruumist, mitmete aspektide koostoimel. Teatri puhul mééravad terve maja
omadused algse atmosféddri, millele lisandub veel lavastaja, kunstniku, niitleja jne. ndgemus,
mis omakorda muudab ruumis oleva atmosfaéri rikkamaks.

Erika Fischer-Lichte (2011: 92-93) on 6elnud, et atmosfadr on midagi, mis ruumis laiali
"valgub" ja mida tajutakse fiiiisiliselt. See on esimene, mis sisenedes vaatajaid haarab ja
"ergastab" ning edasise vastuvotu jaoks eeldused loob. Atmosféddr viib vastuvdtja kindlasse
"meeleollu", millel on ilma kahtluseta moju ka tdhendusloome protsessidele. Kuidas see
toimub ja millised tingimused on selle protsessi aluseks, on praegu veel iisna ebaselge.
(Samas) Atmosfdédri, mis on eelkdige tajutav, on raske defineerida. See kiill tuleneb
fiitisilistest omadustest, kuid terviklikuna ise seda pole. Atmosfdér on iisna abstraktne néhtus,
millel voib sellest hoolimata olla ulatuslik moju selles viibijale.

Atmosfaédride ebaselgus ei tihenda Fischer-Lichte sonul, et neid ei suudeta eristada voi
nimetada ega ka seda, et ei ole vdimalik analiiiisida, milliste vahendite vdi kunstiliste votetega
need loodud on. Ollakse suutelised tundma réhuvaid, pingelisi, ebamugavaid, hirmuératavaid,
kohedust tekitavaid atmosféére; sobralikke, kergelt melanhoolseid, helgeid, 6dusaid, tdsiseid,
heroilisi, dramaatilisi, erootilisi atmosfdédre ja veel palju teisi. Nende "valmistajad", kes on
spetsialiseerunud atmosfaéride loomisele — kunstnikud, luuletajad, muusikud, lavakujundajad,

disainerid, sisearhitektid, reklaamispetsialistid jt. — teavad, milliseid votteid nad peavad
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kasutama, et luua vastav atmosfadr. Samamoodi on ka analiilisija voimeline kindlaks tegema,
milliste elementide ja votetega on tajutud atmosfddr loodud. (Samas, 93) Teatri puhul on
atmosfadr pea alati loodud mitme "valmistaja" poolt. Esimeseks loojaks on hoone arhitekt, kes
loob etenduspaigale piisivad fliiisilised omadused. Tihti lisandub arhitekti ndgemusele veel
sisekujundaja visioon, mis paneb paika objektide paiknevuse, méédrab virvikombinatsioonid
ja tldise stiili. Viimaks loob kujundaja, lavakunstnik, valguskujundaja voi helikunstnik iga
lavastuse jaoks eraldi kujunduse, mis annab oma panuse atmosfdédri ja mojutab vastava
etenduse vastuvottu. Olenevalt ruumist voib lisanduda veel atmosfddri kujundajaid nagu
videokunstnik, reklaamikujundaja, maja uue projekti autor jne.

Atmosfadri on piitidnud defineerida mitmed teoreetikud, kelle hulgas on nii filosoofe,
arhitekte kui kultuuriteoreetikuid. Sveitsi arhitekt Peter Zumthor vdrdleb atmosfiiri esimese
muljega inimesest. Tema sOnul Oppis ta algul seda mitte usaldama ja andma inimestele
voimaluse, kuid aastate moodudes hakkas ta taas uskuma esmamuljetesse. Tema sonul on
sarnane ka arhitektuuri kogemine. Hoonesse sisenedes tuntakse sekundite jooksul selle kohta
midagi. (Zumthor 2010: 5-6) Nagu ka esmamulje puhul tajub ruumis viibija vaid hetke
jooksul mingit emotsiooni voi meeleolu. Autor toob samuti vélja, et atmosfddr on tunnetuslik
ja haaramatu ning tabab ruumi sisenejat viga lithikese aja jooksul.

Zumthori (2010: 6) sonul tajutakse atmosfddri 14bi emotsionaalse tundlikkuse -
tajumisviis, mis to6tab védga kiiresti ja mida ilmselt vajatakse ellu jadmiseks. Tihti ollakse
voimelised tundma vahetut tunnustust, spontaanset emotsionaalset vastust, vilgukiirusel
hiilgamist. See on vdga erinev lineaarsest motlemisest, milleks ollakse samuti voimelised.
Koik teavad emotsionaalset vastust muusikale — nii on ka arhitektuuriga, kuid mitte nii
voimsalt. (Samas) Atmosfddri tunnetatakse fiilisiliselt, 14bi emotsioonide ja kiiresti. See
tajumisviis tuleb inimese seest ja tihti ei ole seda vOimalik seletada. Zumthori paralleel
muusikaga on siinkohal hea ndide — monda muusikateost kuulates teame {lisna kiiresti, kas see
meile meeldib voi ei. Samas ei oska me seda hésti pdhjendada. Samamoodi on atmosféddriga —
tunne selle kohta tuleb {isna kiiresti, seda on raske selgitada, kuid see mojutab ruumis viibija
meeleolu.

Emotsioonide ja atmosfddri vahele loob seose ka Rumeeniast parit filosoof Madailina
Diaconu. Tema sdnul mdtleme me atmosfdéri all mingis kindlas ruumis leiduvat dhkkonda ja
lisaks koha voOi situatsiooni valdavat tuju ja aurat. Atmosfddr seisneb ruumide
emotsionaalsetes kvaliteetides ja selle tajumine ei ole puhtalt objektiivne ega subjektiivne.

Inimesed ei reageeri instinktiivselt kindlatele ruumi omadustele ja atmosfair ei ole ka pelgalt
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ithe isiku individuaalsed emotsioonid seoses neutraalse ruumiga. Samuti ei ole atmosfairi
kogemine abstraktne teadmine nagu kaardi lugemine. (Diaconu 2011: 228) Seega on
atmosfiiri tajumine midagi objektiivse ja subjektiivse vahepealset. Umbritsev keskkond,
millest atmosfdar tuleneb, on koigil ruumis viibijatel sama, kuid nende tajumisele lisandub
alati ka midagi individuaalset. See s0ltub ruumis viibija eelnevatest teadmistest, kogemustest
ja ka isiklikest eelistustest.

Sarnaselt teiste autoritega rdhutab Diaconu (2011: 229) atmosfddri tajumise koige
tahtsamat tingimust — kohalolekut. Ruumis peab olema ja liikuma, et tunda selle atmosféari.
Atmosfaér tagab spontaanse mulje kohast ja paneb sealviibijad tundma end koduselt, vdoralt,
16dvestunult, pingeliselt jne. Atmosfdédr on samal ajal nii hajus kui iseenesest selge — kindlas
paigas, kuid samas levib piiritult. Seetdttu, ei saa seda mdota, lugeda ega jagada, sest
atmosfadril pole kiilgi ega osasid ja seda ei saa objektiivselt véljendada, vaid parimal juhul
kirjeldada. (Samas) Siiski jadvad timbritsevad elemendid atmosfédri puhul kdigi jaoks samaks
ja selle alusel on vdimalik luua mingisugune iilevaade kindla ruumi potentsiaalsest
atmosfadrist. Sellele lisandub alati midagi subjektiivset nagu individuaalsed eelistused,
eelnevad teadmised ja tuju.

Saksa filosoof Gernot Bohme leiab samuti seose atmosfdiri ja meeleolu vahel. Tema sonul
kogetakse ruumi tildiselt 14bi fiiiisilise kohaloleku. Kdige lihtsam ja mdjuvam viis kehalise
kohaloleku tuvastamiseks ruumis on liikkumine ja ndgemine, mis muudab perspektiivi ja
fookust. Kuid ndgemine ise ei ole tajumismeel, mis atmosfdiri inimese jaoks miérab, vaid
meel, mis loob erinevusi ja distantsi. On olemas veel iiks meel erilise dhkkonna tajumisviisi
jaoks; seda voib nimetada "meeleoluks". Omaenda kohalolekut tundes tunneb inimene ka
ruumi, kus ta viibib. (Bohme 2006: 402) Autor rShutab digusega, et atmosfddri tajumiseks
peab eelkdige ruumis viibima. Olenemata sellest, et atmosféddr tuleneb ka hoone fliiisilistest
aspektidest, ei ole seda voimalik tajuda ega mdista olemata ruumis viibinud. Atmosfairi tuleb
tunnetada 1dbi kehalise kohaloleku, millega kaasneb Bohme'i nimetatud "meeleolu" ehk
tundmuslik seisund. Ruumis viibija tajub 1dbi oma meeleolu teda timbritsevat — on sellest
mojutatud.

Lisaks soltub Bohme'i sdnul ruumitajumine selle karakterist. Inimene tunneb, milline ruum
teda timbritseb ja ka selle atmosfddri. Ruumis viibides harmoniseerub, hailestub voi sobitub
sealviibija tuju ruumi olemuse ja atmosfadriga. (Samas, 402-403) Samamoodi on ka teatri
ruumiga — vaataja meeleolu on sellest mdjutatud. Juba enne etendust on publik vastavalt teda

timbritsevale hiilestatud. Etenduse kédigus voOib atmosfadr osaliselt muutuda, kuid mitte
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reaalse ruumi omadustest soltuvalt. Naiteks teiseneb lavakujundus tihti, millega kaasneb ka
sellest tulenevate mojutuste muutus.

Lavakujundaja on Bohme'i (2006: 406) sonul alati teadnud, et ta loob atmosfaéri.
Lavakujunduses on alati kasutatud lisaks objektidele ja mateeriale ka valgust, heli, vérvi,
siimboleid, pilte, tekste. Koik need faktorid on asjasse puutuvad mitte objektiivsete
atribuutide pérast, vaid sellepdrast, mis neist ldhtub ja mida nad aktiivselt stseeni kui
tervikusse ja atmosfidri panustavad. (Samas) Kujundus on tdhtis just seetdttu, et selle abil
moodustub atmosfaédr vastavalt lavastusele. Terve teatrikogemuse atmosfddr on iimbritseva
keskkonna ja lavakujunduse tulemuseks. Kunstnik peab oskama arvestada ka ruumi tildisema
atmosfédriga, et saada tulemuseks lavastuseks soovitav meeleolu.

Nii méiratlebki Bohme atmosfédéri kui millegi kohalolu sfddre. Atmosfdérid pole midagi
vabalt hdljuvat, vaid miski, mille ldhtepunktiks ja loojaks on asjad, inimesed v0i nende
konstellatsioonid. Sel moel pole atmosfadrid midagi objektiivset, kuid on siiski midagi
kombatavat, asja juurde kuuluvat, kuivord asjad artikuleerivad omaduste kaudu oma kohalolu
sfaari. Ka ei ole atmosfddrid midagi subjektiivset, nagu mingi hingeseisundi méératlus, kuid
siiski on nad subjektsed, kuuluvad subjektide juurde, kuivord neid tajutakse fiiiisiliselt
kohalolevana ja see tajumine on iihtlasi subjektide fiiiisiline asumine ruumis. (Bohme -
refereeritud Fischer-Lichte 2011: 92 jérgi) Atmosfaéri tajumine kuulub subjekti juurde, kuid
teiselt poolt tuleneb see limbritsevast reaalsest ruumist ning selles leiduvatest elementidest ja
nende omadustest.

Seega voOib atmosfadri defineerida kui ruumi erinevate elementide Kkiirgusest kokku
moodustunud mdjuvélja. Fischer-Lichte (2011: 93-94) sonul voib eeldada, et konkreetne
atmosfaédr dratab vaatajas vastava emotsionaalse hoiaku, hédlestuse vOi meeleolu. See ei
pruugi juhtuda iga vaataja puhul, eriti kui teatrisse tullakse kindlalt muus meeleolus ja ruumi
atmosfiiriga ei soovitagi kaasa minna. Uksikasjalik fenomenoloogiline analiiiis peaks
Fischer-Lichte sonul selgitama, millist funktsiooni mingi atmosfaér etenduses tdidab ja
milline on selle mdju vaataja tajule ja tdhendusloomele. (Samas)

Seega on siiski voimalik médrata mone kindla ruumi atmosféér, kuigi see ei pruugi kdigile
sealviibijatele samamoodi mdjuda. Eelkdige saab analiilisida ruumi fiiiisilisi aspekte ja nende
pohjal kirjeldada vastavat atmosfééri. Ehk tegelikult on {ildjuhul vdimalik késitleda atmosfaéri
selle objektiivsest poolest ldhtudes, millele lisanduvad igaiihe isiklikud eelistused ja
tajumised. Jargnevalt piilitaksegi kirjeldada moningaid ruumis leiduvaid aspekte, mis

peamiselt atmosfédri loovad.
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2.1. Interjoor

Atmosfadri loob peamiselt ruumi interjoor ja selle disain. Sinna alla kuuluvad eelkdige
iimbritsevad elemendid, nende stiil, valgus ja vérvid, materjal, heli ning ka 10hn. Eelkdige
olenevad atmosfadri moodustavad aspektid siiski konkreetsest ruumist, kuid eelnevalt
nimetatuid voib pidada peamisteks ruumi Ohkkonda loovateks elementideks. Erinevate
esemete paigutus, nendevahelised suhted, stiil ja dekoratsioonid ning teatri puhul ka
lavakujunduses leiduvad elemendid koik méddravad ruumi atmosfddri. Samuti nende
elementide ulatus ehk Zumthori sdnul intiimsuse tasandid — asjade, seinade, uste jms. suurus
vOi viéiksus ja nende suhe inimesega (Zumthor 2010: 24-25). Interjodrid tldiselt ja nende
elemendid vdivad olla monumentaalsed ja aukartust dratavad, vdikesed ja romantilised voi
keskmised ja mugavust tekitavad. Lisaks loovad atmosfddri veel ruumis leiduvad vérvid,
materjalid, valgus ja heli.

Teatri puhul loovad atmosfddri samuti asjade paigutus ja nendevahelised suhted, stiil ja
dekoratsioon. Mida suurem on McAuley mainitud informatsiooniméér (vt lk 13), seda
tugevam on tdendoliselt ka interjoorist tulenev atmosfddr. Teatri puhul lisandub veel ka
lavakujunduses leiduv, valgus- ja helikunstniku, kostiiiimikunstniku jne. nigemus. Seega vdib
véita, et teatrite atmosfddr koosneb nii imbritseva ruumi piisivatest elementidest ja sellele

lisaks veel kindla lavastuse kunstnike ndgemusest.

"Lavakujunduslik atmosfddr kui mentaalse manipulatsiooni objekt on lava visuaalset keskkonda
reorganiseeriv slisteem, mis holmab virvi, materjali tekstuuri, asjade mdotmeid, ruumisuhteid jne.
Pohimotteliselt saab igasugust stsenograafiat vaadelda sel atmosféadriks nimetatud mérgisiisteemi tasandil, mille

edukus igal konkreetsel juhul sdltub selle abstraktsiooni ja assotsiatsioone piiravast kontekstist." (Janes 2007: 51)

Atmosféadri puhul on iilioluline ruumis leiduv valgus, mis teeb limbritseva tajumise ldbi
nidgemise lildse vdimalikuks. Valgus teeb ruumi néhtavaks, loob varjud, kujundab ise
atmosfaéri ja voimaldab teistel aspektidel dhkkonda mojutada. Ilma ruumi ja selle interjoori
ndgemata ei saa sealviibija tajuda timbritsevas keskkonnas leiduvaid vérve, materjale ja muid
elemente. Teatri puhul lisandub ruumi tavalisele valgusele kindla lavastuse jaoks loodud
valguskujundus, mille loojaks on fiildjuhul eraldi kunstnik. Kujundaja opereerib vastavalt
etenduse lilesehitusele pimenduste, rambivalguse, valguse toonide ning heleduse ja tumeduse

skaalal, mis koik mojutava atmosfdédri tekkimist. Seega on valgus atmosfddri loomisel
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votmeelemendiks.

Valgus voib Bohme’i (2006: 405) sonul ruumi luua — néiteks ténavalaterna loodud
valgusvihk, millesse inimene astub. Valgus vdib muuta ruumi heledaks, meeliiilendavaks,
stingeks, pidulikuks voi jubedaks. Ruumide valgustamise kaudu antakse edasi nende
karakterit, mida kogetakse 1dbi meeleolu (Samas). Toonitatud valgus voib muuta terve ruumi
ja ka selles leiduvate elementide vérvi ning luua vastava meeleoluga atmostééri.

Pavis' (2003: 192) sonul on valgusdisain see, mis toob néhtavale, ihendab ja virvib koik
visuaalsed elemendid. Seetottu peab olema kujundaja, kostliiimidisaineri ja valgusdisaineri
vahel vastastikune suhe. Vaatajad tunnetavad virve: soojad vérvused loovad meeldivat
sensatsiooni; kiilmad tekitavad kurva tunde; keskmised toonid loovad neutraalse, rahuliku
ilme. Viarvid, mis lavastusse valitakse, provotseerivad emotsioone ja sensatsioone 14bi valguse
taseme ja sellest tulenevate virvuste (emotsionaalne lavastuse konstruktsioon). (Samas)
Niisiis saab valguskujundusega tuua ndhtavale ja peita vastavalt lavastuse vajadusele teatud
ruumi aspekte ja samas kujundada vaataja meeleolu ldbi virvide, materjalide ja teatud
esemete rohutamise.

Atmosfadri mojutavad tugevalt ka ruumide iildised virvilahendused, mis on valguse ja
limbritseva reaalse ruumi koostdo tulemuseks. On soojad, mahedad, kiilmad, kalgid, pastelsed
ja erksad védrvid, mis suures ulatuses voivad ruumi atmosfddri médrata. Samuti tekitavad
erinevad virvikombinatsioonid, kontrastid ja sulandumised inimeses erinevaid emotsioone.

Vérvi mojusid on podhjalikult kdsitlenud kultuuriteoreetik Jean Baudrillard. Tema sdnul
omistatakse traditsioonilises vérvisiisteemis vérvidele psiihholoogilised ja moraalsed
tilemtoonid. Inimestel on ajalooliselt kujunenud vélja kindlad virvid, mis on médratud kas
stindmuse, tseremoonia vOi sotsiaalse rolli poolt. Samuti on virvid seotud ka mingi materjali
karakteristikaga nagu puit, nahk, paber jms. Koik sellised vérvid on seotud oma tdhendusega
1abi traditsiooni ega ldhtu vérvi enda kvalitatiivsetest omadusest. Sellised vérvid on kui
kultuurilised metafoorid, kandes fikseeritud tdhendusi. Kdige vaesemal tasemel kaovad
vérvide stimbolid psithholoogiasse: punane on kirglik ja agressiivne, sinine rahulik, kollane
optimistlik jne. (Baudrillard 2002: 30-31) Seega pole varvide moju méadratud ainult nende
olemusest tulenevalt, vaid ka sotsiaalsetest ja moraalsete konventsioonide poolt. Niiteks
musta seotakse matustega ehk morbiidsusega, valget pulmade ja siilitusega, kuldseid toone
kuninglikkuse ja aristokraatidega.

Ent Baudrillardi sonul (2007: 31-35) on atmosfédéri puhul virvidel mérksa abstraktsemad

tdhendused. Atmosfadri loovad virvide omavahelised kombinatsioonid, kooskdla ja kontrast.
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Kombineerida voib ju koiki vidrve, kuid vaid teatud toonid kooskdlas teatud toonidega
rohutavad mingite vérvide spektraalseid omadusi ja moodustavad parima visuaalse kola.
Virvidele lisandub veel neid moduleeriv hele-tumeduse gradatsioon ehk valguse ja varju
dialoog, mis liigendab ruumi ja annab sellele riitmi. Atmosfdéri loomes kaotavad vérvid
tildjuhul oma unikaalsuse ja nende viirtus seisneb pigem funktsionaalsuses, mis avaneb
varvitoonide omavahelises interaktsioonis ehk suhtes iiksteise ja tervikuga. (Samas) See
tdhendab, et ruumis iildjuhul ei tajuta koiki vdrve eraldi, vaid nende koostoimet. Naiteks
punase ja kuldse kombinatsioon aitab luua piduliku ja ka veidi kuningliku atmosfairi. Samuti
toimivad erinevate toonide kontrastid teisiti kui need vérvid eraldi. Nditeks punase ja sinise
kontrast korvutab sooja ja kiilma ning voib teatris tdhistada hea ja kurja kokkupuudet voi
voitlust.

Nii méidravad vérvid ka Baudrillardi (2002: 36) sdnul atmosfdiri temperatuuri, mis sdltub
osaliselt soojadest ja kiilmadest toonidest. Vérvide osas soltub atmosféér soojade ja kiilmade
toonide kalkuleeritud tasakaalust. (Samas) Kui ruumis domineerivad sinised ja lillakad toonid,
siis on tulemuseks pigem kiilm atmosfddr. Kui aga kollased, rohelised ja punased, siis on
tajutav ohkkond soe ja hubane.

Seoses eelnevalt tutvustatud varvide ja valgusega mojutavat atmosfédriloomet ka ruumis
leiduvad materjalid nagu tekstiilid, puit, kivi, tapeet, plastik jne. Kdik ndhtavad, tuntavad ja
ka haistmismeelega tajutavad materjalid ruumis muudavad selle {ildist keskkonda. Teatris on
nditeks istmed tihti kaetud pehme tekstiiliga, lava ehitatud puidust ja porand kaetud vaibaga.
Lisaks annavad materjalide temperatuur ja tekstuur oma panuse tervikliku atmosfaéri

loomisse.

"Sooja ja kiilma vastandus avaldub lisaks vérvile ka materjalides. Atmosfédriline kvaliteet siinnib nende kahe
pooluse dialoogis. Koige ,,so0jema“ matejalina v3ib ndha ilmselt tekstiili, mille vastandiks vdib pidada nditeks
metalli. Sinna vahele jddvad materjalid, mis kannavad eneses liheaegselt erineva polaarsusega omadusi, néiteks

puit ja kivi. " (Jdnes 2007: 48-49)

Materjal mgjutabki ruumi eelkdige sooja ja kiilma skaalal ning tervik tekib samuti erinevate

materjalide koostoimel. Atmosfdér on kui mdirgisiisteem koikidest interjooris leiduvatest

elementidest (Baudrillard 2002: 40). Naiteks voib kiilm, kuid soojades toonides kivi, koos

puiduga luua véga sooja dhkkonna. Klaas on Baudrillardi (2002: 37) sdnul tuleviku materjal,

mis peegeldab. Puit seevastu on elav ja hingav materjal, millel on soojust. Sellel on oma 16hn,

see vananeb ja lithidalt on puit materjal, millel on "olemine" ehk eksistents. (Samas, 37) Seega
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on puit voimas materjal, millel on ulatuslik moju atmosféérile. Sel on véime luua naturaalset,
sooja, elavat, kuid samas ka toodeldud voi pehkinud keskkonda. Ka Zumthori (2010: 12, 16-
17) arvates seisneb materjali tdhtsus eelkdige ruumi temperatuuri loomises. Sealjuures
kogetakse seda nii ndhes, tundes kui katsudes. Materjalidel on kui oma kiirgused, mis ka
iiksteisega reageerivad. (Samas) Samet nditeks kiirgab pehmust, soojust ja tihti seostatakse
seda pidulikkusega ning koos marmoriga voib samet moodustada aristokraatliku atmosfaari.
Materjalide osas on tihtis ka teada, et nende tdhendused on tihti kultuuriliselt muutunud,
nditeks tehislik paber on muutunud naturaalseks (Baudrillard 2002: 38). Samuti tuleb
tdheldada, et materjali moju oleneb ka selle kasutuse ulatusest ja vormist.

Materjal on tugevas seoses lavakujundusega ja voib selle jaoks ka probleemiks osutuda.
Tihti on raske tuua reaalseid objekte lavale ja selle asemel valmistatakse imitatsioone. Selle
tulemusel voib vaatajat mdjutada vaid kujutlus materjalist. Ka Jénese (2007: 50) sonul osutub
teatris materjaliprobleem sageli keerukaks, kui kunstniku ja lavastaja ette kerkib kiisimus
valmistatud detailide autentsusest. Suurel laval on see pigem hinnanguline ja loodusliku
materjali kasutamise eelised ilmnevad eelkdige vdiksemas ruumis, kus lithem distants
voimaldab vaatajal loodusliku materjali pinna ainukordsust tajuda ja selle ehedusest osa
saada. (Samas) Lavakujunduse puhul ongi kdige tdhtsam, et vaatajale jadks ehtne mulje ja see,
kuidas see saavutatakse, pole nii oluline. Imiteeritud esemed peavad omama odiget tekstuuri,
kasutamisel ka vastavat hiilt tegema ja vahel ka 10hnama. Eelkdige tulebki intiimsemates
keskkondades ja vidiksematel lavadel materjalide ehedusele suuremat tidhelepanu podrata,
kuna siis on vaataja ldhemal ja tajub laval leiduvat paremini.

Teatud materjalid tekitavad ka spetsiifilist heli ja I6hna ning vaataja teab seda. Interjoorid
on kui instrumendid — kogudes, voimendades, suunates heli ja see tuleb nii ruumi kujunditest
kui materjalidest (Zumthor 2010: 14). Erinevate ruumielementide koostdl heli moodustub ja
liigub. Inimeste litkumise tottu puutuvad mitmed materjalid ja esemed kokku, vobelevad,
saavad porutada ja tulemuseks on vastav heli. Suured ruumid kajavad, puitpdrandad
krigisevad, klaas kliriseb, plastik kriuksub ja moningates hoonetes lausa kumiseb. Béhme'i
(2006: 405) sonul heli ruumilist téhtsust tihti alahinnatakse. See voib ise ruumi luua voi anda
sellele distinktiivse karakteri. Muusika, mis ruumi tdidab, voib muuta selle dngistavaks,
erutavaks, ponevaks voOi killustatuks. (Samas) Materjalide ja esemete loodud helidele
lisandubki veel muusika poolt loodud atmosfddr. Teatrilavastustes kasutatakse alati
helikujundust ja nagu Bohme vididab, annab see sarnaselt valgusele ruumile distinktiivse

karakteri. Naiteks madalates toonides loodud siinge muusika tekitab kohedust, veniv

26



vitulimédng angistust ja tihti ka piina ning 166kpillid loovad ruumi riitmi ja vdivad tekitada
pingelisi olukordi ja ootusdrevust.

Sarnaselt voib ka 16hn kujundada ruumis viibija meeleolu. Materjalid nagu puit ja ka osad
tekstiilid tekitavad vahel spetsiifilise I6hna, mis mdjutab atmosfaéri kui tervikut. Ka mustusel
ja tolmul on oma IShn, mis voivad teatud paikades negatiivset atmosfddri luua. Samuti
l6hnavad vanad majad ja tekitavad ajaloolist dhkkonda. Brook néiteks véidab, et vanad teatrid
on kui energia allikad. Nii nagu {ildiselt vanades hoonetes, loovad ka teatris eelnevad
elanikud, funktsioonid ja juhtumised kohtadele aura ja olemuse. Brooki sdnul on nii ka
teatriga — eelmised lavastused kummitavad. Osades ruumides on tunda eelnevate
emotsioonide tugevust, mis on ikka veel lava ja istekohtade vahel kinni. (Brook 1993) Vahel
on majadel spetsiifiline vanaduse hong, mis tuleneb tihti pikast ja tihedast kasutusest voi
hoopis korraliku ventilatsioonisiisteemi puudusest. Teatrite puhul on hoonetesse kogunenud
tihti ka eelnevate inimeste ja lavastuste energiat, mida kiilastaja sageli ka tunnetab.
Modningatesse majadesse sisenedes tekib tunne, et see elab — mingi osa elust on sinna kui
talletatud.

Teatri puhul lisanduvad veel lavastuses kasutatavad Idhnavad elemendid. Lavastajad on
tihti toonud lavale nii reaalset s60ki ja jooki kui ka suitsetamist. Niiteks pole soogitegemine
laval enam viéga eriline — praetakse muna, keedetakse kartuleid jms. — ja 16hnade ehedus aitab
vaatajale luua vastava atmosfddri, mis toimib kui fiktsionaalse maailma looja sel juhul.
Samuti on ka reaalset suisetamist palju kasutatud ja intiimsemas keskkonnas jouab see ka
vaatajani, kes siis sellest tildiselt héiritud on. Selline reaktsioon on muidugi tildiselt taotuslik.
Suitsuga seoses on ka liks lavamasin - tossumasin, mis spetsiifiliselt 10hnab. Udu vdi muu
hajususe efekti loomisel kasutatakse tihti laval tossumasinat, mis vaataja jaoks on tihti viga

hairiv. Selles on omamoodi 16hn ja olemus, mis paneb sageli mitmed vaatajad ka kdhima.

**k*

Eelnevast selgub, et nii arhitektuuril kui sellest tuleneval osaliselt tabamatul atmosfaéri voib
olla iisna suur mdju ruumis viibija kogemusele. Keskkonna mojutuste ulatus on seejuures pea
alati vastavuses ruumi enda olemusega ehk mida véljapaistvam ja mastaapsem on selle
tilesehitus, suurus ja asukoht, seda laialdasem on moju sealviibijale. Sarnaselt pole ka
teatrimaja neutraalne tithimik, vaid méirab suures osas kdike, mis seal toimub. Koos oma

spetsiifiliste omaduste ja nendest sdltuva atmosfadriga mojutab etenduspaik nii niitlejat,
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vaatajat, lavastajat kui ka etenduse iilejdénud meeskonda. Sealjuures on lavastuse ja ka selle
kunstilise poole valmimine alati timbritseva keskkonna moju all. Jargnevas analiilisis ongi
minu eesmérk ndidata, kuidas kaks lavastust — "Jane Eyre" ja "Oscar ja Roosamamma: kirjad

Jumalale" — vastavalt erinevatele ruumidele muutuvad.
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3. ANALUUS

To66 viimases osas analiilisin kahte Rakvere Teatri lavastuse etendusi erinevates teatrimajades.
Mbolemat lavastust — "Jane Eyre" ja "Oscar ja Roosamamaa: kirjad Jumalale" olen nédinud
neljas erinevas hoones. Eelnevalt tutvustatud teooriale toetudes piilian tuua esile vastastikuse
seose reaalse ruumi ja etenduse vahel. Eesmaérgiks on tuua vélja fiiiisilisest keskkonnast ehk
teatrimajade eripdradest tulenevad muutused etendustes ning nididata kuidas iiks ja sama
lavastus muutub vastavalt etenduspaigale.

Iga lavastuse analiilis ehk jdrgnevad alapeatiikid on iiles echitatud vastavalt minu
kogemusele ehk etenduspaikasid kisitlen samas jérjekorras, millises neid ka vaatamas kiisin.
Kuna taoline analiiiis on iisna subjektiivne ja voib kujuneda kaootiliseks, siis loon Patrice
Pavisi ja Gay McAuley taksonoomiaid eeskujuks vdttes oma siisteemi, mille alusel iga
etendust erinevas ruumis késitlen. Pavis' analiilisikiisimustikust toetun tdpsemalt teisele osale,
milles kasitletakse lavakujundust ja McAuley' taksonoomiast esimesele ja teisele osale —

sotsiaalne reaalsus ning fiiiisilise ja fiktsionaalse suhe.

a) Ruumitiiiibid: linnaruum, arhitektuuriline ruum, lavaruum, zestide ruum jm.
b) Publikuruumi ja médnguruumi suhe.

¢) Ruumi struktureerimise printsiibid:

lavaruumi ja selle hdivamise dramaturgiline funktsioon;

lava ja lavavilise suhe;

seos kasutatud ruumi ja lavale seatud draamateksti fiktsionaalsuse vahel;
ndidatava ja varjatu vahekord;

kuidas stsenograafia muutub? Millele muutused tuginevad?

d) Virvide, vormide ja materjalide siisteemid, nende konnotatsioonid. (Pavis 2011: 109-110)

I. Sotsiaalne reaalsus
Teatriruum
Publikuruum
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Etendusruum
Etendaja ruum
Prooviruum
II. Fiitisilise/ fiktsionaalse suhe
Lava ruum
Esitusruum
Fiktsionaalne ruum (McAuley 2000: 25)

Kéesoleva analiiiisi puhul ei ole eesmérgiks vastata Pavis' ja McAuley' igale kiisimusele, vaid
luua pidepunktid, millele toetuda. Késitlemisele ei tule néitleja ruum, prooviruum, lava ja
lavavilise suhe ning ndidatava ja varjatu vahekord. Lisaks Pavis' ja McAuley' alustaladele
pliian eraldi hoomata ka iga teatrimaja poolt loodud atmosfidri, mis on tihedas suhtes Pavisi
viimase punktiga virvidest, vormidest ja materjalidest. Samuti lisandub sinna valguskujundus,
mis voimaldab vaatajal etendust ja ruumi ndha ning mojutab tugevalt atmosfaéri. Kahe autori
skeeme kombineerides ja seejuures noppides vilja kéesolevale analiitisile vajaliku, on

tulemuseks neli tildist pidepunkti:

Arhitektuur
Publiku ja etendaja suhe

Lava ruum

A w0 np e

Atmosfaar

Esimesena piitian seega analiilisida hoone asukohta, linnaruumi, arhitektuurilisi omadusi ja
iilesehitust seoses kasitletava lavastusega. Linnaruumis asetsev hoone, selle suhe
imbritsevatesse ehitistesse ja nendega seostuvatesse tegevustesse, hoone minevikust
tulenevad konnotatsioonid, disain, ligipdds — need koik on osa nii esitaja kui ka vaataja
teatrikogemusest ja mdjutavad etenduse kogemist ja tolgendamist (McAuley 2000: 24-25).
Teiseks eesmirgiks on maddrata vastavas hoones publiku ja etendaja suhe, sealhulgas ka
auditooriumi ja lava suhe. Vastavalt eelnevalt kirjeldatud teooriale piitian méadrata hoone
fiisilistest omadustest tuleneva vaataja ja etendaja vastastikuse suhte ning kas ja kuidas
vastav teatrihoone seda interaktsiooni mdjutab. Kolmandana analiilisin lava ruumi ning selle
raames flitisilise ja fiktsionaalse ruumi suhet. Esmalt teatrimaja sobivust draamateksti sisuga

ja seejdrel lavakujunduse seost ruumiga. Kuidas lavakujundus vastavalt majale muutub ja mis
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tdhendused moodustuvad? Fiitisilise ja fiktsionaalse suhe seisneb etendusruumi fiiiisilise
reaalsuse ja fiktsionaalse maailma i{iheaegses kohalolus ehk iikskdik kui veenev fiktsionaalsus
ka ei oleks, lava ise on alati mingil teadvuse tasemel olemas (McAuley 2000: 27-28).
Viimases punktis analiilisin hoone sisekujunduse - dekoratsioonide, virvide, vormide ja
materjalide — moju etendusele. Pliian méérata vastavast hoonest tuleneva atmosfdéri, mis
moodustub koikidest eelnevatest elementidest ja lisaks veel valgusest. Seda voib pidada
hoone tervikliku tajumise tabamiseks, mis alati paratamatult mojutab iga lavastuse esitust ja
vastuvottu. Koik eelnevalt kirjeldatud punktid kokku peaksid moodustama hoone fiiiisilistest

omadustest ldhtuva teatrikogemuse, mis erineb nii iga etenduskorra kui teatrimaja puhul.

3.1. Jane Eyre

"Jane Eyre" on Charlotte Bronté kirjandusteosel pohinev Rakvere Teatri muusikaline
melodraama kolmes vaatuses. Tegemist on lavastaja Jaanika Juhansoni tdlgendusega
armastatud kirjandusklassikast. Heliloojaks, muusikaliseks kujundajaks, helirezis6oriks ja
lauludpetajaks on Tarmo Keskiill. Laulutekstidena on kasutatud Doris Kareva, Kalju Kanguri
ja Heiti Talviku luuletusi. Peategelast Jane't mdngivad Maarika Mesipuu ja Helgi Annast ning
tema armastatut Edward Fairfax Rochesteri kehastab Hannes Kaljujirv. Teistes osades on Ulle
Lichtfeldt, Silja Miks, Elina Pahkliméagi, Liisa Aibel ja Lauri Kaldoja. Lavastuskunstnik on
Sander Pdldsaar, valguskunstnik Priidu Adlas, kostiiimikunstnik Kalle Aasamée, litkumisjuht
Kardo Ojassalu ja lavastusdramaturg Anne-Ly Sova.

Lavastaja Juhanson on klassikalisele 19. sajandil toimuvale loole lisanud oma tdlgenduse.
Teos armastusest guvernandi Jane'i ja tema palkajast Mr. Rochesteri vahel on Rakvere Teatri
esituses saanud uue ajalise dimensiooni. Lavastuses on Jane'il kaks kehastajat — Maarika
Mesipuu ja Helgi  Annast. Esimene mingib Jane'i tema noorusaastates ja teine juba
soliidsemas eas. Tegemist on Annasti kehastatud Jane't meenutustega, mille toukejouks on
pooningult leitud vana voti. Mineviku ja oleviku vahel liikudes esitab Jane kiisimusi
asetleidnud siindmuste ja tegelaste kohta. Nii lisandub lavastusele uus psiihholoogiline
modde, mis leiab kehastust vanema Jane'i ndol. Tema vestluspartneriks on Lauri Kaldoja
kehastatud miistiline mees, kes aitab kohati seniilsel Jane'il oma lugu meenutada. Juhanson on
kavalehel olevas Kkirjas vaatajale selgitanud lavastuse lahendust sellega, et "Jane Eyre" on
koondportree — Naise portree. "Ma arvan, et me koosneme inimestest, kellega oleme

kohtunud. Nii neist, keda me armastasime ja kes meist hoolisid, neist, kes meile {ildse midagi
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el tdhendanud (ega meie neilegi), kui neist, keda me vihkasime ja kes meidki ei sallinud."
(Juhanson 2012)

Peale loo uue dimensiooni on lavastus siizeelt iisna originaalitruu. Samuti vastavad ajastule
kujunduselemendid, kostiiimid ja tegelaste kéitumismallid. Kuid vaoshoitud ja
pohimottekindla Jane'i kdrval ilmnevad ka palju sensuaalsemad, julgemad stseenid Mr.
Rochesteri armukestest ja hullust naisest Bertast. "Jaanika Juhansoni lavastuse mosaiigis
pdimuvad ala- ja salateadvus, tantsivad kired, mis korralikus, kombekas ja konventsionaalses
naises alla surutud, peidetud pruuni kleidi, silutud soengu ning vidirika viljapeetuse alla”
(Griinfeldt 2013). Rakvere Teatri "Jane Eyre" viib vaataja tagasi 19. sajandisse, kuid toob
sealjuures julge visuaaliga esile ka naises peituvad kired. Lavastuse eesmérk on eelkdige
selgitada Jane'i imbritsevaid naisi ja tuua labi selle selgust ka Jane'i enda osas. Oma Naise

portreega on Juhanson tabanud esitada kiisimusi, mis puudutavad ka kaasaja vaatajat.

Jane Eyre on iseseisev noor naine.
Jane Eyre on vana naine pdoningul.
Jane Eyre on pdgenenud.

Jane Eyre on arg.

Jane Eyre on vapper.

Jane Eyre on koolitiidruk.

Jane Eyre on guvernant.

Jane Eyre on haldjas.

Jane Eyre on armunud.

Jane Eyre on ndid.

Jane Eyre on tagasi Thornfield Hallis.

Jane Eyre on Jane Eyre on Jane Eyre ...

Aga kes oli Tema? *

"Jane Eyre" on suurele lavale loodud lavastus, milles leidub ka tantsukombinatsioone.
Tegemist on viga liitkuva lavastusega, millel on ulatuslikud kujunduselemendid. Lavakunstnik
Sander Pdldsaar on suutnud luua suurejoonelise, kuid samas ka vidga mobiilse kujunduse.

Kdige ulatuslikumateks elementideks on kolm ratastel voodikonstruktsiooni, mis on tehtud

1 Rakvere Teatri kodulehelt www.rakvereteater.ee

32



ajastukohaseks valge riidega. Tegemist on nii-6elda kahekorruseliste vooditega, mille peale
nditlejad ka osades stseenides ronivad. Samuti on need ka oma mobiilsuse tottu fiktsionaalse
keskkonna loomise ja muutmise pdhivahendiks. Neid keeratakse erinevat pidi ning asetatakse
iiksteise korvale ja maleruutu, et luua erinevaid lavastusele sobilikke ruume. Samuti
tahistavad voodid tihti omaette tubasid, mille puhul on eesriie tavaliselt ette tommatud. Lisaks
linadele, eesriidele, tekile ja padjale on veel nii-delda voodi katusele loodud konstruktsioon.
Lavatehnikaga koost66s moodustub sinna mitu korda valgest, kergelt ldbipaistvast riidest telk,
milles iildiselt toimuvad tantsukombinatsioonid.

Lisaks vooditele leidub kujunduselementide hulgas veel vanamoeline diivan ja tugitool.
Modlemad on samuti ratastel ja kergesti liigutatavad. Kasutusel on ka konstruktsioon, mis iihelt
poolt on klaver ja teiselt poolt baarikapp, mille juures on ka ratastel istekoht. Lavale tuuakse
ka vanamoeline vann, milles pesu pestakse. Viimaks on laval veel neli kappi, mis on
ainukesed lava peal olevad liikumatud esemed. Nende puhul méngitakse ustega — kord on
need lahti, kord kinni. Eelkdige on need kapid moningate esemete paigutamiseks ja ruumilise
jaotuse loomiseks. Lavakujunduse elemendid erinevate etenduste jooksul ei muutu ehk
Poldsaare loodud mobiilne kujundus sobitatakse iga teatrimaja lavale. Jirgmisena piitiangi
tabada Eesti Draamateatri arhitektuurilisi omadusi, atmosfaéri ning nende seost lavakujunduse

ja lavastuse fiktsionaalse maailmaga.

3.1.1. Eesti Draamateater

Esimesena négin "Jane Eyre'i" Eesti vanimas teatrimajas, milles tegutseb Eesti Draamateater.
Lavastus esitati art nouveau stiilis maja suures saalis. Natuke siinge lugu Jane'ist sobis
uhkesse, kuid mitte liiga dekoreeritud kivimajja iisna histi. Tegemist on Eesti suurima
sOnateatriga, mis on sisuliselt tditnud Eesti rahvusteatri rolli juba aastaid 2. 1910. aastal
valminud Tallinna Saksa Teatri hoonesse kolis Draamateater iiiirilisena 1920. aastal. Maja
ehitati Peterburi arhitektide Nikolai Vassiljevi ja Aleksei Bubdri ndgemuse jirgi. Oma
projektile panid nad nimeks "Ein Vierblattriges Kleebatt", mille vastand eesti keeles on
"neljaleheline ristikhein kujutisena”.

Raamatu "Eesti Draamateatri maja 100" {ihe autori Karin Hallas-Murula sdnul ehitati

praegune Draamateatri maja tolleaegse Saksa Teatri tarvis ning eeskujuks iritati votta sama

2 Draamateatri kodulehelt
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ajastu Saksamaa teatreid ja seal kajastuvat reformitud teatriarhitektuuri. Psiihholoogilisest
draamast ja niinimetatud intiimsest teatrist ldhtuvalt kasvas vélja vajadus publik ja lava
iksteisele ldhemale tuua ehk loodi uus avarduv eeslava. Maja stiilis kajastuvad selgelt
juugendi romantilise suuna pohijooned. Tugevalt ilmneb vertikaalne litkumine — kdrged kitsad
aknad, venitatud ovaalid, vertikaalsiilud, kupliga kaetud trepikodade eendid, mis koik
muudavad hoone maérgatavalt sihvakamaks ja elegantsemaks. Tulemuseks oli joulise plastika
tthinemine efektselt sujuva joonega. Hoonele on omane ka juugendi seest véljaspoole
printsiip: viliskuju pidi jdlgima primaarset siseruumide kompositsiooni ning sellele vabalt
jargi andma. Tulemuseks oli harmooniline tervik, seesmise ja vélise iihtsus, mis viib
arhitektuurilise eetilisuseni enk midagi ei piiiita varjata ja teatri viliskuju kujuneb loomulikul
teel ning funktsionaalsusest ldahtuvalt. (Hallas-Murula 2010: 17, 21, 43, 55)

Jane'i romantilise loo ja juugendstiilis elegantse maja vahel vdib leida mitmeid paralleele.
Sarnasusi vOib leida kahe peategelase — Jane'i ja Edwardi — olemuse ja iseloomu ning
arhitektuuri vahel. Hoone moddukalt romantiline, sihvakas ja eetiline pool on kooskolas Jane'i
véljapeetuse, tagasihoidlikkuse ja moraalitunnetusega. Teiselt poolt on maja robustsus,
funktsionaalsus ja rohmakus seotud Edwardi vilimuse ja olemusega. Tegemist pole kauni,
vaid pigem veidi tahumatu mehega, kelle ilu peitub tema iseloomus ja siidames. Nii
moodustavadki Jane ja Edward, nagu ka Draamateatri maja omadused, kokku harmoonilise
terviku. Hoone paralleel loo peategelastega vdimaldab vaatajal Jane'i ja Edwardi lugu
paremini ja selgemalt tajuda.

Ka teatri asukoht on kahe vastandliku omaduse piiri peal. Hallas-Murula sonul voib hoone
linnaehituslikku asendit médratleda kaheselt: iihes kiiljest on tegemist vanalinna iimbritseva
niinimetatud rohelise voondiga, millesse loodi reeglina punktehitisi — kaalukad ehitised
iseseisva asetusega ja omaette mojuruumiga. Teisest kiiljest hakkas siinpoolses bastionivoondi
osas juba 1890. aastatel kujunema city'lik mitmekorruselistest majadest (Parnu mnt 6-11)
moodustuv tdnavasein. Draamateatri maja osutus piiril seisvaks hooneks, mis iihelt poolt
kujundab punktehitisena vaba ruumi (tollal turuplatsi, niitid pargikiilge) ja teiselt poolt
(esifassaad ja Georg Otsa tdnavapoolne kiilg) on sunnitud sulama ténavariitmi. (Hallas-
Murula 2010: 54)

Eesti Draamateater asub kesklinna ja vanalinna piiril ning on timbritsetud iisna erinevate
eesmirkidega hoonetest. Uhele poole jidb park koos Rahvusooper Estoniaga, mis seostub
Eestis korgkultuuriga. Sissepddsu pool on maja vastas kdrged mitmekorruselised majad,

milles tegutsevad mitmed firmad, hotell ja ettevotted. Samuti asub otse maja vastas ka Rahva
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Raamatu pood. Teisel kiiljele jadb Tallinna Halduskohus ja osaliselt ka Tallinna Reaalkool.
Toetudes McAuley teooriale (vt Ik 8-9) asetub Eesti Draamateatri maja mitmekiilgse
kombinatsiooni keskel. Rahvusooper Estonia l&dhedus ja iildine asukoht moodustavad
korgkultuurilise keskkonna. Samuti on hoone osa turisti kultuurist, kooli ja raamatupoe tottu
osa ka haridusmaailmast ja maja pargikiilg lisab veel vaba aja dimensiooni. Hoone asukohast
tulenevalt moodustub végagi mitmekesine tervik, mille moju vaatajale on iipriski raske
maédrata. Palju oleneb muidugi vaataja enda teadmistest, sest tdenéoliselt on vaid viike osa
publikust teadlik koikide fassaadi vastas asetsevate majade funktsioonidest. Seetdttu arvangi,
et pigem domineerib Rahvusooper Estonia koos korgkultuuriga. Kui tuua paralleel teose "Jane
Eyre'i" peamise tegevuskoha Thornfieldiga, mis oli eraldatud, siinge ja suur majapidamine,
siis esmapilgul on Draamateater sellega vastuolus. Samas olid Edward Rochester ja Jane Eyre
molemad haritud, esimene aadlik ja teine guvernant ning teatrit timbritsev keskkond
korgkultuuri ja haridusega seoses on mingil mééral sobiv.

Sagivate inimeste, tiheda liikluse ja teiste hoonete 1dheduse tottu ei pruugi vaataja ka Eesti
Draamateatri maja terviklikult hoomata. Silma jddvad pigem hoone silmapaistvamad osad
nagu astmeline tous ja kaunis sissepédds, mis ka vaatajat seega kdige rohkem mojutavad.
Naiteks moodustavad iisna vastandlikud kullavirvi uhke uks ja robustne paekivi huvitava
terviku, mis viitab taas iihelt poolt elegantsusele ja teiselt poolt arhailisele rohmakusele.
Kokku voibki teha jérelduse, et tegemist on nende kahe omaduse piiril oleva teatriga.
Siinkohal saab ka hoone taolisi omadusi seostada eelmainitud eesmérgiga luua universaalne
teater — nii  uhkematele muusikalavastustele kui ka psiihholoogilis-realistlikele
draamalavastustele. Liiga uhke voi teistpidi liiga tagasihoidlik ja robustne maja ei suudaks
pakkude vastavat keskkonda nii barokkstiilis ooperile kui ka toostuskeskkonda kujutavale
draamateosele.

Eelnevalt mainitud sagimisest hoolimata t66tab Draamateatri maja edukalt ka argielust
eristuse loomisel, mis on McAuley sonul hoone iiks peamiseid funktsioone (vt lk 7). Parast
sisenemist liigub vaataja kodigepealt alla, kus asetseb garderoob ja ka kohvik, mis on juba enne
etendust avatud. Tihti tulevad kiilastajad etendusele varem, et nautida kohvi ja kooki. Nii
siseneb vaataja juba teise maailma ja on vastuvotlikum talle wvarsti esitatavale
fiktsionaalsusele. Seejérel liigub vaataja juba iiles, ldbides kaares asetsevad koridorid, mis on
taidetud teatriinimeste piltidega. Nii moodustub teatrikiilastajal {isna pikk teekond, mis viib ta
tdnaval algavast sagimisest eraldatud auditooriumi. Juba eelnevalt Jane'i lugu teadev inimene

on lisaks veel vastavalt hddlestatud ja arvan, et leiab oma kujutluse Draamateatrisse sobivat.
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Iga etendust mojutab alati ka lava ja auditooriumi suhe, mis méérab suures osas selle,
kuidas nditleja end laval tunneb ja kuidas publik seda vastu votab. Praegune Draamateatri
maja ehitati vottes eeskujuks tol ajal Saksamaal reformitud teatriarhitektuuri. Suures saalis on
nii kolmele rodule kui pdrandale jaotunud 426 kohta. Lava on tdstetud ja déristatud raamiga,
millest ettepoole ulatub kaares eeslava. All asuvad istekohad on iihes jaos, kuid esimesest
reast kuni neljandani muutuvad read lihe koha vdrra laiemaks. Kuue viimase rea keskel on
tithimik, kus asub etenduste jaoks vajalik tehnika. Kokku on all 269 istekohta, mis asetsevad
tihtlaselt tdusval kaldpdrandal. Esimesel rddul on otse lava vastas samuti {iks jaotus kahe
reaga, millest moodustub 16 kohta. Paremal ja vasakul asetsevad 16 kahekohalist loozi ehk
kokku 32 kohta. Teisel rodul on mdlemal pool kiilgedes 6 kohta ja keskel 36 kohta. Kdige
korgemal tasandil on kokku 61 kohta, mis jaotuvad kolme osasse. Kahes keskmises osas, mis
on vahekdiguga lahutatud, on molemas 22 kohta. Koige taga asub veel 17 kohaga pikk rida.
Sealjuures kasvab kdigil kolmel rodul ridades asetsev istekohtade arv.

Seega pole Draamateatri puhul tegemist eriliselt suure teatriga, kuid kolmanda rddu ja
parteri vaatepunktide vahel on siiski erinevus. Viimasel rddul istuvad inimesed ei pruugi niha
ndoilmeid, kuid samas ei teki esimese rea vaatajatel tunnet, et nditlemine on iilevéimendatud.
Kui arvestada lavastuse koduteatriga ehk Rakvere Teatriga, kus suures saalis on 411 istekohta
jaotatud porandale ja rodule, siis ei tohiks Draamateatris esitusviis ja vastuvott viga erineda.
Saal ja lava on samuti sama suured ehk ei tohiks tekkida ka liialduse ega kaduma minemise
tunnet.

Istekohtade asetuse pohjal saab Eesti Draamateatri maja analiilisida nii vertikaalses kui
horisontaalses plaanis ehk Mackintoshi jérgi on tegemist hea teatriga, sest koosneb mdlemast
suhtest (vt Ik 12). Publik on iildiselt jagatud kahe pooluse vahel. Seega on Eesti Draamateater
auditooriumi paigutuselt kdigile hea teater, kus lavastust esitada. Horisontaalses plaanis pole
auditoorium liiga laiali aetud ja vaid rodul leidub kohti, kus ndgemisulatus on tdesti piiratud.
Samas pole auditoorium ka liiga jarsult tdusev ja tdstetud lava tdttu pole esitaja tdielikult
kontrolliv ega tunne end kui operatsioonilaual. Samuti ei teki néitlejatel tunnet, et nad
mingivad kaevu pohjas, mille tulemuseks on "lIoug iileval" méingimine. Isiklikul tasemel
oleneb vaatepunkt muidugi konkreetsest istekohast, sest kahjuks pole teatritel voimalik tagada
koigile diget suhet lavaga ja seejuures sdilitada maksimaalne nigemisulatus. Liialt korgelt
vaadates ei pruugi publikul tekkida esitatavaga emotsionaalset suhet ning teistpidi alt iiles
vaadates ei suudeta tajuda lavastust terviklikult.

Ei saa ka viita, et Draamateatril oleks madal informatsioonimdir. Sisekujunduses
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domineerivad kiill Hallas-Murula (2010: 60) sdnul sile pinnas ja vdike ornament, kuid
varvilahendused on végagi mitmekiilgsed. Leidub tumepunast, kullavédrvi, musta ja kollast,
mis kokku moodustavad kiillaltki elegantse ja huvitava terviku. Selge geomeetriline joon
romantilise hongu ja ornamendiga moodustavad piisava informatsioonimédraga ruumi, et
vaataja end hésti tunneks. Ruumi stiil ja kujundus on tugevas seoses ka laval loodava
fiktsionaalse maailmaga ja terve maja atmosfaariga.

Nagu juba mainitud, on Draamateatri suures saali raamiga diristatud lava (proscenium
arch), millel on ka kaares etteulatuv eeslava, kus molemal pool &déres asetsevad trepid saali.
Lava {imbritsevad iisna tagasihoidlikud ja tasapinnalised dekoratiivelemendid. Lavaraami
eesmdrk on luua eelkdige psiihholoogiliste lavastuste jaoks neljas sein. "Jane Eyre'i" puhul on
see tugevalt eksisteeriv ja eraldatus publikust on selgelt tuntav. Lava ja auditooriumi eralduse
loomiseks on ka kardin publiku sisenenedes ees. Nagu teooria osas mainiti (vt Ik 15), siis
tekitab see vaatajas ootusirevust.

Lava on tostetud, Eesti piires laiuselt ja siigavuselt keskmise suurusega. Samas on see
piisav "Jane Eyre'i" jaoks — nditlejad saavad mugavalt liikuda ja lavakujundus mahub hésti
antud raamidesse. Mitte liialt kaunistatud lavaraam, mis on iilevalt 1digatud nurkadega, loob
paraja eraldatuse. Laval luuakse iiheaegselt nii noore Jane'i kui ka vanema Jane'i fiktsionaalne
maailm, mille puhul aitab lavaraam mitmes osas kaasa. Vanem Jane seisab tihti lavaraamist
eespool ehk eeslaval ja see loob illusiooni, et ta jilgib oma meenutusi kdrvalt. Nii moodustub
vahepeal iisna selgelt mdlema Jane'i maailm ja vaatajal ei teki tunnet, et puuduks eraldus. Nii
pendeldab publik lausa kolme maailma vahel — kahe fiktsionaalse ja reaalse. Samuti aitab
lavaraam luua teisi fiktsionaalseid ruume nagu Jane'i tddi kodu, kool ja muud keskkonnad.
Lavaraam koos eeslavaga loob mingil miéral sopistatuse, mis jitab mulje, et tegemist ei ole
tihe ruumiga ja see omakorda aitab muude maailmade loomisele kaasa.

Siinkohal on suur panus lavakujundusel, mis on erinevate fiktsionaalsete maailmade jaoks
loodud. Kujunduse paindlikkuse tdttu on isegi olenemata keskkonnast voimalik luua juba
mitmeid erinevaid ruume. Vanamoodsa moobli ja vooditega erineva paigutusega tekib lavale
nii Thornfieldi elutuba, magamistoad ja podningukorrus kui ka Jane'i tddi kodu ja range kool.
Kuigi Brooki sonul on rumal sama lavakujundusega erinevates saalides méngida, siis
Poldsaare kujundus ei néi ka Draamateatris vooras. Lava iilepaisutamata stiil laseb kujundusel
domineerida, kuid ei jii paris vooraks. Uldjuhul iisna siinget keskkonda loov lavakujundus
koos soojades toonides lavaraamiga tekitab kiill kohati veidi liiga maheda olustiku Thornfieldi

jaoks. Etendust vaadates ei hakka midagi hdirima, kuid Draamateater on interjoorilt juba
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iildiselt soojades toonides maja ega paku kodige paremat keskkonda Prantsusmaa bordellile ega
Thornfieldile. Selletottu ldheb osaliselt kaduma Jane'i loo silingus ja gootilisus ning
tulemuseks on pigem libi soojuse esitatud romantiline lugu. Selle pdhjuseks voib pidada ka
majas leiduvaid vérve ja toone.

2003. aasta renoveerimistes loodi Draamateatrile praegune detailirikas vérvilahendus.
Hallas-Murula sonul ehitati see iiles kreemikale toonile, sinepikollasele, inglise punasele ning
mustale ja kullale, lisamaks pidulikkust. Koloriit muutis hoone sdravaks ja pidulikuks, mis oli
kujundaja eesmirgiks. (Hallas-Murula 2010: 89, 94) Nii moodustub saalis soe, intiimne ja
pidulik atmosfdédr, mis iildjuhul Jane'i loos summutab siinguse. Sellele tasakaaluks on
Draamateatri maja viliskiiljel kasutatud tahumata paekivi, mis {ldise teatrimaja sooja
atmosfadri veidi tasakaalustab. Nailiselt juhuslikult seina laotud erinevas suuruses klombitud
paekivid moodustavad rohmaka, arhailiselt mojuva faktuuri (Hallas-Murula 2010: 46).

Materjalidest silmapaistev on Draamateatri hoones veel tumepunane samet, millega on
kaetud nii istmed kui ka rddude dédred. Saali pdrand on kaetud vaibaga. Tekstiilikasutus
rohutab veelgi maja soojust ja pehmust ning paneb vaataja end mugavalt tundma. Atmosfadri
silmas pidades on veel tdhelepanuvdirsed moned sisekujunduselemendid nagu lagi ja
intiimsed valgustid. Saali lakke on maalitud kuusemotiivid, mis laia vdénana iile vaatajate
peade kulgedes nende tihelepanu otse lavaportaalini juhib (Hallas-Murula 2010: 64). Samuti
pole teatris uhkeid liihtreid, vaid vdiksemad valgustid, mis muudavad meeleolu hubasemaks.

Majja sisenedes tababki esimesena just soojus, mis on kombineeritud jaheda, kuid
romantilise kiviga. Varvikombinatsioon tekitab piduliku, aga samas hubase tunde. Keskklinna
liiklusest majja astudes tajub siseneja kiiresti ruumi harmooniat. Samuti on hoone koridorid
kaetud piltidega néitlejatest ja lavastustest, mis annab oma panuse maja ajaloolisele
vadrtusele. Taoline atmosfair on Jane'i loo jaoks voib-olla veidi soe, aga ka veidi miistiline ja
sobib Juhansoni ndgemusega iisna hésti. Tema variant loost ongi veidi vihem siinge, kuna on
esitatud eelkdige juba vanaks elanud Jane'i ehk Helgi Annasti 1dbi. Draamateatri etenduse
puhul tundub, et lavastaja ei keskendunudki niivdord gootilisele armastusloole, vaid Jane'i ja

teda timbritsevate tegelaste tegude pohjendamisele.

3.1.2. \Vene Teater

Pdrast Eesti Draamateatrit ndgin lavastust "Jane Eyre" uhke Vene Teatri suures saalis.

Vabaduse viljak 5 asuv endine kinomaja Gloria Palace avati esmakordselt 1926. aastal.
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Esinduskino projekti kirjutas Fridrihs SkuinSi ja pérast soda kohandati hoone teatri
vajadustele vastavaks. Kaks hooaega t6otas majas Estonia trupp, kuni nende oma maja
taastati. Vene Teater riikliku teatrina avas oma uksed 15. detsembril 1948. aastal.

Vene Teatrit iseloomustavad eelkdige sonad suurejooneline, ddrmiselt uhke, ulatuslikult
dekoreeritud kaunis hoone. Terve hoone ja eelkdige suur saal on kaunistatud maalingute ning
silmapaistvate ja tihti ka kuldsete dekoratsioonidega, mis restaureeriti 2006. aastal.
Voimalikult originaalildhedaselt taastati saali esialgsed uksed ja toolid, vana vérvikihi alt tulid
vélja seina- ja laemaalingud ja ornamendid (Laasik 2006). Lisaks on hoones eraldi Klubi
Teater, mis on seadnud endale eesméirgiks pakkuda kiilastajatele just teaterlikku ja

kabareelikku atmosfééri koos tantsutrupi ja erinevate artistidega.

"Siidalinnas asuv teatrihoone oma suurejoonelise interjodriga on sobiv ja tihti kasutatav pidulikeks kohtumisteks,
muusika- ja luuledhtuteks, presentatsioonideks ja salongidhtuteks. Teatrimajas tootab kunstigalerii, kus oma
loomingut eksponeerivad Eesti ja Venemaa parimad kunstnikud. Kolm hubast fuajeed, nn. Roosa fuajee,
Peeglisaal ja kunstisalong on modeldud teatrikiilastajatele puhkamiseks, nende pilkupiiiidev interjodr tdiendab

kaunist teatrisaali." (JantSek, Kuurme 1999)

Hoone fassaad on mérksa tagasihoidlikum kui interjoor. Nii vasakult kui paremalt on maja
timbritsetud teiste hoonetega ehk on osa tdnavaseinast. Maja fassaad on suuremas osas
tasapinnaline ja kaetud sinakashallika tooniga. Keskel on Kivist reljeefne kujutis, mille
raamesse jadb kolm iisna suurt akent. Kahele poole jadvad samasugused uksed — iiks viib
Klubi Teatrisse ja teine Vene Teatrisse. Mingil médiral on kiill huvitav siseneda ténavaseina
sulanduvasse majja ja kogeda taolist interjodri, kuid samuti on see ilisna ootamatu.
Sisearhitektuur ei harmoniseeru vilisega ja tulemuseks on vaataja voimetus teatrimaja teistest
hoonetest eristada. Sellisel juhul vdib publiku voime fiktsionaalsusesse siseneda héiritud olla,
kuid Vene Teatri puhul kompenseerib selle interjéor.

Majja astudes kogeb siseneja pea kohe maja sisedisaini suurejoonelisust, sest juba kassad
on kujundatud uhkete ja mitmevérviliste kaunistustega. Teekond garderoobideni on kiill veidi
tagasihoidlikum, kuid mida saalile ldhemale, seda suurejoonelisemaks muutub ka
sisekujundus, mis kulmineerub saali endaga. Lugu tagasihoidliku Jane'ist ja robustse Edwardi
armastusloost mdjub ddrmiselt uhkes teatrihoones veidi iilepaisutatuna. Kumbki tegelastest
pole eriliselt kaunis ja loo ilu seisneb eelkdige inimlikes omadustes nagu armastus ja
kannatused, erinevad hingeseisundid. Miski neist pole nédhtav ja taoline lugu inimese

sisemisest ilust muutub nii uhkes ja suurejoonelises hoones, kuna maja ise rohutab vilist ja
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silmpaistvat. Samuti oli tegevuse peamine tegevuspaik Thornfield, mis oli pigem siinge,
miistiline ja robustne. Vene Teatri ruumide mojul muutub Jane'i lugu liiga kergeks ja kaotab
osa oma siingest romantilisusest.

Vorredes Eesti Draamateatriga, mis samuti kaotas natuke loo gootikat, muudab Vene Teatri
keskkond etenduse ka liiga uhkeks ja peenutsevaks. Hoone ja loo sisu ega tegelaste vahel pole
harmooniat, mis aitaks tabada teose volu. Siiski ei saa viita, et selle tottu lavastus Vene Teatris
ei “toimiks”. Olenemata uhketest dekoratsioonidest, on tegemist suure ja kdrge saaliga, mis
omakorda aitab kaasa teatud kdheduse tekkimisele. Tajumata jd&b loo tume ja robustne
stingus ning selle asemele ilmub peenutsev aristokraatide elu.

Vene Teatri interjoor on tdesti véga ilus ja imetlemist vddrivad nii maalitud seinad kui lagi.
Lisaks on maja kaunistavad ornamendid tdis erinevaid kujukesi ning saalis leidub ka palju
religioosseid vihjeid. Lavastuse "Jane Eyre" raames lahevad need kiill {ildjuhul kaduma, kuna
usuteemat puudutatakse viaga vihe. Kokkupuuteid on kiill kirikudpetajatega ja misjoniridega,
kuid religiooni ja uskumise kiisimus esile ei kerki. Lisaks saalile on majas kiilastajate jaoks ka
mitu sarnases stiilis salongi, mis tekitavad kiilastajale kohati tunde, et ta viibib mone viga
kiillastunud maitsega aristokraadi uhkes hoones.

2006. aasta renoveerimise kdigus echitati Vene Teatri hoonet ka suuremaks — valmis
kauvaoodatud juurdeehitus. Teatri direktori Marek Demjanovi sonul seadis teater eesmirgiks
siduda hoovile ehitatav uus hooneosa arhitektuuriliselt pdhimaja art deco stiiliga.
Liitumiskohas oli peamisks eesmargiks viltida Sokki. (Laasik 2006) Suure saali tottu oli
juurdeehitus vdgagi vajalik, kuna ka praegu on ootesaalid ja salongid tihti kiilastajaid tihedalt
tdis. Samas ei jitka juurdeehitus senist stiili ning uue ja vana vahele tekib kontrast. Suure saali
juurest uude osasse liikudes muutub maja modernsemaks, kasutatud on rohkem klaasi ja
kaovad uhked dekoratsioonid. Taolist kontrasti voib mingil maidral seostada lavastaja
nigemusega. "Me ei piilia rekonstrueerida kunagist Inglismaad, me vaatame praegusest
hetkest 1ébi tdnapdevase kultuuri ladestuse ja niilidisaegsete arusaamade seda arhetiiiipset
lugu." (Juhanson 2013) Selle paralleeli alusel on vana ja uhke Vene Teater oma uue
juurdeehitusega sobivaks etenduspaigaks. Tulemuseks on teatud igaviku tunne, mida lavastaja
iritab ka Jane'i loo puhul rohutada.

Sarnaselt Eesti Draamateatrile asub Vene Teater samuti iisna tdhenduslikus kohas. Otse
vastas asub Vabaduse viljak, kus seisab ka Vabadussdja sammas. Selle kaudu avaldatakse
austust koigile, kes on Eesti vabaduse ja iseseisvuse nimel voidelnud. Kaugeks ei jdd ka

valjaku ddres asuv Jaani kirik ja teisel pool platsi asuv Tallinna Kunstihoone, sealjuures ka
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legendaarne KuKu Klubi ja kunagine kultuurkohvik Moskva, niitid nimega Wabadus. Samuti
asub Vene Teater iihelt poolt hotelli Palace ja teiselt poolt Linnavalitsuse hoone vahel. Nii
asetseb Vene Teater keset meelelahutus-, majutus- ja kunstiasutusi, millele lisanduvad veel
kirik, Vabaduse viljak ja linnavalitsus. Umbritsevad majad asetavad Vene Teatri viga
mitmekesisesse ja tdhendusrikkasse keskkonda, mis koosneb nii religioonist, vabadusest,
kultuurist, kunstist, turismist kui poliitikast. Seega asub Vene Teater nagu ka Draamateater
osaliselt korgkultuuris, osaliselt meelelahutuséris ja samas ka rahvusromantilises keskkonnas.
Taas on teatrit imbritsev Jane'i loo jaoks liialt mitmekesine ja moodustab iisna segase terviku,
kui arvestada eelnevale lisaks, et tegemist on iildiselt vene dramaturgiat esitava teatriga.

Samas on teatri sisearhitektuuri ja imbritseva vahel nii suur kontrast, et vaatajale voib
tunduda maja sisemus kui hoopis teine maailm. Uhke, dekoreeritud ja kohati slaavilik maja ei
seostu esmasel vaatlusel teda umbrisevate véljaku, kunstiasutuste ja linnavalitsusega.
Tugevamaid seoseid voib leida vaid meelelahutusiridega, kuna teatri eesmérk ndib samas
majas asuva klubi tottu olevat ka lobu ja hariva aspekti sidumine. Taolisi tdhendusi on
tagasihoidliku ja haritud Jane'i looga raske pdimida. Meelelahutusega seostuvad loo sisu
poolelt vaid stseenid Pariisi 10bumajadest. Samas on tegemist muusikalavastusega, mida
iildsus ei pea alati tdsise ja hariva draamaga vdrdseks. Uldjuhul vdib pidada teatrimaja suhet
teda Umbritsevaga kontrastseks, mis omamoodi isegi aitab fiktsionaalsesse maailma
minemisele kaasa. Vaataja peab teatrisse sisenedes kiillalt kiiresti hddlestuma hoopis teise
keskkonnaga ja tekib tunne, et oled limbritsevast tihedast kesklinnast astunud hoopis
ajaloolisse ja natuke isegi salajasse maailma.

Saali joudes on teatrikiilastaja juba vastavalt keskkonnale kohanenud ning teda hakkab
seejarel mojutama lava ja auditooriumi suhe. Vene Teatri suures saalis asuvad istekohad
porandal ja iisna ulatuslikul rodul, mille lavapoolne dir koosneb neljakohalistest looZidest.
Porandal on kokku 17 rida ja kokku 402 kohta. Sarnaselt Draamateatrile on esimesed isteread
samuti kitsamad ja laienevad kuni neljanda reani. Usna saali keskel, kus istekohti pole, on
koht heli- v&i valguspuldi jaoks. Alates 13. istereast ahenevad read taas kitsamaks ja viimases
on vaid kaheksa kohta. Vene Teatri suures saali on samuti sujuvalt tdusev kaldpdrand ja
tostetud lava. Istekohtade riithmad on jagatud neljaks: vahekéik jookseb nii ridade keskelt kui
ka iiheksanda ja kiimnenda rea vahelt. Rddul on kokku iiheksa loozi, mis asetsevad kaares nii,
et kiilgmised jddvad rohkem lava poole. LooZide ndol on tegemist vaid osaliselt eraldatud
istekohtadega ehk iiht eristab teisest roduddrega samal korgusel asetsev vahesein. Sarnaselt

Draamateatrile asuvad lava kahel kiiljel ka eraldi uhkemad loozid, milles niiiid paikneb
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tehnika. Nendest korgemal, vahekdiguga eraldatud on seitsmel real 187 istekohta. Kokku
mahutab teater 661 vaatajat. Uldjuhul on Vene Teatri lava ja auditooriumi suhe samuti
tasakaalus. Rddu on kiill {isna korgel, kuid enamik istekohti asub pdrandal. Seega jaguneb
publik {isna vordselt kahe pooluse vahel, kuid rddu tagumised read jddvad véga kaugele ja
korgele.

Vorreldes Draamateatri saaliga on tegemist palju ulatuslikuma ruumiga. Erinevus seisneb
eelkoige vertikaalses plaanis. Vene Teatri saal on palju kdrgem ja ridasid on porandal samuti
rohkem. Peamine erinevus lava ja auditooriumi suhetes seisneb rddu korguses ja kauguses,
mille tdttu voib tagumistes ridades istudes tekkida tunne, et etendus toimub kaevu pdhjas (vt
Ik 12). Samuti ndeb mirgatavalt vihem detaile ja kdik tundub viike. "Jane Eyre" on kiill tisna
suurele lavale moeldud lavastus, kuid néitlejate ming ei joua Vene Teatris viimasesse ritta
tdies mahus. Kaugeks jddvad just vaiksemad stseenid, kus omavahel vesteldakse. Laulu- ja
tantsunumbritega sarnaseid probleeme ei teki. Selgelt tuleb vélja saali kdrgus ka vaataja
nigemisviljaga seoses. Rodul tagumistes ridades istudes on ndha kolme voodi taga toimuvat
tegevust, mis vaatajatele moeldud pole. Nditlejad ronivad sealt nii vooditesse kui ka nende
peale ja ei néi, et nad juba siis rollis oleksid. Seega voib viita, et Vene Teatris on istekohtade
paigutus etendaja jaoks lildjuhul tasakaalus, kuid vaataja jaoks mitte. ROdu tagaridades vdib
probleem seisneda hoopis selles, et vaataja ndeb liiga palju. Samuti on need istekohad
draamalavastuse tdielikuks nautimiseks liiga kauged ning etendus muutub kui laibaks
kirurgilaual, mille tulemusel ei pruugi teos vaatajat ka emotsionaalset puudutada.

Lisaks istekohtade paiknemisele saab Vene Teatri puhul rddkida ka korgest
infomatsioonimédérast. See aitab vaatajal vaimselt virgastuda ja selle tulemusel ka
fiktsionaalsesse maailma rohkem sisse elada. Vene Teater oma ulatuslike dekoratsioonidega,
uhke saali ja salongidega ning domineerivate kuldsete toonidega on lausa madala
informatsioonimééra vastand. Kohati tundub maja nii uhke, et lavastus voib selle varju jddda.
Seda siiski valguskujunduse tottu ei juhtu, kuid palju vaatamisvéérsusi enne etenduse algust ei
lase vaatajal tiidimust ega igavust tunda. Erinevates imetlusvéérsetes salongides ja saalis
jalutamine annab vaatajale hea vdimaluse iimbritseva keskkonnaga tutvumiseks ja jdtab
mulje, et kdike voib juhtuda.

Samuti on lava &éristatud kiilluslikult dekoreeritud raamiga, millest ettepoole jadb kaares
eeslava, mis ulatub péris kaugele kiilgedele vélja. Laiuselt ei erine Vene Teatri lava
Draamateatri omast palju, kuid sligavuselt ja lavaraami korguselt kiill. Seda tdestab juba

eelnevalt mainitud fakt, et tegevust voodite taga oli rodu viimastest ridadest ndha.
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\Voodikonstruktsioonid asetuvad pigem lava keskele ja seega jaéb taha palju ruumi, kuid see
segab lavastuse esitust vaid rodul istuvate vaatajate jaoks. Samuti loob Vene Teatri lavaraam
eraldatuse ehk neljanda seina nii vaatajate ja esitajate vahele kui ka erinevas vanustes Jane'ide
jaoks. Etenduse fiktsionaalne keskkond niib olevat pigem sopistatud. Ka seekord on
lavakardin enne etendust ees ja tekitab ootusdrevust ja tunnet, et seal taga on midagi huvitavat
peidus. Naitlejate litkumist ei hakka midagi piirama ja ainuke puudus ndib lava ruumi osas
olevat juba késitletud probleem rddul tagaridades istuvate vaatajatega.

Draamateatri saaliga vorreldes kerkib Vene Teatri lava ruumis lavaraam palju tugevamalt
esile. Vene teatris on lavaraam palju silmatorkavam, massiivsem, rohkem dekoreeritud ja
uhkem. Kuldsete ornamentidega kaunistatud raam on ka {iheks pohjuseks, miks lavastus selles
ruumis oma gootilisust kaotab ja peenutsevaks muutub. Lavaraam pole kiill kaunistatud
samavadrselt kui tilejddnud saal, kuid koos vanamoodsa lavakujundusega moodustub iisna
vOimas kombinatsioon. Eelkdige ndib fiktsionaalne ruum olevat mone peene daami salong,
kus ta oma kiilalisi vastu vitab. Vihe jdéb jérgi siingest Thornfieldist, kus peaks peremeheks
olema veidi depressiivne ja tahumatu Edward ning majas peaks ringi liikuma hull naine.
Vaimuhaigust ja siingust suudavad pakkuda vaid lavakujundus koos valgusega, kuid seda
tdendoliselt ka koigis saalides. Moneks hetkeks muutub saal ka hirmudratavaks, kuid
peamiselt loo miistilisus ja saladuslikkus kaob.

Lavakujunduse elementide osas mingeid muutusi ei ole ehk kdik elemendid jddvad samaks.
Kujunduse eemédrk koos voodikonstruktsioonide ja valge riidega néib olevat siinge ja
saladusliku keskkonna saavutamine, kuid imbritseva ruumi ning laval leiduva vanamoodsa
modbliga koos muutub lugu Jane'ist liiga peenutsevaks. Mustast metallist voodid koos valge
ohukese riidega ei suuda tekitada siingelt romantilisi konnotatsioone ja toimivad pigem
iilespuhutud keskkonna neutraliseerijana. Valge riie koos musta robustse materjaliga ei sobi
ilejddanud saali stiiliga, mille tulemuseks on positilvne vOOristus. Ilma nende
kujunduselementideta kaoks etendusest ka jérele jddnud siingus ning lavastus muutuks Vene
Teatri saalis hoopis teistsuguse fiktsionaalse maailmaga looks. Voodikonstruktsioonid
suudavad koos valge tekstiili ja valguskujundusega luua peenutseva stiili kdrvale natuke
teosest périt romantilist gootilisust.

Lavastuse atmosfdédri osas ongi suur tdhtsus just valguskujundusel, mis suudab kohati
ebasobivad elemendid ruumis kaotada ja teised esile tuua. Samas ei saa see kaotada juba
vaatajas enne etendust tekkinud atmosfdéri. Vene Teatrisse sisenedes tabab kiilastajat esmalt

ajalooline kontekst ja kui imestusest ollakse iile saanud, siis ka vdga luksuslik 6hkkond.
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Samas ei pruugi vaataja end sellises ruumis hédsti tunda, kuna keskkond ei ole igapédevane.
Uhke, kuldne ja dekoratsioonirikas ruum voib tekitada ka alavéérsust. Publik tunneb end

seega kas ajas véga luksuslikult voi hoopis vdga madalana, kuid ajas tagasi viiduna pea alati.

3.1.3. Vanemuine

Pérast tisna suursugust kogemust Vene Teatris ndgin "Jane Eyre'i" stiililt hoopis teistsuguses
Vanemuise teatri suures majas. Eelmistega vorreldes on tegemist ka palju uuema hoonega.
Samas kohas asuv Vanemuise maja hivis 1944. aastal ja uus ehk praegune valmis 1967. aasta
16pul. Arhitektideks olid Peeter Tarvas, August Volberg, Uno Tdlplus ja Henno Kalmet,
sisekujundajateks Vdino Tammelt ja Vello Asilt. Ilmelt kajastas maja tollast Soome-mdjulist
askeetlikku otstarbekust, ndhtavuselt oli 702-kohaline saal hea, kuid muusikaliselt jai endine
saksa teater ehk niiiid vdike maja paremaks (Rahesoo 2011: 590). Hoone stiili v3ib pidada
eelkdige modernistlikuks ja funktsionaalseks. Uldiselt domineerivad terves majas lihtsad ja
dekoreerimata vormid. Fuajeedes, trepikodades ja baaris on suured aknad, mis lasevad
hoonesse palju loomulikku valgust ning voimaldavad vaatajal ka iimbrust ndha. Salongides ja
kohvikutes on punase nahaga kaetud letid ja toolid, mis tekitavad pigem baari sarnase
ohkkonna. Mitmes kohas on ka ekraanid, millel ndidatakse peamiselt reklaame. Ka
Vanemuise fassaadil asuv digitaalne kiri, kus jooksevad lavastuste kuupdevad, viitab eelkdige
otstarbekale stiilile. Samuti on saal modernistlik: puudub konkreetselt piiritletud lavaraam,
domineerivad siledad pinnad, valgustid on minimalistlikud ja kasutatud on pigem neutraalseid
varve.

Koik eelnevalt kirjeldatu ndib "Jane Eyre'i" stiiliga pigem vastuolus olevat. Kuigi lugu on
lavastaja sOnul osaliselt kaasaega toodud, siis kujunduses ja kostiilimides peegeldub loo
ajaloolisus. Samuti kujutab teosega varem tutvunud vaataja seda vanema aja kontekstis, kus
kombed ja kditumismallid olid hoopis teised. Valguskiillane modernistlik maja asetab Jane'i
loo teiste paikadega vorreldes hoopis erinevasse keskkonda. Tulemuseks on tugev kontrast
lavastuse ja teatrimaja vahel, mille tSttu Vanemuise vaataja tajub Jane'i lugu erinevalt kui
Draamateatri voi Vene Teatri kiilastaja. Lavastuse sisu ja maja vahel on raske seoseid luua ja
seetottu voib fiktsionaalne maailm vaataja jaoks iisna kaugeks jddda. Modernistlikus stiilis
maja ei paku vaatajale ajaloolist keskkonda ja sobib pigem kaasajas toimuvatele lavastustele.
Hoone viitabki oma olemusega eelkdige olevikule ja 19. sajandi lugu Jane'ist tundub selles

kontekstis vOOras.
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Samas on Vanemuise suur maja tihedalt tdidetud tuntud teatriinimeste kujudega. Juba
viljas asub tdissuuruses skulptuur Karl Menningust, garderoobide juures on Lydia Koidula ja
Kaarel Irdi mélestatakse lausa omaette toaga, mida vaatajad saavad etenduse ajaks broneerida
ja seal privaatselt aega veeta. Nagu eelnevas teooria osas sai tutvustatud (vt Ik 8), siis
skulptuurid suurkujudest lisavad majale ajaloolist mdddet ning nditavad, et teatripraktikas
peetakse traditsioonidest lugu. See peaks ka vdimaldama suuremat tihildumist lavastuse ja
maja vahel, kuid tegemist on siiski Eesti teatri suurkujudega ja selget seost Jane'i looga ei
teki.

Lisaks moodsale tehnikale ja modernistlikule kujundusele tekib konflikt ka fiktsiooni ja
selle vahel, mis teatrimaja suurtest akendest paistab. Lavastusel on kaks vaheaega ja vaatajal
on piisavalt aega majas ringi jalutada ning silmitseda timbrust. Enamik koguneb just
kohvikusse, mille iiks sein moodustub pea téielikult akendest. Vaade Emajoe poole koosneb
peamiselt suurtest modernsetest ja kommertslikest hoonetest nagu Kaubamaja, Tasku keskus
ja seal taga paiknevad drimajad. Kdige selle jdlgimine tekitab kiilastajas pigem tunde, et ta on
samuti mones sarnases hoones ja mingil midral kaob eraldatus vilisest maailmast.
Umbritsevad hooned hakkavad mdjutama ka juba teatrimajja sisenenud vaatajat.

Vanemuise suur maja on oma fassaadiga iisna mitme kommertskeskuse poole ja seetdttu
vOib vaataja neid ka nédha. Nii sdna-, tantsu- kui muusikateatrina voib Vanemuise teater koos
kaubanduskeskustega tdesti veidi kerglasena tunduda. Seda néhtust leevendab see, et maja
asub kiinka peal ning seetottu on kommertshoonetest korgemal ja eraldatuna. Hoone teise
kiilge jddvad iisna marginaalsed ettevotted nagu hambaravi ja ilusalong. Markimisvdirsem on
pigem Tartu Ulikooli raamatukogu, mis viitab eelkdige haridusele ja Tartule kui
iilikoolilinnale. Selline asukoht seab Vanemuise suure maja lisna vastandlikule positsioonile:
ithelt pool meelelahutuse ja ostlemise keskele ning teisest kiiljest hariduse sekka.
Tahendusrikkaks saab ka see, et kommertskeskused asetsevad madalamal, raamatukogu
korgemal ja nende vahele jddb teatrimaja. Palju oleneb ka sellest, kummalt poolt majale
lahenetakse. Kaubamaja poolt tulles peab teatrisse minemiseks kiinkast iiles minema,
raamatukogu poolt aga veidi alla.

Majja sisenedes sattub vaataja esmalt kassade juurde, kus on ka palju plakateid ja
reklaame, ning seejdrel peab minema kas vasakult v3i paremalt trepist iiles garderoobini.
Seejarel veel trepi voi kahe vorra iiles, et saada kas parterisse voi rodule. Teekond saalini on
taas ilisna pikk ja vdimaldab kiilastajal rahulikult teatrimaailma sisse elada. Vahekiigud,

trepikojad ja iilejddnud publiku jaoks mdeldud ruum on tdidetud iisna tihedalt kas
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kunstiteoste, teatriinimeste piltide, eelnevalt mainitud kujude voi laste joonistustega. Maja
korguse tottu voib vaatajale tunduda, et ta asub korgemal ja eraldi. Sel juhul aitab klaassein
fiktsionaalsuse tekkele mingil méadral kaasa, kuid selle korval tuletab alati vélismaailma
meelde.

Hoone asukoha, modernsuse ja stiili ning "Jane Eyre'i" vahel ei teki suhet, mis aitaks lool
ja tmbritseval keskkonnal omavahel haakuda. Eelnevad teatrimajad oma ajaloolise stiiliga
andsid panuse etenduse 19. sajandi fiktsionaalse ruumi tekkele. Ruumi ja Jane'i loo vahel
tekkis stimbioos, mis aitas vaatajal lavastuses peituvaid tdhendusi tabada. Seega liheb
Vanemuises kaduma suur osa "Jane Eyre'i" olustikust ja tdendoliselt kaasneb sellega ka
vaataja ndrgem tunnetus.

Samuti on vaataja ja etendaja suhe Vanemuise puhul eelnevast kahest teatriruumist erinev.
Vanemuise suures majas, nagu ka eelnevates teatrisaalides, on istekohad jaotatud kahe
pooluse ehk rodu ja parteri vahel. Kokku mahutab teater 708 vaatajat, mis on Draamateatri
saaliga vorreldes palju rohkem. Vene Teatri saalist on Vanemuise auditoorium vaid veidi
suurem. Parteris asub 14 rida ja istekohad asetsevad nii, et tagumistesse ridadesse mahub
rohkem kui esimestesse. Lisaks on porandal asetsevad istekohad peaaegu iihte rithma
asetatud. Erandiks on vaid 18 istekohta, millest pool on vasakul ja pool paremal seina déres.
Parteris on kaldpdrand, mis on jérsult tdusev ja seetdttu on viimased read lavast veidi
korgemal. Kokku mahub parterisse istuma 415 vaatajat. Rddul on kaks looZi — iiks paremal,
teine vasakul ja molemas on seitse istekohta. Enamik vaatajatest istub rddul iihes rithmas,
mille tagumised read pikenevad. Nende korvale on mdlemale poole seina ddrde paigutatud
viis lisakohta ja kokku mahub rddule kokku 293 vaatajat.

Kuna tegemist on suure saaliga, siis on ka rddu iisna kaugel ja kdrgel. Kuigi vaatajad on
kahe pooluse vahele jagatud ja peaksid moodustama etendamiseks hea situatsiooni (vt 1k 12),
siis ndib, et tegelikult on auditoorium vertikaalses plaanis lisna korge. Parteris on kiill rohkem
vaatajaid, aga kaldpdrand on iisna jirsk ning véike osa publikust jddb nditleja silmapiirist
madalamale. Samuti on ka rddul read jdrsult tdusvad, mis vdimaldab kiill vdga hea
nagemisulatuse, kuid viib seejuures suure osa publikust lavast iisna kaugele. Rddul tagareas
hakkavad tdendoliselt terviklikult to6le vaid voimsad muusika- ja tantsulavastused, kuna Zeste
ja miimikat on iisna vihe ndha.

Tulemuseks on natuke liiga korgel asetsev publik, mis mojutab ka lavastuse esitust (vt lk
11). Niitlejatele voib tunduda, et nad méngivad nagu “kaevu pdhjas” ja vaatajal on raske end

lavastusega emotsionaalselt siduda. "Jane Eyre" on kiill muusikaline melodraama, kuid ei ole
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nii suurele saalile mdeldud. Tegemist on tegelikult Zanriga, mis jddb draama ja muusikali
vahele ja seetottu ldheb ka Vanemuise suure maja tagaridades osa kaduma. Muusikalised osad
enamjaolt tootavad, kuid ka need on tihti draamaga pdimitud. Seega on Vanemuise suure saali
roduga samamoodi kui Vene Teatri omaga — see jadb kéesoleva lavastuse jaoks liiga kdrgeks
ja kaugeks. Lisaks on Vanemuisel veel natuke suurem saal ja jarsem kaldpdrand, mis
voimendab draamaosade kaotust veelgi.

Samuti pole Vanemuise suurel maja véiga korge informatsiooniméér. Hoone {ildiselt on
parajalt huvitav, kuid saal on iisna neutraalne. Pole erilisi dekoratsioone ega vérviminge,
puuduvad imetlusvédrsed sisustuselemendid ja kdige enam domineerib lihtsus. Samas pole
seinad ja lagi tdiesti sirged ja stiilis on eelkdige méngitud geomeetriaga, mis mingil miéral
kiilastaja huvi siiski dratab. Voib 6elda, et saali sisenedes ei toimu tdieliku virgumist, kuid
liiga madalaks see ka ei jaa.

Saali suuruse tottu on ka Vanemuise teatri lava nii kdrguses, laiuses kui ka siigavuses
silmndhtavalt suurem. Erinevalt eelnevatest pole Vanemuise suures majas ka kindlalt
piiritletud lavaraami, vaid lava avaneb publiku poole sujuvalt. Samas eksisteerib ka eeslava,
mis ulatub lisna kaugele kiilgedele, kus asuvad ka trepid auditooriumi. Lavaauk on ka
vorreldes Vene Teatriga margatavalt suurem ning omamoodi illusiooni tekitavad veel kumerad
seinad koos laega, mis lava kohal kokku jooksevad ja mille tulemusel tundub esitusala veelgi
suurem ja mastaapsem. Etenduse alguses on lava ees ka kardin, mis publiku ootusédrevusega
méngib.

Stiilis domineerib sarnaselt terve majaga modernsus ja funktsionalism. Uldiselt on tegemist
siledate ja ulatuslike pindadega, mis on neutraalset vérvi ja ei paista eriliselt silma.
Kiiljeseinadele ndidatakse moningate lavastuste puhul visuaalseid efekte ja videosid, mis
viitab taas eesmaérgipdrasusele. Lava ndib olevat ehitatud eesmérgiga luua neutraalne ja
paindlik keskkond, mis sobiks kdigi lavastustega. Ka "Jane Eyre't" puhul ei saa viita, et
midagi oleks valesti, kuid samas arvan, et paratamatult sobib vanamoeline lugu Jane'st pigem
ajaloolisesse majja, mis voimaldab vaatajal lavastusega tihedamalt suhestuda.

Lava suuruse tottu oli lavastus ka Vanemuise laval rohkem laiali. Samas ei saa vdita, et
lava jdi selle etenduse jaoks liiga ulatuslikuks just seetottu, et seda ei suudetud tdita.
Lavakujundus on "Jane Eyre’i" puhul {ipris mastaapne ja ei jiddnud ka Vanemuise suure saali
jaoks véikeseks. Suurim erinevus seisnes konkreetse lavaraami puudumises, kuna see 161
eelnevates teatrimajades kujutluse, et laval on mitu ruumi. Vanemuise laval seda aga ei teki ja

pigem néib fiktsionaalse ruumi puhul olevat tegemist iithe suure toaga, kuid lavastuses
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fiktsionaalsed ruumid muutuvad ja seetottu on see ka puuduseks. Samuti ei teki selle tottu ka
eraldust kahe erinevas vanuses Jane'i vahel. Lava avaruse tottu pole vanemal Jane'il ehk Helgi
Annastil kuhugi korvaltvaatajana nii varjuda, et samal ajal publik teda ndeks. Seetdttu jaab
puudu nii-6elda kahe fiktsionaalse maailma eraldusest: kohati on Jane'id liiga koos ja
tulemuseks voib olla vaataja vGimetus erinevas vanuses Jane'ide maailmaid tajuda. P66ningul
istuva Jane'i ja tema meentuste illusioon voib hakata kaduma.

Seoses lavaraami puudumisega muutub ka kujunduse iildpilt. Eelnevalt kirjeldatud neli
kappi, mis kisitletud teatrimajades aitasid eelkdige luua illusiooni kahest erinevast ajast, oma
ilesandega enam toime ei tule. Samuti loob terve kujundus koos lava ruumiga veidi teise
fiktsionaalse maailma: pigem on tegemist suure, koheda ja samas sooja toaga kui erinevate
moisade ja elumajade ruumidega. Ulatuslik lavaruum laseb kiill kujundusel kohati
domineerida, kuid sopistatuse kadumise tSttu kaob osaliselt ka tunne, et loos peitub saladus.
Erinevalt kisitletud teatrimajadest tduseb voodikonstruktsioonide ja valge ohulise riide poolt
loodav siingus valguskujunduse abil veidi rohkem esile, kuid eraldatuse puudumisel kaob ka
miistilisus.

Usna sarnaselt on ka maja tekitatud atmosfdiriga. Hoone ruumikus ja neutraalne
varvikasutus voimaldavad vaatajal end seal mugavalt tunda, kuid eelnevatele teatrimajadele
sarnast ajaloolist ja saladuslikku Shkkonda ei teki. Nagu juba varema sai mainitud, siis tunneb
kiilastaja end ulatuslike akende, punase naha kasutamise ja suurte siledate pindade tottu kui
mones modernses kunstikompleksis voi kommertsdris. Eesti teatrite suurkujud fuajeedes
loovad kiill veidi teist ajaloolist dimensiooni, kuid see kaob iilejddnud keskkonna mdju tottu.
Majas domineerivad neutraalsed ja siledad pinnad ei drata vaatajas ka erilist emotsiooni ning
eelkdige voib rddkida materjalide mojust.

Saalis on puittoolid kaetud muidugi mugavate tekstiilkatetega, pdrandal on vaip ja lisaks
on ka pruunikate seinade tekstuur iisna pehme. Neutraalsusest olenemata tekib saalis iisna soe
atmosfaér, mis on jdllegi maja lilejddnud ruumidega vastuolus. Ulatuslik klaas, valged seinad
ja ruumide avarus loovad pigem jaheda dhkkonna. Sellele lisandub veel punane nahk, mis
eelnevaga iisna tugeva kontrasti loob ja kokku moodustubki modernne atmosfddr. Saali
sisenedes muutub dhkkond soojemaks, kuid modernsus ei kao eelkdige valge lae tottu, mis on
taidetud véikeste iimarate valgustitega. Samuti annavad oma panuse geomeetrilised jooned ja
saali suurus, kuid valgusdisaini kaasabil voib saali atmosfddri iseloomustada kui sooja ja
modernset. Etenduses kasutatav valgus suudab kiill selle soojuse osaliselt tithistada ja tekitada

lavale natuke siingust, kuid tildjuhul saali interj6or seda siiski ei vOimalda. Jane’i loo
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tdielikuks tunnetamiseks jidb Vanemuise suure maja atmosféér liiga modernseks ja soojaks

ning ei suuda pakkuda etendusele ajaloolist ja miistilist keskkonda.

3.1.4. Rakvere Teater

Viimasena négin lavastust ruumis, kuhu see ka loodi ehk Rakvere Teatri suures saalis.
Etendus toimus suures teatrimajas, mis on ithendatud kunagise Rakvere moisaga. Samuti pole
hoone loodud ainult teatrietendusteks, vaid hdlmab ka rahvamaja ja kino funktsioone.
Tapsemalt koosneb Rakvere Teater kolmest voimalikust etenduspaigast: suur saal, mis on
tithendatud hérrastemajaga ning vidike saal ja kolikamber, mis asuvad korvalhoonetes.
Viimaste sissepéds, baar ja garderoob asuvad moisa kunagises aidas, mis Juhan Maiste (1997)
sonul on iiks stiilsemaid kdrvalhooneid Eesti 18. sajandi moisaarhitektuuris ja ainus séilinu
kunagisest barokkansamblist. Vidike saal ise ulatub teise paekivist kdrvalhoonesse, mis on
parit 19. sajandist ja mida kunagi kasutati todkojana, tollakuurina ja piirituseaidana. Viiksest
saalist 1&bi minnes jOouab vaataja ka samas hoones asuvasse kolikambrisse, kus samuti vahel
lavastusi méngitakse.

Rakvere mois périneb tdendoliselt juba 13. sajandist, mil see ehitati iheaegselt taanlaste
linnusega ja pérast seda on hoone omanikke iisna palju vahetanud. Mdisasiida asub paigas,
kus keskajal oli klooster, kuid praegune hilisklassitsistlikus laadis hérrastemaja parineb 19.
sajandi keskelt. 1921. aastal muudeti mdis rahvamajaks ja 1928.-1940. aastatel liideti sellega
ka teatrihoone. (Hein 2009: 139) Algul oli mdisa hérrastemaja keskosa kahe- ja tiibadel
ithekorruseline, kuid 1960. aastate alguses ehitati hoone kogu ulatuses kahekordseks. Maja on
alates 1921. aastast kuni tdnaseni rahvamaja ehk kultuurimajana tegutsenud, kus on libi
aegade tegutsenud nii koorid, orkestrid, fotokunstihuvilised, tenniseméngijad jne., kusjuures
koos kiis ka rahvaiilikool. Praecgu kasutatakse mdisahoonesse jddvat kultuurimaja osa
eelkdige erinevate lirituste korraldamiseks.

Moisa héddrberiga tihendatud teatrimaja osa jadb pargi kiiljele. Esimeseks arhitektiks oli
Johann Ostrat ja tdiendusprojekti 161 1938. aastal Tonis Mihkelson. Hallas (1997) on véitnud,
et moisa Heimatkunsti laadis fassaad muudeti 1938. aastal funktsionalismi mdjul méargatavalt
askeetlikumaks. Teatri peafassaad kavandati algul iildse pargipoolsesse terrassi ja treppidega
otsa. Saal ise jdi moisahoonesse, see on kolmest kiiljest jalutuskoridoridega piiratud ja

paikneb hoone keskel ning pargi pool liitub koridoridega kumeralt 10ppev trepiruum paisuga
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rodule. Saali kaunistavad stiliseeritud kapiteelidega pilastrid ja 1950. aastate
rahvusmotiivilised ornamendid ja pannoo. (Hallas 1997)

Maja pikk ajalugu ja mdisa lihtne klassitsistlik arhitektuur loovad lavastusele vdga sobiva
tausta. Kui varem arvasin, et Draamateatrisse sobib Jane'i lugu hésti, siis Rakvere teatrisse on
see siiski loodud. Maja tumedad ja siinged vérvid ning hirrastemajale vastav luksuslik stiil
pakuvad vaatajale ideaalset iimbritsevat keskkonda. Majas tuleb esile loo siingus ja vaatajal
pole end raske Thornfieldi kujutleda. Peamise fiktsionaalse ruumi puhul on samuti tegemist
hirrastemajaga, mis kirjelduse jérgi on kiill ilus, kuid siinge ja robustne. Rakvere teatrihoone
oma lihtsa, tumeda, kuid siiski kauni stiiliga voimaldab taolise kujutluspildi tekkimist viga
histi.

Maja siledaid tumeda ja heleda kontrastil méngivaid pindu tdiendavad tagasihoidlikud
dekoratsioonid ja detailid, mis sarnaselt Draamateatri hoonele (kui mitte voimsamalt) loovad
paralleele lavastuse peategelastega. Robustset ja tahumatut Edwardit pole raske
klassitsistlikus stiilis kivihoonega suhestada. Samuti tdiendavad limbritsevad paekivihooned
seda kujutluspilti. Jane'iga seostuvad majas eelkdige véikesed kaunid detailid ja nende
tagasihoidlikkus, milles peegeldub tegelase olemus. Jane kui vidike ilus dekoratsioon muudab
Edwardi robustse ja kohati slinge hoone palju terviklikumaks ja kaunimaks. Seega tekib maja
ja etenduse vahele harmoonia, mis pakub vaatajale loo sisuga sobivat reaalset ruumi, millele
ehitub vastav fiktsionaalne maailm.

Samuti on hoonet limbritsev iisna tihendusrikas. Eelkdige moodustab mdisahoone koos
korvalhoonete ja pargiga ajaloolise terviku, mis juba hoovi sisenedes vaatajat mdjutab.
Ténavalt hoonetekompleksi astudes voi sdites hakkab juba muu maailm osaliselt kaduma.
Kunagine hérrastemaja koos oma korvalhoonetega viib kiilastaja ajas tagasi ja ainsateks
meenutusteks kaasajast on hoovis paiknevad autod ja majas leiduvad plakatid. Teekond
fiktsionaalsesse maailma hakkab Rakvere Teatri puhul juba viravast ja loob "Jane Eyre'i"
puhul kohati illusiooni, et tegemist ongi Thornfieldi hérrastemajaga, kuhu minnakse Jane'i
lugu vaatama ja kuulama. Lisaks tdiendab seda fiktsionaalset maailma veel maja taga paiknev
moisapark, mis loob eraldatuse argimaailmast ja kujutluse Jane'i jalutuskéikude ja seikluste
keskkonnast.

Terve hoonetekompleksi tottu tajub Rakvere Teatri kiilastaja sellest valjapoole jadvat viga
vihe. Mérkimisvdédrne on otse vdrava vastas asuv paekivihoone, mis kunagi oli modisavalitseja
maja. Niitid asub hoones 00lokaal nimega "Mjau", mis tundub {iisna kohatu. Maja stiil

voimendab veelgi kunagise mdisa poolt loodud fiktsionaalset maailma, kuid suur kiri "Mjau"
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tekitab segadust. Odlokaal taolises hoonekompleksis on vddras ning selle tdttu ei teki ka teatri
ja meelelahutusasutuse vahele erilist seost. Kunagise mdisavalitseja hoone olemus pigem
voimendab moisaarhitektuuri poolt loodud fiktsionaalset maailma.

Lavastuse kui terviku sobivust Rakvere Teatrisse tdendab ka hoone saal ning sealjuures ka
auditooriumi ja etendaja suhe. Rakvere Teatri suures saali on istekohad samuti rddu ja parteri
vahele jagatud. Kokku mahub saali 411 vaatajat — parterisse 284 ja rddule 127. Istekohad on
paigutatud mitmetesse rithmadesse, kuid horisontaalset jaotust peaaegu pole. Parteri read on
koik sama laiad ja sirgjoonelised ning tagumises kaheksas reas on istekohti vihem vaid
seetottu, et keskelt jookseb ldbikéik. Porandal on esimesed seitse rida iihes rithmas ja peaaegu
samal korgusel. Lavast madalamal asuvad istekohad on vaid natuke astmeliselt tdusvad.
Tagumised kaheksa rida on kahes vordses rithmas ja asetsevad samuti astmelisel pdrandal,
kuid palju jérsemalt ning viimased read on juba lavaga iihel tasapinnal kui mitte korgemal.
Esimeste ja tagumiste istekohtade riihmade vahel on ldbikdik. Samuti on iilejaénud pdrand
sujuvalt tdusev ning vaid isteread asuvad korgemal ja astendatud alusel. Rodule mahub 127
vaatajat ja istekohad on koik iihes rithmas. Esimesed kolm lavapoolset rida on 19 ja viimased
viis 14 kohaga. Taas asetsevad istekohad astmelisel pdrandal ja on {isna jarsult tdusvad ehk
voimaldavad vaatajale hea ndgemisulatuse. Esimene rida on roduddrest jillegi tipris kaugel ja
varjab kindlasti lithemate inimeste jaoks eeslava.

Vertikaalses ja horisontaalses plaanis saab taas rddkida vaid esimesest. Lava on Rakveres
samuti tostetud ning istekohad asetsevad kahes plaanis ja suurem osa parteris. Kuigi viimased
read on juba lavaga vahemalt vordsed, siis vOib véita, et publiku asetus on vertikaalses plaanis
lisna tasakaalus. Esimesed seitse rida ja mdned veel on kindlasti lavast madalamal ning
moodustavad peaaegu poole istekohtadest. Viimased parteri read on lavaga iildjuhul vordsed
ja rodu istekohad jéllegi korgemal. Seega voib jiareldada, et vertikaalses plaanis on tegemist
onnestunud saaliga, mis peaks tagama esitajatele hea keskkonna.

Rakvere suur saal on eelnevatega vorreldes koige védiksem. Nii Vanemuises kui Vene
Teatris on saal palju suurem ja vaid Draamateatri auditoorium on Rakvere omaga peaaegu
vordne. Kuna lavastus on hetkel késitletavale saalile moeldud, siis on ka pdhjendatud kahe
eelneva teatrimajaga tekkinud ulatuslikkuse probleem. Rakvere suures saalis pole vdga korgel
ega kaugel asetsevat rodu, kust poleks miimikat ja vdiksemaid Zeste ndha. Samuti on lava
suurus paras ja lavastus on siiski oma koduteatris kdige paremini ldbi tootatud. Néiiteks
valguskujunduses ilmneb véga tépselt ajastatud detaile, mida ma teistes teatrimajades tdhele ei

pannud. Koik proportsioonid nédivad olevat kdige rohkem paigas just lavastuse koduteatris,
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mis on ka loogiline, sest selle ruumi jérgi on see lavastus loodud.

Sarnaselt on ka auditooriumi informatsioonimddraga — ruum on stiililt lavastusega
kooskdlas. Vanemuises vois olla veidi madal informatsiooniméiér kisitletava loo jaoks ja Vene
Teatris jdllegi kohati liiga korge. Esimesel juhul jéi vajaka ruumi panusest fiktsionaalsesse
maailma ja teisel juhul muutus lugu liiga peenutsevaks. Voib Oelda, et teatrimajade
informatsioonimaér polnud "Jane Eyre'i" jaoks vastav. Draamateater jéllegi suutis vaatajale
pakkuda iisna korge ja sobiva informatsiooniméédraga keskkonna, mida voib tagantjérele
pohjendada koduteatri sarnasusega suuruses ja osaliselt ka stiilis. Rakvere Teatri suur saal
pole véga rikkalikult kaunistatud ja domineerivad pigem tumedad toonid. Esmapilgul vdivad
need ndida madala informatsioonimééra tunnustena, kuid ruumiga tutvumisel avastab vaataja
huvi koitvaid detaile ja dekoratsioone. Saali sisenedes puudub kiill suur tillatusmoment, kuid
vaataja virgumine toimub tasapisi.

Ka lava ruumi voib iseloomustada kui tagasihoidlikku, lihtsat ja tumedates toonides.
Lahemal vaatlusel ilmnevad kiill tipsemad detailid, kuid ildjuhul ei ole lava véga
silmapaistev. Nagu ka kahel eelneval teatrimajal on Rakvere suures saalis lavaraam ja eeslava,
mis ulatub kiilgedele ning 1dppeb trepiastmetega. Lavaraam tundub eelnevate teatritega
vorreldes koige viiksem ja seetdttu on vdahenenud ka lava laius ja korgus. Taas saab sellega
pdhjendada Vene Teatris ja eriti Vanemuises tekkinud liigset avarust. Rakvere lavale mahub
lavakujundus tisna tépselt ja sellest tulenevalt tekivad veelgi suuremad ruumilised muutused.

Lavakujundus koos tumedas toonis lavaraamiga suudab lavastuse koduteatris luua vaataja
jaoks mitmeid fiktsionaalseid ruume, mis kohati tugevalt erinevad. Kolm mobiilset
voodikonstruktsiooni, mis lavaraamiga kokku sulanduvad, suudavad tekitada nii Jane'ide
eraldatuse, Thornfieldi siseruumid, kooli roske keskkonna kui ka loodusliku maastiku.
Lavakujundus to6tab koos tumeda ja vaid kergelt dekoreeritud lavaraamiga kdige paremini ka
siinguse loomisel. Draamateatris tekitas lava ruum liigset soojust ja osaliselt kadus loo
gootilisus, Vene Teatris tekitas vdga uhkelt dekoreeritud lavaraam liiga peenutseva tunde ja
Vanemuise suures majas puudub samuti siingus ja ka eraldatus. Rakvere suure saali lava ruum
on tipselt sobiv ja ka pdohjendab, miks eelnevalt késitletud teatrites vastavad puudused
tekkisid. Lavastuse koduteatri saalis on pigem jahe Ohkkond, mis aitab luua gootilisust;
lavaraam on neutraalne ja tume, mis samuti tekitab siingust ja voimaldab eraldatust ning ei
muuda lugu liiga kerglaseks. Voodikonstruktsioonide siinguse ja vanamoodsa modbli kontrast
kerkib esile ja tekitab vaatajas tunde, et ilusa ja tavalise mulje taga peitub midagi hirmutavat.

Samuti moodustub koos tumeda lavaraamiga visuaalne iihtsus. Lavakujunduses on
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peamiselt vaid tumedad, heledad ja rohelised toonid ning koos musta raamiga loovad need
etendusele tumeda, ajaloolise ja saladusliku atmosfédéri. Rakvere Teatri hoone ajalugu aitab
vaatajal vanamoelisesse fiktsionaalsusesse sisse elada ja voimaldab seda ka paremini mdista.
Uhked liihtrid loovad veidi luksuslikuma ohkkonna; ulatuslikud kivist trepid, pdrandad ja ka
seinad aitavad robustse, kiilma ja siinge atmosfdari tekkimisele kaasa; pechmed materjalid ja
tekstuurid nagu istmete katted ja porandavaip jéllegi tekitavad kiilastajale mugava ja hubase
keskkonna. Tulemuseks ongi jahedates toonides maja, milles vaataja end iisna hésti tunneb.
Soojade materjalide ja tekstuuridega pole kaotatud ka siingust, kuna kasutatud on iildjuhul
kiilmasid toone.

Hoone ajaloo tottu on ka maja dhkkond veidi miistiline, mis sobib histi kokku ka "Jane
Eyre'is" peituva saladuse ja algul seletamatute lugudega. Atmosfddr voimendab pdnevuse
tekkimist, kuid annab samas ruumi ka kindla lavastuse dhkkonna tekitamiseks. Rakvere Teatri
saalis hakkas ka valguskujundus paremini té6le. Eelnevates teatrimajades pole ma selle
tédpsust ja tdhendusrikkust nii hésti tdhele pannud, kuid olen alati lavastuse visuaalset poolt
imetlenud. Seda voib pohjendada ka sellega, et koduteatri saalis on lava ruum ja valgustamise
vOimalused hésti teada ning seetdttu on tulemuseks hésti tootav tervik. Naiteks vaga tipselt
oli kujutatud vanema ja meenutava Jane'i maailma soojades toonides ning noorema elu pigem
neutraalsetes ja valgetes virvides. Viga edukalt oli vdimendatud lavastuse siingust sinise
valgustusega ning veidi erksamaid ja silmapaistvamaid hetki, nagu Edwardi ldbielamisi
Pariisis, punaste ja lillakate toonidega. See, et etenduse valguskujundus kerkis just Rakvere
Teatris koige paremini esile, tdestab taas, et koduteatris toGtavad lavastused paratamatult

koige paremini.

**k*

Analiiiisi esimene osa tdestab, et lavastuse erinevatest paikades toimunud etendused vdivad
mitmeti muutuda. See ei tdhenda, et need ebadnnestuksid, kuid kaduma vodivad minna nii
mitmed tdhendused kui ka loo erinevad dimensioonid. "Jane Eyre't" puhul vdimendasid
ajaloolised teatrid loo tunnetamist sellega, et suutsid pakkuda vastavat konteksti. Samas
lammatasid Eesti Draamateater ja Vene Teater osaliselt loo siinguse ja gootilisuse — esimene
oma soojusega ja teine liigse suursugususega. Vanemuise suur maja ei suutnud ajaloolist
keskkonda pakkuda ning etenduses ldks osaliselt kaduma ka miistiline olustik ja lava ruumi

sopistatus. Nii tdestabki analiilisi esimene osa, et paratamatult toimuvad lavastuse koige
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onnestunumad etendused koduteatris. Lavastaja on oma visiooni sellesse ruumi loonud,
nditlejad tunnevad end seal kdige paremini ja ka tehnilise poole peal té6tavad inimesed on
tdpsemad. See kdik kokku vdimaldab parima esitaja ja publiku vahelise energiavahetuse, mis

on eduka etenduse aluseks.

3.2. Oscar ja Roosamamma: kirjad Jumalale

Teiseks analiiiisitavaks lavastuseks on juba 2006. aastal esietendunud "Oscar ja
Roosamamma: kirjad Jumalale". Erinevalt eelnevalt kisitletud {isna ulatuslikust muusikalisest
melodraamast on tegemist vaid kahe nditleja esitatud draamalavastusega, milles on
keskendutud pigem loole endale. Lavastuses pole visuaalsele poolele suurt rohku pandud —
esitusala on iisna kitsas, laval on vihe elemente ja iimbritseva reaalse ruumi moju on
kasutamise asemel piilitud pigem kaotada. See siiski ei tdhenda, et limbritsev keskkond
etendusele ja selle vastuvdtule moju ei avalda.

"Oscar ja Roosamamma: kirjad Jumalale" lavastajaks ja ka iiheks osatiitjaks on Ullar
Saaremade, teist osa tdidab Ines Aru. Kunstilise visiooni autoriks on Kristi Leppik. Lavastus
pOhineb prantsuse kirjaniku Eric-Emmanuel Schmitti romaanil "Oscar ja Roosamamma”,
millele on eestikeelse tolke teinud Indrek Koff. Teos kuulub autori romaanitsiiklisse ja on
viimaste aastate liks menukamaid prantsuse romaane. Lavastuse peategelaseks on 10-aastane
Oscar, kellel on leukeemia ehk valgeveresus. Oscari viimane lootustandev operatsioon on
ebadnnestunud ja ta mdoistab, et ta varsti sureb. Teine tegelane, Ines Aru kehastatud
Roosamamma, on haiglas hooldaja ja ainuke inimene, kes Oscarit pirast operatsiooni teisiti ei
kohtle. Nimelt on Oscar kdigi peale pahane, et nad teda niitid kui "paha haiget" kohtlevad.
Ainult “oma séilivusaja iiletanud” Roosamamma suudab Oscarit rddmustada ja lohutada. Nii
motlebki roosa kitliga hooldaja vilja méngu — elada iga pieva, nagu see oleks kiimme aastat.
Nii elabki Oscar 120- aastaseks ja ldbib nii teismeliseea raskused, abielu volud ja valud,
keskea kriisi kui ka vananemise vdsimuse ja helguse. Oscar suudab kaheteistkiimne paevaga
elada dra terve elu — ro0mustada, kurvastada, vihata, armastada, andestada. Oscari siidamlik
lugu dpetab elu hindama ja sellest rodmu tundma.

Kriitikas on aastate jooksul lavastust pea alati kiidetud ja etendused on siiani tihti vilja
miitidud. 2006. aastal on Inna Griinfeldt vditnud, et olenemata loo masendavast sisust hingab

"Oscar ja Roosamammas" huumor, eluvisadus ja elurdom. See on Oscari (hele) sinine
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passioon, mille jooksul ta jduab vaid loetud paevade jooksul elada elus 14bi nii armastuse kui
ka pettumuse, kriisid ja leppimised. Kiimneselt seitsmekiimnesena on kiiiiruvajunud Oscaris
vanainimese vasimust, sajakiimnesena on lapsrauk Oscaril sotid eluga selged. Saaremée
kriisiolukorras siindinud roll on imeline. Ines Aru hoiab rollis sdravat sordiini ja siistib vaikse
tungiva stidamlikkusega Oscarisse nii usku kui ka vaimutugevust. (Griinfeldt 2006) Ka Pille-
Riin Purje on kirjutanud, et lavastus on ldbitunnetatud tervik koigis komponentides, mida
iseloomustab siirus, eluterve huumor ja helge nukrus, mis véilistab sentimentaalsuse -
teatritegijad jouavad loo elujaatuse tuumani ja "teatrist lahkudes on taevas kdrgem ja siida
rahunenum.” (Purje 2007)

Lavastuse puhul on oluline mainida, et esietendus jai dra, kuna Oscarit algul méngima
pidanud niitleja Dajan Ahmet suri liiklusdnnetuse vaid nddalapidevad enne. Seejirel vormistas
lavastaja Saaremée end ise kiiresti Oscariks, kuna terve lavastuse idee pérines kadunud
Ahmetilt ja lavastuse vaatajani toomine tundus seetottu ainudige otsus. Nii on ka mitmed
kriitikud ja néditlejad ise maininud, et Ahmeti kohalolek on etendustes tunda just Saaremée
rolliesituses. VOib lausa delda, et lugu elust ja surmast sai taolise traagilise siindmusega veel
tihe lisadimensiooni. "[...] kui néitlejad kummardavad, siis on publiku aplausi sees veel {iks
aplaus — vaatega tiles" (Purje 2007).

Oscari kurba, kuid elujaatavat lugu on etendatud peamiselt iisna véikestes ja neutraalsetes
saalides nagu Rakvere, Draamateatri ja Vene Teatri vdikesed saalid. Kéesolevas lavastuse
analiiiisis on etenduspaigana erandiks Vanemuise véike maja, mis on nii modtmetelt kui stiililt
erinev. Esimesed kolm mainitut on koik black-box tiitipi saalid, kuid Vanemuise viikese maja
puhul on tegemist nii stiililt kui ka tilesehituselt vanemat traditsiooni jargiva teatriga.

Lavaruumis on peamiseks elemendiks haiglavoodi, mis muutub etenduse kéigus nii
ratastooliks kui ka Roosamamma autoromuks. Peale selle toob Roosamamma vahepeal lavale
ka tabureti ja laes ripub suur immargune ja valge ketas, millele projitseeritakse vastavalt loo
sisule erinevaid kujutisi. Pdrand ja tagumine sein on kaetud ruudulise linoleumi sarnase
materjaliga ning seinal on ka tumedad ja rasked kardinad, mis etenduse algul on eest éra
tommatud. "Kahkjas ruuduline pdrand ja sein muudavad palati iiheks véljapddsuta ruumiks"
(Griinfeldt 2006). Samuti viitab Purje sonul beezivalgeruuduline tagasein haigla heledale
steriilsusele ja kui Oscar iihel valusal hetkel mustad eesriided seina ette veab, siis publik
moistab, et tumedus ei tdhenda masendust, vaid loomulikku mullalihedast maailma. Purje
sonul on hea leid valgele ringile projitseeritud kella numbrilaud ilma seieriteta, mis viitab

Oscarile jddnud elupdevadele, mida enam ei kammitse osutite liikumine. (Purje 2007)
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Samavord delikaatne ja ldbitunnetatud on Griinfeldti sdnul ka muusikaline kujundus, mis
hoiab voi leevendab hingepingeid ja loob etenduse 10pus motisklusruumi reaalsuse vahetuseks

(Griinfeldt 2006).

3.2.1. Vanemuise viike maja

Esimest korda ndgin "Oscar ja Roosamamma: kirjad Jumalale" etendust Vanemuise védikeses
majas, mille saal eristub késitlevatest etenduspaikadest kdige rohkem. Nagu juba mainitud,
siis on lavastust etendatud valdavalt vdikestes ja tihti ka black-box tiilipi saalides. Vanemuise
viikese maja ajalooline taust ja pigem traditsioonilist teatrit toetav saal loob seega ka
teistsuguse ja kohati kummalise fiktsionaalse maailma.

Praeguse Vanemuise vidikese hoone esimene variant avati oktoobris 1918. aastal Tartu
Saksa Teatri tarvis. Jaak Rdhesoo sonul ei tekkinud olude survel sellesse hoonesse piisitruppi
ja maja elas mitmesuguste, peamiselt eesti kiilalisetenduste iilirirahadest. Vanemuise trupp
mingis seal juba 1930. aastate keskpaigas kaks hooaega, kui oma suurt maja samal ajal timber
ehitati ja uuendati. Pirast Teist maailmasdda antigi Vanemuisele Saksa Teatri hoone, mida
soda oli vidhe puudutanud. 1970. aastate keskel tehti majas kiill pdhjalik remont, kuid téode
1oppedes lahvatas 1978. aasta siigisel elektriliihisest tulenev tulekahju, mille jérel siilis vaid
hoonekarkass. Alles kiimnendi moéddudes suudeti ehitis uuesti taastada. (Rdhesoo 2011: 538
jJ) Seega on praegune Vanemuise vidike maja ehitatud iisna hiljuti, kuid omab sellest
hoolimata ajaloolist véértust ja hongu.

Hallas-Murula sonul ongi Vanemuise vdikese maja puhul tegemist Heimat-teatriga, mille
algseteks arhitektideks olid Arved Eichorn, Winzel Biirger ja Max Benirschke. Maja ehitati
ajal, mil Saksamaal muutus jérjest populaarsemaks neobiidermeierstiil, milles Segunesid
rahvuslikkusest ainet ammutavad Heimatkunst'i ideed ja klassitsismi. Neobiidermeier oli
loomult kammerlik stiil ja sobis seega Tartu viikesele teatrile viga histi. Ka avalik arvamus
tervitas uut hoonet histi: hoones leiti olevat mahe intiimsuse hong, mis loob head eeldused
kunstinaudingu tundlikuks vastuvotuks. Lisaks kiideti veel véikest, kuid hubast ja elegantset
fuajeed. (Hallas-Murula 2012: 112-113)

Vanemuise viikese maja puhul on tegemist ajaloolise honguga teatriga, mis vdimaldab
sealjuures vaatajale hea nidgemisulatuse ja siilitab ka intiimsuse. Sellest voibki jareldada, et
Vanemuise vidike maja loob hea konteksti psiihholoogilistele draamalavastustele, mille hulgas

on ka "Oscar ja Roosamamma: kirjad Jumalale”. Sellest hoolimata moodustus etenduse enda,
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lavakujunduse ja timbritseva keskkonna koostoimel iisna veider fiktsionaalne maailm.
Vanemuise véikese maja ajaloolisus annab ka etendusele vanamoelise atmosfaari.

Etenduse enda poolt loodud ruumi ehk peamiselt haiglapalati ja iimbritseva keskkonna
koostoimel moodustub vaataja jaoks kujutlus mdnest vanamoelisest ja veidi hirmutavast
haiglast. Teatrimaja kaunis ajalooline arhitektuur on etenduse sisuga pigem vastuolus. Teatri
vanamoelisus pigem takistab kaasaegse haigla steriilse keskkonna tekkimist ja esmapilgul
tundub fiktsionaalne maailm olevat kui mdni vanasse mdisa vdi taolisesse hoonesse ehitatud
vaimuhaigla. Seda efekti voimendab veelgi hoone ajalooline ja veidi aukartust dratav fassaad.

Sellele kontrastiks viitab Vanemuise vdikese maja asukoht hoopis haridusmaailmale. Kohe
hoone vastas asub Mart Reiniku Kool ja selle kdrvale jiib veel Tartu Ulikooli loodusteaduste
maja. Ulejdénud teatrit iimbritsevad hooned on pea kdik elumajad, millest mdningates asub ka
viikesemahuline ettevdte. Suureks mojuks on lisaks haridusasutustele ka Vanemuise park,
mida nimetatakse selle keskel asuva Jakob Hurda monumendi pérast Hurda pargiks ja mis oli
ka Tartu Ulikooli Botaanikaaia esimene asukoht. Park koos Eesti rahvaluule- ja keeleteadlase
kujuga lisab teatri hariduslikule asukohale veel vaba aja veetmise ja rahvuslikkuse
dimensiooni. Kokku moodustub siiski iisna haridusekeskne tervik, millele on lisatud pargi
ndol veidi rohelust ehk vdimalust 160gastuda. Samuti on Vanemuise maja iimbritsev ka
ajaloolise védrtusega. Hoone asukoht viitabki seega harivale repertuaarile, mida piiiitakse
esitada nii, et vaatajal oleks vdimalus teatrit ka nautida ja 165gastuda.

Hariduskesksesse ja ajaloolisesse hoonesse sisenedes satub vaataja kaares asetsevasse
koridori, kus asuvad kompaktsed garderoobid ja kust viivad uksed ka kohe saali. Teisele
korrusele saab kahelt poolt tagasihoidlikest trepihallidest. Uleval asuvad ka kaks kohvikut,
millest iiks on eraldi ruumis — romantiline, valgete toolide ja laudade ning tiibklaveriga. Teise
ndol on tegemist vaid Uhe letiga kaarjas koridoris. Publiku sotsiaalsed ruumid on
viikesemahulised, stiililt tagasihoidlikud ja kiilmades toonides. Teistest erinev ja silmapaistev
on suurem kohvik, kus asub romantiline valge modbel. Publikuruumide kitsusest tulenevalt
jadb vaataja teekond fiktsionaalsusesse iisna liihikeseks ja véline maailm tundub olevat
ldhedal. Seda suudab osaliselt neutraliseerida saali erinevus koridoridest. Algul hoonesse
sisenedes tundub hoone iisna kiilm, kuid saal seevastu on igati hubane, pehmete materjalidega
ja soojade virvidega ning esile tdusevad ka kaunid dekoratsioonid. Seega tajub vaataja iisna
tugevalt keskkonna vahetust ja nagu Vene Teatriski jouab kiilastaja kui teise maailma, kuid
Vanemuise véikese maja puhul on suurem kontrast saali ja lilejddnud ruumide vahel.

Hubases ja intiimses Vanemuise védikese maja saalis on publik jagatud samuti kahe pooluse
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vahel. Lava on daristatud raamiga, tostetud ja parteri istmeread asuvad kaldpdrandal. R6du on
kaarjas ja ulatub kiilgedelt lavale ldhemale ja seal asuvad ka kaks minimaalselt eraldatud
loozi. Porandal on 17 rida, kus asub 312 kohta. Istmeread on keskelt 1dbikdiguga eraldatud ja
vordselt jaotatud. Esimene rida on kitsam kui teine, kuid kuni iiheksanda reani jiéb
istekohtade arv samaks. Seejdrel hakkavad read lithenema ja viimases on vaid kaks kohta.
Rd&dul on publik jaotatud viide erinevasse osasse. Kiilgedel ehk lavale kdige 1dhemal asuvad
kolmele reale jaotunud kiimme kohta, mida nimetatakse kas parem- vo0i vasakpoolseks
looziks. Nendest jargmised on samuti mdlemal pool asetsevad kiilgrodud, kus on neljal real
30 kohta ja teine kuni neljas rida on piiratud nidhtavusega. Rodu keskele jadb keskrdodu, kus on
38 kohta jaotatud nelja rea peale. Kokku on rddul 118 ja terves saalis 430 istekohta.

Enamik vaatajatest paikneb parteris, kuid kuna saalis on kaldpdrand, siis voib jareldada, et
tildjuhul on publiku jaotus tasakaalus. Pdrandal asuvate istekohtade horisontaalne jaotus on
minimaalne ja seda saab analiiiisida vaid roduga seoses. Vanemuise vdikese maja saali on
palju kiidetud selle hea toimimise ja ndgemisulatuse poolest ning istekohtade vertikaalne
jaotus ndib seda kinnitavat. Suurem osa publikust on kiill etendajast madalamal, kuid rodul
asuvad istekohad ei voimalda néitlejale ka tdielikku kontrolli. Rddul asetsevas auditooriumis
on istekohad paigutatud ka horisontaalses plaanis ehk publik on jaotunud ka kiilgedele. Seega
pole kdigil ehk kiilgrodude teisel kuni neljandal real ka tdielikku ndgemisulatust, kuid tinu
sellele ei asetse publik jillegi viga kaugel. Tundub, et on saavutatud {isna hea kompromiss ja
vaid védhesed vaatajad ei nde lava téielikult.

Uldiselt on Vanemuise viikese maja saal ehitatud nii, et publiku ja etendaja energiavahetus
edukalt toimiks, kuid "Oscar ja Roosamamma: kirjad Jumalale” puhul mojutab etendust
negatiivselt saali suurus. "Oscar ja Roosamamma: Kirjad Jumalale" ei suuda kasutada
Vanemuise viikese maja saali ruumi tdielikult, mida seletab see, et Rakvere Teatri viikesesse
saali mahub iildjuhul vaid 108 kiilastajat. Lavastuse kodusaal on mérkimisvairselt vdiksem ja
seetOttu ndevad ka tagumiste ridade vaatajad etenduse detaile ja nditlejate miimikat.
Vanemuise vidikese maja saali suuruse tottu kaovad viiksemad detailid ligi poolte vaatajate
jaoks. Saali ulatusesest soltuvalt on ka lavapind palju suurem. Etendus jouab Vanemuise
viikeses majas kiill vaatajateni, kuid ei suuda lava tdielikult tdita ja proportsionaalselt on
etendus veidi paigast dra. Vorreldes Rakvere viikese saaliga on Vanemuise véikese maja lava
ilesehituselt ja stiililt samuti erinev. Esimene on podrandaga samal pinnal, kindlate
piiranguteta ja palju vdiksem. Seetdttu tundubki "Oscar ja Roosamamma: kirjad Jumalale"

etendus Vanemuise véikese maja laval liiga viike ja ei suuda antud ruumi téita.
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Samuti on Vanemuise vidikese maja saal informatsioonimaéralt viga histi toimiv. Ruum
pole liialt kaunistatud, kuid samas ei hakka ka igav. Usna pastelsetes beeZides toonides saali
on rikastatud kuldsete detailide ja ornamentidega. Uldjuhul domineerivad kaunid {imarad
vormid ja lihtne elegantsus. Kuid nagu juba varem mainitud, siis moodustub lavastuse sisu ja
maja stiili toimel kohati veider ja hirmutav vanaaegse haigla sarnane fiktsionaalne maailm.
Vaib viita, et lildiselt suurepdraselt toimiv Vanemuise véikese maja saali informatsiooniméér
pole lavastusele "Oscar ja Roosamamma: kirjad Jumalale” sobilik. Vaataja on sellest
hoolimata psiihholoogiliselt virgastunud, kuid etenduse fiktsionaalse maailma loomes
muutuvad saali head faktorid pigem segavateks.

Lava tditmist piirab suures osas just lavakujundus, mis méadrab porandakatte ja seinaga
fiktsionaalse ruumi. Naitlejad kiill ei jaa tdielikult markeeritud ala piiridesse, kuid véga
kaugele ka ei ldhe. Vanemuise vdikese maja laval on néha, ilma Rakvere Teatri vdikest saali
tundmata, et lavastus on kujundatud palju vdiksemale saalile. Nagu juba mainitud, siis loob
lavakujundus iisna minimaalsete elementidega haiglale omase steriilse keskkonna. Loo
tegevus véljub haiglast viga lithikeseks ajaks ja ka seda viljendatakse 1ibi Roosamamma
kostiiiimivahetuse. Lavakujundus iiksi loob edukalt etendajale ja vaatajale iihise konteksti
ning voimaldab erinevate fiktsionaalsete ruumide loome, kuid just koos {imbritseva
keskkonnaga moodustub veidi vodrastav tervik, mille tekkele aitab tugevalt kaasa ka kuldsete
ornamentidega kaunistatud lavaraam.

Taolise tunde tekkimist mojutab suures osas ka ruumis olev atmosfddr. Nagu juba mainiti,
siis hoonesse sisenedes tabab kiilastajat pigem kiilm dhkkond, mis viljendub ulatuslikus kivi
kui materjali kasutuses ja jahedates toonides. Saalis domineerib aga hubane ja soe atmosfaar.
Palju on kasutatud beeZzikaid, kuldseid ja kergelt punaseid toone, mis kokku moodustavad
elegantse, kuid intiimse 0hkkonna. Ulatuslikult on ka pehmeid materjale nagu toolikatted,
vaip, maalitud tapeet, mis kdik muudavad ruumi veelgi hubasemaks. Samas on ruumi soojuse
ja intiimsuse korval sdilitatud uhkus, mis vdljendubki kdige enam dekoratsioonides ja stiilis.

Ka saali enda valgus ja valgustid voimendavad intiimsuse teket. Uhkete liihtrite asemel on
pruunides toonides tagasihoidlikud lambid, mis tekitavad klaaselementide tdttu ka sooja
valguse. Etenduses on kasutatud valgust ja virve tisna mitmekiilgselt, nii valget, kollast, sinist
kui ka punast. Haigla steriilset keskkonda on piiiitud voimendada kiilma ehk ereda valgusega,
Oscari Jumalaga radkimisi saadab tavaliselt hdmar ja sinkjas valgus ning ka pdeva kulgu
viljendatakse valgusega. Sellest hoolimata ei suuda etenduses kasutatavad efektid

neutraliseerida Vanemuise viikese maja hubast ja elegantset keskkonda ning juba kirjeldatud
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vooristav fiktsionaalne tervik tekibki tdendoliselt seetdttu, et sooja atmosfddriga ruumi on
puiitud tekitada haiglalaadset keskkonda. Elegantne, kuid hubane teatrimaja ja steriilne haigla
on tugevalt vastuolus ja tulemuseks ongi veider ja samas ka vana vaimuhaiglat meenutav

fiktsionaalsus.

3.2.2. Rakvere Teater

Teine "Oscar ja Roosamamma: kirjad Jumalale” etendus toimus lavastuse koduteatris
Rakveres. Etendus toimus samuti vidikeses saalis, mis on black-box tiilipi ja asub eclmises
alapeaiikis kirjeldatud mdisa korvalhoonetes. Viikese saali sissepdds, garderoob ja baar
asuvad moisa aidas, mis on sdilinuist kdige vanem ja saal ise asub kunagises tisleri tookoja,
tollakuuri ja piirituse aida ruumides (Kirss 2011). Tegemist on paekivihoonega, millel on
krohvitud seinad ja poolkelpkatus. Siseduepoolne esikiilg on kaunistatud ainulaadse ja
meisterliku rokokoo-stukkdekooriga. Hoone viilivdljal on orvandimotiiv, mida kaunistavad
lopsakad lehed, vdddid ja véikesed lillerosetikesed. (Maiste 1997)

Rakvere Teatri vdikese saali hooned on sdilitanud osa oma endistest omadustest ja juba
sisenedes 14bib vaataja vanamoodsad aidauksed ning jouab volvidega salongi. Ajas tagasi
minevale kogemusele annab oma panuse ka limbritsev mdisakompleks, kuhu kuulub juba
varem Kirjeldatud harrastemaja. Teatrikiilastaja kogemus algab juba kunagise mdisa véravaid
labides ja igapdevane maailm jddb nendest viljapoole. Erinevalt "Jane Eyre'ist" on kunagise
moisaarhitektuuri ja Oscari loo vahel lisna raske stiililisi sarnasusi leida ning {imbritsev
keskkond on pigem hea teatrikogemuse loomise atribuudiks. Teekond saalini algab juba
védravast ja on seega lisna pikk, mis vOimaldab vaatajal fiktsionaalsesse maailma paremini
sisse elada.

Kunagisse aita sisenedes loovad valgetes ja hallides toonides taastatud baar ja garderoob
toeliselt vanaaegse keskkonna ja vaid kino- ja teatriplakatid viitavad kaasajale. Kuid erinevalt
teistest varem kisitletud ajaloolistest hoonetest puudub vanal aidal juba mainitud elegantsus
ja uhkus, mille tottu ei teki loo ja iimbritseva keskkonna vahel ka sarnast veidrat, veidi
hirmutavat seost nagu Vanemuise vidikeses majas. Ehitise algne funktsioon polnud
etenduskunstidega seotud ja see muudab teatrikogemuse pigem miistiliseks. Libides vanu
krohvitud seintega volve tekib kohati tunne, et etendus toimub kuskil vanade salapiraste

kiikude 16pus. Oodates saaliuste avamist tundub, et nende taga peitub midagi miistilist, mille
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ndgemine on lubatud vaid véhestele. Saali joudes saladuslik tunne osaliselt kaob, kuna
tegemist on black-box tiilipi teatriga, mis on pigem modernne. Ooteruumide ja etendusruumi
vahel tekib tisna tugev ajalis-ruumiline ja ka stiililine kontrast.

Rakvere Teatri viikeses saalis paigutub publik teleskooptribiiiinile ehk viga kompaktsele
kokkukaivale astmeliselt tdusvatele istmeridadele. Auditooriumis on 108 kohta, mis jaotuvad
iiheksale reale ja on jagatud kahte rithma. Istmeridade keskel on ldbikdik ja molemale poole
jaab igas reas kuus kohta. Sealjuures on auditoorium iisna jérsult tdusev ja esimesed istekohad
paiknevad korgendatud platvormil. Lava on pdrandaga tasapinnaline ja tulemuseks on see, et
enamik publikust jddb néitleja vaatest korgemale ehk vertikaalne jaotus pole tasakaalus.
Vaatajate ndgemisulatus on kiill tisna hea, kuid etendaja ja auditooriumi suhe pole ildiselt
kdige parem. Ligi poolele publikust vdib tunduda, et nad vaatavad etendust kui laipa
kirurgilaual ja seetdttu on raske looga emotsionaalselt suhestuda. Etendaja tajub samuti, et
vaataja on kontrollivas positsioonis ja nende esitus on publikule lahkamiseks. Tulemuseks oli
"Oscari ja Roosamamma: kirjad Jumalale" puhul natuke ndrk interaktsioon ja energiavahetus
vaataja ja etendaja vahel. Publiku seas oli tunda, et emotsionaalselt ei joudnud lugu nii
tugevalt kohale kui Vanemuise viikeses majas.

Vaataja interaktsiooni esitatavaga mojutas tdendoliselt ka black-box tiilipi saalide {isna
madal informatsioonimair. Vana aida ruumid on oma lihtsuses kiill huvitavad, kuna taolisi
hooneid ei kiilastata iga pédev, kuid saali joudes jddb informatsioonimdir {isna madalaks,
puudub igasugune dekoratsioon ja valdavalt on kdik tume ning saali toovad vérvi vaid sinised
toolid. Seega koondub vaataja tdhelepanu eelkdige lavale ja seal leiduvale kujundusele.
Uldiselt on taoline efekt positiivne, kuid samas vdib vaataja tunda end rdhutult ja tema
psiihholoogiline virgumine on McAuley teooria (vt Ik 13) jérgi pérsitud.

Ka lava ruum on kaunistamata ja raskesti maédratletav. PoOrandaga tasapinnalist
etendamisruumi  piiritleb ildjuhul vaid lavakujundus ja néitlejad ise. Lava ruumi voib
eelkdige kirjeldada kui musta auku, kuhu on paigutatud lavastuse kujundus. Kunstniku t66
tulemuseks ongi koduteatris keset pimedust asetsev steriilne ruum. Fiktsionaalse ruumina
haiglatuba on kui Ohku riputatud ja seda imbritseb tiihjus. Lavastuses "Oscar ja
Roosamamma: kirjad Jumalale" voimendab taoline ruumiline aspekt veelgi loos kajastuvat aja
tahtsusetust. Oscari loo ajadimensioonil pole tdhtsust ja black-box tiiiipi saal aitab seda
rohutada.

Nii kaob etenduse ajal timbritsev ruum, kuid selle atmosfddr on vaatajale siiski tunda.

Hoonesse sisendes tajub kiilastaja ennekdike ajaloolist ja siinget dhkkonda. Ruumides on
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kasutatud pea eranditult halle toone, mis koos vodlvide ja paekivist krohvitud seintega
muudavad ruumi jahedaks ja ajas tagasi viivaks. Nagu juba varem mainitud, siis tekib vaatajal
tunne, et teda ootab ees midagi saladuslikku. Saali sisenedes see kujutlus kaob, sest
timbritsevad musta virvi seinad on pigem rohuvad. Tekib suur oht, et vaataja ei tunne end
ruumis hésti ja on pigem muserdatud ning tulemuseks on etenduse ebadnnestumine tervikuna.
Ainukesed vérvi omavad esemed saalis on sinakad toolid, mis rikuvad tildmuljelt ja tunduvad
voorkehadena. Samas mingi osa ooteruumide atmosfédrist ja olustikust sdilib ning mdjutab
kiilastajat ka saalis. Tervikuna tundub, et vaataja viiakse esmalt ajas tagasi ja seejdrel ajaline
dimensioon hoopis tiihistatakse. Toendoliselt aitab esimene aspekt teisele kaasa ehk
hoonekompleksi ajaloolise tausta tdttu on publikul kergem elu ajalisust unustada.

Black-box tiilipi saalis loovad atmosféddri suures osas just materjalid, kuna vérve leidub
vaid toolide ja valguskujunduse nédol. Rakvere Teatri viikeses saalis on astmeline tribiilin
metalsest materjalist, toolid plastikust ja kaetud pehme voodriga. Kuigi tekstiil lisab ruumi
soojust, siis plastik ja metall peaaegu tiihistavad selle. Saalis tekib pigem veidi tehislik
atmosfadr. Black-box tiilipi saali neutraalsuse tottu jadb peamiseks dhkkonna loojaks etenduse
ajal valguskujundus. Erinevat vérvi valguse abi suudetakse luua nii jumalaldhedane, jouludele
omane kui ka haiglale steriilne atmosfddr. Samuti viljenduvad 14bi valguse ka Oscari tunded,
nagu esimene armastus ja vihkamine vanemate vastu. Nagu ka "Jane Eyre'i" puhul, on
kéesoleva etenduse puhul ndha, et tegemist on lavastuse koduteatriga. Erinevalt teistest Oscari
loo etendustest pole siin valguse ega muusikaga moddapanekuid — koik nidib toimivat
Oigeaegselt ja ldbitunnetatult. Olenemata eelnevalt mainitud saali iildistest puudustest on

ndha, et lavastus on sellesse ruumi loodud.

3.2.3. Eesti Draamateater

Lavastuse "Oscar ja Roosamamma: kirjad Jumalale" kolmas etendus oli minu jaoks Eesti
Draamateatri véikeses saalis. Eesti vanima teatrimaja pooningul asetseva saali ndol on samuti
tegemist black-box tiitipi etendusruumiga, kuid Draamateatri oma on Rakvere ja jargmisena
késitlusele tuleva Vene Teatri vdikestest saalidest kiillaltki erinev. Tegemist on lisna pikliku
ruumiga ja kuna tegemist on hoone pdoninguga, siis moodustub lava kohale trapetsikujuline
lagi koos sarikatega ja etendamisala tundub seetottu tisna kitsas.

Draamateatri vidike saal ehitati 1960. aastatel, peainseneriks oli Rein Liiiis ja
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sisekujundajaks kunstnik-arhitekt Asta Proosi. Algul katsetati alternatiivse saali ndol teater-
kohvikuga, mis tdhendas, et vaatajad said baarist kaasa votta vdikese kandiku, kuhu mahtus
kohvitass, koogitaldrik ja ka tuhatoos. Taoline variant ei olnud siiski edukas, kuna
mittesuitsetajaid hakkas suitsetamine segama ja osad kiilastajad ldksid etenduse ajal omale uut
jooki tellima. Viike saal oligi algselt mdeldud eelkdige luuledhtute ja minivormide tarbeks,
kuid kujunes aja jooksul iisna populaarseks méangupaigaks, kus eksperimenteerida ja
katsetada. (Jirisson 2010: 29-30)

Eesti vanim teatrimaja loob taas Oscari loole ajaloolise konteksti. Sarnaselt Rakvere
Teatriga loob saali asukoht samuti natuke salapdrase kogemuse. Peamine erinevus seisneb
maja stiilis ja selle asukohas. Eesti Draamateater asub kesklinnas ja jidb peamiselt
korgkultuurilisse piirkonda (vt 1k 8) ning majja sisenedes tajub vaataja eclkdige maja
ajaloolisust ja elegantsust. Viikese saalini, ehk pooningukorrusele, jdudmiseks peab vaataja
tisna pikalt treppidest ronima, mille tottu voib tunduda, et liigutakse teatrisse peidetud
maagilistesse paikadesse. Maja vanus ja ajalugu aitavad taolisele tundmusele vaid kaasa —
vaatajale ndidatakse kui kdrgkultuuri varjatud kiilgi.

Kuna tegemist on vana ja traditsioonidega majaga, siis on viimasel korrusel asuv véike saal
kui teatri peidetud pool. Kogemuse miistilisust voimendab veel see, et vaataja tajub tdnu
katusealusele laele pidevalt, et viibib podningul, mis juba paljude inimeste jaoks viitab
salapdrasele kohale. Saali tumedus kontrast punasega, kiilgedel asetsevad vidikesed uksed ja
katusesarikad tekitavad publikus tunde, et tegemist on miistilise ja intiimse paigaga.

Draamateatri katusealuses saalis on 170 istekohta, mis jaotuvad 14 reale. Koikides
isteridades on 12 kohta peale viimase, kus on 14. Uldiselt on publik jaotatud kolme rithma —
esimesed kuus rida ja keskelt vahekdiguga kaheks jaotatud tagumised kaheksa rida. Lava on
tegelikult pdrandaga tasapinnal, kuid esimesed kolm istmerida asuvad madaldatud tasandil
ehk vaatjad istuvad nii-6elda augus. Seejdrel on neljas rida lava ja iildise pinnaga samal
korgusel ning jérgnevalt hakkab auditoorium astmeliselt tdusma. Taas saab publiku paigutuse
osas radkida vaid vertikaalsest plaanist, kuna horisontaalne on minimaalne.

Uldjuhul vdiks eeldada, et suurem osa publikust jiib niitleja vaatest kdrgemale, kuid kuna
auditoorium ei tduse jdrsult ja esimesed kolm rida on lavast madalamal, siis vOib vdita, et
tildjuhul on publiku paigutus tasakaalus. Tegelikult ei saa vaatajate kese viga korgele jadda ka
lisna madala lae tottu. Seega on vaatajad etendaja jaoks tasakaalus, kuid taolise saali puhul
tulenevad sellest ka moned miinused. Auditooriumi vdhe tdusva astmelise pdranda tottu on

tagumistes rithmades kohati raske lavale ndha, kuna eelnevates ridades istuvate vaatajate pead
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jadvad ette. Samuti on saali pikliku kuju tSttu viimased read lava suurusega vorreldes kohati
kaugel. Draamateatri véike saal on moeldud eelkdige vidikeste vormide intiimsemaks
lavastamiseks, kuid tagaridades ei pruugi vaataja niitlejate ndoilmeid ja vdiksemaid detaile
ndha. "Oscar ja Roosamamma: kirjad Jumalale" etenduse puhul ndeb tagumistest ridades
ildjuhul vaid niitleja keha iilemist poolt.

Samas voib 6elda, et saali informatsiooniméér on tdnu omapérasele paigutusele korgem kui
teistes kasitletavates black-box tiiiipi saalides. Tumedad seinad voivad olla kiill veidi réhuvad,
kuid ruumis on sellest hoolimata iisna palju huvitavaid detaile nagu vdikesed uksed, sarikad ja
nii-6elda publikuaugud. Teistsuguse kujuga on ka lava ruum, mille iilemine &4r on
trapetsikujuline ehk lae ja seina vaheline nurk pole tdisnurkne, vaid 16igatud. Seetdttu tundub
esitamisala iisna kitsas ja ei teki Rakvere Teatriga sarnast timbritseva ruumi kadumise efekti,
mille tulemusel ndib etendusala tiihjuses holjuvat. Voib viita, et saali veidi korgema
informatsiooniméira tottu ei kao etenduse ajaline dimensioon.

Koos lavakujunduse steriilsusega on terviklikuks tulemuseks p6oningul veidi liiga kitsas ja
varjatud kohas asuv haiglapalat. Kujundus loob sarnaselt eelnevate teatritega steriilse
Ohkkonna, kuid Draamateatri véikeses saalis kaob avarus. Pikliku ruumi tihes otsas asuv
fiktsionaalne ruum on kui kitsa tunneli 16pus olev ubrik. Seetdttu néibki lavakujunduse poolt
tekitatud haigla keskkond taolises ruumis vodras. "Oscar ja Roosamamma: kirjad Jumalale"
fiktsionaalne maailm on Draamateatri vidikeses saalis kui mitteametlik ehk nii-6elda
nurgatagune haigla, kuna meditsiini praktiseerimine peaks toimuma eelkdige avarates ja
valguskiillastes ruumides.

Samas tekib Draamateatri vdikeses saalis sarnaselt Rakvere Teatriga miistiline atmosféar,
millele lisandub maja iildine elegants. Nagu juba "Jane Eyre'i" analiiisides mainiti (vt lk 38),
on Draamateatris eelkdige soe, pidulik ja veidi romantiline dhkkond. Sellele lisandub viikese
saali puhul veel treppidest aina iiles liikudes tekkiv tunne, et eesootav on saladuslik. Saalis
domineerib eelkdige intiimne atmosfadr, millele lisavad veel pehmust ja soojust punased
toolikatted. Maja ajalooline dhkkond aitab omal viisil taas Oscari loo ajalisele kaduvusele
kaasa, kuid tildpildis jddb hoone mdju etendusele Vanemuise vdikese maja ja Rakvere Teatri
vahepeale. Esimesega sarnast vanamoodsa haigla tunnet loob kohati nii maja iileiildine stiil
kui ka katusealuse saali kitsus. Samas ei ole taoline atmosfdér nii tugev ja black-box tiilipi
saal siiski neutraliseerib seda. Umbritsevat reaalset ruumi on rohkem tunda kui Rakvere teatri
vaikses saalis, kuid teatud ajadimensiooni kadumisele aitab kaasa aspekt, et saal asub maja

pooningul. Kokku moodustubki intiimne atmosfair, kus on tunda loo soojust ja ka ajaiilesust.
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3.2.4. \lene Teater

Viimane "Oscar ja Roosamamma: kirjad Jumalale” etendus toimus minu jaoks uhke Vene
Teatri vdikeses modernses saalis. Keset suursugust hoonet on kui peidetud viike black-box
tiitipi etendusruum, mis ehitati 2006. aastal, mil ka maja tervikuna restaureeriti. Uus
etenduspaik asetub juurdeehituse osasse ja jadb tdpselt lavakarbi taha. Tegemist on {isna
vdikese saaliga, kuhu mahub kuni 150 vaatajat.

Vene Teatri maja loob Oscari loole lisaks ajaloolisele dimensioonile ka viga uhke ja
piduliku keskkonna. Tee viikesesse saali on sama, mis suurde ehk vaataja l&bib samuti
mitmed suursuguselt dekoreeritud salongid. Black-box tiiiipi saal on taolises majas kui
voorkeha. Publik siseneb uhkest ja d4rmiselt pidulikust keskkonnast viiksesse ja intiimsesse
saali ja taoline kogemus tekitab vaatajas kohati voorastust. Teekond saali nduab publikult
tisna head kohanemisvdimet.

Juba teatri asukoht ja vdlimus ei viita taolisele suursugususele, mille kiilastaja hoone seest
leiab (vt Ik 36-37). Seega peab ta juba viliselt lisna tavalisse majja sisenedes kohanema
darmise uhkusega ja seejirel omakorda saali tumeduse ja neutraalsusega. Taoline
mitmekordset kohanemist eeldav teekond ei pruugi vaataja fiktsionaalsusesse sisenemist
soodustada, vaid hoopis takistada. Olenemata saali enda olemusest on iilejdénud maja moju
nii tugev, et etenduse fiktsionaalne ruum voib nédida kohatu. Samas on teiselt poolt samuti
tegemist natuke saladusliku ruumiga, mis erineb iilejddnud hoonest.

Vene Teatri viikesesse saali mahub kuni 150 kiilastajat, mis "Oscar ja Roosamamma:
kirjad Jumalale" etenduse puhul ei olnud isegi nii suur. Vaatajad istusid tumedate elegantsete
toolide peal, mis olid asetatud astmelisele platvormile vaid neljas reas. Istekohad olid iihes
riihmas ja nende arv ja paiknemine oli iisna paindlik, kuna tegemist ei olnud kinnitatud
toolidega. Saal on kujult pigem lai ja seega eelnevalt késitletud Draamateatri véikese saali
vastand. Isteread on vorreldes vertikaalse plaaniga iisna pikad ja seetdttu saab rddkida
auditooriumi puhul ka horisontaalsest plaanist.

Read ei ole kiill kaares, kuid publik on paigutatud enam laiusesse kui siigavusse. Seetdttu
on paljudel voimalus ndha ldhedalt niitlejate vdiksemaidki detaile, kuid ndgemisulatus voib
kohati varieeruda. Kiilgedelt ei pruugi vaataja histi ndha osasid stseene, kus nditlejad kiiljega
paiknevad, kuid tegemist on siiski viga viikese saaliga ja see probleem pole seetdttu eriti

suur. Vertikaalses plaanis paigutub publik vaid neljale reale ja kuna lava on pdrandaga
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tasapinnaline ehk esimene rida on néitleja vaatest madalamal, siis on auditoorium vertikaalselt
tasakaalus. Seega voimaldabki Vene Teatri vdike saal ddrmiselt intiimset vaataja ja etendaja
vahelist interaktsiooni.

Informatsioonimééra osas on Vene Teatri viike saal kdige 1dhedasem lavastuse koduteatri
omale. Tegemist on lausa eranditult tumeda saaliga, kus peale lavakujunduse ei leidu midagi
muud vérvilist. Materjalidest annavad saalile soojust vaid toolikatted, mis on samuti
tumedates toonides. Vaataja voib kogu selle tumeduse tottu end pérast Vene Teatri uhkust lisna
rohutult tunda, nagu suletud mustas kastis. Seetdttu kerkib esile eelkdige lavakujundus ja selle
poolt loodav fiktsionaalsus.

Vene Teatris aset leidnud etendus "Oscar ja Roosamamma: kirjad Jumalale” oli
késitletavatest kdige intiimsem. Esimese rea ja esitusala markeeriva pdrandakatte vahele jéi
tisna vihe ruumi ning kohati tundusid niitlejad lausa liiga ldhedal olevat. Tervikut oli kohati
raske haarata, kuid seevastu nédgi ka tagareas istuv vaataja detaile ja ndoilmeid vdga hésti.
Neljandaks etenduskorraks hakkasin méarkama ka teatud moodapanekuid valgus- ja
helikujunduses. Nagu juba varem mainitud, on koduteatris aset leidvad etendused pea alati
tapse ja ilitundliku tehnilise poolega. Niiteks Vene Teatris tegi tootav projektor, millega laes
rippuvale valgele kettale erinevaid elemente kujutatakse, kohati nii valju heli, et see hakkas
etendust segama ja tuletas argimaailma meelde.

Sellest hoolimata oli Vene Teatri etendus koige ldhedasem koduteatri omale. Vene Teatri
viikese saali etendusala on iildise tumeduse tottu samuti méidramatu ja lava konkreetsed piirid
luuakse etenduses kasutatud pdrandakatte ja seinaga. Lavakujunduse steriilne haiglapalat ja
muud fiktsionaalsed ruumid kaovad Vene Teatris sarnaselt Rakvere Teatriga tiihjusesse ja
jadvad sinna ilma ajata holjuma. Kui aga viimases valitseb pimedus rohkem saali siigavuse
plaanis, siis Vene Teatris pigem laiuses.

Omamoodi tdienduseks Oscari loo ajalisele kaduvusele on ka muutuv atmosféddr. Vaataja
liigub ajaloolisest, elegantsest ja suursugusest ruumist véikesesse, tagasihoidlikku ja
tumedasse saali, kus ruumi piirid kohati kaovad. Taoline dhkkonna vahetus voib vaatajas
tekitada illusiooni, et ta on vana ja traditsioonilise hoone nii-6elda mustas augus, kus pole ajal
ega ruumil tdhtsust. Teisest kiiljest voib piduliku maja atmosfddr vaatajat héirida ja steriilne
haiglakeskkond néib hoopis kohatu. Vene Teatri viikese saali ja maja iildise stiili vahel on
isna tugev ajastuline ja ruumiline kokkupdrge ning vaataja tajutav dhkkond on samuti iisna
vastuoluline. Kohati voib taas tekkida tunne, et "Oscar ja Roosamamma: kirjad Jumalale”

fiktsionaalne ruum on veider ehk keset suursugust ajaloolist maja. Seega oleneb Vene Teatris
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toimuva etenduse puhul iisna palju vaataja voimest timber liilituda ja limbritsevat tajuda.

*k*k

Lavastuse "Oscar ja Roosamamma: kirjad Jumalale" analiilis mitmetes paikades nditab, et ka
black-box tiitipi saalid vdivad etendust erinevalt mojutada. Nii etendusruumi timbritsev hoone
kui ka saali kuju, suurus ja detailid méaravad nii esituse kui vastuvotu. Oscari loo etenduste
muutumine soltuvalt teatrihoonest néitab, et ka neutraalseks peetud saalidel on oma mdjud,
millega peab arvestama. Samuti selgub kéesolevast analiiiisist, et traditsiooniline ja black-box
tiiipi saal on iildjuhul nii stiililt, paiknemiselt kui ka suuruselt vdga erinevad ja seega
mojutavad lavastust ka vastavalt.

Sarnaselt "Jane Eyre'iga" ei saa ka "Oscar ja Roosamamma: kirjad Jumalale" etenduste puhul
viita, et moni késitletavatest etendustest oleks ebadnnestunud, kuna iildjuhul on esitamiseks
valitud voimalikult sarnased saalid. Samas ei saa viita, et analiiiisis esile kerkinud muutused
poleks tdhtsad. Nii "Jane Eyre'i" kui "Oscar ja Roosamamma: kirjad Jumalale" etenduste
puhul osades teatrimajades kadusid moned lavastuse omadused ja tdhendused — "Jane Eyre'i"
puhul siingus ja Oscari loos ajaline dimensioon —, mis voimaldavad vaatajal etendust paremini

tajuda.
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KOKKUVOTE

On selge, et teatrimaja arhitektuuril ja sellest tuleneval atmosfédril on ulatuslik moju kdigile
sealviibijatele ja ka etendustele. Esimese hooga ei pruugigi koiki mojusid tdheldada, kuid to6s
kasitletud teooria ja jargnev analliis nditavad, kui suur tdhtsus vOib teatrimaja
arhitektuurilistel omadustel olla. See médrab vaatajate ettekujutuse teatrist ja seal toimuvast,
publiku vastuvotu tingimused, lava ja saali suhte, esitajate ja kunstnike vdimalused, ruumi
atmosfédri jne.

Terve teatrihoone {lilesehitus ja stiill mojutavad vaataja teatrikogemust ja fiktsionaalse
maailma kujunemist. Teatri asukoht méérab publiku, nende ootused ja eeldused. Esitaja ja
vaataja suhe mojutab nii etenduse esitust kui ka vastuvdttu. Auditooriumi paigutusest sdltub
nditleja ja publiku vaheline interaktsioon, millest sdltub terve etenduse Onnestumine. Lava
ruumil on tema funktsioonide tdttu eriliselt suur tihtsus fiktsionaalse ja reaalse maailma
suhtel. See on teatri kese, mis midrab omakorda néitlejate esitusviisi, konteksti etendusele,
vaataja ja esitaja iihise ndgemuse ning lavakujunduse voimalused. Lisaks méddrab teatrimaja
interjo0r atmosfddri, mida paratamatult ruumi sisenedes tuntakse ja mis mdjutab seega ka
esitatavat.

Kahe Rakvere Teatri lavastuse — "Jane Eyre" ja "Oscar ja Roosamamma: kirjad Jumalale"
— analiilis tOestab, et ka tihti neutraalseks peetud teatrimajad ja -saalid mojutavad iga hoones
toimuvat etendust. Jane'i lugu tdestas, et ajaloolise lavastuse puhul on iimbritsev keskkond
eriti tdhtis, kuna voimaldab ehedamat fiktsionaalse maailma tekkimist. Ulatusliku ja visuaalse
lavastuse puhul on tdhtis, et timbritsev reaalsus voimaldaks vajalike fiktsionaalsete ruumide
teket ja ideaalis aitaks sellele kaasa. "Oscar ja Roosamamma: kirjad Jumalale" analiiiisist
selgus, et ka kahe nditleja draamalavastus on iimbritsevate teatrimajade poolt mdjutatud.
Uldiselt neutraalseks peetud black-box tiilipi saalis miirab esituse pigem ruumi suurus,
iilesehitus, auditooriumi paigutus, kuid ka terve teatrimaja stiil. Oscari loo puhul muutub
eelkdige vaataja kujutlus fiktsionaalsest ruumist ja selle raames ka etenduse ajalis-ruumiline
dimensioon. Vanemuise vidikeses majas oli selleks eelkdige kummaline vaimuhaiglat
meenutav ruum, Draamateatris kaheldava véértusega p6Oningul asuv haiglatuba ning

Rakveres ja Vene Teatris “Ohku riputatud” steriilne palat. Esitatud lugu jéi kiill samaks, kuid
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viimases kahes joudis etendus vaatajani paremini. Samuti tdestas mdlema lavastuse analiiiis,
et kdige paremini tootasid etendused koduteatrites. Terve esitus oli ruumides, kuhu etendus
loodud oli, kdige tdpsem ja ldbitootatud.

Mitmetes teatrimajades esitatavate etenduste muutumise ulatus on eelkdige seoses ruumide
erinevustega. Analiilisist selgus, et etendused muutusid kdige vdhem sarnastes majades ja
saalides. Umbritsevast reaalsest ruumist sdltuv fiktsionaalne maailm kiill muutus, kuid midagi
tahtsat kaduma ei ldinud. Osad keskkonnad sobisid lavastuse sisuga paremini ja suutsid luua
olustiku, mis vdimaldas vaatajal esitatavaga paremini suhestuda. Mida erinev oli limbritsev
keskkond koduteatri omast, eelnevast kogemusest ja ka etenduse sisu maailmast, seda raskem
oli etendust vastu votta. Monel juhul kujunes fiktsionaalne maailm tisna kummaliseks ja
vastuoluliseks.

Kéesolev bakalaureusetod toestab eelkdige, et sama lavastuse etendused erinevates
teatrimajades alati muutuvad. Umbritsev keskkond paratamatult méirab nii vaataja terve
teatrikogemuse kui ka etenduse esitusviisi. Seega on ringi reisivate lavastuste puhul
etenduspaikade valik iilitdhtis. Arvestada tuleb nii hoone arhitektuuriliste omadustega kui ka

nendest tuleneva atmosfaériga.
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SUMMARY

The Relation between Real and Fictional Space. Visiting Performances of Rakvere
Theatre.

Theatre is a spatial art and surrounding space is constantly affecting both the spectator and
performer. People see theatre buildings often as a neutral environment that acts as an empty
container for each performance. Nevertheless every theatre house has a different structure,
stage space, auditorium, audience space and style. All these aspects have an affect on every
performance taking place in the building.

The main purpose of this bachelor thesis is to analyse two theatrical productions in four
theatre buildings and to notice the changes coming from real space. It is important to know
that all performances took place in the traditional (classical) theatre buildings. The aim is to
show how the surrounding real space and qualities of the theatre building create, affect and
change the performance’s fictional space. It is important to mention that the thesis is written
from the spectator’s point of view and the performers’ experience is hardly analysed.

The first and the second parts provide an overview of the theoretical material about theatre
architecture and atmosphere. The first chapter focuses on buildings’ physical features and the
affect they have on performances. The second chapter tries to explain atmospheres - how they
are experienced and what determines them. The following analysis is based on the theoretical
part introduced in the first two chapters.

Two productions — "Jane Eyre" and "Oscar ja Roosamamma: kirjad Jumalale" — are
analysed in four different Estonian theatre houses. The analysis verifies that the theatre
houses, frequently considered neutral, affect every performance happening in the building.
Musical melodrama "Jane Eyre" is analysed in the Estonian Drama Theatre, the Vene Theatre,
the big house of Vanemuine and the Rakvere Theatre. The study shows that the surrounding
environment is quite important in a historical production. An old-fashioned theatre house can
make the fictional space of the performance more natural and believable. The positive
outcome of this is spectators- increased ability to enter the fictional world.

The analysis of "Oscar ja Roosamamma: kirjad Jumalale" in addition shows that even the

two-actor-production is affected by the surrounding real space. The production is analysed in
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the small house of Vanemuine and in the small stages of the Rakvere Theatre, the Estonian
Drama Theatre and the Vene Theatre. Performances in three different black-box style theatre
rooms showed that the fictional space is in this case mainly determined by the size, structure
and layout of the auditorium but also by the style of the whole building. The performance in
the Vanemuine's proscenium stage showed how an old theatre can affect negatively a
performance created for more a modern space. The main thing changing based on the second
analysis is the spectators’ conception of the fictional space and the spatial-temporal dimension
of the production.

In conclusion, every building affects the performances according to its various properties.
Its location determines the audience and their expectations. The relation between performer
and audience is crucial for the performance success; it determines the interaction between the
actors and the spectators. The stage space is especially important in the relation of the real and
the fictional space. It is the heart of the theatre and mainly determines the performance. The
stage designer has to know the possibilities of the stage space and has to cooperate with it.
Furthermore, the interior design mainly determines the atmosphere that is inevitably
experienced when entering the room and hence affects the performance.

This thesis verifies above all that the same performance changes in every theatre house
where it is presented. Both spectators’ experience and the performance are inevitably
determined by the surrounding environment. Hence the choice of the performing place is very
important in the case of visiting performances. Both architecture and atmosphere have to be
considered.
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