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SISSEJUHATUS

Kunsti eesmirk on minu hinnangul pakkuda vaatajale, kogejale elamus, l4bi mille
toimub inimeses valgustumine, millegi kogemine tdiesti uuel viisil, mis voib pédddida
teatava kirgastumisega, mida Aristoteles (1982) on kirjeldanud kui katartilist kogemust
e katarsist (katarsis <kr katharsis, hinge puhastav elamus; dilistumine ja puhastumine
elamuste 1dbi). Teisisonu, kunstil on voime viia vaataja teadvus teisenenud seisundisse,
mille tiheks pohiliseks tunnuseks on Roland Fischeri (1971) sonul subjektiivne piiride
kadumine mina ja mittemina vahelt. See on koiksusega iihtekuuluvuse kogemus, mis

subjektiivselt viljub tavapiarase aegruumi kogemusest.

Kéesoleva t60 eesmdrgiks on uurida taolise kogemuse pakkumise vodimalikkust
seestpoolt vaadatuna, tegijate endi poolt “kontrollitud” tegevuste kaudu, {iihe
teatrilavastuse idee-tasandist kuni esietenduseni vilja. Lavastuseks sai Juhan Smuuli
“Lea”, mis esietendus 19. veebruaril 2022 Kuressaare Teatris. Lavastuse loomingulisse
meeskonda kuulusid kdesoleva t60 autor, lavastaja Elar Vahter, lavastusdramaturg Sven
Karja, kunstnik Karmo Mende, helilooja Marianna Liik, videokunstnik Ave Palm ja
litkkumisjuht Aare Rander (lisaks lavatagused joud valgus/helitehnik Tarmo Matt ja
lavameister Silver Oun). Antud lavastusprotsessi eesmirgiks oli aru saada, kas on iildse
voimalik teadlikult lavastada katartilist elamust, ja kui on, siis kui palju saame
tegijatena &dra teha, et etenduse ajal voi sellest véljudes kogeks vdimalik vaataja
katarsist. Keskne kiisimus on seega, kui 1dhedale saab vaatajale katarsise 1dvepaku tuua,
et selle kogemise tdendosus viia maksimumini ning kas ja kuidas on iildse voimalik

tehniliselt ja teoreetiliselt taolist siisteemi iiles ehitada.

Kunstiteose mojul saadud katarsise puhul on teatavasti tegemist ddrmiselt subjektiivse
kogemusega, seepdrast on keeruline ennast mingite konkreetsete teooriatega siduda, sest
praktiliselt igal kunstnikul on sellest oma arusaam. Eesti teatrikunstnik ja lavastaja

Ene-Liis Semper on véitnud vestluses Kanuti Gildi SAALi juhi Priit Rauaga, et tema

arvates:



“On katarsis pigem suur selginemine. Seda selginemist, mil eesriie sinu
eksistentsilt eest tdmmatakse, nimetangi ma ilevaks, kuid see pole seotud
lootuse, rd0mu ja onnetundega. Tegemist on hetkega, milles sa tajud rohkemat,
kui suudaksid tajuda ilma peegelduseta, mille katarsis sinus tekitab. Lootus ja
onn ja rodm — neid saab ka maitsvast toidust voi ilusatest varvilistest vidinatest,

mis mdjuvad esteetilises plaanis ju viga vahvate ja positiivsetena.” (Raud, 2016)

Too kéigus proovitakse leida iiks kompaktsem teoreetiline seletus katarsisest e
katartilisest kogemusest, selle tunnused &ra kaardistada ja {iritada neid kuni
prooviprotsessi 10puni maksimaalselt tdita, mille summana vdiks ideaalis esietenduse
jooksul kogeda katarsist. POhikiisimuseks on seega, kas ja kuidas oleks vdimalik
tegijatel voimalikule vaatajale pakkuda voimalikult suure tdendosusega saabuv
katartiline elamus ja hiljem vastavalt meie vidga subjektiivsetele uurimistulemustele,
mida katarsise kogemus kahtlemata on, anda vastus, kas meie protsessis saadud
tulemuste pohjal on vdimalik taolist kunstiiilest hingepuhastust katarsise néol mingilgi
viisil tegijate poolt vaatajale kindlustada? Selleks jalgib t66 autor ehk lavastaja protsessi
igat liigutust vaatajana, pidades proovipédevikut ja fikseerides iga muudatuse. Teisisonu
on lavastaja kédesolevas protsessis esimene vaataja, kehastudes proovide kiigus
voimalikuks pealtvaatajaks, andes seeldbi hinnangu, kas nditlejate sooritus ja
lavastusprotsess tervikuna liigub iihtse koherentse terviku suunas, mis 10ppkokkuvdttes

saavutab moju, mis voiks tekitada voimalikus vaatajas, katartilise elamuse.

T66 koosneb kahest peatiikist. Esimeses peatiikis pohjendatakse, miks langes valik just
sellele ndidendile, avatakse katarsise mdiste ja jagatakse kultuuri- ja teatritegelaste

motteid katarsisest ning uurimismetodoloogia selgitusi.

Teises peatiikis kirjeldatakse ja analiiiisitakse lavastusprotsessi ettevalmistavat perioodi
ja esimest lugemist, prooviperioodi ja esietenduse eelset perioodi ning joutakse

tulemuste ja jareldusteni.

Autor tidnab koiki, kes aitasid kaasa t66 valmimisele. Eriti tdnab t60 autor juhendajat

kaasprofessor Meelis Friedenthali ja "Lea" lavastusmeeskonda.



1. TOO TEOREETILINE KONTSEPTSIOON

1.1. Materjali valik

Lihtudes katarsise mdiste olemusest ja tuginedes selle tunde voimalikele teoreetilistele
kirjeldustele ning piitieldes seejuures teatava ‘“‘universaalse” inimesele loomuomase
iileva tunde poole, mis oleks iilekantav enamike inimeste emotsionaalsesse tundevilja,
sai mindud materjali otsingutele, mille potentsiaal viitaks teoreetilisele voimalusele

ehitada tiles lavastus, mille stseenide areng kulmineeruks vdimaliku katarsisega.

T66 autori jaoks osutus itheks voimalikuks variandiks Juhan Smuuli “Lea”. Tegemist on
Eesti kirjandusloo kontekstis krestomaatilise teosega. Smuul on suutnud pdimida
pealtndha naiivsesse armastusloosse koik inimeseks olemise pohihoovused: armastus,
mis Onnistab ja teeb maapealsest elust paradiisi, tekitades inimeses ammendamatu
vulkaanilise jou ning mille purunemine viib ta liksindusse ja polaarddde halastamatusse
koledusse, kus endine “unistuste” elu sirab kéttesaamatu téhistacvana pea kohal. See
kosmiline kiilmus ei mahu aga véikese inimese hingeruumi piiridesse ning pééddib
suitsiidiga. Usust abi otsimine, jumala leidmine, tema salgamine, jumalas pettumine,
mis kulmineerub mdne tegelase jaoks ateismiga. Riigivoimu kiire vahetumine, mis
muudab inimeste iseloome mustast valgeks ning selle eetose kdrval muutub inimelu
vadrtus kaunis olematuks; paralleelselt tuleb viimase kaasproduktina kaasa vabaduse
teema: tegelased ihkavad vabaduse jérele, unistades vdoimuloleva korra 16pust. Need
koik on teemad, mis mojutavad inimelusid emotsionaalselt kdige enam ja ldhevad korda
nii tksikindiviidi, kogukonna kui iihiskonna tasandil. Tegemist on emotsioonidega,
milles satuvad vastakuti erinevad maailmavaated ja mis on algatanud 1dbi ajaloo terveid

kultuurirevolutsioone.

Smuuli “Lea” sisaldab endas minu arvates katartilise kogemuse potentsiaali ja tekkis
huvi katsetada, kas seda materjali lavale tuues ja katarsise fenomeni teoreetilist
moistestikku kasutades on voimalik pakkuda teatrivaatajale katarsislik st meeliiilendav

ja hinge puhastav kogemus. Teisisdnu, t60 autorit huvitab, kas lavastajana lavastust



tehes ja teadlikult katarsise fenomeni teoreetilist kirjeldust aluseks vottes on vdimalik
vaatajale pakkuda etenduse kaudu meelililendav ja hinge puhastav kogemus. Kas ja
kuidas toimib/tootab katartilise elamuse teoreetiline voimalikkus praktikas, kui tegija
otsustab, et kunstiteose eesmérgiks on - ei rohkem ega vihem kui katarsis. Kas tegemist
on teooriaga, mis allub praktikale, ja mille kaudu on vdimalik pakkuda vaatajale suurem

voimalus katarsise kogemiseks?

Kui muidu tehakse teatris proove selleks, et "tuleks vilja" voi seni kuni lavastaja
intuitiivselt leiab, et niiid on “valmis”, siis kdesoleva lavastuse kontekstis tdhendab
“valmis” seda, kui tuleb vidlja ja kui tekib katarsis vOi katarsise vOimalus on
maksimaalselt tabatud. Reegel - lavastaja intuitsioon esimese vaatajana - jadb muidugi
kehtima, aga paralleelselt intuitsiooniga piiiiab ta tabada ja aimata katarsise teooriast
leitavaid vihjeid, mida on vOimalik jdlgida ja tdita. Selleks peab t60 autor lavastajana
proovipéevikut, kus fikseeritakse kdik proovis toimunud muutused ja nende pohjused.
T66 autor dokumenteerib proovisiindmusi, 1abi mille piiiidleb teadlikult katarsise tunde
poole. T66 autor kasutab lavastusprotsessi analiiiisiks hermeneutilise ringi meetodit, 14bi
mille analiiiisitakse koiki suuremaid lavastuse komponente ja nende koosmdju - tekst,

muusika, lavakujundus, valgus.

1.2. Katarsise moiste

Katarsist on kirjeldatud paljudel eri viisidel, mis iildjoontes on kdik sarnased, erinedes
iiksteisest ainult pisiniianssides. Need on kirjeldused, mis viitavad kogemusele, mis
moningate religiooniuurijate, nditeks Oatesi (Oates, 1973) seisukohalt kategoriseerub
omakorda pigem miistiliseks kogemuseks, mida on iseloomustatud viiel erineval viisil:
Esiteks - kogemus, mida nimetatakse loomulikuks miistikaks, see tdhendab kogemuslike
piiride kadumist mina ja Umbritseva keskkonna vahel. Teiseks - mina iihtesulatav
miistika, mis on iseloomulikum pigem idamaisele miistikale. Viimase margiks on oma
minast vabanemine, koiksuse jaatamine ja sellega ilihte sulamine. Kolmandaks -
platooniline miistika, milles kdiksuse kogemus saavutatakse kehalisi aistinguid

taandavate vaimsete praktikate kaudu. Neljandaks - kristlik miistika. Viiendaks -



korgema jou tdhenduslikku kohalolu igapdevaelus. Kokkuvotvalt - miistiline kogemus

on tee, milles katarsise kaudu hing justkui vabaneb kehalisest ja kohtub jumalaga.

Naidetena toob t60 autor vilja moned levinumad arusaamad ja seletused katarsise
olemusest, tema avaldumisest ja mdjust kogejale. Eelkdige keskendub kiesolev t66
katarsisele, mis on iilendav ja religioossena tdlgendatav kogemus ning see avaldub
inimeses ldbi kunstiteose saadud kogemuse. Andrew Parkeri ja Eve Kosofsky
Sedgwicki (1995) koostatud raamatus “Performativity and Performance”, kus
analiilisitakse ja kirjeldatakse katartilise elamuse erinevaid kiilgi, antakse katarsisele neli
peamist tdhendust, mis vdivad omakorda erinevates suhetes varieeruda. Esimesena
tuuakse vidlja puhastamine kui selline vdi millegi rituaalne “puhastamine”. Teisena
tuuakse vélja hinge “puhastumine” 14bi muusika ja loitsimise. Kolmandana tuuakse
vilja meditsiinile puhastus, see tihendab kehasisene puhastus (soolte puhastus,
kdhulahtisus). Neljandana tuuakse vélja Gilistumine ja puhastumine 1ébi elamuste, mille

dratab pealtvaatajas kunstiteos.

Maiste ajaloolise taustana oleks paslik vidlja tuua Anne Lille (2004) koostatud
“Tragoodialeksikonis™ esitatud katarsise mdiste seletus, mis toetub tdielikult
Artistotelese “Luulekunstist” leitavatele vihjetele, ning mille olemust on lahti seletatud

jargnevalt:

“KATARSIS (kr. katharsis, katartiline, Kathartikos) - puhastumine nii
religioosses, emotsionaalses kui ka kehalises mottes; moiste, mis tdhistab kunsti
oOilistavat moju. Katarsise kaudu maédratleb Aristoteles tragoddia moju:
KAASTUNDE ja HIRMU kaudu kutsub see esile tunnete puhastumise (Poeetika
6.1449b26-27). Katarsise mdiste seob vastuolulist tunnet, kannatust ja
naudingut, eeldades, et teatud tingimustel vdivad ka kannatused naudingut
pakkuda. Aristoteles polemiseerib Platoniga, kelle jargi kaastunne kui ndrkuse
tunnus ja hirm kui vapruse puudumine on igal juhul kahjulikud ja nende tunnete
tekkimist peab viltima, mitte esile kutsuma. See on ka pdhjus, miks Platoni jargi
pole tragdddial (ja mimeetilisel kunstil {ildse) kohta ideaalses riigikorralduses -
elu ise mitte selle jdljendamine peab olema eeskujuks (Pol. 10.605¢c-606e, Nom.
7.817b) Aristotelese jargi ei ole emotsioonid ja PATHOS paratamatult halvad,

sest neid saab suunata. Katarsise meditsiiniline interpretatsioon vdtab aluseks



tunnete ja EETOSE seose kehavedelike tasakaaluga (eriti sapi ja musta sapi
moju, mille tulemuseks on melancholia). Kuna aga meditsiiniliselt ei toimunud
puhastumine homdopaatia pdhimottel (e sama kaudu), siis on see antud seletuse
ndrgaks kohaks. Katarsisest rddgib Aristoteles ka muusika mdju puhul (Pol.
7.41341b39-1342a30), kirjeldades selle erinevaid liike. Siin seostub katartiline
moju tunnetega, eristudes sellega kasvatuslikust mojust ja ka meelelahutuslikust
toimest pingest vabanemisel. Muusika mojul tekkival kaastundel ja hirmul on
sarnasust religioosse ekstaasiga, sest mdlemad erutavad ja é&rritavad hinge.
Katarsise jdrel tekib meeldiv kergendustunne, pakkudes kahjutut 16bu. sedalaadi
kergendust pakub ka vdistluste ja vaateméngude jilgimine, kuid seda on vaja
esmajoones lihtsatele ja harimatutele inimestele, kellel hinge iile valitsevad
kehalised SEADUMUSED (naudingut pakub see, mis ldheb kokku inimese
fiitisilise olemusega ja seda peab vaatemdngude mdju juures arvestama).
Kaastunne ja hirm tdhendavad kiill hingendrkust, kuid katarsis on vahend sellest
iilesaamiseks. Siit tuleneb tragdddia positiivne mdju. Praegusaja kasutust on
mojutanud S. Freudi késitlus katarsisest kui teadvustamata ja teadvusest
véljatdrjutud siindmuste taasldbielamisest ja kui vahendist, mille abil on
voimalik vabaneda haiguslikest (neurootilistest) simptomitest. Freudi varasema
teooria kohaselt piisas traumeeriva, kuid teadvusest véljatorjutud stindmusest
teadlikuks saamisest, et selle siindmuse emotsionaalsest mojust vabaneda.
Sublimatsioonimdistel (s.0 esmaste tungide muundumine dilsamateks
tegevusteks, nditeks kunstiks ja kirjanduseks), ei ole otsest seost katarsisega.”

(Lill, 2004)

Teatriuurija Kristel Nolvak (2006) leiab oma artiklis “Katarsis - vakatus voi karje?”
kokkuvdtvalt, et katarsis tdhendab otsesonu puhastust, satori mdistmist, teadlikuks
saamist (budistlikus terminoloogias valgustust, kirgastust). Molemad on hetkelise
kestvuse, aga tugeva jarelmodjuga, ja neid kogetakse elu jooksul korduvalt. Katarsis
seostub eelkdige kunstist saadava tugeva elamusega, mis justkui oleks kéttesaadav

kdigile ega nduaks eelnevat ettevalmistust.



1.3. Kultuuri- ja teatritegelased katarsisest

Juba Aristotelesest alates on peetud teatrit kohaks, mille korgeim eesmérk on katarsis.
See seisukoht on kiibiv tiAnapdevani. Paljud teatriuurijad, eesotsas iihe kaasaja
juhtivama teatri- ja etenduskunstide uurijaga Philip Auslanderiga (1997), on leidnud, et

teater on selgelt eriline koht, mis kindlasti toetab katarsise voimalikkust.

Ulimalt afektiivsete tunnetega tegelevat teatrit on nimetatud ka “piihaks teatriks”, “Piiha
teatri” moiste 161 maailmakuulus lavastaja ja teatriuuendaja Peter Brook (1969) selleks,
et kirjeldada etendust, mis piitidleb ndhtamatu, immateriaalse kommunikatsiooni poole,
universaalse kogemuse suunas: “hoovused, mis mdjutavad meie elusid,” “reaalsus, mis

on sligavam, kui kdige tdielikum kogemus pariselust”.

“Pliha teater” voib olla oma erivormidelt klassikalise tragdodia tdnapdevane vordpilt,
sellepdrast, et see tegeleb avalikult ja otseselt vaatajate juhtimisega afektiivsesse

seisundisse, mis peaks joudma katarsiseni. (Innes, 1981)

Jargnevalt toob t66 autor vilja moned tsitaadid eesti kultuuritegelastelt, kes on katarsise
iile motisklenud. Margus Mikomigi (2006) usutles Theatrumi kunstilist juhti Lembit

Petersoni:

“Ma mdtlesin enne me kohtumist sonale ,,katarsis”, see tdhendab ju puhastumist.
Inimene pédrast etenduse, filmi vaatamist peaks saama “katarsise” osaliseks.
Teisest kiiljest on teatrietendus nii voi teisiti illusioon. Kas ka puhastus on

sellisel juhul illusioon?

Kui see puhastus, mis me teatrist saame, voib olla illusioon ... Aga ma iitlen
»kui”, teater ise pdhineb ka ju kuide peal, fantaasial ja kujutlustel. Kas on
olemas kusagil ka tdelist puhastumist? Mis osa teatril selles on, kui see olemas
on, kas inimene piirdubki ainult illusoorse puhastusega voi aitab see tal

samm-sammult jouda tdele ldhemale ...

Ma tahaks loota, et Theatrum on sféér, teater, millest 1dbi kdies sa saad aja maha
vOtta ja mingite asjade iile motiskleda. Saades aru, et inimesed laval

peegeldavad inimeste vahelisi suhteid, mingeid tegevusi, mingeid tundmusi,



kirgi — kujutavad inimese hingeelu, mida vaadeldes, milles oma kujutluse ja
minguga osaledes saad sa ise puudutada tosiseid asju. Ja siis techa oma elu jaoks

vastavad jareldused.”

Tulles tagasi eelpool mainitud lavastaja ja teatrikunstniku Ene-Liis Semperi (Raud,

2016) arusaama juurde katarsisest:

“Kunagi véideti, et kunstiteose iilimaks eesmérgiks on pakkuda katarsist ja ma
arvan endiselt nii. Kuid mis on katarsis? Katarsis tihendab avamist ja avanemist,
eksistentsi uute kihtide paljastumist ning sellega kaasnevat totaalset selginemist.
Lootust pakkuvad vidinad mitsivad aga koik kinni, nad mitte ainult ei keeldu
meile olulist nditamast, vaid peidavad selle ka &ra ja iitlevad, et olulist polegi
olemas. Lootus, onn ja rodm on taandatud praktilisteks kauplemisobjektideks,
mis aitavad inimesel ajutiselt iile saada tema depressiivsusest ning viivad ta
pidevalt tagasi kohta, kus ta tahaks kogu aeg ikka ja jille olla ilma {ihegi uue
avanemiseta. Kunst teeb vastupidist. Mina mdistan katarsist kui tegelikkuse
avamist koige paremas ja ilusamas tdhenduses, milles on nii palju kihte, et igas
kihis jouad sa kuhugi, kus sa pole varem olnud. Katartilises hetkes on viga palju
kihte ning iga kihi avanedes - mis nduab aega - saan ma vaatajana olla viga
onnelik. Tdde on muidugi alati iiks ja sama, aga ilus on vaadata erinevaid kihte,

kuidas seda naidatakse.”

Oigeusu kiriku preester ja Vox Clamantise laulja Sakarias Jaan Leppik (2017) avas oma

motteid ajakirjale “Muusika” ise vestlust juhtides:

“Kas on midagi Vox Clamantise eri koosseisudele iihist, soltumata lauljate ja
aegade vahetumisest? Mulle endale on see asi {ipris selge niiiid, kui olen saanud
pogusalt koos tootada ja laulda ka nooremate lauljatega. Voxi on lébi aastate
iseloomustanud isetu suutlikkus leida kompromisse ka kdige &drevamatel
hetkedel: muusikas, logistikas, proovitods, perspektiive seades. Selle koige
aluseks tundukse omakorda olevat sonulseletamatu teadmine sellest, mida me
korda saata tahame ja mille poole piilidleme. Minul niiteks vallandub selline
teadmine mone kontserdi jérgsel kirkuse hetkel. Siis, kui ansambel on vaat et

enese adumata teinud mingi vapustava esituse, millel ei ole enam
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psithhosomaatilisi  selgitusi. Mulle preestrina seostub see tdiesti kirka
jumalikkuse kogemusega. Julgen seda ka siin selles kontekstis vilja delda. Aga
kiillap me lauljad aduvad seda eri moodi ja seletavad eri sonadega. Katarsis
teatris ja katarsis muusikas on ikka seesama katarsis. Inimese puudutamine
sellisel joulisel viisil, mille kirjeldamiseks jédb inimkeeltel sonu puudu. Miletan
iiht Arvo Pirdi “Virgencita” esitust Nantes’i “La Folle journee” kontserdil, kus
ma, alles virskelt Setomaalt ansamblisse naasnuna polnud laulja rollis, vaid
kuulajana saalis. No ma ei ole just eriti emotsionaalne romantik ja vanuski hoiab
rohketes ahhetamistes tagasi, ent pérast selle laulu ettekannet oleksin tahtnud
koigile lauljatele kaela viskuda. Tolle saali eriti kuivas ja viledas akustikas

lauldu ei olnud toona minule enam laul, vaid seisund.”

1.4. Metodoloogia - hermeneutiline ring

Kéesolevas t00s analiilisitava lavastuse aluseks on Juhan Smuuli ndidend “Lea”, mille
lavastusdramaturg ja t60 autor Kuressaare teatri lavastuse tarbeks pisut iimber
kirjutasid. Katarsise avaldumise ja lavastusprotsessi omavaheliste seoste analiiiisiks
kasutatakse hermeneutilise ringi meetodit, 1dbi mille analiiiisitakse kdiki kesksemaid
lavastuse komponente. Lavastust kui tervikut vaadeldakse kui {ihte suurt teksti, mis
osadeks voOetuna koosneb paljudest eriliiki tekstidest, mis esinevad tervikus viga
erinevates vormides. Lavastuse vidiksemate osade ja terviku omavahelist suhet ning
vastupidi, terviku ja viiksemate osade omavahelist suhet vaatleb lavastaja kogu
prooviprotsessi jooksul vaataja rollis olles, pidades seejuures proovipdevikut,
fikseerides muudatusi ja nende pdhjusi ning analiilisib saadud tulemusi hermeneutilise
ringi meetodil, médrates nende sobivust tervikusse vastavalt lavastusele piistitatud
eesmirgist. Aga mis on hermeneutiline ring ja kuidas seda kidesolevas tods

konkreetsemalt kasutatakse?

Religiooniuurijad Michael Stausberg ja Steven Engler (2011) on maérkinud, et iikski
tekst ei rddgi ise iseenda eest ja ilikski interpretatsioon ei saa olla mitte kunagi 16plik.
Hermeneutilist 1&henemist viks metafoorselt nimetada ka kui ldhenemist ndhtusele 14bi

dialoogi, sest see eeldab lakkamatut arutlust otsija ja uuritava allikmaterjali vahel.
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Hermeneutiline ring, teisisonu, moistmise ring, tdhendab terviku tundmist selle osade
kaudu ja terviku tiksikosade tundmist terviku kaudu, mis tdhendab, et millegi
moistmiseni ei jouta ainult liksikosade uurimisel terviku poole litkudes, vaid tingimusel,
et omatakse ka teatavat eelteadmist terviku kohta, mida uuritavad osad aitavad ldhemalt
médratleda. Printsiibina tdhendab hermeneutiline l&henemine teksti uuesti ja uuesti
lugemist, litkudes pidevalt selle osatekstide ja tervikteksti vahel, struktuuri ja tdhenduste
vahel, lugeja vaatevinkli ja teksti horisondi vahel ning teksti ja selle konteksti vahel.

Sellised teksti uurimise meetodid ongi hermeneutilise ringi variatsioonid.

Kéesoleva t60 raames on uuritavaks tekstiks lavastus ja selle prooviprotsess. Lavastus
jaguneb pdhistseenideks (mahukamad dia- ja poliiloogid) ning ilileminekustseenideks
(mahukamaid 10ike sisse- ja viljajuhatavad osad). Stseenid omakorda koosnevad
misanstseenidest ja verbaalsetest (iildiselt dialoogis) koneldud tekstidest, mida
laiendavad muusikaline- ja helikujundus, lavakujundus, videokujundus ning
valguskujundus. Prooviprotsess jagatakse kolme suuremasse ajalisse perioodi, milleks
on ettevalmistav periood ja esimene lugemine, prooviperiood ja esietenduse eelne
periood. T6o autor on teadlik, et kdesolevas to0s kasutatavat metodoloogiat voib

késitleda ka kui teatavat autoetnograafilist ldhenemist tekstile.

Uuritava teksti (lavastuse) eesmirk saab olema katarsis ja selle voimalikkus - ehk
teadlik litkkumine katarsise suunal, vaadeldes selle allumist teooriale ja leides vastuse,
kas ja kuidas on lavastajal voimalik teadlikult litkuda katartilise elamuse suunas ja kui
lahedale saab lavastaja vOimalikule vaatajale katarsise “ldvepaku” tuua. Seejuures on
siinkirjutaja tiheaegselt nii tegija ehk lavastaja, kes piiliab katartilist elamust luua ja ka
esimene vaataja, kelle tdetunne saab maddravaks katartilise elamuse olemasolu
kinnitamisel. See tdhendab, et lavastaja kehastub kédesolevas protsessis esimeseks
vaatajaks, andes seeldbi hinnangu, kas néitlejate sooritus ja lavastusprotsess tervikuna
liigub iihtse koherentse terviku suunas, mis Idppkokkuvdttes saavutab mdju, mis tekitab

voimalikus vaatajas, katartilise elamuse ehk katarsise.

Lavastust tehes peab keegi seda protsessi korvalt jdlgima, kontrollima koikide osaliste
tegevust, andma juhiseid trupile ja loomingulisele meeskonnale, kuidas mingit
loomingulist ideed edasi arendatakse ja mis suunas edasi liigutakse. Selle jaoks on

olemas proovisaalis lavastaja, kellel on kunstiline idee ja taotlus saavutada mingi
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erakordne vorm vai sisuline kvaliteet. Erinevatel viisidel erinevates annustes jagab ta
ideed oma meeskonnale, suunates neid litkkuma samm-sammult talle sobiliku kunstilise
terviku suunas, mille méaaratlemiseks on ainult temal, lavastajal, piisavad eelteadmised.
Selleks, et lavastaja moistaks lavale asetatud kunstilist tervikut, selle sisu ja vormi
erikaalu ja lisaks mdistaks, kas tema kunstilised taotlused on saavutatud voi mitte, peab
ta viljuma lavastaja rollist ja astuma vaataja rolli nidgemaks lavastust viljastpoolt,
plitides tajuda objektiivselt laval toimuva moju vdimalikule vaatajale ning tema
vOimalikke reaktsioone emotsioone ette aimama ning analiilisima nende mdju.
Seejuures peab ta joudma tddemusele, kas tulemus vastab taotlusele voi mitte.
Viimasest olenevalt hakkab lavastaja katsetama erinevaid variante, kuidas panna laval

toimuv toole nii, et see mojuks voimalikule vaatajale adekvaatsel viisil.

Selle viljaselgitamiseks ongi olemas proovid, ehk prooviprotsess, mille kdigus on
lavastajal aega katsetada oma kunstilisi ideid ja nende mdju vdimalikule vaatajale, olles
samal ajal nii loomingulise protsessi juht ehk lavastaja kui ka esimene vaataja. Kuidas
ta seda teeb? Proovisaalis olles ja proovi tehes on tal mingi idee ja kujutlus sellest,
kuidas stseen x peaks t00tama, et see teeniks lavastuse tervikut Y koige paremal viisil.
Selle alla kuulub lavakujunduse asetus; helikujundus ja selle nivood; valguskujundus ja
selle muuted stseeni siseselt; videokujundus ja selle fookus; stseenisisesed misantseenid
ja nende muutused; nditlejate mangukaared, nende areng ja mingu intensiivsus. Koigist
eelnimetatud osadest, mis suuremate elementidena moodustavad kokku stseeni, on
lavastajal proovi alustades mingi kujutluspilt z voi isegi mitu hiipoteetilist z1, z2,
z3...zn kujutluspilti, mida ta hakkab katsetama ja sobivuse korral edasi arendama.

Nende kogusummast moodustub lavastusterviku Y kujutluspilt Z. (vt Lisa 4)

Eelpool nimetatud komponentidest on voimalik leida lavastusele, olenevalt selle sisust
ja kunstilistest taotlustest, vastav vorrand, mis iseloomustab lavastuse idee iiht parimat
voimalikku teostusviisi. Kdesoleva t66 kohta on lavastaja loonud joonised ja valemid,
illustreerimaks lihtsustatult seda, kuidas tema prooviprotsessis tegutses ja kuidas

rakendas hermeneutilist ringi ja liikus selle abil katarsise suunal. (vt Lisa 4)

Esmalt on vaja leida stseenide kvaliteedid eraldi, vdimalikule lavastusvorrandile, mille
eesmirk on luua teos, mis kutsub vdimalikus vaatajas esile katarsise elamuse, eelkdige

lavastuse tervikut silmas pidades. Lihtsamalt 6eldes, iga stseen peab viima voimaliku
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vaataja katarsise elamusele ldhemale. Tadpse asukoha ja kulminatsiooni, kus tervik

ennast katarsise kontekstis teostab, médrab lavastaja.

Selleks tuleb lavastajal leida iga stseeni véértus eraldi, et see vastaks terviku kontekstis
oodatud kvaliteedile. Oodatud kvaliteet, mida otsime antud t60 kontekstis, on katarsis
kui selginemine, millegi uuesti mdistmine, aga seda erakordsel, uuel ja seni avastamata

viisil.
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2. REFLEKTSIOON

Protsess koosnes kolmest pdhietapist, mille kirjeldus on éra toodud Joonisel 1. Protsessi
kdigus kaardistatakse katarsise kogemuse areng, viiakse ldbi analiiiis, mille 14bi joutakse

tulemuste ja jareldusteni.

Ettevalmistav . ;
eriood ja esimene Prooviperiood Esietenduse
’ |L|gjemina — 01.12.2021- [F—»| eelne pericod
01.10-30.11.2021 31.2022 05.02-19.02.2022
\___| /

Katarsise kogemuse
kaardistamine
23.11.2021-19.02.2022

|

Analils
20.02-31.03.2022

I

Tulemused ja
jareldused
01.04-15.04.2022

Joonis 1. Protsess

2.1. Ettevalmistav periood ja esimene lugemine

Jargnevalt antakse iilevaade, miks ja kuidas joudsime Noa laeva motiivini. Juhan
Smuuli originaaltekst “Lea” on struktuuriliselt iiles ehitatud justkui jumalateenistus.
Koiki nédidendi vaatusi raamib jumalateenistusel kuuldav laul, mida kitarride saatel
palvevennad ja -Oed laulavad. “Lea” originaallugu algab palvetunniga, kus dpetaja

manitsevalt radgib Noa veeuputuse legendist, mis viitab uuele algusele, inimkonna
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puhastusele, enese kokkuvdtmisele ja uuele katsele luua maailmast parem paik. See on
viga mojus allegooria ning ja jaéb kohe algusest peale tervet lugu saatma. Viitab ju sdda
puhastumisele, uuele algusele, soovile midagi Idpetada ja suunda muuta. Me ei tea, kas
Juhan Smuul veeuputuse looga just seda mdtles, aga meie otsustasime votta selle loo
kogu lavastuse liheks ideeliseks aluseks ja kanda see siimboolikasse, mis kannab endas
lootust, armastust ja jumala kohalolu, sdilitades loo religioosse modtme, mida saaksime
voimendada teatrimeediumile omaste vahenditega. Noa laeva motiiv kajastub lavastuse
pohitekstis ja ka laulutekstides, mis raamistavad tervet lugu, lisades seejuures loo
tegelaste elusaatustele ruumilisust, viidates asjaolule, et vdibolla on selles maailmas
peale maapealse elu veel teisigi dimensioone, mis voiksid inimestele ja nende saatustele
anda suurema tdhenduse ning pdhjuse piitida ikka ja jille igapdevaselt iseennast iiletada.

(vt Lisa 3)

T66 autor otsustas koos dramaturgiga kérpida originaalteksti tegelaste arvu ning tuua
sisse moned uued tegelased. Néiteks jutustaja héddle asemele toodi Juhani tegelane, kes
stimboliseerib nii Smuuli ennast kui ka lavastuses “loojat” ja liks Palvedde vahetati
Keerubi tegelaskuju vastu, kes oli nii Palvevend ja Saare Ruudi iihes isikus, ning kes
hiljem poliitilistel pdhjustel soos maha lasti. Viimasest tegelasest rddgiti originaalis
ainult pdgusalt teiste tegelaste dialoogi kidigus, aga meile tundus see viga
tdhelepanuvidirse episoodina, mis tuleks pdimida lavastusse. Originaalloo alguses on

13

remargina kirjeldatud Lea tuba ... Seinal suur auriku foto olivérvitriikk inglist, kes
toetub varbaga pilvenukale ja kummardub 45-e kraadise nurga all patuse maa poole.
Suur peegel viikese lauakesega ...” (Smuul, 1990), mis tekitas soovi religioossuse astet
voimendada ja tuua ndidendisse sisse Ingli tegelane, kes jalgiks koike toimuvat veidi
korgemalt tasandilt. See annaks vOimaluse ja voli teatraalsemate mangureeglite
kasutamisele ja moodustaks lavastuse ideele lisakihi. Alguses oli t66 autoril lihtsalt
kujutluspilt Inglist, kiisimuseks jdi aga tema lavastuslik funktsioon. Lahenduse toi
originaaltekstis mainitud Saare Ruudi mahalaskmisstseen - kust mujalt see ingel tulla
saab, kui mitte Saare Ruudist endast - see on taevasse tdusnud Ruudi, kes jouab
maailmast arusaamiseni alles pérast surma ja saab nende arusaamiste iile edaspidi vabalt

ilma hirmutundeta arutleda. Lisaks tundusid Ingel ja Amor liiga trafaretsete kujunditena

ning otsustasime, et tegemist voiks olla hoopis Keerubiga - paradiisiaia valvuriga, kes ei
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ole lihtsalt kena tiivuline olend, vaid kelles on ka teatavat iileolekut ja arrogantsust

maapealse elu suhtes. (vt Lisa 3)

Dramaturgiliselt saadi tekst esimeseks lugemiseks kokku. Pohilugu tundus olevat tdiesti
valmis, kiisimuseks jdi, kuidas tekstid néitlejate suu ldbi toole hakkavad. Esialgsed
variandid Smuuli ja Keerubi tekstidest olid kiill olemas, aga sisetunne viitas {isna
selgelt, et tekste on vaja edasi arendada ja pole vélistatud ka lisastseenide juurde

kirjutamine, sest nende tegelaste motiivid olid hetkel veel lisna dhmased. (vt Lisa 3)

Laulude lisandumine on seotud plaaniga, et t66 autor koos dramaturgiga kirjutavad
“Lea” ndidendi uuesti 1ébi, eesmérgiga tuua loo siindmused ja olustik teravamalt kaasaja
konteksti, mille kdigus lisati ka uusi tekste, mis vOimendaks situatsioonide olemust.
Soov oli sdilitada originaaltekstile omaseid stiilivotteid nii palju kui voimalik. Laulude
sissetoomise eesmdrgina vOiks sdnastada taotlust astuda dialoogi nn jumaliku tasandiga,
et tuua sisse lohutuse ja lepituse motiiv, aga samas, sOltuvalt kontekstist, hoopis
apokaliiptilise kamikaze assotsiatsioon. Lisaks annab jumalateenistuse vorm
dramaturgilise vottena kogu ettevotmisele rituaali tunnused. Saalisolijatel peaks seeldbi
tekkima tunne, et nemadki on osa suuremast tervikust ja kdik, mis nende ees slinnib on
kill teater, aga lihtsalt nii tdene, et tunded, mis saalisolijatel tekivad, kiilmavérina-eelne

kaaluta oleku eelaimdus ja kananahk ihul, on péris. (vt Lisa 3)

Laulude tekstid sai valitud Villem Griinthal - Ridala regivérsilistest evangeeliumi
tekstidest, eeldusel, et need voiksid oma vormilt ja riitmilt olla kdige intensiivsemad ja
riituslikumad, et sugestioon oleks voimalikult mojus. Regivérsiline evangeelium on
erinevatest soome-ugri murretest koosnev tekst, mis kolaliselt voiks ka mitteusklikele
inimestele vastuvdetavam olla, kuna vormiliselt viitab see pigem eestlastele omasemale
rahvaparimusele ja loodususunditele kui meie kultuurile voorapédrastele piihakirjadele.
Heliloojaga vesteldes jdid kdlama mérksonad: iilev, religioosne, kergelt manav, inimese
véiksust rohutav, jumala puudutus, jumala keel, iga inimene on jumala trumm - selline
“katedraali uksest sisseastumise” tunne. Millegi esmakordsuse avastamine, arusaamine
ja moistmine. Need said esimese avalaulu ja Noa laeva ehitamise loo iseloomustavateks
mirksonadeks, mille alusel need ka loodi ja mis avaldusid helipildis iisna selgete

viidetega. Esimene avalugu sai iihtlasi kogu lavastuse helikeele kvintessentsiks, millest
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juhindus kogu iilejddnud helilooming ja millest vdetud teemad kajasid 14bi kogu

helikujunduse. (vt Lisa 3)

Lavakujunduse {iile motlesime pikalt, sest oluline on, et kujundus oleks lihtne,
abstraktne, ménguline ja millega oleks vdimalik tekitada suuruse illusioon ja mis
pakuks oma diinaamilisusega iillatusi ja ootamatusi. Esimene lavakujunduse makett
viitas kiill taeva ja mingi teatava piiripealse momendi tabamisele, ent see ei rahuldanud
lavastajat ega ilmselt ka kunstnikku. Leidsime iihiselt, et laval peaks ikkagi olema
seesama laev, mida Smuul remargis kirjeldab “... Seinal suur auriku foto ja ...” (Smuul,
1990) see sama Pluuto, millega Lea vend uppus ja lihes sellega oleks meil ka Noa laeva
motiiv olemas. Kujundus voiks sisaldada ka teatavaid mobiilseid elemente, mida saaks

manguliselt dra kasutada. (vt Lisa 1)

Lavakujundusega ja piltide vahetustega olid otseselt seotud ka liikumisjuht, kes oli
ileva vormi taotlustest teadlik ja motles aktiivselt selles suunas kaasa. Lavastuslikult on
kdige parem ja puhtam, kui nditlejad hakkavad ise pildivahetusi tegema, mille seab
paika litkkumisjuht. T66 autor motles koos litkumisjuhiga koik suunad, positsioonid ja
vajalikud misanstseenid ldbi, et litkumine oleks sujuv ning teeniks lavastuse eesmarki

parimal viisil. (vt Lisa 1 1 ja Lisa 2)

2.2. Prooviperiood

Dramaturgilised, muutused pohitekstis on olnud minimaalsed, kui vélja arvata esimene
stseen Saare Ruudiga, mis liks umbes kaks korda pikemaks, kuna algne variant oli liiga
lithike ja seetdttu jdi arusaamatuks, et kes see Ruudi iildse on ja mis asju ta seal Lea
toas ajab? Esimeses vaatuses leidsid aset vdiksed kdrped Esko ja Lea tekstides, mis
tundusid olevat kordused ja seetdottu mojusid liigse ballastina. Teises vaatuses kérbiti
Lea ja Endli tekste ja Endli tekstile, tdpsemalt Saalomoni ilusaimale laulule, lisati veel
kaks salmi, et lavastuse kulminatsioonis asuv armastusavaldus saaks olla veel tugevam.
Selleks peab laval toimuv olema vordpilt armunud inimeste joovastusele ja Saalomoni

ilusaim laul oli selleks just dige vahend. T66 autori arvates digustasid lisandused end
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taielikult, kuna meie suunaks oli katarsis ja just need Saalomoni fraasid viitasid tilevale

armastuse tundele, mis toetas kogu lavastuse tervikut. (vt Lisa 3)

Kdige rohkem nigid t66 autor ja dramaturg vaeva Keerubi ja Juhani tekstidega. Uks osa
tekste ldks téielikult kérpesse, teisi kirjutati kompaktsemaks, et need ei pidurdaks loo
kulgu. Katsuti leida iihtne tervik koikidest teksti fragmentidest, mis seoksid lavastuse
ithtseks tervikuks. Lopptulemusena sai Juhani tegelane mitu lehekiilge teksti juurde, mis
hakkas raamistama nii tervikut kui mdlemaid vaatusi eraldi. Lavastuse 10ppu kirjutati
lisaks terve uus stseen. Stseenid moodustasid paralleelloo, mis késitlesid peamiselt
igavikulisi kiisimusi, ironiseerides nende iile ja iiritades usukiisimustele ka ilmaliku
inimese kombel otsa vaadata, sest isegi kui jumalat pole olemas, siis arvatakse, et
midagi ikkagi on, aga see pole jumal, vaid see on midagi muud, midagi normaalset,
millest lihtne inimene on ka vdimeline aru saama ja rddmu tundma. Huvitaval kombel
laob see koik tdhenduste laienemisele hoogu juurde, mitte ei pisenda neid, nagu voiks
arvata. See teeb t60 autori arvates usukiisimuse vastuvOetavamaks ka usukaugele
inimesele, tinu millele ta on valmis motlema nendele kiisimustele pingevabalt, sest
laval ndeb ta samuti tegelasi, kes on siivausklikud ja ka neid, kes selles tugevalt
kahtlevad ning Juhan ja Keerub viskavad usu- ja jumalakiisimuste iile lausa nalja. (vt

Lisa 3)

Uuel kohtumisel kunstnikuga tekkis idee, et nendeks mobiilseteks elementideks saavad
olema lauad, millega saab ehitada lavakujundust ja mida saab samal ajal kasutada ka
rekvisiitidena, mis voiksid omakorda hakata tegevuste dimensioone laiendama, luues
tadhendustele lisakihte. Hellitavalt nimetatakse neid kisulaudadeks. Igal juhul oli see
lavakujunduse loomisel murdepunktiks, ja voib isegi 6elda, et nende laudade niol leiti
voti kogu lavastuse jaoks. Need on asjad, millega inimesed tegelevad igapédevaselt -
igaiihel meil on oma laud, millega kaalume oma isiklikke elusiindmusi, nendega
mdjutame enda limber olevaid inimesi ja oma tegemisi maailmas laiemalt - olgu nende
margiliseks tdhenduseks siis iseloom, hing, usk, jumalakuju, moraalikoodeks jne. Lauast
sai iiks pohilisi vahendeid, millega ndhtamatut esile tuua ja &dratada vaatajas
kujutlusvdime. Arvestades, et hing ja tunded on ndhtamatud ja tihti inimesed elavad
kogu elu, viltides selle ndhtamatu maailma ilminguid, siis mojus see meie arvates eriti

olulise ja adekvaatse siimbolina, mis aitas esile tuua ja voimendada seda nidhtamatut
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maailma. Iga selline tdhenduslik lisand toetas uute maailmade avanemist ja seega ka

tostis katartilise elamuse potentsiaali. (vt Lisa 1 ja Lisa 2)

Lisaks sooviti kohe lavastuse algusesse panna lae alla rippuma laeva, mis oleks
massiivne ja publikust iile ning looks iileva tunde ja oleks aukartust dratav. Kuidas seda
tapselt tehniliselt lahendada, polnud veel teada, aga leiti, et see ei ole vdimatu. Igal juhul
avas selline stimbol uusi tdlgendamisvoimalusi, alates sellest, et voibolla ongi saalis
istuvad inimesed juba vee all ja uut maailmaloomist vaadatakse juba teispoolsusest voi
siis saalist saab justkui looja, kus inimesed vaatavad oma senise loomingu vilju

kriitilisema ja veidi objektiivsema pilgu 14bi. (vt Lisa 1)

Lavapilte luues juhinduti loo lineaarsetest etappidest ja peeti silmas tegelaste
psiihholoogilist arengut. Mis tdhendas, et kui tegelane vaevles psiihholoogilises
ruumipuuduses, siis prooviti leida diinaamikat, mis toetaks antud seisundit ja samas
laiendaks illusiooni mitmetédhenduslikkust - nagu Saare Ruudi surm, tema muutumine
Keerubiks ja taevassetdus. Algselt sooviti seda trossidega teha ja ta pariselt lendama
panna, sest taoline pilt on alati mojus, kui keegi holjub voi lendab (tegemist on unistuse
vOi sooviga, mis on ldbi ajaloo ilmselt koikide inimeste peadest 1dbi kdinud - “Mis
oleks, kui ma oskaksin lennata?” - ilmselt oleks palju kergem olla), aga see ei osutunud

tehniliste voimaluste tdttu voimalikuks. (vt Lisa 1 ja Lisa 2)

2.3. Esietenduse eelne periood

Otsisime viise, kuidas kujutada paradiisi. Kuna teater tootab kodige tugevamalt 1dbi
kujutluspiltide, siis jéeti korvale keerulised tehnilised lahendused ja otsustati naiivse
fantaasia kasuks. Lavale tekkis kujundusest ja ekraanist kokku paradiisivédrav ja sinna
viiv tee, mis ulatus oma minimalistlikus heroilisuses eeslavani vélja ning olles ligi
meeter maad korge, siis sellel seisev néitleja oli publiku peadest ligi kaks meetrit
korgemal ja tekitas koos valgusega vdga tugeva lendamise illusiooni. Tagasivaatavalt
voOiks tddeda, et antud saali kontekstis oli see ehk koige digem valik. Selleks ettendhtud

trossisiisteemi kasutamine oleks muutnud kogu stseeni kohmakaks. (vt Lisa 3)
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Uks suurimaid ja ilmselt ka mdjuvamaid lavapilte on “Armastuse leidmise” stseen, kus
Lea ja Endli debatt jumala ja inimese vahel saavutab erakordselt korge emotsionaalse
taseme. Tegemist on ka kogu lavastuse lihe korghetkega, kulminatsiooniga, kus
tegelased votavad vastu saatuslikke otsuseid. Seepérast vajas see ka lavakujunduse osas
maksimumi, mis toetaks katarsiseni joudmist. Lavakujunduse eesmirgiks oli selles
stseenis tekitada tundeid, mis toetaksid stseenisisest emotsionaalset seisundit, kus
inimesele loomuomaseks peetavad religioossed modtmed tuleksid esile. See pilt omas
potentsiaali kaasa tdmmata ka vaatajad ja kanda neid igavikuliste kiisimuste poole. (vt

Lisa 3)

Lavakujundus jéi sealt alates sisuliselt kuni 10puni muutumatuks. Ainult kaks lauda
kukusid pikali, mis stimboliseerisid kahe tegelase mahalaskmist. Surm saabus tédnu laua
kukkumisele lavale darmiselt mdjusalt ja elu kaduvus tungis lavaruumis eriti jouliselt

esile.

Videokujundus pidi algusest peale olema /ive-kaameraga ja nii ka ldks. Kui algselt oli
t60 autoril ja videokunstnikul plaanis 40-50 erinevat kohta, kus kaamerat kasutada, siis
nendest ldksid umbes pooled maha ja alles jdid 25. Prooviperioodi teisel kolmandikul
tekkis esimene pdhjalik videorezii, mis tekitas omakorda ka uusi kiisimusi: Kuidas I
vaatuses teha Esko sisenemine, mis vOiks olla kaamera nurk/kraad, et oleks
psiihholoogiliselt tipne? Kui palju saab kaamera esimestes stseenides liikuda? Kas
Juhani tegelane saab munade kiisimise ajal, kaameraga saali liikuda? II vaatuse
videoreZiis tehti pohimotteliselt kdik olnu tdiesti iimber, sest eelmised variandid ei
tootanud. Otsiti uusi voimalusi, kuidas video laiendaks tdhendusi ja seda voimalikult
puhtalt. Pdeva 10puks jii esialgsetest motetest vilja umbes 80 protsenti, alles jdid ainult
pohilised, vdga olulised kaadrid, mis olid modeldud juba varasemalt religioosse
ndhtamatu maailma esile toomiseks ja avaliku iiksioleku tunde laiendamiseks. Veebruari
esimesel néddalal alustati videoreziiga uuesti algusest. Esimese vaatuse videokujundusse
ja kaamera litkumise joonisesse leiti kokku 14 erinevat pohikaadrit ja teise vaatuse
videokujundusse ja kaamera litkumisjoonisesse leiti 10 erinevat pdhikaadrit. Valikul
juhinduti kaamera loogilisest liikkumisest ja valiti vélja kohad, kus ilma kaamerata
kindlasti ei saa. Uritasime #ra kaardistada ainult hiidavajalikud (parimad) kaadrid, mis

toetaksid stseenide emotsionaalset pinget.
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Jargnevalt leiti, et edasistel otsingutel liigutakse ainult suunal, kus kaamerapilt ei omaks
lilalt palju fookust. Otsustati kdik argised, ilma suurema tdhenduseta kaadrid
eemaldada, sest ekraan ise kujutab juba niigi jumala kdikendgevat silma; akent, mis on
véljapédds siinsest maailmast teistesse dimensioonidesse; kosmiline vérav; ka reaalse
maailma ruumilisuse vOrdpilt, ruumid, mida me selgelt ei taju, aga millede eitamine
oleks samuti infantiilne. Tulemuseks saigi Prooviprotsessi peatiiki kolmandas
alapeatiikis Esietenduse eelne periood 11. veebruaril saadud reziiplaan, kus on dra

toodud nii /ive-kaamera kaadrid ja kujunduselemendid. (vt Lisa 3)

Muutuste kirjeldus voib mdjuda tehniliselt, aga videorezii lineaarne gradatsioon on
otseselt seotud lavastuse tervikuga, mille taotlus on katarsiseni jdudmine, seega vdivad
saatuslikuks saada ka viga viikesed niiansid, seepdrast tuleb hoolikalt ldbi kaaluda
videokujunduse iga sekund. Uks iileliigne hetk kaameras vdib tiihistada kogu lavastuse

potentsiaali. (vt Lisa 3)

Lisaks jdid kujundusse arhiivikaadrid Smuuli kodutalust ja tema haridusest, Keerubi
taevasse tous, kus on lihtsalt lumivalge taust, simboliseerides steriilsust ja puhastustuld;
Juhan Smuuli noorusaja portreepilt; tihistaevas “Lea ja Endli armastusstseenis”, mis on
oma kindla kulminatsiooniga, viidates vabadusele, armastuse, unistuste ja Onne
leidmisele; Keerubi “Riigi teksti” ajal on Zarathustra péikesetous ja supernova
plahvatus, mis peaks otseselt viima saalisviibijad eksistentsiaalsete kiisimuste juurde
ning viimaseks pildiks virmaliste pilt, mis rohutab meie hingelise maailma olemasolule
ja selle seotust esivanematega. Tulemuseks sai lavastaja arvates védga puhas, mdjus ja
kindlat rolli mingiv meediumilaiendus, mis on vdga detailitdpselt lavastusse

integreeritud. (vt Lisa 3)

Valguskujunduse roll on katartilise elamuse puhul vidga oluline, sest ainuiiksi valgusest
voiks vilja lugeda, kas olukord laval on pingeline, argine, unine, kurb voi rddmus. 12.
veebruari esimeses pidevapooles tegeleti valguspiltide iilesehitusega. Ohtuses
labiméingus juhtus midagi imelikku. T66 autor tsiteerib proovipdevikut: “Ma ei teagi,
kas olen to0s liiga sees voOi lihtsalt iiliemotsionaalne, aga mul on tunne, et midagi
katartilist siindis ténases 1dbiméngus. Ma olen isegi veidi Sokis, sest see koik juhtus liiga
dkki ja kiiresti. Heli ei ole veel paigas, valguses on tehtud ainult pdhiplaanid.

Videokujunduse osad elemendid on alles t60s ja juba juhtus midagi viga iilevat. Kuidas
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see iildse voimalik on? Lavastus tervikuna, see tdhendab tehniliselt ja esteetiliselt, ei

oma veel tiit tervikut ja mojujoudu.” (vt Lisa 3)

Valguskujunduse voiks laias laastus jagada nelja etappi: esimene - armastuse, roomu,
elu kestab igavesti - valguspildid; teine - usule drkamine, usu unne vajumine, hall
tihetaoline igav elu, kust puuduvad emotsioonid - valguspildid; kolmas - drevus, hirm,
teadmatus, pime usk - valguspildid; neljas - armastusele taasdrkamine, rddm, Onn,
elujanu, eneseleidmine ja surm - valguspildid. 14. veebruaril tehti valguspilte juurde ja
olemasolevaid arendati ruumilisemaks, mille 1dpptulemusena tuli valguskujundusse
kokku 82 wvalguspilti. Valguse osakaalu hindamise lavastuse eri etappidel teeb eriti
keerukaks videokujundus s.t need kaks peavad téotama siimbioosis, vastasel korral nad
pigem Iohuvad, kui ehitavad tervikut. Lisaks on valgus ja lavakujundus omavahel
tihedalt seotud, kuna lavakujundusele on kantud virv, mis tekitab helendusefekti. T66
autor ja kunstnik leidsid, et lavale on vaja ka mingisugust otsest viidet jumalikule
valgusele ja selleks sai luminestsents, millega katsime kdik kujunduse elemendid, mis
jattis black-out’i ja contra-valguse puhul kogu lavakujunduse helendama. See osutus
toesti véga Ullatuslikuks ja modjusaks viikese “ime” laadseks fenomeniks. See on ka

otsene viide ndhtamatu maailma olemasolule. (vt Lisa 3)

Heliloojaga madaldati uuesti laulude helistikke, sest tundus, et see ei toota plaanitult,
lihtsalt kurnas néitleja héilt, aga mingit joulisemat tunnetuslikku sfddri ei tekitanud,
vaid pigem lohkus. Helistike muutmine toimis vdga histi, tekkis lootus, et voime kohe
alguses saada asja iilevuse suunas litkuma. 17. veebruari Shtuses ldbiméngus toimub
selle prooviprotsessi kdige parem ldbiméng. tundus, et kdik osad toetasid teineteist.
Niitlejad leidsid méngukindluse, tehniliste probleemide osakaal oli minimaalne. T66
autor koges katarsist. Hoolimata eufoorilisest tundest jii t60 autorile probleemiks veel
esimene sissejuhatav muusika, mis on Juhani tegelase teksti all ja mis juhatab Noa laeva
loo sisse ja on introks Lea esimesele laulule. Mitte kuidagi ei saadud seda paika,
helilooja oli sellest teinud juba neli erinevat varianti ja kogu aeg tundis t60 autor, et
midagi on puudu, see ei ole dige suund, ei ole dige taotlus. Aga see peab olema dige
taotlus alates esimesest noodist. See oli pdev enne kontrolletendust, kui me selle
probleemiga maadleme. T66 autor pidas heliloojaga pikki vestlusi, mille kéigus

otsustati teha viimane katse. Probleem vois olla selles, et tol hetkel oli meil kaks
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eraldiseisvat lugu, aga tegelikult oli meil vaja ainult iihte. Lea laulu alguse motiiv peaks
kdima juba algusest peale, ehk siis sisuliselt me tekitasime Lea laulule pikema helilise
alguse. See toimis, kadusid koik dissonantsid. Kontrolletenduse 16ppedes sai t66 autor
aru, et lavastus vajab finaalis veel iihte tekstilist improvisatsiooni, mille t66 autor koos
dramaturgiga esietenduse pideval vilja mdtlesid ja nditlejatele {ile andsid.

Improvisatsioon toimis hésti ja lavastus esietendus. (vt Lisa 3)

2.4. Tulemused ja jareldused

Prooviperioodil andis t66 autor iseenda kogemuse jidlgimiseks igas proovis katartilise
elamuse suunal liikkumisele kiimnepallisiisteemis vaartusi, mille tulemusena tekkis t66
autori kohta kaks tilevaatlikku graafilist joonist: Joonis 2 ja Joonis 3. Katartilist elamust
jalgiti skaalal 1-10, mille numbrilised vairtused sdnastati jargnevalt:

0 - katarsist ei ole ja puudub ka lootus selleks;

1 - katarsist ei ole, aga on lootus selleks;

2 - katarsist ei ole, aga selle voimalik potentsiaal on aimatav;

3 - katarsise potentsiaal on selgelt tajutav;

4 - katarsise saavutamine, ndib olevat vOimalik;

5 - katarsise voimalus on selgelt tajutav;

6 - katarsise voimalus on avanenud;

7 - katarsise eelne tdhelepanu muutub aktiivseks (s.t lavastus votab 100 protsenti

sinu tdhelepanust);

8 - katarsise poolt tingitud mdistmine, avanemine ja arusaamised, hakkavad

avalduma;

9 - katarsise eelsed kiilmavdrinad, emotsioonid, nutt, naer,

moistmisest/avanemisest tingitud emotsioonid votavad maad;

10 - katarsis on saavutatud.
Jérgnevalt on joonisel 2 vilja toodud kogu prooviperiood ja katarsise elamusele saadud

vadrtused.
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Joonis 2. Kogu prooviperiood (autori koostatud)

Esietenduse eelse perioodi (veebruar) katartilise elamuse areng on dra toodud joonisel 3.
Too6 autor saavutas kahel korral katarsise. Esietenduse katarsise véértuseks jéi 9 -

katarsise eelsed emotsioonid.

Katarsis (Hommik) ja Katarsis (Ohtu)

B Katarsis (Hommik) [l Katarsis (Ohtu)
10

s

|

Katarsis

Joonis 3. Esietenduse eelne periood (autori koostatud)
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Joonisel 2 on graafiliselt vilja toodud kogu prooviprotsessi katartilise elamuse areng
ning Joonisel 3 on eraldi graafiliselt vilja toodud Esietenduse eelse perioodi katartilise

elamuse areng, mille 10pptulemuseks sai 9.

2.4.1. Kokkuvote tulemustest ja jareldustest

Toole piistitatud liks peamistest eesmarkidest - kogeda esietendusel katarsist - jii seega
saavutamata. Kuigi saadud tulemus ei kvalifitseeru antud t66 kontekstis katartiliseks
elamuseks ja seda t60 autori hinnangul, siis saab t66d ennast siiski pidada dnnestunuks,
sest protsessi sees kogeti katarsist kahel korral ja esietendusel saavutati piiripealne
situatsioon. See tdhendab, et kiisimusele, kas tegijatel on voimalik katartilise elamuse
suunas teadlikult 14bi kontrollitud tegevuste liikuda, siis vastuseks on - jah. Katarsise
lavepakk on vdimalik ette valmistada ja tuua vaatajatele sisuliselt peo peale. Kuigi
kéesolev t00 taotles katarsise elamuse eest vastutuse votmist, siis tegelik 10pptulemus
jaab ikkagi saalisistuja ja kunstiteose vastutusalasse. Mis ei tdhenda, et tegijad ise ei
peaks igas oma tegevuses taotlema katarsist, kdesolev t00 tdestab, et seda nad just
peaksidki tegema. Katarsis tekib kahe osapoole, vaataja ja kunstiteose, omavahelisel

koostool, kus mdlemad pooled aktiivselt panustavad, otsivad ja esitavad kiisimusi.
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KOKKUVOTE

Kéesoleva t60 eesmargiks oli uurida katarsise kogemuse pakkumise voimalikkust
seestpoolt vaadatuna, tegijate endi poolt “kontrollitud” tegevuste kaudu, {iihe

teatrilavastuse idee-tasandist kuni esietenduseni vilja.

Kéesoleva t00 kontekstis piiritles t66 autor katartilise elamuse ehk katarsise mdiste
jargmiselt - katarsis on kéesoleva t60 raames emotsionaalne kirgastumine, hetk, kus
toimub selginemine, v3i millegi uuesti mdistmine, aga seda: erakordsel, uuel ja seni
avastamata viisil. Tunne, mis toob kaasa mingi teadmise, avastuse, mis asetab mingi
argise elemendi vOi siimboli tdiesti uude valgusesse, kus tdhendus ja tunnetuslik
ekspansioon viivad meid iilevasse religioossesse sfadri, kus kogetakse midagi endast
suuremat vOi vastupidiselt, tajutakse hoopis enda viiksust, mille tulemusena teatud
dialektilised piirid hajuvad ja uued tunnetuslikud perspektiivid ilmutavad ennast ning
mida saadab korgendatud emotsionaalne seisund. Katarsis on mdistmatu, seni
avastamata maailma avanemine, ndhtamatu néhtavaks tegemine/saamine, mille alla
kuulub ka empaatia - tegelaskujule kaasaelamisest tingitud siigav empaatiline tunne,

mis paddib katartilise avanemisega, selginemisega.

Lavastuseks sai Juhan Smuuli “Lea”, mis esietendus 19. veebruaril 2022 Kuressaare
Teatris. Antud lavastusprotsessi eesmargiks oli aru saada, kas on voimalik teadlikult
lavastada katartilist elamust ja kui on, siis kui palju saame tegijatena dra teha, et vaataja
kogeks etenduse ajal katarsist. Hiipoteesiks sai seega kiisimus, kui ldhedale saab

vaatajale katarsise lavepaku tuua, et viimase kogemise tdendosus viia maksimumini?

Too esimeses peatlikis késitleti teemasid lavastuse teoreetilisest kontseptsioonist:
materjali  valik, katarsis mdiste, kultuuri- ja teatritegelased katarsisest,

uurimismetodoloogia selgitusi.

Too teises peatiikis reflektsioon késitleti teemasid nagu lavastusprotsessi kirjeldus:
ettevalmistav periood ja esimene lugemine, prooviperiood, esietenduse eelne periood,

tulemused ja jéreldused.
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Kiisimusele kas tegijatel on vdimalik litkuda teadlikult 1dbi “kontrollitud” tegevuste

katartilise elamuse suunal, siis vastuseks on - jah.
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DIRECTING/DETECTING CATHARSIS

The aim of this production process is to understand whether it is at all possible to
consciously stage a cathartic experience and if so, then how much can the creators
contribute to the possibility of immersion during the performance, during or after which

the audience would experience catharsis.

For the purposes of this work, the concept of a cathartic experience or catharsis has been
defined as follows — within this work, catharsis is an emotional enlightenment, an
instance of clarity or understanding something anew in an extraordinarily novel and yet
undiscovered way. It is a feeling which brings along an awareness or a discovery which
places an ordinary element or symbol in an entirely new light where meaning and
sensory expansion bring us to a sublime religious sphere. This allows one to experience
something bigger than oneself or, conversely, to experience one’s smallness. As a result,
certain dialectical limits disperse and new sensory perspectives appear, accompanied by
a heightened emotional state. Catharsis is unconceivable, the unfolding of a yet
undiscovered realm, the making or becoming visible of something invisible. It also
includes empathy — a deep empathic feeling which stems from feeling for the character

and culminates in a cathartic unfolding, clarity.

The first chapter of this work engaged with topics concerning the theoretical conception
of the production: the selection of material; catharsis and its theoretical explanations;

culture and theatre professionals’ thoughts on catharsis.

The second chapter — reflection; the description of the staging process: the preparatory
period and the first read-through, the rehearsal period, the period preceding the

premiere, results and conclusions.

The question of whether it is possible for the creators to consciously move towards

cathartic experience through “controlled” actions can be answered with — yes.
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LISAD

Lisa 1. | vaatuse lavapildid

LEA 1 vaatus

SMUUL: "Suur meri helgib puhta eha 153sas"
SMUULI tekst u. 2min, arhiivikaadrid,

haridusvideo 16pu hullus v3bisevasse prozesse, mis "silma
paistab"

"Me peame enestele ehitama iihe laeva..." - nditlejad
lavale, "See on usulaev." - laev alla
Ketid lahti:

tagumine — LEE & JURGEN

eesmine — KRISTJAN & MARGUS

Lauad laecvapdrandaks ALUSTADES TAGANT,
keskmine aer jaib

"Laev tee goferipuust..." - Lea lacvakdndimine
porandalaudade panekuga.

SMUUL votab LEA ees vastu: "Naise vitab ta
kindlasti iihes... Kolme armastab jumal. Utles jumal"

LEA laul: "Liki tésta teise poole, Teise kaldajae kohalta!"

Lauad maha, nurgad piisti, lauad nurkadele (vasakul
véliskiilg, paremal seesmine kiilg)

Eesmine nurk (vasak) - KRISTJAN & MARKUS
Tagumine nurk (parem) — LEE & JURGEN
Stopperid dra — TANEL & JURGEN

Eesmine poodium podrdesse paremale — TANEL,
JURGEN: LEE

Poodiumid tagant "risti"!!! (parem paks ots rohkem
vasakule) - MARKUS kohendab vasakut poodiumi
Pink vasakule — KRISTJAN

Kaameralaud Leale — TANEL
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LEA & KEERUB peeglistseen — kaameralauaga algab
Lea paremal, Keerub tuleb vasakult. Keerub laud lava
keskel moddupuuks, "mastméand": "Aga iitle, mis siis minul
viga on?"

SMUUL: "See asi oli siis nii"

TANEL paneb kaamera laua parempoolse
kolmnurga taha, nii et parempoolse poodiumi nurk
paistab ekraanilt

LEA: "Aasta pérast....Silmus ei peta"

Smuul toob Leale mikrofoni ja viib kaamera, laulu
intro algab PILDIVAHETUS Tanel paneb
poomiskdie
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Nurgad veidi ette ja siis kiilgedele
Poodiumid taha kokku samasuunaliselt
vasakul KRISTJAN & TANEL ja LEE
paremal MARKUS & JURGEN Ja PIRET
Pink poodiumite ette — KRISTJAN

Lea laul "Ma pean siita lahkumaie...elu ilmassa iitelda."

EMA: "Muidugi, mu laps. Lahme"

JURGEN vétab koie dra algab Saare Ruudi
TAGAAJAMINE

% 4 | Parempoolne poodium ette po6rdesse —
MARKUS & LEE
Pink paremale — KRISTJAN
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Keerub lastakse maha: "Kuid on ka alati pisut mdistlikkust
meelestuses”

Keerub: "Kuski on veel rahvaid ja karju, kuid mitte meil..."
MARKUS paneb kaamera laua maha: "Au iilemustele!"

KEERUB "Ja tdesti, pole sugugi tédnaseks ja homseks pdevaks
see kdsk, oppida ennast armastama."

PILDIVAHETUS

Eespoodium taha teise korvale — LEE
Nurgad ette/keskele:

EMA-Piret & KRISTJAN liikkavad parema
MARKUS & TANEL vasaku

JUULA & EMA & LEA
ENDEL & EMA & LEA

POGENEMISSTSEEN mootorimiirin
Ema ja Endel saali EMA: "Enel tule ruttu"

Kiisitlus saalis (taustamuusikaga) —

KRISTJAN & PIRET saali lava ette keskele,

TANEL toob mikrofonid ja jadb Smuulina lavale
KEERUB tuleb kiisitluse ajal — publikusse jaib valgus
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Lisa 2. Il vaatuse lavapildid

VAHEAEG Poodiumid iihte suunda, Ketid
Seinalauad publikust dra, nurkade sisekiiljele (akside)
poolne sein ainult kaks lauda)

SMUUL: "Vaheajal siin esitati mulle kiisimus, et kas tina milestusi
isast ka saaks"

Smuuli teksti sisse ("Martin Lutheri jumal")
MOOTORIHELIN sissejooks pdgenemisse paremalt —
LEA, ENDEL, EMA - Endli peitmine

PILDIVAHETUS:

Kaldteed lahku ja nurgad poordesse

- JURGEN ja TANEL vasak

- LEE ja MARKUS parem

Kaamera taha keskele — TANEL
PIRET-Lea vajadusel kohendab pinki

LEA: "Inimene, kes pimeduses eksib, pole vaenlane"

PILDIVAHETUS (torm + Smuul saab radiogrammi)
Karabiinid alla
Kaldteed kokku ette — KRISTJAN & LEE
Nurgad taha - JURGEN & MARKUS
Pink kaldtee taha - MARKUS
Lauad taha keskele maha, paksem pool publikusse
Nurgad iiles parem LEE & KRISTJAN
vasak JURGEN & MARKUS

LEA & EMA: "Hommikul sditsid vallamajasse autod"

JUULA (: "Eks ma 6elnud: seni nad tapavad, kuni on kadunud
viimane inimene maa pealt"

LEA & ENDEL - LAKASTSEEN

EMA: "Lapsed, see on 16pp. Maja on timber piiratud? Nad on
siin! Ma kustutan tule." -LEA & ENDEL lavalt dra
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KEERUB: "Riik, mis on riik?"
"Pigemini purustage aknad ja hiipake vabasse dhku, Valla on
veel suurtele hingedele vaba elu".

JUULA & ESKO eeslaval

"Kui sa olemas oled, siis niita, et sa oled diglane jumal!"

KEERUB: "Esko Trahter. Kas sina lasid Saare Ruudi maha?"

Videopilt Keerubi ja Esko ndgudest

LEA laul: "Nii kui Noa Polise pdevil" u. 1m 40s

KEERUB & SMUUL I6pustseen
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Lisa 3. Proovipaevik

ETTEVALMISTAV PERIOOD JA ESIMENE LUGEMINE

Jargnevalt tuuakse véljavotteid proovipdevikust ettevalmistava perioodist kuni esimese
lugemiseni ja antakse igale proovipdevale viddrtused katartilisest tundmusest skaalal

1-10. Iga kuupédeva jérel on sulgudes mirgitud katarsise vdartus toimunud proovi kohta.

Piiblitekstid, millega kallal dramaturgiga tootasime:
e 1Mo 6,7,8,9 - Noa laev
e IMo. 6:13-14 - Selle kujutlus II vaatuse kujunduse lagunemisest; II
vaatuse Lea ja Endel peaksid ehitama paadi (Milline see on?)
e Eesav ja Jaakob 1Mo. 25:19-33; 27:1-40
e Lea 1Mo. 29;30;31
e Saalomoni iilemalul 1; 2; 3;4; 5
e Heebrealastele 4:4
e Heebrealastele 5:13
e Heebrealastele 11;1
e Heebrealastele 11:6-14, 11:15-19
e Jaakobuse 2:20
e Jaakobuse 3:4-6
e Johannese ilmutus 1:12-16
e Johannese ilmutus 4 (terve) -lavakujunduse
inspiratsiooniks
e Johannese ilmutus 12:1-9

e Johannese ilmutus

Teen dramaturgile ettepanekuid uute tekstide lisamiseks, eelkdige sellepdrast, et tdsta
1dbi lavateksti katartilise elamuse potentsiaali. Arutluse alla tulevad raamatud:

e “Piiha rist” Villem Griinthal Ridala

e “Nonda koneles Zarathrustra” Friedrich Nietzsche

e [caja Ema une (usujutt) - Zarathustra lk 23-24

e Zarathustra - Riik? Mis on Riik? Tekst lk 41

e [cale palveks Zarathustra laul 1k 284
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e “Hiina miiliri ehitamisel” Franz Kafka - “Sa ei pea endale pilti tegema” -

Kafkast Jumala kohta - vdibolla sobib ka “Leasse”?
Lisakiisimused, mida dramaturgiga kohtumistel arutame:

Juulale voiks iiheks pohipalveks olla. “Aamen! Ja kiitus ja au ja tarkus ja tdnud ja

vadrikus ja vigevus olgu meie jumalale, igavesest ajast igavesti!”

Smuuli tegelane peaks kiisima périselt (kas Ema palve ajal, kui nad paluvad Endli eest,
voi siis kuskil mujal...) publikult, vihemalt kiimnelt inimeselt: “Kas teie usute
jumalasse?”” See on oluline sisse tuua, otse inimeste poole podrdudes, sest see viiks kdik
saalisistujad hetkeks kiisimuse juurde, et mis mina vastaksin ja ka sellele, et kas on
midagi korgemat veel siin maailmas. See viib II vaatuseks vaatajad katarsise
saavutamiseks vajalikku tunnetusruumi. Ja sinna otsa lisandub Smuuli tsitaat: “Ma ei
usu jumalasse, aga usun jumalikku inimeses, eelkdige sddemega inimeses.” Mis
kergendab publiku koormat ja nad saavad aru, et me ei paku lihte diget vastust, vaid

koigil on vabadus mdelda omamoodi.

Kone alla tuleb veel dramaturgiline lisandus, mille ka Smuul ise on vélja jatnud: Kuhu
on jadnud stseen Ema ja Endli vahel, kui Ema l4dheb laudast mune tooma? Kas nad

toesti el radkinud omavahel?

Puéndina proovime - kas loo 16pus hakkaks t66le moni hea kommunistlik anekdoot, kui

selliseid peaks leiduma?
Muud mdtted:

Muusikas - kasutada Richard Strauss “Also sprach Zarathustra” voi vihemalt sarnast

motiivi.

Video - Keerlev ring sinna peale projitseerida teise ndgu (Maailm) (Pluuto) voi

kuumadhupall.

Video - Riigikoguliikmete pildid kujundusest 1dbi? (uue ebajumala teksti ajal)
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Juula - Kas Juula vdiks kaamera ees suitsu teha ja risti ette liilia Ja joob ka ...?, ikkagi

kdige “suurema’ usuga inimene.
Kohtumine kunstnikuga:

Kunstnikuga on kohe algselt plaan, et kujundus peaks Kuressaare Teatri saalis mdjuma
suursuguselt vdimsalt, aga peaks olema vdimalikult lihtne ja hasti kasitletav. Mdtleme
loogikatele ja perspektiividele, mis teeniksid iilevat ja kannaksid endas mdistatuse ja

inimesest “suurema” varjundit. Et tekiks katedraali uksest sisseastumise tunne.
Mobtted, mis kujunduse osas pdevakorras olid:

e FEhitada mingi mehhanism, et saaks Smuuli tegelast lavaesise kohale tdmmata,
kus saaks riigi monoloogi lugeda.

e Akki mingid “asjad”, millega saab pinke teha? Teised tegelased saavad hoida
jne.

e Vihm Idppu - peab tulema! (uduna langev peen aur)

e Kodrgendik taha horisondile - taevatrepp.

e Kas riputamise variant on elujouline?

e Kostiitimid - Keerubi peavoru (droon?) Smuuli klapid.

e Missugune tuleb EKRAAN?

Kujundus vdiks kujutada stseenide vaheldumistega masinat/stisteemi/struktuuri/voimu -
force majeure’i - mille kiitkes inimesed “kodanikud” on. Joud, mis juhivad nende

igapdevaelu ja nende valikuid - siisteemi kuhu inimesed siinnivad.
Kostiitim: Koik kogu aeg mustade holstidega laval?
Litkumisjuhiga arutame:

e Jumalatunnetusega seotud litkumiste vOimalikke kohti ja diinaamikat, kuidas
neid kujundlikult véljendada.
e Smuul vdiks tantsida kogu aeg ja mingeid liksikuid teksti fragmente lausuda?

Lisaks poorlevad taldrikud, mille peal seista ja keerelda?
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e Religioossed hetked voiksid viljenduda kaaluta oleku stseenideks? - Leida
mingi ldbivad zestid iilemeeleliste momentide viljendamiseks? Kuhu need

asetada?

23.11.2021 - 24.11.2021 (Katarsis 3; 3)

Esimene lugemine ja tutvustus. Koosolekud.

Teemad, mis esimesel lugemisel ja arutamisel jutuks tulid:

e Kuna materjal ise on labinisti religioosne ja tegelased radgivad vdga palju usust

ja mitte uskumisest, jumalast ja selle eitamisest, siis tekkisid kiisimused:
Mis see on siis, millesse sa usud, kui sa usud Jumalasse?
Ja mis see on, millesse sa ei usu, kui sa iitled, et sa ei usu?

e Kuidas iildse kirjeldada seda, mida sa ei usu - ja kas iildse saab kirjeldada seda,
mida sinu jaoks pole?

Arutelu lahtimotestamiseks tdime vélja ka Juhan Smuuli enda mdtted usu kohta:
“Midagi tugevat pidi neis inimestes olema ja midagi olulist aastasadade kuludes juurde
tulema.”

e Mis oli ja mis tuli juurde, see huvitas ka Smuuli.

e Mis muutub inimese iseloomus, kui ta hakkab uskuma?

Inimese sdgedus (Jumala usk), seda tahaks uurida, vaadelda, et mis see on, see sdge -
see sisaldab Smuuli sdnul: “Ulbust kangekaelsust, (rikkusega seotud) enesekindlust, mis
el anna head hinnangut nende mdistusele.”

e Millest nad rddgivad kui nad rddgivad Jumalast?

e Mis juhtub inimestega ja nende tegelastega, kui see jumalakuju ruum nende
madistuses jddb tditmata?

Dialektilised vastuolud inimeste vaadetes:

e Miks loo tegelased, ja ka inimesed elus, ldhevad konflikti mingite pohimotteliste
kiisimuste pirast. Uhe viikse tiili pérast ei rifigita teineteisega enam elu 15puni
vOi Uritatakse teist lausa hdvitada. lihtsalt sellepdrast, et ei moisteta maailma
sarnaselt ja see ldheb hinge, sest kui sa ei ole meiega, siis oled sa meie vaenlane.

Smuul talus vidga halvasti konflikti olukorda, ta vihkas ja kartis toore jou
avaldumisvorme inimeses. Ka ei olnud talle teadmata, kui kergesti voib eksida see, kes

on varustatud vdimuga.
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Kas Smuulile meeldis kommunism?
e FEi tea, aga tal oli kindel soov elada paremas ja inimlikumas maailmas.
e Smuul ndgi probleemi, et inimesed on kaotamas maailma kohal rippuva ohu
tunnetust: Kogemuste alahindamine ja mineviku ajaloo Oppetundide kiire
unustamine.

e Smuuli huvitasid “Vintsid-inimesed”, inimesed, kelles elab Mozart.

Kui Lea muud usku ei leia, siis leiab ta eneseusu/enesekindluse - usu enesesse, mis saab
tekkida ainult siis, kui on vahetult seotud millegi suuremaga, sest selline usk vajab

mingit toetuspinda - ja meie loos Lea leiab selle.

Kodige lihtsamalt Geldes, rddgib minu jaoks “Lea” ndidend usu leidmisest, olgu selleks

siis eneseusk, religioon vai riigivoim.

Kohtumine Liikumisjuhiga:

e Relvad ja lasud.

e Suremised.

e Inimesed laval koos kujundusega kogu aeg

e Smuul laval tantsib ehk “Tantsiv Smuul”.

e Jumala tunnetuse momendid - a /a kaaluta olek

e Haigus ja palavik ja kiilmavérinad - kui jumala puudutus

e See vaikus, mis inimese kdrvus kohiseb, kui tal puudub pidepunkt, tihendust e1

ole - iiksildus.

Kunstnikule:

e Kuidas lahendada tegelaste nurka vaatamine kujunduse osas?
Mote dramaturgile Smuuli 1dputekstis:

e Kas peaks sisaldama ka karidele sditu, nagu Ararati migi vms?

PROOVIPERIOOD
Jargnevalt tuuakse véljavotteid proovipdevikust prooviperioodi kohta ja antakse igale
proovipédevale vairtused katartilisest tundmusest skaalal 1-10. Iga kuupdeva jérel on

sulgudes margitud katarsise vairtus toimunud proovi kohta.
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01.12.2021 (Katarsis 1)

Lugemine - dramaturgile kiisimus:

Kas Keerubi sissetulekut ikkagi liigutada hilisemaks?
Tegelaste analiiiis.

Pohikiisimus, mida arutati:

Kes ja missugune on Murdpalu Mann? Kas ta tdesti on nii hull nagu Lea temast raagib?
02.12.2021 (Katarsis 0)

Lugemine - teksti analiiiis, tegelaste analiiiis.

Niitleja, ei saa aru, kuidas Keerub saab olla Lea toas.

Keerubi tegelase kohta saame info Lea tekstist, sest Lea iitleb, et ta kdib seal kogu aeg ja
samuti Esko tegelane, mis tdhendab, et kdik teavad, et ta on selline vigurivint.

Tegelaste analiilisi juures tuli arutluseks Leonhard Merzin ja Ada Lundver 1965. aasta

filmist “Kiilmale maale” ja 2006. aasta film Goya’s Ghost.

Kiisimused:
e Kas Ema on alati Endli poolt olnud?
e Kuidas lahendada Juhan Jurjevitsi 1oputekst?
e Arutame, mis médng see kurn on ja kuidas seda mangitakse?

o Kas Lea teksti peaks kdrpima?

03.12. 2021 (Katarsis 1)
Lugemine - teksti analiiiis.
Koreograaf esimest korda proovis.
Merega piiratud moistus! - See iseloomustab Saare inimesi {lisna tdpselt!
Tsiteeriti Kalju Komissarovit: “Ega teil ei olegi elus muid valikuid kui ainult sitt ja veel
sitem!”
Kiisimus:
e Mida Smuul selle unne drkamise ja drkamist unele ja unendkku drkamisega
tapselt silmas peab?
M0o6ni inimene on kohe NII tuim ja emotsioonitu - nagu kdovaks keedetud muna.
Muudatused:

e Juula tekst tuleb tdsta hilisemaks - vahetult enne Lea ja Endli lakastseeni.
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o [catekst lk 15 - keskelt kérbe.
e Keerubi esimene monoloog vajab lisandust keskele voi 10ppu, see vOiks olla
tantsu ja tantsiva inimese kohta.

Proov 10peb Beatlite looga “Fool on the hill”

04.12.2021 (Katarsis 0)
Arutasime kahe meesnditlejaga nende tegelasi ja suhteid Lea tegelasse, millest
pohilisemad:

e Joulud.

e Naistest ja suhetest.

e Jumala tunnetusest.

e Hirmudest.

e Kaklustest.

Proovi kokkuvote: Lambaid mitte ainult ei karjatata, vaid ka piigatakse.

06.12.2021 (Katarsis 0)
Lugemine - teksti analiiiis.
e [Leca ja Endli esimene stseen: Konflikt, see bravuur, millega Endel siseneb, seda
peab Lea mirkama. Poiss on tditsa endast véljas, et kas kiilapeal kuuldud jutud
Lea meheleminekust vastavad toele.
e Endel: Mis iilevalla poiss see Esko on?
e [ ea esimesed repliigid suurema dhinaga.
See vaakum, mis nende vahel tekib on siis voimsam
e Keerub on korduvalt kiilapealt peksa saanud, sellepdrast peab olema ohtlik
situatsioon. (see on spekulatsioon)

e Jumalime - sOna arutamine.

Dramaturgile pakkumine:

e Juula manamise teksti liigutada - Eeva juurest - salakaubavedajate juurde.
Saalomoni laulu mdttetera, mis jééb proovis kolama:

“Arge eksitage ega dratage armastust enne kui see ise tahab.”

e Lk 65 on mingi segadus, mdtle vilja, mis seal aetakse.
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Lk 71 Ennekdike - kindlasti on see kdike muud kui rahu.

07.12.2021 (Katarsis 0)

Lugemine - teksti analiiiis (II vaatus)

Keerubiga, individuaalproov. Riigi monoloogi 16ppu muuta voi lisada midagi
juurde?

Lk 52, Ik 54, lk 60, Esko teksti voimalikud kirped, et tegelaste omavaheliste
suhete intensiivsust tosta.

Lk 66 - Mida Lea tipselt mdtleb fraasiga: “Meie kdikide ema oli Eeva.”?

Naiitlejate loomingulisest mdtlemisest tekkisid naljapildid seoses Gotfried August

Biirgeri lasteraamatuga “Vabahédrra von Miinchausen” ja tema seiklustest.

10.12.2021 (Katarsis 1)

Lugemine - teksti analiiiis (IT vaatus)

Kunstnikule mérge, et ta kaardistaks uuesti dra kdik riideesemed ja rekvisiidid,
mis tekstist 1dbi kdivad.

Nurk tekstis nii Endlil kui Eskol, see voiks markeerida Jumala tunnetust/iseenda
kuristikuga kohtumist, sest nad vaatavad sinna kdige keerulisemate situatsiooni
ja sisemiste otsuste eel. Nurgaks sai kaamera.

Esko vdiks olla rdimedam ja toorem - kujutluses pilt, kui keegi tuleb jouliselt ja

maskuliinselt sulle ebamugavalt 1dhedale ja tunned tugevat alkoholildhna.

Tuletame jdlle meelde, mis situatsioon on - mis on kaaludel? - lk 59 Endli varjamise

eest lastakse maha!!! - tegemist on surmahirmuga.

Lk 65 Kaks repliiki kdrpesse. Voi kui neid on vdimalik parandada, siis voib
uuesti proovida.
Lk 68 “Meie kdikide ema oli Eeva.” - Kas see vahetada millegi normaalsema

vastu? Praegu kdlab kuidagi liiga koomiliselt ja 16hub situatsiooni.

Kas Taaveti torni kujund on liiga arusaamatu? Ja seda igas mottes? Kas peaks seda

muutma?

I vaatus
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e Endli ja Lea esimene stseen - Uritame tegelaste mingukraade tdsta, et oleks
intensiivsem, elu jaatavam.

e Keerub - Mdrkus - votad praegu liiga preesterliku hoiaku, aga seda pole vaja
rohutada, sest tekst annab selle info kétte, meil on vaja niha sinu suhet Leasse.
Mitte paatosega, vaid entusiasmi ja kavalusega, sest tegemist pole jutlusega,
vaid sa ldhed laod toe letti.

o Lk 24 - Mdirkus - Esko Jumala osatlemine, peab veel joulisem olema,
tilemeelelisem, sest sa tithistad jumala dra, meil siinnib laval Antikristus, seda on
vaja! Tegemist pole naljaga.

IT vaatus
e |k 48 dramaturgiga peab tdpsustama, mida selle drkamisega unendkku ikkagi

silmas peetakse, sest seda versiooni esineb kogu loos vaid iihe korra.

Kuidas mingida munade kiisimust, kas me vajame mingit illustratsiooni?

Lk 54-56 Kas Esko repliike karpida?

Lk 65 Lakas. Endel ja Lea situatsiooni tosidust tuleb tdsta - inimeste elud on
kaalul.

Lk 76 Keerubi Riik: Teksti 1dppu vaja mingit puénti, punkti. Keerub ei tohiks nii
korralikult lugeda. Peaks olema pungim ja méssumeelsem. Tegemist on vaba

hingega.

[lus tdodemus, mida kunstnik mulle meelde tuletas: “Kaks nddalat prooviperioodi

algusest pole lavastajal proovides midagi teha.” (Sest nii kui nii koik tegelevad ainult

iseendagal)

12.12. 2021 (Katarsis 2)

Lea ja Endli Iopustseen: Lea satub Saalomoni ilusaimast laulust hiipnoosi, segadusse,

pea hakkab ringi kdima - sellepérast ta kiisib neid totraid kiisimusi, sest tal tekib

kaleidoskoopiline maailmapilt kdikidest nendest kujunditest, mille Endel tema ette laiali

laotab. Mdistmised ja arusaamad, millest ta seni on médda vaadanud.

Piiblis on neli tdhendust Jumala kohta:

Jumal on vaim.
Jumal on armastus.

Jumal on valgus.
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e Jumal on elu.

13.12.2021 (Katarsis 2)
Seda, mis Endel 16pustseenis teeb, seda voiks kirjeldada ka Smuuli enda sonade kaudu:
“Inimlikkuse, armastuse ja elutahte ldbimurd tahtetuse, likskdiksuse, fataalsuse ning

iimbritsevasse ellu mittevahelesegamise opetusest.” (LOopp on muidugi huvitav)

Smuul radgib labivalt drkamisest unele ehk usule drkamisest:
e [k 29 Usule uinumine ja usule d&rkamine. Kas uinumine ja drkamine sama asi?
e Lk 48 “Ma kardan drkamist. Arkamist uneniikku.” Kiisimus, kas uneniigu on
sama, mis uni?
e Lk 58 “Valetasin esimest korda pérast drkamist? (Ehk parast uinumist.)
e [k 12jalk 15 Lea tekstis kdrbe
e [k 24 Kiisimus, kas Esko teksti peaks veel kirpima?

Mdrkus - Ema vihastamine Lea peale vdga hea, saab vOimsust juurde panna. Aga
monoloogi algus voib olla tundlikum, rohkem lohutavam, hoolivam ja mdistvam ning
siis térkab.

Ema viha lapse rumaluse vastu. “Kas sa ise enesele elu andsid, et sa seda vdtta ja

minema visata vo1d?” Otsene viide korgematele joududele.

Keerub - liigub vidga hidsti edasi. Aga proovime veel suurema teatraalsusega -
energeetiliselt laetum, energiast pakatav pahalane.
Otsime Lea ja Ema palvesse diget tunnetust, diget kraadi, et mdjuks usutavalt.

e [k 63 Vdoimalik kérbe.

e [k 66 Mis asja Lea seal lakas tdpselt ajab?

e [k 68 See Eeva fraas on ju puhas flirt?
Huvitav on see sona joud - ikka nii kaua, kui sa sdnaga ei tunnista - on asi keeruline ja
segane.

e Koreograafile: Saalomoni laulus tuleb litkkumist seada.

e Zarathustra tuleb helisse ka panna - mdrkus - Keerub liiga korralikult loed, palun

loe lohakamalt. Ole tile sellest tekstist.

Lopulause Keerubile ikka lahtine.
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14.12.2021 (Katarsis 1)
Lk 48 Ema ja Lea stseenis, kas vihendada Ema teksti monoloogi siseselt?
Mida tdhendab Lea jaoks uskumine Jumalasse? Kuidas ta seda lahti motestab?

Kas on vaja kuskil Ruudi nimi teksti sisse tuua, et koik iiheselt aru saaksid?

16.12.2021 (Katarsis 5)
Kogu trupp esimest korda detsembrikuus koos. Loeme ja vaatame kuhu oleme litkunud.
e Kui situatsiooni digesti méngida, siis ldheb stseen ise to6le! Psiihholoogia ldheb
automaatselt paika.
Sotsialism on kristlus, ilma kristluseta.
Lugemine ldks véga histi ja voib Oelda, et liigume diges suunas.
Lavakujunduse maketi esitlemine. Rekvisiite ei tule, lavakujunduse detailid hakkavad

kandma ka rekvisiitide funktsiooni.

27.12.2021 (Katarsis 1)
Juula ja Ema proov - tegelaste pohjalikum analiiiis ja tulemuste rakendamine. Leidsime
stseeni vOotme ja tegelaste sisemised soovid ja tulemused viitavad, et liigume Oiges

suunas.

e Katsun edaspidi nditlejatele ililesannete andmisel kasutada ainult tegusonu, fakte,

kujutluspilte, siindmusi ja fliiisilisi tilesandeid

Kédivad intensiivsed ldbirddkimised ja loomingulised koosolekud kunstniku,

litkumisjuhi, helilooja ja videokunstnikuga.

04.01.2022 (Katarsis 1)

Proovid stseenide kaupa. Algul lugesime, tuletasime meelde ja 10puks tousime ka
esimest korda piisti.

Uks niitleja oli just kaaslasest lahku ldinud. Kuna see on meie looga viga tihedalt

seotud, siis arutasime ka selle iile.
05.01.2022 (Katarsis 0)

Katsetame, kus kaamera saaks périselt stseeni sees asetseda ja proovime ldbi esimesi

fiitisilisi momente stseenides. Kaklused, tdukamised, ahistamised ning mdtiskleme,
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kuidas saaks lavakujundust selleks kdige paremini dra kasutada. Seda on muidugi

keeruline teha, kuna meil ei ole veel lavakujundust.
06.01.2022 (Katarsis 0)

Keerubi monoloogide ja tegelase analiilis. Arutluse alla tuleb riikide olemus, poliitika,

piirangud ja kdik mis sellega seotud. Kogu vandenduteooriate kvintessents.
Arutluse kdigus arutati ka filmi “Don’t Look Up” iile.

Arutelu 10ppes iisna tulise tiilisarnase asjaga. Aga see on just see sama temperament,
mis neid tegelasi ka kéivitab. Nad seisavad oma maailmavaatelise tde eest lopuni vilja -

saagu, mis saab.
07.01.2022 (Katarsis 0)

Lea ja Esko stseenide emotsionaalsete korgpunktide otsimine. Nende 14bi tunnetamine
ja vastavate misanstseenide otsimine, mis toetaks tegelaste psiihholoogilist arengut

kdige tdpsemalt.
10.01.2022 (Katarsis 1)

Lea ja Endli stseenide emotsionaalsete korgpunktide otsimine. Nende ldabitunnetamine
ja vastavate misanstseenide otsimine, mis toetaks tegelaste psiihholoogilist arengut
kdige tdpsemalt.

Lea, Esko ja Endli armukolmnurga stseenid on antud materjali siidameks. Seal peab

mootor todtama tdiel tuuridel, siis kdivitub terve lugu dige temperatuuriga.

11. 01.2022 (Katarsis 2)

Jatkasime Endli ja Leaga sealt, kus pooleli jdime ja proovi 1dpus liitus Keerub.
Keerubiga proovisime tema monolooge esimest korda koos litkumisega ja otsisime
misanstseene, mis oleksid joulised ja viitaksid lendamisele voi taevastele joududele.
Video: tegelesime arhiivikaadrite sorteerimisega ja valisime vélja 16igud, mida soovime

kindlasti kasutada.

14.01.2022 (Katarsis 0)
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Proovime Lea, Esko ja Endli stseene jarjekorras méngida, et aru saada, kuidas tegelaste
liinid jooksevad ja kas muutused, poorded ja misanstseenid toetavad pinge kasvu.
Tuleb vilja, et Lea ja Endli 10pustseen lakas on siiski erakordselt raske ja niitlejatel

saab joud otsa.

Viga tahaks juba lavakujundusega proove teha, sest proovisaali kujuteldavad

misanstseenid hakkavad ennast ammendama.

15.01.2022 (Katarsis 2)
Juhani tegelasega individuaalproov. Tegime tema tekstides kérpeid ja muudatusi.
Leidsime koikidele tekstidele ja nende erinevatele osadele esialgsed emotsionaalsed

suunad.

Liikumisjuhiga tegime esimesed harjutused. Juhani ja Keerubiga lugesime iihte tdiesti

uut stseeni. Mis osutus esialgu rahuldavaks. Vajab veel nokitsemist.

18.01.2022 (Katarsis 0)
Juula, Lea ja Ema stseenid. Otsime Juula valevagaduse olemust. Ja katsume Ema ja
Juula pealtndha lihtsa olustikustseenile selge rafineeritud konflikti ehitada. Tundub et

saime suuna paika. Juula néitleja on viga aktiivne ja entusiastlik katsetaja.
Peame jdlle meelde tuletama, et tegemist on sdjaolukorraga, inimesed surevad, iga sona

on kaalul. Sellist pinget on véga keeruline méingida ja hoida.

Helilooja ja Lea tegelasega esimene lauluproov. Laulutekstid olen valinud Villem
Grinthal Ridala regivérsilistele evangeeliumi tekstidele. Proovime ka laulude helistikke
veidi tdsta tertsi vorra. Salajane eesmark, et oleks publikule mojusam, et tekiks tilevam

tunne.
19.01.2022 (Katarsis 2)

Lea, Juula ja Ema stseenidega teise ringi peal. Poomise stseenis hakkab juba kananahk

vaikselt ihule tulema. Ema véga voimas monoloog - v3iks isegi 6elda, et proovisaalis oli
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katarsise 10hna tunda. Juula, Ema ja Lea stseen kogub intensiivsust Juula on muutumas

juba kahtlaselt ohtlikuks. See kdik annab lootust teatri imeks.
23.01.2022 (Katarsis 1)
Kohtume esimest korda lavakujundusega.

Nagu alati see 160b kogu asja natuke riitmist vélja. Néitlejad on eriti kohkunud, kui
kasin neil koikidel stseenidesse ilmuda lauaga. Laud on iiks lavakujunduse osa. See on
margiline laiendus, mis slimboliseerib, inimese hinge, usku, jumalakuju,
moraalikoodeksit, seesmist vertikaalset suunda ja samas saab neid kasutada ka argiste

rekvisiitidena.
Seda kdike on niitlejatele liheks dhtuks liiga palju.

Tegelesime I vaatuse esimeste stseenidega ja Juhani tekstidega ning modtsime tema

tekstide aega, et saaks muusikat, heli ja alguse video sobivalt kokku monteerida.
24.01.2022 (Katarsis 1)

Alustame jdlle I vaatuse esimeste stseenidega, sest need on terviku mdttes kdige
olulisemad stseenid, kui need to6le hakkavad, siis on lootust, et terve lugu ldheb dige

kraadiga keema.

Leidsime vidga tugevaid misanstseene Keerubi ja Lea, Esko ja Lea ning Endli ja Lea

stseenidesse. Selles mattes oli edukas proov.

25.01.2022 (Katarsis 0)

Misanstseenide uus otsimine, katsume teha juba leitud ja tootavad misanstseenid
ruumilisemaks, mis tdhendab, et kaasame liikumistesse rohkem lavakujundust ja lava
sigavust.

Otsime kaamerakohta, et kus see nurk ja enesesse vaatamine vOiks kdige paremini
tootada.

Tegeleme néitlejate sisemiste impulsside uuesti kaardistamisega ja siivendame neid, et
emotsionaalsed kaared saaksid tdpsemaks ja absoluutsemaks - elukaalulisemaks.

Proovime Esko tegelasest Antikristust vilja meelitada.
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26.02.2022 (Katarsis 2)
Muutsime II vaatuses Esko ja Lea stseeni teksti.
e Endliga lauda tdstmine ja nendele usuliste tdhenduste andmine lakastseenis.
Katsetame, kas Endel jouaks jumalast rddkides kaks lauda piisti tosta.
Tundub, et napilt jouab. Natuke harjumatu néitlejale. Aga siimbolina to6tab laud viga
histi. Isegi tilihadsti.
Pohiline aeg 1dhebki Lakastseeni ja laudadega méngimise peale, mis vahepeal niib

lootusetu, aga samal ajal {ilivoimas.

Motleme heli peale, kuidas ja kas ja kui palju seda toetada heliga?

e [cidsime véga palju tootavaid misanstseene ja litkumisi. Peame otsima suremise
zeste ja piissi laskmise helisid, mis ei oleks otsesed, vaid viitaksid ja drataksid
kujutluspildi.

e Leidsime Esko ja Lea vigistamisstseeni viga huvitava laua kujundi, mis hakkas
imeliselt toole. Saal sai katarsise 16hna tdis. Uks tugevamaid mirke selles
lavastuses.

Proovi 16pus tekkis aga suur draama! Naitlejad ikkagi kardavad, et lauad ei toota ja

3

nendest ei saa keegi aru: “...ja {ildse, need lihtsalt Ichuvad méngu.”

Olen veendunud vastupidises. Proovi 1opp.

27.01.2022 (Katarsis 3)
Arutame dramaturgiga viimase stseeni olemust ja mis tekstid seal voiksid veel olla ja
kuidas see 10ppeda voiks.

e Esimene must ldbi jalutamine. tegime koik stseenid jérjest 1dbi. ilma

uleminekuteta.

Pole veel diget heli ega videoreziid. Lavakujunduse muutustega oleme ka endiselt

otsingutel - pdhiosas muidugi lavakujundus paigas.
28.01.2022 (Katarsis 1)

Tehniline proov.

Videorezii ldbikdimine, tileminekute kaardistamine.
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Hommikul tuli hea mdte - riputada laud dhku ja kasutada seda ldbivalt videokujunduse

pohielemendina.

ESIETENDUSE EELNE PERIOOD

Jargnevalt tuuakse viljavotteid proovipdevikust esietenduse eelsest perioodist ja antakse
igale proovipédevale védrtused kataritilisest tundmusest skaalal 1-10. Iga kuupéeva jérel

on sulgudes mérgitud katarsise véartus toimunud proovi kohta.

05.02.2022 (Katarsis 0 (Hommik); 0 (Ohtu))
Liikumisjuhi juhtimisel {ileminekud. See holmab endast niitlejate liikumist ja
lavakujunduse positsioonide muutust stseeni vahetustel. Uhesdnaga, kes mida teeb,

mida liigutab ja kuhu ldheb. Tehniline litkumine vdiks saada kunstiliseks vaateménguks.

06.02.2022 (Katarsis 0 (Hommik); 2 (Ohtu))
Videorezii esimene pohjalik rafineeritud versioon ja kiisimused, mis tekkisid:
e Kuidas teha Esko sisenemine? Mis voiks olla kaamera nurk/kraad, et oleks
psiihholoogiliselt tapne?
e Kui palju kaamera saab esimestes stseenides liikuda?

e Kas Juhani tegelane saab, munade kiisimise ajal, kaameraga saali litkuda?

II vaatuse video:
e Pohimotteliselt tegime kdik olnu tdiesti limber, sest eelmised variandid ei
tootanud.
Otsin voimalusi, kuidas video laiendaks tdhendusi ja voimalikult puhtalt. Jiime sellega

pooleli.

07.02.2022 (Katarsis 2 (Hommik); 3 (Ohtu))

Alustame uuesti algusest videoreziiga.
I vaatus

1) Juhani tegelane toob kaamera lavale.

2) Juhan votab kaameraga maas lamava Lea nédgu.
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3)

4)
5)
6)
7)
8)
9)

Juhan paneb kaamera enda teksti 1dpuks parema seina juurde paika Endel peaks
valmis olema ja koputuse peale keerab ndo kaamerasse - ldhiplaan.

Endel vaatab nurka - 1dhiplaan.

Koputuse ja siis Esko ndgu kaamerasse - 1dhiplaan.

Keerub tuleb ja tiritab kaamerasse piiluda.

Esko vaatab nurka - 1dhiplaan.

Esko enne Murdpalju Manni iilestunnistust - 1dhiplaan.

Juhan votab kaamera ja liigub dra vdi siis imbub vasakusse portaali vai liigub

alles siis kui tulevad ohjad. (??7?)

10) Esko “Uhhuu Jumal, kus sa oled ...!” tekst kaamerasse vasakusse portaali -

lahiplaan.

11) Ohjad - tildplaan.

12) Juula négu enne stseeni sisenemist - ldhiplaan.

13) Laud - tildplaan.

14) Endli palvetamine.

II vaatus

1)
2)
3)
4)
5)
6)

7)
8)
9)

Kaamera taha lava keskele - Juula paneb.

Esko ilmub Keskele - 1dhiplaan.

Lea laulu I6pust - Juhan viib kaamera rippuva laua juurde.

Munad - ldhiplaan.

Juhani istub kaldteele, kaamera on maas/pdrandal, Juhan vaatab sisse tilalt alla.
Ema ja Lea stseeni ajal enne lakka, kaamera liigub rippuva laua juurde ja sinna
ilmub Juula - 1dhiplaan.

Tahistaeva kujundus.

Ema ilmub kaamerasse - 1dhiplaan.

Keerub - Zarathustra paikesetdus.

10) Keerubi kiisimus: “Esko Trahter, kas sina lasid Saare Ruudi maha? - Lahiplaan.

08.02.2022 (Katarsis 4 (Hommik); 2 (Ohtu))

Hommikul
kell 11.00 - 12.00 I vaatus I stseen
kell 12.00 - 13.00 I vaatus II stseen
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kell 13.00 - 14.30 I vaatus III stseen

kell 14.30 - 15.00 I vaatus IV stseen

Ohtul

kell 18.00 - 19.30 I vaatus V ja VI stseen

kell 19.30 - 20.30 I vaatus VII stseen

kell 20.30 - 21.00 I vaatus VII stseen

Kéisime esimese vaatuse 1dbi koos videoreziiga.

o Tegelesime kaamera asukohast tingitud misanstseenide muutustega ja kuidas

need liikumised psiihholoogiliselt dra pdhjendada, et nad tostaksid stseenide
intensiivsust ja laiendaksid nende emotsionaalset tdhenduslikkust.

Videoreziid peab endiselt muutma.

09.02.2022 (Katarsis 8 (Hommik); 4 (Ohtu))
Hommikul

kell 11.00 - 12.00 II vaatus II stseen

kell 12.00 - 13.00 II vaatus I - III stseen

kell 13.00 - 15.00 II vaatus V stseen Piret
Ohtul

18.00 - 19.00 II vaatus lopp

19.00 - 20.00 II vaatus

Kéisime teise vaatuse ldbi koos videoreziiga.

o Tegelesime kaamera asukohast tingitud misanstseenide muutustega ja kuidas
need litkumised psiihholoogiliselt dra pohjendada, et nad tdstaksid stseenide
intensiivsust ja laiendaksid nende emotsionaalset tdhenduslikkust.

e Endli tegelane suudab lakastseenis juba peaaegu koik vajalikud lauad ilusti

plisti tdsta ja jumala tunnetuslikeks elementideks méangida.

Videorezii selgusid uued vajalikud muutused.
e Tegime teise vaatuse algusest l0puni lébi ja tundus, et oleme Gigel teel, stseenide
lineaarne jarjestatus liigub koherentse terviku suunas, mis tdotab tulla {isna
tugev ja jouline.

Esimest korda tundsin, kuidas kananahk ihule tuli ja siindis proovi-ime.
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10.02.2022 (Katarsis 0(Hommik); 1 (Ohtu))
Hommikul
11.00 - 14.00 Piret Krumm, Tanel - Laulud + mikrofonide logistika
14.00 - 15.00 Koik - Laulud + iileminekud muusikaga
Ohtul
18.00 - 21.00 Hakkame algusest minema - koos muusikalise kujundusega.
e Heliloojaga kdime koik Lea laulud 1abi.
e Siis kogu olemasoleva helikujunduse ja rddgime sellest, mis veel puudu ja kuhu
mida vaja on.
Ohtul tegelesime stseenide iileminekutega ja tundub, et lavastuse iildstruktuur koos

lavakujunduse muutustega on paika saamas.

11.02. 2022 (Katarsis 1 (Hommik); 10 (Ohtu))
11.00 - 14.00 I vaatus koos heliga - Kdik.
14.00 - 15.00 OP tuleb kiilla ja méngime neile midagi ette.
Ohtul
18.00 - 21.00 Jiatkame sealt, kust pooleli jii ja katsume 16puni jouda.
Heli tépsustub veelgi. Mingid helid ei sobi iildse, teised jélle sobivad, aga on liiga
lithikesed. Osad helid on Endiselt puudu.
Videorezii tdpsustub ja teeme muudatus - (muutused on kirjutatud kursiivis):
1) Juhani tegelane toob kaamera lavale.
2) Juhan votab kaameraga maas lamava Lea nédgu.
3) Juhan paneb kaamera enda teksti 1dpuks parema seina juurde paika Endel peaks
valmis olema ja koputuse peale keerab néo kaamerasse - ldhiplaan.
4) Endel vaatab nurka - ldhiplaan.
5) Koputuse ja siis Esko ndgu kaamerasse - 1dhiplaan.
6) Keerub tuleb ja iiritab kaamerasse piiluda.
7) Esko vaatab nurka - lahiplaan.
8) Esko enne Murdpalju Manni iilestunnistust - ldhiplaan.
9) Kaamera asukoht jidb samaks Esko “Uhhuu Jumal, kus sa oled...!” Esko
hiippab tagumiste poodiumite peale Antikirstuseks - tildplaan.

10) Juhan viib kaamera laua juurde. Ohjad - ildplaan.
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11) Keerubi pogenemine, keerub mdngib ise kaameraga ja tema maha laskmine -

ldhiplaan. Kaamerapilt valgeks.

12) Ulemuste teksti juures tuleb Esko ja paneb kaamera pérandale ja vaatab seda

nagu maaslamavat laipa - ldhiplaanist tildplaani.

13) Juula ndgu enne stseeni sisenemist - 1dhiplaan.

14) Laud - tildplaan.

15) Endli palvetamine.

II vaatus

1y
2)
3)
4)

5)

6)
7)
8)
9)

Kaamera taha lava keskele - Juula paneb.

Esko ilmub Keskele - 1dhiplaan.

Ema viib kaamera poodiumile, justkui ukse lukustamine.

Juhani ei istu enam kaldteel kaamera on maas/porandal, Juhan vaatab sisse tilalt
alla.

Ema ja Lea stseeni ajal enne lakka, kaamera liigub rippuva laua juurde ja sinna
ilmub Juula - 1dhiplaan.

Tahistaeva kujundus.

Ema ilmub kaamerasse - 1dhiplaan.

Keerub - Zarathustra paikesetdus. Siia lisandub supernova plahvatus.

Keerubi kiisimus: “Esko Trahter, kas sina lasid Saare Ruudi maha? - Léhiplaan

10) Virmalised laulu ajal.

12.02.2022 (Katarsis 2 (Hommik); 6 (Ohtu)).

Esimene pievapool oli tehniline, tegime valguspilte.

Ma ei teagi, kas olen t60s liiga sees voi lihtsalt {iliemotsionaalne, aga mul on tunne, et

midagi katartilist siindis tdnases ldbimdngus. Ma olen isegi veidi Sokis, sest see kdik

juhtus liiga kiiresti ja liiga dkki. Heli ei ole veel paigas valguses on tehtud ainult

pohiplaanid. Videokujunduse osad elemendid on alles t66s ja juba juhtus midagi viga

iilevat. Kuidas see iildse voimalik on? Lavastus tervikuna, see tdhendab tehniliselt ja

esteetiliselt, ei oma veel tiit tervikut ja mdjujoudu.

13.02.2022 (Katarsis 3 (Hommik); 5 (Ohtu))

Tehniline proov. Néitlejad vabad.
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I vaatus
o
{ ]

IT vaatus

Smuuli hariduse video sahin puhtaks heliks.

Smuuli teksti algus lileminek muusikas tipseks.

Esimene stseen Keerubiga alguse armastuse muusika pikemaks 15 sek.
Smuuli sisenemise heli pikemaks 15-20 sek.

Keerubi tagaajamise heli lithemaks 10 sek.

Taevasse tdusmise heli ei tohiks dra 16ppeda ja voibolla veidi vaiksem.

Juula ja Ema stseen kloostrimuusika pikem 25 sek - ja aeglasem fade.

Ema palve alla midagi hédsti peent - palve taevaste joudude poole. (Kas mingi
ptihalik toon vai liksikud labikdivad helid)

Auto vOi muu masina heli - liihem versioon 15 sek.

Pdgenemise iileminek + kuni 3 minutit kiisitluse heli, midagi, mis ehitab
intiimse atmosfadri lles + 2 minutit midagi IGbusat Smuuli teemat, mis

16petaks vaatuse ja ei laseks tujul langeda.

Auto vO0i muu masina heli - pikem variant pikkus umbes 35 sek pérast

peitmise/pdgenemise heli.

Kui Ema ldheb mune tooma ja Esko ja Lea jddvad kahekesi tuppa oleks vaja

mingit pinge kasvu heli sujuva fadeiga umbes 10-15 sek.

Ma ldheb Endlit kutsuma - Lea palvele mingi palve heli - ideaalis sama, mis
emal

Juula ja Esko stseeni taustaks mingi toon vims, mis aitaks pinget tdsta vdibolla
ka aegajalt kirikukelli. (?) Esko ja Endli kohtumisele, kus nad vastastikku
seisavad peaks pinge kasvama.

Kas Lea laulu tooni saab ka kasutada juba sellest hetkest kui Lea litleb. LEA:
“Sa ei halastanud! Voi ei suuda sa? Ei suuda, ei halasta, ei ei suuda! Mu

")

jumal, mu jumal, ma olen sind maha jétnud!” ... ja voiks olla Keerubi video all
ja Esko mahalaskmise all ja siis Lea alustaks lauluga?

Viimasele stseenile Juhan ja Keerub - sama, mis esimese vaatuse 10pus.
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Video
e Ohjade kaader peaks olema korralik.
e Juula kaamera hetkel on liiga vihe aega - nii helis kui pildis.

e Neid munasid videos ei ole vaja?

14.02.2022 (Katarsis 3 (Hommik); 5 (Ohtu))
Hommik

10.00 -12.30 Tehniline.

12.30 Lea Laulud.

13.30 Keerubi monoloogid koos heli ja videoga.
14.30 Keerubi ja Juhani stseenid.

Ohtu

18.00 Labiméng.

14.02.2022 - 18.02.2022

Hommikuti tehnilised proovid.

e Valguspiltide ruumiliseks tegemised, puuduvate helifailide loomine ja
katsetamine tervikusse, viimaste videoklippide valmimine ja heliga

suinkroniseerimine.

Naitlejate mdngujooniste peenhdilestamine.

14.02.2022 (Katarsis 2 (Hommik); 6 (Ohtu ))

15.02.2022 (Katarsis 3 (Hommik); 4 (Ohtu))

16.02.2022 (Katarsis 0 (Hommik); 2 (Ohtu))

17.02.2022 (Katarsis 3 (Hommik); 10 (Ohtu))

18.02.2022 (Katarsis 0 (Hommik); 7 (Ohtu)) Kontrolletendus

19.02.2022 (Katarsis 5 (Hommik); 9 (Ohtu)) ESIETENDUS.
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Lisa 4. Too proovisaalis

Jargnevalt toob lavastaja viélja enda loodud joonised ja valemid, illustreerimaks
lihtsustatult seda, kuidas tema prooviprotsessis tegutses ja kuidas rakendas

hermeneutilist ringi ja liikus selle abil katarsise suunal.

Margistused stseenide siseselt: x - stseen, z - kujutluspilt/idee/ndgemus, k - katarsis, n-
arvuline midramatus, k’ - tingimus, mille alusel méératakse tegeliku proovis saavutatu k
véddrtus, mis margitakse véirtustega sakaalal 1-10ni, (k?) - leitud katartilise elamuse

vaartus skaalal numbrites 1-10ni.

Mirgistused lavastuse tervikus: Y - lavastuse tervik, K - katarsise elamus lavastuse
tervikus, Z - kujutluspilt lavastuse tervikust, K’ - tingimus mille alusel miiratakse

lavastuse terviku YK védirtus.
Stseenide viirtuste leidmine prooviprotsessis:

Prooviprotsessis vaadeldakse igat xn stseeni ja selle vastavaid kujutluspilte zn eraldi
summana, mis asetatakse katarsise konteksti, mis tuleneb vastavalt kdesolevas t00s
sonastatud katarsise tingimusele k’, 1dbi mille leitakse prooviprotsessis reaalne k vaértus

koikides stseenides.
Stseen 1 (vt joonis 4.1, joonis 4.2):

kx1 = (x1 + zl)k’ = k’x1zl ehk (k?) [k - katarsise kontekstis vaatlus, x1 - esimene
stseen, z1 - esimese stseeni esimene kujutluspilt, (k?) - katarsise tulemus 1-10ni

vastavalt k’ tingimustele kx1 = (x1 + z2)k’ =k’x1z2 e (k?)
kx1 = (x1 + z3)k’ =k’x1z3 e (k?)

... kxIn=(x1 + zn)k’ =k’x1zn e (k?)
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Joonis 4.1. Esimese stseeni vaatlus katarsise kontekstis lavastaja poolt (autori
koostatud)

Seejérel valib lavastaja suurima k véértusega variandi, mida kasutab lavastus tervikus Y.
k1

(LA
%1

AbA A
N /
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/
Y, | (SAAL) /

LAVASTALA bui WAATAS

Joonis 4.2. Esimese stseeni vaatlus katarsise kontekstis lavastaja kui vaataja poolt
(autori koostatud)

Stseen 2 (vt joonis 4.3, joonis 4.4):

kx2 = (x2 + z1)k’ =k’x2z1 e (k?)
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kx2 = (x2 + z22)k’ = k’x2z3 ¢ (k?)

kx2 = (x2 + zZ3)k’ = k’x2z3 e (k?)

...kx2n = (x2 + zn)k’ = k’x2zn e (k?)
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Joonis 4.3. Teise stseeni vaatlus katarsise kontekstis lavastaja poolt (autori koostatud)

Seejdrel valib lavastaja suurima k véértusega variandi, mida kasutab lavastus tervikus Y

k1
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LAVASTAJA kui VAATALA
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Joonis 4.4. Teise stseeni vaatlus katarsise kontekstis lavastaja kui vaataja poolt (autori

koostatud)
Stseen 3 (vt joonis 4.5, joonis 4.6):
kx3 = (x3 + z1)k’ =k’x3zl e (k?)

...kx3n = (x3 + zn)k’ = k’x3zn e (k?)
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Joonis 4.5. Kolmanda stseeni vaatlus katarsise kontekstis lavastaja poolt (autori

koostatud)

Seejdrel valib lavastaja suurima k véértusega variandi, mida kasutab lavastus tervikus Y
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Joonis 4.6. Kolmanda stseeni vaatlus katarsise kontekstis lavastaja kui vaataja poolt
(autori koostatud)

Steen n (vt joonis 4.7, 4.8):

kxn= (xn + z1)k’ = k’xnzl e k (?)

.. kxnn = (xn + zn)k’ = kxnzn e k (?)

LAVASTALA

(SAAL)

Joonis 4.7. Stseeni n vaatlus katarsise kontekstis lavastaja poolt (autori koostatud)
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Joonis 4.8. Stseeni n vaatlus katarsise kontekstis lavastaja kui vaataja poolt (autori

koostatud)

Selliselt katsetab lavastaja 1dbi koik terviku osad ja leiab parimad vdimalikud variandid
teda rahuldava terviku suhtes. Koikide stseenide suurimate vairtuste summana leitakse

lavastuse Z kujutluspilt tervikust.
kx1+kx2+kx3+kx4...+tkxn =Z

Kuna kéesoleva t66 eesmaérgiks oli leida viis, kas ja kuidas tekitada vdimalikus vaatajas
katarsis, siis on vajalik leida lavastuse terviku Y reaalne katarsise vdartus K ehk YK.
YK viirtuse leidmiseks peame vaatlema tervikut Y ja saadud kujutluspiltide summat Z

toole piistitatud eesmérgi K’ kontekstis.
YK=(Y+2)K’

Oleme leidnud katarsise vorrandi, mida lavastust tehes rakendades, peaks vaataja,
lavastaja seisukohalt vaadatuna, joudma koige suurema tdendosusega voimaliku

katarsiseni.
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