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Archaeologische Miscellen.

I.  Das Selbstportrait des Theodoros.

Die Vermutung von Benndorf'), des Plinius2) Bericht iiber das Selbstportrait
des Theodoros sei dahin umzudeuten, dass der altsamische Meister in der einen Hand die
Feile gehalten habe, in der andern einen Scarabdus, auf dem ein Viergespann gravirt war,
wirkt so unmittelbar iiberzeugend, dass man sie gern noch sicherer begriindet sehen
mochte. Denn Bedenken bleiben nach Benndorfs Darlegung zurick und haben letzthin
Oehmichen?d) veranlasst die ganze Combination zu verwerfen.

Um die pointirte Fassung des Berichts zu erkliren und das Missverstindniss des
Plinius, der die Quadriga sichtlich fiir ein plastisches Werk hielt, setzt Benndorf voraus, dass
die letzte Quelle aller unserer Ueberlieferung von der Statne des Theodoros ein Epigramm
sei. Aber miisste man nicht neben der epigrammatischen eine antiquarisch- periegetische
Ueberlieferung statuiren? Und wurde eine solche von Plinius zu Rate gezogen, die nach
den Worten quadrigulam tenuit translatam Praeneste zu schliessen, sich speciell mit
dem Scarabius beschiftigt hatte, wie konnte das Epigramm so tolle Verwirrung anrichten?
Gerade die Angabe, dass die quadrigula nach Prineste iibertragen worden sei, scheint
mir aber verdichtig. Es wére beispiellos, wenn wir hier eine dchte Ueberlieferung iiber den
Verbleib eines Werkes #ltest griechischer Kleinkunst bestissen. Dass der Stein des Polykrates
in Rom gezeigt wurde, ist keine volle Parallele. Nicht weil er unicht war, sondern weil
der Ring des Tyrannen so hell im Licht der Sage glinzt, dass von seinen Schicksalen
zn horen nicht mehr iiberrascht als von denen irgend welcher Reliquie der Heroenzeit.
Und wire der Scarabdus noch nach Rom gekommen! Aber so kostbare griechische

1) Zeitsch. f. d. oesterreich. Gymnasien 1873 S. 401 ff.

2) N. H. XXXIV 83 Theodorus .. . Sami ipse se ex aere tudit praeter similitudinis mirabilem
famam magna subtilitate celebratus. Dextra limam tenet, laeva tribus digitis quadrigulam tenuit translatam
Praeneste, tantae parvitatis ut mirabile dictu (Dilthey bei Benndorf a. a. 0. miraculo pictam B.) eam cur-
rumque et aurigam integeret alis simul facta musca.

8) Plinianische Studien S. 135 ff.



xeyufiiz Tempel und Private in Prineste besessen haben mogen, der Ort liegt abseits
vom Strome unserer Ueberlieferung. Es ist auffillig bis zar Unwahrscheinlichkeit, dass
einzig iber den Stein des Theodoros sich so genaue Kunde erhalten haben soll.

Vielmehr vermute ich, dass die Nachricht von der Uebertragung der Quadriga
nach Prineste einzig einem Missverstindniss des Plinius ihren Ursprung verdankt. Nehmen
wir an, dass Theodoros einen scarabiusartigen Stein gehalten habe, so befand sich die
Gravirung auf der unteren Seite, auf dem Bauche des Kiifers. Hiess es demnach von dem
Viergespann in der Ueberschrift des Epigramms oder im Verlauf der Beschreibung, der
das Epigramm eingefiigt war, éx! t@ wpavel 2otl, so traue ich es Plinius leichten Herzens
zu, dass er aus diesen Worten herauslas oder heraushorte die Quadriga sei in Prineste.
Benndorf wird also vollkemmen Recht behalten, auch darin, dass Pasiteles hier die Quelle
des Plinius sei.

II. Werke des Dipoinos und Skyllis in Rom.

Die verwunderliche Nachricht des Plinius N. H. XXXVI. 13, dass Augustus fast
alle seine Bauten mit Statuen des Dipoinos und Skyllis ,,geschmiickt* habe, wird, wie
es scheint, allgemein geglaubt und aus der archaisirenden Geschmacksrichtung des Kaisers
und seiner Zeit erklirt4). Aber dass man damals die Meisterwerke eines Kalamis und
Myron zu schitzen wusste, beweist doch nicht, dass man sich fir Incunabeln der
Kunst interessirte, und wenn Augustus die Athena Alea des Endoios, das Cultbild des
grossten peloponnesischen Tempels im Triumphe nach Rom brachte, so kam der Kunstwert
der Statue dabei kaum mehr in Betracht, als heute bei einem eroberten Fahnentuche.
Ich will nur flichtig daran erinnern, wie gross die Zahl der augusteischen Bauten war
(13 neue Tempel allein nennt das Mon. Anc.) und dass Arbeiten des Dipoinos und Skyllis
500 Jahre nach deren Lebzeiten immerhin eine Seltenheit gewesen sein miissen wichtig
aber scheint mir, dass der Text des Plinius nicht vollig sicher iberliefert ist. Der Cor-
rector des Bambergensis (B2) schreibt: Romae eorum signa sunt in Palatina aede Apollinis
in fastigio e x omnmibus fere quae fecit divus Augustus. Et, wie B! schrieb, willkiirlich
in ex zu verindern, lag kein Grund vor. Ich mochte daher ex fiir die Lesart des Arche-
typus halten, nach dem corrigirt wurde) und vermuten, dass Plinius einzig im Apollo-
heiligtum Werke der chiischen Kiinstler kannte, diese aber Beutestiicke waren ebenso wie
die Athena Alea ex manubiis fere quas fecit divus Augustus.

4) Vergl. z. B. Helbig, Untersuchungeﬁ. S, 1 f
5) Vergl. Plinius N. H. ed. Detlefson V, p. TV.
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1. Zum Kypseloskasten.

Da die Darstellungen am obersten Streifen des Kypseloskastens der Inschriften ent-
behrten, so waren die Exegeten, demen Pausanias seine Beschreibung verdankt®), einzig
auf ihre Interpretationskunst angewiesen. Das Resultat derselhen jetzt noch kritisiren zu
wollen, mag gewagt erscheinen. Aber es handelt sich um drei der iltesten Darstellungen
aus dem Sagenkreise der Ilias und Odyssee und die Beschreibung ist im Grossen und
Ganzen so anschaulich, unsere Kenntniss des altkorinthischen Typenschatzes allmilig so
bereichert, dass der Versuch gemacht werden muss.

Am rechten Ende des Streifens war eine Hohle angedeutet, in der auf einer Kline
Mann und Frau rubten. Dass es Odysseus und Kirke seien, schlossen die Exegeten aus
der Zahl der Dienerinnen, die vor der Hohle beschiftigt waren und dem, was diese taten.
Die Erklirung fusste also auf Od. X, 345 fI., wo erzihlt wird, wie Odysseus und Kirke
versohnt das Lager besteigen und die vier Dienerinnen der Gottin, das Mahl bereiten.

Aber Homers Schilderung der Migde und ihrer Beschiftigungen enthslt Nichts
was ausschliesslich fir diese Situation charakteristisch wire, es sind die regelmissigen,
im tiglichen Leben vor jeder Mahlzeit wiederkehrenden Dienste, die sie verrichten. Wenn
man auf dem Kypseloskasten Frauen sah, die beschiftigt waren Tische und Stihle zu

ordnen, den Wein zu mischen und Wasser zu tragen, so durfte ein vorsichtiger Exeget

zungchst nicht mehr daraus schliessen, als dass hier ein Mahl geriistet werde. Und eine
Uebereinstimmung zwischen Dichter und Kunstwerk konnte ohne Abhiingigkeit des Einen
vom Andern um so leichter eintreten, als die homerische Beschreibung es frei lisst, ob
man die zweite Dienerin sich denken will, wie sie die Tische hinsetzt oder wie sie die
Korbe darauf stellt, die dritte am Mischkrug beschiftigt oder die Becher verteilend, die
vierte Feuer zindend oder Wasser holend. Und jede dieser Beschiftigungen konnte man
wiedererkennen in einer ganzen Reihe kiinstlerisch durchaus verschiedener Situationen: das
Miidchen mochte am Brunnen die Hydria fiillen, das Gefiss auf dem Kopfe tragen oder
Wasser in den Dreifuss schiitten, eine Uebercinstimmung mit Homer konnte immer darin
erblickt werden. Die Tatsache also, dass die Frauen &pydfoviat 3 Zpya & & tois ¥reat
"Opmpos eiprxe bietet noch keinen geniigenden Grund die Scene aus der Odyssee am Kypselos-
kasten zu erkennen. ,

Aber die Zahl der Dienerinnen stimmt bei Homer und am Kypseloskasten iiberein!
Dieser Grund war vielleicht bestimmend fiir die Exegeten, hat aber weniger Gewicht als
es scheint. Ich glaube nichf, dass sich aus unserem Denkmilervorrat der Beweis erbringen

6) Dass Pausanias seine Beschreibung des Kypseloskastens (V. 17, 5 ft) einer schriftlichen Quelle

entlehnte, hat O. Jahn erwiesen im Hermes III. S. 192, Vergl. auch die Greitawalder Dissertation von
P. Hirt de fontibus Pausaniae in Eliacis p. 50 ff.
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lasst, dass ein schwarzfiguriger oder gar ein korinthischer Vasenmaler Ilias und Odyssee
gelesen oder gehort habe. Kine Anzahl besonders drastischer und volkstiimlicher Ge-
schichten kannte man dem Stoffe nach iiberall. Waren sie ohne grosse Kunst darstellbar,
liessen sie sich leicht einkleiden in geliufige Typen oder heischten wenigstens nur eine
geringe Modification derselben, so wurden sie bisweilen auch auf den Vasen angebracht.
Aber in Einzelheiten und Nebensachen, wie die Zahl der anwesenden Dienerinnen eine wiire,
hat man sich nie an das Epos angeschlossen. Es war dem Maler nicht nur gleichgiltig,
wie viele Helden sich nach Homer an den Leichenspielen fiir Patroklos beteiligten,
sondern auch wie sie hiessen. Er lisst die Gefihrten des Odysseus, hierin wol eine
volkstiimlichere Sagenwendung bewahrend, in die verschiedenartigsten Tiere verwandelt
werden, unbekiimmert darum, dass der Dichter nur Schweine nennt; sogar ein im Epos
so wesentlicher Zug, wie das Stirnauge des Kyklopen, geht verloren im allgemeinen
Typus. Nur auf einem Vasenbild ist vielleicht der Versuch gemacht sich hierin enger
an Homer anzuschliessen: Mon. dell’ Inst. X, 53, 3 das hat aber, sehr wahrscheinlich,
auch ein Jonier gemalt 7). |

Dass der Verfertiger der Kypseloslade sich aber bei der Zahl und Beschiftigung
der Dienerinnen, ungewdhnlich eng und fast nach Weise eines Illustrators an die Dichtung
angelehnt habe, ist um so weniger glaublich, als er in einem anderen und viel wich-
tigeren Punkte vom Epos abgewichen sein miisste, wenn man annehmen will, dass die von
Pausanias vorgetragene Deutung richtig ist. Denn das ganz allgemeine Bild eines Ehe-
oder Liebespaares, dem Dienerinnen ein Mahl, man darf wohl sagen das Hochzeitsmahl,
bereiten, wird einzig individualisirt durch die Verlegung der Scene in eine Héhle. Von
dem Umstand, dass das Beilager dieses Paares in einer Hohle gefeiert wird, muss die
Erklirung ausgehen. Dieser charakteristische Zug widerspricht aber der Deutung auf
Odysseus und Kirke, da ausdriicklich v. 340 als Standort der wepwalMjs edvfi der Sdhapnc
der Gottin bezeichnet wird. Man muss also, wie ich glaube, die Erklirung der Exegeten
anfgeben, da sie ein unwahrscheinliches und inconsequentes Verhiltniss des bildenden
Kinstlers zmm Dichter voraussetzt und muss nach einer Scene suchen bei der die Hohle
ihre volle Bedeutung erhilt. Die Arbeiten der Frauen erkliren sich aus der Situation;
dass die Zahl derselben mit der bei Homer genannten zusammentrifft, ist Zufall.

Nach links weitergehend beschreibt Pausanias den Kentauren Chiron, darauf einen
Zug von Frauen auf gefliigelten Zweigespannen, deren einer Hephaistos Waffen reicht.
Es soll dies nach den Exegeten Thetis sein, begleitet von den Nereiden, die die Waffen
fir Achill empfingt. Chiron aber sei von den Gottern aus dem Olymp gesendet, um

7 Der engere Anschluss der Attiker an das Epos beginnt erst mit den rotfigurigen Schalenmalern,
Dann dauert es aber auch nicht mehr lange bis Duris eine Schulstube malt und uns so die Quelle der neuen
Kenntnisse vor Augen stellt.
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Achill Linderung seines Kummers zu schaffen. Overbeck®) reconstruirt die Scene in der
Weise, dass Chiron nach links gewendet steht und der Zug der Nereiden auf ihn
zukommt. Der Kentaur wire also im Griechenlager anwesend zu denken, bereit als Ver-
treter Achills die Gottinnen zu empfangen. Eine derartige Stellvertretung scheint mir
aber weil missverstindlich, in einer archaischen Komposition wenig wahrscheinlich. Wollte
der Kiinstler das Ziel des Nereidenzugs andeuten, so durfte Achill, dem die Waffen be-
stimmt sind, als Hauptperson nicht fehlen. Ich meine daher, das mwan die Figur des
Chiron nach rechts wenden und an die Spitze des Zugs stellen muss. Wie rechtfertigt
sich aber iiberhaupt die Anwesenheit des Kentauren bei dieser Scene? Beruht die von
Pausanias mitgeteilte Erzihlung von dessen Besuch bei Achill auf alter Ueberlieferung oder
ist sie ad hoc erfunden? Dass Pausanias sie mit Aéyzta einfiihrt, beweist nur, dass er sie in
seiner Quelle vorfand, nicht aber Alter und Giite derselben. Ebenso beginnt er alle die
Geschichtchen von Milons Kraftproben, die doch ersichtlich nur ersonnen sind, um Einzel-
heiten zu erkliren, die an dessen Statue auffielen.?) Es ist vielmehr, da Pausanias ein
Zeugniss fiir jene Sagenwendung nicht beibringt, die Maoglichkeit, dass nur eine Ver-
mutung der Exegeten vorliegt, offen zu halten und zu constatiren, dass unsere sonstige
Ueberlieferung von einer Wiederkunft des Chiron Nichts weiss.

Mit der Ilias wiirde das Bild am Kypseloskasten allerdings auf keinen Fall iiber-
einstimmen. Denn dort wird ausdriicklich erzahlt (XVIII 145), wie die Nereiden wieder
in’s Meer zuriicktauchen, nachdem sie Thetis zu Achill begleitet haben, wie die Gottin
allein zu Hephaistos geht, allein auch ihrem Sohne die Waffen iiberbringt. In der bildenden
Kunst erscheinen hingegen die Nereiden fast regeimiissig als~Begleiterinnen der Thetis!0).
Aber nicht miissig sind sie, sondern jede trigt ein Stiick der Riistung und bringt es
dem Helden. Und dies ist so typisch und so gut begriindet (denn erst durch die Waffen
in ihrer Hand werden die Nereiden kiinstlerisch charakterisirt, und ist der Zweck ihrer
Anwesenheit bezeichnet), dass die Abweichung am Kypseloskasten in diesem Punkte
wiederum Zweifel erregen kann an der Richtigkeit von Pausanias Deutung. Hierzu kommt,
dass das Erscheinen der Nereiden zu Wagen weder aus poetischer, noch aus kiinstlerischer
Tradition sich begriinden lisst, und die ganze Komposition weniger an die erhaltenen
Darstellungen der Waffeniibergabe als etwa an den Gotterzug der Francoisvase erinnert.
Und dies ist schwerlich ein Zufall. Vielmehr glaube ich, dass die bisher besprochenen

8) Ueber die Lade des Kypselos. Abh .d. s. Gesellschatt d. Wissenschaften Philol-hist. Classe IV. 8. 591 f.

) 9) Paus. VI. 14, 5 ff. Philostr. Vita Apoll. IV. 28, Fur den Granatapfel in Milons Hand vergl.
ausser Paus. VI. 9, den mala ferentem nudum in Olympia von Milons Landsmann und jungerem Zeitgenossen
Pythagoras (Plin. N.H. XXX1V.59) und den Jungling auf der Stele des Gathon und Aristokles Mitthl. ITI. Taf, 11.

10) Heydemann Nereiden mit den Waffen des Achill. Halle 1879.
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Bilder sich leichter als in der von Pausanias vorgeschlagenen Weise deuten lassen, wenn
man sie auf die Hochzeit des Peleus und der Thetis bezieht.

In der sagenberihmten Grotte.auf dem Pelion ruhen Peleus und Thetis, wihrend
die Nymphen des Gebirges — wenn man nach einer niheren Bezeichnung der Dienerinnen
suchen will — das Hochzeitsmahl riisten, zu dem die Giiste schon herannahent!). An
der Spitze des feierlichen Zugs erscheint Chiron, der viterliche Freund des Peleus, als
Geschenk aber werden die von Hephaistos geschmiedeten Walffen iiberbracht, von denen
schon die Ilias weiss (XVII 195). Allerdings wiirden am Kypseloskasten, die Richtigkeit
meiner Deutung vorausgesetzt, nicht die olympischen Gotter an der Hochzeit teilnehmen,
wie es im Epos der Fall ist. Es scheint mir aber um so weniger anstossig eine ein-
fachere Form der Sage vorauszusetzen nach der nur die unsterblichen Schwestern der
Braut, das Fest mitfeiern 12), als wir in der Ausriistung des Perseus durch die Nfges
eine Analogie besitzen fir die Uebergabe der Waffen an Peleus durch die Nereiden.

Die dritte Darstellung im obersten Streifen der Kypseloslade beschreibt und deutet
Pausanias mit den Worten: wapdévouc 3% &mi fudvov, hy pdv Fyovoay T fvlas. iy &8
gmxsupévry xdhoppa Emt 17 xepahfl, Navowdy te vopiCovowy ebvar iy "Abavbou zat Ty Depd-
mavay Shavvodoas &mt tods mhuvets. Bei Homer steigt Nausikaa allein auf den Wagen
und nimmt selbst die Zigel. Doch ist diese Abweichung nur lehrreich fiir die freie
Stellung des Kiinstlers gegeniiber dem Epos, nicht aber ein geniigender Grund die Deutung
des Exegeten zu bezweifeln.

Das kleine Nausikaabild nahm die Mitte der fiinften ywpd ein, nach rechts und
links erstreckten sich die ausgedehnteren Compositionen der Hochzeit auf dem Pelion und
der Kentaurenschlacht. Es leuchtet ohne Weiteres ein, wie wenig ein derartig disponirter

Bildstreif sich eignet auf drei Seitenflichen verteilt zu werden. Auch in diesem Punkte

zeigt sich vielmehr, dass simmtliche Bilder auf einer Fliche angeordnet waren. '3)
Aber war dies wirklich die Vorderseite? Ist es bei einem Kasten, der bestimmt ist auf
der Erde zu stehen, nicht viel natiirlicher den Deckel, der jedem Beschauer zunichst in’s
Auge fallt, zu verzieren, als eine Seitenwand an der die untersten Bildstreifen nur sehr
schwer sichtbar, die Inschriften kaum lesbar sein konnten? Ein Deckel allerdings. im
Format von Overbeck’s Reconstructionszeichnung ist unmoglich. Aber wenn man die Drei-
seitentheorie aufgiebt, die so viel Raum verschlingt, weil fast in jedem Streifen die Bilder
kiinstlich gedehnt werden missen, um die Seiten zu fillen und wenn man durchgingig

11) Schol. TI. XVI 140 (Kinkel Epicorum graec. frg. p. 22) nawa v llghdws, xal Béudoc youov of
Beci ovvarydévees ale o [hjhwov &' edayiy Exdwlov [Inkel 3dpa.

12) Neben den Gottern erschienen die Nereiden auf der Hochzeit bei Eur, Iph. Anl. 1054 ff,

13) Arch. Zeit. 1876 S. 113.
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nach den richtigen Vorlagen reconstruirt, die Overbeck zum Teil noch fehlten, so liisst
sich die angenommene Gesammtlinge von 9 Fuss leicht auf 8 vermindern. Nimmt man
ferner die Grosse der Figuren um 1/, geringer an (33/, Zoll statt 5), so braucht der Kasten
und sein Deckel nicht linger als 6 Fuss gewesen zu sein. Die erforderliche Breite wird
aber gewonnen durch die auf jeden Fall notwendige Umgestaltung der Ornamentleisten. Setzt
man auch nur an zwei Stellen die méchtigen Lotos- und Palmettenkanten des korinthischen
Stils ein, so ist das richtige Verhiiltniss zwischen Liinge und Breite des Deckels herge-
stellt und man gelangt zur Annahme eines Kastens, der sehr stattlich gewesen sein muss,
wie es sich fiir ein Weihgeschenk ziemt, das man spiiter den Kypseliden zuschrieb, aber
nicht grosser als es zum Aufbewahren von Teppichen und gestickten Gewindern wiinschens-
wert scheint. '

IV. Die pristae des Myron.

Petersen ) bemerkt mit Recht, dass man unter pristae nur ,,Stger‘ verstehen
konne und findet dies Werk besonders bezeichnend fir Myrons Kunstweise. Ich hoffe die
feinen Beobachtungen, die er bei dieser Gelegenheit iiber myronische' Gruppenbildung und
myronische Bewegungsmotive macht, nicht zu unterschitzen, aber sie konnen mir nicht
itber das Bedenken hinweghelfen, dass gegenstéindlich diese Sigergruppe im fiinften Jahr-
hundert und bis tief in’s vierte hinein vollig vereinzelt dastehen wiirde. Es war nicht
Sitte dem Gotte ein Abbild von des Werkeltags Mithe und Arbeit zu weihen und freie
Compositionen nur um des Motivs Willen machten die Kiinstler noch nicht.

So wird man die Moglichkeit einer Textverderbniss bei Plinius oder seinem Ge-
wihrsmann in’s Auge fassen miissen und mochte ich mit leisester Aenderung die riitsel-
haften TIPICTAI in &cht myronische ITYKTAI verwandeln. 15)

V. Nikeratos Euktemons Sohn aus Athen.

Dass Nikeratos ein Kiinstler der Diadochenzeit sei, hat zuerst Jahn vermutet, 16)
darauf Bursian erwiesen,!’) indem er in Abbildung die Statue eines Konigs Eumenes

14) Arch. Zeit. 1865 S. 91. Plin. N, H. XXXIV 57 (Myron) fecit et canem et discobolum et Per-
seum et pristas et satyrnm admirantem tibias et Minervam,

15) Die Statue eines Faustkimpfers von Myrons Hand erwihnt Paus. VI 8, 5. Die Bezeichnung
pycta wendet Plinius auch VII. 152 und XXXVI 36 an.

16) Dichter auf Vasenbildern. Abh. d. saechs. Ges. b, Wess. Phil, Hist. Cl. III. S, 754
17) 8. B. d. Munchner Akademie. Phil. hist. Cl. 1874 S. 153 fi.
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von Pergamon auffand, die als opus Nicerati bezeichnet war. Das gdnauere Datum brachten
die franzosischen Ausgrabungen auf Delos, bei denen die Weihinschrift einer Bronzegruppe
von Nikeratos Hand gefunden wurde, die zu Ehren von Eumenes II. Bruder Philetairos ge-
stiftet war.”) Wol frither schon hitte wenigstens eines von Nikeratos Werken auf die richtige
Datirung ftihren konnen: das eherne Bild einer Frau, der als Attribut ein Elephant bei-
gegeben war. Diese Statue wurde in Rom volkstiimlich auf ejne gewisse Alcippe oder
Glaukippe ausgedeutet, die einen Elephanten geboren haben sollte und erregte in Folge dessen
den Unwillen des Apologeten Tatian. Nach der Intention des Kiinstlers wird die Frau aber
kaum etwas anderes haben vorstellen sollen als eine Personification der Erdteile Asien
oder Afrika. Auf einem bekannten pompejanischen Bilde 19) erscheint neben Europa Afrika
mit dem Elephantenzahn in der Hand, die Vertreterin Asiens aber mit den Exuvien eines
Elephanten auf dem Haupte. Nach diesen Analogien wird man auch das Werk des
Nikeratos zu deuten haben, das seinerseits die Vermutung Helbig’s20) unterstiitzt, dass
die Vorlage des Gemildes bereits in hellenistischer Zeit entstanden sei.

V1. Deinomenes.

Die ,,Alcippe“ des Nikeratos gehorte zu den mirabiles fama effigies (P1. N. H. VII 34),
die das Theater des Pompejus schmtickten, und hier hat sie zweifellos Tatian gesehen.
Derselbe Standort ist durch Plinius a. a. O. auch fir eine von Tatian (c. Graec. LV p. 118)
erwihnte Statue des Periklymenos bezeugt, die angeblich Eutychis von Tralles die Mutter
von dreissig Kindern darstellen sollte. Noch einé dritte Frau erwihnt der Apologet, die
wegen einer abnormen Geburt mit einem Standbild geehrt worden sei: Besantis, eine
Konigin der Pajonier, die einen Mohrenknaben geboren habe. Der Fall ist so verwandt
mit den vorher erzihlten, es ist in der Umnennung so deutlich dasselbe Princip zu er-
kennen, dass es mir hichst wahrscheinlich scheint, auch die s. g. Besantis, ein Werk des
Deinoménes, habe im Theater des Pompejus gestanden. | '

18) Mon. grecs. publ. par l'ass. pour l'encour. des études grecques Nr. 8 p 44 ff Die. p. 48 mit-

ggteilte Inschrift ist nattirlich zum ergiinzen Ntxr',patoc Dupdua [xos ’Aﬂy)va] (! éxdnoay. Bei der engen Ver-
bindung in der die beiden Ktnstlor hier erscheinen, ist es mehr als wahrscheinlich, dass der von beiden dar-
gostellte Alkibiades dieselbe Person und ihr Zeitgenosse war. Vergl. Overbeck 8. Q. 917 f.

19) Helbig, Wandgemalde 1113, Vergl. Purgold Arch. Bemerkungen zu Clandian und Sidonius S. 10,
20) Untersuchungen 8. 219.
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Blimner2!) hat vermutet, dass Tatian dort die meisten der von ihm erwihutem
Statuen notirt habe, und wenigstens bei den zahlreichen Portraits von Dichterinnen ist
dies sehr glaublich. Die Auswahl und Anordnung der Bildwerke hatte aber Atticus fiur
Pompejus besorgt2?), und so wenig kritisch er auch bei der Namengebung verfahren sein
mag, eine so plumpe Geschmacklosigkeit mdchte ich ihm nicht zutraunen wie es die Taufe
ilterer Werke auf die Namen Alcippe und Besantis wire. Diese Benennungen hat vielmehr
der Volkswitz geschaffen, weil die brigen Statuen des Theaters meist , Franen von Ruf*
darstellten. Warum hétte auch Atticus das Werk des Nikeratos umnennen sollen? Eine
Personification von Asien oder Afrika war doch ein Schmuck so passend wie moglich fir
diesen Bau. Ja es scheint mir s<;gar nicht unwahrscheinlich, dass man die Asia des
Nikeratos und die sogenannte Besantis mit ihrem schwarzen Knaben als Gegenstlicke im
Theater aufgestellt hatte, letztere dann natiirlich als Africa.

Die Absicht des Kiinstlers hétte man freilich mit dieser Benutzung und Benennung
der Statue verkannt oder ignorirt, doch lisst sie sich mit grosser Wahrscheinlichkeit auch
heut noch erschliessen. Pausanias erwiihnt als Werk des Deinomenes (I 25, 1) eine
Statue der Io. Nun war aber Io bekanntlich Mutter eines schwarzen Knaben, des
xehawds *Emarpos: das in Rom Besantis genannte Werk wird Io und Epaphos dargestellt haben.

Diese naheliegende Identification wiirde gewiss langst ausgesprochen worden sein,
wenn nicht Pausanias die Io des Deinomenes auf der Akropolis erwihnte, Tatian aber,
der Zeitgenosse des Pausanias, die Besantis wahrscheinlich in Rom. Aber nach Allem was
wihrend der letzten Jahre namentlich v. Wilamowitz?*) iber die Arbeitsweise des
Pausanias behauptet und erwiesen hat, scheint mir die Annahme nicht zu gewagt, dass
zur Zeit des Tatian die Io lingst in Rom stand, und Besantis hiess, Pausanias ihre Er-
wihnung auf der Akropolis aber aus einer ilteren ‘Periegese ungepriift heriiber nahm.

Neben der Io stand nach Pausanias Angabe eine Statue der Kallisto, auch
diese von Deinomenes gearbeitet. Beide Werke machen einen fremdartigen Eindruck
unter den iibrigen Weihgeschenken auf der Akropolis; denn nicht einmal die Gruppe der
Prokne vnd des Itys lisst sich ihnen vollig vergleichen, da Prokne wenigstens eine
attische Konigstochter war. In beiden Werken Weihgeschenke siegreicher Dichter oder
Choregen zu sehen, wird nicht zulissig séin, wegen der meist sehr durchsichtigen Beziehungen,
die zwischen allen auf der Burg befindlichen Monumenten und den dortigen Cultgottheiten

21) Arch. Zeit. 1870 8. 86 ff.

22) Cicero ad Attic. IV 9 tibi etiam gratias agebat (Pompejus) quod signa componenda suscepisses,
Urlichs, Griechische Statuen in Rom 8. 22,

23) Hermes XII 847 ff. Commentariolum grammaticum I p- 11, IT p. 16.
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bestehen?4).  Statuen dramatischer Heldinnen wiirden in den Bezirk des Dionysos gehoren.
Wenigstens fir die Kallisto lasst sich aber die Veranlassung ihrer Weihung vielleicht
noch feststellen. Auch in Delphi sah Pausanias (X. 9, 5.) ihr Bild und zwar gehorte
es hier zu dem grossen Weihgeschenk der Tegeaten von den Laked#moniern, das wol
im Namen ganz Arkadens gestiftet war. Ebenso wird Kallisto auf der Akropolis von
Athen als Vertreterin Arkadiens gestanden haben, ein monumentales Zeugniss fiir die
freundschaftlichen Beziehungen Athens und ihrer politisch geeinten Heimath.25) Ob die
Weihung von Athenern ausgegangen ist, die etwa bei Mantinea mitgefochten hatten, oder von
athenerfreundlichen Arkadern, man kénnte an mpéfevor denken, muss dahingestellt bleiben.
Nur eine Annahme scheint mir ausgeschlossen, dass die Statue wie die delphische eine
offentliche Stiftung -arkadischer Stidte gewesen sei, da Weihgeschenke fremder Staaten
sich auf der Akropolis sonst nicht nachweisen lassen. Ist diese Combination richtig, so
wiirde Deinomenes mindestens bis 360 thitig gewesen sein.

Auch die Io wird man nach dieser Analogie als Vertreterin eines Landes aufzu-
fassen haben, und zwar scheint mir der Umstand, dass Epaphos mit dargestellt war dafir
zu sprechen, dass die Veranlassung zur Weihung Beziehungen des Stifters zu Aegypten
gaben. - ‘

24) Wie kommt C, I. A, II. 568 aunf die Burg, das Kochler wegen des Schriftcharacters mit
grosster Wahrscheinlichkeit fir das Bruchsttick eines Phylenbeschlusses der Attalis erklart hat? Hatte
man Attalos sein fgpdy vielleicht anf der Burg angewiesen und schmtckte er mit den bekannten Statuen-
gruppen an der Su£nauer sein eigenes Heiligtum und dass seiner Phyle? ' .

25) Vergl. Koehler Mitthl, d. arch. Inst. I 8. 197 £,



