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Resiimee

Loov-praktilise 16putdé ,,Autorifilmi ,,Eimiski on vaikne” loomine niiitlejadéppe
kogemusest liihtudes” eesmirgiks oli avada noore nditleja voimalusi endale néitleja erialast
to0d pakkuda ning kirjeldada tema teekonda niitlejast autoriks/kunstnikuks. T66 on loodud
lithimangufilmi ,,Eimiski on vaikne” loomisprotsessi analiiiisides. Esimeses osas
kirjeldatakse liihifilmi ,,Eimiski on vaikne” tootmisprotsessi. Teises osas kasitletakse
rezissoori koostddd erinevate meeskonnaliikmetega, nii nagu see peaks toimima filmidpikute
alusel ning vorreldakse seda t66 autori ldhenemistega filmi ,,Eimiski on vaikne” loomisel.
[Imneb, et niitlejadppe ldbinud rezissoori teadmatus tehnilises vallas osutus kasulikuks ning
koige suuremaks takistuseks oli néitleja erialaste iilesannete tditmine. Kolmas osa kétkeb
endas t00 autori jareldusi ldhtudes autorlusest, kogemusest nditlejana ja ootuste ning reaalsuse
kdrvutamisest. T66 on iiles ehitatud tuginedes teoreetilisele materjalidele, kuhu on lisatud
autoripoolne analiilis. Votmesonad: autorifilm, rezissoor, stsenarist, operaator, nditleja,

vastutus, filmidpe.



Abstract

The aim of the practical thesis ,,Creating auteur film ,,Nothingness is Silent” based on the
experience of an actor's education” was to explore the possibilities of freelance actors to
create jobs for themselves and to describe their journey from actor to author. The thesis
achieved these objectives by analyzing the production process of a short film called
,Nothingness is Silent”. The first part describes the production process of the short film. The
second part discusses the director's collaboration with different members of the film crew, as
it should work according to film textbooks, and compares it with the author's approach to
creating the film ,,Nothingness is Silent”. It became clear that the director's lack of technical
knowledge due to completing an actor's education proved useful, and the biggest obstacle was
fulfilling the actor's professional responsibilities. The third part contains the author's
conclusions based on authorship, experience as an actor, and the comparison of expectations
and reality. The work is based on theoretical materials, with added analysis from the author.
Keywords: auteur film, director, screenwriter, cinematographer, actor, responsibility, film

education.
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Sissejuhatus

Valisin enda 16put66 loov-praktilises osas autorifilmi loomise. Film, kui meedium pakub
voimalust laiaks fantaasia lennuks, filmis saab ellu viia siirreaalseid hetki, mis laval on
voimatud. Filmi tegemine on ddrmiselt keeruline kunstiline ettevotmine. Filmit66 on ainus
loominguline ettevotmine, mis hdlmab pea koiki kunstivaldkondi: kirjutamine, fotograafia,
maalimine, nditlemine, muusika, tants ja arhitektuur. Filmitoo tegijal tuleb iga filmi loomisel
votta vastu viljakutse jutustada lugu pildi ja heli abil. Filmitegijatel on mitmeid pohjusi, miks
nad soovivad filmi teha. Nad vdivad olla erinevate tugevuste ja taustadega, olles kas
peamiselt kirjanikud, néitlejad voi omadest teadmisi muusikast, teatrist, kinematograafiast,
montaazist voi disainist. Filmi tegemise eesmérk vaib olla meelelahutuslik, emotsionaalne
véljendus, loo jutustamine, sonumi edastamine, unistamine, kujutlusvdime kasutamine ja kire
teiste inimesteni viimine, mis neid tegijaid innustab. ,,Filmmaking takes time, patience,
dedication, commitment, and an understanding of the process in its totality.”” (Lobrutto, 2002)

Naitlejatudengina, kes ldheb to6pollule suure toendosusega vabakutselisena, tdstatusid
minu jaoks olulised kiisimused: Kui suur roll on mul endal tulevikus endale néitleja erialast
t60d pakkuda? Kuidas kasvada néitlejast kunstnikuks/autoriks, kes on suuteline ndgema
suuremat pilti kui rolliloome ja mdtestama ning looma terviklikke performatiivseid
kunstiteoseid (lavastused, performace’id, filmid jne)?

Selleks, et nendele kiisimustele vastus leida tuli mul see teekond ise 14dbi kdija. Kuna
olen alati olnud suur filmihuviline soovisin ennast proovile panna Lobrutto mainitud
ettevotmises, mis hdlmab koiki kunstivaldkondi ja pakub seeldbi palju erinevaid voimalusi
ennast proovile panna ja kunstnikuna kasvada. Vatetel olles olen tundnud huvi erinevate
filmitegemise stiilide vastu ning vdga hésti enda nahal tunda saanud, millised meetodid
nditlejaga to0s toimivad ning, millised mitte. Kuna film on meedium, mis mind ténasel pédeval
kdige enam konetab otsutasin end proovile panna rezissddrina.

Uheks filmitegemise viisideks, mis mind viimastel aastatel eriti huvitanud on
autorifilm. Néitleja autoripositsiooni kédsitlesin enda seminarit6ds kui uurisin néitleja autorlust
jéddes erialase t00 raamidesse. Filmi tehes otsustasin nihutada autorluse piire ja votta autori
vastutus terve projekti ees. Kuna tahtsin end proovile panna autorifilmi luues otsustasin olla
lisaks rezissoorile ka niitleja ning soovisin kindlasti olla kaasatud ka stsenaariumi kirjutamise
protsessi, nii sain tajuda vastutust kdige suuremas mahus ja hiipata pea ees tundmatusse.

Jan Teevet on 6elnud intervjuus Kaspar Viilupile, et: ,,Me teame niitlejat kui inimest,

meisterlikku kisitoolist, kes loob rolle, mida on hea vaadata. Palju vihem teame néitlejaid voi



lavastajaid kui selge autoripositsiooniga kunstnikke.” (Viilup, 2023) Eesmirk oli leida endas

autoripositsiooniga kunstnik.



1. Liihifilm ,,Eimiski on vaikne”

Lihifilmi ,,Eimiski on vaikne” eesmairk oli panna proovile enda loomingulisi impulsse
laiemalt kui rolliloome. Ma tahtsin luua keskkonna, kus kdigil osapooltel oleks vdimalik
loominguliselt panustada, nii nagu seda tegi omal aja teater NO99. Minul oli kindel visioon
aga puudus filmi tegemise kogemus seetdttu olin alati avatud koigi teiste meeskonnaliikmete
soovitustele ja ettepanekutele.

,,Eimiski on vaikne™ ei olnud siiski ainult pelgalt katsetus enda autorluse piire
kombates, vaid ka loominguline enesevéljendus. Mul oli mdnda aega peas molkunud soov
endale olulisi teemasid filmikeelde tdlkida ja huvi selle vastu oli suur. Loput66 praktiline
formaat pakkus mugavat ja turvalist voimalust need motted teoks teha. Lingi, filmi mustale

reale juurdepéésuks, leiab t60 peatiikist Lisad.

1.1 Filmi liihikirjeldus

Film algab, kui peategelane Marta lahkub peojérgsel hommikul sdbra korterist ja leiab end
keset olme- ja siseemaailma miira. See miira tekitab Martas seisundi, mis juhib ta kohtumisele
enda hirmude, ihade ja traumadega. Marta satub {ihte vanasse mahajdetud majja, kuid see on
kdigest néiline pealispind (kuju/vorm) kummalistest asjadest, mis Martaga toimuma
hakkavad.Ta kohtub kummaliste tegelastega, kes tema enda sisevestlusi peavad ning
tulevikuversiooniga iseendast, kes juhib ta vaatlema ilirgse mehe ja naise intiimset hetke, mis
kitkeb endas Marta salaihasid ja -armastust. Koik kulmineerub tagasihiippega hetke
16psepdlvest, mil sai alguse miira Marta peas, hetke, mil tema vanemad otsustasid lahutada.
Olles kogenud kdike seda virrvarri, suudab Marta 10puks iseenda ja oma isaga rahu teha. Talle
meenub luuletus, mida isa talle lapsepolves luges, kuid niiiid on luuletus omandanud hoopis
teise tdhenduse - selle kordamine on Martale abiks keerulistes olukordades, see toob temasse
rahu, vaikuse ning selguse. Filmi 16puks leiab Marta leevenduse ja rahu, voib-olla, et isegi

ro0omu eneses.

1.2 Meeskond

Minu eesmirk rezissoorina oli lasta kdigil osapooltel panustada loominguliselt ja anda neile

vabadus katsetamiseks. Koik said voimaluse proovida midagi esimest korda. Mul oli kindel



visioon, kuid olin alati avatud pakkumistele ja muudatustele, sest olin iiks kogenematumaid
terves tiimis. Suutsin luua meeskonna, kes tundis minust paremini filmi tehnilist poolt ja
omas rohkem kogemust. Kuid filmi sisu ja, mis kogemuse see publikule andma pidi, oli minu
juhtida.

Tiimilitkmeid valisin selle jargi, kellega oli mul endal niitlejana filmis té6tades hea
koostdo olnud ja kelle t66d olin saanud korvalt jdlgida ning imetleda. Mul oli nende kdigiga
isiklik kokkupuude olnud ja nemad tundsid seelébi ka mind ja t66d, mida mina teen ning
kuidas mdtlen. Stsenarist Frida Jantson-Kostner on minu endine kursuse- ja mottekaaslane,
kellega olime palju arutanud ja fantaseerinud koos filmi loomise iile ning seetottu poordusingi
tema poole ja minu dnneks oli ta ndus. Minu iillatuseks olid ka kdik tehnilise poolega seotud
inimesed (operaator - Annika Viljataga, produtsent - Jennifer Marisse Cohen, helirezissdor -
Kreete Kokovkin, valgusmeister - Kai Jiirimée ja monteerija - Roland Abel) kohe ndus selles
hulljuges eksperimentaalses projektis kaasa tegema. Enamikega neist olin kokku puutunud
kui nad olid veel filmitudengid, kuid sel hetkel kui hakkasime filmima oli tegu juba kooli
16petanud noorte filmitegijatega, seetdttu tundsin, et minu projekt on heades kétes.
Keeruliseks osutus filmikunstniku leidmine, sest kunstnike osas mul endal kokkupuuted
puudusid ja esialgne stsenograaf pidi kahjuks meie projektist loobuma. Peale pikki otsinguid
leidsime iihise keele EKA-s stsenograafiat Oppiva Clara Jantson-Kdstneriga.

Niitlejate leidmine osutus kdige keerulisemaks osaks meeskonna loomisel. Minu
kursusekaaslastest (Liisbeth Kala, Johanna Vaiksoo ja Theodor Tabor), keda soovisin kaasata
olid koik kohe nous. Keerulisemaks osutus professionaalsete niitlejate leidmine véljaspool
kooli. Nditlejate valikul ldhtusin vdga palju nende eelnevatest toddest ja tiipaaZist ning enda
tunnetusest, kes voiks sobida. Castingut ei pidanud vajalikuks, kuna tegu oli
tudengiprojektiga, olin dnnelik kui keegi oli iildse ndus oma aega ja ressursse minu projekti
panustama. Kuna {ihte rolli oli mul vaja leida véga spetsiifilist tiipaaZzi ja keegi
professionaalsetest néitlejatest, kelle poole podrdusin kahjuks osaleda ei saanud, osutus
valituks Liisbeth Kala ema Tiina Saar-Veelmaa, kes oli siis veel samuti tudeng Soome
teatrikoolis: Actors Academy of Finland. Kui tildiselt néitlejate otsingul pohinesin enda
soovidel ja kdhutundel siis Johannale stseenipartneri leidmisel 1dhtusin paljuski Johanna enda
tunnetusest ja soovist, kellega tema tahaks koos méngida. Stseen oli vdga intiimne ja ndudis
néitlejatelt palju ldhedust, piiride kompamist ning mugavus- ja turvatunnet iiksteise suhtes.
Uhiselt langetasime otsuse Ragnar Uustali kasuks, kes oli ka lahkesti ndus kaasa tegema.
Ulejainud niitlejateks sai valitud Kristiin Rifigel, Helgur Rosenthal ja Aarne Soro. Samuti oli

tarvis leida sobiva viljandgemisega ja sOnakuulelik koer. Kuna minu kehastatud tegelane pidi



koige rohkem koeraga kokku puutuma, oli kdige lihtsam otsida sobivat koera enda tuttavate

seast, niisiis osutus valituks koer Ressy, kes on minu elukaaslase pere koer.

1.3 Tootmisprotsess

Filmi valmimise protsess jaotub kolme etappi: eeltootmine, filmivotted ja jéreltootmine.
Eeltootmise faasis alustasime stsenaariumi loomisega 2022 aasta jaanuaris. Samal ajal oli mul
kinnitatud juba ka filmi produtsent, kelle abiga sai alustada tilejadnud tiimi loomist kui
esialgne terviklik stsenaarium valmis oli. Tehnilise meeskonna valimise ja suhtluse nendega
votsin enda peale, sest minul oli parem iilevaade tervest protsessist ja Idppeesmargist. Samuti
oli mul koikide potentsiaalsete tiimiliikmetega varasem kontakt olemas, mida filmi
produtsendil sel hetkel ei olnud. Jirgmine oluline etapp oli nditlejate ja filmivotete
lokatsioonide leidmine. See t66 kéis paralleelselt, mina tegelesin produtsendi abiga niitlejate
otsimisega ning tema tegeles lokatsioonidega. Jargmiseks oluliseks etapiks oli filmi eelarve
koostamine, et toetusi kiisida. Eelarve koostamist alustasime koosto0s erinevate tiimi
litkmetega mai kuus. Olime otsustanud raha kiisida Viljandi linnalt ja TUVKA-st. Sellega
laks meil kiireks, sest taotluste vastuste kittesaamine vottis aega. Juunis selgus, et Viljandi
linnalt saime soovitust palju vihem toetust. Niisiis oli tarvis teha juuni alguses Hooandja
kampaania. Selleks tuli meile appi Rezissoor ja fotograaf Meel Paliale. Hooandja valmis
umbes nddalaga. Hooandjas toetuste kogumiseks oli meil kuu aega, sest filmivotted olid
planeeritud juuli keskpaika, 18.juuli - 21. juuli 2022. Enne votteid vaatasime iile ja
kinnitasime produtsendi, operaatori ja valgusmeistriga vottepaigad. Votted tuli ette
valmistada ka kogu tehnilise tiimiga, selleks tegime koosolekuid operaatori ja
valgusmeistriga, 10ime iiheskoos operaatoriga filmi piltstenaariumi ning arutasime kdik
vottepdevade etapid samm sammult 14bi, et vihendada ajakulu.

Kui voteteks oli kdik tehniline ettevalmistus tehtud tuli mul enda eelhdilestusega
tegeleda, olles olukorras esimest korda ja kandes kogu vastutust enda 6lul pidin suutma
votetel jadda rahulikuks ja viga hdsti enda tegemistes nii nditleja kui rezisdorina
orienteeruma. Abiks olid vestlused kursuse juhendaja Katariina Undiga, kes on ise olnud
samuti lavastaja ja néitleja rollis samaaegselt. Katariina toonitas, et eelhdilestus sellises
olukorras on kriitilise tdhtsusega, et olla parem juht kdigile meeskonnalitkmetele ja tagada
enda poolt parim sooritus. Mul tuli endale pidevalt meelde tuletada, miks ma selle teekonna
iildse ette votsin ning planeerida enda tegevus lébi detailse tdpsusega. Selleks korraldasin

kohtumisi tiimiga, kus panin paika vitetega seotud reeglid ja piirid, andes neile teada, mida



neilt ootan kui mul tuleb timberliilituda rezissdori rollist néitleja rolli.

Filmivotetest esimese pdeva olime Tallinnas ja teised kolm veetsime Nurtu koolis
Raplamaal. Selleks oli renditud kaubik ning organiseeritud kdigi meeskonnalitkmete
transport. Votted sujusid ilma igasuguste tehniliste viperusteta, ainsateks probleemideks, voi
nagu Mihkel Kuusk neid enda 16putdds ,, Etenduskunstnikust kunstnikuks lithiméngufilm
,,Lend nditel” tabavalt nimetas - lahendamist vajavad mdistatused -, oli vdidujooks ajaga
ning minu enda rezissdori- ja nditleja t66 tehnilised errorid. (Kuusk, 2021)

Filmi jdreltootluses pannakse votetel filmitud materjal kokku ja viimistletakse tihtseks
tervikuks- filmiks. Esimeseks etapiks oli filmimontaaz. Usaldasin ka sel juhul vdga palju
monteerija loomingulisi otsuseid ja valikuid, sest olime filmi temaatika ja 1dpptulemuse iile
palju ja pikalt vestelnud ning teadsin, et monteerija mdistab minu maitset ja soovitud
16pptulemust. Paari esimest rida vaatasime monteerijaga koos ja tegime parandusi ning
arutasime pikalt voimaluste {ile. Peale neid kohtumisi jétsin ta omapead. Iga natukese aja
tagant saatis ta mulle uusi versioone jookvalt tegelesin ka nende iilevaatamise ja
kommenteerimisega. Uhel htekel olime sunnitud kinnitama 1dpplahenduse, sest aeg surus
peale. Jargnevalt liikus film helitoGtlusesse ja on seal praegugi. Edasised etapid on filmi vérvi
madramine ja subtiitrite ning 10putiitrite koostamine. Molemad etapid on t66s ja peavad
valmis saama enne 24.05.203, mil toimub esilinastus. Kokkuvottes vottis 10 minutilise

lihifilmi valmimine aega aasta ja neli kuud.
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2. Autorlusest ja koostoost

Filmi loominguliseks ja kunstiliseks juhiks on rezissdor. Rezissoor voib liituda projektiga
juba kirjutamise voi eelproduktsiooni faasis ning lahkuda sellest alles jarelproduktsiooni ajal.
Seega voib rezissoor olla kaasatud koigisse faasidesse, nagu helikujundus, stsenaariumi
loomine, montaaz, kuni film on valmis. Teisisdnu vastutab rezissoor filmi loominguliste
protsesside eest varajasest kavandamisest kuni valmimiseni. (Dancyger, 2006)

Kuigi tildiselt to6tab rezissoor kdige tihedamalt produtsendiga, kes vastutab filmi
organisatoorse ja finantsjirelevalve eest selle filmilevi 10puni, on antud t66 fookus suunatud
koostddle loominguliste ja tehniliste osakondadega vahel. Kdesolev peatiikk on koostatud
tuginedes filmitegemise dppematerjalidele ja minu enda kogemusele ,,Eimiski on vaikne”
lihifilmi valmimisel. Peatiikk toob vélja erinevuse, kuidas peaks filmi tegema ja kuidas tegin
filmi mina, nditlejadppes olev tudeng. Millised eelised ja miinused on filmi tegemisel kui
rezissO0r on keegi, kes omab filmi vallas kogemust vaid néitlejana ja huvitub autorikinost ehk
tahab koike samaaegselt ja ise teha? Seetdttu olin antud filmi rezissoor, nditleja ja kaasatud ka

stsenaarium kirjutamise protsessi.

2.1 Koostoo stsenaristiga

Stsenaariumi autor on iildjuhul stsenarist, kes to6tab koos rezissdoriga. Rezissdori sisend on
enamasti tilelildine idee voi lugu, tunne voi teema, mida ta soovib késitleda. Autorikinos on
tavapirane, et stsenarist on rezissodr ise ning stsenarist kaasub vaid toimetaja rollis.
Filmidppe materjalides toonitatakse stsenaariumi olulisust, stsenaarium on terve filmi
karkass. Karkass, mis hoiab koiki erinevaid filmi loomingulisi ja tehnilisi valdkondi iihel
joonel ning madrab nende t06 suuna. Asudes filmi looma néitlejakogemusest ldahtudes, ei
suhtunud mina stsenaariumisse kui filmi kandvasse alustalasse. Pidasin stsenaariumit pigem
mirkmeid tdis juhiseks rezissoorile, et hiljem tootada efektiivselt kogu tiimiga, eriti
nditlejatega. Antud alapeatiikk avab hea stsenaariumi kirjutamise pohitdoed. Teises alapeatiikis

kirjeldan enda teekonda filmi ,,Eimiski on vaikne” stsenaariumi loomisel.



11

2.1.1 Kuidas luua suurepdirast stsenaariumi?

Linda M. James on Inglise kirjanik, stsenarist ja dpetaja. Enda raamatus ,,How do write great
screenplays and get them into production” toob ta vilja alustavate stsenaristide vead ning
pakub abivahendeid, kuidas neid vigu véltida. Paljud algajad alustavad oma stsenaariumi
kirjutamist algsest (sageli suurepdrasest) ideest, kuid jétavad kirjutamise pooleli, sest neil
puudub 16ppeesmark. Kui ei tea kuhu l&hed ei joua sa ka kunagi kohale. ,,You need to know
your destination.”” (James, 2009) James rohutab, et enne stsenaariumi kirjutamist tuleb ldbida
palju tiilikaid ja aegandudvaid vaheetappe, et kirjutama asudes sujuks koik voimalikult
ladusalt ning, et stsenarist teaks tapselt millest ja miks ta kirjutab. Vaheetapid nagu néiteks iga
stseeni detailne lahtikirjutamine ja tegelaste, filmi ning loo kohta abistavatele kiisimustele
vastamine jadvad paljudel entusiastlikel alustajatel tegemata. Palju pdnevam on kohe
stsenaariumi kirjutamisega alustada. Sellise spontaansuse probleem on aga see, et idee kipub
kaduma ja vajutakse segadusse ning meeleheitesse. Kogu ettevalmistus, mida tuleb enne
kirjutamist teha, aitab viltida seda, et kirjutamisprotsess poole peal ummikusse jookseb, sest
ei ole enam teada, kuhu see joudma peaks. (James, 2009)

Jamesi kohaselt tuleb enne kirjutamise alustamist vastata kiimnele lihtsale kiisimusele
terve filmi ja loo kohta. Need 10 kiisimust on teejuhiks kui kirjutamise ajal peaks
inspiratsioon voi siht silme eest kaduma. Alljargnevalt olen vélja toonud nende kiisimuste

eesti keelsed tolked:

1. Millest sinu lugu radgib? (Paari lausega)
Millises zanris see on? (Komoodia? Oudus? Pénevik? Draama?)

Milline on filmi meeleolu? Niiteks drev/koomiline/miistiline/liigutav/hirmutav jne.

Eal

Millises ajaperioodis film toimub? (Péev, kuu, aasta, mitme aasta voi sajandi véltel?

Kas midagi muutuks kui film leiaks aset mdnel teisel ajaperioodil?)

e

Kes on peategelane (protagonist)? Kes on talle vastanduv tegelane (antagonist)?

6. Millisel viisil kavatsed oma lugu jutustada? Jérjestikku, kus iiks siindmus on seotud
teisega ajalise jirjestuse kaudu? Voi kavatsed aeg-ajalt tagasi hiipata flashback’ide
kaudu? (Ilmselgelt keerukam)

7. Kui palju tegevuskohti on sul vaja nende ajaperioodide illustreerimiseks? Kas koik
need paigad on vajalikud? Miks?

8. Millised konfliktid sinu loos aset leiavad? (Mida teie tegelased tahavad? Milliseid

takistusi neile loote?)

9. Kuidas suudavad sinu peategelased neid takistusi iiletada, et jouda oma eesmérgini?
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10. Kas sinu lool on ka kdrvaline siizee, mis mingil moel seostub peamise siizeega?

(Mdnel stsenaariumil on neid rohkem kui {iks, kuid &rge endale liiga palju t66d tehke.)

Kui neile kiisimustele on vastused leitud on aeg keskenduda detailsemalt enda filmi
peategelasele/tegelastele. Adrmiselt oluline on peategelasele luua tugev eesmirk ja lisada
loosse iiks vOi mitu tegelast (antagoniste), kes piitiavad teda selle eesmérgi saavutamisel
takistada. Samuti on relevantne, et vaatajad samastuksid peategelasega. Nii tekib neil temaga
side ja nad kaasavad end tema voitlusesse. Kdige lihtsam ja parem viis panna vaatajaid
tegelasega samastuma voi talle kaasa elama on vélja tuua moni trauma tegelase minevikust,
mis pohjendaks tema kéitumist ka olukorras, mis vdibolla muidu kaasaelamist ei soodusta.
(ibid, 1k 19-20)

Lugu tuleb kirja panema hakata parast filmi tildmulje, sisu ja tegelaste vilja toGtamist.
Kuna film on ennekdike visuaalne meedium siis tuleb silmas pidada, et juba filmi kirjutades
moeldaks tekstist kui piltide jadast. Tekst, mida lugedes tekiksid visuaalsed stseenid lugeja
peas, dialoog, mis on usutav ja tidpne ning detailne. Sel viisil tekivad tépsed kirjeldused
stseenidest ja olustikust, mis tulevad kasuks rezissooril t60s stsenograafi ja tehnilise tiimiga.
(James, 2009)

Vincent Lobrutto on Ameerika kirjanik, filmitegija ja dppejoud. Lobrutto on
arvamusel, et see sama loo visualiseerimise nipp stsenaariumi kirjutajatele voib viga hasti
olla périt Aristotelese teosest "Luulekunstist". See Vana-Kreeka filosoof sundis draama
loojaid arendama jutustust visualiseerides tegevust nagu kirjutaja oleks ise olnud kohapeal ja
nédinud kuidas stindmused hargnevad. Stsenaariumi kirjutamise ajal tegevuse
visualiseerimisega saab stsenarist teha kaalutletud otsuseid selle kohta, mis on loo jaoks
sobiv, ning vilja juurida ebakdlad ja hdirivad tegurid, mis ohustavad loo loogilist kulgemist.
(Lobrutto, 2002)

Lobrutto on arvamusel, et filmi tehes voib olla tegijate ldhenemine tegelikult tikskdik
milline - traditsiooniline, mittetraditsiooniline vdi eksperimentaalne. Ei pea kindlalt kinni
pidama reeglitest ja struktuurist. Kui aga lugu on ebaoluline, kujutlusvdimetu, ebaselge voi
halvasti konstrueeritud, siis ei ole ka iilejdédnud filmimeeskonnal materjali milleg ato6tada ja
vOimalust anda panus enda loominguga terviku loomisel. (ibid, lk 8)

Mblemad autorid toonitavad hea stsenaariumi olulisust, mis on saanud alguse heast
16puni labi moeldud ideest, sest stsenaariumist saab kdik alguse, ennekdike t66 kogu
iilejdédnud filmimeeskonna jaoks. Koik filmid algavad idee voi kontseptsiooniga. Stsenaariumi

ainus eesmark on olla plaan, mida kasutatakse filmi tegemiseks. Tuleb kirjutada visuaalselt, et
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reZissoor, stsenograaf ja operaator saaksid stsenaariumi tdlgendada. (Lobrutto, 2002)
Ameerika filmireziss60r Martin Scorsese on vélja toonud tdsiasja, et kdige parema koostdo
votmeks on see kui kodik asjaosalised annavad endale aru, et tehakse iihte ja sedasama filmi,

kui eesmirk kuhu jouda on koigile selge. (Weston, 2017)

2.1.2 Filmi ,,Eimiski on vaikne’ stsenaariumi loomine

Koostd0s stsenarist Frida Jantson-Kdstneriga lahenesime kirjutamise protsessile mitte James’i
vaid Lobrutto kohaselt, pole oluline kuidas, peaasi, et sisu on hea ja konekas. Meil oli teema
(milleks oli enesemiiiimine) ja minul oli idee - tegelikult tuleb seda nimetada tunnetuseks voi
tajuks, - mida soovisin vaatajas filmi kogedes tekitada. Uritasime Fridaga leida vormi, libi
mille see tunne vaatajani viia. Kuna olime mdlemad antud olukorras esimest korda ja
lahtusime vaid enda intuitsioonist, ei osanud me esialgu suhtuda stsenaariumisse kui tervet
filmi kooshoidvasse karkassi.

Teadsin, et ei soovi filmis kuigi palju dialoogi kasutada, kui siis ainult
improvisatsioonil pdhinevat, sellest tulenevalt ei pidanud ma stsenaariumit eriti oluliseks.
Stsenaariumi kirjutamise protsess pidi olema meile mdlemale vordne voimalus tiksteisest
inspireeruda ja motteid porgatada. Olime mdlemad selleks hetkeks monda aega néitleja erialal
Oppinud ja seetdttu soovisime stsenaariumi kirjutades 1dhtuda niitlejatest ja nende soovidest.
Minu eesmirk oli luua endale ja kaasnditlejatele nende unistuste rollid, lastes neil enda
tegelased ise kujundada. Tundsin, olles mitmetes filmipojektides niitlejana osalenud, et rollid
kipuvad jidma vaga sarnaseks ja juba hakkab tekkima mingisugune stamp tiipaaz, millesse
mind valitakse tahtsin sellest védlja murda. Pidasime nditlejatega maha pikki vestlusi teemal
enesemiilimine ja nditlejate unistuste rollid praegusel ajahetkel.

Kui olime tegelased néitlejatega kooskdlastanud hakkasime nende tegelaste timber
situatsioone ja lugu ehitama. Uritasime Fridaga luua vdimalusi neil karakteritel koos
eksiteerida, kohtuda ja suhelda. Mitme viga eriilmelise tegelase iimber lugu punuda osutus
oodatust keerulisemaks. Arvestades koikide nditlejate soove ei suutnud me vélja moelda
tihtegi orgaanilist vOi piisavalt jaburat situatsiooni, milles antud tegelased voiksid olla.
Selleks, et nditlejatel oleks vOrdselt voimalusi méngimiseks, otsustasime teha filmi kolmest
tegelasest, kelle lood jooksevad paralleelselt.

Kui ka sellega ebadnnestusime, pidime kahjuks enda ideaalist ,,film néitlejale ja
niitleja jaoks” loobuma. Utlesime lahti tegelastest ja ka esialgsest spetsiifilisest teemast, mis

meid enam ei kandnud. Hakkasime stivendatult uurima teemat, millest ei saanud tol hetkel
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tiheski vestluses lile ega iimber ning, mis oli ka koiki tegelasi ja mind ning Fridat iihendav,
selleks teemaks oli naine. Noor naine, tdnases iihiskonnas.

Olukord, kus iitlesime lahti néitlejatega loodud rollidest ja nende soovidest oli mulle
kui terve projekti eest vastutavale isikule viga keeruline, tundsin, et vedasin nditlejaid alt ja
laskusin ise sellesse versiooni rezissdorist, keda olin proovinud véltida. Aga nagu deldakse
siis ,,Kill your darlings.” Tuli edasi litkuda.

Naiseks olemise késitlemisele otsustasime liaheneda dokumentalistika abil, et mitte
jddda ainult enda arvamuste ja kogemuste juurde, mis voinuks mdjuda iiheplaaniliselt.
Dokumentalistika vottena kasutasime intervjuusid. Meie huviks oli koguda véimalikult palju
erinevate elukogemustega inimeste arvamusi ja motteid teemadel: Kes on naine? Mis on
seks? Kes v0i mis olen mina? Selleks intervjueerisime nii mehi kui naisi. Kogutud materjalist
hakkasime looma uut stsenaariumi. Sel korral 1dhenesime just nimelt dialoogi kaudu. Viisime
Fridaga 14bi erinevaid harjutusi, et kirjutamine liheks sujuvamalt. Andsime endale néiteks 5
minutit ja valisime inspiratsiooniks mone vastuse voi lause intervjuudest ning pidime sellest
lahtuvalt koik oma motted jérjest kirja panema kuni aeg otsa sai. Nii tekkis meil mahukas
algtekst, millega toole hakata ja mille kaudu stsenaariumi kirjutada.

Me ei vastanud Linda M. Jamesi koostatud kiimnele olulisele kiisimusele enda loo ja
filmi kohta, kuid me otsustasime l&dhtuda peategelasest ja analiilisida tema teekonda 14bi
ndidendi analiiiisi aluste, see oli meile mdlemale kodune ja arusaadav. Niisiis 1dime tegelase
Marta, keda kehastasin mina ise. Seda kdike praegu kirja pannes ja analiiiisides tundub minu
kditumine vaga nartsissistlik, vaib jidda mulje, et loobusin teiste nditlejate soovidest selleks,
et ainult endale ideaalne karakter luua. Ideaalne karakter ehk minu kui néitleja unistuste roll,
mida antud hetkel méngida soovisin. Tegelikult tegin seda pigem vastu tahtmist. Kui oleksin
tahtnud filmi teha ainult endast oleksin vdinud seda algusest peale teha. Tol ajahetkel niis
iihele tegelasele keskendumine ainsa maistliku lahendusena, kuidas edasi liikuda ja
stsenaarium Oigeaegselt valmis saada. Meil ei olnud enam kuigi palju aega, kogu tilejdénud
tiim vajas enda edasiseks tooks stsenaariumit.

Lihenesime Marta tegelaskuju loomisel meile tuttavast tegelase analiiiisist teatri
kontekstis. Parast tegelase kaare - tema hirmude, probleemide ja traumadega -, paika
panemist, kirjutasime loo tema timber. Idee oli viia tegelane kohtumisele iseendaga, muutes
teda ennast nii protagonistiks kui antagonistiks. Tahtsime viia Marta sisekaemuslikule
rannakule jittes vaataja segadusse, liikudes reaalsuse ja fantaasia piirimail. Valisime
sisemaailma metafooriks mahajdetud maja, millesse tegelane siseneb kohtudes seal enda

hirmude, ihade ja traumadega. Olime joudnud iihe noore naise viga spetsiifilise
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enesetunnetuseni. Soovini vaigistada miira enda sees, teadmata, kes ta on ja, kes ta olema
peaks. Tundsime, et see olukord on véga universaalne ning sellega on kerge suhestuda.

Kui tegelase tahted ja takistused paika saime pidin andma enda ohjad tdielikult Frida
kétte, sest kahekesi iihte lugu kirja panna nii, et sdilib mdlema looming ja isikupéra oli
peaaegu, et voimatu. Frida teadis kuhu mina rezissdorina ja nditlejana jouda tahtsin ning lasi
endal sellest inspireeruda.

Kui olime umbes neljanda versiooni stsenaariumist valmis saanud, otsustasime seda
jagada enda filmidppejou Jiirgen Volmeriga, kes to1 vélja tdsiasja, et tegu ei ole siiski
stsenaariumiga vaid pigem {ihe proosa vormis kirjutatud jutustusega. Volmer tutvustas meile
stsenaariumi kui karkassi pohimdtet. Niiiid tuli ettekujutused stseenidest, hetkedest ja
ruumidest samuti paberile saada, et tehniline tiim saaks sellest inspireeruda ja sellega
arvestada.

Head stsenaariumid on haruldased. Suurepérase voi isegi hea stsenaariumi kirjutamine
on keeruline ettevotmine. Isegi kui filmitegijatel on kédes hea stsenaarium, on nad alles poolel
teel oma eesmérgi saavutamisel. Stseenide visualiseerimine on kdige olulisem osa.
Viljendusrikka filmi loomiseks peab reZiss60r vastutama ja omama kontrolli projekti
visualiseerimise protsessi iile. (Lobrutto, 2002)

Koostdo stsenaristiga sujus ebatraditsiooniliselt, ldhenesime kogematuses stsenaariumi
kirjutamisele nii nagu sel hetkel oskasime, mitte nii nagu muidu filmi tehes tavaks on, kuid

joudsime sellegipoolest resultaadini, mis oli meile edaspidisel protsessil teejuhiks.

2.2 Koostoo operaatoriga

Pidasime stsenaariumit 18petatuks ning arvasime, et sel on filmimiseks arvestatav selgroog.
Arusaamine, et see nii ei ole, tekkis esimestel kohtumistel operaatori ja monteerijaga. Kuigi
lugu oli ilus ja sisuliselt arusaadav siis tehnilises mdttes oli selles palju puudujddke. Me ei
olnud suutnud kirjutada stsenaariumit kui teejuhti koigile osakondadele. Pidime seda veel
koostd0s operaatori ja monteerijaga parandama ja tdiendama. Piisava materjali puudumisel,
mis kasitleks operaatori ja rezisso0ri suhet, on antud alapeatiiki esimene osa vahem mahukas
ja detailne kui eelnevad peatiikid on olnud. Selle korvamiseks olen selle alapeatiiki teises osas
keskendunud enda kogemuse lahti kirjutamisele nii detailselt kui voimalik, et tekiks materjal,

millest tulevikus keegi teine inspireeruda ja abi leida saaks.
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2.2.1 Milles seisneb operaatori ja reZissoori koostoo?

Dancyger litleb, et kdik otsused kaamera paigutuse, kaadrite suuruse ja 1dike kohtade iile
peaks tegema rezissoor. See kdik on tema maailm, mida ta haldama peab, sest rezissoor on
see, kes peab filmi juba enne selle tegemist enda peas ndgema. Niisiis peab rezissoor valdama
suurepiraselt ka filmi tehnilist keel. Uldiselt on operaator reZissoori motete teostaja ja temale
erilisi loomingulisi ja sisulisi ootusi ei ole. (Dancyger, 2006)

Indeed Career Guide’i kodulehelt loeb vilja sarnase kirjelduse rezissoori ja operaatori
toosuhte ja toojaotuse osas, kuid seal on ruumi jéetud ka voimalusele omada vordselt
sonadigust. Molemad ametikohad omavad olulist kohta filmi loomisel. Operaatorid
vastutavad tavaliselt kogu kaamera meeskonna juhtimise eest ja annavad juhiseid digete
kaadrite, nurkade ja valgustuse jaoks. Kuna rezissoor jélgib ja suunab kogu filmi kunstilist
vormi ja pilti, siis t06tavad operaatorid iildiselt otse rezissoori all ning peavad saama
heakskiidu teatud otsuste tegemiseks. See sdltub tavaliselt projektist, moned rezissoorid ja
operaatorid valivad vordse vastutusega todtamise. (Indeed Career Guide, 2022)

Operaator vastutab filmi visuaalsete aspektide eest, et tagada 10pptulemusena
muljetavaldav visuaal. Operaatorid teevad votteplatsil tihedat koostdod nii rezissdori kui ka
valgustusmeeskonna ja kaamerameeskonna litkmetega, et tagada dige valgustus ja
kaadrisuurused, mida nad soovivad 1dpptootes jaddvustada. Rezissoori lilesanne on anda infot
tervele kaamerameeskonnale, kuidas mingeid stseene filmima peaks. Selleks peab rezissoor
teadma, kuidas tuleb stseen kaadrite kaupa iiles filmida - tema t66 on tervet tiimi sellega
kursis hoida. ( Indeed Career Guide, 2022)

Teadmised filmi valgustamise vallas on lisaks kaamerat6o tundmisele ja tehnilisele
valdamisele véga olulisel kohal. Valgustamise tundmine ja tehnikate valdamine on operaatori
to0s iiks koige olulisem element. See on iilesanne, millele operaator peamiselt keskendub, et
ennustada, millist mdju see stseenile ekraanil avaldab. Valguskujundus loob reaalsust
objektiivi ees, andes sellele siigavuse vdi tasasuse, ponevuse voi igavuse, reaalsuse voi
kunstlikkuse. (Malkiewicz, Mullen, 2005)

Kodige olulisem ettevalmistus, mida tuleb operaatoril koos rezissooriga teha, on
storyboardi ehk piltstsenaarium loomine. Uheskoos tuleb vilja joonistada terve film kaader
kaadri haaval. See on juhiseks operaatorile ja tehnilisele tiimile varustuse hankimisel ning

rezissO0ri assistendil ajakava koostamisel.
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2.3.2 Operaatori ja reZissoori suhe filmis ,,Eimiski on vaikne”

Nagu ka eelpool mainitud oli filmi luues eesmérgiks, et kdik asjaosalised saaksid proovile
panna ennast tehes midagi esmakordselt ja panustada loominguliselt, see kehtis ka tiimi
tehnilise poole kohta. Niisiis, kui klassikaliselt on operaator pigem rezissoori juhiste tditja siis
antud juhul oli filmi ,, Eimiski on vaikne” operaator Annika Viljatagal suur vastutus ka filmi
loomingulise keele osas. Kuna minul puuduvad tehnilised teadmised filmi valmimise
telgitaguste kohta, oli just tema see, kes pidi mind Opetama ja paljudel juhtudel ka ise
panustama ja lahendusi pakkuma. Minust oli talle stseenide valgustamise ning kaadrite
iilesfilmimise ning montaazi jaoks vajaminevate ldiekohtade véljamdtlesimses harva kasu.
Minul olid visioonid ja tunnetuslikud aimdused, mille Annika pidi teostatavaks tolkima.
Sellepdrast oli Annika minuga pidevalt kaasas koikidel koosolekutel ja aruteludel, kuidas
stsenaariumit kaamerasilma lébi jiddvustada. Kuna olin ka ise néitleja, pidi tema aeg-ajalt
olema ka lavastaja rollis.

Votete kéigus oli Annikal mulle palju kiisimusi ja minul vihe vastuseid. Ma olin palju
keskendunud enda kui niitleja/rezissoori eelhdédlestamisele ja selle jaoks teadmiste
kogumisele, kuid ei olnud joudnud keskenduda koostddle filmi tehnilise tiimiga. Kuigi olime
Annikaga teinud mitmeid koosolekuid ja piltstsenaariumi, tuli ette mitmeid olukordi, kus tuli
kohapeal koik timber kalkuleerida ja plaani muuta. Néiteks saime esimesel vottepdeval aru, et
olime planeerinud liiga vihe kaadreid, millest enamus olid sellised, kust ei oleks saanud
loogiliselt jargmisesse kaadrisse 10igata. Ma ei olnud osanud arvestada piltstsenaariumit
luues sellega, et ka montaazi voimalused tuleb juba selles etapis 1dbi mdelda v4i kui mitte
selles siis vihemalt vottel olles peaks pidevalt jarge pidama, kas tileminekud ja 16ikekohad on
loogilised ning jooksevad omavahel kokku. Poole pdeva pealt saime aru, et olime tiksteisest
mooda radkinud, Annika arvas, et teemegi seda votetel jooksvalt, kuid mina seda silmas
pidanud ei olnud ega teadnud. Ma olin segaduses, ega saanud ka kohe aru, mida Annika
minult vajab ja kiisib. Annika vottis selles osas ohjad enda kitte ja kalkuleeris jargmised
kaadrid veidi timber ning mina lasin sellel juhtuda ja usaldasin teda.

Votete kdigus muutusid stseenid ja ka filmi looline tilesehitus viga palju, sest ruumid
el voimaldanud kdiki plaane ellu viia voi mina ei olnud rahul enda esialgsete plaanidega kui
ndgin neid périselt realiseerumas. Mulle oli keeruline kdike, mis pidi votetel toimuma varem
oma vaimusilmas ette kujutada, vajasin selleks reaalset pilti ldbi kaamerasilma jdédvustatult,
et aru saada kui miski ei toimi. See, tdhendas seda, et oli stseene, mis paberil lisasid loole

visuaalselt lisavéartust, kuid reaalsuses ei toiminud nii nagu lootsin. Annika seisukohast
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tdhendas see kiiret reageerimist ja uute voimaluste vélja pakkumist, et ikkagi iiles leida see
lisavéartus.

Lisaks vastutas Annika terve tehnilise poole eest, nii tehnika rendi kui suhtluse eest
valgusmeistriga. Minu asjasse segamine oleks tema to0protsessi ainult aecglustanud, sest
mulle oleks tarvis olnud kdike Opetama ja mitmeid kordi seletama hakata, sest tehnika osas
olen ma téielik vohik. Samuti otsustas Annika millist kaamerat ja milliseid objektiive
erinevate stseenide puhul kasutada. Mina suutsin talle 6elda vaid méarksdnu nagu ldhedalt,
kaugemalt, fookus selle voi tolle peale.

Niisiis saab oelda, et laksime pigem vordse sonadiguse teed. Tdiendasime teineteist.
Minul olid info ja sisend filmi sisulise ja publikus tekkiva eeldatava tunde kohta ning kui
nendega jdnni jdin, pakkus Annika vélja mdne tehnilise lahenduse, mis oli mulle abiks. Kuid

16ppsona jai siiski alati mulle.

2.5 Koostoo néitlejatega

T66d néitlejatega pidasin kdige olulisemaks ja tdhtsmaks protsessiks filmi valmimisel, sest nii
nagu Saksa stsenarist, filmi ajaloolane ning dppejoud Ken Dancyger enda raamatus ,,The
Director’s Idea: The Path to Great Directing” vélja toob, on niitleja rezissoori idee kdige
otsesem viljendus. Kuna tegu oli autorifilmiga, mis tdhendab, et olles reziss6or, néitleja ja ka
kaasatud algusest peale stsenaariumi kirjutamisesse, pidin ennast ise lavastama. T66 enda kui
niitlejaga rezisso0ri vaatenurgast mitte pelgalt ainult nditlejana. See osutus kdige
keerulisemaks osaks antud filmi tegemisel. Kuidas olla vordviirne partner, liilitades vélja

endas rezissoor, samas seda siiski mitte tehes?

2.5.1 Kuidas tagada parim niiitlejatoo ja nditleja ning reZisséori vaheline koostoo?

Reziss00ri ja nditleja omavahelise siinergia tekkimiseks on kriitilise tdhtsusega, et rezissoor
moistaks nditlejat. Dancyger kasutab selle suhte kirjeldamiseks terapeut-patsiendi suhte
analoogiat. Ta ei motle seda konfidentsiaalse suhtena, vaid pigem loova suhtena. Kui see
toimib, loovad terapeut ja patsient iiheskoos tee uue isikuni. Nii loovad ka hea rezissdor ja
tema nditleja tee uue isikuni - tegelaskuju filmis. See tegelaskuju toob loo ellu ja loob suhte
publikuga. Need loomingulised ja kaasahaaravad suhted on need, mida vaataja filmi kogedes
otsib. See on pohjus, miks head niitlejad on nii hésti tasustatud ning, miks reZissoorid, kes ei

kasuta niitlejaid tiiel méiral, on vihem tasustatud (seda siis Uhendriikide niitel). Nitlejad
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on ja peaksidki olema filmitootmise esirinnas. Nad vdtavad suurima isikliku riski, ja nende
julgus viirib publiku austust ja armastust. Néitlejad on oluliseks partneriks filmi loomisel ja
rezissoori idee rakendamisel. (Dancyger, 2006)

Sellest kuidas kdige paremini niitlejatega tddtada kirjutab Ameerika Uhendriikide
nditleja ja nditekunsti Opetaja Judith Weston raamatus ,, T60 néitlejaga’. Weston nendib
tdsiasja, et Oppida todle erinevate nditlejatega ja olla efektiivne ning jouda lihtsate
lahendusteni ei ole olemas otseteed. Selleks tuleb niha palju vaeva ja aastaid praktiseerida
ning minna pikemat teed pidi. T60s nditlejaga ei ole olemas mingisugust kindlat skeemi, mis
on kuulikindel ja sobib kdigile. On olemas pohialused ja palju kirglikku ning rasket riigamist,
peale mida to6le hakates tuleb hiipata tundmatusse teadmata, kas see koik, mis
ettevalmistatud sai, todle hakkab. (Weston, 2017)

Selleks, et oleks iildse kellega toole hakata tuleb esmalt diged osatiitjad leida. Paljud
rezissoorid on delnud: “Cast right and half of your job as a director is accomplished.” Oigete
osatditjate leidmiseks korraldatakse castinguid, mille eesmérk on ideaalse niitleja leidmine
antud rolli. Castingul saab rezissdor katsetada ja niha erinevate niitlejate ldhenemisi ja enda
ning nditleja vahelist stinergiat. (Dancyger, 2006)

Dancyger soovitab, et esimesel kohtumisel rezissodri ja néitleja vahel ning sellele
jargneval lugemisel peaks reziss60r pidama nimekirja kriteeriumitest, mille alusel néitlejat

hinnata. Nendeks kriteeriumiteks oleksid néaiteks:

1. Professionaalsus

2. Pinge (tension), mida niitleja olukorda toob
3. Energia

4. Karisma

5. Seksuaalsus

Esmatéhtis on néitleja professionaalsus, mis kajastub digeaegsel kohale ilmumisel,
ettevalmistusel ja suhtlusel kdigi osapooltega. Teiseks on oluline niitleja poolt situatsiooni
toodud pinge tase. Kui palju pinget on néitleja voimeline tekitama? Kuidas néitleja seda
pinget juhib ja viljendab? Pinge voib muutuda energiaks. Kolmandaks kriteeriumiks ongi
energia. Hea néitleja teab, et olenemata filmi tiiiibist on oluline leida endas vastav energia.
Onn, kurbus, viha, vaimukus ja vdlu on kdik osa energiaviljast. Kas niitleja suudab selle
energia endast leida v3i hoopis imendub enda timber olevast energiast? Neljandaks on

Dancyger viljatoonud karisma, mis on tema meelest liks energia vorm, mis on seotud millegi
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veelgi konkreetsemaga - uskumusega, intensiivse, agressiivselt hoitud ja toimiva
uskumusega. Tundub, nagu sooviks nditleja tdmmata ka publikut enda uskumusse. See
uskumus on nii tugev, et see on innustav, energiline... karismaatiline. Karismaatilistel
nditlejatel on erakordne tomme. Viiendaks, seksuaalsus. Mis v3ib esmapilgul tunduda veidra
kriteeriumina, kuid iga hea niitleja teab, et filmiroll on alati mingil tasandil vorgutamine;
publiku kaasamiseks peab niitleja olema vorgutav. (ibid,1k 106-107)

Kui diged néitlejad on leitud, tuleb hakata tdole tegelaste loomisega. Néitleja too
seisneb esmalt karakteri loomisel, mitte lihtsalt teksti ette lugemises vi stseeni méngimises.
Naitleja eesmérk on luua karakter, mis on tdielikult veenev. Kui sa usud sellesse, mida sa
teed, siis drkab karakter ellu. (Cohen, 2010)

On néitlejaid, kelle jaoks toimub tegelase loomine loomupéraselt ja intuitiivselt, kuid
el tasu unustada, et ka see on Opitav ja el mddra nditleja to6 kvaliteeti. Nii nagu hea
stsenaariumi kirjutamisel, aitavad ka tegelase loomisele kaasa abistavad kiisimused.
Orgaanilise soorituse saavutamiseks tuleb endalt kiisida, mida tegelane erinevates
olukordades teeks, kuidas ta reageeriks - mitte seda, mida teie teeksite. Mis on tegelase
meeleseisund ja emotsionaalne kaasatus? Kuidas ta kditub ja liigub? Kuidas on ta riides? Kas
tegelane on teie enda iseloomule sarnane? Kui mitte, siis mis on erinevus? Kui stseenis teksti
vai teist inimest poleks, mida tegelane teeks? Mida tegelane teeks, kui antud stseen {ildse aset
ei leiakski? Tuleb otsida tegelases vastandlikkust. Kui méngite head tegelast, otsige liles tema
halvad omadused. Kui méngite halba tegelast siis kdituge vastupidiselt. Kui méngite pahalast,
otsige endas ka kangelast. (Cohen, 2010)

Kuigi nendele kiisimustele peavad vastused leidma niitlejad siis on oluline, et ka
rezissooril oleksid need vastused olemas. Need ei pea iihtima néitleja vastustega vaid
tekitama arutelu ja koosloome momendi, mille najal iihiselt luua tegelane, kes kannab kdige
paremini loo sisu ja olemust edasi. Ulesanded karakteri loomisel niitlejale on ka iilesanded
rezissoorile. Reziss60r peab tundma enda filmi karaktereid paremini kui keegi teine, et olla

nditlejale abiks tegelase kehastamisel.

2.5.2 Niiitlejatoo ja too niitlejatega filmis ,,Eimiski on vaikne”

Kirjutades sellest kuidas rezisso0r nditlejaga tootama peab sai selgeks, et Judith Weston
annab minu jaoks antud teemast kdige parema iilevaate. Sellepérast otsustasin tema raamatule
(,,Naitleja t66”") toetudes iilesehitada ka selle peatiiki. Seda sellepidrast, et antud peatiiki teema

oli minu jaoks koige olulisem ning rodmude ning valude rohkem osa tervest protsessist ja
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Weston aitas mul enda mdtteid koondada ning struktureerida. T66d néitlejaga pidasin enda
tugevuseks, hoolimata sellest, et vastav kogemus mul varasemalt puudus. Arvasin, et
mitmekiilgne kogemus olles néitlejana kaamera ees, aitab kaasa ka paremale koostodle teiste
nditlejatega reZissoorina.

Castingut kui sellist ma ei teinud, vaid kirjutasin nditlejatele, kelle méngu olin
imetlenud ja keda pidasin rolli sobivaks. Eestis tudengifilme tehes ei ole tavaks castinguid
korraldada, vaid tuleb rodmus olla kui iildse keegi on ndus enda aega ja loomingut sinu
projekti panustama. Nii olin ka mina rdomus kui sain enda trupi kokku usaldusele tuginedes.

Weston on kindlal arvamusel ning mul tuleb temaga ndustuda, et on olemas palju
rezissOore, kes on tugeva tehniliste teadmiste taustaga aga teavad viga vihe sellest kuidas
nditleja tootab. Sellisel juhul ei mdista rezissoor kui tdhtis on tunda néitleja sisemaailma ja
tootehnikaid. Kui rezissoor teab, kuidas néitleja tootab, siis oskab ta ka temaga suhelda, teda
vaadata ning tagasisidestada. (Weston, 2017)

Olles ise pidanud koost6dd tegema rezissdoridega, kel olid laialdased teadmised filmi
tehnilise poole peal, teadsin, et minuga need asjalood kindlasti nii ei ole. Olin veendunud, et
nditlejana tean, kuidas peab niitlejaga t66tama ja mismoodi nditlejat suunata. Pidasin seda
etteruttavalt enda ainsaks tugevuseks selle filmi loomisel. Siinkohal iitleks Weston ilmselt, et
rdngemini eksida ei olekski vdimalik. Nimelt on ta arvamusel, et niitlejad ei oska ega tea
kuidas teisi nditlejaid juhendada, sest need on kaks tiiesti erinevat kogemust ja oskust. Olla
vaadeldav ja vaataja. (Weston, 2017)

Mina vaidlen siiski siinkohal vastu ja {itlen, et minule oli kogemus néitlejana paljuski
abiks, mitte ainult takistuseks. Seda kindlasti ka sellepérast, et sain trupi moodustada
niitlejatest kellega olin varem koostddd teinud ja jaganud hetki kaamera ees voi lavalaudadel.
Tanu enda kogemusele suutsin viltida iihte sagedasemat algaja rezissoori viga, milleks on
resultaadi lavastamine. Rezisso0r teeb niitlejale markusi, mis viivad otse vélise muljeni, mis
rezissooril meeles mdlgub. Néiteks palutakse néitlejal kentsakamalt méngida v4i kurvemalt
stseeni siseneda. (Weston, 2017) Need on mérkused, millel puudub psiihholoogiline tagataust
ja sisuline seletus. Nitleja muutub atribuudiks, saamata ise loominguliselt panustada. Olles
ise seda nditlejana kogenud oskasin intuitiivselt seda viltida ja iiritasin leida alati mdne sellise
ilesande, mida tiites oleks néitlejal huvitav ja voimalus pakkuda lahendusi enda impulsside
pealt, et jouaksime iihiselt resultaadini.

See kdik toimis juhul kui mul endal ei tulnud stseenis néitlejana kaasa teha. Siis sain
keskenduda vaid rezissdori rollile ja teiste nditlejate todle. Hea néitleja resultaadi kvaliteet

sOltub tema vOimest ja avatusest lasta ennast vaadata, samal ajal ise suutmata ndha. See
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tdhendab seda, et ta peab tdielikult usaldama enda impulsse ja valikuid, teadmata, kas need ka
pariselt toole hakkavad ja mdjuvad. Kui nditleja aga proovib ennast ise samal ajal vaadelda ja
tagasisidestada siis kaob vahekord vaataja ja vaadatav. Selleks ongi vaja rezissodri, kes on
publiku eest ja peegeldab niitleja pingutusi talle tagasi. Néitleja ise ei saa enda miangu
hinnata. (Weston, 2017)

Hoolimata eelhdilestusest ja sellest, et olin prosessis nditleja rezissdorina labi
moelnud, olid minu kdige suuremaks takistuseks hetked, mil pidin ise koos teiste néitlejatega
stseenis mangima. Kui oli tegu vaid minu kaadrite ja suundadega ei olnud mul probleemi
rezissOori rollist vdlja astuda ja méingida. Sain parast duubli filmimist monitorist enda
soorituse iile vaadata ja stsenaristilt (kes oli platsil, et mind néitlejana juhendada) peegeldust
kiisida. Olles aga ise nditlejatega stseenis, tundsin, et ei suuda olla neile vordvairne partner,
sest ma ei ole kohal. Jilgisin ja analiiiisisin tehtut kogu aeg korval pilgu ldbi. Mdistsin, et
partnerid pakuvad méanguvoimalusi ja on avatud tihiseks ménguks. Tajusin ja ndgin nende
poolt pakutud vdimalusi aga minu keha oli justkui halvatud ja ma ei suutnud neile
orgaaniliselt reageerida ja vastata. Sel hetkel tajusin improvisatsiooni kui enda suurimat
vaenlast. Filmi kodige olulisemad stseenid peategelase isaga olid iilesehitatud puhtalt
improvisatsioonile ja niitlejatevahelisele méngule. Nii juhtuski, et peaaegu kogu materjal,
mida sel pdeval filmisime ei ldinud kasutusse, minu suutmatuse tottu. On piin nidha kuidas
partner pakub ja rabeleb, et mind kdima tdommata ja mina ei suuda enda peast vilja ronida ja
tegutseda.

,,Kui nditleja teeb korraga nii kellegi teise kui iseenda t66d, ei saa ta kogu oma
tahelepanu allutada omaenda t66le. Enesekontroll moonutab seda, mida kontrollitakse. Kui
nditleja ennast jélgib, paistab see vilja.””’(Weston, 2017)

T60s néitlejatega sain tunda ka aja olulisust. Just nimelt koos veedetud aja ja prooviaja
olulisust. Siinkohal l&ksin alt, tuginedes vaid enda isiklikule eelistusele, mitte viga palju
proove teha voi kui teha, siis tehnilisi. Mulle ei ole enda kogemustele toetudes olnud eriti
palju produktiivseid proove enne filmivodtteid ja olen neid pidanud pigem liigseks
lahtimdmmutamiseks ja minu enda loominguliste impulsside piiramiseks. Seetdttu tahtsin
liigseid proove valtida. Tegime kodigi nditlejate ja stseenidega vaid iihe kohtumise ja proovi.
Sellest tulenevalt jai meil votteplatsil aega puudu. Sest nditlejad ei olnud harjunud iiksteise
energiate ja tempodega ning ldks kaua aega, et neid nd soojaks saada.

Vottel olles ldhtusin karaketrite loomisel esmalt nditejate impulssidest ja mdtetest, mis

tekkisid meie ainsa proovi kdigus. Tulin appi kui niitlejal tekkis blokk vai oli suhe teiste
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tegelastega osutus ebaselgeks. Uritasin olla kogu aeg olemas ja kitt pulsil hoida, samas siiski
lastes néitlejatel ise katsetada ja avastada.

Westoni arvates on lavastaja suurimaks patuks see kui ta rahuldub hea niitleja puhul
vihemaga kui see nditleja tegelikult voimeline on. (Weston, 2017) Stseenides, kus oli 1-2
nditlejat see takistuseks ei saanud, kuid stseenis, kus peategelane Marta kohtub Ego, Anima,
Animuse, Persona, Ise ja Varjuga pidin ma kahjuks enda ebapédevuse tottu rahulduma
viahemaga. Seal oli palju segavaid faktoreid. Pikad kaadrid, palju niitlejaid, kellest tliks oli
koer, 30 kraadi sooja ja védga vihe aega. Kuid kdige suuremaks segajaks olin mina ise. Kuigi
olime Fridaga tiritanud stsenaariumit kirjutada nii, et kui on teiste tegelaste stseenid, siis
Martat seal ei ole voi ta on kuskil taustal. Tuleb vilja, et kuskil taustal olles tuleb siiski
méngida ja pithenduda 100%. Tagasimdeldes ei saa ma iildse aru, kuidas sain ma pidada seda
ebaolulisemaks ja justkui voimaluseks viilida. Juhtus see, et olles stseenis pendeldasin ma
tegelase, Pirte kui niitleja ja Pirte kui reZisséori vahelt. Uritades tajuda kui kaamera on
suunatud minule ja kui mitte siis proovida ise monitori piiluda. Téielik kaos.

Sellest kdigest hoolimata dppisin tohutult palju ja nautisin tdielikult hetki kui sain ja
suutsin iihest rollist teise timber liilituda. Enesepeegelduse oskus on kasulik aga ka loomingut

tappev kui puudub vastav pikaajaline kogemus nonda to6tades.
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3. Jireldused

Antud peatiiki eesmirk on anda iilevaade 16putdo praktilise osa liihifilmi ,,Eimiski on vaikne™
valmimisprotsessis Opitust. Avada vordlus enda kui filmi autori mdtetest ja tunnetest enne
ning pérast projekti elluviimist. Mdtiskleda autorsuse teemade iile antud kogemusest ldhtudes

ning analiilisida projektist saadud kogemust niitleja dppe perspektiivist.

3.1 Enne ja parast filmi - ootused, lootused, reaalsus

Ootused filmi tegemise protsessi osas olid suured, soovisin tdestada endale, et minus on
potentsiaali olla vastutav iihe tervikliku loomingulise protsessi eest. Tahtsin pakkuda endale
voimalust saada iseseisvaks vabakutseliseks niitlejaks, kel on vdimalik pakkuda endale
erialast to0d. Niitid olles projekti jareltootmise 16pufaasis voin julgelt véita, et esimene osa
sellest soovist téitus, leidsin endas autoripositsiooniga kunstniku ja tdestasin endale, et talun
filmitegemisega kaasnevat pinget ja naudin seda téiel rinnal. Soov pakkuda endale erialast
to0d osutus seekord liiga suureks tiikiks mida jérada. Pean tddema, et olen veel liiga
kogenematu nditleja, et suudaksin iseennast lavastada, sain olulise dppetunni. Tean, et see ei
ole vOimatu ja resultaadini on mul véimalik jouda ka praeguse nditleja ettevalmistusega,
iseasi kui kvaliteetne see tulemus on. Minu enda standarditele see sel korral siiski ei vastanud.
Eesti rezissoor ja 0ppejoud Tanel Toom jagas mulle {ihes eravestluses soovitust
eksperimentaalsete fimide loomisel: ,,Enne kui tahad hakata reegleid rikkuma, tuleb sul
oppida reegleid tundma ja jargima.” Pean tunnistama, et ei viinud ennast kuigi histi
reeglitega kurssi ja olen niilid dnnelik, et seda ei teinud. Kuna ma enne protsessi algust ennast
eriti filmi tehnilistel teemadel (kuidas peaks filmi tegema, millised tehnilised terminid mida
tdhendavad jne) et harinud, polnud mul teadmisi, mis olid kdigil teistel meeskonna litkmetel
ja alguses oli raske tihist keelt leida. Kuid tdnu (peaaegu, et tiielikule) teadmatusele ei olnud
mul loomingulisi piire. Kuna ma ei teadnud kuidas digesti toimida siis pidin ise lahendused
leidma ja lasin fantaasial lennata kdikide vdimaluste piires ning tuleb tunnistada, et
esmapilgul veidrad ja tehniliselt pea voimatud ideed said siiski teostatud. Oskasin mdelda

kastist védljapoole.
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3.2 Autorlus

Kogemus lavastajana andis mulle uue ja laiema perspektiivi loomingulistes koostoo
protsessides tootamiseks. Oppisin andma aega niitlejatele ja seda ka endale votma kui oli
vajadus. Minu kompromissivoime kasvas tohutult ning oskus hinnata koiki
meeskonnaliikmeid ja nende t66d. Lisaks tekkis minus kindlus seista enda ideede ja loomingu
eest. Koostdo nii paljude inimestega, kes koik todtavad sama eesmérgi nimel, sinu loomingu
nimel on viga aukartust dratav ja rahuldust pakkuv.

Sain aru, et autoripositsiooni ja vastust kandes on viaga kerge hakata kdike korraldama
ja endale liigset koormust tekitama, tuleb osata olla tiimi méangija. Kui valid enda
meeskonnaliikmeid siis kindlasti selle jirgi, et sa neid usaldaksid ja, et teil oleks sarnane
maitse vOi ndgemus Idpptulemusest. Kuigi autorifilmides on rezissdoril tihti rohkem
iilesandeid ja rolle kui ainult reziss66ri omad tuleb siiski kuskilt piir tdmmata ja mdista, et
koike teha ei ole voimalik.

Viga nauditav on valmistada midagi nii enda oma ja olla kaasatud koikidesse
tootmisprotsessidesse. Autorivastutusega kaasneb tohutu pinge aga ka tohutu rahulolu kui
projekt on valmis ja saad seda tdie uhkusega nimetada enda omaks. Seda muidugi juhul kui
jéad resultaadiga rahule. Mina jéin viga rahule, arvestades, et tegu oli minu esimese katsetuse

autorifilmi loomisel.

3.3 “Eimiski on vaikne” kogemus niitlejadppes

Nagu eelpool mainitud, oli enda lavastatud filmis néitlejana iiles astumine selle kogemuse
kdige konarlikum ja dpetlikum osa. Autori vastutuse kogemine lavastajana tegi minust
kindlasti ka palju kannatlikuma néitleja. Olles olnud ise selles rollis, mdistan niiiid
lavastaja/rezissd0ri tood paremini. Tean, millal anda talle aega ja mida temalt oodata voi
nduda. Pean viga oluliseks seda, et niitlejad saaksid kogeda lavastaja vastutust, et dppida
paremini koos toStama.

Kuigi Judith Weston (2017) on veendunud, et nditlejad ei ole sobivad iseennast
lavastama, arvan, et ka see korvalpilk, vaataja ja vaadeldava vahe tajumine, on Opetlik
kogemus. Ehk kui néitleja saab olla vdimalikult palju olukordades, kus ta on esmalt
vaadeldav ning seejirel vaataja, on 10puks voimalik jouda tasemeni, kus nditleja suudab
ennast korvalt ndha nii, et tema t60 kvaliteet ei langeks- olla mdlemad korraga. Eriti oluline

on see oskus juhul kui tuleb to6tada ebakompetentse lavastaja ke all, kes ei paku piisavat
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peegeldust ega vajalikku juhendamist. Sain filmi ,,Eimiski on vaikne” loomise kéigus aru, et
mina ei ole veel nditlejana olnud piisavalt kaua vaadeldava rollis, et ennast ise vaatlema
hakata.

Sain kinnitust sellele, et hea partnerluse tagamiseks on oluline tiielik kohalolu.
Hoolimata sellest kui professionaalne on partner su vastas, on manguvoimaluste tekkimine
kahepoolne t606 ja panus. Isegi kui mina niitlejana ei suuda ise uusi mianguvoimalusi ja
impulsse pakkuda, on oluline teise niitleja poolt pakutav vastu votta ja sellega kaasa minna ja

lasta siis temal stseeni kanda, mitte teda endaga koos alla kiskuda.
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Kokkuvote

Loov-praktilise 10putdo kirjalikus osas avan enda kujunemist nditlejast autoriks/ kunstnikuks
lahtudes autorifilmi ,,Eimiski on vaikne” loomisest. Film meediumi valisin, sest see pakub
voimalust ellu dratada hetki, mis laval on voimatud. Filmi loomise protsess oli tohutult
keeruline ja pingeline, kuid véga inspireeriv. Lithimangufilmi ,,Eismiski on vaikne”
algimpulsiks oli ennast rezisso0ri ja nditlejana proovile panna. Saada teada, kas suudan
rezissoorina endale tulevikus erialast t66d pakkuda. Sellele kiisimusele vastust otsides
valmiski minu esimene lithiméngufilm. Noustun Mihkel Kuusega, kes enda 16putdos litles, et
tema jaoks oli esimese filmi loomine margilise tdhtsusega ja tdhistas ldbimurret
eneseteostuses iseseivsa kunstnikuna. Tunnen end tipselt samamoodi. See on olnud mulle
kunstnikuna viga oluline teekond. Oppisin palju enda kohta nii niitleja kui inimesena.
(Kuusk, 2021)

Loput6o esimene peatlikk késitleb lihiméngufilmi ,,Eimiski on vaikne™
tootmisprotsessi. Teine peatiikk on iiles ehitatud rezissoori vahelistele koostdo suhetele
stsenaristi, operaatori ja niitlejatega. Vordlesin koostodsuhteid nii nagu filmidpikutes neid
kirjeldatakse sellega, kuidas toimisin mina, omades vaid niitleja erialast treeningut. Selgus, et
ilma vastava véljadppeta on filmi teha keeruline, sest tekivad kommunikatsiooni probleemid.
Samas teeb teadmatus ruumi uutele ja ebatraditsioonilistele lahendustele, mis vdivad
16pptulemust mdjutada isegi positiivsemalt kui digesti, Opiku jargi, sooritatud lahendused.
Minu norkused osutusid minu tugevusteks ja vastupidi. Film ,,Eimiski on vaikne” on
eksperimentaalset laadi, mis tdhendas seda, et koik asjaosalised olid sddrases protsessis
esimest korda, kellelgi ei olnud vdimalust jadda enda mugavustsooni. Ténu sellele tekkis hea
loominguline pinnas. Sai selgeks, et alati ei pea koike tegema nii nagu on ,,0ige”’. Enda
sisetundest ja fantaasiast l1dhtudes voivad siindida palju vdoimsad hetked kui reeglite jargi
toimetades.

Kuna tegemist oli autorifilmiga (olin nii rezissoori kui néitleja rollis), kaasnes sellega
palju vastutust. Sellist sorti autorivastutusega kasvas minus kompromissivdime ja selgines
tervikpildi tajumine. Tunnen, et mdistan niilid paremini lavastajaid ja rezisso0re ning oskan
olla neile parem partner. Tean, kuidas iseseisvalt ilma lavastaja abita hakkama saada.

Niitlejana madistsin, et ei ole veel valmis iseennast lavastama. Ma ei suuda ennast
kdrvalpilguga jélgida nii, et minu sooritus ei kannataks. Sellest saab jéreldada, et ma ei ole
veel valmis endale kui néitlejale rezissoorina erialast to6d pakkuma. See voime vajab

aastatepikkust kogemust ja harjutamist.
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Lisa 1.

Filmi “Eimiski on vaikne” link: https://owncloud.ut.ee/owncloud/s/DzGisiywD XNtefP

(Privaatne ligipdés ainult komisjoni litkkmetele. Parima elamuse saamiseks soovitan film alla

laadida)


https://owncloud.ut.ee/owncloud/s/DzGisiywDXNtefP
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