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SISSEJUHATUS

Kaesolev teoreetiline t66 vdtab kokku ithe etapi minu transkriptsioonides: olen noo-
distanud koik (s.o0. 59 lugu) aastatel 1936-1938 Riigi Ringhéailingus plaadistatud Pirnumaa
viiulilood, millel puudusid noodistused v&i mis vajasid tidiendamist. Need transkribeeringud
on publitseeritud kahes kogumikus: “Pirnumaa viiuldajad. Esimene” ja “Parnumaa viiulda-

jad. Teine™".

Eesti rahvalike viiulilugude noodistamisega alustasin siigisel 1994, olles asunud op-
pima Viljandi Kultuurikolledzi rahvamuusika kateedris viiuli erialal. Té6 eesmirk oli konk-
reetne: koostada Sppematerjal, mille abil jduaksid juba unustatud viiulilood taas kasutusse.
Eelpoolmainitud kahe kogumiku juurde kuuluvad kaks originaalesitustega helikassetti, mil-
lede olemasolu pean viga tihtsaks eelkdige nende jaoks, kellel on huvi neid publitseeritud
viiulilugusid ise mangima hakata. Hetkel vin elda, et pistitatud eesmérk hakkab tiituma:

hulgaliselt noori viiuldajaid mangib kogumikes/kassettidel sisalduvat repertuaari.

Antud t66 eesmargiks on kasitleda transkriptsiooni mdistet laiemalt, s.t. anda iilevaa-
de ajaloost, kasutusel olevatest tehnikatest, probleemidest noodistamisel ning pakkuda selle
korval valja omad meetodid ja vétted (vt. 3.peatiikk). Peatiikid ehk t66 pdhiosad asuvad loo-
giliselt, mitte tihtsuse jdrgi reastatud jarjekorras. Esimene osa on mahult kdige suurem, sest
leidsin dige olevat esitada ajalugu puudutav materjal terviklikult koos, Jéttes kasutamata
vOimaluse paigutada punktid 1.1. ja 1.2. lisasse. Teises osas tutvustan lahtematerjali ja selle
kvaliteeti enne noodistamisprotsessi algust. Kvaliteedi maaratlemiseks on kasutusel vordlev
meetod. Praktikuna pean t66 kdige vairtuslikumaks osaks kolmandat peatiikki, mis sisaldab
Parnumaa rahvapéraste viiulilugude transkribeeringuid. Viiulilugude muusikaline analiiiis on
neljanda peatiiki sisuks. Analiiiisi tulemusena on vdimalik teha iildistusi rahvaliku viiulimén-

gu meloodika ja esitusviisi kohta.

Eesti rahvalike viiulilugude noodistamine jitkub ka peale selle t66 16ppu. Valisin
esimesteks Parnumaa lood sellepirast, et olen ise sealt périt ning on loomulik alustada enda

lahedalt.

! Krista ja Raivo Sildoja: Pdarnumaa viiuldajad. Esimene, Viljandi 1997; Pdrnumaa viiuldajad. Teine, Viljandi
1998



1. TEOREETILISI LAHTEKOHTI

Kaesolev peatiikk kisitleb transkriptsiooni mdistet tema ajaloolises arengus. Selleko-
hane materjal parineb Ter Ellingsoni artiklist 7ranscription, mis on ilmunud Grove’i muusi-
kaentsiiklopeedia etnomusikoloogia-alases kasiraamatus 7he New Grove Handbooks in
Music. Ethnomusicology. London, 1992:. 110-152. Ellingson on omakorda ldhtunud rikkali-
kust ldhtematerjalist (artikli bibliograafias leidub 180 kirjet), mis on Eestis paraku raskesti
kattesaadavad. Seetdttu on Ellingsoni artiklit refereeritud pikemalt, kui see diplomit66 puhul
otseselt vajalik oleks, kuid sellisena moodustab kaesolev peatiikk terviku ja voimaldab neil,
kes materjalidega ise to6tama ei hakka, saada ammendav iilevaade transkriptsiooniga seotud

probleemistikust. Allpool leiduvad viited parinevad nimetatud kisiraamatust.
Materjali valikul on peetud silmas kaesoleva t66 seisukohalt olulisemaid aspekte.
1.1. Transkriptsiooni mdiste
1.1.1. Sissejuhatuseks

Transkriptsiooni, mis tegeleb muusikaliste helide iileskirjutamisega, on peetud vajali-
kuks ja rakendatud etnomusikoloogia metodoloogias kaua aega. See meetod méiras objek-
tiivselt kindlaks uuritavate andmete hulga ja liigitas seda selliselt, et oli vdimalik moodusta-
da etnomusikoloogiale kindel baas ja panna maksma etnomusikoloogia kui teaduslik distsip-
liin. Erich M. von Hornbostel ja Otto Abraham avaldasid juba 1909.a. veendumust, et me-
loodiate noodistamine on olulise tihtsusega teadust6ds, mistdttu on viltimatu investeerida
vilitoodesse ja plaadistamistesse’. 70 aastat hiljem pani George List oma etnomusikoloogia
definitsiooniga transkriptsiooni olulisuse veel tugevamini paika: “Et uurimus oleks
etnomusikoloogiline, peab oskama muusikat transkribeerida.”. 20.saj. 16puks, kui rohud
etnomusikoloogia teoorias ja metoodikas on muutunud, on tekkinud kiisimus, kas transkript-
sioon ei ole oma tihtsust kaotanud vdi muutunud moestldinud ideede ja meetodite perifeer-
seks ja iganenud jaanukiks. Selline véaljendus vdib tunduda liialdusena, kuid juba vdimalus

imber liikata ja muuta sajandivanust paradigmat on oluline ettevdtmine.

2 E. M. von Hornbostel and O. Abraham: Vorschidge fiir die Transkription exotischer Melodien , SIMG, xi
(1909), 1.
* G. List: Etnomusicology: a Discipline Defined, EM, xxiii/1 (1979), 2.



1.1.2. Esimesed transkriptsioonid

Kultuuridevahelist suhtlemist edastavad transkriptsioonid sai"talguse koos koloniaal-
valduste tekkega. Esialgu sisaldasid need eksootilisi muljeid ja katsetusi, kuid alates
17 sajandist vottsid nad dokumendi vormi, et toetada teaduslikke teooriaid. Koosnedes pea-
miselt illustratsioonidest, mis pidid demonstreerima nn universaalseid meetodeid, arenes
transkriptsioonist vahend kultuuriliste eriparade uurimiseks. Hornbosteli ja Abrahami
standartiseeritud viljaanne transkriptsioonist kujunes 20.saj. alguses omalaadseks teatmeteo-
seks (International Phonetic Alphabet), kuhu oli sajandi jooksul iiles kirjutatud igat laadi

muusikat.

Transkriptsiooni teoreetiline kasitlus sai alguse parast Benjamin Ives Gilmani (1852-
1933) ja Charles Seegeri (1886-1979) poolt sdnastatud formuleeringut, milles Seegeri termi-
noloogiat kasutades eristatakse deskriptiivset ja preskriptiivset muusika iileskirjutamise viisi.
20.saj. 16pul on tekkinud ka kolmas transkriptsiooni tiiiip, mis ei ole otseselt ei deskriptiivne
ega ka preskriptiivne, vaid pigem kognitiivne vdi kontseptuaalne. See muutus peegeldab
peamist suunda etnomusikoloogias, mis viib eemale objektivistlikest kultuuridevahelistest
“avastusretkedest” ja juhib mingi kultuuri seestpoolt nihtud kontseptualisatsiooni problee-

mideni ning seejéirel tdlgeteni labi laiema kultuuridevahelise dialoogi.
1.1.3. Maistest “transkriptsioon”

Nii notatsioon kui transkriptsioon on muusikaesituste iileskirjutamine. Transkript-
sioon on notatsiooni alamkategooria ning eeldab loogiliselt ja ajalooliselt notatsiooni vara-
semat olemasolu. Kuna transkriptsioonid ja mitte-transkriptiivsed noodistused vdivad graafi-
liselt olla samased ja identsed, peab neid eristama teineteisest formaalselt. Selgeim erinevus

ilmneb, kui vaatame nende algseid funktsioone.

Seeger (1958) toob vilja (tuginedes omakorda Gilmani eristusele 20.saj. alguses’) pd-
hilised funktsionaalsed kontrastid deskriptiivse ja preskriptiivse noodistamise vahel.

Preskriptiivne (ettekirjutav, maz;rav ko}raldav) on 1vyastavuses etnomusikoloogiliste noodis-

tustega; [(‘Efkqpt11@§ (kijeldav, kﬁjufa;l}vﬁtib unstmuusikas kasutatavatele noodistustele.

Kuigi Seeger aimas oma kirjeldustes vdimalikke vastuolusid, tutvustas ta oma eristust, tuues

* B. I. Gilman: Hopi Songs, Journal of American Ethnology and Archaeology, (1908), 8-9.
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néiteks ka erinevust selle vahel, kuidas peaks muusikapala kdlama noodi jirgi ja kuidas selle

konkreetne ettekanne tegelikult kdlab’.

MBaistet ‘transkriptsioon’ kasutatakse musikoloogias erinevalt. Euro-Ameerika klassi-
kalises muusikadpetuses osutab transkriptsioon tavaliselt muusika iimberkirjutamisele iihest
noteerimisviisist teise, asendades noodi noodiga, samal ajal, kui diktaadi kirjutamine tihen-
dab nootide iileskirjutamist helide jargi, mida ette méngitakse vdi lauldakse. Keeleteadlased
kasutavad sona ‘transkriptsioon’, kui raagivad helide ileskirjutamisest, eristades sealjuures
foneetikat (kisitleb keele hailikulist ehitust, hailikute moodustamist ja vastuvdtmist kuul-
miselundite poolt) ja fonoloogiat (tugineb foneemile, st tihendust eristava funktsiooniga
héalikule). Keeleteadlased kasutavad transkriptsiooni ka iihest siisteemist teise kirjutamise
tahenduses; veelgi tipsemad erialased mdisted on ‘translatsioon’ e. iilekanne iihest kirjasiis-
teemist voi tihestikust teise voi siis ‘ortograafiline transkriptsioon’, mis hdlmab nii tahesti-

kulist, kui ka mittetahestikulist kirja, nagu toimus Hiina tekstide imberkirjutamisel.

Transkriptsiooni, mis asendab eri noodisiisteemide noodimérke, arvestamata tegeli-
kult ette kantud helisid, (nait. 19.saj. orientalistide v3i tdnapieva ajaloolise etnomusikoloogia
neofiloloogiline koolkond), kisitletakse muusikalise transliteratsiooni, transortograafia ja

transnotatsiooni raames.
1.2. Transkriptsiooni areng

Etnomusikoloogilise transkriptsiooni traditsioon ulatub metodoloogilise ja intellek-
tuaalse arengu algfaasist taoliste votmekujudeni, nagu Alexander J. Ellis (1814 -90), Carl
Stumpf (1848-1936) ja Erich M. von Hornbostel (1877-1935) ning sealt edasi 20.sajandi teise
poolde. Transkriptsiooni juured vdivad aga ulatuda veelgi varasematesse ajastutesse, idee-

desse, tegudesse.
1.2.1. Akvisitsioon, universalism, kultuuriline humanism ja orientalism

Ajaloolised teated ja erinevate kultuuride suulised traditsioonid jutustavad randuritest,
kes reisisid voorastel maadel ning kirjutasid iiles muusikapalu, mida nad kuulsid, et neid hil-
Jem kodus ette kanda: jaapanlane Kukai rindas Hiinas, tiibetlane Rin chen Bzang po Indias.
Neid puudutavad teated on kiill ebaselged, kuid juhul, kui nad ka transkribeerisid muusikat,

siis nende kohandamise ja kultuuridevahelise lahendamise eesmargil.

’C. Seeger: Prescriptive and Deskriptive Music Writing, MQ xxxxiv/2, (1958), 184.
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Euroopa transkriptsiooni arengu motivatsioonid olid teised. Maadeavastajad ja vallu-
tajad ei kandnud sdjasaagina koju mitte ainult kulda ja juveele, vaid ka muusikainstrumente,
noodistusi, kirjutisi muusikateooriatest ja vahel isegi muusikuid. Nagu tidnapéeval turistid
teevad vilisriikides reisides fotosid, nii visandasid ja maalisid Euroopa maadeavastajad linnu
ja sindmusi, mida nad ei saanud meritsi kaasa votta; ja nii monedki hakkasid skitseerima
graafiliselt kujutatud muusikaliste noodistuste abil ka muusikat. Taolisi niiteid on &dra toodud

ka Frank Harrisoni teoses “Aeg, koht ja muusika™.

Transkriptsioon tekkis seega kui vallutamise vahendus- ja abivahend séilitamaks ek-
sootilisi sensoorseid elamusi. Transkriptsioonid olid kirjutatud euroopalike noodistustena
mitte mingitel teaduslikel pdhjustel, vaid lihtsalt selle parast, et see oli ainus kasutuselolev
kirjutusviis. Nagu kuldsed piihakujud, mis hiljem rindasid erakogudest muuseumidesse, leid-

sid ka muusikalised jaljendid, kaasa arvatud transkriptsioonid, omale teadusliku rakenduse.

Euroopa renessansi- ja valgustusaegsed Opetlased hakkasid uurima loodusseadusi, et
varem kehtinud “jumalikku seadust” imber likata véi tdiendada ning nendes otsingutes oli
oma osa ka muusikal, mis oli seotud matemaatika, fiitisika ja kultuurilise evolutsiooniga.
Marin Mersenne (1588 -1648), filosoof ja matemaatik, arendas matemaatilisi analiiiise muu-
sikaliste intervallide suhtes. Ta niitas matemaatiliste suhtarvude kaudu, et kreeka
diatoonilise skaala (helistiku) intervallid on naturaalsemad, kui teised helistikud’. Tdesta-
maks seda kasutas ta ndidetena vordlevaid transkriptsioone Kanada ja Brasiilia indiaanlaste

lauludest®.

Mersenne to6tas vilja arvatavasti esimese standardiseeritud vordleva transkriptsiooni-
siisteemi, saades transkriptsioone kahelt randurilt. Ta tutvustas ka nididet, mis vdis olla esi-
mene omataolises loogilises pdhjusteahelas, mis ithendas loodushiiled, elutute objektide,
loomade, laste ja naiste poolt tekitatud helid kdige mitte-euroopalikuga. Nende vastandamine
kultuursetele helidele, intelligentsusele, inimolenditele, tiiskasvanutele, meessoole ja Euroo-
pa muusikale v3is aga Euroopa teadlastele tunduda liiga tavalisena ja Mersenne’i fuiisikalis-
universaalset lahenemismeetodit kultuuri- ja muusikaseadustele piiiiti avardada ja arendada.
Fiitisikaline universalism vdis areneda harmoonilisse universalismi, kui Euroopa teadlased

16puks avastasid harmoonia seaduspérasused.

¢ F. Harrison: Time, Place and Music: an Anthology of EthnomusicologicalObservation c. 1550 to c. 1800,
(Amsterdam 1973).
" M. Mersenne: Harmonie universelle (Raris, 1636-7/R1963).
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Mersenne’i paradigma formuleeris jirgmiseks kaheks sajandiks pdhialuse Euroopa
muusikalisele mdtlemisele. Alternatiivne vaatepunkt ja transkriptsionaalne paradigma kerki-
sid esile Jean-Jacques Rousseau (1712 - 78) to6des. Rousseau viitis, et muusika ei ole loo-
dusnahtus, vaid kultuuriline ilming ning selle ainueesmirk ei ole helide tekitamine, vaid:
“muusika ... on kui ajalooline jalg””. Arutledes selle ile, et erinevate kultuuride liikmed rea-
geerivad erinevate rahvuste mitmepalgelistele muusikalistele nihtustele erinevalt, t3i ta nii-

detena dra transkriptsioone Hiina, Parsia, Ameerika, India ja Rootsi lauludest .

Lihtsustamaks vordlemist tootas ta vélja standardsiisteemi, millesse ta noodistas kdik
oma ndited, nagu oli teinud ka Mersenne. Kui Mersenne’i siisteem oli koostatud sarnasuste
esiletdstmiseks, et toetada fiiisikalise universalismi teooriat, siis Rousseau’l oli réhk muusi-
kalistel erinevustel, toetamaks kultuurilise humanismi teooriat. Rousseau jaoks tulid muusika
pohifaktid valja kultuurilisest mitmepalgelisusest lihtudes, muusika pohiolemus ei avaldu-

nud mitte fiiiisikaliste helide kaudu, vaid “...kdige paremini tajub heli olemust inimsiida .

Harmooniline universalism tekitas margatavalt huvi Hiina muusika vastu, millel oli
selgesti tajutavaid sarnasusi piitagoorlaste teooriatega Kreeka muusikas. See hoogustas Aasia
muusikateooria tekstide tdlkimist orientalistide, tihtilugu lingvistide poolt, kes ei olnud iial
vastavat muusikat kuulnud ja sageli ei teatud midagi ka isikutest, kes olid algselt tolle muu-
sika tles kirjutanud. Siiski julgustasid orientalistid uurima mitte-euroopaliku muusika mdis-

teid ja vaateid neid mitte alavadristades, vaid pigem neisse positiivselt suhtudes.

Joseph Amiot (1718 - 93) tutvustas oma kirjeldusi ja illustratsioone Hiina instrumen-
tidest ja etendustest, mida ta uuris 27 Hiinas veedetud aasta Jjooksul; tutvustus sisaldas ilmselt
ka transkriptsiooni konfutsiaanlaste hiimnist''. William Jones (1746 - 94) oli arvatavasti esi-
mene, kes ndustus, et eurooplased vdivad dppida ette kandma vddramaist muusikat ja nditas
muusikapraktika tihtsust uuringutes, osutades faktile, et intervallid, mida méngivad India
muusikud, tunduvad ldhemalolevatena 12-pooltooniga helistikule rohkem kui iidne teoreeti-
line siisteem, millel on 22-sruti ehk mikrotooni ‘2. Isegi, kui moned orientalistid rdhutasid

praktika niilist mittevajalikkust, muutus nende t66 tervikuna kontrollivaks eeskujuks euro-

® M. Mersenne: Harmonie universelle (Paris, 1636-7/R 1963), 48, joon.1.

? J.-J. Rousseau: Dictionnaire de Musique (Paris, 1768/R 1969), 315.

' 7.-1. Rousseau: Dictionnaire de Musique (Paris, 1768/R 1969), 315.

' J.-M. Amiot: Memoire sur la musique des Chinois tant anciens que modernes (Paris, 1779/R 1973 ), 176-185.
"> W. Jones: On the Musical Modes of the Hindoos, Asiatick Researches, iii (1792), 141-142.
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tsentristlike spekulatiivsete vaadete vastu ning hiljem votsid objektivistidest dpetlased Ellis

ja Hornbostel selle eeskujuks oma téddes heliredelite Jja transkriptsiooni alal.
1.2.2. Tonomeetria, musikaalsus, etnotsentrism

Rousseau rdhutas oma vordlevate transkriptsioonide kisitluses nende tdpsuse oluli-
sust. Selle vihje vdttis kohe omaks Francis Fowke, kes uuris india instrumenti - ving
(kordofon) - : “Te vdite olla kindlad minu tipsusele, mille olen saavutanud libi paljude
modtmiste: uurides intervalle éi ole ma usaldanud pelgalt oma kdrvu, vaid hailestasin vina
klavessiini jargi, vorreldes instrumente hoolikalt, noot noodi jargi, rohkem, kui ithe korra
..%” Ka teised Jérgisid neid kiiresti; keegi Jones’i sdpradest teatas, et India Jja Euroopa he-
listikud on sarnased, kui parismaalasest laulja haal on “hailes” klavessiiniga; Dr.William
Grotch teatas, et Java gamelani hailestus oli tapse, isegi perfektse intonatsiooniga, olles vas-
tavuses klaveri mustade klahvidega '*. Lahendamaks kiisimusi klaveri tonomeetria osas ker-
kis iiles tungiv vajadus leida lahendus klaveri tehnoloogilistele probleemidele ning see domi-
neeris 19.saj. avastustes, kus paiti vilja mdelda spetsialiseeritumaid ja tipsemaid
tonomeetrilisi, st heli vongete mddtmise vétteid voi leiutisi (nimetatud Ellis’e poolt ',

Hornbostel ja Abraham '©).

Klaveri tonomeetria viis tihtsate avastusteni nagu pentatooniline helistik'’ ning vaar-
mdisteni, nagu seda oli Alice Cunningham Fletcher’i (183 8-1923) ja John Comfort Fillmore'i
(1843-98) varjatud (latentse) harmoonia teooria. Kuna teaduslikud madtmised tehti suvaliste
helistike pdhjal, sai standardiks Euroopa 12-pooltooniga klahvistik; kuid ka sellise mddtmise

juures jéid vadrale ja tdesele vordsed voimalused.

Kahtlused Euroopa muusikaliste mdistete ja vahendite usaldatavuse suhtes kerkisid
kiiresti; 19.saj. alguses hoiatas Hinrich Lichtenstein oma lugejaid, et tema transkriptsioon

Khoikhoi (“Hotentot”) laulust on “ligilihedane, sest ta ei asu meie diatoonilises helistikus,

"*F. Fowke: On the Vina or Indian Lyre, Asiatick Researches (1788), 193-194

' J. Crawfurd: History of the Indian Archipelago (Edinburgh, 1820), 302, 300

'* A. J. Ellis: On the History of Musical Pitch, Journal of the Royal Society of Arts ( 5 March, 1880), 16

' E. M. von Hornbostel and O. Abraham: Vorschldge fiir die Transkription exotischer Melodien, SIMG, xi
(1909), 18

e Engel: Music of the Most Ancient Nations (London, 1864/R1929), 12-15
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vaid on tdiesti vidrapéraste intervallidega, mis tunduvad héljuvat mazoori ja minoori va-

hells“.

Guillaume-Andre Villoteau (1759-1839) oli arvatavasti iiks esimesi, kes kavandas
spetsiaalsed siimbolid saamaks iile defektidest Ladne notatsioonides, piiiides esitada inter-
valle'’. Oma Egiptuse dpetaja vea labi avastas Villoteau, sooritades muusikalist uurimuslikku
eksperimenti, et oli ebakorrektselt transkribeerinud ja ette kandnud muusikat, kasutades

euroopa tihemarke ning mdisteid™.

Villoteau madras vahejaotused (intervallid), mida tal oli vaja esitada, Oppides Egiptu-
se kordofoni kirjeldavaid ornamente ja joudis valja 1/3-tooni kujutava kujundini: see viis ta
konflikti orientalistlike dpetlastega ja koguni tema t66 osalise diskrediteerimiseni?!. Tema
meetod nn. “esitavast” dppimisest taasavastati hiljem Theodore Baker’i (1854-1928) ja Alice

Fletcher’i poolt ning kasutati toetamaks kahtlase vizirtusega teooriaid.

Teised kirjutajad seadsid Euroopa mddtmiste, noteerimiste ja universaalsete omasta-
miste-anastamiste standardid tugevalt kahtluse alla (Lay 1841; Kiesewetter 1842; Nell
1856/8; Day 1891). Saksa muusikateadlane Carl Engel (1818-82) arvas, et Euroopa
transkribeerijad “arvestades kdige sellega, mis tundub harjumatule eurooplaslikule korvale
puudulikuna vi juhusliku veana, vdiks enesele vdtta vabaduse teha alteratsioone, mida k-
sitletakse parandusena®“. Ta kurtis, et sagedane klaverisaate kasutamine transkriptsioonides
“heidab varju selle karakteristikale ja jatab kentsaka mulje™”. James Davies liks aga nii
kaugele, et leiutades gradueeritud monohordi tonomeetriliste uuringute teostamiseks, veen-
dus Maoori helistiku mittediatoonilisuses ning leiutas seejirel spetsiaalsed kirjamargid, et

ndidata oma transkriptsioonides nende veerandtoonilist erinevust Euroopa nootidest™*.

Sellisele tapsetel detailidel rajanevale, esialgu niiliselt varjatud fiktsioonile jérgnes
revolutsiooniline areng: eurooplased olid valmis avastama muusikat nii, nagu ta oma kultuu-

rilises eripalgelisuses reaalselt eksisteeris. 19.saj. 15puks oli usaldusvaarse dpetlaskonna hul-

** H. Lichtenstein: Reisen im siidlichen Afrika in den Jahren 1803, 1804, 1805 und 1806 (Stuttgart,
1811/R1967), 378-380, 550-551.

" G.-A. Villoteau: De !’etet actuel de I'art musical en Egypte (Paris, 1826), 41-42.

 G.-A. Villoteau: De I'etet actuel de I'art musical en Egypte (Paris, 1826), 133-135, joon.3.

*' A J. Ellis: On the Musical Scales of Various Nations, Journal of the Royal Society of Arts (27 March, 1885),
495.

2 C. Engel:Music of the Most Ancient Nations (London, 1864/R 1929), 134.

Bc. Engel: The Literature of National Music (London, 1879), 6.

™ J. A. Davies: Appendix: On the Native Songs of New Zealand (London, 1854/R1906), 239-240, joon.4.
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gas kujunemas iiksmeelne arvamus, et senised Euroopa kontseptsioonid ja meetodid, kaasa
arvatud transkriptsioon Euroopa noodikirjas, annavad muusikast mitteadekvaatse ja eksliku
ettekujutuse. Taolised kirjanikud, nagu Richard Wallaschek ja Thomas Wilson arutlesid
Euroopa notatsiooni probleemide iile; Charles Wead” esitas iiksikasjaliku, selge analiiiisi
sellest, kuidas euroopalik noteerimine soodustas mitte-euroopaliku muusika mittemdistmist
nn.“muusikaliselt haritud kdrvade” poolt. Kuid koige taiiuslikumad analiiisid euroopa
notatsiooniprobleemide kohta oli koostanud -India opetlane Sir Sourindro Mohun Tagore®®
(1840-1914), intellektuaalne juhtfiguur kultuuridevahelises muusika uurimises, kellest olid
mdjutatud Ellis, Hornbostel ja Abraham ning teised. Shuji Osawa oli sama mdjuvdimas Jaa-
panis. Mitte-euroopalike vaadete kasv véljendus ka selles, kuivord Ellis usaldas oma muusi-
kuid ja informaatoreid Indiast, Javast, Hiinast, Jaapanist ja Taist, kes olid talle pohilisteks

infoallikateks tonomeetriliste andmestike koostamisel %’.

Transkriptiivsete saavutuste ja meetodite arengu pdhjuseks 19.saj. 15pus peetakse sa-
geli tonomeetrilise tipsuse suurendamist, kuid tegelikult on tollel vihemtihtis osa.
Tonomeetrilised tulemused iiksi ei oleks suutnud arendada transkriptsiooni ja muusika uuri-
mist, sest tonomeetria jaoks tihtsad andmed ei pruugi muusika aspektist olla olulised.
Euroopa muusikud ei tarvitsenud objektiivseid mddtmisstandardeid luues tajuda ja vértus-
tada kuuldud helisid niikaua, kui vaidlustati veel p&hilisi muusikalisi mdisteid ja arusaama-
sid. Uut taset kultuuridevahelises muusikateadvuses piiiiti saavutada kahel viisil: kultuuride-
vahelist muusikalist dialoogi arendati mitte-euroopalike vaadete ja Opetuste abil (de-
Europeanization) ning teine vdimalus, Euroopa muusika perspektiive piiritlesid teadlased,
kes ei ole professionaalsed muusikud (de-musicalization). Uut muusikalist suunda toetavad

ka antropoloogia ja psiithholoogia, nagu tegi seda intellektuaalselt vdimas teadusharu filoloo-
gia.
1.2.3. Boas, Stumpf ja Ellis

Filoloogiline m&ju méngis formatiivset rolli uute viljavaadete arendamisel kultuuri-
devahelises muusikauurimises ldbi taoliste dpetlaste toode, nagu Franz Boas, Carl Stumpf ja
Alexander J. Ellis. 19.saj. 15pul oli filoloogia prestii[Ine eriala, koosnedes kahest lingvistilise

filoloogia eriharust, mis hiljem arenesid vilja lingvistikaks ja kirjanduslikuks filoloogiaks vdi

5 C. K. Wead: Contributions to the History of Musical Scales, (Washington, DC, 1902), 423,438
*'S. M. Tagore: Hindu Music, (1874)
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vordlev-ajalooliseks keeledpetuseks ja krititsismiks. Taolised saavutused, nagu Indo-Euroopa
keelteperekonna avastamine, tundmatute keelte Ja tekstide desifreerimine, laialdaselt levinud
tekstide, nagu naiteks Piibli, lahtiseletamine ning lingvistikas kehtivate seaduste formuleeri-
mine, ératasid tahes-tahtmatult imetlust teiste teaduslike distsipliinide silmis; tanu sellele

kasvas ka huvi kultuuridevahelise muusika ja transkrriptsiooni uurimise vastu.

Franz Boas (1858 - 1942), elukutselt fiiiisik, on tuntud kui antropoloogia akadeemilise
Opetuse arendaja Ameerikas ning oma anti-spekulatiivse ja anti-reduktiivse lahenemisega
rohutas etnograafilisi kirjeldusi teoretiseeriva “loba” kdrval. Samuti teatakse teda ka t66 tottu
muusika alal, kuna ta oli entusiastlik muusikaesitaja ning klaveri- ja orelimang oli talle nii
oluline, et muutusid sageli segavaks teadusto jaoks™; samuti oli ta ka muusikaliste uurin-
gute edendaja, julgustades antropolooge plaadistama Ja uurima muusikat ning andis vilja ise-
enda poolt koostatud transkriptsioone. Koos tema panusega muusikasse kuulub talle ka au
komplekssete riitmiliste struktuuride avastamisel Loode-ranniku lauludes (1888, “On Certain
Songs and Dances”), varajase pithendunud muusika- ja kultuuriuurijana urbaniseeruvate
kaasmaalaste hulgas (1888, “Chinook Songs”) ja esimese viljaande autorina vordleva trans-
kriptsiooni alal, kus ta oli vilja toonud iihtede ja samade laulude transkriptsioone eri autorite
poolt kirjutatuna®. Tema teoreetiline huvi muusika vastu hdlmas ka kultuuri muut(u)mise
protsesside ja pohimdtete valdkonda™ *' ning tema toetust maista primitiivseid rahvaid mit-

te-rassistlikult*?.

Kui Boas peale tagasipdordumist eskimo-avastusretkelt alustas 1880-ndatel aastatel
oma filoloogiadpinguid ja-uuringuid Berliinis, JOudis ta peatselt dratundmisele, et lingvistili-
sed transkriptsioonid sdltuvad suuresti euroopalike kultuurimdjudega teadlaste eelnevatest
teadmistest’’. Tema Opingud viisid ta kokku uus-grammatikute ideedega, tolleaegse domi-
neeriva filoloogiakoolkonnaga, kes rohutasid elavate keelte Oppimist labi empiiriliste and-
mete ning kes pdlgasid spekulatiivset teoretiseerimist. Osthoff Ja Brugmann, kaks tolle kooli

Juhti, kirjutasid: “Ainult see vordlev lingvist, kes Jjatab maha hiipoteesidega koormatud semi-

*" A. 1. Ellis:On the Musical Scales of Various Nations, Journal of the Royal Society of Arts (30 October 885),
1102-1111.

® F. Boas: The Ethnography of Fraz Boas: Letters and Diaries Of Fraz Boas Written on the Northwest Coast
Jrom 1886 to 1931 (Chicago, 1969), 67, 141-142.

¥ F. Boas: Songs of the Kwakiutl Indians, Internationales Archiv fiir Ethnographie, ix, Ethnographische Beitriige
(1896), 1.

*“F. Boas: Primitive Art (Oslo, 1927), 299.

3'F. Boas: General Anthropology (Boston, 1938), 589.

2F. Boas: On Alternating Sounds, American Anthropologist, ii/1 (1889), 626.

¥ F. Boas: On Alternating Sounds, American Anthropologist, ii/1 (1889).
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naristliku atmosfééri..., on valitéode vahetus Shkkonnas vimeline koguma informatsiooni,
mida ei suuda talle anda iikski tdnapdeva dhmane teooria ja suudab tagasi poorduda korrektse
ettekandega®*”. Carl Stumpf kirjutas péarast seda, kui nad olid koos Boas’ga teinud
kollaboratiivse, kultuuridevahelise uurimuse: “Iga psiihholoog, nagu ka iga esteet, voib siit
enesele leida pingutustndudva ilesande, laiendades dpetlaste ja iseenda poolt paika pandud

piire teistes aegades ja kohtades eksisteerivate mdtete ja tunnete uurimise libi *>«.

Stumpf oli sama ideed valjendanud 1886 .a.: “Téeliselt on vaja kdikidest ideedest va-
bu monograafiaid, mis samal ajal sisaldavad faktiliselt darmiselt tipseid andmeid véi kirjel-
dusi*®. T66 oli kirjutatud Saksamaal kollaboratiivse uurimustéo kaigus grupist Looderanni-
ku indiaanlastest, kelle juures ta té6tas koos Boas’ga filoloogilis-lingvistiliste probleemide
kallal ja uuris iihtlasi ka muusikat >’ Stumpfi avaldatud muusikaline uurimus ei sisaldanud
ainult lingvistilist infot, vaid ka transkriptsioone; see oli esimene publikatsioon transkript-
sioonist mdlema autori poolt. Téine suhe jatkus ka parast Boas kolimist Pdhja-Ameerikasse,
et teha koost66d Stumpfi dpilaste Hornbosteli ja Abrahamiga ja peale Hornbosteli Opilase
George Herzogi (1901 - 84) imberasumist ka temaga. Varajane koostdovalmidus ja jatkuvad
suhted koos kindla teoreetilise ja metodoloogilise baasiga andsid hea tulemuse klassikaliste

traditsioonidega kultuuridevahelisel muusikauurimisel.

Stumpf oli esimene, kes andis detailselt iilevaate transkriptsiooniprobleemidest,
alustades oma t66d kirjeldusega, kuidas ta piiiidis ettekannet transkribeerida:"Ma suutsin pa-

berile panna vaid fragmente...*®”.

Stumpfi lahendus oli omane laboratoorsele psithholoogiale, kus erinevate variantide
(eraldades muusika kontekstilivilised osad) kontrollimisel arvustas Jja analiiiisis ta neid k-
sikasjalikult. Sellele meetodile, mille miinuseks olid muusikalised ja kultuurilised moonutu-
sed, jargnes rida teisi avastusi ning Stumpf lisas oma toosse ka kirjeldused, mis tundusid ise-

gi sajand hiljem helilindistustega tegelevatele transkribeerijatele viga tuttavad ja omased.

“Nuskilusta laulis mulle niiiid vaikselt ja ... mitte eriti selgelt ... nelja pdeva jooksul iga kord 1-

2 tundi. Esialgu kuulasin ma igat meloodiat midagi iiles kirjutamata, piiiides saada terviklikku

*R. G. Robins: 4 Short History of Linguistics (London, 2/1979), 184-185.

=E Stumpf: Tonsystem und Musik der Siamesen, Beitrige zur Akustik und Musikwissenschaft, iii (1901), 133.
* C. Stumpf: Lieder der Bellakuta Indianer, Vinw, ii (1886), 405

7 C. Stumpf: Lieder der Bellakuta Indianer, Vmw, ii (1886), 408

% C. Stumpf: Lieder der Bellakuta Indianer, Vmw, ii (1886), 406.
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muljet meloodilisest ja riitmilisest konstruktsioonist. Eriti piiiidsin tihelepanu podérata sellele,

kuidas noteerimist alustada ja kas kirjutada kogu lugu mazooris v&i minooris...>>”

Stumpf, keda takistas Nuskilustaga suhtlemisel keelebarjdar, kasutas abinduna filo-
loogilist avastust, s.o. paralleelide ja variantide vordlemine muusikaliste kavatsuste tuvasta-
miseks. Selline toimimisviis oli saanud Hornbosteli paradigma baaselemendiks ning see juh-
tis Stumpfi selliste intervallide tuvastamiseni, mis erinesid selgelt Euroopa intervallidest ja
mis seetdttu polnud ka Euroopa markimisviisis selgelt véljendatavad. Ta markis neid diakrii-
tiliste markidega (+ mikrotonaalse tdusu ning O madalduse Jjaoks ), nagu Villoteau oli teinud
Araabia helikdrgustega. Nende intervallide tipne vairtus oli ebaselge kuni uue edusammuni,

mis tehti professionaalse filoloogi poolt.

Selle ldbimurde sooritas Alexander J. Ellis, kes havitas tdhusalt harmoonilise univer-
salismi, uurides mitte-euroopa heliredeleid. Ellis 16i matemaatiliselt tapsed kirjeldused sel-
liste ilmselgelt mitte-diatooniliste enharmooniliste heliredelite Jjaoks, nagu peaaegu vordkau-
gune Java 5-toon-helirida slendro ja vérdkaugune Tai 7-toon-helirida ning veel heliread
Euroopast, Aafrikast, Okeaaniast ja Aasia erinevatest osadest *°. Ta saavutas oma edu tipsete
mdotmisvahendite labi - leiutas seadmete siisteemi, mis Jagas pooltooni tipse
kvantifitseerimise jaoks 100-ks vdrdseks osaks. Tema jéreldus on rahvamuusika-uurijatele
hasti tuntud: “Muusikalisi heliridu pole vaid iiks, see pole “loomulik” ega muusikalise heli
pdhiseaduse poolt paika pandud, nagu niitas Helmholtz. Heliread on vdga mitmepalgelised,
kunstiparased ja kapriissed *'. Ellis tegi omad jédreldused, ennustades, et tulevikus vib
areng sdltuda rohkem “fiziisikutest, kellel on mdningane muusikaline arusaam, kui muusiku-

test, kellel on korv treenitud mingite kindlate siisteemide jargi %,

Tdepoolest, 15 aastaga tiiustas Charles Wead ** uurimistéod instrumendi-helistikust,
mida Hornbostel vdttis kui tdestust, et mdned aspektid muusikast on organiseeritud “muusi-

kaviliste “ pohimdtete jargi * ja see vaade omas hiljem laialdast mdju.

* C. Stumpf: Lieder der Bellakuta Indianer,, Viw, ii (1 886), 406-408.

“ A. 1. Ellis: On the Musical Scales of Various Nations, Journal of the Royal Society of Art (27 March, 1885).
*'A. J. Ellis: On the Musical Scales of Various Nations, Journal of the Royal Society of Art (27 March, 1885),
526.

2 A, J. Ellis: On the Musical Scales of Various Nations, Journal of the Royal Society of Art (27 March, 1885),
526-527. ‘

* C. K. Wead: Contributions to the History of Musical Scales (Woshington, DC, 1902).

“E. M. von Hornbostel: Die Probleme der vergleichenden Musikwissenschaft, ZIMG, vii/3 (1905-1906), 258
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Ellis’e to6de aluseks helistikest on filoloogilised mdjud. Tema eriala oli lingvistiliste
helide transkribeerimine, mis oli osaliselt juhitud putdeist 1abi viia haaldusreformi ning mo-
tiveeritud poliitilistest veendumustest, et traditsiooniline haaldus formuleeris vahendeid ala-
mate klasside rdhumiseks ning nende eraldamiseks kirjasdnast ja sotsiaal-majanduslikust
elust **. Need motiivid viisid kompromissideni, kus ta ohverdas teadusliku foneetilise tdpsuse
poliitika kasuks ning selle resultaadiks oli tema transkriptsioonisiisteemi tunnustamine teiste
lingvistide poolt*®. Tema t66, mis viis foneemi avastuseni ja Rahvusvahelise Foneetilise Ti-
hestiku (/nternational Phonetic Alphabet) loomiseni, oli keskendunud pigem “laiahaardeli-
sele™ transkriptsioonile, hdlmates olulisemaid klasse helidest, sisaldades tithiseid erinevusi
tavaparasest tahestikust, samal ajal, kui “kitsahaardelises* transkriptsioonis kisitleti iga de-
taili keeles ilmuvatest helidest. Sajandike e. centide siisteemi leiutamine peegeldab “laia-
haardelist* lahenemisviisi, mille abil loodi piiritletavad muutujad (sajandik oktaavist e. cent),
mis vdimaldasid kinni pidada tavaparasest muusikalisest alfabeedist oma helikdrguste ja in-
tervallide mé4ramisega. Tundus, et ta tahab teostada oma siisteemi laiendamist ja seadis
paljud “veerandtoonidesse™ kirjutatud helistikud iimber lhimasse 50-sajandikku, mis sai
tapsus-standardiks Hornbosteli ja teiste hilisemate transkribeerijate puhul, kes kasutasid
marke “+” ja “-” osutamaks helikdrguste taseme erinevustele Euroopa pooltoonide vahel.
Igatahes kukkus katse muuta helistikke 50-sajandikulisteks labi, kui seda vastandati Tai 7-
toon-helireaga, millel on 171,4 -sajandikulised intervallid. See libikukkumine tundus olevat
votnud pigem julguse, kui pettekujutlused. Kui Ellis’e enesehinnang oma t66 kohta filoloo-
gias oli kui “pateetiline pihtimus*’, on 16plik otsus helistiku uurimise kohta siiski veidi po-
sitiivsem: “Oma eluajal pean tundma rahuldust sellest, et olen ndidanud taoliste avastuste

voimalikkust 3.

1.3. 20-sajandi transkriptsioon: Hornbosteli paradigma

Uue sajandi saabudes siinteesis Erich M. von Hornbostel Otto Abrahami assisteerimi-
sel kahest vanast teesist ning antiteesist uue siisteemi muusika Oppimiseks ja

transkribeerimiseks.

YRW. Albright: The International Phonetic Alphabet: Its Backgrounds and Development, International Jour-
nal of American Linguistics, xxiv/1 (1958), 18

WIR W. Albright: The International Phonetic Alphabet: Its Backgrounds and Development, International
Journal of American Linguistics, xxiv/1 (1958), 20.

“R.W. Albright: The International Phonetic Alphabet: Its Backgrounds and Development, International Jour-
nal of American Linguistics, xxiv/1 (1958), 20.

* A. 1. Ellis: On the Musical Scales of Various Nations, Journal of the Royal Society of Art (27 March, 1885),
527.



16

1.3.1. Teesist

‘T'ees - Mersenne’i fuisiline universalism - postuleeris, et muusika on loodusseaduste
produkt ning see saavutab oma evolutsiooni kdrgpunkti laZine harmooniates. Alice Fletcher
avastas, et ithe noodi rida ei anna Omaha indiaanlaste muusika kooslauldud rikkaid iilemtoo-
ne edasi ja ta méngis neile ette harmoniseeritud klaverisaadet nende muusikale ning see
meeldis indiaanlastele palju rohkem, kui ithehéilne liin. Viga oli selles, et Fletcher ei votnud
seda mitte kui huvitavat eksperimenti, vaid kui liiga tdsist asja: ta hakkas tegema sellest liiga

kaugeleulatuvaid jareldusi

John Comfort Fillmore harmoniseeris Fletcheri transkriptsioone ja saatis talle need
tagasi ning need osutusid Fletcheri jaoks viga paljutihenduslikeks **. Fillmore ise tegi neist
samuti jareldusi ja kirjutas jarelduste pohjal esse “peidetud harmoonia” tunnetusest, mis nagu
oleks transkriptsioonides ilmnenud. Fillmore’ilt ilmus teooria latentsest ehk varjatud har-
mooniast ja ta arvas, et kogu rahvamuusika kulgeb nn. akordide liini méoéda. Fillmore véttis
positsiooni, et see, mida indiaanlased tegelikult laulsid, on suhteliselt véhese tihtsusega, olu-
lisem kiisimus on, mida nad kavatsesid laulda - see oli samm ldine harmoonia poole, kuid
primitiivne mdistus tajus seda veel &hmaselt. Lahtuvalt mdningate meloodiate keerukusest ja
altereeritusest euroopa tihenduses jireldas Fillmore, et indiaanlaste harmooniline taju oli

vdrdne Euroopa hilis-romantismi muusikaga *°.
1.3.2. Antiteesist

Tosise antiteesi Fillmore’i lahenemisele piistitas Benjamin Ives Gilman ', muusika-
psithholoog Harvardist, kes piiiidis valistada illusiooni, mida teatud noodid, mis jitkuvalt
kdlavad, tekitavad eurooplase kujutluses. Ta noodistas Zuni (1891) ja Hopi (1908) laule, ta
tegi vahet transkriptsioonil kui “vaatluse teoorial”, mida rekonstrueeritakse korduvate esi-
tuste abil ja teisalt kui “vaatluse faktidel”, mis on saadud iiksiku esituse salvestusel. Sellega
avastas Gilman erinevuse, mida hiljem hakkas Charles Seeger kutsuma erinevuseks ettekir-
jutava ja kirjeldava muusika kirjutamise vahel. Vahe ettekirjutava ehk korraldava kdneviisi
ja kirjeldava ehk kujutava kdneviisi vahel on jargmine: iiks on ideaalne, teine reaalne. Tava-

line kirjutatud muusika on mitte juhtuva salvestus, vaid eesmargi salvestus.

*J. C. Fillmore: Report on the Structural Peculiarities of the Music in Fletcher, (1893).
%03, C. Fillmore:4 Woman's Song of the Kwakiutl Indians, Journal of American Folklore, vi/23 (1893), 62.
*' B. L. Gilman: Hopi Songs, Journalof American Ethnology and Archaeology (1908).
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Gilman ennetas Seegerit ideega, et automaatsed mehaanilis-graafilised transkriptsioo-
nid annavad objektiivsema ja tipsema noodistuse. Ta kdrvutas tavalise euroopa noodistusega
transkriptsioone transkriptsioonidega samadest lauludest, mida mdddeti tonomeetriliselt.
Pueblo indiaanlaste laule uurides avastas ta, et nendel puudusid kindlad laadid tapselt maa-
ratlevate intervallidega, pigem olid seal kultuurispetsiifilised vabadused. Hilisemad uurijad
votsid omaks Hornbostel (1928) - Densmore (1929) - Herzog (1936) - List’i (1987) arvami-
sed ameerika indiaanlaste ja teiste héimude vokaalmuusika suhtes. Gilman tegi iroonilise
sammu: kdrvutas ithte oma transkriptsioonidest astronoomilise tihekaardiga, millele oli peale
kirjutatud ‘diatooniline laad” ja niitas sellega, kui hésti diatoonilised intervallid, mida in-

diaanlased oletatavalt pidid laulma, sobisid tihekaardile.
1.3.3. Suinteesist

Hornbostel ja Abraham seisid paradoksi ees: Fillmore’i transkriptsioonid olid kiill
muusikaliselt selged ja mdistetavad, kuid rikkusid muusikalist tdde. Samal ajal olid Gilmani
transkriptsioonid tapsed ja objektiivsed, kuid oma keerukusega varjasid musikaalsust.
Hornbosteli ja Abrahami lahenduseks oli kompromiss sorava loetavuse ja objektiivse tipsuse
vahel. Gilmani objektivismist erines Hornbostel kahe asja poolest: ta rohutas muusikalise si-
su tahtsust ja andis spetsiaalse vadrtuse transkribeerija muusikalisele muljele, mis mdnel ju-

hul v&ib isegi osutuda tahtsamaks objektiivse mddtmise tulemusest 2.

Stinteesi votmeks oli kohelda transkriptsiooni kui té6vahendit muusikalise sisu avas-
tamisel, mis oli sageli transkribeerijale tundmatu, kuna ta ei olnud ise kainud materjali ko-
gumas, vaid oli seda teinud nn. tugitoolis. Tegelikult lindistasid hoopis teised. Muusikalist
sisu ei hakatud avastama mitte spekulatiivse teoretiseerimisega, vaid kaalutud mdistliku ob-
Jektiivsusega muusikalis-filoloogilise avastuse protseduuri kiigus. Protseduuriks oli stan-
dardne kirjanduslik-filoloogiline meetod, mis koosnes tekstuaalsete paralleelide ja variantide
vordlemisest selleks, et vilistada ebaselgusi ja vigu ning kindlaks teha looja kavatsusi. Sal-

vestuse helisid koheldi kui teksti, millele sai rakendada kirjanduslik-filoloogilist meetodit.

Filoloogia pakkus positiivse mudeli vdrdleva meetodi arenguks muusika uurimisel >,

kujundades vordleva musikoloogia arengut. Pakuti vilja ka negatiivne mudel: ebastandartsete

52 E. M. von Hornbostel and O. Abraham: Vorschldage fir die Transkription exotischer Melodin, SIMG, xi
(1909), 5.

** E. M. von Hornbostel and O. Abraham: Uber die Bedeutung des Phonographen fiir die vergleichende Musik-
wissenschaft, Zeitschrift fir Ethnologie, xocxvi (1904), 185.
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ja segavate lingvistiliste transkriptsioonisiisteemide iilekiillus. Mdlemad mudelid on osaliseit

eksitavad.

Hornbosteli ja Abrahami eesmargiks polnud koostada jarjekordset uut retsepti trans-
kriptsioonitehnikatest, vaid rahvusvahelise foneetilise alfabeedi loomine, mis oleks muusi-

kaliste helide standardiseeritud vastuvott vordlevas musikoloogias.

Hornbostel ja Abraham tlesid, et parim tehnika dppida, kuidas vastavat muusikat

esitada, on dppimine vastava muusikakultuuri meistermuusikult -
1.4. Viljavote Hornbosteli ja Abrahami ettepanekutest

Transkriptsioonid toovad esile kasu, mis tuleneb jarjest kasvavast salvestuste hulgast
ja pakuvad juhtnéore nii lindistajatele kui Oppijatele. Vordlusteks ja universaalseteks teoo-

riateks vajatakse iithist metodoloogiat, mistdttu tuleb Euroopa notatsiooni muuta ja taiendada.
1.4.1. Millist noodikirja valida?

* Uldised aspektid: Muudatused noodistamises peavad reprodutseerima muusikat
tdepdraselt ja mitte rikkuma tavalist notatsiooni. See tihendab, et ilmaasjata ei ole motet
noodistustes nn. vigureid kasutada, noodistus peab olema siiski loetav. Noodistus ei1 tohi lu-
geja tahelepanu liigselt koormata. Uued tahistusvormid peavad olema tahenduslikud ja hari-
likest vormidest tuletatud, niimoodi, et neid oleks kerge dppida ja milus sailitada. Tuleb ka-
sutada marke, mis vdimaldavad lugejal ette kujutada iildist muljet meloodiast. T66d ei tohi
iile koormata tekstikriitiliste markidega selguse arvelt. Kui tulevad ette nn. jatkuvad nihtu-

sed, siis neid voib kirjeldada saatetekstis.
* Noodi korgus:

a) Noodijoonte siisteem: tavaline viiejooneline siisteem, mitte kasutada lisajooni pd-
hinoodijoonte vahel (intensiivne modifikatsioon) ja lisajooni viljaspool pdhinoodijooni
(ekstensiivne modifikatsioon). Gilmani kasutusviisi on tiiesti vdimatu lugeda. Graafiliselt
peavad olema noodikdrgused alati vertikaalis ja aeg horisontaalis. Graafika peaks kujutama
uldist pilti, mitte iga momenti reprodutseerima. Transkriptsiooni vajatakse ka selleks, et

kehtestada psithholoogiliselt tahenduslikku meloodilist muljet, mida autor taotles.

** E. M. von Hornbostel and O. Abraham: Vorschidge fiir die Transkription exotischer Melodin,SIMG, xi
(1909), 15-186.
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b) Votmed: enamustel juhtudest katsu 14bi saada viiulivdtmega ning ndita kdrgemat
vdi madalamat oktavit 8-ga. Bassivotit kasuta ainult polifoonia ja antifooniliste laulude pu-

hul.

¢) Juhuslikud votmemirgid: absoluutkdrgused peaksid olema teada, kuid tingimata
mitte viljendatud notatsioonis (originaalhelistik peab olema margitud, kui lugu ei ole selles
kirjutatud). Lihtsustamiseks transponeeri votmesse, mis on viheste juhuslike markidega. Pa-
rim on valida naaberhelistik, n: As-i asemel G, Fis-i asemel F. Originaalkdrgused antakse
tekstis. Viltida tuleb topeltkdrgendamise vdi topeltmadaldamise mérke. Regulaarselt ettetu-
levad juhuslikud vdtmemargid v3ib panna vétmesse. Pole vaja panna juhuslikke mérke vot-
messe nootidele, mis meloodias tegelikult ette ei tule. Nootide noodistamiseks, mis satuvad
pooltoonide vahele, tuleb kirjutada esmalt 14him noot ning noodi kohale kas pluss v8i mii-
nus. Otsust, kuhu kirjutada 12-tooni helireast véaljaspool asuv noot, ei m&juta esmajarjekorras
absoluutne tipsus, vaid muusika filoloogiliste parallelismide vdrdlused ja subjektiivne mulje.
Kui nn. ebapuhas noot kdlab terve loo viltel, siis pannakse pluss vdi miinus vdtmesse be-
molli vdi dieesi kohale. Kui nn. ebapuhas noot ei ole vdtmes olev dieesi vdi bemolli-noot, siis
kirjutatakse vdtmesse varreta must noot ja pannakse selle kohale kas pluss v6i miinus enne

teisi juhuslikke marke.

d) Madramatud kdrgused: kui tuleb ette fonogrammi rike vdi muud “krdbinad”, siis
pane noodi kohale kiisimark. Lithikese, ndrga voi rameda noodi puhul aseta noodipea sulgu-
desse. Kui noot on tiiesti ebaselge, siis anna edasi vaid riitm. Kus véimalik, seal rekonstruee-
ri filoloogiliselt puuduv koht vdrreldes paralleeliga. Selline oletus niita noodipea nurksulgu-

des.

o
U
* Esitamise praktika: see hdlmab eelkdiKe fraseerimist ja helivarvi. Mdlemad on
mitte-eurooplastele niivord tihtsad, et vadrivad eritdhelepanu ja -notatsiooni. Euroopa

notatsioon on selles mdistes eriti vaene ja seetdttu vajatakse erilisi margistusi.

a) Fraseerimine: (spetsiaalsed margid, mis on margitud tabelis teksti fraseerimise
jaoks, ndit. staccato/legato/glissando, liikkumine erinevate kdrguste vahel, pulsseerimine, tre-
molo, parlando ja kuuldavad sissehingamised ehk inhalatsioonid). Teised verbaalsed kirjel-

dused, niit. erutatult, pane lithendatult siisteemi kohale vdi kirjelduslikult saatetekstis.
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b) Heli varv: enamus kirjeldusi baseeruvad sellistel véljendustel, nagu “trompetlikult”
voi véljenditel n: “teravalt”. Soovitavalt vdiks kasutada veel n: falseti, naturaalsete puhkpilli-
de helide ja gongilookide jaoks kasuta vaikest immargust ringikest - “0” ; rohkem spetsiaal-
sete helivarvide mérkimiseks kasuta viikest iksikest (vdi muu mark) “x” noodi kohale; 166-
gid trummi rimmi pihta ja 166gid trummi naha pihta eristatakse noodivartega kas iiles- vdi

€€ 4¢ - &K

allapoole; 166gid peopesadega ja 166gid sormedega margitakse markidega “o ja “A”.

¢) Melismid: tapne kirjutamine on tiiiitu, tavaliselt piisab madramata pikkuse vidirtu-
sega viikeste nootide noteerimisest, nii tuleb pdhimeloodia paremini vélja. V3ib veel kasuta-

da ka trillereid, mordente jne.

d) Diinaamika: pidevad valjused antakse tekstis, mitte noodistuses. Valjuse muutused
naidatakse markidega ppp, pp, p, mf. f /£ J7. seal, kus muutus ette tuleb ja siisteemi all. Sama
valjuse tase kestab kuni uue mirgini. Kasvamist Ja kahanemist niitavad margid “<* ja “>,
mitte kunagi cresc.ja dim.. Aktsendid ehk rdhud niidatakse margiga “»“ : ndrk on (>),
kekmine on > , tugevon > . Need mérgid pannakse alati noodi kohale. Kui réhk ei ole

tapselt ja kindlalt tajutav, asfatakse maérk nurksulgudesse - [<] .

e) Rutm: iilesmérkimine on raske, sest on koige komplitseeritum. Vib jirgida jarg-
misi punkte: diinaamilised rdhud (plaksutamine, trummid); sarnased riitmilis-meloodilised
grupeeringud, mis ei pruugi olla sama pikkusega; sarnane ajaiihikute hulk. Riitm peab olema
loetav. Erinevad vdimalused tuleb niidata topeltnotatsiooni abil voi lithikeste joontega siis-
teemi peal. Punkteeritud noodijooni voib kasutada suuremate Jaotuste puhul. Kui ei ole iihte-
gi selget grupeeringut, siis tuleb kasutada taktijooni ainult sektsiooni 16pus. Jitkuvate riitmi-
mudelite ees kasutada kindlat taktimddtu. Kindlasti tuleks kasutada taktimddtudena kas 4/4
vo1 2/4, mitte C voi @ Kui esineb riitmilist vabadust v&i mingisuguseid erandeid, siis asetada
need nurksulgudesse. Ajaviirtused tuleb kirjutada iiles kdige kergemini arusaadaval viisil.
Kui kolmeosalise taktimd6duga loo puhul tuleb ette korraks kahe peale mdtlemist, siis tuleb
see kirja panna duoolides. Trummi riitmidena kasutada vdimalust kas neljandikud véi kahek-
sandikud, mitte vdimalust neljandikud pluss kaheksandikud. Pausid on samade vairtustega,
mis ritmiiiksused. Ilma kindla ajavaartusega lithikesed pausid (n: hingamised v&i viikesed

seisakud) naidatakse margiga “v* siisteemi kohal.

* Tempo: tuleb madrata metronoomiga Ja muutused anda ka metronoomi abil. Vaba-

ritmiga passaaZides mddda riitmilisi kohti Ja aseta metronoomi figuurid (s.t. tahistus) iimar-
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sulgudesse. Vildi “allegrot™ ebamaarasuse tdttu. Vid kasutada termineid “aeglasem”, “kii-
rem”. Kirjeldused nagu “marss” jne. on digustatud ainult Juhul, kui muusikud ise on selle
andnud v&i kirjeldavad tegelikku kasutust. Noodi ennetamine vi viivitamine ndidatakse su-

luga noodi kohal - “)“ ja “ ¢

* Struktuur: Grupeerida motiivid suurematesse perioodidesse. Kasutada topelttakte
vastavalt jaotusiihiku tahtsusele. Sektsioonide ja perioodide naitamiseks panna tiht sektsioo-
ni alguse kohale: A, B, C tihtsamate sektsioonide puhul ning a, b, ¢ vahemtihtsate puhul.
Variante niidatakse: A, A,, A;, mitte A’ A”, A ning piris esimese puhul kasutada A,
mitte lihtsalt A. Kui trummil vdi saatel on erinev struktuur, niita seda kursiivis vdi kreeka
téhtedes. Korduse puhul kasuta kordusmarki « Ja numbrit, mitu korda esitada. Repriis ei
kirjutata valja, vaid naidatakse tahtedega. Topelttakti kasuta vaid siis, kui on muusikapala

16pp, mitte salvestuse 18pp (viimasel juhul lisa * jne. ©).

* Variandid: Viiksemad variandid vdib anda viikestes nootides voi abisiisteemina
pdhisusteemi kohal. Viga ulatuslikud ja sagedad variandid on parem noteerida iilevaatlikus
kokkuvdtlikus partituuris. Liihikesed, isoleeritud, kuid siiski olulised variandid noteerida
noodijoonestiku all. Tavaliselt piisab sagedasti kdlava variandi esitamisest kui pbhimeloodia,
kuid teoreetiliselt on huvitav naidata hoolikalt k&iki variante. Vordlused nditavad, mis on
oluline v&i kuidas meloodia vdib muutuda ilma, et ta kaotaks esitaja jaoks karakteerset vor-
mi. Vildi erinevatest variantide osadest meloodiatiiiipide konstrueerimist. Kui retsiteeritakse
ithel voi kahel helil ilma huvitavate detailideta, siis margi varteta noodid: tdisnoot kdige tiht-

samale ning varreta veerandnoot teistele.

* Poliifoonilised palad: Tugeva variatsiooni vdi isoleeritud samaaegsete nootide pu-
hul ndita mdlemad hailed iihes siisteemis erisuunaliste noodivartega. Partituuri ehk eraldi
noodijoonestikku kasuta pideva ja tegeliku poliifoonia puhul. Unisonis vi paralleelses okta-
vis litkuvad hééled noteeri iihe liinina. Kui on v&imatu Jélgida kiki haali, kirjuta ebaselge
héile vilja puhul selgelt kuuldav noot spetsiaalnoodiga (mensuraalnoot). Keeruka poliifoonia

puhul vib noteerida liitmeloodilise mulje, mille tagajérjel on hailed eraldi pdhipartituurist.

* Laulu tekst: Meloodia majutab teksti, tekst muudab meloodiat. Helide keeles esineb
probleem: meloodilised motiivid on tekstist magratud. Kui vdimalik, anna teksti transkript-
sioon. Ideaalne on foneetiline transkriptsioon filoloogilise kommentaariga, sdna-sénaline t3l-

ge. Ebaselged silbid lindistuses pannakse umarsulgudesse, need, mida kuuldakse lindistusel,
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kuid puuduvad teksti dikteerimisel, pannakse nurksulgudesse. Pikalt hoitud vokaalid vdi he-

< ~ el <

lilised haalikud naidatakse margiga “ VoI “=ssmes

* Pealkiri: Kasuta mittesubjektiivset tahistust: muusikute antud nimed, funktsionaal-
sed kategooriad (n: “Tantsulaul”), viide sisule, teksti algus originaalkeeles vdi tdlkes. Oigus-
tatud ei ole sellised valjendid, nagu naiteks “Melanhoolia“. V3ib anda ka muusika kategooria

nimetuse, néit. laul, fl66di soolo. Kdik parismaised nimetused peab tdlkima ja seletama.

* Noodistatud materjalide korrastamine: See ei ole kerge isegi euroopa rahvamuusika
puhul. Soovitavad on jargmised tiipiseerimised: a) etnoloogiliselt inimeste jérgi - kultuurili-
sed suhted on tihtsamad, kui geograafilised, poliitilised v3i rassilised (somaatilised). b)
funktsiooni jargi - usk, sdda jne. c) heliallika jérgi - koorilaul, instrumentaalsoolo jne. d)

muusikalise raskuse jirgi (kui eelpoolnimetatuid ei saa kasutada).
1.4.2. Tehnika noodistamise jaoks

PShiliselt kasutatakse fonograafi: on véga oluline noodistada kuulmise jérgi, sellel on

suured eelised. Parim on ppida noodistatavat muusikat ise kas laulma v&i méngima.

* Noodistamine salvestustelt: a) Kuula ilma kirjutamata ildist muljet. b) Muuda kii-
rust - analilisimiseks ei tohi pala olla liiga kiire ning terviklikkuse tajumiseks liiga aeglane.
¢) Kui mdned passaaiid on ebaselged, tegele selgetega, jita rasked vahele, esialgsed rasku-
sed kaovad kordusega. d) Isoleeri ebaselged kohad, et need ei segaks t66d. e) Kuula kiireid,
raskeid kohti aeglasemalt. f) Raskeid riitme 3pi metronoomi abil aeglase kiiruse juures, kont-
rolli normaalkiirusega. Ara raskusel kaua peatu, see tekitab ileiildise vééiritimdistmise. Pa-
rem tee vdike paus vdi isegi pikk paus, siis tule selle juurde tagasi - probleem tundub siis tei-

sena ja kergemana.
1.5.Transkriptsioonitehnika
1.5.1. Sissejuhatuseks

Osad tehnikaprintsiibid peaksid tulema arutusele iildises etnomusikoloogilises tihen-
duses. Esimene on Hornbosteli ettepanek: parim transkriptsioonitehnika on dppida muusika

esitusviis otse traditsiooni kandjalt ning saada tagasiside ja hinnang vastava kultuuri tundja-
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telt >°. Teine pdhimdte on Ellis’e meeldetuletus, et iiles tuleb kirjutada nii, et see oleks kor-

rektne ja muusikaliselt tahendusrikas %,

Alternatiive ld4ne notatsioonile dpitakse mitte-laéne traditsioonide dppimisega, millel
on oma notatsioon, ning etnomusikoloogiliste uuringute lugemise kaudu. Tehakse ka uurin-
guid, mis kasutavad spetsiaalselt leiutatud mitte-traditsionaalseid notatsioonisiisteeme. Selli-
seid siisteeme voib luua ka siinteesides kujutlusvdimet, labielavat muusikalist mdistmist,
loogikat, jarjekindlust ja teadlikkust eksisteerivatest teoreetilistest seisukohtadest ja taotle-

vatest lahendustest transkriptsiooniprobleemidele.
1.5.2. Transkriptsiooni “lugemine”

Kuidas me teame, et me suudame “lugeda” transkriptsiooni voi kuidas me dpime seda
tegema? Me voiksime vaikselt ette kujutada helisid, kuid sellised aritused v&ivad juhtida
meid moonutuste ja enesepettuseni, sest neil pole reaalset katet. Laane muusikateadlane vdib
lugeda notatsiooni mdeldes, kuidas seda méngida klaveril, kuid etnomusikoloogilise trans-

kriptsiooni jaoks tahendab see (isegi piitidlus teha nii) taielikku labikukkumist.

Algajatele, et omandada transkriptsiooni kirjaoskust ning kogenud kirjutajatele, et
kontrollida oma t66d ja oma oskusi tugevdada, on soovitus kohelda transkriptsiooni kui ette-
kirjutavat notatsiooni ja proovida uuesti genereerida helisid, mida nende nootidega on siim-
boliseeritud. Tuleb proovida seda esitada nii kaua, kuni esitus on notatsioonile nii lahedal,
kui vihegi voimalik. Salvestada see tulemus ning varrelda seda originaalesituse salvestusega,
mille jargi on transkriptsioon tehtud. Niid tuleb minna tagasi transkriptsiooni juurde ja dp-
pida seda, samal ajal kuulates originaalesitust avardatud teadmistega. Teha kindlaks, mis en-
ne oli intuitiivselt oletatud sellesse muusikasse, mida noodikiri otse ei iitelnud. Pérast sellist
kogemust vdib umbes oletada, millise kujutluse vdivad tekitada helide no}ﬁteeﬁngud trans-

kriptsiooni lugejas.
1.5.3. Veel praktilisi nduandeid

Tootades transkriptsioonidega kasuta dubleeritud salvestusi, mitte asendamatuid ori-

ginaale. To6ta pigem pliiatsi ja kustukummiga, kui sulepea ja tindiga. Parim viis

** E. M. von Hornbostel and O. Abraham: Vorschidige fiir die Transkription exotischer Melodin,SIMG, xi
(1909), 15-16.

% A. J. Ellis: On the Musical Scales of Various Nations, Journal of the Royal Society of Art (27 March, 1885),
490.
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transkribeerimist dppida on akadeemilises ppetdds koos teistega, sest siis té6tab palju ini-
mesi samaaegselt sama probleemiga ning tulemusi arutatakse koos libi. See on suureks

abiks, kui saab teiste inimestega koos tootada.

Testi oma transkriptsiooni kellegi teisega koos, lastes teisel seda laulda voi vihemalt
arutada muusikalise mulje iile, mida transkriptsioon endas kannab. Kui muusikalises kom-
munikatsioonis tekivad mdningad probleemid, siis ei pruugi viga olla transkriptsioonis, vaid
iseenesest on seda muusikalist ilmingut raske edasi anda, ukskdik, kui hasti on

transkribeeritud.

Transkriptsiooniprobleemid on tegelikult etnomusikoloogia enese probleemid. Vaib-
olla parim transkriptsioonitehnika ei ole seotud transkriptsiooni kui tehnilise protseduurlga
vaid kui etnomusikoloogia spetsialiseeritud peegeldusega. Kui iikskdik millised prtseduund
ei tundu hasti tootavat, muuda neid sageli, et dppida midagi uut.

1.6. Kokkuvotteks

Transkriptsiooni iiks eesmark on transkriptsioon ise. Transkriptsiooni véartus peitub

kontsentreeritud ja distsiplineeritud tihelepanus konkreetsele muusikale.

20.sajandi 15pul peab areng ja edasiuurimine jatkuma. Hornbosteli paradigma ja noo-
dikirja transkriptsioon jadb ja peabki jadma seljataha, kui iiks probleem on iiletatud. Kas neid
distsipliine tuleb juurde ning erinevus nende vahel kasvab voi toimub globaalne tthinemine -

etnomusikoloogia jaoks jatab 20.sajand selle kiisimuse vastamata.

Eelnenud materjali hulgast toon subjektiivselt vilja olulisemad momendid, mille

juurde lisan, kas mina isiklikult olen sellega oma kogemusest ldhtuvalt ndus voi mitte.
20.sajandi suurkujude Hornbosteli ja Abrahami mdtetest pean olulistemaks jargmisi:

* parim tehnika on dppida, kuidas vastavat muusikat esitada ning oppida saab seda
vastava muusikakultuuri meistermuusikult’’. Tanapaeva Eesti olukord on paraku selline, et
nn. meistermuusikuid ei ole palju jarele jadnud, jarjepidevus on olude sunnil katkenud. Seda

enam tuleb dppida nendelt, kes on veel olemas. Suure varandusena omame me plaadistusi ja

57 E. M. von Hornbostel and O. Abraham: Vorschldge fiir die Transkription exotischer Melodien, SIMG, xi
(1909), 15-16.
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helilindistusi vanadelt pillimeestelt ja laulikutelt. Vanad rahvalikud viiulilood taaselustuvad

tanu plaadistustele ja nendel leiduva materjali transkribeerijale.

* meloodiate noodistamine on olulise tihtsusega teaduslike téode jaoks, mis omakor-
da téestavad investeeringute olulisust vilitoodesse ja p1aadistamistesse58. Noodistamine ja
noodistus on sama tihtis ka praktiseerivale rahvamuusikule, kellele see on abivahendiks

(eelkdige kuuldelise materjali kdrval) teatud rahvapillimehe manguvdtete omandamisel.

* Hornbostel ja Abraham seisid paradoksi ees, et Fillmore'i transkriptsioonid olid
kiill muusikaliselt selged ja maistetavad, kuid rikkusid muusikalist tode; samal ajal olid
Gilmani omad tipsed ja objektiivsed, kuid oma keerukusega varjasid musikaalsuse.
Hornbosteli ja Abrahami lahenduseks oli kompromiss sorava loetavuse ja objektiivse tapsuse
vahel® (vt. joon.1 ja 2). Kui praktiseeriv rahvamuusik arvan, et noodistus peab sisaldama
voimalikult palju objektiivset informatsiooni, mis seejuures ei tohi olla laialivalguv ja sega-
ne, muutes sellega oma funktsiooni. 7ranskriptsiooni tuleb kohelda kui abinoud muusikalise

sisu avastam isel6 0.

SrE=rmim e = e = =

v = T . iﬁ "- 4 I T + r__
bt e e e S e e —

(S’-ﬁ; : __i—i_ .?___._F;_EI‘:;._—_G_L

et S

F
|

Joonis 1: Fillmore’i transkriptsioon Ameerika indiaanlaste laulust - “The Harmonic Structure of Indian

Music” (1899). Transkriptsioon sisaldab meloodiajoonist koos intervallidega kohandatuna klaverile.

% E. M. von Homnbostel and O. Abraham: Vorschldge fiir die Transkription exotischer Melodien, SIMG, xi
(1909), 1.
* E. M. von Hornbostel and O. Abraham: Vorschldge fiir die Transkription exotischer Melodien, SIMG, xi
(1909), 2.
% E. M. von Hornbostel and O. Abraham: Vorschlage fiir die Transkription exotischer Melodien, SIMG, xi
(1909), 5.
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Joonis 2: Gilman’i graafiline transkriptsioon Hopi laulust, “Hopi Songs” (1908)

Saksa muusikateadlane Carl Engel on kirjutanud 1864. aastal ithes oma teoses jarg-

mist: euroopa transkribeerijad, arvestades koige sellega, mis tundub ndivat harjumatule

eurooplaslikule korvale puuduliku ja juhusliku veana, vdiks enesele votta vabaduse teha al-

teratsioone, mida kisitletakse kui parandusi®’.

8! C. Engel:Music of the Most Ancient Nations (London, 1864/R1929), 134.
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Transkribeerijale peab jaama vabadus arvata nii, nagu tema tajub. Kogenud
transkribeerija suudab ise konstrueerida puuduvad kohad, samuti suudab ta teha jareldusi.
Minu arvates on mdttetu niha suurt vaeva muusikalise materjali noodistamisega, mis oli ilm-
selgelt viga (ndit. pillimehe eksimus plaadistamisel voi lindistamisel) ning selle pdhjal teha
mittemidagiiitlevaid jareldusi. Transkribeerija peab olema avatud silma ja kdrvaga ning mitte
raiskama aega mittolulisega vditlemiseks. Igal juhul tuleb kasuks enne transkribeerimise

Jjuurde asumist ise praktiliselt materjal selgeks teha.

Uus-grammatikute arvamused 1890-ndatel aastatel toetavad minu eelmises 15igus
esitatud motteid. Nad rdhutasid elavate keelte dppimist 14bi empiiriliste andmete ja pdlgasid
spekulatiivset ehk kogemustest ja praktikast lahtikistud teoretiserimist: "...ainult see lingvist,
kes on voimeline vahetus 6hkkonnas koguma informatsiooni (mida ei suuda talle anda iikski

tdnapdeva dhmane teooria), suudab tagasi poérduda korrektse ettekandega. "

2. LAHTEMATERJALI TUTVUSTUS
2.1. Lihtematerjalide liigid

Alustades Parnumaa rahvalike viiulilugude transkriberimisega olid minu kasutada

kolme liiki materjalid, mis nduavad erinevat ldhenemist:

1. helisalvestused. Siia kuuluvad helilooja Eduard Oja fonografeeringud aastast 1929;
rahvapillimeeste plaadistused Riigi Ringhéilingus aastatel 1936-1938, mille eestvedajateks
olid August Pulst ja Herbert Tampere; magnetofonilindistused aastast 1963, kogujateks Ing-
rid Riiiitel ja Arvo Krikmann.

2. kasikirjalised noodistused. Need périnevad aastatest 1939-1940 ja on tehtud viiuli-
kunstnik A. Tampere (H. Tampere venna) poolt ja asuvad Eesti Rahvaluule Arhiivis.

3. publitseeritud noodistused. Eesti viiuldajate repertuaari on ilmunud triikistes: Airi

Liimets, Viiulipalade muusikaline vorm eesti rahvatraditsioonis, Eesti NSV Teaduste Aka-

52 R. G. Robins: 4 Short History of Linguistics (London 2/1979), 184-185
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deemia Keele ja Kirjanduse Instituut. Tallinn, 1988 ning Ingrid Riiiitel, Eesti rahvapillilood
.- Meie Repertuaar 1989, 4: 9-10, 13.

2.2. Lihtematerjalide kiittesaadavus

Helisalvestused paiknevad reeglina heliarhiivis (ndit. Eesti Rahvaluule Arhiivis) ja on
tavainimesele raskesti kattesaadavad. Vaid vihesed arhiivilindistused on leidnud publitsee-
rimist helikandjatel (nait. heliplaadiantoloogiéd “Eesti rahvalaule ja pillilugusid” I (1970) ja
IT (1974), millel leidub vastavalt 17 ja 85 pillilugu ja tantsu). Tihti saab allika paiknemisest
vaid ithes kohas esimene p&hjus, miks tema kasutamisest loobutakse. Teiseks pdhjuseks on
see, et ainult helisalvestuse jargi pilliloo dppimine on vihekogenenule viga vaevarikas prot-
sess. Seetdttu poordub huviline noodistuste poole. Niiiid kerkib esile kdige suurem probleem
- noodistused kas puuduvad tiielikult voi on nad olemas mittetaielikul kujul, st. ligikaudsed
Jja puudulikult noodistatud.

2.3. Lihtematerjalide kvaliteet

Olemasolevatest lahtematerjalidest olid tinasele pillimangijale kdige sisukamad heli-
ulesvétted, sest voimaldasid ajaloolisest materjalist teha kaasaegseid transkriptsioone. Noo-
distused, mis olid olemas vaid teatud hulga lugude kohta, tundusid vérreldes helilindistustega
véheiitlevad. Naiteks Tori ja Vindra kihelkondade viiulimehed mangisid enamjaolt kahekesi
Ja ka kahehéalselt, kuid olemasolevates noodistustes A. Tamperelt kajastus vaid pdhihaile

meloodiajoonis; saatehdil puudus tdielikult.

Helisalvestatud lugude, mille hulka kuuluvad ka minu omad transkribeeringud®’, pu-
hul tuleb miinuseks pidada asjaolu, et plaadistus on fikseeritud pilt ithest konkreetsest aja-
hetkest ihes konkreetses situatsioonis. Situatsioon ei olnud kiilapillimehele tavaparane: ta
kutsuti Tallinna, fotografeerimiseks anti selga ilusad rahvardivad, pilli paluti méngida “min-
gisuguse” aparaadi ees ning mitte kogu oma repertuaar, vaid plaadistajate subjektiivselt vilja
valitud lood®. Naiteks August Pulsti kirjeldus iihest taolisest helisalvestusest: “Kavatsesime
Lepiku Mihkli ja Mdinni Mardi koos ringreisile viia. Tegin nendega Kasekiila Toomal eel-

proovi. Mehed méngisid pdrast pooletunnist ldunavaheaega seitse tundi iihtejutti, 51 lugu

53 vt. kdesolev t00, peatiikk 3
* Toetun oma tekstis August Pulstile: A. Pulst: Mdlestusi muusika alalt, Eesti Teatri- ja Muusikamuuseum,
Fond nr. M 234:1.
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miingiti kaks korda libi” . Kahe Tori kihelkonna viiulimehe, Mihkel Toomi Jja Mart Mén-
nimetsa, repertuaarist plaadistati iihtekokku 21 lugu. Plaadistamisel réhutati, et pillimees ei
tohi tile kahe korra lugu ldbi mangida, kuna plaadi materjal oli viga kallis® . Nii naiteks on
teada, et pulmapillimees, viiuldaja Hindrek Griinberg Haademeeste kihelkonnast “unustas
end” esimese loo ajal tiiesti ning mangis terve ithe plaadi poole (s.0. 3 minutit ja 22 sekun-
dit) tais thte lugu (Viru mage: ERA, Pl. 7 Al< Haddemeeste — H. Tampere ja A. Pulst<
Hindrek Griinberg, 77-a., (1936), publitseeritud helikassetil “Pédrnumaa viiuldajad II”, nr. 1).
See nn. ekslikult plaadistatud lugu annab kdige selgema ja objektiivsema pildi antud pillime-

he varieerimis- ja pillimdnguoskusest.

Lahtematerjalide kvaliteedi maaratlemiseks on sobiv meetod vordlus. Erinevate lih-
tematerjalide vordlemine on vajalik selleks, et kujundada vilja kriitiline suhtumine uurimis-
objekti, milleks siinkohal on eesti rahvapillimeeste esitatud viiulilood. Vdrdluse aluseks on

tarvilikud teatud tunnuste esiletoomine ja nende kasutamine kogu repertuaari ulatuses.

Siinkohal vétan naitena vdrdlemise aluseks Tori kihelkonna viiuldajate repertuaarist
ithe loo pealkirjaga “Labajalg™®, mille pdhjal on lihtne aru saada, kui erinevalt tdlgendavad
kaks inimest iihte ja sama muusikapala. Algselt on mdlemal noodistajal olemas helilindistus
antud viiulilooga. Noodistaja A: A. Tampere 1939.a.; Noodistaja B: K. Sildoja 1997.a.(vt.

joon. 3 ja 4). Tulemus:

* Tempo: A mirgib tempo metronomiga; B ei pea metronomiga tempo mirkimist
oluliseks, sest praktiseerivale pillimehele ei ole sellest palju kasu, kui tempo on margitud he-
lilindistuselt, mis tehnikat silmas pidades vdib kdlada kas aeglasemalt vdi kiiremalt virreldes

tegelikkusega. Tegeliku tempo valib pillimees vastavalt tantsule.

* Absoluutne esituskorgus:mdlemad noodistajad, olles ise viiuldajad, kasutavad antud
loo noodistamisel helistikku, mida kasutab ka loo esitaja, kuigi lindistuselt vdib lugu kolada

vastavalt kas madalamalt v5i kdrgemalt soltuvalt lindistuskiirusest.

% A. Pulst: ... ja veel teised Kultuur jaElu, 2/1974.

% Toetun oma tekstis August Pulstile: A. Pulst: Mdlestusi muusika alalt, Eesti Teatri- ja Muusikamuuseum,
Fond nr. M 234:1.

%7 Toetun oma tekstis August Pulstile: A. Pulst: Malestusi muusika alalt, Eesti Teatri- ja Muusikamuuseum,
Fond nr. M 234:1.

8 ERA, Pl. 1 BI< Tori - H. Tampere, A. Pulst< Mihkel Toom, 63-a., ja Mart Ménnimets, 64-a., (1936).
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* Viisi vormiskeem: kuna tegemist on vaga lithikese esitusega, margivad mdlemad
noodistajad noodikirja kogu esitatud muusikalise materjali. Tapset vormiskeemi on
vaja kiill uurimist6os, kuid praktiseeriva rahvamuusiku puhul ei oma erilist tahtsust
vormi tapne viljakirjutamine. Iga tdnapiaeva rahvamuusik loob olemasoleva materjali
pohjal oma interpretatsiooni , tapset jargimangimist kasutatakse vaid Gppet6ds ning

siis aitab oppijat helisalvestus.
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Joonis 3: ERA, Pl. 1 B1 < Tori — H. Tampere, A. Pulst < Mihkel Toom, 63-a., ja Mart Méannimets, 64-
a., (1936). Noodistanud A. Tampere, 1939: RKM III 2, 15/6.

* Meloodia ja riitm: antud kategooriates ilmnevad kahe noodistaja vahel kdige suu-

remad erinevused, mille tulemuseks on kaks erinevat lugu. Nait. rohud langevad erinevatesse
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Joonis 4: ERA, Pl. 1 Bl < Tori — H. Tampere, A. Pulst < Mihkel Toom, 63-a., ja Mart Maénnimets,
64-a., (1936). Noodistanud K. Sildoja, 1997.

kohta (vt. joon. 3 ja 4), sellega muutub kohe loo iseloom, ka taktide arv on erinev: A -

32, B - 30. Meloodianootides on erinevusi: vt. a) ja b). B kasutab nn. vajutuse marki, A mitte.

* Kaunistused: s.o. valdkond, mis annab iihele rahvapilliloole tema iseloomu ja ole-
muse. Mdlemal juhul on puitud kaunistusi kirja panna: A kasutab valdavalt kaheksandik-
eelnooti, B veidi kiiremat valtust (vt. joon. 3 ja 4). A kirjutab osa kaunistusi trioolidena vilja,
B jétab ruumi interpreteeringuks, markides saatetekstis dra, et kaunistus langeb 166gi peale ja

on ilespidine keerutus iimber pdhinoodi: vt. a ja b.

* Tehnika: molemad noodistajad on vaeva ndinud ka poogenduste lisamisega (vt,
joon. 3 ja 4). Rahvamuusika puhul v3ib poognakaari kisitleda vabamalt, kui klassikalises

muusikas. Oluline on, et loo esitamine tehniliselt dnnestuks.
2.4. Ulevaade oma uurimismaterjalist

Kéesoleva t66 kolmandasse peatiikki kuuluvad 59 noodistust Parnumaa viiulilugu-

dest, mis on plaadistatud (aastatel 1936-1938) Riigi Ringhailingus August Pulsti ja Herbert
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Tampere eestvedamisel ja lindistatud (aastal 1963) 1. Ruiitli ja A. Krikmanni poolt. Pilli-
meesteks olid tuntud kiilapillimehed:

. Mihkel Toom, Tori khk., plaadistatud 1936

. Mart Mannimets, Tori khk., plaadistatud 1936

o Hendrik J6earu, Vandra khk., plaadistatud 1937

. Anton Adamson, Vindra khk., plaadistatud 1937

. Aleksander Aaviksoo, Tori khk., plaadistatud 1938

B Jakob Pirn, Tori khk., lindistatud 1963

° Hindrek Griinberg, Haddemeeste khk., plaadistatud1936
. Jaan Palu, Kihnu, plaadistatud 1937

. Hindrek Pukk, Saarde khk., plaadistatud1938

Noodistused on ilmunud kogumikus “Parnumaa viiuldajad. Esimene” (Viljandi 1997)
Ja “Pérnumaa viiuldajad. Teine” (Viljandi 1998). Originaalesitused on sdilinud Eesti Kirjan-
dusmuuseumi Rahvaluule Arhiivis ja publitseeritud kassettidel, mis kuuluvad eelpool nime-

tatud kogumike juurde.

To6 neljas osa sisaldab kaheksa viiuliloo muusikalist analiiiisi, mis on vilja valitud 59

noodistatud loo hulgast, mis omakorda on esitatud kdesoleva t66 kolmandas osas.
2.5. Kokkuvdtteks

Kokkuvdttes vdin kiesoleva peatiiki 15petuseks oelda, et olemasolevatesse transkript-
sioonidesse tuleb suhtuda avatult, mitte itheselt. Tingimata ei ole tarvis teha veidi vananenud
noodistusi maha, et selle taustal rohutada enda t66 vaartuslikkust. Igal noodistajal on omad
meetodid ja votted ning mida aeg edasi, seda loomulikum on, et tulevad peale uued suunad ja
arusaamad. “Ukskdik, milline transkriptsioon valib akustiliste nihtuste hulgast vaid need,
mida konkreetne transkribeerija oskab kdige olulisemateks pidada ning mida tema késutuses
olev notatsioonisiisteem vdimaldab kirja panna. Seega on viga olulised transkribeerija tead-

mised ja kogemused ning nende viljendamiseks olemasolevad vahendid.®*”

% B. Nettl: Theory and Method in Ethnomusicology, New York (1964). Eesti keeles: M. Kasema: Kuuldeline
transkriptsioon kui analiiiis, Pro Folkloristica VI, Lohetapja, Tartu 1999: 77,
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3. PARNUMAA VIIULILUGUDE TRANSKRIBEERINGUD KRISTA
SILDOJALT

3.1. Selgituseks

T66 kolmas osa sisaldab 59 noodistatud lugu Pdrmumaa erinevatelt vijuldajatelt.

Tapsed andmed lugude kohta on lisatud loo 16ppu. Noodistustes kasutatavad margid:
“ M  “_viike pikendus ehk nn. vajutus
« 4 «_noot kolab pisﬁt madalamalt
« 1 “_noot kdlab pisut kdrgemalt

“ ™ “_kaunistus, mis langeb 166gi peale, pohihelile jirgneb iilemine naaberheli

lahendusega pShihelisse

“( r ) —juhuslikud noodid on 4ra mérgitud sulgudes

3.2. Transkribeeringud
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ERA, Pl 1 Al <Tori - H.Tampere, A. Pulst <Mihkel Toom, 63-a., Ja Mart Mdnnimets,
6+4-a., (1936). Noodist. K Sildoja
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3.3. Kokkuvote

To6 16petuseks poordun taas Hornbosteli ja Abrahami poole, et kommenteerida nende
ettepanekuid oma kogemustest lahtuvalt. Arvan, et kiesolev t66 on eelkdige suure praktilise

védrtusega ning sellest ldhtuvalt pean oluliseks kommenteerida noodistamise tehnilist poolt.

E. M. von Hornbostel rdhutas muusikalise sisu téhtsust ja andis spetsiaalse vaartuse
transkribeerija muusikalisele muljele, mis mdnel juhul voib isegi osutuda tahtsamaks objek-
tiivse mddtmise tulemusest’’. Esimeseks sammuks Jja eelduseks kdigele jargnevale pean ma
noodistuse olemasolu, mis oma esimeses variandis ei tohi ehmatada tema kasutajat oma kee-

rukusega. Meenutan siinkohal Hornbosteli ja Abrahami seisukohti (vt. peatiikk 1, 13):

* noodistus ei tohi lugeja tahelpanu liigselt koormata - siinkohal rohutaksin, et lugeja

antud kontekstis tdhendab inimest, kellele noodistus on abivahendiks pilliloo dppimisel.

* uued tahistusvormid peavad olema harilikest vormidest tuletatud, nait. kasutan oma
noodistustes kaunistuste puhul mérki ”~“, mis erineb klassikalises muusikas kasutatavast

mordendist ning millele ma annan saatetekstis rahvamuusikale omase tdlgenduse.

* 160d ei tohi iile koormata tekstikriitiliste markidega selguse arvelt - see peletab
noodistuse tavakasutaja eemale. Olen kindlalt veendumusel, et kombinatsioon noodistus-
helikandja niitab 16ppkokkuvdttes paremat tulemust, kui noodistus, mis on iile koormatud

tekstikriitiliste mérkidega.

Konkreetsemaks minnes jouan teemani noodi korgus: viiulilugude puhul piisab noo-
dikdrguse markimiseks viiejoonelisest siisteemist ning kui tegemist on kahehailse méinguga,
pean selguse nimel oluliseks partituuri kasutamist selle asemel, et kirjutada kdik iihele reale
noodivarred erinevates suundades. Viimasel juhul tekib lisaks kiisimus: kuhu kirjutada mé-

lema héilega kaasa helisevad lahtiste keelte noodid?

Hornbostel ja Abraham pakuvad vilja kasutada nootide, mis satuvad pooltoonide va-
hele, tilesmarkimiseks noodi kohale plussi v&i miinust - minu noodistustes esinevad nende
asemel erinevate suundadega nooled - arvan, et nii jduab visuaalselt info pilliméngijani kii-

remini.

" E. M. von Hornbostel and O. Abraham: Vorschldge fiir die Transkription exotischer Melodien, SIMG, xi
(1909), 5.
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Antud noodistusi (vt. peatikkk 3) ei koormanud ma diinaamikamarkide lisamisega,
sest vanadelt heliiilesvotetelt kuuleb seda minimaalselt. Arvan, et iga uus esitaja oskab ise
ara tabada, milliseid dinaamilisi niiansse kasutada. Oluliseks pidasin aga aktsentide ja roh-
kude markimist, sest viiulimuusika puhul annavad need loole tema iseloomu ning neid soo-

vitan igal méngijal jargida.

Rutmist: ajavédrtused tuleb kirjutada iles kdige kergemini arusaadaval viisil (vt.
peatiikk 1, 15). Nait. minu noodistatud lugude hulgas esineb kahte tiiiipi markimisviisi laba-
jala puhul - 3/4 ja 6/8. Nende kahe taktimdddu vahe on selgesti tajutav kuulates helilindistu-
si. On oluline teha tldistus, nait. Hindrek Griinberg Haademeeste kihelkonnast kasutas laba-
jala méngimisel peamiselt valtusi, mis kuuluvad 3/4-taktimdddu alla, kuid Jaan Palu Kihnust
kasutas 6/8-taktimdddu hulka kuuluvaid valtusi. Selle pdhjal julgen viita, et Jaan Palu 6/8-
labajalad on ajaliselt vanemad ja Hindrek Griinbergi 3/4 lood kuuluvad ajajarku, mil moodi

tuli nn. labajalavalss.

4. VIIWLILUGUDE MUUSIKALINE ANALUUS
4.1. Selgituseks

Viiulilugude analiiisi materjaliks olen valinud kaheksa viiulilugu oma noodistatud 59
transkriptsiooni hulgast. Analiiiisitavad lood on teadlikult valitud iiksteisest erinevad, kuid
loomulikult sisaldavad nad ka sarnaseid osi. Erinevuste ja sarnasuste viljatoomise tagajérjel
on vdimalik selgesti niha eesti rahvaliku viiulimingutehnika kasutamise vdimalused ja va-
riandid. Uldistava seisukoha esitamiseks leian materjali olevat piisava: olen noodistanud
kimne erineva viiulimehe kdik heliplaadile salvestatud lood, millel puudusid noodistused ja
voi mille noodistused olid ebatipsed. Kasitletud on kiill ainult Pirnumaa viiuldajaid, kuid
kuulanuna hulgaliselt helisalvestatud eesti viiulilugude esitusi vdin viita, et Pirnumaa viiul-
dajad on olnud selle sajandi esimese poole ithed virtuoossemad pillimehed: nad kasutasid
rohkeid kaunistusi, kahehailset viiulimingu, hulgaliselt viisivariante; intoneerimine oli tapne

ning riitmiskeem korrektne, vaatamata pillimeeste kdrgele eale plaadistamise hetkel.

Jargnev loend sisaldab kdigi analiiiisitud viiulipalade nimetusi ja arhiiviviiteid. Edas-

pidises analiiiisis kasutan viite tdieliku viljakirjutamise asemel siin antud numbrit:
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1. =Tori polka (ERA, PI. 1 Al <Tori - H. Tampere, A. Pulst < Mihkel T oom, 63-a., ja
Mart Mannimets, 64-a., (1936). Noodist. K. Sildoja)’".

2. = Labajalg (ERA, PI. 1 B3 <Tori - H. Tampere, A. Pulst <Mihkel Toom, 63-a., Jja
Mart Mdnnimets, 64-a., (1936). Noodist. K. Sildoja)”.

3. =Polkamasurka (ERA, PIl. 3] Bl <Vindra khk. jav., Roja k. - H. Tampere, A. Pulst
<Hendrik Joearu, 58-a., ja Anton Adamson, 60-a., (1937). Noodist. K. Sildoja)”.

4. = Labajalg: Unt aea taga (ERA, PL. 32 BI <Vindra khk. ja v., Roja k. - H. Tampere,
A. Pulst <Hendrik Joearu, 58-a., ja Anton Adamson, 60-a., (193 7). Noodist. K. Sildoja)™.

5. = Labajalg: Ai niga-naga (ERA, Pl. 32 B2 < Viindra khk. Jav., Roja k. - H. Tampe-
re, A. Pulst <Anton Adamson, 60-a., (1937). Noodist. K. Sildoja)”

6. = Harju keskmine (ERA, PI. 8 Al <Hdididemeeste - H. T, ampere, A. Pulst <Hindrek
Griinberg, 77-a., (1936). Noodist. K. Sildoja)”

7. = Labajalg: Kingu valts (ERA, PI. 56 B2 <Kihnu, Linakiila - H. T ampere, A. Pulst
<Jaan Palu, 54-a., (1937). Noodist. K. Sildoja)””

8. = Peetri polka (ERA, Pl. 84 B2 < Saarde khk., Pati v. - H. T ampere, A. Pulst
<Hindrek Pukk, 63-a., (1938). Noodist. K. Sildoja)’®

Oma transkriptsioonides olen suutnud iiles kirjutada jargnevad muusikapalale omased

tunnused (ndit. vt. joon. 5):

* tipne meloodia ja selle variandid (vt. joon. 5)

* riitm ja selle variandid (vt. joon. 5)

* kaunistused (vt. joon. 5)

* esituskdrgus, mis v3ib kohati erineda lindilt kuuldavast (s.t. imberlindistamistel on
esituskdrgus muutunud; plaadistusel ei ole pill olnud héales), kuid mille algse kdrguse
vOib taastada meetodi — kuulata intervallilisi suhteid meloodiahelide ja viiuli lahtiste
keelte vahel — jérgi

* tehnilised eripdrasused, mis viljenduvad poognakaartena, rdhkudena (vt. joon. 5)

! vt. kiesolev 66, 3.peatiikk, nr. 3.2.1.

72 vt. kiesolev t606, 3.peatiikk, nr. 3.2.4.

73 vt. kéesolev t66, 3.peatiikk, nr. 3.2.16.
74 vt. kdesolev t66, 3.peatiikk, nr. 3.2.20.
75 vt. kdesolev t66, 3.peatiikk, nr. 3.2.21.
76 vt. kéesolev t66, 3.peatiikk, nr. 3.2.31.
77 vt. kdesolev t60, 3.peatiikk, nr. 3.2.37.
7 vt. kiesolev to6, 3.peatiikk, nr. 3.2.55.
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4.2. Analiiiis

Analiiiisin alljargnevalt kaheksat erinevat viiulilugu. Analuiisi aluseks kasutan jaotust,
mille on vilja pakkunud USA uurija Alan Lomax 1968.ndal aastal”’. Oma t66s on A. Lomax
pakkunud vilja 37 erinevat kategooriat kirjeldamaks eelkdige rahvalaulu. Kdiki neid ei saa
itheselt iile kanda pillimuusika kirjeldustesse, mistdttu olen allpool teinud instrumentaalmuu-

sikale sobiva valiku.
4.2.1. esituskoosseis ja partii(de) muusikaline organiseeritus

1. kaks viiulit, I ja II partii: mdlemad liinid on iseseisvad, s.t. teisel hailel ei ole ainult
saatefunktsioon, vaid tal on tugev iseseisev 0sa; partiid liiguvad paralleelselt, esineb meh-

haanilist tertsi, st. haaled liiguvad paralleelselt omavahelises tertsilises suhtes sOltumata har-

mooniast.

2. kaks viiulit, I ja IT partii: esimene partii on téhtsam, kui teine, mis tiidab vaid saate-

funktsiooni torupilli burdooni imiteerimise néol.

3. kaks viiulit, I ja II partii: mdlemad partiid on iseseisvad, nad liiguvad paralleelselt;

partiide vahel esineb paralleelset mehhaanilist tertsi; esineb ka paralleelset liikumist oktavis.

4. kaks viiulit, I ja II partii: esimene partii on tdhtsam, teine partii toetab esimest, ta el

oma iseseisvat meloodialiini, s.t. kasutusel on harmooniline saatehdal.

5. iiks viiul: monofooniline muusikaline liin, ithe viiuli mangus puudub antud juhul

mitmehailsus, s.t. akordivdtete ja lahtiste keelte kasutamine.

6. itks viiul: ithe viiuli méngus on kasutusel mitmehéélsus, mis valjendub akordivdte-

te, oktavite ja lahtiste keelte kasutamises.

7. iiks viiul: ithe viiuli méngus on kasutusel mitmehéélsus, mis viljendub akordivate-

te, oktavite ja lahtiste keelte kasutamises.

7 A. Lomax: Folk Song Style and Culture. New Brunswick, New Jersey: Transaction Publishers. Second pr.
1994. Eesti keeles: M. Kasema: Kuuldeline transkriptsioon kui analiiiis, Pro Folkloristica VI, Lohetapja 1999,
Tartu, 78-80.
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8. iiks viiul: iihe viiuli méngus on kasutusel vihene mitmehéalsus, mis véljendub lah-
tiste keelte, akordivotete kasutamises loo teises ja kolmandas osas ning oktavivotte kasutami-

ses fraasi 16ppudes.
4.2.2. partii(de) riitmiline organiseeritus

1. ritmiline koordineeritus kahe partii vahel on maksimaalne ning see viitab asjaolu-

le, et koosméangupraktika kahe viiuldaja vahel-on olnud ajaliselt pikk.

2. kuna kasutusel on lihtne (nn torupilli) burdoon, siis puudub ritmiline organiseeri-

tus: burdooni pikkus sdltub poogna pikkusest, s.t. kahe viiuldaja poognavahetused ei iihti.

3. ritmiline koordineeritus on keskmine: kdik 166gid ja poognavahetused ei lange tap-
selt kokku. Siit vdib jareldada, et koosméangupraktika ei ole suur.

4. riitmiline koordineeritus on keskmine

5. riitmiline koordineeritus on keskmine, s.t. kdik vordsed viltused ei kdla vordsetena.
Jareldus: peale viiulimingimise oli esitajal ka palju muid kohustusi, ndit. raske fiisiline

maat66 muudab kded tuimemaks, mis omakorda mdjub viiulimédngule.

6. rutmiline koordineeritus on keskmisest kdrgem, kui arvestada pillimehe vanust
plaadistamisel. Viimasega seoses esineb riitmilisi konarusi, mis aga jadvad uldise virtuoossu-

se varju.
7. riutmiline koordineeritus on maksimaalne, riitminihe puudub.

8. rutmipilt on kdikuv: ildiselt vdin jareldada, et antud esitaja ei olnud tehnilises

mottes silmapaistev.
4.2 3. ildine riitmiskeem

1. lihtne meetrika: kasutusel on polkale kdige iseloomulikum taktimddt, s.o. 2/4.

Taktimdddusisesed jagunemised on vdrdsed.

2. ebaregulaarne meetrika: esitaja kasutab vahelduvat taktimootu 3/4, 5/4, 2/4. Takti-
mdddusisesed jagunemised on vordsed. Loo iildmulje on terviklik, vaatamata vahelduvale

taktimdddule.
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3. lihtne meetrika lihttaktimddduga 3/4. Kasutatud on rohkesti punkteeritud riitmimu-
deleid.

4. ebaregulaarne meetrika: esineb vahelduv taktimdot 3/4, 4/4. Loo tervikmulje on

vaatamata vahelduvale taktimdddule vaga loomupérane ja mitte hairiv.

5. lihtne meetrika lihttaktimddduga 3/4. Riitmipilt on vaga litkuv. Taktimdddusisesed

jagunemised on vdrdsed.

6. lihtne meetrika lihttaktimddduga 3/4. Ebatraditsionaalne riitm labajala puhul, s.t.
pillimees on piiiidnud (kas teadlikult vdi mitteteadlikult - ei oska delda) 16hkuda ildiselt le-

vinud labajala riitmikombinatsiooni

7. lihtne meetrika taktimddduga 6/8. Labajalgade puhul on valdavalt kasutatud takti-

modtu 3/4, kuid antud esitus on selgesti tajutavalt méangitud kiirematele viltustele mdeldes.

8. lihtne meetrika lihttaktimddduga 2/4. Kasutatud on palju erinevaid riitmivéltusi
tiheskoos: kuueteistkiimnendikud, kaheksandikud, neljandikud. Sellest tulenevalt on ritmipilt

isna vaheldusrikas ja liikuv.

424 vorm

1. kolmeosaline lihtvorm skeemiga A(a, al), B (b, bl), C (c, cl).
2. kaheosaline lihtvorm skeemiga A (a, al), B (b, b1, b, bl).

3. kolmeosaline lihtvorm skeemiga A (a, al), B (b, bl), C (¢, cl).
4. kaheosaline lihtvorm skeemiga A (a, al), B (b, bl).

5. iiheosaline vorm skeemiga A, A1, A2.

6. kaheosaline lihtvorm skeemiga A (a, al), B (b, bl).

7. kaheosaline lihtvorm skeemiga A (a,al), B (b, b1, b2).

8. kolmeosaline lihtvorm skeemiga A (a, al), B (b, bl), C (c, cl).

4.2.5. fraaside arv

1. 6-fraasiline; fraasid simmeetrilised, s.t. terve loo viltel iihepikkused.

2. 4-fraasiline; fraasid ebasiimmeetrilised, esineb kahe erineva pikkusega fraase.
3. 6-fraasiline; fraasid simmeetrilised.

4. 4-fraasiline; fraasid ebasiimmeetrilised, esineb kahe erineva pikkusega fraase.

5. 4-fraasiline; fraasid simmeetrilised.
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6. 4-fraasiline; fraasid simmeetrilised.
7. 3-fraasiline; fraasid simmeetrilised.

8. 6-fraasiline; fraasid simmeetrilised.
4.2.6. pala viimase heli positsioon

. viimane heli asub loo iildise ulatuse suhtes keskel.
. viimane heli asub loo iildise ulatuse suhtes kdrges registris.
. viimane heli asub loo iildise ulatuse suhtes keskel.

. viimane heli asub loo iildise ulatuse suhtes kdrges registris.

L SV N O

. viimane heli asub loo iildise ulatuse suhtes madalas registris.

6. viimane heli asub loo ildise ulatuse suhtes keskel voi kdrges registris, kui arvesta-
da alumist lahtist keelt.

7. viimane heli asub loo ildise ulatuse suhtes pigem korges registris.

8. viimane heli asub loo iildise ulatuse suhtes kdrges registris.
4.2.7. dildine heliulatus

l.cl-c3 2.g-¢3 3.h-h2 4.d1-h2
5.el-a2 6.g-g2 7.g-h2 8.d-a2

4.2.8. iildine meloodialiikumine

1. meloodiajoon on peaaegu terve loo valtel sekventsiliste kdikude abil laskuv. Tasa-

kaalus piisimiseks esinevad suuremad hiipped kvindi, seksti ja isegi septimi vorra iilespoole.

2. meloodiajoon on A osas véga liikuv suunaga nii iiles kui alla. B osas jdidb meloodia
pidama kdrgemates registrites, liikkudes pidevalt suunaga iiles. Uleminek B osalt A osale si-

saldab jarsku oktavihiipet alla.

3. meloodia liigub A osas suunaga iles pdhiliselt kolmkdlanootide abil, s.t. meloo-
diajoon on tousev. B osas on iseloomulikuks laskuv joon. C osa on tasakaalustavaks kahe

eelneva osa jarel, kasutades sekventsilist litkumist ja ka kvindihiipet eelviimase takti eel.

4. A osas on meloodia iisna paigalseisev mdlema haile puhul. PGhihdile meloodia-
kaar on suurema amplituudiga (eriti B osas), kui teise hidile oma, mis liigub ilma hiipeteta

sujuvalt iiles-alla.
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5. meloodia on viga vaheldusrikas, liikudes viikeste sammude abil alla ja iles ning
ootamatute septimihiipetega taas alla. Septimihiipe on vahelilliks enne muusikalise mdtte

kordamist.

6. meloodiajoon kulgeb A osas kahe takti kaupa alla ja jargneva kahe takti kaupa ules.
B osas liigub meloodia nelja takti kaupa iiles, seejérel hiippab sekstihiippega alla, et alustada

taas liikkumist iilespoole nelja takti valtel.

7. A osa meloodia on paigalseisev, liikudes viikeste sammudega nii iiles kui alla. B
osa on viga suure litkuvusega, meloodia liigub oktavihiippega iiles, seejérel kvardihuppega

alla ning edasine liikumine on laineline.

8. A osa meloodia liigub laineliselt iiles-alla, joudes osa teisel poolel meloodiaga iiles
alumisest kvindist iillemise kvindini astmelise sorava jooksu abil. B osas liigub meloodia ka-
he takti jooksul alla, seejérel kahe taktiga iles, siis jalle alla ning 1dpumotiivina keerleb im-

ber pdhitooni. Kolmas osa on lainelise meloodialitkumisega.

4.2.9. intervalliline koosseis (méiratakse meloodiliste helidevaheliste intervallidena)

1. domineerivad diatoonilised nii pool- kui tiistoonid, sagedad on ka tertsid, kvindid
ja septimid.

2. domineerivad tertsid ja kvardid, esinevad ka kvindid ja oktavid.

3. domineerivad koik intervallid, v.a. oktav.

4. domineeriv on terts, esinevad ka sekundid ja kvardid.

5. domineerivad priimid,sekundid, tertsid, kvardid ja septimid.

6. domineerivad sekundid, tertsid, sekstid.

7. domineerivad priimid, sekundid, kvardid, sagedased on ka tertsid.

8. domineerivad sekundid, tertsid, kvardid, esinevad ka sekstid.

4.2.10. kaunistuste kasutamine

1. pohikaunistusena esineb rikkalikult neljandik- vdi kaheksandiknoodile langev iihte
titiipi kaunistus “~”: pdhihelile jargneb iilemine naaberheli lahendusega pShihelisse

2. rikkalikult kahte tiiiipi kaunistusi: kiire eellook ja neljandiknoodile langev kaunis-

22

tus "~

K »
o~

3. rikkalikult kahte tiiiipi kaunistusi: rohulisele noodile langev kaunistus ja kiire

eellook.



78 ‘
4. rikkalikult tihte tiiiipi kaunistusi: réhutule neljandiknoodile langev kaunistus “~,
esineb ka kiiret eellooki.
5. napilt kahte tiiipi kaunistusi: eello6gid ja neljandiknoodile langev kaunistu “~”.
6. vaga napilt kaunistusi: markimisvaarseid kaunistusi ei esine.
7. vaga napilt kaunistusi: loo tempo iisna kiire kaunistuste tegemiseks

8. kaunistused puuduvad.

4.2.11. tempo

Tempo madramist lugude puhul ei pea ma vajalikuks ei metronomiga mdddetuna ega
. sOnaliselt kirjeldades. Tempo valik soltub iga pillimehe individuaalsest sisemisest pulsist
vastavalt olukorrale ja situatsioonile, ndit. esituse tempo on seda aeglasem, mida eakam on
esitaja; on vahe, kas pillimees méangib oma 15buks vdi tantsuks. Tempo iseloomu on vdima-

lik kuulata helilindilt.

4.3. Kokkuvdotteks

Analiiisinud kiillalt suure hulga viiulilugusid vdin delda, et eesti rahvaliku viiulimén-
gu juurde kuuluvad mitmed talle iseloomulikud jooned: spetsiaalsed kaunistused (“~"); mit-
mehéilne méng nii nn.torupilli burdooni kasutades pdhiviisile lisaks, kui paralleelselt liiku-
vad héiled; aksendid ja réhud, mis viiulispetsiifiliselt (s.0. poognat6é eriparast lahtuvalt)
vOivad asetseda mitterShulisel taktiosal ning mis ei ole vdimalikud nait. torupilli ja 158tsa
puhul. Et méngida eesti viiulilugusid, tuleb korralikult endale teadvustada, millised on nn.
reeglid (s.t. iseloomulikud jooned) antud valdkonnas, alles seejirel on vdimalik niidata oma

individuaalset suhtumist vastavalt kogemuste pagasile.

LOPETUS
Ldpetuseks soovin lisada t66 praktilise vairtuse kohta jargmist:
* t66 annab teoreetilisi teadmisi transkriptsioonide kisitlemisel

* t66 on abivahendiks neile, kes alustavad noodistamist ning ei oma veel kiillaldaselt

teadmisi selles vallas
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* kolmas peatiikk on praktilise védrtusega: a. neile, kes soovivad Oppida tundma ja ise

méangima eesti rahvapiraseid vilulilugusid; b. rahvamuusika Opetajatele nende peda-
googilises t6os.
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