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1.

Otto Schneiders Gedanke, vom Inhalte der erzdhlten My-
then her zu einem Gesamtbilde der verlorenen Aitia zu ge-
langen, den er mit staunenswerter Gelehrsamkeit im zwei-
ten Band seiner Ausgabe *) durchzufithren bestrebt war, hat
zu keinem haltbaren Resultat gefithrt. Wohl deshalb, weil
Schneider (ganz abgesehen von der Theorie, Hygin spiegele
in seinem Handbuch?®) den Aufbau der Aitia) von der Mei-
nung ausging, die vier Biicher der Aitia seien ebenso wie
Hymnen und andere Gedichte der Niederschlag gelehrter
Forschungen des Kallimachos?), und dementsprechend den
Inhalt der einzelnen Fragmente zu rekonstruieren suchte.
Die Wiedergewinnung einer poetischen Form kam dabeij fast
immer zu kurz. Im Gegensatz zu Schneider, der vom In-
halt ausging, wollen wir von den rein ausserlichen Gege-

') Callimachea edidit Otto Schneider. 1 1870, II 1873. Lipsiae.

?) Hygini fab. cap. 273ff. Callimachea 2, 49 ff. Gegen Sch.’s Hy-
gintheorie zuletzt A. Dietzler, Die Akontioselegie des K., Diss.
Greifswald 1933, 44f.

3) Sie erweist sich als iiberaus zdh. Auch Hans Herter, der
in der RE Suppl. 5 (1931) meines Wissens als erster klipp und klar die
gelehrten Prosawerke des K. seinen poetischen Leistungen als prinzi-
piell verschiedenartig gegeniiber gestellt hat, spricht noch stellenweise
von der Gelehrsamkeit in den Gedichten des K., ebenso Dietzler. F.
Kortz, Die Eigentiimlichkeiten der kallimacheischen Dichtkunst, Céln-
Ehrenfeld 1902, sieht in K. den Gelehrten, der »bei jeder sich bietenden
Gelegenheit seine Gelehrsamkeit an den Tag zu legen sucht« (45). Ab-
gesehen von manchen niitzlichen Bemerkungen (etwa zum Mirchenstil
des K) muss ich auch Christ-Schmidt die Gefolgschaft versagen. Ich
bedaure es ganz besonders, mehrfach der Meinung U. von Wilamo -
witz-Moellendorffs entgegentreten zu miissen, wo er nicht
mehr unter den Lebenden weilt und seinen Standpunkt nicht vertei-
digen kann.



benheiten der literarischen Form aus zu bestimmten, objektiv
kontrollierbaren Feststellungen zu gelangen suchen, um mit
Hilfe empirisch gefundener Kriterien Grundlinien zu ziehen,
die es uns erlauben konnten, von der Kenntnis des Aufbaues
der erhaltenen Hymnen her auf einige Elemente zu schlies-
sen, die zu den integrierenden Bestandteilen der Komposition
auch der verlorenen Gedichte gehéren*).

Den Kritikern des Altertums war eine gewisse Weit-
schweifigkeit in der Manier des Erzidhlens bei Kallimachos
und einigen anderen Dichtern aufgefallen. Besonders auf-
schlussreich ist das Urteil Lukians, das schon oft zitiert,
aber nicht von dem Gesichtspunkt aus beurteilt worden ist,
der fiir die Stilfrage entscheidend ist. De conscr. hist. 57
wird der angehende Schriftsteller davor gewarnt, bei der
Ausmalung von Einzelheiten vom Hundertsten ins Tausend-
ste zu geraten, um nicht den Zusammenhang der Haupter-
zdhlung in Gefahr zu bringen. Homer sei der grosse Mei-
ster; der habe es verstanden, z. B. Tantalos, Ixion, Tityos
so nebenbei und doch vollkommen deutlich zu schildern.
Aber wieviel Verse hitten Parthenios, Euphorion oder Kalli-
machos fiir derlei Bilder verbrauchen miissen? (a) — Ho-
mer spricht iiber Tantalos ganz knapp. Die Schilderung, wie
er im Wasser steht und das Wasser ihm das Kinn umspiilt,

(a) xaftor momtng wv mapadet tov Tdvradov xai tév IEleva xai Tov
Titwdv xal tovg aidovg. el de IMapdéviog v Evgpopiwyv v Kaddipayog Ereve,
TOTOLE AV OLEL ETECL TO Ddwp aypt mpog 0 yetdog tod Tavtadov 7yxYEV;
elta méoorg av ’IElova éxvils;

%) Ein beachtenswerter Versuch, die Frage des Aufbaues der Aitia
auf Grund kompositioneller Elemente zu kliren, bei M. Pohlenz,
Hermes 68, 1933, 313 ff., der den Dialog zwischen Dichter und Muse
als Grundlage der Struktur (von Buch I, E. D.) erkennt. — Ein we-
sentliches Element in der poetischen Grundanschauung des K. hat Erich
Reitzenstein in feinsinniger Ausfilhrung ins rechte Licht geriickt,
(Zur Stiltheorie des K. Festschrift Richard Reitzenstein, 1931, 23 ff.).
Zum Stil des K., um das wichtigste zu nennen: Herter a. O. 445,
42 ff.; das Barock in der Kunst des K.: U, v. Wilamowitz, Helle-
nistische Dichtung in der Zeit des Kallimachos 1. 2. Berlin 1924; iiber
die Neoteriker im Allgemeinen: Ludwig Deubner, Ein Stilprinzip
hellenistischer Dichtkunst, Neue Jahrb. 47—48, 1921, 361ff. Uber E.
Cahen s. Anm, 27.
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fiillt gerade einen Vers (b). Ixion fehlt bei Homer®). Wir
finden aber eine kurze Schilderung bei Pindar, wo auch ge-
rade das gleiche Verbum vorkommt, Pyth. 2, 211. (c). Hier
ist der durch die Luft gewirbelte Frevler in vier Worten
geschildert — fiir seine etwas boshafte Frage hat sich der
Rhetor aus Samosata einen sehr eifektvollen Hintergrund
gewihlt, Fiir uns ist nur die Tatsache wichtig, dass ihm
Kallimachos und wenige andere als typische Vertreter einer
bestimmten Darstellungsart galten.

Dadurch kommen wir zu der Frage: in welcher Weise
schreitet die Darstellung der Handlung, die Entwicklung des
Themas in einem Hymnus des Kallimachos fort? — Da es
uns um eine beschreibende, nicht um eine vergleichende Stil-
untersuchung geht, moégen Parthenios und Euphorion fiiglich
unbehandelt bleiben. FEine differenzierende Betrachtung al-
ler drei (und ihrer romischen Nachahmer) verspricht inter-
essante Aufschliisse ®). Um einen sicheren Uberblick iiber
die Kompositionstechnik des Kallimachos zu gewinnen, be-
trachten wir die vollstindig erhaltenen grossen erzidhlenden
Gedichte, die Hymnen. Aus dem gleichen Grunde muss we-
nigstens eines von ihnen vom ersten bis zum letzten Verse
untersucht werden. Um die gefundenen Stilelemente als cha-
rakteristisch zu erkennen, vergleichen wir zwei dieser Ge-
dichte. Das Pallasbad (h. 5) steht dusserlich den Aitia am
nichsten, weil es gleichfalls in Distichen abgefasst ist. Als

(b) A 584 eotadt’ ev Alpvn® 7 8e mpocemAals Yevely'

(c) Yewv & Epetpals 'Iffova pavti tabia Bpotolg Aeyelv ev mTEpOEVTL
TpoYd TAVTZ AVALVISpevov”

%) Von der bekannten Tantalosschilderung Homers ausgehend, hat
L.ukian offensichtlich die Namen aller drei sprichwortlichen Frevler in
einem Atem genannt, ohne sich zu erinnern, dass Homer nur zwei von
ihnen erwihnt. Hier spiegelt sich bei L. die Tradition der antiken
Schule und ihres Bildungsgutes.

%) z. B. Euphorin fr. 49 M. 96 Pow. mit Digression wie bei K,
Reitzenstein Textgesch. d. griech. Etymologika 88. Schanz ]I,
23, 731. (§ 104).
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Gegenstiick sei der Zeushymnus gewihlt. Raumgriinde ent-
scheiden fiir ihn als den kiirzesten 7).

2. Der Auibau des Zeushymnus.

1—3 der Dichter stellt sich das Thema. Die Handlung
setzt ein. Mit dem Wort Handlung (abgekiirzt H) bezeichne
ich die Ausfithrung des Hauptthemas. 4 das Thema wird
durch die Frage 'Dikte oder Lykaion’ zweigeteilt: die H ist
verlangsamt. 5 K. weiss nicht recht, was zu wihlen:
die H steht still. 6f. beide Moglichkeiten werden kurz
gezeigt: verlangsamte H. 7 Ende Frage direkt an Zeus,
was richtig sei (kein Bruch der Illusion — im Gegenteil.
Steigerung der dichterischen Schilderung bis zur vollen Vi-
sion: wir erleben K.s Zwiesprache mit Zeus): die H geht
weiter. 8 ‘Die Kreter sind stets Liigner’ K. hat Zeus’
Antwort gehdrt und sagt sie uns. Das Thema ‘Dikte’ ist
abgelehnt, die H geht weiter. 8 Ende—9 ‘denn sogar
ein Grab, o Herr, haben fiir dich die Kreter erbaut, du aber
starbst nicht, denn du bist ewig’ das abgelehinte Thema wird
ausgefiihrt, die H steht still. 10  ‘Nein, in Parrhasia hat
dich Rheia geboren’ (d) das Thema ‘Lykaion’ beginnt, durch
eine Adversativpartikel gegen das Vorhergehende abgeho-
ben: die H riickt weiter. 10f. ‘dort wo der Berg beson-
ders von Dickicht umschattet war’ Ablenken, Beschreibung,
verlangsamte H. 111 ‘dort ist die Stitte heilig’ das
Grundthema wird weiter entwickelt. 121,  ‘weder betritt
sie ein Tier, das der Eileithyia bedarf, noch betritt sie ein
Weib’ Ablenken mit negativem Anschluss (e). Beschreibung,
die H steht still. 13—I14 ‘sondern Rheias uralte Stitte
der Wehen nennen sie die Apidaneer’ die Beschreibung wird
mit starkem Kontrast positiv fortgesetzt (f) (der hieratische

(d) ev de e Huaggactn ‘Pein <éxev

(e) ovde Tl puv xeypypevoy Elistdolng epmetov cule yuvi; émployetal

(F) dxna & ‘Pelng byvyiey xaiéoua: Aeyhioy "AmZavieg

7) Nur die wichtigsten Belege konnten im Wortlaut gggeben wer-
den. Fiir die Druckanordnung waren technische Umstinde massgebend.
Der Leser sei gebeten. einen Text danebenzuhalten.
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Ortsname), die H steht still. 15—17  zuriick zum The-
ma, die H geht weiter. 18  durch negative Beschreibung
bewirktes Ablenken, die H ist verlangsamt; 19 Anf. in
der Parenthese ‘der weisseste der Fliisse’ setzt sie ganz aus;
19 Ende f.  geht sie (verdeckt negative Beschreibung) ver-
langsamt weiter. 20f.  ‘aber in Zukunft sollte sie wieder
sehr wohlbewdssert heissen’ die H wird proleptisch fortge-
setzt. 21 ‘denn damals, als Rhea niederkam, war es so’:
Uberleitung, die H wird angehalten. 22bis27 ‘dem Ver-
dursten nahe’ Beschreibung (grosse Digression), die H steht
still. 27  ‘aber das Wasser befand sich in reichlicher
Menge unter den Fiissen' Uberleitung zum Thema: das zur
Fortsetzung der H notige Motiv *“Wasser’ klingt an. 28—34
das Quellenwunder; die H geht weiter. 35 Kennzeich-
nung Nedas, Ablenken, die H wird verlangsamt. 36  Ne-
benbemerkung, die H steht still. 37f  mit negativem
Vorschlag geht die H positiv weiter (g). 38—39  ‘der in
reichem Schwalle dicht bei der Stadt der Kaukonen’ 39
‘die den Namen Lepreion trigt’ Nebenbemerkung ganz aus-
serhalb der H 40 ‘sich mit dem Nereus vereinigt’ Be-
schreibung, die H steht still. 40—41 ‘und als iltestes
Wasser trinken ihn die Enkels6hne der lykaonischen Béarin’
Fortsetzung der Beschreibung (Verbum im Prisens), die H
steht still.  42f. die H geht weiter. 43  ‘Thenai aber
lag nahe bei Knossos’ Nebenbemerkung ganz ausserhalb der
Handlung. 44 die H geht weiter. 44 Ende—45 Ne-
benbemerkung (Namensaition), die H steht still. 46—49
die H geht weiter. 50—51 ‘in den idaischen Bergen’
Ablenken, verlangsamte H. 51 ‘die auch Panakra ge-
nannt werden’ Nebenbemerkung, die H steht still. 52—54
die H geht weiter. 55—56 neuer Abschnitt; die H geht
weiter ®).  57—59 neuer Abschnitt, adversativ ange-
schlossen; die H geht weiter. 60—61 negativ ange-
schlossenes Ablenken, verlangsamte H.  62—65  steht die

(g) ob3" alyy dmétewe ey ooy, &AAE 6 Yedpa xevo Nedvyv ovépyve’

8) Dass hier, wie 6fters auch sonst, die Gedanken doppelt erschei-
nen, in sprachlich oder logisch synonymen Ausdriicken, gehort in ein
anderes Kapitel der poetischen Technik.
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H still: 62—63 Anf. ist eine rhetorische Frage, 63
Ende —64 die Begriindung der implicite vorliegenden Ant-
wort. 65 Kallimachos spricht selbst. Ganz ausserhalb
der H. 66—67 ex abrupto, mit einem ‘Bruch’, geht die
H weiter (hier mit einer negativ anhebenden Antithese).
68f. Fortsetzung: der Adler des Zeus. 69 die Freunde
des Dichters: ‘Ausklinken’, verlangsamte H. 70 Zeus
wahlt sich das Beste: die H geht weiter. 70 Ende—71
Abgleiten, polysyndeton negativum tripertitum (h): verlang-
samte H. 73 Endel. Zeus wahlt die Konige: die H geht
weiter. 74—75 Beschreibung des Machtbereichs der Ko-
nige (A.B.C.D.): Abgleiten, verlangsamte H. 75 Ende
rhetorische Frage, die H steht still. 76—78 positiv an-
geschlossen die Beschreibung des Machtbereichs anderer
Gotter (A.B.C.D.): die H steht still. 79 ‘aber von Zeus
kommen die Konige’ die H geht weiter; 76—78 erwei-
sen sich als erstes Glied einer Antithese; die Spannung ist
durch 79 gelost. 79 Ende f. Begriindung: verlangsamte
H®). 80—83 ‘du gabst ihnen Stiadte’ die H geht weiter.
84 ‘du gabst ihnen Reichtum’ Fortsetzung. 85 ‘allen,
aber nicht zu gleichen Teilen’ die Antithese enthilt implicite
zwei Themata: verlangsamte H. 85 Ende—86  Beispiel
(Thema a): Abgleiten, die H bleibt stehen. 87—88  Aus-
fithrung von Thema a (die Macht des Ptolemaios): die H
steht still. 89 Anf. Thema b, Beginn der Ausfiihrung
(Beschreibung in dritter Person), die H steht still. 89 Ende
—90 Fortsetzung der Beschreibung in Anredeform; lang-
sam (Aorist) beginnt die H von Neuem™). 91  voll setzt
die H wieder ein: Anrede, Vokative, hinter denen man das
Praesens fiithlt. 92 Ende Frage an Zeus: verlangsamte
H. 93 K. antwortet selbst und fragt nochmals; verlang-

(h) ov ob ye vndv &pmepapong, ovk &vEpa CAAETTAAOV, OV MEV aoLdY

9) Das Ergebnis der Analyse fithrt mich zu einer Ablehnung des
Vorschlages von L. Radermacher, 79 Ateg in den Text zu setzen
(Wiener Studien 39, 1917, 69 f.).

19) Wegen der klar erkennbaren Dreigliederung mit zweimaliger
Steigerung muss 89 ‘mit dem Demonstrativpronomen beginnen, nicht
mit dem Relativum wie in den Texten von Wilamowitz und Cahen.

12



samte H. 94 Anrede und Gebet: die H geht weiter.
95f. Abgleiten: die H steht still. 96 Ende K. verbes-
sert sein Gebet: volle Handlung,

3. Analyse des Pallasbades.

Wir unterscheiden zwei Pldne der Handlung, die im Vor-
spiel und im Schlussteil abwechselnd in Erscheinung treten:
den der Einkleidung, E, und den der Mythenerzidhlung, M ™).
Die Handlung von E setzt sofort mit den ersten Worten des
Gedichtes ein. Dem Hauptmythus geht eine Reihe negativ
gefasster Einzelstiicke voraus, die mit ihm keinen Zusam-
menhang haben und den Charakter von Fiillstiicken tragen.
Beim Beginn des Hauptdromenon, das der Sicht der Teil-
nehmer entzogen ist, setzt der Zentralmythus ein.

1—4 E, Anrede. Die Wiederholungen (i) wirken retar-
dierend. 5—6 erst wischt Athena die Pferde, dann sich
selbst: negativer Beginn von M. 7—8 negative Einlei-
tung als Illustration dazu (M), daran positiv angeschlossen
9—12 das ausgefiihrte Beispiel (M). Zur Fortsetzung von
E ‘weder duftende Salben noch einen Spiegel braucht ihr
zu bringen’ bendtigt Kallimachos ganze fiinf Verse (13—17),
da er sich immer wieder unterbricht und neue Gedanken
einschaltet, die den Gang der Handlung aufhalten. Der Fluss
von 13  wird durch 14 unterbrochen (Bemerkung
a parte; K. unterbricht sich selbst und erzielt gerade dadurch
in impressionistischer Weise eine ausserst lebendige Wir-
kung). 15 ist eine Wiederholung von 13, neu ist nur die
Variation (j) und das nachgeholte Dativobjekt. 16 nega-
tiv eingeleitete Begriindung als eingeschalteter Satz (Digres-
sion als negative Parenthese). Erst 17  Anf. ‘bringt ihr,
noch einen Spiegel’ wird der Gedanke von 13 zu Ende ge-
fithrt und 17  Ende ‘immer schon ist ihr Antlitz’ fortge-

(i) 1. 2. &we 2. 3. tav 4. oodode

(i) 15 rovtpoyoot, 13 "Ayauadeg

11) Ahnlich, doch viel feiner und kunstvoller geschlungen laufen
im Apollonhymnus streckenweise die Fiden zweier Themen nebenein-
ander her: die Erzdhlung von Apollons Verweilen in Libyen und die
von der Ankunft der Dorier, die Kyrene griindeten.
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setzt. 18, im Pentameter, beginnt eine M zur Bekrifti-
gung von 13—17. Sie reicht bis 28. ‘Nicht einmal als das
Parisurteil stattfinden sollte’ (18), 19—20 (negativ)
‘sah die Gottin in irgend einen Spiegel’, 21 ‘noch Hera :
die H steht still. 21  ‘Kypris aber’ —22  ‘ordnete mehr-
fach ihr Haar’: die H steht still (Kontrast-Digression). 23
Athena lduft: Fortsetzung der H. 24f. ‘wie am Eurotas
die lakedaimonischen Sterne’ Vergleich: keine H. 25f.
‘geiibt salbte sie sich mit schlichtem OI': die H geht weiter.
26 Beschreibung der Olsorte, keine H. 27  ‘jhr Mad-
chen’ eingesprengte Anrede (E lebendig gemacht), ‘die Wan-
gen liefen rosig an” M wird fortgesetzt. 27 Ende—28
dreifacher Vergleich: verlangsamte H. 29 E lduft wei-
ter. 30 Beispiel: keine H*). 31—32 E geht weiter.
33—55 E: Aufforderung an Athena, zu erscheinen, mit
dreimaliger Anrufung (33.43.55). 33 Bruch: direkte An-
rede. Die Epiphanie steht dicht bevor. Volle Handlung.
34 erlduternde Nebenbemerkung: H wverlangsamt. 35
E geht weiter. 36—37 Abgleiten (erliuternde Digres-
sion), die H steht still **). 38—40 Digression: Erkldrung
wer Eumedes war. In 41  ist die Wiederholung ‘Kreion-
berg’ ein retardierendes Moment, dann lduft die H (der Ne-
benbemerkung) weiter. 42 Ende ‘die jetzt Pallasfelsen
heissen’ relativ angeschlossenes Namensaition: die H steht

2) Der Unterschied zwischen den Digressionen 27—28 und 30 ist
folgender: die ‘Rote’ 27 ist Subiekt; dazu wird im Digressionssatz etwas
ausgesagt, also gehort er noch zur H. ‘O’ 29 ist Obiekt, also gehort
die ihm angeschlossene Digression nicht zur H.

13) Der Text ist heil, kein Vers ist ausgefallen. Das zeigt die
mehrstufige sich steigernde Ausfithrung: ‘im Zug trdgt man den Dio-
medesschild (35), wie Eumedes es vor Alters eingefiihrt hat (36—37),
als er vor dem Volke mit deinem Bild auf den Kreionberg entwich’
(38—42). Heutzutage mégen wir nicht mehr wissen, was es mit dem
Diomedesschilde auf sich hatte, — die Horer des Pallasbades resp. die
Festteilnehmerinnen der Lutra kannten die Zusammenhinge. — Auf
Grund einer Analyse von Aufbau und thematischem Inhalt muss ich
auch die iibrigen in den Hymnen angesetzten Verluste ven Versen ab-
lehnen; mit Ausnahme der bekannten, durch den Zustand der Uber-
lieferung bezeugten Liicken ist der Text unversehrt. Vgl. dariiber Quae-
stiones Callimacheae ties, Acta Univ. Latviensis 14, Riga 1926.
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still. 43  Mit einem Bruch setzt E wieder voll ein, ver-
langsamt im partizipial angeschlossenen 44  (Epitheton
zum Vokativ ‘o Athena’ 43). 45  Anf. ‘schopft heute kein
Wasser’ Fortsetzung von E. 45 Ende—46  Abgleiten, H
verlangsamt. 47—48  Ausmalung des Bildes: die H steht
still.  49—51  Anf. ‘das schone Bad bringend’ Fortsetzung
der H. 51 Ende—52 neuer Abschnitt, E [duft weiter; das
Leitmotiv des Zentralmythus klingt an (k). 53—54  aus-
fiihrlichere Wiederholung der Warnung: keine H. 55 Anf.
dritte Anrufung der Gottin. Dann bricht der Dichter stufen-
weise ab: 55 Ende f. ‘derweilen werde ich diesen etwas
erzidhlen’ triagt noch die dussere Form einer Verabschiedung
von der Gottin (derweilen d. h. wihrend der Epiphanie und
des heiligen Bades). Die Handlung E hort auf. 56 Ende
‘die Sage stammt nicht von mir’ ist neutral an die Zuhérer
gerichtet. Keine H. Bruch der Illusion.

Nach dieser Einleitung mit ihrer ‘durchbrochenen Arbeit’
beginnt der Zentralmythus **). 57—59  die H hebt an, be-
sonders lebendig gemacht durch die Anrede ‘thr Midchen’:
60—62 retardierendes Element: Katalog. 63—64  Di-
gression (Beschreibung), eingeleitet durch Anaphora*®): die
H steht still. 65—72  die H geht weiter. 73  der Vers
wiederholt den Inhalt des vorhergehenden, die H steht still.
74 die H geht weiter. 75—82  Fortsetzung der Erzih-
lung. 83 Zustandsschilderung: die H ist verlangsamt.
84 inhaltliche Wiederholung des vorhergehenden Verses:
keine H. 85—106 Fortsetzung der Erzdhlung. 107—118
‘grosse’ Digression: das Geschick des Aktaion, im Futurum
geschildert, als Trost fiir Chariklo. deren Sohn verhiltnis-
massig leicht davongekommen sei. ‘Freundin, klage nicht’

(k) aiia Ileraoye gpaleo py cux EFddwyv vy Bacileway (3¢

14) Mancherlei Fiaden fiihren von K. zur Chorlyrik; das Vorhanden-
sein eines Hauptmythus ist nicht die einzige Parallele. Franz Dorn-
seiff, Pindars Stil, 1921, bringt z. B. 85 und 97 schlagende Entspre-
chungen zwischen der Darstellungstechnik von Pindar und K. Vgl. auch
oben h. 1, 89f. den Wechsel zwischen dritter Person und Anrede.

15) Darum ist der Anfang von Vers 61 zu halten. Derartigzge Wie-
derholungen (Digression mit Anaphora) kommen ofters bei K. vor.
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Anrede an Chariklo: Bruch, Anschluss ans Thema (1) und
damit implicite Hinweis, dass der Dichter vorher vom The-
ma abgewichen war. Die Erzdhlung geht weiter bis 131 Ani.
‘sprachs und nickte’. 131 Ende f. ‘das aber erfiillt sich,
wozu Pallas nickt’ erklirende Bemerkung des Dichters: die
H steht still. 132—133 nahere Ausfithrung: H verlang-
samt. 134 ‘ihr Wassertriagerinnen” Anrede, an der
Grenze zweier Mythenexkurse: E hebt wieder an. 1341
‘nicht von einer Mutter ward die Gottin geboren, sondern
aus dem Haupte des Zeus’ zweiter Mythenexkurs. 1351
‘das Haupt des Zeus nickt nichts unwahres zu' Riickkehr
zum Inhalt von 131; die H von M steht die ganze Zeit still.
Im verlorenen Teil von 136 und dem erhaltenen Ende steckt
eine Digression, die sich auf 132—133 bezieht, da hier wie
dort das Wort ‘Tochter’ erscheint. Es folgt der Abschluss
von E, mit 137—139 Anrede an die Lutrochoen und
140—142  Abschiedsworten an Athena.

4,

Die Untersuchung des Aufbaues zweier im Grunde so
verschiedener Gedichte wie h. 1 und h. 5 zeigt uns, dass die
Manier, den Fluss der Darstellung immer wieder durch ver-
schiedenartige Abschweifungen zu unterbrechen, zu den
Grundelementen des kallimacheischen Stiles gehéren muss.
Tatsdchlich finden sich Digressionen in allen iibrigen Hym-
nen und ebenso in den grosseren Gedichten, die wir durch
die Papyrusfunde der letzten Jahre kennen gelernt haben,
ja sogar in manchen Epigrammen. Eine knappe Ubersicht
der wichtigsten Digressionstypen wird uns Gelegenheit ge-
ben, diese summarische Behauptung durch Beispiele zu er-
hdarten. Wichtig ist fiir uns die Tatsache, dass Kallimachos
selbst den Digressionsstil als seine personliche dichterische
Eigentiimlichkeit empfand. Wir ersehen das aus dem von
Edgar Lobel *°) jiingst auf das gliicklichste vervollstiandigten

M) =& (119)

%) Im Juli 1934 wurde an eine Reihe fiir K. interessierter For-
scher ein Privatdruck versandt, An Improvement in Callimachus, Cho-
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Beginn der Erzihlung vom Becher des Bathykles in den
Choliamben, Pf. fr. 9, 103 if.=P. Oxy 1011 col. Ilr 7 ff.+
+ P. Oxy. 1363, 28 {f., den ich mit seiner giitigen Erlaubnis
hier abdrucke (m). Hier sehen wir, wie K. in gewohnter
Weise gleich in der ersten Zeile (hier eines neuen Abschnit-
tes) sich selbst durch eine Nebenbemerkung unterbricht '"),
er werde nicht weit ausholen, dieser Nebenbemerkung die
Apostrophe an einen Zuhorer folgen lidsst, er moge gefil-
ligst nicht die Nase riimpfen, dann in einer weiteren Di-
gression erklirt, er habe selber wenig Zeit und miisse sich
dem Thema zuwenden — die Handlung steht aber wihrend
dieser nahezu drei Verse still. Wir sehen, dass hier eine Di-
gression auf die andere getiirmt ist; ausserdem ist offen-
sichtlich, dass K. sich selbst ironisiert — der beste Bewelis,
dass er sich seiner Stileigentiimlichkeit, die Erzidhlung durch
Abschweifungen zu unterbrechen, durchaus bewusst ist '®).

Der in elegischen Distichen verfasste fiinfte Hymnus*®)

(m) avmp Baduxdng "Apnag (ov paxeny azw)
— & Adote, py ofpatve, xal yap 003 adtdg
peya oycialw (det pe yap pedoy divelv)

liambi. Die Unterschrift des Verfassers (E. Lobel) sowie Datum und
Angabe des Druckortes fehlten. Durch die freundliche Vermittlung von
Paul Maas gelangte ein Exemplar in mein Studierzimmer. Beiden Ge-
lehrten sei auch an dieser Stelle bestens gedankt. — Der gleiche Text
liess sich schon friiher aus PSI 9 Nr. 1094 zusammensetzen, doch hat
erst Lobel den zweiten Vers richtig gelesen.

17) Uber die Manier, sich selbst zu unterbrechen, ist weiter unten
die Rede.

18) Es diirfte schwerlich Zufall sein, dass Theon in den Theokrit-
scholien 11, 1—3b (Wendel: Theon aus Apollodor; aber A. zitiert My-
then, wihrend hier K. direkt zitiert wird) den Anfang von K.'s ep. 46
Wil. mit Auslassung der Digression zitiert. Plutarch fiihrt de adul. et
amico 10 vom Fr. 490 nur die Digression an, — ein deutliches Beispiel
dafiir, wie leicht solche Parenthesen ein selbstindiges Leben erlangen
konnten. Schon Schneider hat mehrfach das richtige gesehen, ohne es
weiter zu verfolgen, z. B. obiter rem memoravit am Ende des Kom-
mentars zu fr. 407.

19) Dass K. mit der Verwendung dieses Versmiasses ein Novum
eingefiihrt habe, ist eine wertvolle Feststellung von Herter, a. O. 435.
Ich mochte hinzufiigen: im Gegensatz zu den Kyklikern, auf der Suche
nach einer neuen Form fiir den neuen Inhalt. Denn die Novellenstoffe
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erlaubt uns neben der Materialsammlung zur Frage des Di-
gressionsstiles die Feststellung der auch fiir die Rekonstruk-
tion verlorener Gedichte wichtigen Tatsache, dass K. den
Pentameter neben dem Hexameter als durchaus selbstindi-
gen Vers betrachtet, jedenfalls in den grossen Gedichten.
Wir sehen das an der Leichtigkeit, mit der er Digressionen,
die den Fluss der Erzidhlung unterbrechen, in einem voll-
stindigen Pentameter unterbringt, etwa h. 5, 14*). Vor al-
lem aber fillt es auf, dass er einen neuen Abschnitt der Er-
zdhlung oft genug im Pentameter beginnen lisst, z. B. 18
Athenas Verhalten beim Parisurteil, 36 die Digression iiber
Eumedes, 70 das Kernstiick des Zentralmythus, um nur eini-
ges zu nennen **). Auch beginnt der Satz hiufig im Penta-
meter, um im Hexameter zu enden, z. B. 68+409.

Die gleiche Freiheit in der Behandlung von Verszeilen,
die wir gewohnt sind als distichisch zu betrachten, finden
wir auch in dem neuen Epodenbruchstiick vom Kom Ali
Gamman *-). Mehrfach beginnt auch hier ein neuer Gedanke

in einigen Hymnen (z. B. 5 und 6) und .in den Aitia sind gerade solch
neuer Inhalt. Aber die Gedankenginge um das ‘Eleeinon’ muss ich ab-
lehnen. Schon deshalb, weil davon im 5. Hymnus durchaus wenig vor-
handen ist; und wo finden wir es in den Aitia? — h. 2. 5.6. gehtren iibri-
gens nicht zu den Eidyllia (so Pasquali, vgl. Herter a. O. 434), sondern
sind ‘mimodeis’, vielleicht sogar reine Mimoi.

20) Ausserdem 16. 30. 34. 44. 74. 84. 122. Dass Pap. Oxy. 1011,
81 (Pi. fr. 9) eine Parenthese ist (M. Pohlenz Hermes 68. 1933, 327),
wird damit zur Gewissheit.

21) Sonst noch 38. 60. 66. 68. 80. 82. 110. 140, ebenso Pf. fr. 9,
79 oder etwa der Pentameter im Doppelaition aus Buch I (Anaphier-
und Lindieropfer), Nuovi frammenti A fr. 24+B. Z. 9 (Maas Gnomon
10, 1934, 162f.),

) Atene e Roma Ser. 3 vol. I fasc. 1—2, 3 ff. Freiherr F. Hiller von
Gaertringen hatte die grosse Giite, mir sein Separatum dieser seltenen Publi-
kation zur Verfiigung zu stellen. Das vermeintliche Archilochosfragment
Et. M. 26, 33 = Et. gen. *A%go¢ fr. 109 Bgk, 91 D ist mittlerweile als
K.-fragment mit fehlerhaft {iberliefertem Namen erwiesen, R. Pfeiffer, Ein
Epodenfragment aus dem Jambenbuch des K., Philologus 88, 1933, 265 fi.
Es handelt sich aber nicht um eine Verschreibung *Agy{ieyeq statt Kaxripayog
wie Pfeiffer 269 meint, sondern um eine der so hiufigen unaufmerksam vor-
genommenen Kiirzungen im Et. M. Darauf fiilhrt der Wortlaut eyet 8e 10 « ex
napaddoewg, emedy elpntar Yoy dg map *Apyxidye (folgt das Zitat) wo dg
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im zweiten Vers (n). Auch sehen wir, dass ein Satz im
Kurzvers beginnt und im Langvers abbricht, 13 (0) —-fr. 98 a
Schn. = 22 P{.*%).

Die Verwendung des Pentameters als Beginn eines neuen
Abschnittes erlaubt es uns, einige der iiberlieferten Frag-
mente als solche Kapitelanfinge zu erkennen. Es sind fr. 11
Schn., Anfang einer grossen Digression **), ebenso fr. 108 *),
fr. 152-°) (Anfang einer neuen Schilderung), fr. 180, das den
Anfang einer direkten Rede bildet, also zum Hauptthema,
nicht zu einer Digression gehort.

5.

Als Hauptergebnis unserer Analyse konnen wir feststel-
len, dass die Digressionen verschiedener Art Nebenwerk in
der Komposition der grossen Gedichte des Kallimachos sind
und nicht zum Bestande des Zentralthemas gehoren. Wohl-
verstanden im Sinne des formellen Aufbaus. Vom kiinst-
lerischen Standpunkt sind es oft gerade die Digressionen, mit
deren Hilfe der Dichter besonders stark auf das Empfinden des
Horers wirkt. Fiir die Zwecke des kiihlen Verstandes, der
mit philologischer Akribie verlorene Gedichte des K. wie-
dergewinnen will, miissen wir die rein formelle Analyse
durchfithren. Sobald wir die Gedichte als Kunstwerke ge-

(n) 11 @ p7m pe mowoyg yedw, 15 oe & i xal xwegel Adyog;

(o) Toye 2e Zpdpoy | papydvtag Inmovg
»s0 als ob es bei A. wire” bedeutet und ein zweites wg mapa Kaiiipoayxw
folgen musste. Uber die Kiirzungen im Et. M. vor allem R. Reitzenstein
Geschichte der griechischen Etymologika, 1897, passim, mit dem drastischen
Beispiel zu K. fr. 100 (c) 1, S. 95, 27 §.

23) Die Uberlieferung dieses Bruchstiickes zeigt, dass die beiden
Paralleltexte aus dem rhetorischen Handbuche (abgedruckt bei Pfeiffer,
s. Anm. 22) auf die gleiche Quelle zuriickgehen. Sie enthilt ein un-
mittelbares Zitat, direkt dem K. entnommen. Das Fehlen des Namens
des K. in einem der Fille ist unwesentich und dndert nichts am Cha-
rakter der direkten Uberlieferung. Uber direkte und mittelbare Zitate
aus K. demnichst an anderer Stelle.

) Wegen #e in der ersten Zeile und Prisens.

) uev am Anfang = ‘Ausklinken..

%) Nach ozpaty darf nicht interpungiert werden, der Satz geht weiter.

- 19



ruessen, stellen wir mit Bewunderung fest, dass Hauptthema
und Digression aufs engste miteinander verbunden sind und
einander kiinstlerisch bedingen *7).

Soweit wir nun in der Lage sind, einzeln iiberlieferte
Fragmente als Digressionen zu erkennen, diirfen wir sie bei
dem Versuch, den Verlauf eines verlorenen Gedichtes zu re-
konstruieren, entweder ganz beiseite lassen oder doch nur
als mittelbare Quellen betrachten, denn die wirkliche Hand-
lung lief an ihnen voriiber oder beriihrte sich mit ihnen hoch-
stens in einem Stichworte, das wir ldngst nicht 1n allen Fal-
len sicher bestimmen konnen.

Zwei Arten von Abschweifungen miissen wir allerdings
fast vollstindig ausser Betracht lassen, weil nur in den sel-
tensten Fiallen ihr Satzbau sie als nicht zum Grundthema
gehorig erkennen lasst — die grossen Digressionen und die
durch Abgleiten eingeleiteten Nebenbemerkungen; sie sind
fast immer nur im Zusammenhang des Textes erfassbar.
Wihrend Parenthesen selten ldnger als ein und zwei Verse
sind, erstreckt sich die grosse Digression iiber eine oft be-
trachtliche Anzahl von Zeilen. Ihr innerer Charakter ist die
in sich geschlossene Schilderung, das Bild; nur wenn sie
durch Konjunktionen gleich zu Anfang ausklinken, kénnen
wir von einem formellen Erkennungsmerkmal sprechen. Als
Beispiele grosser Digressionen seien wenigstens genannt h.
1, 21—27 wie Arkadien frither aussah, h. 2, 22—24 der Nio-
befelsen, 3, 240—247 der Tanz der Amazonen, 4, 30—40 die
Erschaffung der Inseln und 162—190 das vaticinium ex
eventu mit der darin eingeschlossenen Keltenschlacht 171—
187, h. 5, 18—28 das Parisurteil, h. 6, 27—29 Mitte der schone
Hain der Demeter.

*7) Emile Cahen C. et son oeuvre poetique, Paris 1929, bringt
vor allem eine Wiirdigung der dsthetischen Elemente der Sprache des
K. Den Aufbau der Hymnen als kunstvoller Einheit behandelt er in
seinem Kommentare Les hymnes de C., Paris 1930. In beiden Biichern
werden Parenthesen als selbstverstidndlich nur an wenigen Stellen kurz
gestreift. — Die Digressionen nennt Kortz a. O. 5. 29. 33. 34 wohl
im Voriibergehen, aber ohne sich mit ihnen zu befassen.
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Formell wohl am deutlichsten sind die negativen Paren-
thesen (p) zu erkennen?®). Da sie fiir selbstindige Zitate
ganz besonders ungeeignet sind, finden sie sich in den erhal-
tenen Fragmenten sehr selten **). Kallimachos scheint Di-
gressionen dieser Art einen besonderen Wert beigemessen
zu haben, denn mindestens vier stehen in der Anfangszeile
eines neuen Gedichtes oder eines neuen Abschnittes, neben
h. 3, 1 noch in den fr. 146a =1r. 1, 1 P{,, fr. 82b =fr. 15 Pi,,
die jetzt beide durch den neuen Maildnder Papyrus als An-
fangszeilen bezeugt sind *"), ausserdem noch der Bathykles-
vers Pap. Oxy. 1011.=Pf. 9, 103, vgl. oben **). Bei den ne-
gativen Parenthesen, wie bei kurzen Einschaltungen iiber-
haupt, miissen wir aber damit rechnen, dass sie nicht immer
in die Haupterzdhlung, sondern als zweite Stufe in eine an-
dere Digression eingesetzt sein konnen, wie es z. B. die
zweistufige Digression h. 1. 11—14 zeigt.

In h. 4, 49 sehen wir in negativer Formulierung einen Di-
gressionstypus (q), der bei K. oft in positiver Form vor-

(p) Typus "Apteptv (0d yap Elappdv astddvieoot Aadéodar) h. 3, 1
(q) Hapdeving (ovmw Yop &nv Zapog)

28) Ausser den Beispielen aus h. 1 und 5 (die sich aus den iibrigen
Hymnen leicht vermehren liessen) seien etwa genannt aus den Aijtia
Pap. Oxy. 1363 Pf. ir. 8, 9—10 oder 17—19, aus der Hekale fr. 34,
21—22 Pi.

29) In Betracht kommen fr. 77=fr. 29 Pf., 84=20 Pf., fr. 177. Auch
die Episode mit den arkadischen Eseln in den Scholien des Britischen
Museums, Milne Catalogue etc. London 1927 Nr. 181, 53ff.,, die
Pohlenz a. O. 323 ein kurzes Paradigma nennt, diirften eine Digression
in Form einer negativen Parenthese sein.

9) Papiri della R. Universita di Milano. AIHI'HZEIZ di poemi di Calli-
maco in un papiro di Tebtynis, a cura di M. Norsa e G. Vitelli. Firenze
1934 — XII, Col. X 10 Anfang des Arsinoegedichtes, col. VIII 41 =ag
"Appodi-ag eqs. (Schneider hatte unrichtig den Genetiv eingesetzt). A.Vogliano
hatte die grosse Liebenswiirdigkeit, mir ein Exemplar der Diegeseis gleich
nach deren Erscheinen zur Verfiigung zu stellen. Zu den Diegeseis Paul
Maas Gnomon 10, 1934, 436 ff. R. Pfeiffer SBer. Miinchen 1934, Heft 10
(die Schreibweise Dihe — ist unrichtig: der antiken Aussprache entspricht
sie nicht, es sei nur an den Ausnahmefall elev erinnert).

1) In der ersten Zeile des Hipponax-Choliamben (Pf. 9, 92) haben
wir es mit einer negativen Inversion zu tun.
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kommt und seine Vorliebe dafiir bekundet, neben reale Orts-
namen alte, d. h. solche aus der Mirchenzeit zu setzen **).
Da es sich bei dieser Digressionsart um eine stereotype
Wendung handelt, stehe ich nicht an, sie als rein formales
Element zu betrachten, obgleich der Typus nicht syntaktisch,
sondern inhaltlich bestimmt ist. Es geniigt, h. 3, 47 f. zu nen-
nen (r), oder h. 4, 46 f. (Delos). Von Schneiders Fragmenten
gehdren hierher 66 h, 1127, 163, das jetzt durch die floren-
tiner Scholien als zum ersten Aitienbuch gehorig erwiesen
wird **), 213 und die Gruppe 394. 395. 396. 398. 554, also
wahrscheinlich auch 397 *).

(r) Awmépn veov, addd tot esouev ovvopd ot MeAtyouvig

32) Die Dichtungen des K. sind iiberreich am Mairchenziigen. Er
schopfte, wie Viele vor und nach ihm. aus dem Born des lebendigen
Volksmirchens (auf Ziige des Mirchenstils bei K. weist mehrmals
Christ-Schmidt hin); iiber Mirchenmotive bei K. Hausrath und
M arx, Das altgriechische Mirchen, Einleitung, dazu Beispiele in guter
Verdeutschung. Vgl. meine Ausfithrungen iiber Mirchenmotive und ro-
mantischen Stil in den Dichtungen des K. (russisch), Festschrift fiir
Zebelev, Leningrad 1926 (lettisch in den Filologu biedribas raksti 7,
Riga 1927, 981if., franzdsische Inhaltsangabe Recueil Gebelev, Expose
sommaire, Leningrad 1926, 12). [Wiener Studien LIV 143 {f.]

33) Wie Kallimachos hier, nennt schon Pindar Pyth. 4. 5. 9. das
Land Kyrene rossereich (dazu Schroeder Pindars Pythien passim).
Rosse und Silphion waren also durch die Jahrhunderte von den lakoni-
schen Vasen bis Katull Quelle und Anzeichen der Wohlhabenheit Ky-
renes. K. kennt seine Heimat und braucht sich nicht bei Pindar die
Farben fiir eine Beschreibung zu holen. ‘Rossereich’ ist iibrigens kon-
ventionelles Epitheton, das ebenso auch z. B. in der attischen Tragd6die
vorkommt.

39) M. Norsa, G. Vitelli Da Papiri della Societa Italiana.
1. Frammenti di scolii a¢li Aitia di C. Bull. de la societe ...d" Alexandrie
Nr. 28, 1933, 123 ff. fr. 1, 32. Nihere Begriindung, auch dass das fr. 163
aus dem Kommentar Theons stammt, demnidchst an anderer Stelle.

3%) Plinius zitiert mehrfach den K. als Zeugen fiir friihere geogra-
phische Namen. FEr hat diese Kenntnisse entweder direkt aus K. be-
zogen oder iiber einen Mittelsmann, der den K. als Kronzeugen anfiihrte
und also seinerseits allein auf ihm fusste. Bei fr. 397 ist der Text des
Fragmenttrdgers weniger durchsichtig, diirfte aber dem gleichen Sche-
ma entsprechen.
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Ganz fiir sich stehen die Selbstunterbrechungen; teils
sind sie stark emphatischer Natur wie etwa im Demeter-
hymnus 17 oder in der Akontionsnovelle (Pf. fr. 9) 4—7 *),
teils ruhige a parte — Bemerkungen des Dichters wie z. B.
h. 5, 56. Von den Fragmenten konnen wir 136 (Pi. 7, 20)
und wahrscheinlich 503 hierher rechnen, ausserdem das oft
genannte fr. 442. Ebenso wie h. 5, 56 bedeutet auch fr. 442
nur ‘ich habe mir die Sache nicht ausgedacht, sondern er-
zihle wieder, was ich anderswo vorgefunden habe’. Aus
dem Verkehr mit Freunden und zufilligen Bekannten hat K.
seine Marchen und Novellen. In Alexandrien stromten Men-
schen aus allen Enden der griechischen Welt zusammen und
brachten die Uberlieferungen ihrer Heimat mit, darunter so
manche aus den entlegensten Provinzwinkeln, und wer da
mit feinem Ohr hinhorte (s), konnte die schonsten Stoffe fiir
seine Gedichte finden, wie z. B. Kallimachos — soweit er
sie eben nicht schon aus seiner eigenen Heimat Kyrene
kannte **a). Fand er etwas interessantes bei seiner Arbeit fiir
den systematischen Katalog des Museums, so verwendete
er natiirlich auch das, aber als Dichter und nicht als For-
scher, so z. B. die Geschichte von Akontios in dem ‘altmo-
dischen’ Biichlein des Xenomedes. Das Wort ‘unbezeugt’ (t)
scheint erst nach der Zeit des Kallimachos (vielleicht gerade,

(8) Gaoa ¥'awovatg eloe¥ipyyv, ett pot podva mapsott tade fr. 106, 5—6

= P. Oxy. 2080 col. I 16—17 (Aitia Buch II)

(t) apspTvgov

38) Es sei die beilaufige Bemerkung gestattet, dass die russische
literarische Schultheorie subjektiv gefirbte Nebenbemerkungen des Au-
tors in Werken epischen Charakters als lyrische Digression bezeichnet
(liriceskoje otstuplenije). Vielleicht haben wir es hier, wir oft im rus-
sischen Kulturkreise, mit einem Forlleben antiker Schultradition zu tun,
s. z. B. Filologu biedribas raksti 10, Riga 1930, 13 (lateinisch).

3 a) Von manchen ausgesprochen dorischen Mythen, die der Dorier
Kallimachos kannte, schweigt unsere schriftliche Uberlieferung, weil sie
fast ausschliesslich ionisch-athenisch orientiert ist.
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weil sein prignanter Ausdruck klassisch wurde) zum tech-
nischen Terminus geworden zu sein (u).

Von den positiv formulierten Parenthesen kodnnen wir
fiir die Wiedergewinnung verlorener Gedichte nur die ver-
wenden, deren Satzbau sie als Nebenbemerkung kennzeich-
net, entweder als Einschub oder als Begriindung, um die
priagnantesten Typen zu nennen “ ). Ich muss mich auf einige
Beispiele beschrinken (v). Auf die Parenthese im Sosibios-
siege hat schon Pfeiffer im Apparat zu fr. 60, 37—38 auf-
merksam gemacht. Unter den Schneiderschen Fragmenten
ist 105, 3—4 sofort durch den Zusammenhang erkennbar;
bei einigen bestitigen die Papyri das Ergebnis der Analyse.
146c =1, 43 Pi.; 382 = Prolog 36 (Pap. Oxy. 2079); fiir 471
weisen die neuen florentiner Scholien expressis verbis auf
eine Digression hin, Z. 30 ff. (w);Schneider selbst hilt 24a
fiir eine Nebenbemerkung, nach unserer Terminologie fiir
eine Digression. Was er vom Inhalte ausgehend gemutmasst
hat, bestitigt die dusserliche Analyse der Formgebung. Wei-
tere Fragmente mit positiver Parenthese: 13a. 55. 66b. 188
(das gleiche Thema negativ in der Digression h. 5, 16). 412
die letzten zwei Worte. 419 *%). 522.

(u) ev 2 t® ' onolv adtév (Aristotelem) Aéyswv Aldupog dpaptupws,
— — P. Oxy. 221 col. 10, 11.

(v) Beval 8" esav eyyvdt Kvwood h, 1,43, PotByp ydp nat téEov Enttpenetat
natl aotdy 2, 44. petd wal wuveg eccevovto 3, 98, olda xal &Alag Aovoapevag
an Epeto Aexwidag 4, 123 f. xal ydp ta Adpatpr ovvexnlohy Awvvoog 6, 71,

(w) tade (tate pap.) ovv mapa Kietodg ¢nowv dunnoevar xal mepl g
t®v Xapltwv yevesewg wg Atovugov slal xai Kopwvidog vopprng Naflag, avtog
npostmwy ¢ map olg pév totopobvtar “Hpag wai Atég elvar, map’ olg &8
Ebdpuvopng i 'Queavod xal Awdg (fr. 471,

37) Die Sperrung in der Wortstellung ist oft entscheidend; dazu
die Konjunktionen mit der Bedeutung ‘iibrigens’, ‘ausserdem’, ‘ndmlich’
und dhnliche.

%) Es ist mit Wilamowitz zu lesen mmpmoxer 8% %aiég mavia mpog
apydpov  (Neues von Kallimachos 11 SPer. Berlin 1914, 234). Beim Inter-
pretieren ziehe man tv guAdérnaida véoov in Betracht wie bei fr. 412.
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Als ‘Bruch’ bezeichneten wir den krass hervorgehobenen
Anfang eines neuen Abschnittes, der doch durch seinen Bau
auf das vorhergegangene hinweist und dabei eine bewusste
Riickkehr zum Hauptthema klar erkennen lisst. Als Bei-
spiele seien etwa genannt h. 1, 66. 2. 85, 3, 62. Hekale Pi.
fr. 34, 42. Locke der Berenike (Aitia Buch IV, wie uns der
mailinder Papyrus gezeigt hat. col. 5. 40 ff.) Vers 47 *). Der
Bruch erlaubt uns nicht nur festzustellen, dass wir ¢s in der
Zeile, die durch ihn gekennzeichnet ist, mit dem Wieder-
beginn des Themas zu tun haben *°), sondern auch, dass vor-
her die Handlung verlangsamt war oder stillstand. Vor ei-
nem Bruch miissen wir eine Digression ansetzen *').

Nebenbemerkungen finden sich bei Kallimachos in gros-
ser Zahl. Fragmente, die ausserhalb ihres Zusammenhanges
geraten sind, konnten wir nur dann als nicht zur Handlung
gehorige Digressionen ansprechen, wenn sie eines der fol-
genden Merkmale aufweisen: Verbum im Praesens (x): Re-
lativsatz (y): Katalog (positiv z. B. h. 1, 76—78; negativ
Akontiosnovelle 44-—49, polysyndeton negativum triperti-
tum). Da aber auch in der Darstellung der Haupthandlung
Sitze gleicher formaler Beschaffenheit vorkommen, z. B.

(x) evi¥ev exetvo 'Opgaiiov petemerta medov xxisovar Kvdwveg h. 1, 44 f.
(y) ofa mag’ Evgita tor Aaxedawpdvict dotépeg h. 5, 24 f.

3%) Vitelli Stud. It. 7, 1929, 3ff. Es ist nicht ausgeschlossen,
dass die »Locke« erst in die Ausgabe letzter Hand eingefiigt wurde,
wie es fiir den Prolog feststeht.

40) Da K. mehrfach zweistufige Digressionen in die Handlung hin-
einkomponiert, konnen wir beim Bruch, mit dem ein Fr. beginnt, a priori
nicht wissen, ob er zur Haupthandlung oder zur ersten Stufe einer Di-
gression zuriickfiihrt.

41) Also z. B. vor Vers 1 des Papyrusbruchstiicks der Akontions-
novelle (Pf. fr. 9). Es ist durchaus abwegig, von einem ‘pikanten’ Hoch-
zeitsbrauch zu sprechen (Dietzler a. O. 43); wir haben es mit einem
uralten hieratischen Zeremoniell zu tun. Der »Knabe, dessen beide El-
tern noch am Leben sind«, hat sich bis heute als »Knabe mit der Ikone«
im russischen kirchlichen Trauungszeremoniell erhalten. Darauf wies
Th. Zielinski schon 1910 in seinem petersburger Seminar hin,
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positive Kataloge wie h. 2, 72—73 *), oder negative in der
Art von h. 4, 271—2, konnen wir mit geniigender Sicherheit
Fragmente nur dann als Digressionen des Typus ‘Nebenbe-
merkung’, ‘Abgleiten’ feststellen, wo zwei dieser Merkmale
zusammentreffen oder der Satzbau bestimmte Handhaben
bietet. Zur Gruppe Verbum im Praesens, wie etwa h. 3,
114—115. 4, oder 4, 314—315 rechne ich fr. 11 *). 32. 48.
52. 110. — Digression im Relativsatz, wie z. B. h. 1, 10 1.
3, 165. 4, 3. 6, 421.: fr. 46 Schn. (ausserdem Praesens).
76=Pif. fr. 28. 158 (Praesens). 220. 228. 448. 465. 495. —
Katalog: fr. 20 Schn., ausserdem 13 (Relativsatz). 37. 475
(Praesens).

Es sei gestattet, eine Bemerkung anzuschliessen, die sich
zwanglos aus der Sichtung des Digressionsmaterials ergab:
der gelehrte Stil des ‘griphodes’ mit seinen Umschreibungen
und Andeutungen kommt bei Kallimachos dusserst selten
vor. Es sind wenig iiber zehn Fille, von denen etwa ge-
nannt seien Niobefelsen (h. 2, 22—24), Erfindung der Kno-
chenflote (3, 244), Niobe (4, 96), Dioskuren (5, 24), Olbaum
(Choliamben Pf. 9, 241). Die Bezeichnung mit dem Patro-
nymikum, bei Ovid so iiberaus hiufig, kommt, wenn ich
recht sehe, in den Hymnen nur einmal vor, 4, 67 und 232,
wo Iris die Tochter des Thaumas heisst **).

Neben den Ergebnissen fiir eine Rekonstruktion verlore-
ner Gedichte, etwa der Aitia, mit Hilfe der gefundenen kom-
positionellen Elemente ergibt sich fiir die Erkenntnis der
dichterischen Eigenart des Kallimachos die Folgerung, dass
er ganz bewusst im Bestreben, der von ihm abgelehnten

42) Dass wir den Vokativ nicht als Merkmal mitrechnen diirfen,
zeigt wenige Zeilen vorher (69—70) ein abgelehntes Verzeichnis mit
dem gleichen Vokativ.

%) Dazu ¢ in der ersten Zeile; dass im Pentameter ein neuer Abschnitt
hier eine grosse Digression beginnen kann, sahen wir schon.

“) h. 5, 81 und 106 kénnen wir nicht von ye.p@2eg sprechen. Athena
redet den Teiresias feierlich @ EbdvngefZ2 an, um den ungliicklichen Jiingling
und ihre Freundin durch die ehrende Namensform zu trésten, die sonst nur
dem Manne in Amt und Wiirden zukommt.
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kyklischen Art (z) etwas neues entgegenzusetzen, fiir seine
poetischen Werke das bunte Gewand des Digressionsstiles
gewoben hat *).

(Abgeschlossen August 1934.)

(z) exdatpw to molypa to wuxindy ep. 28, 1 W.

#5) In Ilias und Odyssee sind Digressionen selten und spielen eine
ganz nebensichliche Rolle. — Joh. Th. Kakridis macht mich darauf auf-
merksam, dass in den homerischen Hymnen Digressicnen haufiger vor-
kommen. Eine Stilvergleichung zwischen den homerischen Hymnen und
den Gedichten des K. die auch eine Aufhellung mancher Fragen des
Prinzipienstreites verspricht, muss einer besonderen Untersuchunyg vor-
behalten bleiben.

Nach Abschluss der Untersuchung erfuhr ich ganz zufailig, dass
vor iiber 40 Jahren Proif. Ho6rschelmann in Derpat als Thema einer
Preisschrift die Aufgabe stellte, den Einfluss der griechischen Dichtung
auf Katulls 68. Gedicht zu untersuchen (gemeint waren Nomosaufbau
und Terpander). Der Verfasser einer Ausarbeitung, der die goldene Me-
daille zugesprochen wurde, kam zum Schlusse, dass kein terpandrischer
Einfluss vorliege, wir es aber bei Katull und einer Reihe griechischer
Dichter, darunter Kallimachos, mit Digressionen zu tun hitten. Leider
wurde die Preisschrift (wie fast stets im damaligen Russland) nicht
gedruckt, auch ist das Manuskript verloren gegangen. Ich halte es aber
fiir meine Ehrenpflicht ausdriicklich festzustellen, dass ein Landsmann
von mir vor vielen Jahrzehnten als erster die Frage des Digressionsstils
im Zusammenhang untersucht hat.
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