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Saateks.

Kdesolev vihik on mdeldud abivahendina véliskirjanduse
Sppijaile kursuse osas, mis h¥lmab ajajirgu pérast 1871. aas-
tat. Nimetatud ajastu kohta ei ole ilmunud v&i léhemal ajal
ilmumas vastavat Spikut ka vene keeles. Et seda Oppetddd ta-
kistavat liinka osaltki tdita, avaldab I##&ne-Eurocopa kirjan-
duse kateeder materjale autorite kohta, keda on &ppekursu-~
ses ette nihtud kisitleda moﬁograafilises ulatuses. Krono-
loogilist jérjekorda ei ole silmas peetud. JHrgnevalt on

esitatud filevaated viiest ajastu kirjandust suunavast ning
arvestatavast autorist.



EMILE Z0LA

(2.1V 1840~29.1IX 1902)

XIX sajandi teine pool Prantsusmaal on tiilipiline kodan-
luse mandumige ajastu. See algas vdimuanastaja Napoleon III
teise kelsririigiga, mida E.Zola on iseloomustanud kui meele-
tuse ning hébi ajastut Prantsusmaa elus. Pariisi Kommuuni
hiilgavale 72 p#evale Jérgnes metsik valge terror, mille
Shustikus kujunevas kolmandas vebariigis jHtkusid samad sot-
siaalsed pahed, mis iseloomustasid teist keisririiki. Uhis-
kondlik kuritegevus puhkes 3itsema imperialismi tingimustes.
Koloniaalsed vallutused ning nendega seostatud finantsafédéirid,
riigiaparaadi miiidavus, ostetav ajakirjandus, miiiidavad rahva-
saadikud, kultuurialane reaktsioon ja papluse valitsemine -
need on iseloomustavaid n#htusi Prantsusmaa XIX sajandi 1dpu
elus.

Nagu k8ikjal Lé#ne-Euroopas, lShenes Prantsusmaa iithis—
kond iiha selgemini kaheks lepitamatuks leeriks: kodanluseks,
kelle ajalooliselt progressiivne vditlus oli Jjuba minevikku
vaibunud, ja proletariaadike, kelle {ihiskondlik Juhtiv osa
oli alles ees. See terav jagunemine algas juba teise keisri-
riigi ajal. Ja 1871.aastal Pariisi Kommuuni péevil vdis pro-
letariaat v#lja panna juba tugevad organiseeritud joud. Vas-
tavalt hoogsale tb6stuslikule tdusule Jja tvdstusproletariaa-
di kasvule, mis algas juba teise keisririigi ajal ning jHtkus
sellele jHrgneval imperialismiperioodil, algas kapitalistliku
kultuuri kriis, selle kiire mandumine, mis avaldus ka kirjan-
duses. Prantsuse kodanlik kirjandus *kaldub XIX sajandi teisel
poolel pidevalt langusele. See irdub tdeluse kujutamisest,
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moonutab seda, annab sellele vdltsi ilme. Kodanlikud kirjani-
kud kas. taanduvad aristokraatitseva salongiluule harrastami-
sele vdi kirjutavad vulgaarset dovinistlikku publitsistikat.
Luules ilmuvad kodanliku dekadentsi eelk#ijad, nagu Charles
Baudelaire ja parnaslased Leconte de Lisle, Heredia, Sully
Prudhomme jt., kes viljelevad apoliitilist, esteeditsevat
poeesiat. Tasemelt langeb ka kriitiline realism, mis kodanlik-
ku iihiskonda kiill jBuliselt paljastab, kuid teiselt poolt on
_aldis kodanliku kultuuri mdnedele mdjutustele. Sellest ei ole
vabad ka sellised suured kunstnikud nagu Maupassant ja Zola.

Teise keisririigi olustikus, mis o0li vaenulik igale va-
bale, iseseisvale mdttele, inimesed pisenesid ning muutusid
ilmetuks. "Igasugune huvi peale kdhuhuvide oli kuulutatud
ohtlikuks," iseloomustab seda aega Saltokov-ét;edrin. Poolel-
di kégistatud kirjandus, millele olid keelatud igasugused
sotsiaal-poliitilised seisukohavdtud v31 hinnangud peale
reaktsiooniliste, otsis oma orjalikule diglusetusele mingit
filosoofilist alust. Ta sattus kodanliku positiviemi mdju al-
la, mis muuhulgas Jpetas, et kunst peabki olema apoliitiline,
selle léhtekohaks cu inimese filisioloogia "seadused", mis ole-
vat inimese ainsad igavesed, muutmatult tiilipilised omadused.
Positiviem taotles ka {ihiskondliku elu seadusi allutada ini-
mese fiisioloogilistele seadustele. "Uhiskondlik néhtus kui
inimlik n#htus tuleb kahtlemata lugeda fiisioloogiliste n#&h-
tuste sekka," kirjutas silmapaistvamaid positiviste Auguste
Comte. Lisaks Opetas positivism kirjanikele veel teistsugust
alistumist, kdneldes 18pmatuseni inimmdtte jduetusest, inime-
se teadmiste puudulikkusest, n#htuste tunnetamatusest ja vai-
tes, et teaduslik teoreetiline tunnetamine seisab ainult
lihtsas kirjeldamises ja faktide registreerimises.

Neist vaatekohtadest mSjutatuna kujunes prantsuse XIX
sajandi teise poole kirjandus passiivselt vaatlevaks, pers-
pektiivituks, apoliitiliseks ning pessimistlikuks. Selles
puudub Balzaci vdimas kriitika ja Stendhali sallimatus kaas-
aja tegelikkuse suhtes. See kas masendub iimbritseva elu n#o-
tusest v3i teeb viletsaid katseia sellega leppimiseks. Kir-
Jandus irdub sotsiaalsetest teemadest ja t3stab esile fiisio-
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loogia, usk-inimesae kaob. Kirjanduses ei esine enam kange-
lasi. ;

Seda hinnatavemad on aga need autorid, kes kirjanduses
Jétkasid kriitilise realismi traditsioone, paljastades kapi-
talistliku korra koledusi, selle ebainimlikkust ning kultuu-—
ritust, selle v3ltsei kodanlikku demokraatiat ja valitsevate
klasside moraalset laostumist. "XIX sajandi teisel poolel...
paljastasid selle aja paremad kirjanikud lihtsate todtajate
halastamatut rshumist ja inimese alandamist kodanliku iihis-
konna poolt, mille oli tekitanud rahakirg. Sel viisil ja
neis puhuti kitsastes raamides teenisid need kirjenikud prog-
ressiiveet inimkonda. Aga ef neil puudus perspektiiv ja et
nad el ndinud 13ppu vaadeldavatele ebadiglustele, dnnetuste-
le ja modnutustele, siis sulgusid nad viljatusse pessimiemi,®
kirjutas prantauée progresaiivne autor Claude Morgan 1950.
aastal Maupassant'i juubeli puhul. See hinnang on suurel
mééral kehtiv ka sajandildpu teise prantsuse realisti Emile
Zola kohta, kelle loomingu vééirtuslikum osa on kodanliku
Uhiskonna halastamatu kriitika Ja kes ome paljastavate teos~
tega on inimkonnale kaasa sidanud kestves vditluses vabaduse
eest.

x

Emile Zola siindie 2. aprillil 1840.zastal Pariisis. Ta
isa Frangois Zola oli itaallane, elukutselt insener, kes 30~
ndate aasstate algul oli asunud Prantsusmaale Jja teostas ula- -
tuslikke kanaliehituatdid Provence'is. Zolade abielupaari
1840.aasta kevadel pikemal kiilaskéigul Pariisis viibides siin-
dis seal nende esimene laps Emile-Edouard-Charles-Antoine.

Poisi noorus mdodus Aix'is, kus perekond asus kuni 1858.
aastani. Médlestused sellest linnast on Zola hiljem jéédvus—
tanud oma loomingus suure romaanisarja tegelaste Rougon-
Macquart'ide kodulinna Plassans'ina. Oleks aga asjatu otsida
tépsemald topograafilisi kokkusattumisi Aixi Ja siiski vabalt
leiutatud Plassans'i vahel.

Emile Zola noorus kujunes karmiks. Kui poiss oli seits-
me-aastane, suri ta isa ja perekonna majanduslik olukord
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muutus viga raskeks. See sundis perekonda hiljem asuma Parii-
si, kus loodeti surnud perekonnapea sdprade toetusel kuidagi
h&lpsamini toime tulla. Emile oli Aixis péris edukalt koolis-
kéiimist alustanud. Pariisis astus ta Saint-Louis' kollee2i
eelviimasesse klassi. Jérgmise OSppeaasta 1dpul lubati ta kill
kiipsuseksamitele, kuid need ebadnnestusid. Ebadnn tabas teda
ka eksamite kordamisel jHrgmisel kevadel Marseille's. Seega
oli luhtunud nooruki kavatsus edasi JOppida kdrgemas Oppeasu-
tuses. Jirgnevad aastad, 1859 - 1862, olid raskeimad Zola
elus. Nooruk oli kindlasti otsustanud saada kirjanikuks. Kuild
talle oli selge, et vihemalt esialgu kirjanduslik td6 ei toi-
da. Seetdttu oteis ta mingit teenistust, mis pakuks minimaal-
seidki elatumisvdimalusi ja jétaks ka vaba aega kirjandusli-
keks harrastusteks. Sédlirast ttobkohta oli aga raske leida ja
noormees, kes elatus juhuslikust teenistusest, kannatas pu-
huti sdna otseses mdttes nélga. 1860.aastal dnnestus tal saa-
da kirjutajakoht sadamas, kuid ta loobus sellest peagi, sest
seal el jHinud vaba aega kirjanduslikuke td8ks. Virelemine
kestis kuni 1862.aastani, mil Zola sai 100-frangise kuupalga-
ga teenistuskoha suures Hachette'i kirjastuses, algul pakki-
misosakonnas, siis reklaami alal. To6tamine kirjastuses ra-
huldas Zola lootusi. Ta pééses tihedasse kontakti Pariiei
kirjandusliku eluga ning tutvus isiklikult paljude silmapaist-
vate kirjanike ja literaatidega, nagu Sainte-Beuve, Michelet,
Edmond About, Duranty, Hippolyte Taine jt. Eriti viimasel oli .
suur mdju Zola kirjanduslike tdekspidamiste kujunemisel. Ha-
chette'l teenistusse j#i Zola neljaks aastaks. Selle aja viél-
tel kiipses ta kirjanikuks, ning publitsistike ja v3is loobuda
igasugusest kdrvalteenistusest.

Zola kirjanduslikust kujunemisest on teada, et ta juba
Aixi kollee2l Jpilaseha oli 1nnustunhd kirjandusehuviline, Ta
vaimustus sellal eeskéitt romantikuist Alfred de Musset'st ja
Victor Hugost. Kaasaegne kirjandus j#i kolleezidpilasele v3d-
raks, sest see jdudis viéga piiratult ning suure hilinemisega
Aix'i. Asunud Pariisi ja otsustanud hakata kirjanikuks, ei
ptiisenud Zola oma esimesil otsinguaastail kuidagi jooksva
kirjandusliku elu ldéhedale. Ta luges palju, kuld eeskétt
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klassikuid Dantet ja Shakespeare'i, innustus prantsuse renes-—
sansil kirjanikest Ronsard'ist, La Bruyere'ist, Montaigne'ist,
huvitus Andre Chénier'st ja George Sand'ist, kuid {ilimat n#-
gl ta siiski A. de Musset' pessimistlikus romantikas. 1860.
aastal kirjutatud kirjades tunnistab ta end kindlaks roman-
tismi pooldajaks ja keeldub mdistmast realistlikku kunsti.

Zola katsetas neil aastail peagu kdikides 2anrides,kuid
ta selleaegne looming jéi avaldamata. Ts esimesi trikis ilmu-
nud t8id on naiivne jutustus "Armunute fee", mille provintei
ajaleht "La Provence" 1859.a. avaldas, kuid see episoodiline
debiilit jéi tdiesti tdhelepandamatuks. Zola tdeline kirjandus-
1lik tegevus algab 1864.aastal, millest peale ta hakkas aval-
dama kaastd8dd Pariisi suurtes ajalehtedes Ja ~kirjades ja
mil ta teosed hakkavaed ilmuma erirsamatutena. Esimene s8tira-
ne on "Jutud Ninon'ile" (Contes a Ninon, 1864), mie t31 al-
gajale kirjanikule esimese tunnustuse. ;

Kirjanduslikult kujuneb Zola 60-ndate aastate teisel
poolel. Ta on {iletanud oma romantiksinnustuse Jja tunnistab
end Balzaci Spilaseks ning realistiks. Kuid nagu eespool
méirgitud, puudusid neil aastail iihiskondlikud alused vdimsa
realistliku kirjanduse loomiseks Ja Zola el suutnud seetdttu
minna suure meistri néidatud teed. Temagi satub reaktsiooni-
lise positivismi mdju alla, mida kirjandusteaduses rakendas
Hippolyte Taine. Taine on kultuur-ajaloolise meetodi rajajaks
kirjandusteaduses. Tema kodanlik-liberaalne, ebateaduslik me-
todoloogia sai Zola naturalismi teooria aluseks.

Kuigil Zola oli naturalismi teoreetik, polnud ta selle
kodanliku kunsti langusliku avalduse rajajaks, vaid selle
algatasid prantsuse kirjanduses vennad Jules Ja Edmond Con-—
court, kellede romaani "Germinie Lacerteux" (1865) otsesel
mdjutusel Zola kirjutas oma esimese naturalistliku romaani

"Thérése Raquin" (1867).
s Zolale imponeeris "Germinie Lacerteux'is" teose range
orienteerumine dokumentatsioonile Ja psiiihiliste probleemide
fiisioloogiline késitlus. Neis Joontes négi Zola uue, "tea-
dusliku" meetodi rakendamist kunstilises loomingus. Selle
meetodi v3ttis Zola kasutamisele kéeilolevaé romaanis "Thé-
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rése Raquin®, mis autori kavatsuste kohaselt pidi olema "sii-
dametunnistuse piinade kliiniline uurimus", nagu "Germinie
Lacerteux" oli "armastuse kliiniline uurimus". Teose siizee el
pakkunud midagi uut: mehe s3brast saab naise armuke; koos ta-
pavad nad mehe ja ldpetavad hiljem mdlemad siidametunnistuse
piinade ajel elu endamdrvaga. Ent uudne oll perekonnadraama
késitlus mitte ilihiskondlikul, wvaid fiisioloogilisel baasil:
mdrvad toimuvad nérvihéirete tulemusena. "Therese Raquin"
oli Zola esimene katse rakendada praktikas "teadusliku ro-
maani" teooriat kuil kunstilise loomingu meetodit.

"Teadusliku romaani" mdiste wéljendasid esmakordselt
vennad Goncourt'id "Germinie Lacerteux" eessdnas: "Romaan
on endale vdtnud teadusliku uurimise lilesanded ja kohused."
Ja hiljem oma "PHevikutes" lisavad nad: "Kaasaegne romaan
tehakse looduse jérgl jutustatud vdi joonistatud 4 o k u-
menti1de alusel, niisama kui ajalugu kirjutatakse kir-
jalike dokumentide alusel. Ajaloolased on need, kes jutus-
tavad minevikust, romanistid need, kes jutustavad olevikuat."

Zolale andis t3uke uue romaaniteooriaga esinemiseks po-
leemika, mis tekkis "Thérese Raquin'i" limber 1868.aastal.
Raamatu teise triikki eessdnas seletas Zola, et romaan kujutab
endast teaduslikku analiiiisi. Oma loomingulise meetodi tea-
duslikkust n#eb Zola selles, et tegelaste k#éitumise ja ela-
muste aluseks on fiisiocloogilised n#éhtused, samuti pole nad
oma tegudes vabad, vaid need on samuti sdltuvad fiisloloogi-
listest eeldustest. Ta iitleb: "Thérése ja Laurent on kaks
inimlikku loomorganismi, mitte midagi rohkem. Ma olen piilidnud
neis inimelajais samm—sammult jélgida kirgede tumma t58d,
instinktide kihke, ajude h#iret, mis on néirvivepustuste ta-
gajlirg: minu kangelaste armastus t&hendab nende fiisioloogi-
lise tarbe rahuldamist; mdérv, mida nad késitavad nagu hundid
oinaste tapmist, 1l3puks see, mida olen sunnitud nimetama si-
setunde piinaks, seisab lihtsalt organismi h#ires, nérvisiis-
teemi reaktsioonis, mis peadb 1l#bi elama liiga suure pingutu-
se. Hing puudub eiin t#iesti, tunnistan seda meelsasti, sest
seda ma olengi taotlenud." Séérase faktide késituse juures
el saa olla muildugi kdnetki tegelaste toimimise moraalsest
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hindamisest. Seda kriipsutab Zola veelgi alla, tuunes teosele
epigraafiks Taine'i valemi: "Pahed Ja voorused on samasugused
viltimatud sotsiaalse elu tulemused, nagu vitriol Ja subkur
on keemiliste protsesside tulemus."

Mainitud tsitaat périneb Taine'i "Inglise kirjanduse
ajaloo". (1863-1865) eessdnast, milles autor avaldas oma kir-
Janduslikud kontseptsioonid, mis Zola v&ttis tédiel m¥déral
omaks oma teadusliku romaani teoorias Ja mis said natura-
listidele otse kirjanduslikuks manifestiks. Taine'i jérgi on
psiiihilised n&hused determineeritud: "Auahnus, vaprus, tde-
armastus -~ kdik need on pdhjuslikult tingitud nagu seedimine,
lihaste liigutused ja loomne soojus." Taine késitleb ajalugu
kui psiihholoogilist probleemi. Uhe v&i teise inimkollektiivi
ajalugu sdltub sellest, millistest psiithilistest tilipidest
see koosneb, Psiillhiliste tiilipide kujunemine on omakorda tin-
gitud kolmest tegurist, kolmest primaarsest Jjdust: rassist,
miljstst ja momendist. Need kolm tegurit midravad iga kollek-
tiivi psiihholoogilise tiibi, seega ka kollektiivi arengu laa-
di, selle kultuurilise ning poliitiliee ajaloo. Rassi all
mdistis Taine kaasasiindinud, périlikke omadusi. Sellest siis
ka see tdhtis osa, mida naturalistide teostes omistatakse
périlikkusele., Teine moment on miljssd mBju: olles sunnitud
arvestama lmbritsevaid tingimusi, omandab inimene neile tin-
gimustele. sobiva iseloomu Ja temperamendi. Miljss méju on
Taine'i jérgi nii tugev, et selle resultaadid péranduvad
lastele. Kolmas tegur on ajalooline moment: iga rahvas viibib
antud ajaloolisel momendil teatud arenguastmel, Jérelikult
pole selle liikmed ka siindimisel kdikidega vdrdselt t a b u-
la r a s a, vaid neil on ajaloolisest momendist sdltuvalt
erinevad arenemiseeldused: ‘

Naturalistid v3tsid need kontseptsioonid omaks, tdstes
vidlja eriti psiilihilise determinismi momenti, s.0. inimese
kéditumise s&ltuvust materiaalsetest pohjustest. Flisiologismi
Ja patolbogia esiletdstmine tolle aja kirjanduses vastas,na-~
gu praeguselgi ajal, kodanluse eeasnérkidele, kes piilidie ini-
mest kdigiti madaldada, késitada teda loomans, et todtajaid
sel teel moraalselt rikkuda, kaotada nende usk tulevikku Ja
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halvate voitlustashet. Zola kui kirjaniku negatiivseks kiill—
jeks on, et ta vdttis omaks need rahvavaenulikud seisukohad
ja propageeris neid nii oma teostes kui ka kirjutustes natu-
ralismi teoreetikuna.

%

1868, aastal asus Zola kavastama suurt romaanisarjd,mis
pidi andma t#ieliku 18bildike teise keisririigi aegsest
iihiskondlikust elust. Eeskujuks oli kirjanikule Balzaci "Inim-
1iku komdddia" v&imas epopba. M&lemad romaanisarjad erinevad
aga mitmeti juba oma tekkest peale. Balzac ei kirjuteanud oma
sarja ettekavatsetud plaani jérgi. Kui ta tuli mdttele kirju-
tada terviklik sari, liilitas ta sinna rea varem ilmunud teo—
seid. Teiseks on enamik ta sarja romaane omavahel téiesti
seostamata ja iihiskondlikud riihmitused on selles esindatud
juhuslikult. Zola asus sarja loomisele teadusliku uurimistsd
plaaniplirasusega. Ta fikseeris ette teose ulesanded Jja arves-—
tas, et teos perekonnaromaani néol hdlmaks v3imalikult kd3ik
ihiskondlikud kihid. Perekonnaromaan oli vajalik selleks, et
naturalismi tecoriale vastavalt n#idata périlikkuse (rassi)
osa iihiskondlikus elus. On s#ilinud mitu kava, mis kirjanik
kirjastaja A.Lacroix'le esitas. Neis on fikseeritud kavanda-
tava teose koostamismeetod, ideed ning sotsiaal-filosoofili-
sed alused.

A. 1869 koostatud kavas kirjutab Zola: ""Rougon-Mac-—
quart'id" (iihe perekonna ajalugu teise impeeriumi ajal) on
suur kommete ja inimeste analiiiisi romaan kiinnes episoodis
(sari oli algselt kavandatud kiimnekditelisena, hiljem paisus
see kahekiinmekditeliseks). Iga episood moodustab iihe kdite
sisu. Need episoodid iseseisvalt vdetuna moodustavad iiksikud
1dpuleviidud lood, milledest igaiihel on oma lahendusj kuld
peale selle seovad neid iiksteisega vdimsad sidemed, té&nu
millele nad saavad iihtlaseks ja avaraks tervikuks.

Romaan pdhjeneb kahel ideel: 1) Uurida iihes perekonnas
vere je miljdd kiisimusi. Jélgida samm—sammult neid salajasi
pdhjusi, mis annavad iihe ja sama isa lastele mitmesugused ki-
red ja mitmesugused iseloomud ristlemiste ja erisuguse elu-
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viisi tagajérjel. Lithidalt: on vaja uurida inimliku draama
pdhialuseid, neid elusiigavusi, kus t&5tatakse vélja suured
voorused ja suured kuriteod, ning uurida metoodiliselt, pida-
des silmas fiisioloogia uusi avastusi. :

2) Uurida kogu teist impeeriumi alates riigipsdrdest
‘kuni meie pHevini. Kehastada tiilipides meie aja ilihiskonda,
lurjuseid Ja kangelasi. Kujutada néndaviisi kogu sotsiaalset
ajajérku faktides Ja tundmustes ning joonistada seda ajajlr-
ku kommete ja siindmuste tuhandeis iiksikasjades.

Rbmaan, mis pShjeneb neil uurimustel - fiisioloogilisel
Ja sotsiaalsel uurimusel =; Opib jérelikult tundma meie aja
inimest tervikuna."

Seega liéhenes Zola kavakohaselt oma perekonna ajaloole
fisioloogina kui ka sotsioloogina, kavatsedes alustatavas
sarjas rakendada "teadusliku romaani® metodoloogilisi ps&hi-
mitteid. ; .

Romaanisari on tiles ehitatud bioloogilistel printsiipi-
del iihe perekonna raamides. Esimeses romaanis "Rougon‘tide
dnn" (La Fortune des Rougon, 1871) Jutustatakse tagasihaara-
valt Rougon'ide vaimuhaige vanaems Adelaide Fouque ‘i nooru-
sest, kes abiellus korraliku aedniku Rougon'iga. Nende Jarg~
lased tdusevad kiiresti ihiskondlikul redelil. Pojast
Pierre'ist saab poodnik Ja kolmas pdlv saavutab ihiskondlikv
positsiooni tipud. Uks poegadest, Eugeéne, Jjduab keisririigi
ministritoolini (romaanis "Tems ekstsellents Eugene Rougon"
= Son Excellence Eugeéne Rougon, 1876), Teine poeg, Aristide,
saab rahatuusaks (romaanis "Raha" - L'Argent, 1891) ja kol-
mas, Pascal, teadlaseks ("Doctos Pascal" - Le Docteur Pascal,
1893). Phrast mehe Surma sai Adelaide joodiku salakaubaveda-
Ja.Macquart *i armukeseks, kellelt sinnitas kaks last. Need
saavad vanemateks allakéiivatele Jérglastele. Viimaste hulgas
on alkoholikuid nagu Gervaise romaanis "Ldks" (L'Asaommoir,
1877), prostituute nagu Gervaise'i tiitar Nana samanimelises
kdites (1880) Ja mdrvareid nagu masinist Jacques "Inimelajas"
(La Béte humaine, 1890). M&lema perekonnaharu ristlemine toob
tegelastes esile uusi pﬁrilikk?se kombinatsioone. Esivanemate
pahed v3i voorused avalduvad lastelasteni Ja Eﬁllap kaugema-
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legi (romaanides esineb neli pdlve, viiendast on ainult md-
ned lapsed, kelle saatus en tundmatu). .

"Rougon-Macquart'idega®™ tegeles kirjanik 25 aastat,
1868 ~ 1893. Esimene romaan, "Rougon®*ide dnn", ilmus i87l,
viimane, "Doctor Pascal", 1893. Sari kujunes vdimsaks sot-—
siaalseks maalinguks, Prantsusmaa elupildiks 20 aasta viltel,
Napoleon III vdimuhaaramisest 1851 kuni Pariisi Kommuuni pu-
rustamiseni 1871. Zola kirjutas reeglip#iraselt iga aasta iihe
romaani. Pika loominguaja véltel muutusid kirjaniku iihiskond~-
liku elu k#situs ja ke kirjanduslikud vaated. Fiisioloog au-
toris taandus tugevasti tagaplaanile ja romaanid kujunesid
ajaloolis-iihiskondlikeks. Autori lmberorienteerumine, ta
loobumine piiratud naturalismi teooriast toimus Prantsusmsa
seitsmekiinmendate aastate revolutsioonilise liikumise ja
reaktsioonivastase vSitluse mdjude tulemusena. T3si kiill,
Zola ei mdistnud revolutsioonilise liikumise suurima siindmu-
se, Pariisi Kommuuni ilihiskondlik-poliitilist tdéhtsust, sest
ta ei tundnud teadusliku sotsialismi aluseid. Kuid sdure
kunstniku~-realistina suutis ta mdista, millist suurt osa
méngib rahvas ajaloos. See arusaam ajendas Zola loobumise
esialgsest biologistlikust kontseptsioonist ja "Rougon-Mac-
quart'id" kujunesid hoopie enam ajaloolisteks teosteks. Kui
esialgse kava jérgi pidi sari moodustama esmajoones iihe pe-
rekonna loodusliku ajaloo, siis selle teostamisel kujunes
keskseks rahva ajaloo probleem, kujunesid keskseiks rahvus-
likud ja sotsiaalsed probleemid. Perekonnaloo jélgimine kaob
mitmes romaanis peagu olematuks -~ tegelaste kuuluvust Rougon-
Macquart'ide jérglaste hulka vaevalt meenutatakse ja puhuti
ei kuulu kesksed tegelased hoopiski nende hulka. V3dimsalt
tungib esile iilhiskondlik kriitika. Zola oma dpilastega esin-
dabki prantsuse naturalismi kriitilist suunda, mis asus jou-
liselt vditlema kolmanda vabariigi korruptsiooni vastu.Teist,
esteetilise naturalismi suunda, mis asus téielikult reaktsioo-
ni teenistusse, viljelesid nimekamatest autoritest vennad
Boncourt'id ja Joris-Karl Huysmans.

Zola paljastab julgelt ning leppimatult pehkinud kodan-
likku korda ja kehtivat poliitilist siisteemi. Romaanides ilm-
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neb sotsiaalsete vastuolude siivenemine tolleaegses prantsuse
tihiskonnas, mille pdhjustas kapitalismi areng, ja neis on
nadidatud tsolisklassi revolutsioonilist vditlust. Kuid k-
sitluse alapinnal piisib Zolal alati biologistlik moment. Nii
nditeks on romaanis "L3ks" tétliste laostumise pdhjusena
néidatud périlik alkoholism, mitte aga talumatult rasked
sotsiamalsed tingimused. Seega avaldub Zola kunstiline meetod
"Rougon-Macquart 'ides™ kahel pinnal. Uhiskondlike néhtuste
késitusel ja hindamisel k&igub ta sotsiaalse ja flsioloogi-
lise pdhjuslikkuse vahel. Ta tegelaste sotsiaalsel tegevusel
on fisioloogilised algajed, mis kiill summutstult Ja harva
esile on toodud. Ent ka see peidetud fisioloogiline baas
ndrgendab mdneti teoste sotsiaalset mdjukust. Sédérane kahe-
sus ja Zola kunstilis-ideelise meetodi kompromistlikkus t&en-—
davad veelkordselt realismi langust XIX sajandi 1&ppkiinmen-—
deil. Seda suhtelist taseme langust kriitilise realismiga
viérreldes konstateerib Fr. Engels oma tuntud kirjas inglise
naiskirjanikule M. Harknessile, mainides, et ta hindab Balza -
ci kdrgemaks kui kdiki mineviku, oleviku ja tuleviku Zolasid.
Rougon-Macquart'ide saatust l&bi mitme pSlve kirjeldades
asetas kirjanik endale iilesande anda pilt mitmesugustest
klagsidest ja iihiskondlikest rihmitustest kaasaegsel Prant-—
susmaael. Romaanis "Pariisi kaht" (Le Ventre de Paris, 1873)
Jjoonistas ta pildi témpidest kodanlastest, kelle huvid ei
kllundinud kaugemale kShuhuvidest, isikliku heaolu taotlus-—
test. "Plaseans'i vallutus" (La Conquéte de Plassans, 1874)
Ja "Abt Mouret' eksimus" (La Faute de L'Abbé Mouret, 1875)
paljastavad prantsuse reaktsioonilist vaimulikkonda. "Daamide
onne" (Au Bonheur des Dames, 1883) teemaks on viikeettevdtete
surnukskonkureerimine kontsentreeruva suurkapitali poolt.
T66liste eluga tegelevad kaks teost: "Ldks" ja "Stekaevurid"
(Germinal, 1885), kiillaeluga romaan "Maa" (La Terre, 1887).
Kérgema seltskonna moraalsest roiskumisest on antud pilt
"Nanas", bérsimaailma késitleb "Raha", teadlaste elu "Doktor
Pascal". Nimetatud romaan, sarja viimane, teeb kokkuvdtte
sarja biologistlikust teemast. Selle sotsiaalne teema -
keisririigi hébivédrne ajalugu - jduab aga 18pule, paratama-
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tu poliitilise katastroofini eelviimases romaanis "Héving"
(La Debdcle, 1892). Romaanid késitlesid kiill minevikku héé-
bunud perioodi, keisririiki, kuid ilmumisel olid k#sitletud
kiisimused végagl aktuaalsed, sest kolmas vabariik on Prant-
susmaa ajaloos niisama musti lehekiilgi kui keisririikki. Va-
litses samasugune korruptsioon, ideetus ja alatus. Nii et
arvustades #sjest minevikku, arvustas kirjanik samaaegselt

ka kaassega. See o0ll muide iiheks pdhjuseks, miks reaktsiooni-
line kriitika suure vaenulikkusega vdttis vastu Zola iihis-—
kondlikult teravamaid tdid. Lisaks asetas Zola mdnes oma t&os
vabariigiaegseid néhtusi minevikku. Nii on ta silmapaistvas
t661lisromaanis "Stekaevurid" siindmustiku aluseks 1884 .aastal
toimunud suur stekaevurite streik P3hja departemangus. Ro-—
maanie on siindmused dateeritud aga 1867. aastaga. S#drane mi-
nevikku asetamine on pdhjustanud mdningaid anakronisme Zola
teostes. "Soekaevurites" on selliseid n#éiteks prantsuse t56-
lisliikumise mitmete suundade esindajad.

Analiilisides iliksikute iihiskondlike riihmituste osa maa sot-
siaalses elus, ei suutnud Zola piisida naturelismi teocorias
plistitatud "objektiviemi® raamides erapooletu, kiretu vaat-
lejana. Kunstniku-realisti soteiaalne siidametunnistus sunnib
tede seisukohta vdtma, kritiseerima v&i poolehoidu avaldama.
Nii sarja esimeses romaanis "Rougon'ide &nn", kiésitledes 1851.
aasta riigipsdret provintsis, avaldab ta autoripoolseid po-
1iitiliei hinnanguid, mis on téiesti vastuolus naturalismi
teooriaga, kuna selle jrgi ei pidanud kirjanik iihegi néhtu-
se kohta andma hinnangut, vaid k3iki kirjeldama vérdse kire-
tusega. Ometi olid teoste teemad seevdrra sotsiaalselt téht-
sad, et Zola ei arvestanud praktikas omaenda teooriat. Zola
looming on seega laiem kui zolaism. Kénesolevas romaanis
asub kirjanik téie veendega vabariiklaste poolel. Iroonilieel:
on néidatud reaktsioonileeri, kodanlaste, bonapartistide ja
monarhistide karikatuursuseni kiiiindivat saamaiha, argust ja
Julmust. Zola demokraatlik-vabariiklik hoiak on selge. Ta
n#itab suurkodanlust kui demokraatlike hulkade tigedat vaen-
last.

Téhelepanuvéérivamaid on sarjas kaks toclisteemalist ro-
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maani: "Ldks" ja "Stekaevurid®. Esimene neist muide 351 Zola~
le seninéhtamatu suure tunnustuse. "L3ks" on esimesi romaane
prantsuse kirjanduses, milles kaunistamata tdelusega kﬁjuta-
takse aléﬁhte kihtide elu. Kodanlikud kirjanikud ei olnud
suutelised mdistma XIX sajandi teisel poolel toimuvaid iihis-
kondlikke protsesse ega oma teostes 0igesti asetama proleta-
riaadi probleemi. Alamate kihtide temaatikat peeti kirjandus-
likult ebaténuviérseks ka s#déraste suurte kirjanike poelt na-
gu Hugo ja Flaubert. Ka Zola nimetas "Ldksu" siizeed kehvaks,
intriigi lebaseks ja kirjeldavat olustikku rumalaks ning rié-
praseks, seega ebaténuviiérseks. Teosele andis kirjanik fi-
.lantroopilise sihi: n#idates sotsiaalse viletsuse stseene,
kavatses Zola mdjutada valitsusvdime iihiskondlike olude pa-
randamisele. Nii olid Zola taotlused samad, mida tunneme suur—
te kriitiliste realistide, néiteks Dickensi puhul. ""L3ksu®
v3ib resiimeerida jérgmiste sdnadega: "Sulgege kdrtsid, avage
koolel"" igeloomustas Zola romaani ideed.

Subtudes s#éraselt oma romaani siizeesse ning asetades sel-
lele filantroopilise lilesande, ei vdinudki Zola teoses ‘avas—
tada tobliste viletsuse téﬁlisi ithiskondlikke pdhjusi. Tema
kéisituse jhrgi pdhjustas peategelaste Gervaise'i Jja Coupeau

hukkumise péritud Joomakirg. K&ik muu viletsus, mis neile
* kuhjus, oli juhuslikiu laadi. Loksuks, millest t531ine nal-
Jalt mésda ei pédse, on kdrts. 3 2

Zola teoste iiheks korduvaks kompositsiooniliseks elemendiks
on siimboolika, mis avaldub mdnes siindmuses, n#htuses v3i ege-
mes. Stérane on n#iteks kurtisaan Nana kuldblond juus, mis
karakteriseerib seda "kuldkérbest", kes on kasvanud s8nnikul
Ja kelle puutest k3ik moraalselt laostub. SHérane on "Inim-
elajas" rongi surmasfit, kus juhita vedur kihutab rongitédie
purjus mobiliseeritutega Prantsuse-Saksa piiri poole, vastu
véltimatule katastroofile. "L3ksus" on selliseks siimboolseks
hukutajaks kdrts, t86liste keeles "13ks". Selle laostava mdju
eest v8ib kaitsta ainult innukas t55. Ohtlikem pahe on jdude-
olek. Nii avaneb ka giin idee t65 eetilisest tdhtsusest, mida
Zolal esineb mitmel pool. ;

Zola teos iiletas aga autori probleemiasetuse. Esitatud

=16-



faktid kdnelesid sootuks enam kui autor kavatses. Goutte-
d'Or*i ténava (teose siindmustikukoht) elanike dudsed elutin-
gimused pole seletatavad périlikkusega. See on masendavalt
veenev pilt téotavate inimeste allak#igust, mille olid p&h-
Jjustanud ebadiglased iihiskondlikud suhted. Selle kujutamisel
on Zola romaan jBuliselt realistlik. ;

"Loksus®™ on kirjanik kujutanud tédrahvast ilma klassitead-
vuseta, Hérmiselt apoliitilisena, kelle huvid ei ulatu kau-
gemale olustikulise elu huvidest. SHérane k#ésitus proleta-
riaadist oli viédr ja autor ei tHitnud seega oma algset ka-
vatsust lausuda t3de tdolistest. Tdeliste olude kujutamises
joudis ta hoopis kaugemale oma teises proletaria&diromaanie,
to6liste stekaevurite elule pithendatud teoses "Stekaevurid",
mis on ka Rougon-Macquart'ide sarja vH#értuslikem romaan. Mui-
de on romaan sarja pdhitegelaskonnaga, Adelaide Fouque'i
Jérglastega véhe seotud. Selle peategelane étienne Lantier
figureerib kiill Rougon-Macquart'ide sugupuus, kuid tema pé-
ritolule viitab Zola vaid paaril korral. Teos on kapitali-ja
t66 vditlusele piihendatud romaan, esimene selleteemaline
prantsuse kirjanduses. Romaani idee on kirjanik mérkinud vi-
sandatud kavandis: "Romaan -~ td8liste méss. Uhiskonnale on
antud hoop, millest see ragiseb, ilihe sdnaga — t66 ja kapita-
1i vditlus. Selles on raamatu téhendus. See ennustab minu
kavatsuse jérgi tulevikku, tdstatab kiisimuse, mis kujuneb
kdige téhtsamaks XX sajandil." Kuigi autor on siindmustiku
asetanud 1867. aastasse, on see vélja kasvanud kaasaja klas-
sivoitluse ja td8lisliikumise tegelikkusest. Kaheksakiimnen-
datel aastatel tugevnes Prantsusmaal streigiliikumine, ula-
tudes néiteks 1886. aastal 65 juhuni. Romaanis kujutatud
Montsou kaevanduste streigi eeskujuks vdttis kirjanik 1884.
aastal toimunud streigi Nord'i departemangus, millega kirja
nik kéis kohapeal tutvumas. Ta siivenes iihtlasi pdhjalikult
kaevurite t66- ja elutingimustesse, mistdttu kdnesolev ro-
maan on otse dokumentaalse vililirtusega. Seda teose olustiku-
list usutavust on alla kriipsutanud Prantsuse Kommunistliku
Partei juht Maurice Thorez, kes ise on endine kaevur samast
sbettstuse piirkonnast: "... kuigi mdned kirjeldused "Ger—
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minalis" on vananenud, on romaan iillatavalt tdepérane. Kae-
vurid loevad seda ikka ja leiavad sealt stseene, mis on 1&-
hedased nende traagilisele elule." Teiseks pakkus ka 80-nda-
te aastate t86lisliikumine Prantsusmaal materjale romaani
Jaoks. Aastal 1882 oli Prantsusmaal anarhistide védljaastumi-
sl. Anarhistide kahjurlikku osa t55lisliikumises esitab ro-
maanis Souvarine, kes aga ei suuda oma vHérade teooriatega
mdjutada kaevureid. Erinevaid suundi t681isliikumises III
Vabariigi algaastail esindavad romaanis Lantier ja Rasse-
neur. Pérast 1871. aastat valitses t661isliikunises tugev
sindikalistlik suund, mis propagéeris t561liste loocbumist
poliitilisest voitlusest ning kapitalismi véitmist rahulikul
teel tétliste kooperatsiooni abil. Sédrase reformistina esi-
neb romasanis Rasseneur, kes teeskleb kiill t&6liste huvide
kaitsmist, tegelikult on aga véljas kapitalistide huvide
eest, kuna ta piiiiab summutada revolutsioonilist véljaastu-
misﬁ. Toelise tédliste juhina on kirjanik kujutanud Etienne
Lantier'd, kes juhib streigiliikumist ja kelle iihiskondlik-
poliitiliste k&nede Ja arutluste taga niéeme ka kirjaniku en~
da seisukohti. Lantier esindab tolleaegset t66lisliikumise
vasakut, iadikaalsemat tiiba, mis Prantsusmaal kujunes juba
70-ndate aastate 18pul ja mille juhtideks olid Jules Guesde
Ja Paul Lafargue. Nad koostasid to6lispartei programmi, mil-
le teoreetilise oga t66tas vélja Karl Marx. Programm vdeti
vastu 1880. aastal Havre'i kongressil. Selle maksimumi teos-
tamise eest keeldus vditlemast parem tiib, kes seadis endale
llesandeks taotleda léhemaid "kéttesaadavamaid eesmérke",
mistdttu neig hakati nimetama possibilistideks. Romaanis
esindab Lantier gedisti, sellal kui Rasseneur on tiilipiline
pPossibilist. Episoodiliselt esinev Pluchart on pigemini ne-
%ﬁtiivne tilp, inimene, kellele poliitika on karjééritegemi-
se vahendiks.
Romaanis on antud veeneyv olustikuline pilt ssetssliste
elust: ebainimlikug t86tingimused kaevandustes, kerjuslik
virelemine ja nélg kodudes. Neile faktidele osutab Zola kui
tegufitele, mis paratamatult peavad viima t551isi v3itluse-
ni. Adrmuseni viidud kapitalistlikule kurnamisele saavad Ja
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peavad t66lised vastama ainult streigiga Jja see kasvo®» re-
volutsiooniliseks véljaastumiseks, mille tagajérjed ulatuvad
mdjutama valitsust ja avalikku arvamust. Olukord sunnib ka
kbige mahaj8numaid t661isi vditlusele. Kuigi seekord saavad
t861lised liilia, tdstab kirjanik vélja tdusva proletariaadi
itha tugevnevat jdudu. Véimsates maalingutes kujutab autor
todliste kurnavat t66d, talumatuid elutingimusi ja t86lislii-
kumise jdulist hoogu. "Stekaevurites" om td0liste revolut-
siconiline teadvus 8rganud. Oisel td6liste koosolekul kdneleb
streigijuht - éiienne Lantier ("Ldksus" joomisse surnud
Gervaise 'l poeg) iihiskonna revolutsioonilisest iimberkujunda-
misest tulevikus: "... vabadust v3ib saavutada ainult maksva
tUhiskondliku korra hdvitamise teel. Kul rahvas on haaranud
voimu enda k#tte, algavad muudatused: tagasiminek primitiiv-
sele kogukondlikule korrale, kehtiva moraali pcolt allasuru-
tud perekonna asendamine vaba ja vorddigusliku perekonnaga,
tédielik poliitiline, majanduslik ja isiklik vabadus, mida
kindlustab kdikide digus t&dle Jé tootmisvahenditele, 13puks
tasuta kutseline haridus. See kdik peab sulatama {imber endi-
se riknenud iihiskondliku korra." See on kaugeimale ulatuv
ithiskondliku vditluse programm, mida Zola oma loomingus on
avaldanud.

Ometi véitis kirjanik, et ta romaan pole revolutsiooniline,
vaid filantroopiline. Zola oli veendunud, et revolutsioonid
tulevikus on véltimatud, aga ta pidas vdimalikuks, et paljud
Uhiskondlikud vastuolud on lahendatavad ka rahulikul teel.
Nii taotles ta to6liste rénkade elutingimuste kirjeldamise
kaudu virgutada kodanlaste siidametunnistust ning neid heia-
tada proletariaadi meeleheiteni viimise tagajérgede eest.
"Vaja on panna kodanlast-lugejat vdpatuma hirmust,™ kirjutab
ta oma romaani késikirja mérkmetes.

Zola romaan t6&liste elust kasvas oma iihiskondlikult md-
Jult kaugelt iile kavatsetud hoiatava n#éidise piiride. Kapi-
tali kiskjaliku jdu paljastamine on teinud selle tottajatele
plisiva viértusega v3itlusromaaniks. Nagu N.K.Krupskaja jutus-
tusest teada, hindas V.I.Lenin Zola loomingust kdige enam
"Stekaevureid”.
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Zola kujutas t66liste Selaima vastasena imperialismiajas-
tule iseloomustavalt mitte iliksikettevdtjat, vaid "aktsia-
seltsi, aktsionéiire, iihe sdnaga seda, mis on tavaline vdimsas
ttdstuses, kui kaevandusi valitseb palgaline direktor ja tee-
nistujate personal ja nende iaga asetseb jSude. aktsionéér,
tdeline kapital®. Seega on autor eriti tahtnud viéljas tdsta
parasiitliku kapitali halastamatut kiskjalikkust. Samuti n#i-
tab kirjanik, et kodanlikus iihiskonnas on terve riigiaparaat
ekspluateerijate kiésutuses. Majanduslike vahekordade tdttu
tekkinud konflikti puhul saadetakse streikijate vastu v#eosa,
kes valimata tapab ka lapsi, rauku ja naisi. Samuti rakenda-
takse tb8liste vastu ka kohtuvdimud: osa streikijaist satub
kriminaalkorras siiipinki ja vangistusse.

Stdraste faktide vdljatdstmine on romaani tugevaid kiilgi.
Ent kuigi teos on immutatud tulevaste sotsiaalsete konflikti-
de eelaimustega, ei ava autor selles sotsiaalse vditluse
arengu perspektiive konkreetselt. Juba teose eespool mainitud
filantroopiline iilesanne piirab selle iihiskondlikku mdjuvust.
Peamiseks puuduseks "SBekaevurites™ on see, et kirjanik on
néidanud t651isi peamiselt kannatava massina, eelkdige keh-
tiva iihiskondliku korra ohvritena ega n#ita kiillaldaselt neid
loovaid, iilesehitavaid revolutsioonilisi Jjoude, mis peituvad
tédlisklasseis, kelle ulesandeks on luua uus, 6iglasem iihig-
kondlik kord.

Romaani vHéirtuseks j#éb, et selles on esile toodud eba-
inimlikud tingimused, milles t&8tavad tsslised kapitalistli-
kus iihiskonnas. Ja vaatamata kdigile vastuoludele ja vhératus-
tele ilmneb teoses viljakas mdte: noor, jouline t&6lisklass
asendab manduva kodanluse.

Suure lihiskondliku kriitika jduga on antud kokkuvdte Se—
dani katastroofist romaanis "Héving". Selles paljastab Zola
teise keisririigi roiskunud reziimi Ja selle sdjalis-poliiti-
list pankrotti. Teos on kitsamas mdistes ajalooline, sest
8iin esinevad ajaloclised isikud ja selle siizee moodustavad
ajaloolised siindmused.

Zola asetas endale iilesande analiilisida Prantsusmaa sﬁia-
lise kokkuvarisemise {ihiskondlikke pShjusi. Armee paistis
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ennast mineviku kuulsuses#ral, Alzeeria s8jakéik, kus saavu-
tati hdlpus vdit mahajéiinud véikerahva iile, sisendas sdja-
viele liialdatud kujutluse enda vdimetest. Armee juhtkonna
moodustasid andetud paraadikindralid ilma au- ja patriotis-
mitundeta. Zola n#itab, et sdjalises kokkuvarisemises oli
giilidi just juhtkond eesotsas keisriga. Olukorda péd#sta el
suutnud ei lihtsddurite vaprus ega ennastsalgav ohverdumine
isamaa eest, millest teoses on toodud suurepéraseid pilte.
Romaan on rénk siiiidistus isamaareetmises v3dimuloleva kliki
poolt. Armee héving on osa kogu siisteemi lagunemisest. Sede
resiimeerib iiks teose tegelasi: "Keisririik oli iganenud; tal-
le avaldati kiill veel kiitust rahvahéidletuse ajal, ent ta
oli pdhjani méda; ta oli ise ndrgendanud isamaa-armastust,
hévitades vabaduse; ta oli saanud liberaalseks liiga hilja
ja ainult kahjuks iseendale; ta oli kiips kokkuvarisemiseks,
kui ta ei suutnud enam rahuldada neid nautimishimusid, mis
ta ise oli vallandanud."

Teos on rangelt dokumentaalne. Kuigi Zola ei tundnud sd-
jandust, siivenes ta eeltddde korras s3jakéigu tehnilistesse
iiksikasjadesse, nii et suutis anda tegelikkusele vastavaid
lahingustseene, mis on v3imsaimad prantsuse XIX sajandi
kirjanduses.

Ent teose l1l8pposa, mis k#sitleb Pariisi Kommuuni, ei ol-
nud kirjanik suuteline andma eelnevaga samatasemelisena.
Pildid rahvamasside kangelaslikust v8itlusest on ebakunsti-
lised ning moonutatud. Samuti ei osanud kirjanik &igesti
hinnata rahva vastupanuliikumist preislastele. Neis védrades
hinnangutes avaldub Zola klassiseisukohtade piiratus. Kom-
muuni i{ilestdusu t3lgendas ta pariislaste meeleheitliku kat-
gena jétkata linna kaitset; vditlustes Versailles' valgete
viéigede ja kommunaaride vahel n#igi ta siimboolset verist le-
pitusohvrit, puhastustuld, millest pidi 1&bi k#iima prantsu-
ge rahvas. Teoses ei esine iihtki klassiteadlikku kommunaa-
ri-véitlejat. Neis vHdrk#situstes avaldub Zola kaldumine
reformismi 80 - 90-ndatel aastatel.

"Héving" sai reaktesioonilise kriitika riindeobjektiks,sest
selles nihti lubamatut kallaletungi armeele. Zolad siitidis-.
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tati patriotismi puudumises, mis muidugi polnud dige. Hur-
raa=-patrioot polnud Zola kunagi, ent ta ei pidanud digeks
v8imumeeste pahesid rahva eest varjata. T8elise demokraatli-
ku patrioodina kiskus ta maha v3ltsi kuulsuses#éira maski po-
liitilistelt kurjategijatelt. Ja seda ei andestanud talle
nende jHrglased kolmanda vabariigi ajal.

"Rougon-Macquart 'ide" sarja esimesed romaanid ei saavuta-
nud edu, mistdttu Zola majanduslik olukord 70-ndate aastate
algul oli vkga raske. Siis aga leldsid kirjaniku teoste t351-
ked teenitud hinnangu vene lugejaskonnas, nii et Zola maa-
ilmakuulsusele pani aluse ta populaarsus Venes. "Rougon-—
Macquart'ide”™ venekeelsed t8lked hakkasid ilmuma alates
1872.aastast ja need saavutasid vene kriitikas iiksmeelse
tunnustuse. 1875.aastast astus Zola I. Turgenevi vahendusel
ajakirja "Vestnik Jevropd" kaastddliseks. Seal avaldas ta
kuue aasta viltel "Pariisgi kirju® - kriitilisi artikleid,
publitsistikat, esseid Ja novelle. Ajakirjas ilmus ka romaan
"Abt Mouret' eksimus" enne selle avaldamist prantsuse kee—
les.

"Pariisi kirjades" avaldas Zola oma romaaniteooriat edagi-
arendavaid kirjutusi, mis hiljem moodustasid kaaluka osa
teoreetiliste artiklite kogus "Eksperimentaalne romaan" (Le
Roman expérimental, 1880). Kogumiku eessdnas kirjutas Zola:
"Materiaalse kitsikuse Jja meeleheite hirmsatel tundidel an-
dis Venemaa mulle tagasi mu uau ja JOu, andes minu késutusse
tribuuni ja kaige Opetatuma, kdige kirglikuma auditooriumi.
Ténu temale sain ma kriitikas selleks, mis ma praegu olen.
Ma ei suuda k&nelda sellest ilma liigutuseta Jja ma s#éilitan
alatise té#nulikkuse."

Alates "Lgksu" ilmumigest kindlustasid teoste honorarid
Zolale muretu elu Ja soodsad t66tingimused,

P

"Rougon—uacquart'ide" sari ku
kimme aasta viltel peatddks.
ni avaldas ta selle kdrval kii

Junes Zolale enam kui kahe-
Kirjutades iga aasta iihe romaa-
11 ka veel n&idendeid, novelle,
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esseid ja publitsistikat. Tohutu lritus Sakkaa 18pul kirja-
nikku siiski tiilitama ja 1890. aastal kurtis ta kirjas arvus-
taja Jules Lemaitre'ile, et ta on visinud sarjast ja selles
rakendatavast kirjanduslikust meetodist. Aastal 1891 kavas-
tabki ta uut romaanisarja, triloogiat "Kolm linna®", mille
teostamisele ta asus kiill alles pé#rast 'Rougbn—lacquart'ide'
XX kdite ilmumist 1893. aastal. Romaanid "Lourdes" (1894),
"Rome" (1896) ja "Paris" (1898) ilmusid kaheaastaste vahe-
maadega. Sel ajal oli autor loobunud oma kunstilise objekti-
viemi printsiibist (millest ta kiill loomingulises praktikas
kunagi polnud téiel m#éral kinni pidanud). Samuti loobub ta
poliitilisest passiivsusest, ta ilitleb kirjaniku olevat lilea=
andeilt sotsiaalse reformaatori. Ent kuigi ta oma jérgnevas
toodangus mdneti esitab positiivseid tihiskondlikke kavu, ei
suuda ta selles osas pakkuda midagi vdrdset oma kriitika
Joulisele paljastuslikkusele. Nil ei kiiini ka nimetatud tri-
ldogia "Rougon-Macquart 'ide" tasemeni. Triloogia tendents on
teravalt antiklerikaalne: selle esimene osa sattus Vatikani
keelatud raamatute nimistusse. Zola taotluseks oli paljasta-
da Vatikani ja prantsuse kiriku reaktsioonilist, antidemo-
kraatlikku olemust. Teos on kirjutatud vastulddgiks 80 - 90~
ndatel aastatel levivale neokatolitsismile, mis oli katoliik-
liku kiriku katseks tugevdada oma mdju ihiskondlikue elus.
Mitmete maade kiriklaste poolt iliritati ka ttsliesliikumise
allutamist kirikule, milleks organiseeriti kristliku sotsia-
lismi liikumine. Aastal 1899 organiseeriti isegi prantsuse
t66liste palverdnnak Rooma paavet Leo XIII juurde, et see
lahendaks raske sotsiaalse olukorra. Kaval paavst vastas
palve esindajatele, et kiriku ndudeks on tébliste vennalik
kohtlemine peremeeste poolt, kuna t&8lised omakorda peavad
loobuma revolutsioonilisest v3ditlusest ning olema alistuvad
peremeestele.

Zola triloogia peategelane preester Pierre Froment kii-
lastab Lourdes'i, véikest linna Edela-Prantsusmaal, kus
1858. aastal avastati preestrite poolt "imetegev" jumalaema
kuju, mis "tervistas" raskeid haigeid, kelledele meditsiin
el suutnud enam abi tuua. Romaanis paljastatakse pappide *
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imedepettuse alﬁtu afédér, selle kriitika on suunatud vana
keskaegse katolitsismi ja sellest ajast périneva imedekultu-
se vastu. 2 4

Teine triloogia osa on sihitud neokatolitsismi vastu.
Pierre Froment'ile on selgunud vana katolitsismi petlikkus,
ent ta peab usku’ psiihholoogiliseks Jja seega sotsiaalsgeks
vajaduseks. Ta koostabki uue usudpetuse ja léheb sellele
Rooma paavstilt sanktsiooni saama. Kuid tal tuleb pettuda:
paavst el mdtlegi vanadest kiriklikest traditsioonidest ja
ilmalikust v&imust loobuda ja paneb Froment'i "uue usu® kui
ketserluse kirikuvande alla.

"Pariisis" on peategeléne loobunud kiriklusest ja ta
lahkub preestriseisusest. Romaan kujutab XIX sajandi 13pu
sotsiaalset arengut. Selles néidatakse, et digeks "usuks"
on voitlev sotsialism. Kuid Zola Jérgi viib inimkonna &nnele
mitte revolutsiooniline v8itlus, vaid aeglane, Jérjekindel
evolutsioon. Seega on "Kolme linna" hinnatavaks osaks kato-—
litsismi antidemokraatlikkuse paljastamine, positiivses
osas aga esineb Zola tiilipilise reformistina.

’

Ll

Tootades 1896. aastal "Pariigi® kallal, kirjutas Zola
iihes erakirjas: "Elu &htule léhenedes tunnen ma taas pdlgust
poliitika vastu." Teda masendas "meie poliitilise maailma -
saadikute, senaatorite, ministrite, kogu valitsusaparaadi
koosseisu "keskpérasusg"", Prantsuse kolmas vabariik oli
ihiskondlikult m#da. Suurepéraseks kirjanduslikuks dokumen-—
diks selle kohta on G.de Maupassant *i romsan "Ilus sgdber".
Skandaalsemaid aféiéire, mille organiseerisid reaktsiooniline
klikk, militeristid Jja klerikaalid, 0oli 90-ndatel aastatel
palju kdmu tekitanud Dreyfusi protsess. Dreyfusi, Prantsuse
kindralstaabi juudi rahvusest kaptenit, siilidistati kirikli-
ke ja reaktsiooniliste 88javieliste ring

ide survel salado-
kumentide miiiimises Saksamaale.

Kuigi puudusiq igasugused
sliitdendid, karistas 83jakohus Dreyfusi téhtajatu sunnitss-

ga ja ta saadeti Kuradi saarele. Samal ajal kuriteo tdeline
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siiidlane, teine kindralstaabi ohvitser krahv Esterhazy j&i
sama k1liki kaitstuna puutumata. Kuid jime kohturoim tekitas
peatselt kdige laiemates kihtidés‘hﬁsavat pahameelt. Kogu
Prantsusmaa jagunes reakisiooniliseks antidreyfusaaride ja
vabariiklik-liberaalseks dreyfusaaride leeriks. Ajalehed
hakkasid tooma kirjutusi; milledes nduti protsessi lébivaa-
tamist. 3

Zola seisis tiikk aega protsessist eemal. 1896. aastal
Bernard Lazare, kes oli aktiivsemaid dreyfusaare, kiilastas
Zolad, et populaarset kirjanikku tSmmata kaasa vditlusse -
reaktsiooni vastu. Siivenenud kiisimusse, veendus Zola Drey-
fusl siilituses ja alates 1896. aastast avaldas ta ajakirjan-
duses rea kirjutusi Dreyfusi kaitseks. Need artiklid aval-
das ta 1901. aastal kogumikus "T8de teel" (la Verité em
marche). T#htsamaiks kirjutuseks selles oli "Kiri Felix
Faure'ile, vabariigi presidendile" 13. jaanuaril 1898, pi-
rast Esterhazy U0igeks mdistmist kohtu poolt. Kiri ilmus aje-
lehes "Aurore". See pealkirjastati teksti 10pposast vdetud
sdnadega ‘"Ma siiiidistan" (J'accuse). Kirjas silidistas Zola
valitsust, ametlikke ringe ja kohut siiiitu inimese alatus
hukkam8istus ning ndudis asja uut arutamist. Kirjal oli to-
hutu m8ju prantsuse avalikule arvamisele. See levis rohkem
kui 300 000 eksemplaris rahva kiétte. Kusagil oma teostes
polnud Zola saavutanud séi#rast joulist viéljendust nagu ni-
metatud kirjas. MOned osad sellest, eriti 18pp, kuuluvad pa-
rima hulka, mida prantsuse proosa on kunagi andnud.

Isikud, keda Zola siiidistas, kaebasid ta kohtusse. Kohus
m&istis Zola aastaks vangil ja lisaks sellele 3000-frangist
rahatrahvi makema. Antidreyfusaarid organiseerisid Hgedaid
méeleavaldusi: Zola kujusid uputati Seine‘'is ja reaktsiooni-
lises ajakirjanduses nduti Zolalée surmanuhtlust ja ta va-
randuse konfiskeerimist. Et vanglast piéiiseda, pdgenes Zola
Inglismaale, kuhu jH#i iiheteistkiiimeks kuuks. Skandaal oman-
das rahvusvahelise ulatuse. Ldpuks polnud kiisimus enam iihe
ohvitseri saatusest, vaid protsess kujunes iildiseks poliiti-
liseks vditluseks demokraatlike ja reaktsiooniliste jdudude

° vahel. Rahvusvahelise avaliku arvamuse survel oli valitsus
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sunnitud asume protsessi lébivaatamisele. Teistkordsel aru-
tusel arvestati pehmendavaid asjaolusid, siis pandi otsuse
téitmine seisma, hiljem amnesteeriti Dreyfus ja 1906. aastal
moistetli ta Sigeke. Hiivituseks iilendati Dreyfus majoriks,au-
tasustati Auleegioni ristiga ja mé#irati teenistusse kindral-
staapi. Oigus oli seega vBitnud, kuid Zola seda enam ei n#i-
nud. Kirjaniku teeneks Jétb, et ta oma terava sliidistuskir-
Jaga #ratas prantsuse rahva paremiku slidametunnistuse Jja al-
gatas niiviisi purustava vastulssgi andmisge reaktsioonile.
See vditlus iihiskondliku 8igluse eest jHib Zola kustumatuks
teeneks progressi eest vditleva inimkonna ajaloos. .

x

Zola viimasteks teosteks on tetraloogia "Neli evangee~
liumi®. See pidi kavatsuste kohasgelt koosnema romaanidest
"Viljakus" (Fecondité, 1899), mpssn (Travail, 1900), "r3den
(Verité, 1903) ja "0iglus® (Justice). Tegelikult ilmus kol-
mas romaan posthuumselt Ja viimane J&i kirjaniku ootamatu
surma tdttu teostamata.

Nimetatud sarjas esineb autor sotsiasalge reformaatorina,
kes annab pildi tuleviku ihiskonna kujunemiskéigust . Nagu
Jubg mainitud, sattus Zola vanaduses tugevasti reformismi
Ja utopistliku sotsialismi mdju alla. Juba romaanis "Parijg"
on mdneti poolehoidvalt kdneldud Fourier'st. Tetraloogia
kirjutamise perioodil oli Fourier:® utopistlik sotsialism

lismi ideid ainult kaudsete allikate JErgi. Seetdttu ei osa=
nud ta ka kriitiliselt subhtuda utopistide Spetusse. Utoopi-
lise sotsialismi ideed aga, mis olid progressiiveed XIX sa-

perioodil omandanud reaktsiooni~
lise iseloomu. Sellest siis ka tetraloogia ebakunstilisus j‘
reaktsiooniline tendents.

Romaani "T65" siizeeks on uue t88ihiskonna,loomine. Uhis-
konna reform teostatakse selles mitte v3itluse teel kapitali
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ja té8liste vahel, vaid nendevahelise antagonismi likvidee-
rimise teel. Mitte proletarimat ise ei loo endale tulevikku,
vaid selle teostab keegi viéljaspool klasse seisev reformaa-
tor kellegi humaanse teadlase rahadega. Kdrvalt saadud ra-
hadega asutatakse vabrik, mis kuulub todtajatele. Vdljas-
pool seda ettevdtet piisib aga kapitalistlik kord.

Romaani taotluseks on propageerida leplust erihuviliste
sotsiaalgete riihmituste vahel, samuti 3iglust kasumite ja.
t56 jaotuses. Sé#irasena on teos tiilipiline véikekodanliku
sotsialismi propaganda, mies pidurdab revolutsiooni ja si-
sendab t88listele ideed kapitalismi rahulikust ililekasvami-
gsest sotsialismi. Samad ndrkused on ka teistes tetraloogia
romaanides eaitatud fantaasiatel.

758 sarja kallal katkestas Zola ootamatu surm. Seitsme-
kiinnendate aastate keskel omandas Zola endale Médanis,»?a—
riisi kiilje ally; maavilla, kus veetis iga zasta 6 - 8 kuud.
1902. aasta siigisel tuli kirjanik Pariisi korterisse sep-
tembri viimastel pHevadel. Chtul kamina kiitmisel ei t3uma-
nud kamin ja 86sel, 29. septembril suri Zola vingumirgitus-
se. Kirjeniku matused toimusid 5. oktoobril, mispuhul Ana-
tole France oma hauakdnes lausus kadunu kohta: "Ta oli
epohhike inimkonna siidametunnistuse arengus."”

Zola loomingut iseloomustab kahesus: véikekodanlik lan-
guslik naturalism ja siigav t8elust t3lgendav realism. Rea-
listlikku k#sitlust ta toodangus piirab objektiivsust taot-
lev vaatluslikkus ja perspektiivitua. Paul Lafargue mérgib
ta loomingu puudustena: "Zola t68 ja tema vaatlused léhevad
18puks tagasi ajalehe reporteri t&8lg... Naturalism keelab
arutlused ja fildistused. Ta (kirjanik) peab vastu vdtma
muljeid ja neid edasi andma, ega tohi minna selle ililesande
piiridest kaugemale... Kunstniku ideaal on sarnaneda foto-
plaadiga."

Teatavasti {iletas Zola oma loomingulises praktikas na-
turalismi teocoria reeglite nduded. Kiill aga piiras see teoo-
ria ta "Spilasi", prantsuse naturalistliku koolkonna 1iik-
meid, kes vulgariseerisid Zola meetodit, tOstes kilbile
ainsana fiisiologismi loosungi.
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Zola hindas kdrgelt vene realiste. Ta oli sdber Turge-
neviga, kelle vshendusel piiises vene kirjandusele iigemale
kui enamik prantsuse kirjanikke. Vene progressiivne realism
on mjutanud ka Zola realistlikku késitlusmeetodit. Balzac'i
monumentaalse "Inimliku kombs8dia" k3rval on prantsuse XIX
sajandi suuremaid saavutusi "Zolia morn, tumedate vérvidega
maalikunst", nagu itleb Gorki Zola kohta: "Zola loomingus
on néidatud rédvellik epopsa ja kogu kodanluse laostumine,
kes algul XIX sajandil v8itis, kuid selle jHrel kddunes vdi-
duloorberitel." Kirjaniku iUhiskonnakriitika, ta Julge voit-
lus lémmatava reaktsiooni Gastu Dreyfusi protsessi puhul Jja
ka oma teostes iildse ~ need on prantsuse vidriskirjanduse
%raditstoono, mis on plisiva védrtusega ning kdrgesti hinna-
tavad ka ténapéeval.

x

Eesti lugejani jdudis teada olevail andmeil Zola esma-
kordselt 1891, aastal, millal ilmus temalt "Olevikus® liihi-
pala "Kuidas inimesed surevad". T81lge on tehtud vene keelest.
Jérgmistel aastatel leiame ajakirjanduses korduvalt Zola
t8lkeid, nagu "Nantas", t&lkinud E. Vilde ("Postimees" 1894),
"Tormijooks veski peale" ("Olevik" 1899; teistkordselt ilmu-
nud 1917) jm. Kuni sajandi 16puni ilmub iildge kiimmekond t351-
get, mis ei ole sugugi véike arv ithe kirjaniku kohta. Kah-—
Juke on t8lked enamikus vihevélrtuslikud, kuna need on teh-
tud kas vene vdi saksa keelest Ja néhtavasti mitte alati
kdrgetasemeliste allikate Jérgi. Lisaks on Ejalehtedes aval-
datud tdlked mdneti kas katkendid v&i lilhendatud. Zola suu-
rematest teostest ilmus sajandi vahetusel "Sakala"vjooneall,
8iis eri raamatuna "Vaenlage v8imu all® (”Hﬁving') R.Hansso~
ni eestinduses. 1902. aastal avaldab "Teataja® 0.Sternbecki
t8lkes "Marseille saladused". See kirjaniku varasemasse loo-
minguperioodi kuuluv romaan (ilmus 1867) on esimesi vahe-
tult prantsuse keelest tehtud Zola tdlkeid.

Ulatuslikumgt huvi suure prantsuse realisti loomingu
vastu vdime konstateerida aastail 1905 - 1908, millal ilmub
eesti ajakirjanduses, aga ka eri raamatvtens rida Rougon-
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Macquart®i sarjs kuuluvaid romaane. Need on "Tehvan Lantier"
("Germinal®) ("Uus Aeg" 1905), "Naisterahva paradiis" ("Tea-
taja" 1905), "Nana® M, Lillaku t3lkes ("Oma Maa" 1907), "Ini-
meseloom", t3lkinud J. Mann ("Soénumed" jea "Tulevik" 1907),
"Piiiinig" ("0iguse Kirjanduslik Lisa" 1908), "Emake maa®
(1908) ja "Stekaevajad" (1908). Viimased kaks romaani ilmu-
sid eri rsamatutena. Esimene on tugevasti kérbitud, moonu-
tatud nimedega ja k3dlbab ainult negatiivseks nHiteks oma—
aegsest tSlketaseme kiilindimatusest. "Stekaevajad" ilmus an-
netena 15 vihikus, t3lkijad peituvad initsiaalide L.B. ja E.
‘. taha. Teos on t3lgitud vahetult prantesuse keelest ja tol-
le aja kohta tHéiesti tunnustust pélvivate tulemustega.

Pérast 1908. aastat ilmub paarikiimne aasta véltel vaid
{ikeikuid véiketdlkeid ajakirjanduses. Alles 1928. aastast
tunneme uusi Zola eestindusi. Ilmub kolm heatasemelist teost
"Stekaevurid" J. Semperi tdlkes (1928), "Uputus" (1929 LUB-i
sarjas) ja "Sa el pea abielu rikkuma" /"Thérése Raquin"/
M. Silleotsalt (1930). Ja siis jHélle aastate jérele sugeneb
lisa allee NOukogude ajal, millal ilmuvad M.Toigeri tdlkes
"Héving" (1949) ja Je.Semperilt "SBekaevurite" uus.tdlge
(1953).

lldse on Zolast ilmunud eesti keeles kuni nelikiimmend
nimetust, kuid arvestatavaid t8lkeid on nende hulgas alls
kiimne, iilejé#nu pakub ainult bibliograafilist huvi.
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HENRIK IBS BN
UHISKONNADRAAMAD

1

Ladne-Euroopa XIX sajandi teise poole suurima draams-
kirjaniku, norralase Henrik Ibseni (1828-1906) looming hal-
mah poole sajandi. Revolutsioonide aastal 1848 tervitas
tolleaegne Grimstadi apteekridpilane pateetilis—romantili-
ses luuletuses "Madjaritele" Ungeri lilestdusu ja pani kirja
oma esikdraama "Catilina" (ilm. 1850), samuti piihendas ta
viéirsse Skandinaavia rahvuslikele ning poliitilistele kiisi-
mustele. Ta viimane draame "Kui meie, surnud #rkame" périneb
1899. aastast, sotsialismi v&idu sajandi eeldhtult. Selle
pika ajastu Uhiskondlik-poliitilistest sindmustest ja péeva-
probleemidest, mis i{ihel v&i teisel mé#ral ulatusid mdjutama
Ibsenit ning kajgstuvad_kaudselt ta loomingu arengus, mir-
kigem juba nimetatud revolutsioonideaastat 1848, sgsellele
Jérgnevat reaktsioonilainet peaaegu k&igis Euroopa riikides,
panskandinaavia liikumist XIX sajandi kolmandal veerandil,
1864. aasta Austria-Saksa-Taani 88da, Norras toimuvat hoog-
sat kapitaliseerumisprotsessi, Pariisi Kommuuni 1871 ja
-klassivditluse teravnemist kogu Euroopas imperialismi ajas-
tu saabudes. Ibsen ei olnud oma s3nade Jérgi sotsiaalfilo-
soof, vaid kirjanik, eéga seadnud endale iilesandeks lahata
lihiskondlikke n#&htusi Ja esitada lahendusettepanekuid sot-
siaalsete ebakohtade likvideerimiseks. Ent ta looming on ti-
hedasti seotud Norra sotsiaalse eluga Ja mdneti haaravad ta
draamades tdstatatud kiisimused tolleaegseid ﬁleeuroopaliai
pdevaprobleeme, mistdttu Ibsen kujunes teatri alal Lé#ne-
Euroopas juhtivaks kujuks. Ta en autor, kes viis seni vihe-
arvestatud norra kirjanduse maailmakirjandusse.

Ibseni biograafiqg Jagavad peaaegu eranditult kirjaniky
loomingu kolme suurde perioodi, Esimene, mis on oma laadilt‘
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rahvuslik-romantiline, ulatub 60-ndate aastate keskpaigani.
Selle piiriks sobib lugeda kirjaniku asumist vilismaale
1864. amstal. Skandinaavia sjalugu ning saasgasid kasutades
181 kirjanik sarja patriootilisi draamasid, nagu "Jaanitsl®
(Sankthansnatten, kirj. 1853), "Proua Inger Ostraatist"
("Fru Inger til Ostraat", 1854, ilm. 1857), "Sdjamehed Hel~
gelandis" ("Haermaendene paa Helgeland"; 1858) ja "Trooni-
ndudlejad" ("Kongsaemnerne", 1864). Ibsen toob neis draa-
mades pilte Skandinaavia kangelaslikust keskajast. Tema
taotluseks on virgutada ﬁaatajaakonnas demokraatlikku ning
patriootilist meelsust ja Shutada kodanikke vditlusse oma
poliitilise ning kultuurilise iseseisvuse sest. Mérkimis—
viéfrne on, et kirjanik digustab ajaloos progressiivseid
J%ude ning seab kollektiivi, rahva hiive kdrgemale isiklikest
huvidest. Seda néeme eriti ilmekalt "Troonin&udlejates", kus
kahest troonipretendendist Haakon Haakonipoeg toetub "vii-
sujalgadele" (birkjebeineritele), s.o. rahvale, ta vdistle-
Ja jarl Skulle aga feodaalidele, kes oma huvides piiilavad
silitada maa feodaalset killustatust. V&idab riigi iihtsuse
eest vditlev Haakon, sest ta on "selleat puust, millest
voolitakse kuningaid", s.o. ta oskab n#ha ja oma tegevuses
rakendada ajaloo edasiviivaid jdude. :

Ibseni minevikutegelased on jBulised, tahtevdimsad ini-
mesed, kelle eeskuju kirjaniku kavatsuse kohaselt pidi ta
kaasmaalasi {iles raputama passiivsusest ning iihiskondlikust
liksk&iksusest.

Ibseni lahkumine kodumaalt langeb iihte Taani s&jaga,mis
oli katastroofiline l&dunapoolsele skandinaavia rahvale. Kui
liitunud Saksa—Austria sdjavéied muserdasid Taani viikese
armee, siis leidus Rootsis ja Norras kiillaldaselt halisevaid
kaasatundjeid, kuid tegudes el andnud keegi vendadeks iilis-
tatud hoimlastele abi. Nii osutus tollal laialt kdnes olev
panskandinaavia idee vald sdnadeks ja paljud kiisimusse gii-
ralt subhtunud skandinaavlased, teiste hulgds ka Ibsen, pet-
tusid selles pdhjalikult. Tahtmatult tekkis kontrast minevi-
ku kangelaskujude ja kaasaegsete kompromissiinimeste vdrd-
lemisel ning Ibsen loobus oma romantiseerivast elukéisitu-

- -3]1-



sest. Hiljem on ta oma nooruseloomingut iseloomustanud "va-
lena ning unistusena”.

Jérgneva kimmekonna aasta viltel kirjutab Ibsen rea
draamasid, mis moodustavad nagu ililemineku mineviku teemadelt
kaasaegsetele. Siia kuuluvad eelkdige filosocofilised draa-
mad "Brand" (1866) ja "Peer Gynt" (1867). Need teosed on
otsekui eellugudeks Ibseni jérgnevatele thigkonnadraamadele,
milles ta asus paljastama "petiuse ja vale maailma". "Brand"®
on Ibseni individualistlike eelarvamuste kdige Hérmuslikum
avaldus, kus kilbile on t3stetud "tugev isiksus™, kes nagu
oleks suuteline ning kutsutud juhtima piiratud voimetega
massi. Peategelane Brand on absoluutse tervikluse ning komp-
romissituse kehastus, kelle kdrgeimaks ideaaliks on loosung
"kas k&ik, véi mitte midagi®, enteneller (emb~kumb). Taoct-
ledes iihiskonda moraalselt t8sta; on ta valmis laskma k&ik
hukkuda, kuid ei mingit jHreleandmist veendumuste arvel.Ome-
ti ndidb kirjanik isegi selle kompromissitu, tahtetugeva
kangelase kuju 8igsuses kahtlevat, sest selle finaalis k&-
lab 13ppakordina humaansuse tunnustamine kérgemaks Brandi
halastamatust sihipiilidlusest.

Vastupidi Brandile on Peer Gynt kohanemise, kompromislu-
se kehastus. Ka Peer Gynt on individualist, kuid see omadus
el pane teda kdikjel ennast teostama nagu Brandi, vaid tdu-
kab teda pidevalt kokkulepetele teistega ja enda siidametun—-
nistusega. Ja nii on tulemuseks, et elu 18pul en ta eikeegi,
kirjaniku siimboolses iseloomustuses kannata né8p, mis tuleb
Umber valada. Peer Gynti kuju on n#éide sellest, mida Ibseni
hinnangus ta kaasmaalastel on kiilluses -~ kaldhvust kelkimi-
seks, argust ning piilidu oma pahesid ja ndrkusi kdlavate
fraaside taha varjata.

Nimetatud draamades jduab kirjanik viga lihedale kaas—
aja thiskonna kriitikale. Kuid "Brand" ja "Peer Gyn$" on
giiski ebarealistlikud draanad-poeom1d, kus siimboelne var-
Jjutab tegelikkuse. Ja iseloomustav en seegl seik, et pahede
Ja vooruste kandjaiks pole neis mitte konkreetsest t&elusest
vietud tegelased, vaid iildnimede kaudu - esimene talupoeg,
teine talupoeg, praost, foogt jne. - méératud abstraktsed
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naavia romantika, naeruviéiristades selle reaktsioonilise
idee ebaelulisust.

Individualismi pankroti idee avaldub ke Ibseni sjaloo-
lises draamas "Keiser ja galilealane" '"Keiser og Galilaeer",
1873). Selle kangelaseks on Rooma imperaator Julianus Taga-
neja. Tugev kuju, véimas vHdepealik, avara pilguga filosoof.
Kuid ta ei ole suuteline pidurdama kristluse levikut, sest
tolleaegsetes oludes oli see ajalooliselt progressiiveem
vanast Rooma orjandusliku korra usundist ja filosoofiast,
mis paratamatult pidi hukkuma koos oma aja Hraelanud antiik-
maailma iihiskondliku korraga. Draama pole aga milgl médral
ristiusu tunnustamine, vaid autor on ainult kasutanud aja-
loolist periocodi, mil v3itlus kahe vastandliku leeri vahel
avaldus erilise eredusega. Draama iilesandeks oli néidata,et
ajalugu ei saa peatada ka tugev isiksus.

Seitamekiimnmendate aastate keskpalku oli Ibsen tuntud
Juba v!ijaepool Skandinaaviat. Jérgmise kuue aasta véltel,
1877 - 1882, tduseb *a Li#ne kirjanduses kriitilise realis-
mi tippudeni., Neil aastail kirjutatud neli sotsiaalset néi-
dendit ~ "Uhiskonnatoed" ("Samfundets Sttter", 1877), "Nu-
kukodu" ("Et Dukkehjem", 1879), "Koduk#ijad" ("Gjengangere",
1881) ja "Rahvavaenlane" ("En Folkefiende", 1882) - toovad
Ibsenile pilisiva maailmakuulsuse. Kirjanik 18i need teosed
kiill vilismaal elades, ent ta kiilastas kodumaad ja suutis
tabada Norra elu kogu t3eluses. Aga draamade probleemid
ulatusid kaugelt laiemale ta pbhjamaise kodumaa piirest,mis-
t3ttu need Hratasid elavat vastukaja kogu Euroopas ja said
maailmakirjanduse vHérisvaraks.

Kuid Ibseni optimistlikku realismi hakkasid peatselt
tungima pettumusiikud noodid. Kaheksakiinnendatel sastatel
tugevnes Norras kapitalismi siivenedes klassivditlus. Vilis-
maal viibides ei suutnud Ibsen mbista ega slsse elada norra
proletariaadi iiha tugevnevasse osatéhtsusse avalikus elus.
Ta suhtumine t8&liskonda on vastuolulkine ja kirjanik ei oska
tdusvas klassis nkha tulevast lahendajat neile paljudele
ihiskondlikele probleemidele, mis ta oli oma draamades t38s-
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tatanud, kuid neile mitte vaptanud. Nii tekib kirjanikul
pettumuslik meeleolu, kuna ta iiha enam - Ja Oigesti - hakkab
kahtlema v3imaluses ithiskonda morsalipropagandaga iimber kas-
vatada. See lootusetus védljendub ilmekalt Ibseni Jjérgnevate
draamade traagilises h#é#lestuses. Kui Ibsen "Uhiskonnatuge-
des" tahab uskuda, et isegi siérasel iihiskondlikul patusel,
nagu konsul Bernick, jétkub kdlbelist Joudu uuestisiinniks,
siis tema 80~90~ndate aastate draamade tegelased ei suuda
taas tdusta, kui nad on langenud, k&nelemata sellest, et

nad doktor Stockmani taoliselt suudaksid heita véljakutse
v&itluseks seltskonnale. Porri langenult jé#dakse sinna ja
kohanetaksegi valede ning amoraalsuse milkas, v8i alistutak-
se passlivselt ja hukkutakse. Sellessze ajajérku kuuluvad
muude hulgas "Metspart" ("Yildanden", 1884), "Rosmersholm"
(1886), "Ehitaja Solness" ("Bygmester Solness", 1892), "John
Gabriel Borkman" (1896), "Kui meie, surnud, #&rkame" ("N&r

vi Ddde végner", 1899) jt. Inimeste JBuetuse tunnistamisega
kaasub slimbolistlike elementide tungimine draamadesse. Te-
gelaste saatus on seostatud miistiliste jdududega, nagu see
eriti ilmneb “Rosmersholmis". Ja see ongi dieti ootuspdéirane:
kui inimesed ise ei ole suutelised oma saatust juhtima,toi-
mub see siimbolistidest kirjanike késituses mingite iileinimli-
ke joudude mdjul. Ilmekaimaks néiteks oleks ses suhtes kiill
Maeterlincki "Pimedad". Nii ei pétisenud ka sé#rane suur ku-
Jus; nagu seda oli Ibsen, sajandi 18pu dekadentlike voolude
kahjustavast m3jutusest. Ent ka neis draamades on késitle-
tud teravaid, valusaid iihiskondlikke péevekiisimusi, mistdt-—
tu Ibeeni hilisemadki draamad sdilitavad oma vétirtuse. Nii
on "Metspardis" valdde ja moraalituse miilka paljastamine ot-
se Jﬁtkﬁks "Uhiskonnatugede“ érimeeate-seltakonnategelaate
alatuste avalikkuse ette toomisele Ja sama n#idendi pere-
konnaelu miilgas on vaid aste edasi neist kodudest, kust
pdgenes Nora v&i kus pidi eluaja talumatu jélestusega rii-
belema proua Alving "Koduk#ijates". Samuti on suure veenva
véirtusega rahamaailma "liliinimese" John Gabriel Borkmani -
kapitalistliku masilma kiskja ~ kuulsusetu 18pu pilt. Ometi
tunnustame neid hilisemaigd draamasid teatud reservatsiooni~
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ge, sellal kui kirjaniku 1877. - 1882.a. n#iidendeid hindame
kui meisterlikke kunstilisi saavutusi, milles on suure il-
distusvdimega jhldvustatud oma ajastu tiiipilisi néhtusi.See~
t3ttu kdnelemegi Ibseniat eeskétt kui nfhiskonnatugede®, "Nu-
kukodu", "Koduk#ijate" ja "Rahvavaenlase" autorist.

2.

Norra iihiskondlik areng XIX sajandil erines tugevasti
Kesk-Euroopa oludest. Uhiskondlik aktiivsus, mis viis Sak-
samaal 1848. aasta revolutsioonini, h#ébus sellele jérgne-
ves reaktsiooni vdimutsemises. Saksa kodanlane oli poliiti-
liselt passiivne, filisterlik ja painutas end kuulekalt
punkurluseé .alla., Périsorjusest ptdgenud talupoeg jéi kogu
sajandiks poolfeodaalsetesse oludesse ega miénginud, viélja
arvatud 1848. aasta, mingit nimetamisvéérset poliitilist
osagmaa ithiskondlikue elus. See—eest kujuneb ihiskondlikult
aktiivseks klassiks t88stusproletariaat, kelle esimest, kui-
gl lokaalset viljeastumist tdhistab Sileesia kangrute iiles-
tdus 1844. amastal.

Sootuks teist teed oli kéinud Norra iihiskondlik areng.
Norra talupoeg polnud kunagi olnud phrisorjuses, vaid tu-
gevate demokraatlike traditsioonidega klass, kes otse kand-
valt vdttis osa maa poliitilisest elust. Nimetagem néiteks
nerra rahva vditlust Rootsi monarhia vastu. Norra talupoeg
kaitses visalt oma digusi rootsi aristokraatia vastu ja saa-
vutas koos tdtliskonnaga vdidu: 1905. aastal tilhistati Root-
gi-Norre unioon. Nii iihiskondlikud tingimueed kui ka pidev
vditlus karmi loodusega kasvatasid norra véiketalupoja al-
gatusvdimeliseks ning iseloomukindlaks. Ja need jooned pé-
ris ka talurahva hulgast vdrsunud viéikekodanlus. Kirjas sak-
sa kirjanikule Paul Ernstile (5.juunil 1890), iseloomustades
norra kirjandust ja Ibseni draasmaloomingut eriti, annab
F. Engels iihtlasi ka sotsiaalse hinnangu norra véikekodan-
lusele: "Norra viéikekodanlane on vaba talupoja poeg ja see-
t3ttu on ta allak#iinud saksa kodanlasega virreldes t & e -
1ine 4inimen e. Jasamuti erineb norra kodanlase
naine nagu taevas maast saksa kodanlase abikaasast. Milli-
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sed el olekeki puudused néiteks Ibseni draamades, mis kuju-
tavad meile vidike-~ ja keskkodanlikku maailma, on see sootuks
vérreldamatu saksa omaga. See on maailm, kus inimestel on
veel iseloomu ning initsiatiivi Jja kus nad tegutsevad -
vélismaise mdiste vaatekohtlt kiill sageli kaunis kummaliselt,
aga ometi iseseisvalt." (K.Marx Ja F.Engels, Valitud kirjad,
1948, 1k.420, v.k.) Ibseni draamad tegelevadki norra kodan-
luse eluga. Oma sotsiasalsetes néidendites kajastab ta neid
proteesse, kus norra kodanlus hakkas éra nihkuma senistelt
patriarhaalsetelt, kuid, nagu eespool iseloomustatud, sot-
siaalse moraali seisukohalt tervetelt positsioonidelt. Selle
nihke pdhjustas kapitali sissetung Norra majandusellu Jja sel-
lest tingitud sotsiaalsete suhete muutumine. Tsiteeritud kir-
Jas mérgib Engels Norra kapitaliseerumise protséssi'kohta:
"Oma isoleeritud asendi Ja looduslike tingimuste tdttu oli
see mahajétnud maa, aga tema iildine olukord vastas alati te-
- ma tootmissuhetele ja oli seetdtiu normaalne. Alles kdige
hilisemal ajal esinevad siin-seal suurtdostuse alged, kuid
kapitalide kontsentratsiooni k8ige vOimsama vahendi - borsi
Jaoks pole siin kohta, peale selle avaldab pidurdavat mdju
merekaubanduse suur ulatus... Nii voi teisiti, see t3i liiku-
mist vanasse tardunud olukorda Ja see liikumine kajastub n&h-
tavasti ka kirjanduse Sitsengus." Kapitaliseerumisprotaess
muutub intensiivsemaks 70-ndatel aastatel, nagu néiteks Sak-
saski. Aga kui viimati nimetatud maa majendus puhkes ditsen-
gule kullavihma tagajérjel, milleks oli 1870/1871.a. Preisi-
Prantsuse s¢ja kontributsioon, mis tekitas t8elise “griinder-
tumi", siis Norra majandusse koguneb kapitali sootuks véhema-
tempoliselt. See oli eeskitt inglise ja emeerika kapital, sel-
le kdrval ka omamaine. Kapitaliaoerumisprotaessi tulemusena
irdub norra kodanlus tugevasti rahvast, kasvab tekkiva kesk~
Ja suurkodanluse osatéhtsus, mis viib aga ka seniste talu-
poeglik-demokraatlike iihiskondlike Vooruste h#ébumisele. Ka-—
pitalistlikud suhted tekitavad tolle "vale Ja pettuse masil-
ma®, mille vastu Ibsen oma draamades niji teravalt védlja as-
tub. T&si kiill, kodanlus on s8ilitanugd veel midagi "iseloo-
must ning initsiatiivist®, nagu seda néeme'ka Ibseni tugeva-
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te tegelaste klitumisest, kuid selle pdhjas k#ib juba moraal-
se reiskumise protsess. Ja seda riindab Ibsen, asudes vanal
demekraatlik-talupoeglikul positsioonil. Ta usub, et geda
protsessi saab pidurdada, lahates neid paiseid ning apellee-
rides {ildsuse poole, inimesi {iles kutsudes moraalsele taas—
siinnile. See osutus illusiooniks, nagu kirjanik ka ise peat-
selt veendus, ja selle tunnetamine pdhjustaski juba mdni aas-
ta hiljem pessimismi, mis avaldub autori viimase loomingupe-
rioodi taandumismeeleoludes. Ent kui Ibseni positiivne prog-
ramm luhtus — {thiskondlik-majanduslikud tingimused loovad

oma moraali, nii voorused kul pahed, mida iiksikinimese vahe-
lesegamine ei suuda muutea -, siis negatiivses osas, valede

Ja pettuse maailma paljastemises saavutas te nii iihiskondli-
kult kui kirjandus-kunstiliselt téieliku edu. Vihe on maail-
makirjanduses teoseid, mis on pannud rahvusvahelise iildsuse
mdtte seevdrra liikvele kul Ibseni 70-80-ndate aastate draa-
mad.

b 4

Oma esimese {ihiskonnadrasma pealkirjastas Ibsen "Uhis-
konnateed". Selles iroonilises nimetuses on kontsentreeritud
kogu viha ning halvakspanu, millega kirjanik suhtus kaasaja
ihiskonda. Paljastades selle {ihiskonna iihe tugevame (nii kéi-
biva moraali kui majandusliku toekuse seisukohalt) liikme
alatuse ning vé#érituse -~ jah, isegi ettekavatsetud mdrvast ei
kohku see aumees tagasi -, naelutab kirjanik kinni kogu selle
{ihi gkonnarilhmituse amoraalsuse. Konsul Bernick, linnakese jdu-
kaim majandusmees, kes oma ettevdtlikkusega on linlastele ka-
destamisviiirseks eeskujuks, on {ihtlasi linna suurim filantroor
Ja kodulinna heategija ning ta perekonnaelu lausa hiilgab oma
koduka dnne je eeskujuliku moraaliga. Nii on kestnud viisteist
aastat. Ja siis tekib situatsioon, mis kisub maha néilise mo-
raalikatte, mille alt paljastub roimar kogu oma néotuses.Aga
ta el ole ainus sellelaadne tegelane linnas, ta on vaid hai-
dest suurim. Bernicki kompanjonid on sama masti mehed, kuigi
kirjanik nende pattude paljastamisega ei saa tegelda ja ai-
nult vihjamisi nende moraalset palet laseb paista. Vaga Vige-
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. land saadab laeva merele vaatamata tormiennustustele — véér-
tuslik laadung peab 3igel ajal pérale toimetatama. Tal pole
muret laevameeste pérast, sest "nende elud on ju Jumala kdes®.
Samasugune on ka &rimeeste Rummeli ja Sandstadi moraal. Nii—
siis pole kirjanik hukke mdistnud iksikisikut, vaid kogu
Uhiskonna. Sest see soovibki toetuda s&ﬁraate1e>tugedele,na—
gu teatud irooniaga mérgib Bernick. Ulesehituselt on "Uhis-
konnatoed" draama (tdsi kiill, tugevate komtddialike elementi-
dega), milles Ibseni tolleaegsele loomingule_omaselt tulevad
avalikuks kunagi varem toimunud tegude tagajtirjed. Viieteist—
kimne aasta eest pddrdus noor Bernick tﬁgasi Pariisist, kus
ia oli elanud téiesti kokkupuudeteta oma kodulinna eluga, -
Ibseni k#situse jérgi tédiesti korraliku inimesena. Ta leiab
perekonnafirma laostumise liével eest. Ausate vahenditega on
vdimatu seda p#kista, firma langemine tdhendaks aga talle
ihiskondliku positsiooni kaotamist. Bernicki moraalne selg-
roog osutub ndrgaks: kui tal seisab ees valik pldsta firma
v3i s#ilitada enda seesmine védrtus, valib ta esimese. Selle -
moraalse eksisammuga algab Bernicki aste~astmeline laostumi-
ne. Ta hiilgab armsama, sbiellub rikka périjannaga ilma mingi-
te tunneteta ja vdrgutab kolmanda naise; kelle samuti hiilgab.
Jakul viimane viletsusse sureb, siis siilidistab Bernick veel
aastate pérast teda kiitiniliselt, et ta olevat olnud asjatult
uhke ega ole tulnud abi kerjama. Aga kus tegijaid, seal nl-

- gljaid, ja naistelood &hvardasid Bernickile ohtlikuks saada.

Seal leidis algav avalik tegelane sdbra, kes réndas Ameeri-

¢ kasse ja v3ttis enda peale kuulujuttudes levinud répase kaht—
lustuse. Aga Bernick oskas s3bra vastutulekust veelgi enam
profiiti lilia: kui levisid kuulujutud firma raskustest ja sel-
lega seoses siilidistati érareisinud noorukit Hri raha l#bi-
188mises, kinnitas Bernick vaikimisega neid kuuldusi, mis
sedaviisi omandasid otse faktide usutavuse. Nii etsa peale
Joudnud, arendab Bernick samade meetoditega oma seisukoha
kindlustamist ja mdju laiendamist seltskonnas., Ta on tunnus-
tatud heategija, kuid samaaegselt siidametuim kapitalistlik
ahnitseja. Ta viimaseks ning suurimake 4nitiks en kavatseta-—
va raudtee ehitamisega seotud mahhinatsioonid. Ta on riihkimas
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tthiskondliku hiilguse tipule. Ja siis saabubki katastroofili-
ne pdoére. Ta mineviku tumedad kohad paljastuvad l&hemate ini-
meste ees, ta en ohus, et need vdivad saada teatavaks avalik-
kusele. Lona Hessel, Bernicki kunagine hiiljatud mdrsja, mdju-
tab teda vale agpaistuse gséra mahe raputama. Kuid Bernick on
valmis ainult kompromissiks: jétta unustusse minevik ja niiiid-
sest alata uut, vi#rikat elu. Kuid s#éérane poolikus ei rahul-
da kirjanikku. Brandina nSuab ta: kas k&ik, vdi mitte midagi.
Meisterliku psiilihilise analiilieiga néitab ta vditlust Bermicki
siidametunnistuse pérast. Uksteisele jérgnevaid tugevaid ela-
musi koondades laseb ta mehel moraalselt-uuesti siindida. Ja
finaali tugevdamiseks paneb ta Bernicki endapaljastusega
avalikkuse ees esinema hetkel, kul kogu linn on kogunenud
teda seltskonnatoena austama. Kirjaniku seisukoha lausub 15—
pul vélja Lona: "T8e vaim ja vabaduse vaim -~ need on iihis~
konna toed." Draama lahendus - iihiskondliku roimari lmber-
siind - on teose kriitikas tekitanud palju etteheiteid. Kuid
Ibsenit naiivsuses siliiidistada oleks kiill vaevalt alust. Ei
tule unustada kirjaniku véidet, et ta on luuletaja, mitte
sotsiaalfilosoof, kes annab lahendusi. Kirjanik uskus, et
ithiskonda saab parandada mdjutamise teel. Taoline {imberp&dr-
dumine ei tarvitsenud mdeldud olla sugugi nii konkreetselt
nagu ndidendis. Kuid autor seadis endale iilesandeks lavali-
seg kujunduses vélja tuua paremate jdudude #rkamise ning v@i-
du mément inimes%e. Seega kaotab kirjanduslik lahendus eluli-
se usutavuses. Aga s#éirane kahtlemapanev lahendus on tingitud
autori hoiakust asetatud probleemi suhtes, nagu see néhtub
finaalrepliigist.: Ibsen on lEhenenud kiisimusele mitte iihis-—
kondlik-poliitiilaelt seisukohalt, vaid moralistina. Vasta-
sel korral poleks ta saanud kuidagi jouda draama sellise fi-
naalini. Ibsen uskus iildinimlikku slidametunnietusse ning oli
veendunud, et ka Bernicki-taolistel kapitalistlikel kiekjatel
on séilinud veel inimlikke kdlbelisi algeid, mida vaib tuge-
vate elamuste 1#bi iiles Hratada. Ja parandamisele el kuulu
ainult iiksikud i{ihiskonnaliikmed, vaid kogu iihiskond peab 1&bi
tegema pdhjaliku remondi, et saada taas "merek&lvuliseks",
nagu kirjanik seda "Indian Girli" loos siimboolselt v#ljendab.
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Perekonnakilisimustega, eriti naise asendiga kedanlikus
perekonnas, oli Ibsen tegelnud juba ka oma varasemates néi~-
dendites. "Uhiskonnatugedes" on kdrvalmotiividena tegemist
mitme naise saatusega, mis on iihel vai teisel viisil sdltuv
sugudevahelistest suhetest. Siin on konsuliproua Betty, kes
on mehele pandud #rilistel kaalutlustel, keda pole mehe ko-
dus kunagi arve' satud, kellega Bernick ei jaga mdtteid oma
to6st, kelle kesksemaks tegevuseks on sukki xududa Langenud
Naiste Hooldamise Uhingu tosshtutel, kuid kes drasma 16pp-
vaatuses osutub tugevaks perekonnatoeks, phéstes isa poolt -
kiill tehtmatult - kindlesse surma viidud pojea. Sﬁgugi Jjuhus—-
lik pole ka Lona, Martha ja Dina saatuse késitlus. Kuid sel-
les nédidendie on naiskiisimust puudutatud ikka einult kdrval-
motiividena. Keskseks probleemiks on see Ibseni Jjérgmises
draamas "Nukukodu". Tollal Norras Juba tugevaks kujunenud
naisliikumisega Ibsen ei tegelnud ja ka tédielikult naise
seltskondlikule asendile piihendatud draamades ei l#inud ta
kaugemale perekonna iéamidest. Seda nii "Nukukodus" kui ka
"Koduk#ijates".

"Nukukodus" on keskseks abieluprobleem. Kirjanik néitab,
kuivdrd v3lts on kodanlik abielu, kus naine lakkab olemast
inimene oma &iguste ning véértustega Ja muutub mingiks mehe
omandiobjektiks. Helmeri perekonnas avaldub see Sigusetus
naise kohtlemises aldealise nukuna, keda hellitataksegi, kuid
keda kunagi ei vdeta tdsiselt, vordviadrse ning -8igusliku elu-
kaamlasena. Ibsen laseb oma draamadees tavaliselt siindmusi Ja
esiletoodavaid fakte kdénelda enda eest ega sega isiklikult
vahele, vaid s#dilitab nédilise erapooletuse. "Nukukodus" on
autori hoiak hoopiski aktiivsem. Ta on Nora advokaadiks, kes
vaatajatele 1l8dvendamata Pingsusega esitab Helmerit slilidis~-
tavaid tdendeid, et néidata, kuidas tema kaitsealune Nora oli
Sigustatud hiilgama perekonna. Seejuures ei kujuta kirjanik
Helmerit sugugi mingi eemalet®ukava Johkardina, vaid isegi
meeldiva isikuna (néidendi esimestes variantides oli abielu~
mees kavandatud vastiku tilibina). Teiselt poolt pole ﬂorn ;
kuidagi idealiseeritud: ta pisut valetab, pisut koketeerib
v3%ra mehega Jja osutab teisigi nérkusi. Ja siiskil Téhendab,
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Helmerite perekond pole mingi ebadnnestunud abielu, kus on
sobimatult iihendatud talumatu mees ja ideaalne naine. JHreli-
kult kiisimus on laiem, see¢ hdlmab kogu kodanliku perekonna
tavade ja moraali probleemi. Taolised nukukodud, jah, veel
halvemadki, tekivad seetdttu, et abielu vdtab naiselt inim-
Gigused, teeb ta mehe eestkostetavaks. Nii on Ibsen naise ja
abielu probleemi kéisitlemisel drasmas jdudnud hinnatavalt
*Uldistuseni, mis kasvab siiidistuseks kogu iihiskondliku korra
vastu, mille tingimustes on normaalne naise alavééristav
asend. Norat solvab, et ka perekonnasuhetes valitseb sama
egolism ning vale, mis vohab kdikjal ihiskonna elus. Ta armas-—
tatud mees paljastab ennast nérusens ning tilirannina. Helmer
on kujunev finantstegelane, kelle kalkus ning egoism seda
selgemini vilja 1l66vad, mida kaugemale ta oma karjdérirede-
1il jouab. Suure dramaatilise meisterlikkusega paljastab Ib-
sen tolle eeskujuliku, suurepérase aumehe répase hinge. Esi-~
meseks katseks on kirja saamine. Ta kiilvab naise iile alanda-
vate siilidistustega, votab temalt perekonnaema &igused, kuid
ndédiliselt J&&b Nora asend endia;ks, sest vddraste
eilmis peab direktorihérra kodu olema musterkodu. Ei ole ras-
ke mSista, mida tunneb Nora, nédhes oma muinasjutulossi kokku
varisevat. Kuid ta talub selle protestita. Jérgneb teine kat-
se, selle sooritab Helmer veelgi halvemini ja paljastab oma
seesmise inetuse ning alatuse veelgi siigavamalt. On saabunud
teine kiri, mis korraga kdrvaldab teatava ohu. Helmeri esi-
meseks impulsiivseeks reageeringuks on: "Ma olen pééstetudt"
Ja siies andestab see riilitellik abielumees Norale. Niiiid pole
seltskonna moraal, usk ega muud iihiskonna alused enam ohus,
Nora v&ib oma l3okeseelu tema hellituste saatel jétkata. Niiid,
kus tema au on pééstetud, el tédhenda Nora roim Midagi, sest
see olil kapitalistliku moraali Jiingri poolt vaid niivdrra
hukkamdistetav, kuivdrra see v8is avalikkuse eest teda riiva-
ta. Helmeri geisukohalt on roim ainult siis lubamatu, kui see
sokeerib geltskonda. Kuriteofakt iseendast ei kaalu midagi.
Ja kui Helmer edasi lobiseb, laiutadee oma drnusest ja hel-
last mehesiidamest, siis saavutab kirjanik taotletud paljastu-
se ililima mdddu. Taas seisab iiks kodanliku {ihiskonna tugedest
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vaataja ees kogu oma amorealsuse ja viikluse alastuses. Nora
lahkub talumatust nukuelust, et saada inimeseks. Temas ajab
piisti "karakter ja initsiatiiv", mille ta on périnud vabade
talupoegade lapse-lapse-lapsena. Kas ta aga Helmeri 1&plikult
hilgab? Ei, uks jé#b lahti. Mehe kiisimusele, kas ta vdiks veel
kunagi saada Norale enamaks kui vddras, vastab naine, et siis
peaks siindima ime, s.o. nende kooselu peaks olema siis abi-
elu. Ilmselt mdtleb Nora sellega t8elist vdrdvékrsete inimes-
te abielu. JHrelikult ei tee Nora endale inimeste suhtes il-
lusioone. Paljastatud aumees ei ole mingi erandlik alatuse-
tlip, kellest naine kategooriliselt loobuks, sest kogu selts-—
kond koosneb suurematest voi véiksematest helmeritest.
"Nukukodus" riindas Ibsen kodanliku iihiskonna iiht suuri-
mat plihadust - kristlikku abielu. Selle 13hkumise Oigusta—-
mist naise poolt, kuigi ta ilmselt selleks.oli sunnitud, ei -
andestanud kodanlik k&lblus kirjanikule. Algas siilidistuste-
torm otse rahvusvahelises ulatuses, mis véltas aastaid. Ja
paljud teatrid kdhklesid draama lavaletoomisega. Ettekanded
kujunesid moneti teatriskandaalideks. Survele. jérele andes
kirjutas autor Viini teatri lavastuseks "Nukukodule" uue 18-
Pu, mérkides aga, et see lahendus el vasta tema seisukohta—
dele ning et see muudab teose probleemiasetuse eimillekski.
Selles v&idab ema inimese. Oligi Jju kirjanikule teravaimaks
etteheiteks, et ta laseb Norat liiga kergesti hiiljata oma
emakohustused. Helmer kasutab uues variandis Nora mdjutami-
seke ta lastearmastust Ja viib naise laste magamistoa ukse
Juurde, kuhu Nora vajubki toolile, #gades: "Lapsed, lapsed!"
Aga ka see teatrile mdeldud kompromislik lahendus ei rahul-
danud perekonnamoraliste kdikjal. Mindi selleni, et n#éiden-—
dile kirjutati lisavaatusi, kus oma eksimusest arusaanud No-
ra tuleb tagasi oma jumalast seatud kohustuste Juurde. Sté-~
rased moonutused ja &dge kestev poleemika néitasid, kuivérd
valusat kiigsimust kirjanik oli teosega puudutanud. .
Ibseni loomingus t&histab "Nukukodu" suurt vsitu lava-
kugstiliselt. Néidendi vBltel jutlevad viis inimest samas
toas paari pieva véltel, véliseid siindmusi on vaid kirja

laskmine kirjakasti Ja selle véljavdtmine, Ja ometi saavu-
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tab kirjanik, vaatamata sellele, et ta ei kasuta mingeid
elustavaid lavalisi votteid, &érmiselt pingsa, keskendatud
dramaatilise arengu, mis vaatajale ei jéta hetkegi 1&tvumi-
seks. Ibsen on selles n#didendis kasutusele vdtnud uue, oma-
pérase draamatehnika. Ta on loobunud tollal valdavalt k&ibel
olevaist prantsuse draama tavadest, milles suurt osa méngi-
sid vahetamine, arusaamatused ja“teised vélised vahendid.
Hiljem néeme Ibseni draamades koendumist peamiselt tegelaste
jutustustele, milles avanevad kunagi varem toimunud glindmus—
te, puhuti ka tegelaste saatusraskete sammude tagajirjed ja
lahendused. -

T3lgetega vodrkeeltesse ja teatrilavastuste levikult
filetas "Nukukodu" omal ajal kiill kdik lé&ne-—euroopa draama-—
teosed. Kirjanikku tiivustas muidugi edu, aga mitte védhem ei
héiirinud moonutused ja kallaletungid. Oma kirjendusliku vas-
tuse viimastele andis ta "Koduk#ijates" (1881). Selles vas-
tas kirjanik kiisimusele: mis v3ib juhtuda, kui naine kodanlik-
kristlikule moraalile kuulekana j&#b perekonda ka siis, kui
see on roim ta enda kui ka jiérgneva pdlve suhtes? Ibsen nédi-
tab jéllegi toimimise tagajérgi ~ eellugu kuuleme jutustus-
tes - ja need on jubedad. Proua Alving, kes ei suutnud ko=
dust lahkuda, kui selgus ta abielu koletislikkus, annab elu
pojale, kes muutub idioodiks isa liiderlikkueest pdhjustatud
phriliku haiguse tdttu, ja naine ise on 1ébi elanud jéledaid
aastaid, varjates perekonna hiébi enda martiliriumi hinnaga.
Ta on kodanliku perekonna abielukoodeksi ja -moraali ohver.
T3epoolest tuleb imetleda naise suurust ning jdudu, millega
ta on piilidnud poega p##sta "kodukdijate", isalt péritavate
pahede eest, kuid see ema kangelaslik vditlus lepse pérast
el saa Onnestuda, sest bioloogilised ning périlikud tegurid
on tugevamad inimese tahtest. Paljud kodanlikud Ibseni-uuri-
jad on piiiidnud draamat tdlgendada kui périlikkuseprobleemi
kéisitlevat teost, asetades keskseks tegelaseks isa nooruse-
pattude tagajérjel degenereeruva Ogvaldi. Taoline td&lgendus
on aga vi#r. Tdsi kiill, Ibsen huvitus neil aastail darvinis-
mipt, nagu selgub ta tolleaegsest kirjavahetusest, ja isade
pattude probleemi riivas ta ka juba "Nukukodus", kus doktor
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Rank endairooniaga kurdab, et ta vaene seljaaju peab ta isa
leitnandildbude eest vastutama. Kuid "Kodukéijates™ kasutab
kirjanik périlikkusemotiivi iihe tagajérjena abielus, mis on
otse roim naise suhtes. Ja lisaks n#ditab pastor Mendersi osa
draamas, et selle teravik on gihitud kodanlik-kristliku mo-
raali teeskluse ning eluvaeruliku dogmatismi vastu. Kui noo-
rele proua Alvingile selgus, milline miilgas on ta abielu,liks
ta pastor Mandersi juurde, keda ta oli kogu aeg armastanud.
Ka pastorile oli selge, et naise tulevik v&ib olla ainult
aastad 1dpmatuid kannatusi, kuid, asetades dogmaatilise mo-
raali kdrgemale inimeste elu vélrtusest, ta sundis proua Al-
vingi tagasi potérduma koju, sest maa austatud Ja tunnustatud
mehe kodule ei tohi ju varju heita. Tagantjédrele nimetab ta
seda sammu iiheks oma suuremaks kdlbeliseks v3iduks — vdiduks
enda iile. Sellele vastab Helene Alving: "See oli kuritegu
meie mdlema vastu." Naine on tdepoolest kogu abielu aja kan-
gelaslikult vdidelnud, et rahuldada seltskonna ndudeid pere-
konna hea nime’ suhtes Ja péésta poeg. Esimene on tal dnnestu-
nud. Kammerhérra Alvingi nimi Jéi selle jétise elu 13puni
séravasse aupaistesse. Ent see vdit ei toonud rahuldust proua
Alvingile, keda aastaid kannatatud hébielu oli &petanud soo—
tuks kiipsemalt iihiskonna moraalsete aluste iile métlema kui
Norat, kes kodust lahkus, et endale alles selgitada, kuidas
saada inimeseks. Proua Alving on aastate véltel peratamatult
“veendele tulnud, et kiriklikud elujuhised kérisesid kdigist
Smblustest, kui iiks s&lm lahti harutati. Ja te heitis endast
Mandersi poolt sugereeritud eluvaate. Kuid niilid oma taotlus-
te varematele jdudnuna siiiidistab ta ennast, et ta oma alis-
tuvusega ametlikule moraalile on kaudselt toetanud voltsei,
teesklevat k&lblust, millega iihiskond varjab oma pahelisust,
Osvald on pélistmatult "koduk#ijate", kodanliku iihiskonna
laostavate vaadete ning elupraktika ohver. Tema vidljakisku-—
miseks ei ole proua Alvingil jdudu. Kuigi ta pojal on lasknud
kasvada véljsapool oma miilgaskodu, ei ole see noorukit patst-
nud, sest - kuigi mitte sellel mi#ral nagu Alvingi kodu -
kogu ithiskond en tihine, moraalitu Jja Jbuotu. “Kogu maal &la-
vad kodukéijad, Neid peab Palju olema, usun may nagu liiva
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mere #Hdres." Ja seetdttu puudub inimestel kdlbeline julgus, -
nad on moraalselt valgusearad.

Proua Alving kasvab teose finaalis {ihiskondlikult tu-
gevaks kujuks. Siin avaldub tema "karakter ja otsustusvdinme".
Tdsi kiill, need olid tal olemas ka selles drqgma eelloos,mis
- vaataja ees kogu oma rusuvuses lahti rullub, aga oma Snnetu-
seks el kasutanud ta neid vdimeid enda kaitseks. Tulemuseks
on, et naise elu on purustatud, kuid ta on kannatuste 1l&bi
kasvanud lhiskonna pahupoolt m&istvaks kiipseks isiksuseks.
Tema kaudu esitab autor hukkamdistu norra tolleaegsele ko-
danlusele, aga siliidistus on laiemgi: see kehtib mistahes ko-
danliku maa seltskonna kohta.

Kui "Nukukodu" irriteeris kodanluse védrikusevalvureid,
siis "Koduk#ijate" efekti on norra Ibseni-uurijad vérrelnud
pommiplahvatusega, mis langes korralikku kodanlikku vaikellu.
Ibsen ei n#idanud ainult seda v3ltsi, mis on abielu alustes,
vaid hoopis enam — ndidendis on kahtluse alla vdetud ka usk
ja lihtsaimadki igapédevase moraali kiisimused. Variserlikult
vagale seltskonnale tundus {ilimalt h#bivédrsena tuua lavale
slifiliitikust isa paraliiitikust poeg, vihjata sensuaélsele
erootikale e ja venna vahel ning néidata ema, kes on valmis
mirgitama oma poja, ehkki viimase palvel. Ja k&iki neid jo-
ledusi késitles autor kui juhtumeid, mis vdivad esineda pa-
rimas perekonnas. Sest draama jubedused esinevad mitte min-
geis kaheldava moraaliga ringides, vaid imetletavate, teene-
kate seltskonna tippude killas. Ibsenile sadas kallaletunge
nii parem- kui pahempoolse kriitika poolt ja enamik teatreid
ei sbandanud n#éidendit repertuaari vdtta. Draama esimeaed
ettekanded olid kdrveliste réndteatrite poolt: 1882 Chicagos
ja 1883 rootei néditlejate ettekandes Norras. Bergeni teater
t51i nHidendi lavale alles 1890 ja Kristiaania teater 1898,
Moskva Kunstiteatris lavastus "Koduk#ijad" 1904 .

Ibsenile ei tulnud néidendi vaenulik vastuvdtt {llatu~
sena. Enne teose ilmumist kirjutas ta lhele tuttavale, et
dfaama pdhjustab kindlasti lérmi ieatud ringides, aga vasta-
sel korral poleks olnud ka mdtet seda kirjutada. Siiski on
mdnitustelaine ilile ootuste tugev. 'Ibsén on hulluks léinud,
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ta on "Koduk@ijad" kirjutanud deliiriumis!" jne. k8las kuulu-
Jjuttudes. Kirjanik, kes oli Uhiskondlikku valet paljastades
taotlenud avaliku elu paiseid parandada, osutus p&lustatuks,
seltskonna teotajaks ning vaenlaseks. Ja nagu Ibseni tolle-
aegsest kirjavahetusest n&htub, andis enamiku seltskonnakih-
tide s@érane hoiak kirjanikule mdningel mé&ral tduget "Rahva-
vaenlase" kirjutamiseks.

Taas vdtab kirjanik kdne alla sotsiasalse teeskluse ning
vale ja t8e kokkupdrke, kuid seekord komstdialikus k#ésitluses.
Néidendi peategelane elab lébi umbes sama, mis Ibgen 0li saa-
nud kogede "Koduk&ijate" avaldamisel: ka tema kavatazes pal-
Jastada téhtsaid tddesid, kuid seda ei lubatud; teda boiko-
teeriti, vilistati viélja ning tunnistati avalikkuse poolt
rahvavaenlaseks. Kuurordiarst dr. Stockman avastab, et ravi-
asutuse vesi sisaldab tervisele ohtlikke miasme ning bakte-
reid, ja usub naiivselt, et omanike huvides on puuduste kdr-
valdamine, et sellega taastada asutuse ravitoimeline vaértus.
Kuld teaduse vdimsus ja arsti kohusetunne ei maksa asutuse
omanike silmis midagi, sest nende ettevdtte iilesandeks pole
Ju Uhiskonna teenimine, vaid ravila on neile ainult sissetu-~
lekuallikaks. Ja selle #hvardab arst neilt vétta, kahjusta-
des seega nii asutuse peremehi, aga kaudselt ka kogu linna-
kest. Dr. Stockmanil on v&ditluse algul palju liitlasi: lin-
nakese radikaalne ajaleht pakub talle oma veerud kaéutamieeks,
tema selja taha tdotavad astuda liberaalsed kodanikud. Kui
algab aga tdeline vditlus, jé&b dr. Stockman iiksi. Suurepéira-
ge irooniaga on kirjanik arsti dsjastes liitlastes —~ toimeta-

. Ja Hovstadis, kodanike liitunud liberaalse enamuse esindajas
Aslaksenis ja ajakirjanik Billingis - kujutanud argu, polii-
tiliselt kokkuleplikke, kahe otsaga tegelinskeid. Need "sdb-
rad" liituvad tekkinud tdelise konflikti pubul arsti avalike
vaenlastega. Aga brandlik Stockmar ei paindu, ja nii satub ta
vastuollu kogu linnaga, sest Jjuhtivad tegelased oskavad tema
vastu éssitada ke rahva, kelle huvides ta Sieti vditlust
peabki. Draama keskseks osaks on koosolek, kus naiivsusest
vabanenud dr. Stockman 6igesti véidab, et ravila katkupesa
tekkepdhjuseks on uhiskonna moraalne murgistue, sotsiaalse
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elu lébiimbumine missmide ja haigusekandjate pisikutega. Nii
viib v&itlus teaduse ja arsti vastutuskohustuse nimel lahingu-
ni tihiskonna moraali eest. Otse fiiisiliselt riinnatud arst ei
anna aga alla. Kuigi ta nkeb, et ta jdud ei kiiini moraalsest
uinumisseisundist lahti raputama praegusi iihiskonna liikmeid,
giiski kuulﬁtab ta neile omalt poolt sdja. Ta kogub salga
koduta ténavapoisse, et kasvatada neist uus uhiskond, kes
kihutab "hallid hundid kaugele l&é&nde, merre'.

Doktor Stockmani kuju on pdhjustanud erinevaid tdlgen-
dusi. Teda on samastatud Ibseniga ja viimast on seetdttu
siiidistatud anarhismis. Teiselt poolt on Stockmani véljakut-
suvatest siilidistustest, mis iiksikuna linnakodanluse vastu
esinev arst koosolijaile nikku paiskab, jéreldatud, et ta on
vaimuaristokraatia apostel, maseipdlgur ning asotsiaalne ku~
ju. Viimast nagu tdendaks veel draama finaalloosung: "Tuge—
vaim mees maailmas on see, kes seisab t#éiesti liksinda." W&-
lemad tdlgendused on liialdused ning iihekiilgsed. Kahtlemata
on Stockman véikekodanlik intelligent, kes, nagu teame ta
minevikust, on seisnud iiksi, ja kui tdepoolest jérgneks néi-
dendis ennustatud v&itlus, jHiiks ta ka tulevikus iiksi. Kuid
mitte sellepdrast, et ta massi vihkab v3i t8eliselt alavié-—
ristab. Sel puhul ei oleks kirjanik ometi lasknud tal hakata
kasvatama uut, védrikamat sugupdlve just kOige madalamale
sattunud elemendist, koduta ténavapoistest. Stockmani ette-
heited kaasaegsetele ja eeskétt juhtivatele kodanlastele kas-
vavad viélja ta vditlusest moraalse laostumise vastu ja sel—
les v3itluses pole tal kellelegi toetuda. Ja teeks ta seda,
siis kasutaks ta neidsamu jdude, kelle vastu ta praegu voit-
leb, ega oleks enam iithiskonna moraali seisukohalt nii tugev
kui niilid, iikeikuna, Nii asetab kirjenik korrumpeeritud ihis-
konna vastu ﬁﬁsiku, kdlbeliselt tugeva isiku, ta el leia tal-
le kusagilt liitlasi. Sellest siis ka dr. Stockmani indivi-
dualistlikud tendentsid. Kdlbeliselt roiskunud ning teeskleva
seltskonna paljastajana on dr. Stockman tugev, printsipiaalne,
mehine tegelane, kelle tegutsemise maksiimiks on 166 ihis-
konna huvides.

Ibseni draamade iithiskondlikuks puuduseks on, et ta ei
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ole suutnud n#didata rahvahulki, mistdttu kdik ta positiiv-
sed tegelased osutuvad Uksikvditlejaike alavédrtuslike selts-
konnariihmituste vastu. Aga tuleb arvestada, et tollal ei
moodustanud norra t&dlisklass veel sellist joudu, kellele
progressiiveed intelligentsi esindajéd oleksid vdinud toe-
tuda. See seletab ka positiiveete sihtide #hmasust Ibseni
draamades ja ta tugevate, aktiivsete tegelaste iliksijédimist
sotsiaalses vditluses. Sellega on seletatavad ka dr. Stock-
mani antidemokraatlikud seisukohad.

Ent oleks vi#r Ibsenit ta loomingus piistitatud positiiv-
sete eesmiérkide ebaméiéirasuse jérgi hinnata. Sellelt seisu~
kohalt pole suured kriitilised realistid kunagi andnud
téisvadrtuslikku. Ibseni kui realisti véértuseks on ta le-
pitametu suhtumine teesklevasse kodanlikku ihiskonda, kes
riiilise vooruse Ja vé#rikusega katab kinni kohutavad roimad
inimisiku kallal v3i varjab oma tiihisust. Uldistused, mis
kirjanik on teinud oma kodumaa sotsiaalsetest ebakohtadest,
pole veenvust kaotanud tiénaseni. Seejuures on ta suure op-—
timismiga loonud tugevaid, terviklikke kangelaste kujusid,
kes on plisinud vananematuina rahvusvahelises teatrirepertu-
aaris.

Need vé&rtused avalduvad esilekiindivaimalt just Ibseni
tihigkonnadraamades.

X

Lopuks peatugem kiisimusel: Ibsen ja meie. Piirdumata ai-
nult suure norralase ﬁhiskonnadraamadega, vaadelgem, mida
on eesti lugeja ja teatrikilastaja saanud lugeda vdi ndha
" Ibsenist oma emakeeles.

Varaseimat informatsiooni kirjaniku kohta toovad ajale-
hed ta surma puhul 1906. aastal. Kirjutusi ilmub seitsmes
tollases ajalehes ja ~kirjes, neist mdned pikemadki, kolmest
ajalehe numbrist lébikéivad ("Virulase Lisas"). Kirjaniku
~ surma kiimnendat aastapdieva tdhistab F. Tuglas 1916. aastal
esseega "Péevalehes", mis ilmub hiljem eriraamatuna (1920)
ja ka "Kriitika" VI-g (1936). Xuid juba varemini oli ilmunud
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eesti keeles, 88ltumatult mingidest téhtpdevadest, N. Kannu
essee "Henrik Ibsen ja tema draamad" (1910). Eesti kirjandus-
teaduse tollase taseme kohta védriks raamatu ilmumist vélis-
autorist mérkida otse suursiindmusena, kahjuks oli teos véhe-
védrtuslik, téis vigu ja ebatépsusi, mida konstateeris juba
kaasaegne kriitika. Hiljem leiab eesti ajakirjanduses t&his-
tamist kirjaniku 100, siinniaastapéev 1928. aastal (E. Hube-
1i juubeliartikkel "Eesti Kirjanduses" ja B.Linde oma "Loo-
mingus") ja Noukogude ajal Ibseni 50. surmaaastapdev 1956.
aastal, mis puhul ilmus ajakirjanduses kiimmekond artiklit.

Ibseni tdlgetega on pilt sama, mida oleme pidanud kons-
tateerima ka mitme teise autori puhul: t&lgitud on ju ena-
maid teoseid, kuid suur osa neist on kirjanduslikult véér-
tusetud jéreltdlked.Sellised alavédrtuslikud raamatud on
"Metspart" L. Grossschmidti tdlge saksa "Reclami" véljaande
jargi (1910); "Noora", vene keelest J. Rootsi (1911); "Selts—
konna toed" ja "Rosmersholm" mdlemad tdlkinud P. Grinfeldt
saksa keelest "Reclami" viljeaande jérgi (1911). Mingi vahe-
keele kaudu on t3lgitud veel draama "Ehitaja Solness"(1925),
mis veel hilisemal ajal, kui tdlgete suhtes ometi suuremat
vastutust nduti, tédiendab seda piinlikku nimestikku.

Heas eestinduses on Ibsenilt kolm teost: G. Luigalt
"Keiser ja kalilealane" ja "Rahvaveenlane" (mdlemad 1928), ja
M. Underi "Peer Gynti" t&lge (1938). See enam kui kahekiimne
aasta eest ilmunud raamat on iihtlasi ka viimane eesti keeles
ilmunud Ibseni teos.

Peale triikie ilmunud draamade on rida n#idendeid, nagu
"Nooruse {ihisus" ("De Unges Forbund"), "Seltskonnatoed",
"Tondid" reep. "Vaimud" véi "Xummitused", "Naine merelt"
("Fruen fra Havet"), "Hedda Gabler", "V&itlus trooni pérast",
"John Gabriel Borkman", "Nukukodu" ja "Kui meie,surnud,
drkame" tdlgitud teatrikéisikirjadena. Ka neist on suur osa
tolgitud teistest keeltest ega pole arvestatud kirjanduslik-
ku taset. Nii et Ibseni tdlgetes on pilt ebarahuldav.

Ibseni ulatusliku leviku kohta eesti laval v0ib jérel--
dada toodud tdlgete nimestiku jérgi. Esimene tcadaoiev.lbse-
ni lavastus toimus 1902. aastal Tartu “"Taaras®, kus tuleva-
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ne silmapaistev n#itejuht, siis alles asjaarmastajate ndi-
tetrupi tundmatu noor juhataja Karl Jungholz t3i lavale
"Noora". Sellel oli menu, nii et néiteseltskond andis ette-
kande ka Tallinnas. Eesti teatri ajaloo seisukohalt pole
huvituseta mérkida, et ka Eestis tekitas "Nukukodu" ette—
kanne poleemika, mis "Teataja", "Uue Aja" ja "Eesti Posti-
mehe" veergudel kédis mitmest numbrist l#bi. Sama néidendi
hilisematest lavastustest nimetagem Peterburi Eesti Néite-
méngu Armastajate Ringkonna ettekannet 1904, "Vabaduse" oma
Viljandis 1905, "Estonias" 1910 ja 1916, "Draamateatris"
1944 je "Venemuises" 1953. Lavadel on n#idend l&inud enamas-—
ti "Nora" nime all, alles ndukogudeaegsetes lavastustes on
kasutatud "Nukukodu" nimetust.

"Koduk#ijate" teatrinimeks on olnud "Tondid" ja "Vaimud"
(saksakeelse t3lke mdjul), hiljemini "Kummitused". Selle’
draama lavalisest biograafiast mérkigem jérgmisi daatumeid:
"Estonias" 1905, "Vanemuises" 1910 ja 1920, Kuressaares
1913, Draamateatris"™ 1917, "Draamastuudios" 1935, "Ugalas"
1956. i -

"Seltskonna tugesid" on ette kantud "Estonias" 1905,
1910 ja 1918, "Vanemuises™ 1907 ja 1910, Narvas -1910. "Ros-
mersholmi" t3i esimesena eesti teatri lavale "Estonia" 1906,
siis "Vanemuine" 1913. "Rahvavaenlase" varaseim ettekanne
kuulub "Vanemuisele" 1908, uuslavastused samas teatris 1920
Ja 1939; Narva "V3itlejas" méngiti draamat 1908, "Estonia"
repertuaaris on see seisnud 1909/10 hooajal. Enam méngitud
Ibseni néiidendeid on veel "Peer Gynt" 1927 "Estonias", "Va-
nemuises" 1928 ja 1938 ja "T6olisteatris" 1935. Teisi draa-
masid on eesti teatrite repertuaaris esinenud iiks kuni paar
korda: "John Gabriel Borkman” "Estonias" 1909, "Vanemuises"
1932; "Metspart" 1911 "Estonias"; "Hedda Gabler" 1914 "Es-
tdhias},"Nooruse ihisus" 1914 "Vanemuises"ja Kuressaares;
"Naine merelt" 1917 "Estonias"; "Ehitusmeister Solness"
1919 "Estonias"; "Kui meie surnud &rkame" 1923 "Estonias";
"V&itlue trooni pérast" 1923 "Estonias".

Tobdud andmed ei pretendeeri tﬁielikkﬁsele, end need
pakuvad siiski ligikaudse pildi Ibseni lavastustest. Suuri-
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mad teened on norra kirjaniku tutvustamisel eesti teatri-
publikule kahtlemata "Estonial" ja seda juba enne esimest
macilmasdda. "Vanemuises" oldi visamad Ibseni lavastamisel.
K. Menning olevat kutselise teatri alguaastail mdtet vél-
jendanud, et tema trupp ei kiilindivat veel Ibseni t3lgitsemi-~
seni, kuid tegi siiski 1908. aastal algust "Seltskonna tu-
gedega™.

Teatriarvustused Ibseni draamade arvukaete lavastuste
kohta pakuvad palju viértuslikku teatriajaloolist materjali.
On ju rida Ibseni ettekandeid osutunud hiilgesaavutusteks
teatrite ajaloos kui ka iiksikute n#éitlejate lavakarjééris.
Nimetagem sellistest "Peer Gynti" Ed. Tirgiga nimiosas "Va-
nemuises", "John Gabriel Borkmani" A.Sunnega nimiosas samas
teatris, "Draamastuudio" "Kummituste" lavastust 1935/36
Liina Reimaniga proua Alvinguna, "Nukukodu" 1944 "Draama-
teatris" Aino Talvige Norana ja 1953 "Vanemuises" Velda
Otsusega peaosas jt. Need lavalised vdidud kui ka kirjaniku
draamade arvukas esinemine teatrite repertuaaris tunnistavad
meie teatriinimeste kui ka publiku tunnustavat huvi norra
draamameistri pérandi vastu.
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GUY DE MAUPASSAED
(1:8'5%'271.893)

Guy de Maupassant kuulub nende veheste kirjanike hulka,
kes XIX sajandi viimasel veerandil Jétkavad prantsuse kirjan-
duses kriitilise realismi parimaid traditsioone. Suurepérase
stiili- ja vormimeistrina, eriti 1luthijutu alal, kuulub ta
maailma novellikirjanduse suurimate esindajate hulka, kuid
ka tema parimate romaanide ,Ilus s&ber" ja wlUks inimelu"
kuulsus ulatub kaugele iile Prantsusmaa piiride.

Guy de Maupassant siindis 5.augustil iBSO.a.Homandias
vaesunud aadliku perekonnas. Kirjaniku lapsepdlv mésdus maal
vVanemate mdisas, kust on phrit loodusearmastus ning talupoja-
mil jo6 tundmine, mis hiljem kajastub ka tema loomingus. Hari-
duse sai Maupassant Roueni lﬁtseumis, kus tema kirjanduslik-
ke kalduvusi Bhutab Flaubert'i saber parnaslane Louis Bouil-
het. 1870.a, astub Maupassant Caeni Ulikooli 0igusteaduskon-
da, kuid sama aasta Juulis alanud Saksa-Prantsuse sdja tottu
ta mobiliseeritakse; parast véeteenistuse 13ppu aga on pere-"
konna majanduslik seisund niivgrd halvenenud, et kdrgema ha-
riduse lopetamisele ei sag engm mdeldagi. Tal tuleb hakata
ise endale leiba teenima. Aastail 1873~1878 t55tab ta kant-
seleiametnikung Mereministeeriumis ning seejirel kuni 1880.a.
Haridusministeeriumis. Need aastad on tthtlasi ka Maupassant'i
kui kirjaniku Opi- ja kujunemisaastad., Tol periopdil seisis
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talle kdige léhemal Flaubert, samuti normandlane ja Maupas-
sant'i perekonnatuttav, kellega ta-oli pidevas kirjavahetu-
ses ning kellele ta saatis parandamiseks oma kirjanduslikke
katsetusi. Meupassant volgneb Flaubert'ile viéga palju nii
kirjandusliku meisterlikkuse kui ka eateetilipte t3ekspida-
miste osas. PHrast Flaubert'i surma on Maupassant eriti 1l&é-
hedastes suhetes Turgeneviga, k8lle loomingut ta viga austab.
!urglﬂo? tutvustab teda ka teiste vene kirjanike teostega,
kellest eriti Lev Tolstoi romaanid ja Jutustused temasse sii~
gava mulje jétavad ning kahtléemata Maupassant'i enda loomin-
gu humanistlike joonte edasisele sitvenemisele kaasa aitavad.

Seistmekiimnendate aastate 1dpus kilastab Maupassant sa-
geli Zola'd tema villas lédanis, Xus tal tekivad sGbralikud
suhted mitme noore kirjanikuga, tulevaste naturalistidega.
1880.a. ilmub nende thine sdjanovellide kogu wMédani shtud®
(nLes Soirées de Médan"), millest peale Zola vdtavad osa
viie noort autorit - Maupassant, Huysmans, ce'ard, Hennique
Jja Alexis, Neist #ratab kdige suuremat tiéhelepanu Maupassant']
novell ,Rasvapall® (,Boule de suif"), terav satiir kodanliku
moraali ning vdltspatriotismi pihta, mis toob autorile uiledss
tunnustuse.lldiselt tuleks aga mainida, et naturalismi mdju
pole Maupassant'ile kuigi tugev ning et ta hindab'ZOIa'd
rohkem kirjanikuna kui kirjandusteoreetikuna.

1880.a., algab seega uus ajajédrk Maupassant'i elus, te-
mast saab elukutseline kirjanik. Veel samal aastal ilmub te-
malt luuletuskogu ,Vérsse" (,Des Vers"), mis on pithendatud
Flaubert'ile. JHrgnevail aastail t6otab ta Hirmiselt pinge-
liselt, avaldades peaaegu iga aasta novellikogu,mdnel aastal
isegi mitu (kokku ligi 300 novelli), kuus romaani, reisikir-
Ju ja ka tksikuid méidendeid, lisaks veel suur hulk ajalehe-
artikleid ja -kroonikaid. See pingeline loominguline t55 ndr-
gestas tunduvalt tema tervist. Tundes pidevat lilevésimust,
oli Ianp?'sant sunnitud ikka rohkem loobuma vaimsest tsdst
ning plidma end kosutada reisides Ja kuurortides viibides.
1891.a. jEi-ta vaimuhaigeks ning suri 6,juulil 1893.a,

Maupassant'i maailmavaade kujunes vdlja 70-80-ndate
iastate Uhiskondliku v&itluse mdjul. Stigava mulje jattis
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temasse s3da, Prantsuse armee lilllasaamine, Pariisi piiramine,
rshva ennastsalgav vditlus ning valitsevate klasside tkskdik-
sus ja reetlikkus. Ta oli iks véheseid kodanlikke kirjanikke,
kes ei hdbistanud end otseste kallaletungidega Pariisi Kom-
muunile. Tema suhtumine kodanlikusse tithiskonnakorrasse ja
kultuurisse oli tildiselt eitav. Eriti pani teda aga nordima
Kolmanda Vabariigi valitsevates ringkondades esinev miludavus
Ja kasuahnus, see ,prostitueerivate meeste", nagu ta neid ni-
metas, omavaheline vditlus riigipiruka timber, mida ta eriti
teravalt hukka m3istab oma romaanis ,Ilus sdber". Tema enda
poliitiliseks ideaaliks oli midagi aristokraatliku vabariigi"
taolist, kus valitseksid kdige ,arukamad, haritumed ja targe-
mad inimesed”. To0lisklas'si ajaloolise osa mdistmisest oli.
ta veel viga kaugel. Uhiskonna arenemise paratamatu kdik aga
pani teda ikka enam nordima, ikka selgemini ilmnes tema ide-
aalide utoopilisus. Kui ta oma varasemas loomingus putidiski
veel paljastada igasuguseid Uhiskonnas ttha enam levivaid pa-
hesid, siis 1886.- 1887.aastast peale haarab teda ikka stive-
nev pessimism ja lootusetuse meeleolu inimkonna tuleviku
‘suhtes, mis vajutab ka oma pitseri tema loomingule, kus ikka
rohkem hakkab maad v&tma eemaldumine Whiskondlike probleemi-~
de késitlemisest ning kaldumine psiihhologismi. See maailma-
vaate vastuolulisus kajastub ka Maupassant'i esteetilistes
vaadetes.

Kuigi positivistlik filosoofia Jja Zola naturalistlikud
teooriad avaldasid Maupassant'ile teatavat mdju, jhsb ta oma
pBhiolemuselt kriitiliseks realistiks, jhtkates pfantause
kirjanduses Balzaci ja Flaubert'i joont. Nagu tema eelkiijad
nii vaiiab ka Maupassant, et ilu, see on tade, ja seades kir-
Janduse ja iildse kunsti peamiseks eesmirgiks ilu teenimise,
mdtleb ta selle all ikkagi elu tdepsrast kujutamist kunsti
vahenditega. Kirjanik peab Maupassant'i arvates oskama elu
Oigésti ja ainutiksi temale 6masest vaatevinklist nihg Ja se-~
da siis ausalt, ilma igasuguse silmekirjalikkuseta kujutama.
Ta peab olema vaba igasugustest moraalsetest, poliitilistest
voi isiklikest eelarvamustest Ja huvidest, peab alluma ainult
oma parimale #ratundmisele Jja kunsti Seaduspirasustele. Nii-
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sugune ilu absoluutsuse ja kunstniku isiksuse piiramatu va-
baduse deklareerimine oli XIX saj. teisel poolel viga levi-
nud ning viis nii mdnegi kirjaniku ,kunst kunsti pérast"
teooria juurde, seega viljatule ilutsemisele ning kodanluse
kaudsele teenimisele apoliitilisuse sildi all. Maupassant'is”
me seda Oelda ei saa. Teda paéstis, kui nii vgib Selda,tema
leppimatu viha viikekodanliku labasuse ja omakasupuldlikku-
se, kogu rahashnusele, silmgkirjatsemisele, rthumisele ja
ipimvihkamisele rajaneva thiskondliku korra vastu. Ausa
kunstnikuna ja humanistina négi ta Umbritsevas tegelikkuses
just eelkdige neid pahesid ning kujutas neid ka tdetruult.
thtlasi tuleb rdhutada, et niisugune pdgenemine ob jek -
tivismi oli mitmelegi kodanlikule kirjanikule omamoodi kait-
sekilbiks, nende tihiskonnakriitilise loomingu Sigustuseks,
véhemalt nende endi silmis. See oli ajalooliselt tingitud.
Eui me vdtame néiteks kas v®i Maupassant'igi, siis oli ta
périt kodanlikust mil j6ost, saanud kodanliku hariduse, pi-
kemat aega teeninud kodanlikes riigiasutustes ning harjuhud
kodanliku elulaadiga. Moraal, poliitika, uthiskond, filosoo-
fia - need ei ole tema jaoks mitte abstraktsed mdisted,vaid
ikkagi kodanlik moraal kogu oma silmakirjalikkusega, kodan-
1ik poliitika kogu oma mulidavuse ja korruptsiooniga,kapita-
listlik tthiskond oma rdhumise ja karjuva diglusetusega jne.
Neid tegelikkuses esinevaid néhtusi on ta oppinud vihkama.
Midagi muud ta aga ei tunne, kuid teenida kodanlikku moraa-
1i, poliitikat, selle huvidele alluda ei luba tema kunstni-
ku-sidametunnistus. Mis jiébki niisugusel kirjanikul muud
tile, kui kuulutada moraal, poliitika jne. kunstile absoluut-
selt vddrasteks ndhtusteks, kuulutada t&de ilu tilimaks kri-
teeriumiks ning kujutada seejhrel tegelikkust nii nagu ta
seda niéeb. Seega pole siin tegemist mitte amoraalsusega,
mida paljud kodanlikud kriitikud Maupassant'ile ette heida-
vad, mitte apoliitilisusega, ebatihiskondlikkusega, nagu
vdib-olla mdnelegl esialgu néib, vaid lihtsalt kirjaniku
plitidega vabaneda, maksku mis maksab,'kodanliku ideoloogia
survest, selle teenimisest, mis, nagu kirjanik oma sisimas
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tunneb, madaldaks ja labastaks tema loomingut. Maupassant'i
vaadete puhul ei tuleks kd®ne allagi, et ta vdoiks kodanlust
rinnata mone teise klassi positsioonidelt. Ta on ja jadb ko-
_danlikuks kirjanikuks. Kuid mingeid illusioone ta oma klassi
suhtes ei hellita, kodanlik tsivilisatsioon tekitab temas
ainult lootusetust. Isegi rahvast ndeb ta enamasti 1&bi ko-
danliku prisma. Rahvas on tema jaoks peamiselt talupojad
voi siis linnade deklasseerunud elemendid, kelles puudub
isegi lihtsale kulamehele omane patriotism. Ka neist ei loo-
da ta midagi. Kommunaarid on lihtsalt méssajad, kelles metsi-
kud kired ja instinktid on ldkkele 186nud.

Nii ei j#sgi Maupassant'il muud tle, kui oma dpetaja
Jja sdbra Flaubert'i eesku}ul ilu ja kunstitde nimel kujutada
oma ajastu tegelikkust kGige selle inetuse Ja karjuva tle-
kohtuga, sest realismi pdhiseisukoht on Ju see, et kunst
peab kujutama elu, et elu on selleks aineks, millest kunst-
nik ja kirjanik 1oovad oma teoseid, loovad ilu. Kui elu on
inetu, siis see ei tdhenda veel seda, et sellest ei saaks
luua ilusat teost,Flaubert'i mirgise titluse jargi - ,sonni-
kuhunnikul roose kasvatada". Ka see seisukoht on sisuliselt
kirjaniku enesekaitse kodanliku thiskonna surve vastu,kes
nouzb, et teda Ulistataks. Siit tuleneb ka Maupassant'i ei-
tav suhtumine nn.,idealistlikusse romaanisse®, kus ptiltakse
clu kujutada nii, nagu see peaks olema, muidugi kirjéniku
arusaamise jargi, tiis idulle Ja ideaalseid kangelasi. Siin
Jétkat Maupassant muidugi Flaubert'i v3itlust romantismi
vastu, kuid ei tohi ka unustada, et juba II keisririigi pte-
vil ilrus terve rida kirjanikke, kes puudsid viikekodanluse
elu kujutada ilusana Ja kdrgelt moraalsena. Neid tolleaegse
elu lakeerijaid, kapitalismi apologeete nimetab Maupassant
téie Biguscga wmeie kirjanduse hébiks",

tespool mainitud Uksk3iksusest, v3iks Oelda isegi

moodi pdlrusest kirjanduse aine, see on elu,

likkuse vastu, tulenc

oma-
kaasaegse tege-
b veel iiks iseloomustav Joon Maupas-
sant'i teoreeti}istes vVaadetes, nimelt teise jirgulise tiht-
suse omistamine teose sizeele Jja intriigile, ﬁilles v3ib ls-
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na kindlasti Hga tunda rursenevi dpetusi. Maupassant'i arva-
tes on igasugune intriig alati kunstlik, volts, ,labaste
seikluste" kogu, mis moonutab tegelikkust. Kirjanik peab
andma ,tUkikesi elust" nii nagu see on ja Maupassant nduab
‘pneva tegevuse asemel hoopis stigavamat, esimesel pilgul
peaaegu mirkamatut sisemist uhtsust, karakterite kujunemise
ja arenemise loomulikkude seoste esiletoomist, millest peab
15puks ilmnema teose mdte ja idee. Kirjanik peab oskama niha
ja egile tuua k3iki neid olustikulisi pisiasju ja —-stndmusi,
mis tema arvates 13ppkokkuvdttes on karakterite kujunemises
olulisemad kui igasugused elukriisid ja teravad kokkupdrked,
millel tavaliselt baseerub intriig. Eessdnas oma romaanile
«Plerre ja Jean" annab Maupassant uue romaani tervikliku
teooria, milles on mitmeidki vétrtuslikke mdtteid, mis heida-
vad valgust tema esteetilistele tdekspidamistele.

Eriti rdhutab ta kirjaniku oma palet, digust niha maa-
ilma omal viisil, ilma milleta pole t8elist kunsti.,Kui on
olemas isikupiéra... siis tuleb seda nédidatea; kui seda pole)
siis tuleb see omandada." Ka vormi alal nBuab ta-kirjanikule
tdielikku vabadust., Poleemilises &#geduses liheb ta isegi nii
kaugele, et vHidab igal kirjanikul olevat oma kindel isikupé-
rane vorm, mis talle kdige enam sobib, ning loobub siin #ld-
se igasugustest Uldistustest. See on muidugi seletatav selle-
ga, et Magupassant'il oli vaja vdidelda luhiromaani eludiguse
eest (ka , Plerre ja Jean" on liuhiromaan), mida tolleaegne
kriitika ei tunnistanud. Et see kilsimus veel tinapdevalgi on
péevakorral, siis vdiks mainida, et Maupassant on tiks selle
Fanri pioneere ja esimesi teoreetilisi pbh&pndajaid.

Peamised Ulalmainitud eess®na argumendid on aga suuna-
tud naturalismi vastu. Eksituste Hrahoidmiseks olgu deldud,
et Maupassant'i ajal 0lid realism ja naturalism stnonutimid.
Nii kirjutab ka Maupassant ,realism ehk naturalism", kuigi
ta sisuliselt kritiseerib naturalismi loomingupbhimatteid
ning kaitseb realistlikku meetodit peasegu sellisel kujul,
nagu me seda ténapieval mdistame. Realismi kui termini t3id
efmakordselt kirjaendusteadusse teatavasti prantsuse viikeko-
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danlikud literaadid Champfleury ja Duranty, kes nigid kuns-
ti peamist Ulesannet elu tépses kopeerimises. Niisugune fo-
tograafilisus on Maupassant®ile v38ras. Elutde nimel esitab
ta tdie selgusega ndude, et kunst ei saa kujutada koike,mis
elus esineb, vaid peab tegema eluniéhtuste ja faktide hul-
gast valiku, peab kujutama ainult kdige olulisemaid,
koige iseloomulikumaid tiksikasju. Sna t Ut piline
Maupassant®il ktill puudub, kuid ta jSuab sellele mdistele
tisnagi léhedale. '

<Paralleelselt tulipilisuse ndudega ei unusta Maupassant
ka kunstilise kujundi individualiseerimist mille tihtsus
kirjanduses pole sﬁgugi viiksem. Ta seostab selle lahutama-
tult kirjaniku isikupliraga, ainult temale omase viisiga elu
ntha ja kujutada, aga samal ajal ka kirjandusliku keele ja
st1ili klisimustega, millele Magupassant Flaubert'i 3pilasena
omistab Ulisuurt tiéhtsust. Sdin rdhutab ta eriti tépsust,
selgust, deldes:,Milline poleks ka ese, millest tahetakse
konelda, on ainult ks nimisd®na, et seda viéljendada, Uksai-
nus pddrdsdna, et seda elustada, ja ainult iks omadussdna,
et seda méiirata. Tuleb jérelikult otsida, kuni on leitud see
nimi-, podrd- ja omadussdna, iialgi ei tohi rahulduda mille-
gl umbkaudsega, iialgi ei tohi appi v3tta pettusi, olgugil
osavaid, ega keelevigurdusi, et raskustest Ule saada." Sa-
mal ajal v3itleb Maupassant naturalistide Jja dekadentide
vastu, kes t3id keelde tarbetuid uusmoodustisi Ja arhaisme,
et viljendada igasuguseid mdttevarjundeid, mis autoreile
endilegi pahatihti eriti selged polnud. yPrantsuse keel on
puhas vesi, mida vigurdajad kirjanikud ei ole suutnud ega
suuda iialgi segada. Iga sajand on visanud sellesse 1Hbi-
paistvasse voolu oma moed, oma ndudlikud arhaismid ja keigar.
likkused, ilma et lkski neist kasutuist katseist ja joue=
tuist pingutusist oleks veepinnale kerkinud. Selle keele
olemus on olla selge, loogiline ja kirglik." Siin nteme Mau-
passant'i ka prantsuse keele sajanditevanuste suurte tradit-
sioonide kaitsjana ning jitkajena, kes véga hésti mdistab
kirjaniku téhtsust keele arendamisel, kuid k&sitab seda hoo-
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pis laiemalt ja stigavamalt kui paljud tema kaasaegsed,kes
pidasid kdige téhtsameks s®navara rikastamist. Maupassant
rdhutab niicdelda keele ,sisemiste reservide" piiramatuid ja
seni avastamata vdimalusi: sdna tdhenduse uusi varjundeid
olenevalt selle kohast lauses, uudseid seoseid sﬁnaﬁe vahel,
oskust kasutada lauseehitust oma mdtte v&l jendamiseks,panna
lauset Utlema kdik, isegi seda, mida tg ei vdljenda.™ Proo-
sastiilile ldheneb ta samade, v@ib-olla isegi suuremate
nduetega kui lnuléle, deldes: ,0lgu meil véhem nimi-,pddrd-
ja omadussdnu vaevalt haaratava téhendusega, kuid olgu roh-
kem erilaadsemaid mitmekesisema ehitusega teravmeelselt jao~
tatud lauseid téis kdlavust ja leidlikke riutme. Putidkem olla
pigem suurepdrased stilistid kui_ha{yldaste sOnade kogujad."
Parimaks néditeks stiilimeisterlikkusest, nii nagu seda
mdistab Maupassant, on tema enda looming. Oma selguse ja 1lui-
hidusega, v8iks Gelda isegi lakoonilisusega, millele kaasneb
suur viljendusrikkus ja mdttetihedus, on see eriti omal ko-
hal novellis, mille suurimaks meistriks prantsuse kirjandu-
ses on Maupassant jddnud ténase pdevani. Ta on muutunud oma-
moodi klassikuks, kelle teosed on leidnud tee keeledpikuisse
Ja lugemikesse, Isegi niisugune suur sdnameister nagu Anato-
le France, kelle vaadetel ja loomingupdhimttteil oli vihe
Uhist Maupassant'i omadega ning keda me tollal vaevalt v&i-
me kahtlustada mingis sUmpaatias viimase vastu, lausub oma
kriitikas ,Pierre ja Jeani™ kohta: ,Mis puutub hérra de Mau-
passant'i keelesse, siis v3din ainult Selda, et see on t¥eli-
ne prantsuse keel, sest suuremat kiitust ma ei tea,"
Naupassant'i loomingust moodustavad peamise osa tema
novellid, kokku 1igi kolmsada, mis ilmusid kogudena aastail
1881-1890, osalt aga pirast tema surma. JMaupassant'i tiéhtsa-
mad novellikogud on ,Firma Tellier" (,LaMai-
8on Tellier", 188l1), ,Pr e i1 i FPi f4i" (,Mademoiselle
Fifi»,1882), Jeksed Rondoldid" (,Les Soeurs
Rondoli"), , Mi 88 Harriet" (1884), , Yvet -
te", ,Toine" (1885), VEike Rogue" (,La Petite
Rogue", 1886), ,H o r 1 a" (1887), .Vas ak k & s i" (,Ia
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Main gauche", 1889) jt., posthuumselt on ilmunud ,K u u -
valgus” (,Clair de Lune”) jaaI s a Mi 1l on" (,Le
Pere Milon") jt.

Maupassant'i mahukas novellilooming on viiga mitmekesi-
ne nii oma kirjanduslikult viirtuselt, temaatikalt kui ka
késitluslaadilt. Sealt vOime leida lsna kergekaalulisi hu-
moristlikke, enamasti erootilise kallakuga lithijutte kdrvu-
ti lihtsakoelise talupojanal jaga, stigavat inimlikku traagi-
kat,_heatahtlikku huumorit, kirglikku isamaa-armastust Jja
mirgist satiiri véikekodanliku labasuse ja silmakirjalikku-
se pihta, kodanliku demokraatia telgitaguste paljastamist
ning viga uksikasjalist psithholoogilist analtiisi. Esimestes
kogudes vdib tiheldada mdningaid naturalismi ja biologismi
mgjustusi, mis siiski ei muutu valdavaks, kirjaniku elu 13-
pu poole v3ib aga téheldada tiha tugevnevat kallakut péuhho-
loogia ulitépsele kujutamisele, millega kaasneb ka fisna tu-
gev annus pessimismi.

Maupassant'i kui novellikirjaniku iiks kdige iseloomus-
tavamaid jooni on Hirmiselt tugev kaasaegsuse tunne. Seistes
kahe jalaga keset elu, kujutadb ta enamasti keskkonda, mida
ta hiésti tunneb:talupoegi, ametnikke Jja vBikekodanlasi,suur-
ilma keigareid ja haritlasi, oma ajastu tulipilisi esinda-

~ jaid nende vooruste ja pahedega, enamasti ktill pahedega,sest
p3lgus ja viha ,burzuaa" vastu on kirjaniku pilku kodanliku
thiskonna viédrndhtuste suhtes eriti teritanud. Maupassant'il
on eriline anne valida tumbritsevast elust iseloomustavaid
ning tthtlasi viga novelliphraseid suieesid, mis vdimaldavad
tel Ulima teravusega esile tuua oma peamist ideed kodanlikus
Uhiskonnas valitsevast julmast stiihiast, mis muudab inime-
sed oma méngukannideks. Uhtlasi on Maupassant ka suurepira-
ne portretist, kes lakooniliste Ja lihtsate vahenditega maa-
1ib, nii palju kui novelliZ¥anr seda vdimaldab, oma kaasaeg-
sete karaktereid, kelles v3ib eksimatult &ra tunda Kolmanda
Vabariigi esimeste aastakiimmete tlilipilisi esindajaid. Paa-
rist osavalt valitud detailist piisab, et reljeefselt esile
tuua-nende sisemaailma kdige olulisemaid Jooni. Meisterli-
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kult oskab ta #ra kasutada igasuguseid vormivdtteid, et r@-
hutada jutustuse siigavat ideelist sisu. Nii n#iteks esineb
sageli raamjutustuse vorm, kus peenes suurilma seltskonnas
keegi jutustab kergemeelse vestluse elustamiseks mingi tBes-
tistindinud, enamasti traagilise loo. Autor saavutab sellega
Htirmiselt terava kontrasti frivoolse salongikeskustelu ning
jutustatava sundmuse stigava traasgika vahel (n&it., Miss Har-
riet");kodanliku Uhiskonna vélise hiilguse ja Qunge pahupoo-
ke vahel, rdhutades tthtlasi seal valitsevat halastamatust),
langemata seejuures kunagl sentimentaalsesse moraliseerimis-
se.

Maupassant'i novelle vdiks tinglikult liigitada temaa-
tika jéirgi talupo ja-, s8 ja-, ametnike ja
viikekodanlaste plu kXtisiltle-
vy el ks Ta'sunridaa b W R o B e i
vaiks novellideks., Et jaotus, nagu Geldud,
on viga tinglik, siis v&ib ks novell kuuluda mitmesse Xiiki,
nagu néiteks ,Isa Milon", mis ihtaegu on nii talupoja- kui
ka sdjanovell. Eri liigina tuleks nimetada veel Maupassant‘'i
poolt tema viimasel loominguperioodil viljeldavet kitsalt
pBithholoogilist novelli (n#it. ,Horla"), mis omu kalduvusegs
patoloogiliste néhtuste kirjeldamisele, hullumeelsuse ja
surmamotiividega ei lisa midagi vEirtuslikku kirjanizo vara-
semale loomingule.

Enne kui asume Maupassant'i novelliloomingu tiksikuid
temaatilisi rithmi vaatlema, tuleb paratamatult nimetada veel
Uht, v3dib-olla kdige suuremat, kdige pdhilisemat ja valdava-
mat joonf kirjaniku loomingus, mis punase niidina 15%ib k&i-
ki tema parimaid novelle ja romaane, - see oﬂ tema eriiine
kalduvus kujutada elu vaeslapsi, kdiki alardatuid jz solva-
tuid, keda kodanlik thiskond on muserdanud ja porri t3uganui.
Siia ei kuulu mitte ainult kerjused, hulkurid ja prostituu-
did, keda Maupassant'i loomingus rohkesti leiduk, vaid ka
lugematu hulk teise keskkonda kuuluvaid inimesi, xeds uhis-
kond on jdtnud vaeslapse ossa. Kui me v@tame Eiljnti eesti-
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keelses t3lkes ilmunud novel"valimiku,+ siis kuuluvad pea-
aegu kdik seal leiduvate jutustuste tegelased sellesse kate-
gooriasse: veidrik ja vagatsev miss Harriet, kes alles siis
kristliku moraali Xkiitkeist pHiised ja tdelist armastust tun-
neb, kui see juba hilja on; preili Perle, kes leidlapsena
on sunnitud oma armastuse maha surums ning kogu oma elu
teiste teenimisele ohverdama; isata poisike Simon (,Simon'i
isa"), keda koolivennad julmalt piinavad; vana vigane mere~
mees Jules (,Minu onu Jules" ), keda isegi ta oma vend enam
tunda ei tasha. Eks ole ka proua Loisel povellist "Ehe" sa-
masugune mérter, kes iitheainsa ¥nneliku ballidhtu eest peab
ohvriks tooma kogu oma edaspidise elu, v&i tdelise armastu~
se jérele janunev proua Létoré, kellele elu on miiranud rik-
ka,kuid ‘\niirimeelse mehe ja tilihisest kergatsist armukese
(wKuuvalgus"). Kord objektiivse as jelikkusega, kord kurva
huumoriga, kord 1l¥ikava satiiriga néitab Maupassant meile
kimnetes ja sadades variatsioonides enamasti itht Ja seda sa--
ma: hiskond on ebadiglane, ta hiévitab kdik hea inimeses,pu-
rustab tema parimad putidlused, tsllab jalge alla tema igat-
sused Onne ja tdelise armastuse Jérele. Iga uue teose luge-
misega saab meile fiha selgemaks Maupasaanf'i kunsti suiga-
valt humaanne olemus, tema demokratism, poolehoid lihtsate-
le inimestele. Ei ole harvad need Juhud, kus ta néitab liht-
sa-talupoja, tédlise vbi,isegillabunaise moraalset iileolekut
kodanlasest, kuid seejuures ei tunne me tema looﬁingus siis-
ki mingit erilist optimismi, lootust'paremasse tulevikku.
T86lisklassi, kes juba tolleaegses thiskonnas oli ku junenud
kGige otsustavamaks progressiivseks jduks, ta ei nde. Sel-
lest ka tema aastatega tha suvenev’peasimism, sellest ka
tdelise positiivse kangelase puudumine tema loomingus, Rahva
kehastajaks pidas ta aga talupoegkonda,

Maupassant'i talupojanoveliides avaldub tema armastus
looduse ja lihtsa, rikkumata, loodusléhedase inimese vastu.
Ta léhedb isegi nii kaugele, et»peab mdnikord primitiivsust

+ wLoomingu Raamatukogu" 1957, nr.14. i
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ja harimatust moraalse puhtuse kige olulisemaks eelduseks.

Teisal jédlle ilmnevad aeg-ajalt naturalismile omase biolo-
gismi mdjud ning talupoeg kipub muutuma mingiks inimesetao-

liseks loomaks, keda juhivad kdige algelisemad instinktid.
Viimast esineb siiski harvemini. Uldiselt tuleb aga m#rkida,
et hoolimata oma sumpaatiast talupcja vastu, ei idealiseeri
Maupassant oma kangelasi, vald nHitab, kuidas eraomandil po-
hinev tithiskond teeb nad ahneteks, kitsideks, ebainimlikeks,
niipea kui mingus on kasuhuvid. Kodanlik ellusuhtumine laos-
£ab moraalselt ka talupojad. Ent Maupassant.on weendunud,et
kui kusagil uldse leidubki veel ausaid ja omaskasupitidma-
tuld inimlikke suhteid, siis ainult maal, lihtsate inimeste
seas. Ainult sealt leiab ta niisuguseid siiraid karaktereid,
nagu sepp Philippe. Rémy (,Simoni isa"), kes kdhklematult as—
tub vilja isata poisi kaitseks ning abiellub tema emaga, ko-
danliku moraali jérgi ,langenud naise" ehk'lapsega tudruku-
ga. Ainult talupojanovellides kohtame mdnikord lihtsakoelist
elurddmsat rahvanalja (novellid ,Normandia farss", ,Toina"
jt.), ainult siin vgbaneb Maupassant mdnikord oma pessimis-
mist ja lootusetusemeeleoludest. Ja 18puks, ainult talupoe-
gade seas leiab Maupassant telist ennastsalgavat isamaa-
armastust, mille rahaahnus ja omakasupuudlikkus on kodanlu-
ses hévitanud (,Isa Milon", ,Ema Sauvage" jt.).

Sellega olemegi jdudnud s@djanovellide juurde. Teatavas-
ti vottis Maupassant Saksa-Prantsuse sbjastvise osa ja lula-
Saamine tekitas temas sligava nérdimuse. Oma 80 janovellides
ta pllabki valgustada neid pohjusi, mis tingisid Prantsusmaa
kaotuse., Selleks on tema arvates valitseva klassi moraalne
langus, kodanluse suuresdnalise patriotismi taga peituv madal”
egoism ja omakasupitidlikkus, millele tuuakse ohvriks rahva
Ja riigi huvid. Sellest Jutustab ka Maupassant'i esimene no-
vell ,Rasvapall" (191l.a. ilmunud eestikeelses tolkes peal-
kirjaga nRasvanuudel"), tks silmapaistvamaic terves tema
looningus. Postitdllas sakslaste eest linnast pdgeneva peene
seltskonna, kaupmeeste Ja aadlike hulka on
ka linnas Rasvapalli nime all tuntud 18bu
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esiglgu silma oma vulgaarsusega ning k¥ik suhtuvad temasse
Ulima pdlgusega. Peagi aga muutub nende k#itumine., Selgub,et
suursugused prouaﬂlon teemoona téiesti unustanud, Rasvapal-
1il aga on kaasas terve korvitiis isudiratava toidupoolisega.
Nii-delda voileiva hinna eest miilivad nad oma moraalsed
tdekspidamised ning peagi sttb terve seltskond hea isuga
Rasvapalli praetud nuumkanu. Siis aga selgub, et sakslased
on vahepeal tee hoivanud ning ihes kdrtsis peatab preisi oh-~
vitser tdlla ega lase reisijaid kuni asjaolude selgumiseni
edasi sfita. Rikkad kodanlased, kellel on m¥ngus #rilised
huvid, 1lomitavad ja lipitsevad igati sakslase ees. Rasvapall
oﬂ ainuke, kes s#ilitab oma visrikuse ega varja sakslase ees
pdrmugi oma viha ja pdlgust snastajate vastu. See mhidugi
dratab preisi ohvitseri téhelepanu ning too avaldab soovi
nii t¥rksa preiliga léhemalt tutvuda, dhvardades vastasel
korral oma vange mitte vabaks lasta. Rasvapall keeldub po-
lastusega, kuild siis hakkavad k&ik need viisakad ja korrali-
kud daamid ja h¥rrad teda keelitama, konelevad talle kiill
kohustusest kodumaa ees, klill ohvritest isamaa altarile,
kiill ennastsalgavast ligimesearmastusest, tthesdnaga tilista-
vad teda peaaegu nagu tulevast Jeanne d'Arci. Ldpuks ei
suuda Rasvapall vastu panna, kui nii uhked ja kenad hiérrad
temaga nii ilusti ritgivad, ning ndustub sakslase soovile
Jérele andma. Kui ntiuid jhirgmisel pteval t3ld Jélle edasi s¥i-
dab, siis ndeme sama pilti mis loo alguseski - Rasvapall is-
tub kdigist pdlatuna muttes tdllanurgas; peen seltskond on
ta enda hulgast jille vdlja tduganud, kuna temast enam min-
git kasu pole, daamid ja hérrad aga on uhked oma vooruslik-
kusele ja kdrgele moraalile.

Vargkate klasside argus, reetlikkus ja teesklus on iiks
k31ge sagedastmaid teemasiad Maupassant'i s3janovellides. Sel-
Jele ta vastandab lihtrahva, talupoja loomupéirase ja ennast-
cnverdsva patriotismi,mis on omane ka kirjanikule endale.Ha-
lastamstult paljastab ta preislaste julmust ja kuritegusid,
nende ulbust ja toorust (, Preili Fifi", ,Kaks s3pra"). Sat-
tumata sovinismi m3istab Maupassant siin teravalt hukka 83~
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ja Uldse, ntitab selle myttetust, ebainimlikkust, Antimili-
tarism on Maupassant'i sdjanovellide tugevaim kilg. Eriti
kaasaegseina tunduvad need novellid, kus ta kﬁsitlgb kolo-
niaalsddu (4Kas tunnete Boghari"), probleem, millele ta mui-
de plihendab meisterlikke leheklilgi ka reisikirjades ning
eriti romaanis ,Ilus sdber".

Suurt tdhelepanu plhendab Maupassant viikekodanluse elu
kirjeldamisele, avades meile kodanliku tegelikkuse ithe kSige
masendavamatest Jeheklilgedest. Siin kohtame viikeametnikke,
wrohelise laua klilge gheldatud sunnitddlisi", Akaki Akakie-
vitsi prantsuse kolleege oma &irmise kokkuhoidlikkuse ja
vaimse piiratusega, oma pisimurede ja -kannatustega, piran-
duselootustega ja neljé seina vahele varjatud viiklaste pe-"
rekonnadraamadega. Samasse klassi kuuluvad ka vidikesed rant-
Jeed, inimesed, kellel aastakUmneid kestnud kokkuhoiuga on
dnnestunud véike varandus koguda ning kes pltlavad iga hinna
eest selle protsentidest #@ra elada. Niisugustes majapidamis-
tes on iga plksinddp ja iga toiduraasuke arvel. Mingeid suu-
ri ja vapustaveid stndmusi nende elus ei juhtu, see-eest on
aga iga ettendgematu kulutus draama, iga ootamatu elujuhtu-
mus tragdddia. Viikekodanluse elu kujutavad novellid on
v8ib-olla terves Maupassant'i loomingus kdige vapustavama-
teks sutidistusaktideks kaasaegse tthiskonna vastu, kus valit-
seb raha ja rikkama 3igus, kus lootusetus ja t#ielik kind-
lusetus tuleviku suhtes sunnib itht kdige arvukamat elanik-
konna kihti loobuma k3igest heast ja ilusast, sunnib neid
minetama k3ik 3ilsad inimlikud tunded ning anduma ainult
Uhele kirele -~ rahakogumisele, et enda ja oma perekonna tu-
levikku kuidagi kindlustada. Seda viikeste inimeste olukor-
dadest tingitud vaimset piiratust Ja vaesust oskab Maupas~
Sant eriti jduliselt kujutada, niidates meile eraomanduslik-
ku mentaliteeti selle kdige n#rusemates avaldumisvormides.
Seejuures tuleb rdhutada kirjaniku kaastunnet niisuguste te-
gelaste suhtes, kelles ta ei nie mitte sutidlasi elus esine-
vates pahedes, vaid just ebadigetele alustele rajatud tthis-
konna ohvreid. Eestikeelsest novellivalimikust kuuluvad sel-
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lesse rihma ,Preili Perle", ,EBhe", osalt ka ,Minu onu Jules"."

Pal jude Hanpassant'i'novellide peategelasteks on ka ha-
ritud seltskonna esindajad, aristokraatsete tiitlitega suur-
maailmadaamid ja -h#rrad, rikkad kodanlased, poliitikatege-
lased, ajakirjanikud jne. Raske on siit midagi eriti vidrtus-
likku esile t®sta. Enamasti on need anekdootliku sisuga,
erootikasse kalduvad lithijutud, mis kujutavad nn.,peene-
seltskonna" armuvahekordade tithisust Ja ebamoraalsust, kus-
Juures sageli esinev motiiv on igatsus millegi parema, ilu-
sama ja Odlsama jérele ( niit. wKuuvalgus® ). Kirjaniku suh-
tumine oma tegelastesse on siin sageli irooniline v&i kul-
malt objektiivne, niidates, kuidas kodanlik vaimulaad ja ka-
spahnus on tunginud k¥rgemasse seltskonda.

+

Maupassant on kirjutanud kuus romaani, millele nagu no-
vellidelegi on omane lakooniline, viljendusrikas stiil, hés-
ti labimdeldud kompositsioon. Stgava realismi ja sotsiaalse-
te probleemide terava kisitlemise poolest on tugevamad Just
kolm esimest: 'k s i nimel1un (wUne vie™, 1883),
wIlus s3ber" ( ,Bel-Ami®, 1885) Ja,Mont -
Oriol" (1886). Jirgnevates romaanides s Pierre
ja Jean?" (,Pierre et Jean", 1888), , Tuge v kui
s urm ( ,Fort comme la mort",1889) ja , Me i e s u 4 a"
( wNotre coeur", 1890) annab end tunda tthiskonnakriitika
ndrgenemine, liigne pstihhologism ja pessimismi slivenemine.

wlUks inimelu" on sotsiaalpstihholoogiline romaan. Autor
keskendab oma téhelepanu aristokraatsest perekonnast ptrine-
va Jeanne des Vauds' elukédigule, mille taustaks on vana pro-
vintsiaadli allakiik restauratsiooniaja 1&pul ning eriti
1830 a. juulirevolutsiogpile Jjérgnenud Louis-Philippe'i va-
litsusajal, mil kapitalistlike suhete areng ja tungimine
maale oli eriti intensiivne.
oonide purunemisest",

See on omamoodi romaan willusi-
Siin on tunda prantsuse suurte kriiti-
liste realistide rgjatud Suuna jéatkamist, millele viitab ka
teose moto: ,Alandlik tode". Eriti torkab silma analoogia

Flaubert'i ,Madame Bovary'ga" ]
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Romaani alguses on Jeanne just tagasi joudnud kloostri-
pansionist. Tema isa parun Simon-Jacyues Le Perthuis des
Vauds'd on kujutatud véga humaansena, harituna, avarapilgu-
lisena, omamoodi XVIII saj. aadlikultuuri ideaalkujuna, kes
on itht-teist ka Rousseau' Jpetusest omaks vOtnud. Samas vai-
mus on kasvatatud tiitart, kelles on palju ilusat ja drna,
avameelsust ja’elurbamu, kuid puudub peamine - iseseisvus,
tahtelisus, puudub elu eesmérk. Paruniproua Adélaide on an-
tud tithisena ja unistavana, ka temale on omane see jduetus,
saamatus, kolbmatus eluvditluseks, mis iseloomustab kogu sel-
le perekonna elu ja surub viimasele otsekul mingi sordiini.
Jdudeelu on hiévitanud vihehaaval kogu selle aadliperekonna
energia, on muutnud nad mingeiks elavaiks surnuiks, kes ela-
vad oma esiisade kogutud varandusest, oma rentnike kidest saa-
davaist sissetulekuist. Probleem ise on Maupassant'ile ldéhe-
dane ka seetdttu, et ta ise pidrineb sellest hukkumisele mé&-
ratud klassist.

Bdasi ndeme, kuidas see elujduetus, see manduv keskkond
mElirab ka Joanne'i elusaatuse., Liheduses elav veelgi vaesem,
kuid hakkajam nbinniknpoeg vikont Julien de Lamare, lootes
kaasavaraga oma majanduslikku seisundit parandada, palub
Jeanne'i kitt. Abielu kujuneb muidugi dnnetuks. Juba esimesel
881l magadb Julien teenijatlidruk Rosalie juures, hiljem on tal
suhted krahvinna Gilberte de roufvillo'iga, mis mdlemaile
saatuslikuks kujunevad. Fanaatilise preestri sepitsusel saab
krahv kdigest teada ning tapab armastajapaari, jHédes ise ka-
ristamata, sest Julieni ja Gilberte'i surma peetakse dSnmetu-
seks, Kdige selle juures on Jeanne tHiesti tahtejduetu ega
suuda midagi ette vdtta. Ta vaid kiindub seda pimedama ema-
armastusega oma pojasse Paulisse, hellitades ja rikkudes teda
igati. Kuid ka poeg el muuda tema elu dnnelikumaks. Juba koo-
lipirgilt pdgeneb ta mingi kahtlase kuulsusega neiuga Inglis-
maale, tegeleb seal ja hiljem ka Pariisis mitmesuguste kaht-
laste #rioperatsioonidega, raiskab tra oma pidrandusosa ning

pressib ka ema kiest viimase raha viélja, ilma et ta midagi

saavutaks,
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Kdik need saatuselotgid, milles Jeanhe oma passivsusega
ka isevsuudi on, muudavad ta enneaegselt vananenud jé joue~-
tuks naiseks, niisamasuguseks elavaks surnuks, nagu oli tems
ema, kes vahepeal on surnud. Ka isa sureb peagi ja on thies-
ti selge, et Jeanne on tiiesti kaitsetu elu vastu. Siis aga
ilmub otsekui kaitseingel Jeanne'i ellu tema endine teeni ja-
tudruk Rosalie, kes pirast seda, kui tal vikont de Lamare'i,
Jeanne'l mehega, ebaseaduslik poeg oli, mdisast &ra saadeti
Ja talupojale mehele pandi, kus juures neile anti majandami-
seks liks mdisa juurde kuuluv renditalu, mis pérast nende sur-
ma pidi minema vikonti vallaspojale. Néeme, et raske ja too-
kas elu pole Rosalie'd sugugi maha murdnud, vaid ta on muutu-
nud véga tahtekindlaks ja tugevaks naiseks, kes ntiid ennast-
ohverdavalt, aga kindlameelselt Jeanne'i.eest hoolitsemise
enda peale v3tab, tema majandusasju korraldab, sugukonnalos-
si tBusikule kodanlasele maha miiiib Ja léheduses sobiva maja
ostab. Vahepeal on Pauli naine sinnitamisel surnud ning Rosa-
lie toob Jeanne'i pojatiitre maale. See annab juba vanaks jHH-
nud naisele nagu uue elumdtte, mispeale Rosalie lausub:,Nie-
te nuudf elu pole ei nii hea ega ka nii halb, kui arvatakse."
Nende sdnadega romaan 13pebki.

See viimane lause ja muudki pdhjused on viinud mdned ko-
. danlikud kriitikgd mdtte juurde, nagu ptiaks Maupassant meile
néidata siin elu mdttetust ﬁldse. See muidugi ei'pea paika.
Juba romaani pealkirjast on néha, et kirjanik ei kdnele siin
mitte elust Uldse, vaid ithest elust, ja kui seda pisut laie-
malt votta, siis the thiskonnakihi, provintsiaadli elust,mis
uutes ajaloolistes tingimustes on tdepoolest kasutuks ning
mdttetuks muutunud. Aga samal ajal ei kuulu tema slimpaatia
ka mitte tausikkodanlusele, veel vihem neile aadlikele, kes
plliavad kapitalistlikus thiskonnas valitsevate kommetega ko~
haneda ning kodanluse kombel éritsedes end vee peal hoida.
Ei, kui kirjaniku poolehoid lildse kellelegi kuulub, siis on
see Rosalie, tootav talunaine, rahva parimate omaduste kehas-
taja, keda ta eluvdsrale Ja tahtejduetule Jeanne'ile vastan-
dab ja kes tema-arvates elu kannab Ja edasi viib. See on mui-
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de teos, mida Lev Tolstoi V.Hugo ,Huljatute®™ jdrel pidas pa-
rimaks prantsuse romaaniks.

. ..ilus sBber", Maupassant'i jérgmine romaan, on kahtle-
mata kbige poleemilisem ja Uhiskonnakriitilisem kogu tema
loomingus. See on dérmiselt terav ja jOuline satiir Kolmanda
Vabariigi poliitiliste telgitaguste ja miiidava ajakirjanduse
pihta, laiemalt vdttes aga kodanliku demokraatia ja kodanli-
ku mentaliteedi pihta uldse.

Romaan kujutab tihise ja pdhimcttelageéa mehe, Georges
Duroy peadpddritavat karjﬁﬁri.'Tema ainsateks relvadeks on
#érmine hébematus, téielik hoolimatus teiste inimeste suh?es
Ja 1ilus vidlimus. Kust on niisugune ttilip vdlja tulnud? Maupas-
sant osutab tihele tollal veel uuele pahele Prantsuse lhiskon-
nas, kolonialismile, mille arengu viimase faasi pealtnsgi-.
Jjaks me ténapéeval oleme. Ainult koloniaalarmee vdis toota
niisuguseid kdrildikajaid. Harjunud AlZeerias r&svima ja tap-
ma, on Duroy pérast erruminekut Pariisi saabudes esialgu vei-
di segaduses., Senised meetodid nagu ei k&lbaks. Peagi aga
mérkab ta, et edu saavutamise pshimdtted on Pariisis samad,
kuid et siin tuleb oma alatuid tegusid varjata silmakirjeli-
ku headuse ja aususe maski taha. Oma endise s8bra Forestier'
abil satub ta ajakirjanduse rongkondadesse ja v&idab s3bra
naise, Madeleine'i stmpaatia, kes kirjutab tema eest kdmu-
tekitavaid artikleid. Niiviisi saabki Duroy'st ajakirjanik.
Forestier' surma jérel abiellud ta Madeleine'iga, tutvusring-
kond laieneb, ulatudes ‘juba valitsusse; tekivad uued soosi-
Jgd, tulevad rahad ja autasud, muidugi ka uued armikesed.
Jirgmiseks suuremaks sammuks edasi on ajaleheomaniku, rikka
borsispekulandi ja rahvasaadiku Walteri vanapoolse naise
vdrgutamine, mis v3imaldab Duroy'l (nuud kirjutab ta oma ni-
me juba aristokraatlikult Du Roy.de Cantel ning laseb' oma
nimetéhtede alla graveerida parunikrooni)tungida ka Walteri
perekonda. Et Walter on vahepeal tohutu rikkaks saanud, siis
otsustab Duroy proua m;ha jétta ning tutar Suzanne'i vorgu-
tada, mis tal ka dnnestub. Nuud pole tal ka Madeleine'i enam
tarvis. Alatul kombel nuhib ta vélja oma naise ja tema armu-
kese kohtumiskoha, tungib koos politseikomissariga korteris-



se ning tabab nad. Saanud lahutuse, abiellub ta Walteri tit-
rega. Romaan 13pebki pulmadega, kusjuures autor annab mdista,
et parlamendiliikme karjiar ja ministritool ootavad Duroy*d
veel ees.

Peale Duroy karjiéri kujutamise pole romaanis mitte vi-
hem oluline kogu selle miidavate ajakirjanike, bdrsispeku-
lantide, parlamendi- ja valitsustegelaste maailma niitami-
ne, kelle kdtte on usaldatud rahva ja riigi juhtimine ja kes
omg suuri volitusi kasutavad ainult rikastumiseks. Maupas-
sant annab meile tépse ettekujutuse sellest, kuidas finants-
tuusad valitsusohje endi kides hoiavad ja oma kasu huvides
riiki igasugustesse sdjalistesse avantiliridesse t3ukavad.
Seetdttu on romaan ka tinase péevéni plisinud B&rmiselt ak-
tuaalsena. Seda on korduvalt ekraniseeritud. Viimane ,Bel-
Ami® -aineline prantsuse film osutus isegi niivdrd pal jasta-
vaks, et valitsus selle #ra keelas.

wMont-Oriol"™ on Maupassant'i viimane teravalt sotsiaal-
ne romaan. Selle tegevustik toimub viikeses maalilises kuur-
ordis Kesk-Prantsusmaal. Selle liheduses avastatakse Jjuhus-
likult uus mineraalveeallikas ning oma perekonnaga ravil
viibiv finantstuus William Andermatt taipab kohe, millist
tohutut kasumit sellest v&ib saada, ruttab kiiresti maaoma-
niku,. rikka taluniku Orioliga kokku leppima, #ledd asutatak-
se aktsiaselts ja aasta parast avatakse Juba uus kuurort uh-
ke kasiino, sanatooriumide ja hotellidega.

Romaanis on palju huvitavaid, ajajérgule iseloomusta-
vaid tiilipe, kes enamasti on antud satiirilises plaanis. Nii
néiteks uut tulipi suurkapitalist Andermatt, kes teab eran-
ditult kdigi asjade hinda Jja seda, mis nad sisse toovad, si-
semiselt aga on téiesti tithine Ja kdige vastu Ukskdikne ini-
mene, kes oskab ainult raha teha.

Andermatt on abielus Christiane'iga, markii de Raveneli
tutrega. See- on titipiline tehing, kus rikas kodanlane abiel-
lub aadlineiuga, et anda oma nimele suuremat hiilgust, aris-
tokraat aga parandab oma majanduslikku seisundit. Viga iae-
loomustav kuju on seejuures Christiane'i vénd Gontran, snur-
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maailma keigar, hasartmingija ja naistekiitt, kes oma Zemeest
kull pdlastab, kuid temalt meelsasti laenab raha oma 1ldbus-
tuste jaoks. Seejuures on ta Andermattist niivérd sdltuv, et
abiellub kHsu peale talupoeg Orioli tiitrega, pealegi veel
vanema tutrega, kes talle ei meeldi, ja ainult selleks, et
ihnsalt ja kavalalt vanamehelt kaasavara ndéol Andermatti
jaoks vajalikku maatiikki kétte saada. Aristokraatsed sugula-
sed on pankurile ainult tema nimel esinevateks marionetti-
deks, kes parajal juhul allkirja annavad.

®  Romaani armastusintriigi kannab Christiane,noor ja ko-
gemusteta naine,kelle mehel pole tema jaoks aega. Gontrani
sber Paul Brétigny' ja Christiane'i vahel térkab armastus,
mis jalutuskiikude ajal vabasse loodusse tiha tugevneb.Brétig-
ny on esialgu antud vastandina kogu sellele #rimeeste ja spe-
kulantide maailmale. Ta on vaba rahashnusest, kergesti stit-
tiva romantilise iseloomuga, haritud ja peene kunstimaitsega
mees, kelle vastu Christiane'is térkab siigav ja tdeline tun-
ne. Seda kibedam on pettumus. Ka Brétigny osutub tulipiliseks
kodanlikuks egoistiks. Rikka rantjeena on ta harjunud elama
oma naudinguile, tunnistamata mingeid moraalseid vE@rtusi.
Kui ta esimeses tuhinas on valmis suudlema isegi maapinda,
kuhu tema armastatu vari on langenud, siis rasedusest moonu-
tatud talje kutsub temas esile tahtmatu vastikustunde ja tt-
dimuse. Peaaegu vastu tahtmist satub ta niisugusesse olukor-
da, et lubab abielluda kavala talumehe Orioli noorema tiitre-
ga. Kui Christiane sellest pérast stnnitust kuuleb, siis saab
temast ,purunenud illusioonidega", sisemiselt murdunud nainc,
nagu me neid kohtame Usna sageli ka teistes ifaupassant'i
teostes.

Romaanis on veel palju teravalt viljajoonistatud tltipi-~
lisi tegelasi, nagu rikas ja omamoodi kaval vana talupoeg
Oriol, kes plliab ktill vdidelda Andermattiga, kuid on 1&puks
siiski sunnitud laskma asjadel oma rada minna. Ndeme, kuidas
suurkapitalism tungib ka kilasellu. Edasi terve galerii ragha-
Ja karjésirihimulisi sanatooriumiarste, kellele nende patsien-
tide tervis on Usna teisejirguline kiisimus, halvatust teesk-

B, Py



lev vana kerjus ja salakiitt Clovis, kes hea raha eest asutu-
se reklaamiks aeg-ajalt imepiraseid tervenemisi tile elab,
Jne. e

nPierre ja Jean" (1888) on juba kitsamalt pstthholoogi-
11ne<isiku- Jja perekonnadraama. Siin leiab kisitlemist Mau-
passant'i novelliloomingus iisna sageli esinev motiiv - poja
kahtlus, kas tema seaduslik isa on ka tema tSeline isa. See
on antud kahe venna, Pierre ja Jean Roland'i omavahelise vae-
nuna. mis 13peb sellega, et Pierre 13puks lahkub kodunt nipg
ltéheb laevale arstiks. Romaan‘paistab silma meisterliku pstih-
holoogiaga ja Harmise kontsent?eeritusega. Oluline on ka ro-
maani eess®na, kus Maupassant kisitleb oma loomingupdhimgt-
teid.

Jargmised romasnid nTugev kui surm" ja ,Meie siuida" on
veelgi kitsamalt psiihholoogilised, kusjuures mdlema tegevus-
tik toimub nn. suurmaailmas, peamiseks teemaks on aga armas-
tuse probleemid. Esimeses késitletakse ka kunstniku kiusimust
kodanlikus Uhiskonnas, pal jastatakse kunstnikke-ﬁrimehi, kes
oma talendiga prostitueerivad. VEETib mirkimist Maupassant'i
irooniline ja paiguti isegi satiiriline suhtumine kdrgemasse
seltskonda. Uldiselt aga téhistavad need teosed langust Mau-
passant'i realistlikus loomingus. Tal oli kavatsus veelgi'
mitmeid romaane kirjutada, kuid haigus ja varajane surm ei
voimald anud neid plaane teostada.

Ldpuks tuleks mainida Vaupassant'i reisikirju wP & 1<
kevae o R ANy soleil", 1884), Ve e pe a 1" (aSur
l'eau”, 1888) ja ,Ra&nd u r 1 el u (,La vie errante®,
1890), kus kaunite looduskirjelduste kdrval leidub teravalt
ndhtud pilte mitmesuguste rahvaste, eriti aga asumaade elust.
01i ju kirjenik kirglik réndur, kes oma purjejahil ,Bel-Ami"
véga palju ringi so&itis. Oma reisikirjades moistab ta tera-
valt hukka kolonialismi.

Kokkuvdtteks tuleks Maupassant'i eriti esile tdsta kui
suurimat novellikirjanikku prantsuse kirjanduses. Tema 13i
realistliku novelli niiiid juba klassikalisteks muutunud vor-
mid, tegi 15pu seni valitsenud hoolimatuseie sei1e Zzanri vas-
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tu voi, nagu TSehhov tema kohta titles, yesitas niivdrd kor-
ged ndudmised, et vanaviisi kirjutamine muutus vdimatuks".
Ta néitas luhivormis leiduvaid tohutuid voimalusi igasuguse
ainestiku kisitlemisel. Maupassant on léinud kirjandusaja-
lukku romaani, eriti just lithiromasni meistrina. Naturalist-
likud ja dekadentlikud mdjustused el suuda vihendada tema
loomingu kui terviku vidrtust ning Zola kBrval on ta XIX
saj. viimasel veerandil kahtlemata iiks suurimaid prantsuse
kirjanikke, kes jétkas kriitilise realismi parimaia tradit-
sioone ning t51 kirjandusse paljugi umt.

Eestikeelses t3lkes on Maupassant'i teoseid ilmunud tis-
na arvukalt, eriti muidugi ajakirjanduses, sest seal avalda-
miseks on novellid eriti kohased. Enamik {3lkeid on aga kah-
juks juba vananenud ega suuda kuidagi anda figet ettekuju-
tust Maupassant'ist kui suurest stiilimeistrist. Ainsa kaas-
aegse t¥lkena nimetagem : Guy de Maupassant, V al ik
novelle (,Loomingu Rasmatukogu® 1957, nr. 14). Vara-
sematest t3lgetest vdiks mainida romaane  Pierre ja Jean",
Tartu 1935; .Ilus sdber", Tartu 19%1; ,Tugev kui surm", Tar-
tu 193%0; .Uks inimelu", Tartu 1927; novellikogudest. - wOek-
sed Rondolid"™, Tartu 1930; ,Valitud jutud", Tartu 1925. Pea-
le nende on 1929. a. ilmunud Tartus ka reisikiri ,Vee paal".
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HEINRICH MANN

(1871 - 1950)

XIX sajandi lopuveerandi algaastail pakub saksa kirjan-
dus vihe hinnatavat. Algav imperialismiajastu, mille avatak-
tiks Saksamaal oli v@idukalt 13ppenud Saksa-Prantsuse s3dda
ning Saksa keisririigi viljakuulutamine junkurliku Preisi-
maa hegemoonia all, lémmatas igasuguse vabameelsema mdtte
saksa kodanluses. T60lisliikumine o0li halvatud nn. sotsia-
listide seadusega (1878), mis keelas "t86lisorganisatsioonid,
-ajakir janduse ja -koosolekute pidamise. Kirjanduses ph#ses
vohama Sovinistlik sdjaromaan, mis tlistas saksa relvade me-
- nu #sjaldppenud s8jas ning Shutas militarismi. S8jaka proosa
k6rval viljeldi blirgerluse viikekodanlikke voorusi ja pisi-
elu késitlevat luulet ning jutukirjandust. Kaasaja kriitika
0li sunnitud moonma, et saksa kirjanduses pole Uhtki nime,
mis kitiniks maailmakirjandusse. Ja kui mitte arvestada
Sveitslasi Gottfried Kellerit (1819 - 1890) ja Conrad Ferdi-
nand Meyerit (1825 - 1892), siis tulevad kdnesse ainsate
prosaistidena, kelle looming ulatub ile masendavast keskpi-
rasusest, Theodor Fontane (1849 - 1898) ja Wilhelm Polenz
(1861 - 1903). Ent ka nemad pole esmajérgulised tihed., On siis
ka téiesti ootuspéraﬁe, et noorem, kujunev generatsioon asus
otsima teid véljapézsemiseks tekkinud ummikust. Seda loodeti
leida naturalismis, mis sammus Prantsusmaal parajasti oma
voidukéiku. Kirjanduslikuks maestroks kuulutati Zola, kusjuu-
res mdned saksa naturalismi teoreetikud, nagu Arno Holz (1863
= 1929) ja Johannes Schlaf (1862 - 1941) npudsid nn. ,konsek-
ventset naturalismi", s.o. taotlesid jouda loomingus natura-
lismi teooria jérjekindlamale rakendamisele kui Zola. Peami-~
seks eesmérgiks asetas aga noor generatsioon stagnatsiooni
iletamise saksa kirjanduses. Lisaks on métkimisvisrne, et
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naturalistid - tosi kull, piiratult - toovad saksa kirjan-

- dusse todlistemaatika, reageerides sQnakunstis uutele nih-
tustele, mis tekkisid seoses monopolistliku suurkapitali

vdimutsemisega, sellal kui senine kirjandus ignoreeris toi-
muvaid sotsiaalseid nihkeid. Muidu jHéb saksa naturalism

oma ithiskondlikult kandepinnalt jauetuki, nagu kdikjal mu-
jalgi. Ent see liikumine t3i 90-ndatel aastatel siiski sak-
sa kirjandusse elevust, kuigi selle kandjad, nagu Max Kret-
zer (1854 - 1941) jt.,ei suutnud anda loominguliselt sama-
Jﬁ&rilist, mida nad taotlesid oma programmilistes kirju-
tistes. Aga Arno Holz on siiski nimi saksa kirjanduses XX°
sajandi algaastail ja naturalistide ridadest vOrsus séfrane
suurkirjanik nagu Gerhart Hauptmann (1862 - 1946), kes kuju-
nes Ule tiki aja taas rahvuskirjanduse piire Uletavaks sdna-
meistriks. #

Ent naturalism polnud ainuke kirjanduslik suund, mis
XIX sajandi 13pukiimnendil kujunes moevooluks. Nagu kdikjal,
sugeneb ka Sikaamaal dekadentlik stmbolism,selle k&rval im-
pressionism ja teisigi languslikke erisuundi. Neist nakatu-
sid senised naturalistid, nagu Hauptmann, kelle loomingus
esindab draama ,P3hjavajunud kell®™ (1896) kaugeimale ulatu-
vat stimbolismi, ja Armo Holzi tunneme uue sajandi algul
puhtaverelise impressionistina.

Saksa langusliku kirjanduse prohvetiks saab filosoof
ning kirjanik Priedrich Nietzsche (1844 - 1900), kelle eeti-
ka- ning esteetika-alased teosed avaldavad saksa kodanluse-
le tohutut m3ju. P.Nietzsche oli ttiipiline imperiglismi
ajastu reaktsiooniline mdtleja, demokratismi, humanismi
ning kdige progressiivse fanaatiline vaenlane. Oma sotsiaal-
eetilistes teostes propageeris ta hdrras- ja orirassi ideed,
kelledest esimene, vaba moraali ja humaansuse eelarvamustest,
on méfiratud valitsema teise tile. Kritiseerides Bismarcki va-
litsust parempoolseilt positsioonidelt, stildistas Nietzsche
sagksa reaktsiooni liigses leebuses ning jireleandlikkuses
demokratismile. Ta pustitas idee julmast Uliinimesest, kes
seisab kdrgemal hivast ning kurjast ja kelle kutsumuseks on
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olla digusteta massi vastutusvabaks valitsejaks. Esteetikas
Jutlustas Nietzsche kunsti aristokratismi, mis nii ideedelt
kui vormilt oleks kittesaadamatu hulkadele. Nietzschest sai
oma sotsiaaleetiliste Bpetustega natside ideoloogia raja-
Ja, esteetikas said aga tema imetlevaiks Jungreiks stmbolis-
tid, kelle keskseks kujuks oli Stefan George (1868 - 1936),
tunnustatud tooniandja eriti luule alal ktimnendite viltel.
Stimbolistid kisitasia kirjandust aristokraatliku kunstina
ning négid poeedis puhta kunsti preestrit, kes seisab kdrge-
malﬁuhiskonnést. Need on mdtted, mis psrinevad Nietzsche es-
teetikast., Aga tema mdju alla sattusid ajutli ka sssrased
realistid nagu Thomas Mann (1875 - 1958) jt.

Ometi ei toonud saksa tolleaegsesse kirjandusse plisi-
vaid védrtusi eespool mainitud moevoolude esindajad. Need,
t8si kiull, veisid ajutiselt varjutada realistliku kirjandu-
se, kuid eelmise sajandi 13pukiimnendi ja ka Jérgneva ajastu
suurnimedeks on kolm s®nameistrit: Gerhart Hauptmann ja ven-
nad Heinrich ja Thomas Mann, K3ik nad maksid oma loomingu
alguperioodil tithel &1 teisel miHral 13ivu valitsevaile moe-
vooludele, ent kdik nad, kes kiiremini, kes alles pikemate
otsingute Jérel, asusid realismi teele ja ibigi nende loo-
mingu paremik on panuseks maailmakirjanduse varasalve, Bri-
line koht neist kuulub Heinrich Mannile, kelle loomingut
iseloomustab vdimas kriitikapaatos ning poliitiline teravus,
Tema sai saksa XX sajandi realistlikus kirjanduses tthiskonna-
kriitilise, sotsisalpoliitilisi probleeme késitleva romaani
algatea jaks.

+

Heinrich Mann stindis 27 .mértsil 1871.z2astal Lillbekis
vabalinng senaatori, suurtirimehe ning reed?ri pojana. Ta ema
oli brasiillanna, Nooruki kasvutingimustest annab pildi ta
venna romaan .Buddenbrookid',millen teatava poeetilise vaba-
dusega on kujutatud Mannide kodu, Muu hulgas on teada, et
seal valitsesid koduses kasvatuses Prantsuse kultuuri tra-

: difaioonid, mistdttu ka prantsuse keel sai tulevasele kirja-
nikule peaaegu teiseks emakeeleks, ’
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LSpetanud kodulinnas glmmaasiumi, asus H.Mann Dresdenis-
se, et 3ppida raamatukaubandust, aiirﬂps siis Berliini kir-
jastustegevust uurima, kuid loobus peatseit gri3oinguist ja
astus Berliini Hlikooli. Ent nooruki keskseks huvialaks ei
¥ujune mitte akadeemiline stuudium, vaid kirjanduslikud har-
rastused. 2l-aastase autori sulest ilmub romasn ,Uhes pere-
konnas" (4In einer Familie" 1893), millele jérgneb rida no-
velie. Upingud katkevad tilesti.Aastad 1895 - 1898 veedab
kirjanik véheste vaheaegadega Itaalias. Kodumaale tagasiptor—
dununa asub ta elama Munchenisse, peatudes vahel ka Berliinis.

Heinrich Manni esikromaan on kirjutatud heas biirgerli-
kus vaimus, selle viirtuseks on ehk ajastu kirjeldamine, ent
mitte kriitika. Oma 1943.aastal kirjutatud lihiautobiograa-
fias utleb kirjanik, et ta tollal ei suutnud veel midagi ja
alles 30-ndatele lihenedes ja jérgnevat teost ,Logardite
riik" (s Im Schlaraffenland" 1900) kirjutades ppis ta romaa-
ni tehnikat. N¥ukogude kirjandusteadlased loevadki Manni- kiip-
se loomingu algust 1900,aastast, piirates selle ulatust tei-
seXt poolt 1917.aastaga. Kirjaniku toodang nimetatvd ajavahe-~
mikul teeb lébi kOSikumisi, Uldiselt kujuneb aga ta omapira
pUusivaks. H, Mann hakkab harrastama satiirilist, groteski
kalduvat késitluslaadi, ta romaanide temaatika kuulub vihes-
te pdigetega kaasaega. Neil aastail kirjutatud teostest nime-
tagem romaane .Logardite riik" (1900), ,Jumalannad" (, Die
thtinnen” 1902 - 1903), nProfessor Unrat" (1905, e.k.,Sinine
ingel® 1937), ,Véikelinn" ( ,Die kleine Stadt" 1910), oTruu=
alam"(,Der Untertan" 1914, ilm.1918) ja ,Vaesed" (,Die Armen"
1917). Lisaks avaldab autor mitu novellikogu, kiimmekond ni-
dendit ja esseid ning publitsistikat.

Esimene mainitud teostest, ,Logardite riik. Romaan peen;
test inimestest”", on tthiskonnakriitiline romaan Balzaci ja
Maupassant'i stiilis. Selles on antud satiiriline pilt Ber-
liini rikaste linnaosa Westi elanikkonna luksuelikust Joude-
elust, moraalsest laostumisest ning rahatuusade otse krimi—
naalsetest mahhinatsioonidest. Autor paneb naeruks kogu hiil-
gava seltskonna véirikuse. Stindmustik on koondunud pankur
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Turkheimeri luksuspalees liikuva seltskonna Umber. Selle
esindusliku kodu peremees on rahamaailma kroonimata kunin-
gas, eetikalage iihiskondlik roimar, perenaine aga kultuuri-
tu seltskondlik intriigitseja ning tditmatu lihatseja. U1d-
se on tiuliplide galerii avar, kusjuures need peened inimesed
on kujutatud grotesksuseni karikatuurseina. Teos meenutab
Ulesehituselt prantsuse XIX sajendi nooruki kujunemisromaa-
ne, selle peategelase plirgimused sarnanevad Balzaci Rastig-
naci, Sandi Horace'i ja Flaubert'i Frédéric Moreau pitidlus-—
tele. Manni logardite riiki ilmub provintsinooruk Andreas
Zumsee kavatsusega kitte vdita endale koht selles masilmas.
Ta loobub alustatud ilikoolidpinguist, hakkab ajskirjanikuks
Ja saavutab proua Tirkheimeri armukesena vigagi lootusrikka
positsiooni, kukub aga ennast tile hinnates sisse ja visatak-
se sealsest seltskonnast Vélja. Zumsed pole algusest peale
selliseid gilsagid tunge nagu Balzaci noorukitel. Ta on vid-
ritu kuju, kes laskub elu labasustesse siseheitlusteta ja
kelle t3ekspidamiseks on nEesmiéirk pthendab abingu " wlogar-
dite’ riik" on esimene saksa XX sajandi romaan, mille kriiti-
ka on suunatud imperialistliku Saksamaa valitsewa ladviku

vastu. Kuigi selles on kilindimatusi - osa tegelaste skemaa-
: tilisus, grotesksus on puhuti primitiivne, pole tabatud ala-
ti kdige tuiipilisemat jne. -, ometi avaldub selles autor;
oskus satiiriliselt vastandada tegelikkuag nédrusust nEili-
ku vidrikusega. Pealegi ilmus romaan ajal, millal saksa
ametlik trikisdna pasundas aina saksa vimsusest, kdrgema
seltskonna rikkumatusest Ja tublidusest. H.Mann aga nditas
oma raamatus, kuidas need ringkonnad, keda seati otse ees-
kujuks ning loeti trooni Ullasteks tugedeks, olig tegeli-
kult roimarid ning seesmiselt kddunenud. .

He Manni jargmine teos, triloogia ,Jumalatarid ehk Assy
hertsoginna kolm romaani® (wDie Gottinnen oder Die drei Ro-
mane der Herzogin von Assy") tahistab tagasilangust: selles or
kirjandusloolased konstateerinud kaugeimale ulatunud deka~
dentlikke m&jutusi autori loomingus. Teose peategelaseks on
viikingitest pglvnev Wlikate viimne v@su, ‘Assy hertsoginna
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Violante Dalmaatsias.Vastavalt kolmele romaanile - ,Diana",
JMinerva" ja "Venus" - kehastab ta kolmepalgselt nghtuna
naiseideaali. Esimeses esineb ta riigi ja rahva vabaduse
eest vditlejana, kui aga poliitiline vditlus ebadnnestub,
asub naine teenima Minervat, pilhendades elu kunstile ning
ilule, ja pettudes ka selles, leiab endale 18pliku rahuldu-
se Venuse preestrinnana ning sureb onnelikuna, sest tema ki~
situse jérgi on ka surm osa elust, mida ta nii on armastanud.
wJumalatarid® on pdgenemine igapidevasest exsootilisena
tunduvasse olustikku ning erandlike inimeste juurde,mis té-
hendas kirjeniku loobumist realiteedist. Assy hertsoginna
on mingi aristokraatlik vaiiknatuur, Uliinimesele omaste
iseloomujoontega. Triloogia, milles konflikt sugeneb tege-
likkuse ja ideaali vastuoludest, on nagu vastulauseks®impe-
rialismiajastu olustikule ning'mentaliteedile, ent selle
kriitikas lihtub autor kodanliku individualismi positsioo-
nilt. Ometi pakub triloogia huvi ajadokumendina. H, Manni
biograaf H. Jhering sedastab, et teos kajastab nii mitmekiilg-
selt sajandite vahetuse ,hiisteerilist renessanssi",et kui
hiviksid ka k3ik selle ajastu filmid, jugendstiilis kujuta-
va kunsti tooted ja orkestriliselt tillekuhjatud ooperid, séi-
1liksid aga ,Jumalatarid", oleks tolleaegne ildine kunsti
laad ning selle tunnetamise omapéra iseloomulikult alal hoi-
tud. Kriitik konstateerib, et triloogias on sugemeid, mis
vastavad Richard Straussi ooperite, BOcklini ja Franz von
Stucki maalide, Max Klingeri dekoratiivsete marmorskulptuu-
ride ja Pern Andra ning Pola Negri filmikujude tilipilistele
omapirasustele. Ndukogude uurijad on juhtinud téhelepanu
tdigale, et sama ceed Assy hertsoginnaga kulges ka Faust,ent
vastupidises suunas (elu 13pul tunnistas Faust elu suurimaks
vidrtuseks tegevuse uhiskonna hiiveks), Violante aga laskus
eluavalduste kdrgematelt vormidelt jérjest madalamale, jou~
des Hirmise subjektivismini ning moraalse laostumiseni. Ta
vabadusearmas tus madaldus anarhismiks, kunstiharrastus‘-
estetismiks ja armastuseiha bakhanaalsuseni ktilindivaks eroo-
tikaks. Seega osutub ideaalse naise Uliinimsus romantiliseks
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pettekujﬁtelmaks ja - kuilap autori tahtmata - piseneb ka-
vatsetud tillas ning téisvereline kuju tollal kirjanduses
kiibel olevaks ,sajandi 18pu" haigust pddevaks inimeseks.
Kipse tthiskondliku vditlejana ning jarjekindla kriiti-
lise realistina esineb H.Mann romaanis wProfessor Unrat.lhe
tiranni 15pp". Raamat on esimene teos, milles autor otse-
selt rindab ttht vilhelmliku Saksamas tugisammast - kooli.
Teose ideoloogilistele visrtustele kaasub ka selle kunsti-
line kilpsus: karakterid on psithholoogiliselt suvendatud,
kompositsioon on rangelt piiristatud, stiil on selege ning
lihtne. Romaani stindmustik kuulub 90, -ndatesse aastatesse,
millal ka patriarhaalsete véikelinnade elanikkonda hakkasiad
tungima imperialistliku ajastu ellusuhtumise alused - too-
rus, véigivald, Sovinism ja seikluslikkus ning pettus majan-
duselus. Need uued jooned tungivad ka kooliellu, kus otse
programmiliselt kasvatatakse tulevasi truualamaid, l&mma-
tati lastes nende loomulikku humaansust ning pisimaidki ise~
seisva mitlemise algmeid ja moonutati noorukeid kuulekaiks,
ametlike autoriteetide kriitikats austajaiks ning tompi-
deks Eovinistideks. Sellise kooli kasvataja karikatuurne,
ent titipiline esindaja on roméani peategelane Unrat (=mus-
tus,roe), kes nieb oma Ulesannet laste kujundamises truu-
alamlikkudeks orjadeks keisrile. Romaanis on kujutatud des-
pootlikku gimnaasiumi professorit, kes riikliku moraali ni-
mel tiranniseerib 8pilasi, satub siis aga tthe varieteelaul-
janna vdrkudesse, laostub oma vanainimesliku kire t&ttn k31—
beliselt ja asutab mEngupdrgu, kus hévivad ka paljud tema
endised kasvandikud. Unrati paheline kar jdsr 13peb vangis-
tamisega. Unrat on Ulepakutud virvides antud kuju. Ta on
alatu hingega moraalne vérdjas ning sadistlik tlirann. Pahe-
lisust peab viljendama ka tema vilimusportree: Unratil on
ilmetu, tardunud négu, vabisev alaldug, stinge pilk, &3nes
h##l, peened ja kdverad Jjalad. Tolle Opetaja poliitiliseks
ideaaliks on v3dimas kirik, osavalt tabav m3dk, vastuvaielaa-
matu allumine ning murdumatud traditsioonid. Unrat ei tiiran-
niseeri ainult Opilasi, vaid tervet linna. Koik kardavad se-
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da vabatahtlikku sandarmit, kes vihkab iga vabamat m3tet,
Xes nieb laste koerustiikkides riigivastaseid vliljaastumisi
ning peab ennast kutsutuks ning seatuks kdlbluse jérele '
valvama. See hoiak ei tulene aga mitte kdrgetest kdlbelis-
test ideaalidest, vaid vihast inimeste vastu, kelle suhtes
ta alateadlikult tunneb oma alamust ning kellele ta enda
kiindimatuse eest kitte maksab. Vaatamata grotesksusele on
Unrat realistlik kuju. Ta on Uldistav tegelane, kelles on
koondatud tolleaegse preisivkasvataja pdhilised jooned, S#a-
rane iseloom on ithiskondlikult tingitud, sest niisuguseid
kasvatajaid vois tekkida ja tekkiski ohjeldamatu Sovinismi,
militarismi ning truualamluse Ohkkonnas, mille oli loonud
saksa imperialism.

Kdnesoleva romaani ilmumine m##rab selgesti H.Manni
thiskondliku hoiaku: see on lepitamatult reaktsioonivaenu-
1ik ning rahva huve kaitsev. Teos t31 kirjanikule teenitult
laia kuulsuse, teiselt poolt aga otse lémmatavat vihkamist
reaktsioonilistes ringides, mis pdhjustas tema kirjanduslik-
ku tagakiusamist kuni natside ajani vélja. Nagu omal ajal
Meinet - kelle satiirilisi tr'aditsioone nieme taaselustuvat
kBnesolevas romaanis - sltidistati Saksamaa vihkamises ning
mustamises, nii stidistati ka Manni samades pattudes. Vihem
tigedad kriitikud kodanlikust leerist piirdusid viitega,et
autor ei andvat oma romaanis t¥elist pilti Saksamaa kooli-
elust, vaid kujutavat seda virildununa kdverpeeglis. Manni
kasutatud stiililist vdtet, grotesksust, on aina t3lgenda-
tud kui tdsielu tahtlikku moonutamist. Seal leeris ei suude-
tud kunagi m3ista Manni vihast armastust oma isamaa vastu.

Enne Bsimest maailmasdda ilmus kirjanikul kaks Itaalia-
ainelist romaani: ,Rasside vahel®™ (,Zwischen den Rassen"
1907) ja ,Viikelinn" (,Die kleine Stadt" 1910). Teosed on
autori pikema Itaalias viibimise wiljaks. 1910.,aastal kirju-
tas H.Mann:, Heites pilgu tagasi minu poolt loodud romaani-
dele, nien ma selgesti, millist teed ma léksin., See viis in-
dividualismi apoteocosist demokraatia kummardamisele, Assy
hertsoginnas 15in ma templi kolmele jumalatarile, kolmainsa
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vaba, kauni ja nautiva isiksuse auks. ,Viikelinna® plstita-
sin ma, vastupidi, rahva, inimkonna nimel® Ja 1943.a.titled
ta juba mainitud autobiograafilises visandis, et ,Viikelinn®
on ehtne Itaalia enne faSismi, ,Rasside vahel™ esitab aga
juba faSistide eelkiijaid. Kui viimane romaan késitleb vas—
tuolusid reaktsiooni ja demokraatliku leeri vahel, on aga
stiZeelt kui karakteristikalt manévarra skemaatiline, siis
nViikelinna" on tunnustatud kui Manni varasema perioodi iiht
silmapaistvaimat teost. Romaan on satiiriline olustikupilt,
ent selle k#sitluslaad on vastupidi ,Professor Unratile®ker-
gekoomiline. Viikelinna idulli kédsitlemine ei olnud mingi
uudis tolleaegses saksa kirjanduses, Hoonis vastupnidi: sakss
romaagnis ning jutustuses ‘olid véikekodenlased, kes pisiolude
tingimustes ei ole saanud keegi olla, ent kes end siiski
peavad suurtegelasteks Jja seetdttu kodus vdi 3llelokaalis
taotsevad rinda ette lutia, parandamatud unistajad ja menutud,
kuid endast korgel arvamusel olevad kunstnikud aina tuntud
kujud. Nimetagem kas vdi Wilhelm Raabe, Theodor Stormi vai
Jean Pauli tegelasi. Mann lsheneb aga oma itaalis viikelin-
lastele erinevalt neist traditsioonidest, ‘Pema Opetajaiks on
olnud inglane Swift, prantslased Voltaire ja Flaubert, aga
ta on eeskujusid leidnud ka itaalia rahvalikust maskikoms -
diast gommedia dell'arte'ist. Romaani tegelased - advokaat,
t“\‘\‘\-'\:‘t'\'&'\-'\-\'h'\:'\;'&'u'&
apteeker, primadonna, Parun, juuksur jt. - meenutavad selle
rahvaliku pila maskidegalerii kujusid. Mann ei esita oma vii-
kelinlasi oms kolkaslu suletuses, vaid viib nad kokkupuutes~
8e ,maailmaga®. Kuid vaikelusse sissetungiv maailm pole min-
gl tdeline suurte probleemidega ja isiksustega maailm, vaid
néiline: linna sasbud keskpHrane ooperitrupp ja ntid vallan-
dub v3¥itlus kohaliku klerikaalse ja progressiivse (v81 en-
nast selleks pidava) leeri vahel. Uhelt poolt ei sdsteta
energiat, et takistadg patuelu, teiselt poolt kaitstakse sa-
ma.  innukalt kunsti, Tegelikult olid saabujad viletsad kom§-
diandid, seega on v8itlusi pdhjustav tegur ainult nsiline
ning vditlus, mis peetl k3lavate loosungite all, tthine ra-
belemine ei millegi pérast. Sissetunginud teguri tithisust
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niitab autor finaalis sumboolselt, kus lahkuvate niéitlejate
sBiduk kaob maanteele, jittes jérele ainult vidikese tolmu-
pilvekese, mis peatselt hajub. Aga leeridevaheline vgitlus
on ssukate elus tihtis stndmus, vastuolud tunduvad neile
aina suurte poliitiliste heitluste mddtmetes. Kihama hakkab
ka eraelu ja, nagu tks néitlejaist utleb, jitkub neil niid
julgust niidata ning tunnistada ome pisipahesid. Selgub,et
vilise kombekuse all vohab linnakodaniké hulgas viikeseula-
suseline patuelu.

Mann iitleb end romaani kirjutanud olevat rahvale., See
on t¥epoolest nii hoiakult kui teostuselt rahvalik, kuid
rahvas ei esine selles aktiivse tegelasena. Mitmesugused te-
gelinskid viidavad end kill teguteevat rahva edu v3i hinge-
dnnistuse nimel ja Hssitayad hulki osa v3dtma demonstratsi-
oonist vastaspartei vastu, kuid inimesed jddvad diferentsee-
rimata massiks., Mingus on ikkagi linna avalike tegelaste
isiklikud ambitsioonid, nende veendumus enda kutsumuses olla
juhiks ning suurte pShimdtete teostajaks, Tuli 13peb vastas-
tikuse leppimisega, usutakse midagi suurt teostanud olevat -
aga ktillap endine unielu jétkub,

Nagu autor jutustab, tegeles ta enne maailmasdda ka
draamakirjanduse alal, et soetada endale kergemat elu pingu-
tuste kdrval, mida ndudsid romasnid. Ntidend vajas nidalaid,
sellal kui romaanile liéks aastaid, ja dialoog voolanud lseene-
sest. Mannil valmivad néidendid ,Suutu® (,Die Unschuldige"
1910), ,Turann® ( ,Der Tyran", 1910), ,Madame Legros"(1913%)
jt. lavateosed. Autor tihendab, et ainult viimasesse oli ta
suhtunud sama t¥sidusega kui romaanidesse,,Madame Legros”" on
draama suurest Prantsuse revolutsioonist. K3ne po'le selles
niivdrd klassivditluse probleemidest kui revolutsiooni psiih-
holoogilistest alustest. Rahvas el suuda enam taluda ohjel~-
damatut 3iglusetust ning haaradb relvad selle vidramiseks,
Drasma kangelanna, kes kehastab rahva stidametunnistust, on
alamasse kodanlusse kuuluv lihtne naine, kelle sotsiaalse
Siglustunde ‘muudavad aktiivseks Bastille'sse suletud stiitu
vangl hidahtiided. Lihtne dmblejanna, kisitsélise naine, kasvab
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umber rshvatribuuniks, agitaatoriks, kes k8ikjal, nii oma
naabritele kui ka kdrgaadlikele nende luksustubades jérje-
kindlalt meelde tuletab, et Bastille's vaevlevad'suutud ini-
mesed, keda tuleb vabastada. Ja rahvas hévitabki kuriteopai-
ga, puhkeb revolutsioon. Rahva stidametunnistuse #ratanud
naine on oma lesande téitnud ja p&Srdub tagasi oma vihe-
ndudlikku igapideva.

Kuid, nagu teldud, draamalooming oli autorile nagu va-
Jjalikuks 13tvumisvahendiks romaanide kirjutamise pingsuses.
Esimese maailmas3ja eeldhtul valmis kirjanikul tema varase-
ma loomingulise perioodi tippsaavutus, romaan .Truualamﬁ.
Teos moodustab esimese osa triloogiast wKeisririikx"( _Das
Kaiserreich"), mille jrgmine osa ,Vaesed" ilmus 1917 ja
viimane‘,Péé" 1925, Triloogia ei ole ju vdrreldav siiraste
ajastut haaravate romaanisarjadega nagu Balzaci nInimlik ko-
moddia" vdi Zola Rougon-Macquart'ide sari, ent eeskuju vdis
autor nimetatud prantsuse meistreilt'siiski saada, sest ka
tema ,Keisririik" oli plaanitsetud teatud ajastut, Wilhel-
mi Seksamaaa eri aspektidest kisitleva teosena. Uksikutest
osadest on ,Truualam® kodanluse~, ,Vaesed" proletariaadi-

Ja yPea" valitseva kihi romaan.

wIruualama" kallal t&stas Mann aastaid, Bsimesed mirk-
med romaani kirjutamiseks titleb kirjanik teinud olevat Juba
1906.a., Teos valmis aastail 1912 - 1914. Romasnist ilmus
katkendeid enne s&da iihes ijakirjaa, eri teosena piises see
lugejateni alles pidrast keisririigi kukutamist Ja tsensuuri
kaotamist detsembris 1918. Kuue n#dala Jooksul levis romaan
100 000 eksemplaris, Muide oli Mann sel ajal juba suurte ti-
raaZide autor, Ta meenutab hiljem, et kuni 1916.8astani oli
ta menu vaid wkirjanduslik", ta teoseid kokku oli levinud
mdni ‘tuhat. 1916.a, 1iksid aga ta varasemad kuus romaani rah-
va sekka kolmveerand mil jonis ekéemplaris. wTruual am" seisis
aga sel ajal veel kirjaniku laualaekas.

wTruualam® on laadilt kujunemisromaan% Selles jalgib
autor keisririigi tutipilise truu alams kujunemist lapseeast
téiseani ja 13petab tausu selle astmega, millal tegelane ei
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ole veel saavutanud k3ikvdimsa rahatuusa taset. See toimub
~Vaestes", Diederich Hesslingi elukﬁ;k on tuupiline seaksa -
imperialismi ajastu riigitruule blrgerile. See on Hldistav
kuju, millesse on xoondatud saksa tagurliku kodanluse ise-
loomujooned, antuna groteskses satiiris, mida tunneme juba
«Professor Unratist®. Satiirilise varjundiga on peategelase
nimigi Hessl}ing (samuti hédldatav Hissling t&h.,inetu",,ndo-
tu"). Peategelase biograafia on tavaline jaukaie kodanlasele
~ viiketdosturi kodu, glmnaasium, #likool, s3javieteenistus
vabatahtliku 3igustega, pirandi saamine vanemailt, rahaabielu,
millele jirgneb rikka vabrikandi elu, kes innukalt taotleb :
endale ametlikult poolt tunnustust truu riigialamana. Iga
etapp kangelase elust valgustab teda uuest kiiljest. Tema kuju-
nemisprotsess n#itab, kuidas tekkis preisilik, Sovinismist
18biimbunud saksa kodanlus, kelle iseloomustavaimateks joon-
teks olid orjaiik alandlikkus ning ldmitamine Ulespoole ja
piiritu kdrkus allapoole, argus ning alatus, dirmine agres-
siivsus ning avalik poliitiline tagurlus. Keskne kuju, tui-
piline oma ajastul 90-ndates aastates, seostab tegevustikuga
rea kdrvaltegelasi, kes on samuti oma aja lapsed, mistdttu
romaan kasvab laiahaardeliseks olustiku ning kommete maalin-
guks.,

0li vaja Heinrich Manni v3imetega vaatlejat ning sdna-
meistrit, et analliisida algusest peale ametliku m3iste jargi
ideaalse riigialama saamisprotsessi. Iseloomustav on juba
esimene episood, kus peksa gaanud poiss, keda vabriku t66li-
sed naeravad, mdtleb, et tema on kiill naha peale saanud,kuid
oma papalt, todlised vdiksid r@dmustada, kul nemad ka sask-
8id, aga nad on selleks liiga tithised. Algusest peale paaribd
poisis masohhistlik orjalikkus sotsiaalse tilbusega. Diederi-
chi ‘pdhiliseks iseloomujooneks on aga argus. Temale on maa-
ilm kohutavate jdudude kogumik, jdudude, mille eest pole paH-
su, Keda kdiki laps ei karda: kérnkonna, tonte, korstnapﬁhki—
jat, politseinikku. Pusivaks tundeks on tal hirm temast lile
dlevate jBudude ees, millegza kaasub alanduste nantimine, mis
tekitab temas omamoodi nuripidist uhkusetunnet. Néiteks jutus-
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tab ta ilma vihimagi noruta, otse nagu saavutusest sellest,
kuidas ta koolis peksa sai ja kui &pilased klassijuhataja
sunriiplieva.l puldi ja tshvli pérjatavad, kaunistab Diederich
ka pillirookepi.

Laps pole sindimisest mingi patoloogiline kuju, vaid
selliseks on ta teinud kasvatus. Teda on maast madalast Spe~-
tatud kummarduma véimu ees, nigema selles jumalast antud au-
toriteeti. Ja nii 16mitab ta noorena, aga ka hiljem elus, iga
kSrgema jdu ees, ka siis, kui see on talle vaenulik. Kasvatus,
mis oli 1&ébi imbunud alamuslikkusest, natsionalismist ning
inimvatirikuse pdlgusest, arendas lapses eeskiitt tema iseloomu
pahelisi algeid, mistdttu temast kujunes eetiline moonutis.
Juba koolis oli ta kuulekas karmidele 8petajatele, humaansete,
lapsi armastavate 3ppejdudude vastu lubas ta endale inetusi,
Ta vottis mingi sisemise rahuldusega vastu tumakaid suurema-
telt poistelt, samal ajal pilinas ta sadistlikult ndrgemaid.
Ta teadvusse juurdus kidsitus, et tihiskond koosneb tugevatest
Ja ndrkadest, tirannidest Ja orjadest. V3i veelgi ttpsemalt:
tilespoole oled sa ori, allapoole tirann, Selline kahepalgeli~
Sus arendas noorukis lhelt poolt Jjulmust ning v3imuhimu, tei-
selt poolt orjalikku lomitamistarvet ning argust, Séfrastest
vastuolulistest elementidest koosneb Hesslingi iseloom.

Tundes oma ﬁositsiooni thiskondliku redeli uiapulkadel,
teab noor Hessling, et tal on pigemini vBimalust tlrann ollay,
samuti, et ta sotsiaalne asend on kindlustatud, mistdttu ta
ei vaja rohkem teadmisi ning vdimeid mugavaks oleluseks kui
seda, mida nduab ametlik miinimum, Seetdttu ei tunne ta kuna-
gi vajadust vaimseteks pingutusteks ja nii thidab ta dpingu-
tel gumnaasiumis kui ka lilikoolis ainult vhima vOimalikust,
Stdrane rahuldumine keskpirasusega on muide tllpilisi truu-
alamlikke voorusi, Hesslingi vaimne piiratus ilmnedb eriti
Ulikoolis, mis on ta isikukujunemise Jérgmiseks etapiks. Ei
mingeid laiemslt haaravaid huve peale oma eriala, ei mingit
taipu kunsti , kirjenduse vdi teatri valdkonnas, Sarkasti-
line autor laseb oma tegelast viéljendada suurimat esteetilist
elamust vorstikaupluse vitriini ees. Hessling t&nab jumalat,
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et Saksa rah%as pole enam mdtlejate ning luuletajate rahvas,
vaid natsioon, kes plustitab endale praktilised, ajavaimust
dikteeritud eesmirgid. Ulidpilase kasvastajaks on purutagur-
1ik korporatsioocn , Neuteutonie", kus tulevasi haritlasi ei
arendatud vaimselt, vaid kus harrastati burslikke ebavooru-
si ning kasvatati noortes pdlgust demokratismi vastu ning,
spetati négema sotsialistides  kuritegelikku elementi®,kes
3dnestab korraliku thiskonna k&ikumatuks peetavaid aluseid.

On siis ka aina ootuspédrane, et 1892,aasta nbljade-
monstratsioonide puhul ligpilane Hessling on ndrdinud po-
litsei kuulmatust leebusest ,alatu bande” suhtes ning peadb
Gigeks nende tulistamist kahuritest. Ja kui viletsate palga-
orjade demonstratsioon on hajutatud ja keiser kogu oma hiil-
guses ning tilimas Ulbuses ratsutab lébi Berliini ténavate,
ei ole Hesslingi kroonulikul vaimustuzel ning truualamlikul
heldimusel piire. Sellest on autor andnud romaani iihe kdige
satiirilisema pildi, millega samavdrine on kangelase keisri-
vaimuatuse demonstreerimine Itaalias,

Truu riiglialama kujunemiskiéiigus on ta poliitilis-this-
kondliku palge k&rval valgustatud ka tegelase isikliku elu
vahekord. Hesslingil on suhted kahe naisega. Vahekorras Ag-
nes Goppeliga kditub noormees nirukaelana: vdrgutanud neiu,
viidab ta, kul kisimusse tuleb abielu, et moraalsetel kaa-
lutlustel ei saa ta naituda tutarlapsega, kes enne abiellu-
mist on kaotanud elitituse. Tema kiisituse JHrgi vdis sugupool-
tevahelistes komistustes olla vaid liks eksija pool -~ naine,
Siirasteks tunneteks pole Hessling iildse vdimeline. Agnese
hiilgab ta veranduslikel motiivel - abielu poleks kaasa too-
nud soovitud rikkust - ja ta teeb puhtarvestuslikult hea
partii Gustega, kellesse ta senine suhtumine o0li olnud hal-
vustav ning pilkeline. Jirgnevas abielus tuleb naisel taluda
alandavat ebavdrdsust. SHirastes vahekordades ei cle midagi
erandlikku, Hesslingl suhtumine naistesse on tillipiline tema
ajas%ule ning thiskondlikule kuuluvusele,

Seoses Agnese Ja Diederichi suhetega nfiitadb autor
veel Uht inetut joont peategelase iseloomus -~ teesklust,
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mis ulatub silmakirjatsemiseni iseenda ees., Suure psithholoo~
gilise sisseelamisega kujutab kirjanik episoodi, kus vana
Goppel tuleb ndudma Hesslingilt aumehelikku suhtumist oma
tutresse. Diederich ,kannatab" traagiliselt, ent j&sb kind-
laks oma alatus aumehelikkuses, valab sentimentaalitsedes
pisaraid - ja Ghtul mingib taas Schubertit. Hesslingi pisa-
rad on, voltsid, ta haleduspuhang on vaid julmuri gilmakirja-
lik enesedigustamine.

Truualama kujunemisksigu viimaseks etapiks on teenis-
tus stjavies. Ta mundriimetlusest jutustab episood kokku-
pOrkest ohvitseride ja Ulidpilaste vahel. St javdes paistsid
reservleitnandi paéunid nii k#ttesaadavas ulatuses olevat
Ja temasugusele hurraapatrioodile oleks sg javieteenistus
pidanud oléma ju suurimaks rahulduseks. Ent Hessling ol;
suuteline imetlema Saksa mehisust ning sddurlikku tillust
vaid korvaltvaatajana. Sattunud aga preisliku drilli 2alla,
el pea ta vastu, unustab kogu sdjalise Ulluse ja paEstab
end simulandina. Suurimaks kaotuseks on sel puhul, et oh-
vitserimunder jai saavutamata, mis valmistas talle tulevi-
kus mdnegi alavasrtuslikkuse elamuse. Truualama dpiaastad
on nliud 1#bi, algab tema kips iga. Néeme Hesslingit stida-—
metu to6liste kurnajana, poliitilise intrigandina ning
ddrmusliku monarhistina. Oma poliitiliseks kreedoks tunnis-
tab ta avalikult olla keiserliku kdrguse truu teener. Jah,
keisrivaimustuses matkib ta ka vélimuses Wilhelm II-st. Ta
saavutab sellega kiill ainult koomilise efekti, kuid ei muu-
tu naeruvidirselt tihiseks. Hesslingi kuju puhul pusib luge~
Ja teadvuses kogu aeg selle tegelase ohtlikkus, kujutlus te-
mast kui pahelisest tthiskondlikust tutibist. érotesksus ning
satiir ei pisenda seda kuju, vaid kriipsutavad alla tema
monstrumlikkust,

Aga Mann ei piirdu ainult tobeduseni kiitindiva keisri-
vaimustuse karikeerimisega, ta néitab ka selle meelsuse
kand jate praktilisi arvestusi. Hesslingi piiidlikkuse ees-
mérgiks pole ainult kdrge tunnustus ordeni ngol, vaid tema
tegevusel natsionalismi kohaliku lipukand jana on sootuks
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tdhusamad tulemused. Ta astub preisi junkru, valitsuspresi-
dendi von Wulkowi késilaseks. Kuigi kdrge hﬁrr; teda kui
kodanlikku vabrikanti irooniaga kohtleb, saavutab ta ‘Wul-
kowi soosingu, mis aitab Hesslingil ona‘vuistlejad maha kon-
kureerida ning saada suurtdosturiks. 3eilegh on saavutatud
'tegelaao eLnees-lrx,.ta kuju on laplikult viimistletud, ro-
maani biograafiline tlesanne on tuidetud.

Ent teos pole ainult biograafiline romaan, vaid 'see
haarab ajastut'hoobis laiemalt. Hesslingi suhted tema tege-
vuse kiéigus loovad, t&si kill, ainult uhe linna piires, mi-
niatuurse pildi Saksa 1mp6erinmi tihiskondlikest vahekorda-
dest, mistdttu kdrvaltegelased ,viérivad tiéhelepanu sotsi-
aalsete ruhmituste esindajatena. Uheks viljapaistvamaks ku-
juks on Hesslingi vabriku meister Napoleon Fischer..Ta on
II Internatsionaali sotsialist, lisaks mees, kes pllab ,t06-
liste juhina" teha 1siklikku>karjﬁﬁri ja reedab selleks pro-
letariaadi huvid. Sdnades kiill #ge vabrikugmaniku vastane,
ldheb ta linnavalimistel temaga kompromissile. Ja mida eda-
si, seda selgemaks kujuneb Fischeri renegaahipgler Jgudnud
hiljem karjhériredelil riigipievasaadiku kohani, hiHletab
ta 1914.aasta suvel sajakrediitide poolt ja tdéidab kaitises
nuhi Ulesandeid.

Tuleb hinnatd suﬂrase,renegaadituubi pal jastavat késit-
lust, eriti arvestades, et Fischeri-taoliste t6odlisjuhtide
tegevuse kiuasivaenulikkus polnud enne Bsimest maailmasdda
hulkadele kaugeltki selge. Puudusena tuléb mérkida, et kir-
Janik reeturi kdrval ei toonud stndmustikku thtki tdelist
sotaialisti, Tooseﬁ esineb ainult Uks uhiskondlikult posi—
tiivne tegelnne, 'see on 1848,aasta revolutsiondér, vana
Buck. Kuid temq on _minevikuinimene, vanaduse naiivsusse
'Jaudnud unistaja, kes on suuteline sdnades protestedrima
ning' opositsioonis olema, kuid “tema ,sentimentaalne nés1ik-
kus" ei ole 4-porialilmiajastn ‘reaktsiondtiridele mingiks
tdsiselt ert.v.xs chuks. Vanal liberaalil on moraalset kaa-
lu, kuid reaalselt pole ta arvestatav. Tema kuju puhul
asendub Magnni karakteristikas satiir eleegilise resignat-
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siooniga. Vana Buck esindab romaanis seda liberaalide pdlv-
konda, kes kunagi vBitles koos rahvaga, kuid kelle voitluse-
eesmirgid olid #irmiselt piiratud. Nutidki on vana'Bucki ula-
tuslikumaks eesmiirgiks tasuta vaestesdtkla. Temataolised
avalikud tegelased ei tunne klassivditlust ja on seetdttu
paratamatult hadbunud minevikku. s d

Teised kdrvalkujud on negatiivsed. Kdnelemata valitsus-
presidendist junker Wulckowist, jdhkrast voimutiiibist, kel-
le kujutamisel autor pole s#istnud satiiri; leiame avaliku
.elu esindajais ainult karjerismi, inimpdlgust ning lémita-
vat orjalikkust. K3ik pillavad oma huvides kasutada kdrgema
vdimu soosingut ja ilmutavad selle saavutamiseks iliputd~
likkust. Nii mirgitab glimaasiumi professor Kithnchen (=vah-
vake) Opilasi toorete lugudega saksa s3durite vigivallate-
gudest Saksa-Prantsuse s&jas ning sfivendab noortes rahvus -
liku motlemisviisi kasvatamise nime all vihkamist prants-
laste vastu. Perspektiivis on sel tegelasel gumnaasiumidi-
+ rektori ametikoht. Autori suhtumist s#irastesse tlilipidesse
iseloomustab kas vdi karakteristika nime kaudu. Nii kohtame
tegelasi, kelle nimed on Heuteufel (=heinakurat), Nothgro-
schen (=h#dakross), Scheffelweise (=vakakaupa). Muidugi ei
kanna terve Netzigi loomaaed siiraseid naeruvidristavaid
nimesid, see-eest paljastuvad sealsed asukad tegudes vdi s~
nades nirusteks pahekand jateks, Kui eespool mérgiti, et
nwProfessor Unrati® ilmumine tekitas parempoolses kodanli-
kus arvustuses pahameeletormi, siis wTruualama® puhul olid
vihalained veelgi kdrgemad. Viideti, et teos tulvab vihast
Saksamaa vastu. Sédrased arvustajad ei tahtnud mdista, et
kirjaniku isamaa-armastus ei vBinudki olla vaba pdlgusest
Junkurliku Saksamaa vastu, kes kégistas armastust vHdrivat
humanismi- ning vaimu-Saksamasad. Liberaalne kriitika omakor-
da heitis ette kirjanikule liialdamist virvidega v&i siis
tunnistas teose ajalooliseks, milles antud minevikupildiga
pole Weimari vabariigil midagi tthist.

Peatselt pirast ,Truualama® valmimist puhkes maailma-
s6da. Nagu teame,oli see suureks proovikiviks demokraatlike

-90-



vaimuinimeste hoiakule. S3japropaganda Zhutatud uimast ei
pitsenud siirased vaimusuurused nagu Thomas Mann, Ger&prt
Hauptmann, Emile Verhaeren jt. Kaine suhtumise toimuvasse
stiilitasid vihesed - Bernard Shaw, Romain Rolland ja saks-
lastest Heinrich Mann. Oma poliitilistes kirjutistes, mis
ilmusid enamikus vasempoolses ajakirjas ,Aktion",vOtab kir-
janik korduvalt sdna meeletu tapatalgu taunimiseks. Sdja-
tsensuuri tingimustes oli antimilitaristlik publitsistika
gnam kui piiratud, kuid H.Mann siiski ei valkinud. Qema
hoisk saksa Sovinistide maailmavalitsemisele plirgimise
vastu tekitas talle arvukalt vaenlasi, ka vend Thomasega
tekkis tal aastaid kestnud 1%he. S3ja ajal (1915) avaldas
H. Mann muu hulgas téhelepanuviirse essee Emile Zolast.
Kirjanik oli suur prantsuse kirjanduse austaja. Ta on lau-
sunud, et XIX sajandit téditis oma siéiraga prantsuse romaan,
nagu XVI téitis itaalia kujutav kunst. Kéesoleva kirjutuse
raames pole ruumi léhemalt vaadelda seda autori kirjandus-
likke t3ekspidamisi kajastavat teost. Oma essees Victor
Hugost kirjutas autor, et esteetilised vaidluskisimused
viivad ikkagi 1&puks mitmesuguste poliitiliste vaatekohta-
de juurde. Zola-essees lausub ta: ,Estetism on lootusetute
aegade lootust tapvate riikide produkt." Kitsamalt Zola te-
gevust késitledes idealiseeridb ta mdnel médral suurt prant-
suse realisti, ent analiliis, mis ta annab tema loomingule,
on huvipakkuv. Mann jduab tulemustele - ja see ei kehti tiks-
nes Zola kohta -, et kuil autor thiskondliku moraali nimel
v0itledb ilma vaimse entuasiasmita ning loodavat kunstili-
selt 18bi elamata ning kujundamata, ei suuda ta luua teost,
mis tungiks stigavamalt lugeja teadvusse. Kui kirjanik aga
vastupidi satub teose sUndmustiku v3lusse ning néeb ainult
ainestiku pdnevust ning taotleb ilu, jhib ta alatiseks es-
teediks, kelle looming vdib kiill rahuldada teda ennast, kuid
kes ei pH#se Uldsuse teadvusse. Zola teoste paremikus kons-
tateeridb Mann tasakaalu mdlema tendentsi vahel - ja see
kehtib ka kirjaniku enda tolleaegse loomingu kohta téiel
méiral. Zola-essees plistitab Mann kiUsimuse, kes peaks olema
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kaasaegse sotsiaalse romaani positiivseks tegélaseks,“n4ﬁg
vasfgb, et selleks saab olla ttStavate hulkade esindaja.
Asetatud klisimuse vastamiseks praktikas kirjutab ta romaani
nVaesed" (1917), mis on ,Truualama " Jéatkuks. Mainitud teos
on sotsiaglne romaan, tugevafpnblitsistliku hédlestusega.
delles on kdne all kapitali Ja proletariaadi vastuolud, mi-
da on néidatud ilustamatult tSelistena. T86liskonna viletsus
ning vaesus (vastavalt pealkirjale)viib meeleheitele viidud
td0orjed vastuhakule, mis surutakse s8javie abil maha. Ome-
ti ei ole kirjanik, vaatamata teosest hddguvast poolehoiust
proletariaadile, sﬁutnud anda viimast vditlevana, revolut-
sioonilisena ning klassitéadlikuna: Streik tekib stiihili-
selt ja todlised pélvivad autori kisitluses pigemini kaas-
tunnet kui imetlust oma heroilisusega. Ka pole huvide kokku-
porge kapitalisti ja keskse totlistegelase vahel tiles ehita-
- tud klassivastuoludele, vaid individuaalset laadi konflikti-
le. T86lise Balrachi vanaonu on kunagi laenanud Hesslingi
isale suurema summa raha, praegune vabrikuomanik aga eitab
laenu ja noor t86line asub endale ndudma varandust, mis ku-
nagise laenusumma abil on omandatud. Balrach pole poliitili-
selt teadlik proletaarlane, ta loodab vditvat Hesslingi ju-
riidilisel teel ja tegutseb ﬁksikvaiflejana, sest ta ei usu
massi joududesse. Paratamatult kaotab ta vditluse ning on
sunnitud tagasi tulema vabrikusse nHesslingi leiba s&tma®,
Romaan p#&dib kirjaniku varasema loominguperioodi.Jﬁrg—
nevaks perioodiks eristavad kirjandusloolased Weimari vaba-
riigi kestusaja, aastad 1919 - 1933. Weimari vabariiki suh-
tus H.Mann algul suure usaldusega. Sellest ajast p#rined
rida kirju@isi Jja kanesid,’milledes ta kdneleb vabariigiast
kui saavutusest, mida ei tuleks vdtta ainult s8jalise lulia-
Saamise paratamatu tulemusena, vaid tuleb huutuda ka meelsu-
selt vabariiklasteks, 1943.aastal kirjutad aga Mann, meenu-
tades Saksa vabariigi poliitilist olemust, et selle aluséd
olid tdiesti v8ltisid, sest selle Juhid ei tunnustanud kunagi
eelnenud s5ja tdsiasju. Peaveaks oli aga suurkapitalistide
Ja junkrute vgimu séilitamine. H,Mann arendab tdhusat voit-
lust publitsistikas tdelise demokratismi eest, nii et ta
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tolleaegses toodangus nihkub see Zanr esikohale. Kehtiva-
tes tingimustes oli aga see voitlus viljatu. Ilukirjandus-
likus osas on neil aastail téhelepandavamad romaanid ,Pea"
(4 Der Kopf® 1925), ,Tdsine elu® (,Ein ernstes Leben" 1932)
ja novell ,Kobes® (1923). Viimase peategelase prototiitibiks
on suurtéostur Hugo Stinnes, keda ja kelletaolisi kirjamik -~
paljastab jui vabariigi tegelikke valitsejaid.

Romean ,Pea" l¥petab triloogia ,Keisririik", kuid sel-
FJe tegelaskond on tiéiesti erinev eelmiste osade omast. Teos
on laadilt publitsistlik romaan, késitledes Esimesele maa-
ilmas3jale eelnenud ja s&jamegset poliitilist vditlust Sak-
samaal. Tegelasteks onm kdrgema seltskonna esindajad ja téht-
sad riigimehed, nagu keiser, kolm tiksteisele jirgnevat riigi-
kantslerit jt. Tegevus toimub Jukonna sfétrides, moodsates
salongides, riigipseval, mitmesuguste reaktsiooniliste or-
ganisatsioonide kokkutulekuil jne. Teos néitab suurkapitali
osa s3jale ettevalmistamisel, nditab militaristlike ringide
mdju valitsusele, diplomaatlikke salakiike, riigipdeva jul-
gusetust jne,, Uhe s3dnaga juhtkonna poliitilist kuritegevust.
Sellel ithiskondlikul taustal rulluvad lahti kahe s3bra,Wolf
Mangolfi ja Claudius Terra biograafiad. Esimene jduab kar-
jéiriredelil riigikantsleri ametikohani, teine taotleb Tii-
gipdevasaadikuna patsifismi ja Oiglust, kuid et ta masse
kardab, saab tast tahtmatult tagurluse toetaja. Nagu keisri-
riik 18ppes ummikus, nii jduavad ka mdlemad s3brad ummikuni,
millest nad ei leia muud pH#su kui enesemdrv, Teos on pessi-
mistlik ja selle kunstilises teostuses kajastub tolleaegse
moevoolu, ekspressionismi m@jutusi, mis avaldub karakteris-
tikas, situatsioonide ebatavalisuses, aga ka stnastuses.

Romaan ,T&sine elu" on plihendatud selle nooruse saatu-
sele, kes astus ellu ajajérgul, millal Saksamaa elas 1libi
rédnki majanduskriisi- ning inflatsiooniaegu. Sundmustiku
kohtadeks on iiks véike Lé#nemere ranniku suvituskoht ja Ber—'
liini Kurfutstendammil asetsev 13bustuskoht. Keskseks tege-
laseks on rannattidruk Marie, kes satub Berliini poolmaail -
mategelaste kimpu. Need kasutavad &ra lihtsa titarlapse ko-

“9)=



genematuse ja neiu pdimitakse ripastesse afddiridesse; alles
raskete moraalsete ohvrite kaudu passeb ta kodupaika ning
korralikku ellu tagasi. Teos pdsdib Manni ;eisa loomingu-
perioodi. Selle vdltel hakkas kirjanikule tiha enam selgu-
ma Suure Sotsialistliku Oktoobrirevolutsiooni tizhtsus maa-
ilma ajaloos. Esimeseks avalikuks stnavotuks, milles kirja-
nik tunnistab noukogude juhtivat osa maailmapoliitikas, on
1924.aastal kirjutatud ,Vastus Venemaale" ja faSismi tugev-
nedes Eq?oopas veendub kirjanik, et ainsaks mdeldavaks vas-
tas jduks sellele sasb olla ainult Ndukogude Liit. Tema sel-
leaegsest publitsistikast olgu nimetatud kogud ,V&im ja ini-
mene" ( ,Macht und Mensch" 1919) ja wAvalik elu" (,Das 8f-
fentliche Leben"™ 1932).

1933.aastal tuli Saksamaal vdimule Hitler.Veebruaris
tagendati H.Mann Kunstide Akadeemia kirjandusosakonna presi-
dendi kohalt ja samal kuul pdgenes kirjanik Tgehhoslovakkia
kaudu Prantsusmaale. Peatselt levitasid v3imud valeteate ta
arreteerimisest. Kirjanikult vaeti Saksa kodakondsus, selle
asendas talle s@bralik Tgeﬁhoslovakkia. 10.mértsil p3letati
Berliinis Ooperivdl jakul H.Manni teosed avalikult, ametli-
kud sidemed kodumaaga 0lid nziliselt 13plikult katkestatud,
algas kirjaniku emigratsioonipdlv, mis on thtlasi ta viima-
seks loominguperioodiks. 1933 - 1941 viibis kirjanik Prant-
susmaal, siis lahkus sealt okupatsiooni eest pdgenedes USA-
sse, kus asus Kaliforniasse. Seal elas ta surmani.

H. Manni viimast loominguperioodi vaib iseloomustavalt
nimetada antifaSistlikuks. Asunud Prantsusmaale, algab Mann
aktiivset v&itlust natside vastu. Ta sai 1936.aastal asuta-
tud rahvarinde kaastddliseks, esines pal jude kdnedega ja ju- -
hatas koos prantsuse kirjanike Barbusse'i,Aragoni,'Blochi Jja
teistega rahvakoosolekuid, oli ka rea rahvusvaheliste vaimu-
tegelaste kongresside organiseerijate ning juhatajate_hnlgas.
Kui vélismaal rajati ka saksa rahvusrinne, sattus kirjanik
tihedasse kontakti saksa antifaSistlike téslistega. Temalt
ilmuvad publitsistlikud kogumikud ,Viha" (wDer Hass" 1933),
wSaabub piev* (,Es kommt der Tag" 1936) ja ,Mehisus® (wMut®
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1939). Esimeses pole tegemist vihaga Saksemaa vastu, vaid
vihiga selle viha vastu, millele Hitler kavatses rajada oma
maailmavalitsemise. Autor ennustab vihaapostlite pankrotti
ning vialtimatut kadu. Kahes jérgnevas teoses kdsitleb ta
hitlerismi sotsiaalset palet ning jduab jireldusele, et nat-
sism on rahvusvahelise imperialismi stinnitis ning kapitalis-
mi eelpost. Manni antifaSistlikud kirjad pole pelgad konsia-
teeringud, vaid vihast h3%guvad ilileskutsed monstrumliku re-
Ziimi vastu voitlemisele. Mitmes artiklis tunnistab ta ennast
NSV Liidu sdbraks, armastust kelle vastu on ta viitnud. Ta ni-
metab sotsialismimaad rahﬁkantsiks, hurjutab NSV Liidu vaen-
lasi ja kinnitab, et maailma tédtajate armastuse kdrval on
Noukogudemaa vaenlaste laim ning raev jduetu.

Heinrich Manni emigratsiooniaegse kirjandusliku toodan-
gu tippsaavutuseks (aga ei oleks liialdus seda tunnustust
kasutada ka, kui arvestada tervet tema loomingut) on kaksik-
romaan ,Kuningas Henri Neljanda noorus" (,Die Jugend des Ko-
nigs Henri Quatre" 1935) ja ,Kuningas Henri Neljanda tiisiga"
(wDie Vollendung des Ktnigs Henri Quatre™ 1937). Kuni nimeta-

+tud teose avaldamiseni tunneme Heinrich Manni kui teravai-
mat kaasaja kriitikut saksa kirjanduses, kelle loodud kirjan-
duslike kujude paremiku moodustavad negatiivséd tegelased
imperialismiajastu Saksamaal. Autor pidas tema enda sdnade
jirgi kirjaniku tthiskondlikuks tlesandeks ajastu pahede ning
nende kand jate paljastamist, mitte aga samavdrdselt sotsiaal-
selt teednéitavate positiivsete kangelaste esitamist. Tema
positiivsed kangelased on kas tlhiskondliku kaaluta, nagu

noor kalur Mingo romaanis ,T3sine elu", vdi dekadentlikult
asotsiaalsed, nagu Violante von Assy triloogias ,Jumalatarid®
Natsismi vOimutsemise tingimustes jduab aga kirjanik veendu-

' musele, et negatiivsete nihtuste piitsutamise kdrval on veel-
&1 suurem kdlapind humanismi propageerimisel, mille kand jaks
ning kehastajaks oleks fihiskondlikult teenekas positiivne te-
gelaskuju. Sélérane saab aga olla rahva uUhiskondlike huvide
eest viitlev kangelane. Kdnesolevais romaanides on autor
leidnud sellise tegelase prantsuse populaarseimas kuningas
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Henri IV-s (1553 - 1610), kes on s8ilinud rahvatraditsioonis
hea kuningana- ja kellest rahvalaul® itleb, et ta on nainuke
kuningas, kes elab vaeste seas veel tiénaseni®. »

Nagu H. Mann jutustab milestusraamatus ,Ajastu tuleb
vaatlemisele", tekkis tal idee iirjutaﬂa romaan Henri IV-st
1927. aastal, millal ta-koog pgéntsﬁse turistidega kiilastas
selle kuninga lossi Pai's Pireneede jalamil. Kavatsust asus
ta teostama alles seiisme aasta pérast ja romaanide kirjuta-
mine viltas veel kimus nastat. Teoste loomine sai konkreetseks
autori viibides ndapabs Prantsusmaal pirast natside viimule-
tulekut. SN

Romaani aineks on usﬁsb;]ad Prantsusmaal XVI sajandil.
Tolleaegseis tingimustes omandas thiskondlik voitlus moneti
usulise'vﬁrvingn. Sellist laadi oli Talupoegade sdda 1524 -
1525 Saksmaal, s#irane oli viltavaks s8jaliseks konfliktiks
arenev v@itlus katoliiklaste lber1 ja protestantide (hugenot-
tide) vahel samal Sajandil Prantsusmaal. Feodalismi kindlaima-
le toele katoliiklusele tekib XVI sajandil vastas jouna pro-
testantism, mis algselt kehastab, tdsi ktill, usulises riis,
rohutud rahva protesti. Ent kéjuneva JOukeondumise kasutavad
dra oma huvides ILduna-Prantsusmaa suurfeodaalid, asudes pro-
testantismi kaitsmise sildi all tegelikult vditlusse kuninga
voimu vastu, mis taotles feodaalide s8ltumatustendentside pii-
ramist. Nii jagunes Prantsusmaa sajandi keskel kaheks suureks
vaenulikuks leeriks: tthelt poolt Pshja-Prantsusmaa kdrgaadel
Lotringi hertsogite Guise'ide Jjuhtimisel, loosungiks kuninga
véimu ning katoliku usu kaitsmine ketserlike ning separatist- -
like hugenottide vastu; teiself poolt hugenotid, kelle eesot-:
sas seisid Chatilloni aadlik admiral Coligﬁy Ja Navarra pisi-
riigi kuningas Henri Bourbon. Voitlus kiis ki1ll usulise sildi
a3 tegelikult oli see kahe.feodaalide rithmituse heitlus po-
liitilise vdimu pirast. ;

Relvastatud kokkupdrkeid m&lema leeri vahel oli.juba 60—
-ndates aastates,halastamatuks vastaste hivitamiseks andis aga
tduke kuninga ema Katharina de Medici algatusel ning kuningas,
Charles IX_sooatumiebl korraldatud pértliss veresaun,mispuhul
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katoliikissed panid toime Pariisis hertsog Ggise'i juhtimi-
sel hugenottide metsiku massimdrva. Kohutav sindmus sai ot-
seseks ajendiks ulatuslikule, tervet maad hdlmavale kodusd-
jale. Et pértlidd esimesi ohvreid oli admiral Coligny, siis
sai sellest ajast peale hugenottide ainujuhiks Navarra Henri,
kes jérgnevates vditlustes osutas suuri s@japealiku vOimeid
ning poliitilist leidlikkust.1589.aastal tapeti kuningas
Henri III, kelle surmaga kustus seni valitsenud Valois' du-
nastia ja kehtiva troonipérimiskorra alusel sai tema jirgla-
seks Henri Bourbon. Katoliikliku Liiga (asutatud 1576 kato-
liiklike joudude koondamise eesmérgiga vditluseks hugenotti-
de vastu) vastuseismise tdttu tulil tal aga aastaid kestvais
vditlustes rajada endale teed troonile. Prantsuse kuningaks
sai ta Henri IV nime all 1594.aastal, olles enne seda (1593)
.astunud katoliku usku. See samm, mida Henri Manni romaanis
nimetab enda surmahiippeks, o0li puhtpoliitiline, sest kunin-
gas oli usukiisimustes aina UkskOikne. Tuntuks on saanud ku-
ninga ajalooline lause: ,Pariis véasrib tht missat.”

Kuningas Henri asus energiliselt maa piééstmisele lao-
sest, millesse see 0li jdudnud kodusddade mdllus. 1598.aas-
tal antud Nantes'i edikt kindlustas hugenottidele usulised
digused, millega nad olid vdrdustatud katoliiklastega. Sel-
lega o0lid ususdjad formaalselt likvideeritud. Kuninga polii-
tika pShiprintsiibiks o0li riigi keskv®imu kindlustamine ning
feodaalse killustuse likvideerimine. Sellega pani Henri IV
aluse absolutismile, mis teostati Prantsusmaal XVII sajandi

esimesel poolel Henri poja Louis XIII valitsemise ajal kar-
dinal Richelieu poolt, kes oli jduetu kuninga asemel tege-
1ik vdimuteostaja. Henri kindlustas riigi majandust, toetas
toédstust, soodustas pdllumajandust, rajas esimese Prantsuse
koloonia Kanadas ja teostas edukat vdlispoliitikat. Kuninga
kaugeimale ulatuv plaan sel alal, Euroopa ithendriikide raja-
mine (mida peetakse riigimehe Sully ideeks), ei jdudnud ka-
vatsusest kaugemale kuninga ootamatu surma tdttu: 14.mail
1610 tapeti Henri IV jesuiitide kdsilase Prangois Ravail-
laci poolt.

Seda ajastut ning nende sundmustega seostatud isikuid
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on Heinrich Mann k#ésitlenud oma kaksikromaanis. Esimene osa,
mis on laadilt kujunemisromaan, h¥lmab tulevase kuninga elu
lepsepdlvest kuni v@iduni Arquegi.linna lzhistel Liiga vige-
de tile 2l.septembril 1589. S¥nadega:,Sel pieval 1dppes tema
noorus", 18peb viimase peattiki %gzgiigé. Mainitud v3it tegi
Henrist arvestatava troonipretendendi, seni o0lid ta vastased
suhtunud temasse hoolimatusega kui vastaspealikusse, kelle
joud olid seevdrd piiratud, et ei olhud pdhjust pidada teda
poliitiliselt kardetavaks; Liiga peajdudude purustamine
teeb ta n.-6. tédisealiseks nii kaasvéitlejate kui ka vaenla-
se silmis. Teadlikult troonile rithkiva ja selle saavutanud
poliitiku traagiline vditlus humanismi teostamise eest kuu-
luvad teise romaani.

nKuningas Henri Neljanda noorus" algab optimistlikus
helitdus. Pdikesepaistelises 13unas, eemal Louvre'i Sueint-
riigidest, tihedais kokkupuuteis rahvaga kasvab poiss nooru-
Xkiks. See osa romaanist tulvab helgusest ning soojusest,sel-
les n#itab autor, kuidas noorukis tekivad humanistliku maa-
ilmasuhtumise eod. Need ideed on nii tugevad, et Henri ei
loobu neist ka siis, kui tal tuleb dppida ,dnnetuse koolis",
‘kui Louvre'is kogetud Budused, alandused fing pettumused
néitavad, et leebe humanism on piisamatu vahend vditluses
salakavalusega ning julmusega. Kannatused Opetavad, et re-
aktsioonijdududele tuleb vastu asetada voitlev humanism, ja
nii saabki Henrist ,humanist hobuse seljas", kes, mddk kies,
kaitseb mdistust ja pssstab vabadust. Ent vigivald jisb Hen-
ri silmis ikka ainult hédavahendiks, mida kahjuks tuleb siis-
ki mdneti rakendada. ,Vdim'on tugev," titleb filosoof Michel
Montaigne Henrile vestluses La Rochelle'i rannikul. wTuge—
vam on headus. Midagi pole populaarsem headusest." Sellest
kdnelusest peale juéb Henri eludeviisina kehtima see vdlja~-
lausutud tsde ja kuningana juhindub ta alati loosungist, et
ainult headus teeb ta rahvale armsaks. Sellest lshtudes kee-
la» ta vdidetute riitistamise Jja alistatute tapmise, sellest
léhtuvad ta lihemad vahetud kokkupuuted lihtrahvaga.

Romaani teine osa k#sitleb Henri 18pulewiidud endateos-
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tust. Aastaid kestnud vditlus 13peb vdiduga (mitte teisiti
mdtlevate vastaste hiavitamisega!l), ta saavutab kuningatrooni
ja asub valitsejana ellu viima humanistlikke ideid riigi va-
litsemises. Ent saavutatud positiivne lahendus on vaid n#i-
line. Henri isiklik saatus kui ka tegutsémine riigijuhina
on hédlestatud traagiliselt. Tal tuleb lébi elada rida pet-
tumusi ning'kaotnsi isiklikus elus: usuvahetus vd3drutab te-
mast ta noorusea s3brad, ta kaotab oma kauaaegse armsama,
wieetleva Gabriele'i"™, jirgneb pealesunnitud poliitiline abi-
elu. Vaenlaste ring ta uUmber tdmbub iiha koomale. Reaktsioo-
nijdudude vastutddtamise tdttu jisvad teostamata vl poole-
le teele tema sotsiaalsed ja poliitilised kavatsused ja tal
tuleb korduvalt niha vilgatamas surmatoovat pistoda. Jah,
tal tekib veendumus, et on vaid aja kisimus, millal see te-
da tabab. See eelaimus tditubki, Henri langeb poliitilise
atentaadli ohvrina. Henri surm pole aga pelgalt Uksikisiku
traagiline hukkumine, vaid see tdéhistab kogu elujulge ning
inimviirikust tunnustava humamistliku ajastu loojangut.
Jirgnev XVII sajand, absolutismi sajand, madaldab késituse
inimesest taas piiramata vdimuga riigivalitseja alamaks ja
alles jérgneval, valgustussajandil taaselustuvad inimsuse
ideed.

Veastavalt pettumuste kuhjumisele singestub pidevalt va-
naneva kuninga sisemaailm. Henri sisemonoloogides kajavad
Uha sagedamini lohutamatuse ning perspektiivituse norulised
noodid. Seda vaimset kiiiruvajumist paisuva reaktsiooni vas-
tulsskide raskuse all on kirjanik kujutanud suure pstihholoo-
gi meisterlikkusega. Uha stingestuv saatuslikkus, mis suunab
aiindmusi ning peategelase elu, kipub seejuures aga puhuti
Vil juma reaalauae.raamest.

Eespool mainitud kdneluses Henri ja Montaigne'i vahel
osutab filosoof vastasparteide juhtide v3imuhimule, rikas-
tumiskirele ning auahnusele kui ususddade tdelistele pthjus-
tele. Humanistina suudab Henri neid tddesid 1l&bi ndha. V&it-
lustes on ta ktill liitunud tthe poolega, hugenottidega, kuid
fanaatilisele protestandile Colignyle seletab ta endasugus-
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te noorte s¥ddurite poliitilist positsiooni, mis ei piirdu
ainult vditlusega protestantlike usudiguste eest. Nemad ei
tosta relva mitte katoliiklaste purustamiseks ning ei tee
seda ka hugenottide vdidu nimel, vaid nad sadivad selleks,
et 1lopetada riiki laastavad parteisdjad, mis ndrgestavad
maad ning teevad selle h¥lpsaks saagiks vilisvaenlastele, ja
et luua tihtne, vdimas terviklik Prantsusmaa. Selle seletuse
valgusel tundub Henri ,surmahiipe® mitte s3jakaaslaste reet-
misena, nagu késitavad kuninga poliitilist usuvahetust or-
todoksaalsed hugenotid, vaid riiklikult mitleva valitseja
kaalutud semmuna, kes eelistab minna kuningana tervena sii-
linud pealinna, kes tahab niha pariislasi elavatena ega taha
Ule oma rahva laipade ja linna varemete troonile ronida,

Tuleb m&onda, et autor on liialdanud Henri rahvalikku-
sega ning headusega. Ka on ajalooliselt kitsitav kuulus lau-
se: ,Ma tahan, et igal talupojal oleks pihapéeviti kana po-
tis", mille stmboolse tiéhenduse kirjenik otse labikdivalt
on asetanud aluseks Henri suhtumisele rahvasse. Ajalugu tun-
neb teda kui kuningat, kes oma sisepoliitikas tegelikult
18htus ainult oma klassi, aadli huvidest.

Manni k&#sitluses on Henri mdlemast v3itlevast leerist
kdrgemal asetsev isik, inimene, kes on kutsutud olema juhiks.
Ometi pole ta andnud oma peategelast imetletavas kangelas-
poosis pjedestaalile asetatud kujuna, vaid mehena, kellele
on omased ka inimlikud n®rkused. Nii etendavad tema elus sen-
suaalsed kalduvused kiillaltki suurt osa (mis muide vastab
ajaloolisele t3ele) ning asetavad ta moneti eVhvidrikasse
valgusse.Kuid autor ei tauni ei Henri ega teiste tegelaste
sébraseid ega muid ndrkusi, ta suhtubd leplikult nii Jeanne
d'Albret' iseloomu puudustesse kui ka ,vaese" Margot' pahe-
desse. Neid koiki kujutab kirjanik, nagu paljusid tolleaegse
elu ebakohti, mdistvalt ning objektiivsusega. Olgu vahemsir -
kusena mainitud, et autori tildine suhtumine késitletavasse
on oma tagasihoidlikkusega kdnesolevates romaanides sootuk;
erinev tema varasemate teoste tavalisest rundavast hoiakust.
Negatiivse joonena tuleb mérkida kuninga puhutist 2lahinda-
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vat suhtumist rahvasse. Ja seda jagab ka asutor. Wgneti esineb
rahvas pimeda fanaatilise massina, kes ei ole svuteline ori-
enteeruma omé huvide kisimustes, vaid on aldis #ssitajate mo-
jutustele.

Ei ole siiski alust teha etteheiteid autorile nii peate-
gelase idealisecerimises kuli ka faktidest kdrvalekaldumises,
mida ka esineb. Mann pole seadnudki endale lilesannet kirjuta-
da ajslugu, vaid ta on loonud luuleteose, mille hindamise
kriteeriumiks pole niivord Uksikute ajalooliste seikade tép-
ne vastavus, vaid n.-6. ajastu vaimu dige tdlgendamine. Ja
selles suhtes on autor iilesande téitnud menukalt.

Ta romasnide ideestiku aluseks on renessansi mdttemaa-
{1ma iseloomulikud tBekspidamised ning suunad, nagu tollaste
vaimuhiiglaste unistused tséiuslikust inimesest, veendunus
inimvaimu vdimete piiramatuses ja uueaegse inimese teotahtes
ning usus maise elu vidrtustesse. Nende ideede kand jaks pole
ainult peategelane, vaid ka tema lshemad vdi kaugemad voit-
luskaaslased ning sdbrad. Eespool on nimetatud juba filosoo-
£i Montaigne'i (1533 - 1592) - kes tegelikult Henri IV-Ie nii
léhedal ei seisnudki -, temale 1isaks kohtame teisigi prant-
suse humaniste, nagu kirjanik Agrippa d'Aubigné'd (1552 -
15%0), luuletaja Guillaume du Bartas'd (1544 - 1590) ‘3t.,
kes samuti esindavad ajastu mdtlejaid. Juhtivate vaimuinimes-
te pdimimine tegevustikku laiendab teose ideelist kandepinda,
see ei piirdu enam tiksikisiku biograafia mttmetega, vaid
saab tervet epohhi iseloomustavaks. Lugeja ees avaneb pilt
Prantsusmaa lhiskondlikest suhetest ning valitsevast sotsiaal-
eest m3ttest, maa saatust juhtivatest isikutest ning olusti-
kust ajajirgul, millal teostus tleminek feodalismilt kapita-
lismile. Tosi kull, romaanis el tolgendata seda protsessi nii-
voérd ajaloolise seaduspirase arenemiski iguna kui tksiku voi-
melise isiku hiiglaslike pingutuste tulemusena, Henri IV
elutssna. Ent sotsiaalne protsess ise .on Gigesti kujutatud.
Ja autor on oma teost iseloomustades titelnud, et selles on
tegemist mitte ajaloo selgitamisega voi sObraliku jutustuse-
ga, vaid tdelise vdrdlusega. Ta tzotluseks on olnud ndidata
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ususcdade peeglis kaésaja vordpilti, ”Suurmaaomanike Jja pro-
vintsi monopolistide liiga ldhestas ning hivitas kuningriigi

- loomulikult seda tunnistamata. Kui neid hérraseid kuulata,
siis kaitsesid nad usku, litle: maailmavaadet; nutdisajal olek-
sid nad Ulistanud oma antibolSevismi. Vabastaja Henri WNeljas
tegutses revolutsiooniliselt, niiud oleks teda nimetatud bol-
Sevikuks. Sellal nimetati teda ketseriks ja tdelised vastavu-
sed j&id valgustamata." Neid valgustamata jédnud seiku on dgnn
Oma romaanis kdnesse votnud ning toonud nende kaudu pralleele
meie gje vOitlustele ning vastuoludele.

Lugejale hakkab silma ohtralt roopjooni hitleriaegse Sak—
samaa ja XVI sajandi Frantsusmaa olude vahel. Ent romaani ak-
tuaalsus ei seisne niivérd neis karvutﬁstes kui teoses antud
humanismi ditsenguaja maailma vastandamises flireriajastu inim-
vaenulikkusele. Teost kannab optimistlik idee,"veendumﬁs aja-
loo progressiivsete joudude vdidus reaktsiooni ule - ja mitte
ainult késitletud ajastul ja oludes.

wHenri Neljas" on ulemlaul humanismile, see on vana 83—
nameistri positiivne summeering tema loomingut ldbivale v3it-
lusele tirannia ning inimvaimu orjastamise vastu. See on teos,
millega Heinrich Mann on jésdvustanud oma nime maailmakirjan-
duse klassikuna.

Kirjaniku hilisemasse loomingusse kuulub dialogiseeritud
satiiriline jutustus ,Lidice" (1943), milles kisitletakse nat-
side poolt hivitatud samanimelise tSehhi klila saatust ja par-
tisanide vastupenu natsidele. Jutustuse teostus ei ole jérje-
kindlalt realistlik. 1949. aastal 1l&petas H.Mann romaani ,Hin-
gus" (,Der Atem"), mis on pihendatud prantsuse patriootide
voitlusele kodumaa reeturite vastu.Sundmustik toimub Nizzas
Teise maanilmasB®ja eeldhtul,1939. aastal. Teoses on vazrtuslik
poliitiline probleenistik, ent selle kunstilises teostuses on
soovidajatte, on rakendatud sumboolikat, fantastikat ja stiil
on méjutatud ekspressionismist. Lirjaniku viimane 13petatud
romazan ,Vastuvott kérgemas seltskonras" ("Empfang bei der Welt'
(1950) ilmus posthuumselt. Lopetamata j&i romaan Preisi kunin-
zast Friedrich II-st. Kirjaniku 10. surmapigval ilmus see
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fragmendina ;Kurb lugu Friedrich Suurest" (yDie traurige Ce-
schichte von Friedrich den Grossen" 1960). telles kdsitleb
kirjanik Preisi kuninga Friedrichi noorust, kelle siiras ise-
loom hivitati vildaku, pahatahtliku kasvatusega, nii et te-
mast kujunes despootlik valitseja. Saksa kriitika hindab 13-
petamata j##nud teost kui vadrtuslikku lisandit Manni huma-
nistlikule loomingule.

Kaalukas on kirjaniku viimaste aastate publitsistika.
194%. a. ilmus tema viimane publitsistlik kogumik, poclmemu-
sariline ,Ajastu tuleb vaatlemisele" (,Ein Zeitalter wird be-
sichtigt"), milles autor summeerib omz tegevust thiskondlik-
poliitilise v@itlejana ning kirjanikuﬂg. Selles raamatus on
milestusi isikutest, kellele ta on ligidal seisnud, nagu Franlk
Wedekindist, Max Liebermannist jt. Selles toob ta tunnustust
Prantsusmaale, mis tollal just vabanes okupatsiooni alt, sel-
les on tunnustust lausutud Nukogude Iiidule, kes tollal en-
nekuulmatuté pingutustega vditles inimkonna vabastamiseks hit-
lerismi kiest. Selles on mdtisklusi Saksamaa saatusest, kus-
juures autor siira hukkamSistuga kdneleb oma rahva saatusli-
kest vigadest, paljastab saksa pankurite ja toosturite osa
masilma imperislismi toetamisel ja m¥istab hukka rassismi.
Rasmat 18peb stnadega ,Peievad léhevad ltthemaks". Ja tUepoolest,
enamik kirjaniku s@pru olid lginud juba manalateele, suri ka
ta teine abikazasa Nelly ja stdamehaigus ning vanadus andsid
tunda. Rohus ka pooltagakiusatu asend, mida demokraadina tun-
tud kirjanikul tuli taluda v3srsil. Tagasipdtrdumine kodumaa-
le, kus ta oli valitud tagaselja Kunstide Akadeemia presiden-
diks, ei teostunud: veidi enne oma 79. stunnipseva, 12. martsil
1950 suri Heinrich Mann-/Santa Monicas Kalifornias.

Heinrich Manni elutdd hinnengu on andnud tabavalt ning
ammendavalt Saksa Demokrastliku Vabariigi president Wilhelm
Pieck kirjaniku 78. siunnipieva puhul: ,Teie isikus tervitame
meie silmapaistvat saksa kirjanikku, kes Sovinismi metsikute
mératsuste ajal on alati kdrgel hoidnud rahu je humaansuse

lippu. Teie astule vslja vabaduse ja sotsiaalse progressi
eest, imperialistide piiritu kasuhimu vastu. Kuid Teie ei piia
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dunud ainult vana thiskonna mésndumise niitamisega. Kui ini-
mene ja kui kirjanik olete Teie alati viElja astunud parima,
demokraatliku uthiskonnakorra eest. Saksa kirjanike hulgas
olete Tele todlisliikumise ja Ndukogude Liiduga sdpruse kaits-
mise lipukandja." Seda tunnustust téiendab W, Piecki s3navdtt
kirjaniku surma puhul: ,Saksa rahvas .ei kaotanud H. Mannis
mitte tiksi suure kunstniku, vaid ka tihe viheseid suuri saksa
demokraate, kel juba Hohenzollernite riigis - 0li julgust tun-
nistada,et ta kuulub demokraatia ning toStliskonna ridadesse."
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Ber.rod.k Brecht

(1898 - 1956)

Bertolt Brecht on saksa silmapaistev mitmekiilgne kultuu-
ritegelane ja kirjanik. Ta on tuntud luuletajana, dramaturgi-
na, prosaistina, publitsistina, teatriteoreetikuna ning nsi-
tejuhina. Ta loomingu humaansed printsiibid, sotsiaalne te-
ravus ning suund on kindlustanud talle kuulsuse ning tunnus-
tuse kogu progressiivses maailmas. ;

Bertolt Brecht stindis 10.veebr. 1898.aastal Augsburgis
tsdsturi perekonnas. Oppis arstiteadust, loodusteadusi ja
filosoofiat Mincheni ja Berliini ulikoolis. Luuletusi hakkas
kirjutama 20-aastaselt. ks ta esimesi luuletusi ,Surnud sd-
duri legend" (1918) t3i talle kohe suure populaarsuse. See on
satiiriline lugu s3ja ldpuaastaist, kus autor laseb reservide
puuduse all kannatava stjavie t¥ienduseks kaevata surnud s3-
duri hauast ning saata see bravuurse marsi miirtsudes lahin-
gusse.

Esimesest maailmas3jast vdttis Brecht osa sanitarina
s3javiehaiglas. Tal tuli nkha, kuidas haiglates lapiti haa-
vatuid, et neid vdimalikult kiiresti taas saata rindele.
Brecht hakkas peatselt mdistma imperialistliku sdja pdhjusi
ja ta kujunes militarismi leppimatuks vaenlaseks.

Oktoobrirevolutsiooni, samuti Saksa revolutsioonilise
liikumise m3jul liheneb Brecht tddtavatele hulkadele. No-
vembris 1918 valiti ta Augsburgi todliste ja talupoegade saa-
dikute ndukogu liikmeks.

Plrast demobiliseerumist asub Brecht tegutsema teatri
alal dramaturgina ning lavastajana. Ta algab vditlust teatri
kultuuriliste ilesannete eest, vastandades mdttetutele aja-
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viitelavatilkkidele, mis o0lid Saksamaal moes pHrast maailma-
sgda, sotsiaalseid probleeme kidsitleva repertuaari.

20-ndail aastail ldheneb Brecht Saksa kommunistlikule
parteile. Uued ideed mdjutavad suuresti ta jérgnevat kir-
janduslikku ning teatritegevust. Aastail enne v@imu haara-
mist natside poolt taotleb Brecht teatrit lmber kujundada
eesrindlike ideede tribiiliniks, ;

1927.a. esineb Brecht nn. ,eepilise teatri" teooriaga.
See teooria tekkis vbitluses‘kodanliku langusliku kunstiga.
Kaasaja reaktsioonilistele esteetilistele teooriatele vas-
tandab ta omaaegsed valgustusajastu (XVIII saj,) traditsi-
oonid ja nende teostamise saksa draamas Schilleri Goethe,
Blichneri, Hebbeli ja Hauptmanni poolt.

Kaasaegse eepilise teatri iilesandeks peab Brecht suur-
te sotsiaalsete Ulesannete tutvustamist publikule., Kirjanik
seadis endale tilesandeks luua teater, mis aktiviseeriks vaa-
tajaskonna teadvust, mis apelleeriks publiku m&istusele. Tol-
leaegne teater oli Brechti iseloomustuse Jargi ,Aristotele-
se teater" (s.o.kreeka filosoofi Aristotelese teooriast lih-
tuv), mis seab endale lilesandeks tekitada publikus emotsioo-
ne, haarata teda lavategevuse orbiiti, tehes temast laval
toimuvate stndmuste kaasosalise.., Tuntu ning 1§bielatu md-
jul elab vaataja ile wkatarsise", s.o. puhastuse momendi.

’ Eepilises teatris ei asetu publik tthe v&i teise tegela-.
se poolele ega kaota objektiivse vaatleja asendit, vaid hin-
dab objektiivselt laval toimuvate stindmuste m3tet. Eepiline
teater apelleerib,vaataja intellektile, mitte tundele.

Teatri uued tilesanded n¥uavad aga uut repertuaari ja
vanade teatrikaanonite, niitleja, tehnika ja lavastusv@tete
reformi., Bt néidend- ei mdjuks vaataja tunnetele, peab Brecht
vajalikuks kasutada vdtet, mida ta nimetab ,vddrutamisefek-—
tiks" (,Verfremdungseffekt"). Selle llesanne on sisendada
vaatajeskonnale analtiisiv, kriitiline vaatekoht esitatavate
slindmuste suhtes., Praktiliselt kasutab Brecht selleks n#iden-
di tegevuStikku pdimitud koori, prolooge ja epilooge, millede
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uumhhonnmmnpmeaMMMM@mamﬂhkm-
menteerida ning hinnata laval toimuvat stndmustikku voi
seletada ka teose ideed. Brecht luilitab n#idendisse soolo-
laule, mida ta nimetad ,song'ideks"l Need laulud katkesta-
vad drasma kulgu, nad pole alati seostatud stiZee arenguga,
need on arvestatud ettekantavaiks eeslaval otsese podrdumi-
sena publiku poole. Kasutatud on ka ulatuslikke remarke-
kommentaare lksikute vaatuste sissejuhatuseks. Lisaks vahel-
dub Brechti néidendis vérss proosaga, dialoog muusika saa-
tel ettekantava lauluga jne. Brecht ei tee oma teooriast
aga mingisugust ainukehtivat vormiprintsiipi, vaid ta on,'
kirjutanud ka ,Aristotelese draamasid". 4
Bertolt Brechti looming jaguneb kolme perioodi: R
bmaailmasﬁja 13pust kuni natside diktatuurini (1918 - 1933),
2) emigratsiooniperiood (1933 - 1948) ja 3) tema tegevus
Saksa Demokraatlikus Vabariigis (1948-1956).

Esimene neist on otsingute periood. Kirjaniku katsetu-
sed on seostatud kaasaja kodanliku teatri printsiipide ei-
tamisega, need on poleemilist laadi ning suunatud tradit-
siooniliste lavastusvdtete vastu.

Brechti esimeses niidendis, mis rambivalgust négi,
WOised trummid® (,Trommeln in der Nacht", 1919, tr.1922)
p6ordub autor sama kiisimuse juurde, mille ta oli t¥statanud
juba ,Surnud sdduri legendis": kelle huvides oli s3da?Sak-
samaa olukord oli piérast sdda raske, valitsesid nélg ja t00-
tus. Miljonid perekonnad olid kaotanud isad, pojad voi ven-
nad. Demobiliseeritud sddurid ei leidnud t66d. Pal judel
neist kerkis kiusimus: milleks ja kelle eest nad on vdidel-
nud? Kellel oli vaja miljonite saksa tddliste ja talupoega-
de surma? Neil aastail Brecht ei orienteerunud veel téie
selgusega klassivditluse klisimustes ega mdistnud suure Ok-
toobrirevolutsiooni tBelisi pdhjusi ning iseloomu., Kuid au-

- sa kirjaniku-humanistina ei saanud Brecht mddda minna sdja
ja selle raskete tagajirgede kiusimusest. Brechti dramatur-
gias tekib s@javastane seisukohavdtt, mis kordub ta loomin-
gus ka hiljem.
Varasemas loomingus avaldub ekspressionismi mdjustusi,
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mis oli levinud Saksamaal eriti 1918 - 1923, Brechti draa-
mades kdlab vil japtilisematuse ning metsiku vaenulikkuse tee-
ma, mis on omased kodanlikule uhiskonnale..Sotsiaalse pro-
testi esitajaks on deklasseerunud element. Kirjanik toob sa-

geli lavﬁle kerjuseid, vargaid,'tﬁnavatudrukuid, Draamades

nlhinnade padrikutes" (,Im Dickicht der Stzdte", 1924, tr.
1927), .Kolmekrossi ooper™ (sDreigroschenoper”, 1928) jm. on
Oigesti ning leidlikult niidatud kodanliku tegelikkuse n#o-
tuid kulgi. Kriitika on suunatud selle maailma vigevate vas-
tu, aga autor kiisitleb irooniliselt ka maailma suurimat ,roi-
ma" - vaesust, rahapuudust.

Korduvalt kiéisitleb Brecht nende aastate draamades wi-
kese inimese saatust kapitalistlikus maailmas. Teravalt on
see teema asetatud komsddias ,Mees on mees" (,Mann ist Mann"
1924, tr. 1926). Selles on juttu lihenevast sdjaohust ning
vaikese inimese saatusest neis sindmustes. Selliseid inime-
81 vdib kergesti umber liulitada tootajast anastussddade pi-
damiseks vajalikuks sddurimassiks. Peategelases, kelle =3-
nastikus puudub s3na ,ei", on autor.néidanud-vﬁikese ofele-
ja muundumist mérvarist palgasdduriks. Vsike inimene kasvatb
kohutavaks inimautomaadiks, keda Juhib v3dras tahe. Autor
nagu hoiataks -publikut selle eest, mis vaib juhtuda, kui ini-
mesel puudub iseseisev eluvaade. Inimene on inimene, arutleb
Brecht ja kui ta ei vali elus Giget teed, vdidakse teda kaa-
Sa tOmmata tthiskonnale ohtlikesse poliitilistesse seiklus-
tesse ja roimadesse.

Brechti loouningu timber k:ib tgedaid vaidlusi, mida pSh-
Justavad draamade thiskondlik sisu Ja ebatavaline kujundus.
Kirjaniku naidendid on suunatud kodanliku korra aluste vas-
tu. Nende lavastused kutsuvad 20-30-ndais aastais jiarjest
esile teatriskandaale.

1929. aastal astub Brecht Berliinis nMerksistliku t55-
liskooli" kuulajaks. Ta 8pib tundma marksismi klassikute
teoseid ning v3tab osa bropagandatssst. Kgik see kajastub
ta draamaloomingus. Kui tema varasemates teostes esineb sg-
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geli vidikekodanlikku mislikkust ja néidendite tegelasteks
0lid deklasseerunud elemendid, siis nttid muutub temaatika
ja tegelastena esinevad tédlised ja revolutsiond&rid.

Nii késitletakse niidendis ,Tapamajade piuha Johanna"
(wDie heilige Johanna der Schlachthife", 1932) tootavate
masside eksimusi ja véikekodanliku lepluse pankrotti. Pea-
tegelase perekonnanimi Johanna Dark k&lab sarnaselt prant-
suse rahvakangelanna Jeanne d'Arc'i omaga. Dark (ingl.k.pi-
me) viljendab peategelase poliitilist pimedust.

Johanna on péistearmee sddur, misjonitthingu liige,kes
peab oma llesandeks levitada maailmas jumala nime ja lepi-
tada kapitaliste ja té6lisi omavahel, mille tulemusena teos-
tuks 1dpuks maailmas iildine dnnelikkus. Tegelikult tuleb Jo-
hannal veenduda oma lilesande utoopilisuses ja teose finaalis
jouab ta jareldusele revolutsioonilise vBitluse vajalikku-
sest. Teos néitab, et leppimine kapitalistide ja_eksplua-
teeritavate vahel on v3imatu je et maailm tuleb umber kor-
raldada revolutsioonilisel teel. Seoses selle probleemiga
on Brecht paljastanud kodanliku Uhiskonna kombeid, kapita-
listliku konkurentsi seadusi ning thtlasi ndidanud kapita-
lismi ja usu vahetut seost.

Kolmekiimnendate aastate algul kirjutab Brecht M.Gorki
romaani ,Ema" aineil n#idendi ,Ema" ( yMutter",19%2). Erine-
valt romaanist on stindmustik paigutatud aastatele 1900-1917.
Tegelastena esinevad vene t6olised Tveri linnas. Ent oleks
ekslik ndha niidendis vene todliste vditlust enne Oktoobri-
revolutsiooni. Tegelased ning olustik périnevad tegelikult
20-ndate aastate Saksamaalt. Ema kujus on kehastatud naise
tulpilised jooned, kes on l#binud raske elutee ja kelle vaa-
ted revolutsiooniliste stindmuste mdjul on muutunud ning kel-
lest on kujunenud aktiivne vditleja. Vene ema-revolutsionés-
ri kuju kaudu on kirjanik tahtnud n#idata, et ka Saksamaal
on naisi-emasid, kes jiark-jargult jduavad oma klassihuvide
mdistmiseni ning kes asuvad aktiivsele revolutsioonilisele
vditlusele kapitalismiga.

nEma® teema on pttrdeline Brechti dramaturgias: selle-
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ga alustab ta oma niéidendeis proletariaadi konkreetse klas-
sivditluse késitlemist.

Weimari vabariigi perioodil sai Brecht tuntuks ka 1uti-
rikuna. Ta kirjutab peamiselt satiirilist luulet, mille te-
ravik on suunatud eeskitt saksa ja vilismaiste imperialisti-
de vastu, kes soodustasid sagksa rahvale Vaenulikku’fagismi.

20-ndate aastate 13pul hakkab Brechti luules itha ula-
tuslikumalt k@lama t86listemaatika. Ta luulest h3dgub kur-
bust ning_viha, kui ta laulab lihtsate inimeste viletsusest
ning hédadest. Oma tolleaegses luules on Brecht veelgil veen-
vamalt kui néidendeis osutanud t8oliste raskele saatusele,
aga ka nende vaitlusvgimule ning nende ajaloolisele iilesan~-
dele. Tema luule omandas suure populaarsuse. Demonstratsi-
oonidel ning antifaSistlikel miitingutel lauldi sageli
Brechti laule, milledele o0li muusiks kirjutanud helilooja
G.Eisler, Neid laule ei unustatud ka natside v3imutsemise
ajal. Eriti populaarsed olid s##rased laulud, nagu ,Laul
solidaarsusest" (1930),,Laul thtsusest® (19%0) ja ,Héllilau-
lud" (1932). Brechti laulude menu oli tingitud nende voit-
luslikkusest, sligavast veendumusest Ja vérsside originaal-
sest virskusest, .

Kui 1933%.aastal natsid v&imule tulevad, emigreerub Brecht
Taani. Kirjaniku teosed pdletatakse avalikult. Taanis toe-
tab Brechti kirjanik Martin Andersen-Nexgd, kelle abil tal
v3imaldub jitkata loomingulist t56d. Tal dnnestub toimeta-
da ka mdned néidendid Saksamaale. Peatselt kerkib aga oht,
et Taani veimud vaiksid kirjaniku vélja anda Saksamaale,
mistdttu ta lahkub maalt. Brecht asub Rootsi ja sealt 1940.
aastal Soome. Kui kirjaniku olukord ka Soomes ebakindlaks
muutub, léheb ta Ameerikasse Ja j&#d pikemaks ajaks paika
pidama Santa Monica linna Kalifornias. fldse tuli Brechtil
veeta maapaos 15 aastat, Maapao aastail on Brecht viljakas,
Ta arvukast loomingust nimetagem luulet Ja satiirilist
wKolmekrossi romaani", aga eelkdige silmapaistvaid draama-
sid 4Proua Carrari pussid® (wDie Gewehre der Frau Carrar",
1937), ,Kolmanda riigi hirm ja viletsus" (wPurcht und Elend

”
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des Dritten Reiches", 1938), ,Ema Courage ja ta lapsed"
(4sMutter Courage und ihre Kinder", 193%9), ,Galilei elu"
(4Das Leben des Galilei™, 19%8 - 19%9), ,Hirra Puntila ja ~
ta sulane Matti® (,Herr Puntila und sein Knecht Matti",
1940, tr. 1950), ,Sveik Teises masilmasdjas" (,Schwejk im
zweiten Weltkrieg", 1946),,Kaukaasia kriidiring" (,Der Kau-
kasische Kreidekreis", 1945), >

Draama ,Proua Carrari plssid"™ on kirjutatud vabariik-
liku Hispaania kangelasliku v3itluse vidrskete muljete all.
Tegevus toimub #the Andaluusia kaluri lese onnis. Publiku
ees areneb konflikt ema Teresa ja ta kahe poja vahel, kes
kdige innuga tahavad astuda s3javikke, mida ema aga ei luba.
Ta mees oli langenud vditluses 1934.,aastal ja ema kardab
kaotada ka pojad. Ta otsib lohutust kirikust ning ihkab kdi-~
gest hingest, et s3da mdduks, puutumata tema kodu. Kogu ta
elu mdtteks on pliid siésta oma laste elu.

Ntiidendis on esitatud joud, mis mdjutavad Teresat.thhelt
poolt preester, kes jutlustab kristlikku alistumist ning
hoidumist vahele segamast toimuvatesse slindmustesse; teiselt
poolt reaalne tegelikkus, millel on oma kdigutamatud seadu-
sed. Teresat hoiavad tegelikkusest eemal kiriku &petused,
mis nagu oleksid tthiskondliku elu aluseks, ent reaalne elu
tuletab end pidevalt meelde. Teresa vend Pedro toob endaga
kaasa raskete lahingute kuuma hinguse, ta plliab veenda dde
vabanema kiriku eelarveamuste mdjust. Ldpliku tduke annab
aga Teresale ta vanema poja traagiline surm: faSistlike
piraatide va}velaev tulistas 66si merel kalapliigil viibivat
noormeest, NUlld mSistab Teresa oma eksimust ja ta ise surub
nooremale pojale'katte plssi, saates tema v3itlusse,

Brechti niidend on veenev kutse vsitlusse faSismi vas-
tu, mis surub inimesed vaimsesse ning kehalisse orjusse,

nKolmanda riigi hirm ja viletsus"™ ei ole draama tava-
lises mdttes, vaid see on rida iseloomustavaid pilte Hitle-
ri-Saksamaalt, mida seostab omavahel thine teema - natsliku
reZiimi uduste pal jastamine, Kaheklmne neljas stseenis,
millede kohta autor kommentaarides Utleb, et need on loodud
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ajeleheteadcte v3i pealtnéigijate jutustuste jirgi, pakub kir-
Jjanik tuiipilisi episoode Kolmanda Riigi vdimude toorustest

ja elanikkonna kannatustest. Siin on episocode SS-laste vigi-
vallast ("Rahvugterviklus), lébiotsimistest vilisrasadio kuu-
lajate leidmiseks (nReetus"),koonduslaagritest (,Rabasddurid®
Jja 4Rahvateenistus"), vabastatud vangidest (,Vabastayu'),
talveabist (,Talveabi®) jne. Lavastamisel seostavad tksik-
pilte =tseenid hitlerlaste s§jamasinast: muirtsuvate marsihe-
lide saatel veerevad lile lava soomusvankrid stduritega ja ka
monede episoodide saateks k&lab soomusmasinate mira, Esita-
tud stseenid on mgjuvad oma tiiipilisusega.

Lisaks kaasaja teemadele, mis valgustavad vahetult ole-
viku probleeme, on autor kirjutasnud ka rea ajaloolisi néiden-
deid, millede iilesandeks on dpetada inimesi minevikustindmuste
Ja -probleemide valgusel uuel viisil orienteeruma ténapdeva
néhtustes. Sellised on draamad wEma Courage ja ta lapsed" ja
nGalilei elu". Draamas ,Ema Courage ja ta lapsed" on autor
Uksikisiku, ema saatuse kaudu niidanud rahva saatust s3ja
ajal. Aastaid on 30-aastase sdja viltel médda teid veereta-
nud oma vankrit markitant Anna Firling koos oma poegade Eili-
fi ja Schweizerkase ning tiitre Kattrinigg. Kaubitsemine,mis
on seostatud s3jakéiguga, on nende ainus Ulalpidemise .alli-
kas.

Brecht nditab polgu markitanti kogu oma keerukuses ning
vastuoludes. Emake Courage, nagu paljud kiimned tuhanded liht—
sald inimesi XVII sajandi Saksamaal, ei tunne verise ning hé-
vitava sdja pdhjusi. Ta elatub 85 jast ja seetdttu on ta huvi-
tatud selle kestmisest. Ometi taipab ta instinktiivselt siind—
muste t¥elist mdtet. ,Kui kuulata suuri h#rrasid, siis s3di-
vad nad aina jumalakartusest ja heade ajendite tdttu. Aga kui
vaatad léhemalt, siis pole nad sugugi niisugused kohtlased,
ja s8divad nad rikastumiseks." Autor n¥itab, et emake Courage
oskab arvestada, ta on inimene, kelle olemasolu aluseks on

+ sGda, kuid ta niebd siiski, missugust hada Ja viletsust peavad
inimesed taluma. Ta hindab koos teiste inimestega rahu, kuigi
see rikub ta kaubitsemist,
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Emske Courage armastab oma lapsi. Ta teeb kdik, et ta
pojad ei satuks ei katoliiklaste ega luterlaste poolele.,S3-
duri amet pole minu poegade jaoks," kinnitab ta. Ta loodab na-
iivselt, et sdda, mis toob nii palju viletsust, moddudb teda
riivamata. Ent olukorrad kujunevad teisiti. M&lemad Courage'i
pojad lthevad sdtta ning hukkuvad. Murest murtud Courage eks-—
leb edasi oma vankriga Euroopa teedel. Peatselt tabab teda
uus 1o8k. Pltides hoiatada Halle elanikke vaenlase ullatus-—
rinnaku eest, hukkub Kattrin. Vana markitant j&&b ﬁksi. Har-
jumuse ajel jétkab ta oma rénnakut, vedades iksi vankrit.Te—
mast méddub rihm sddureid, lauldes sdjalaulu.

Emakese Courage'i kujus on Brecht suure kunstilise jduga
niidanud, milliste traagiliste tagajédrgedeni vdib rahvast
viia apoliitilisus. Ta avab siuggvalt need sotsiaalsed pdhju-
sed, millest on tingitud Courage'i motteviis.

Kdnesolevas ndidendis Brecht kritiseerib viikest inimest
ta huvide kitsuse ja egoistliku elukdsituse pﬁrgst, mis vii-
vad ta passiivsele suhtumisele iihiskondlikusse pahesse. Ta
m3istab hukka alistumise psithholoogia, mis toob rahvale to-
hutut kahju. Selles hukkamdistus avaldub Brechti omapérane
humanism. Néidendi keel on elav, ilmekas, kujundirikas, pai-
guti toorevditu, mis annab teosele omapirase rahvaliku kolo-
riials :

Néidend ,Galilei elu™ on ideeliselt autori kiipsemaid teo-
seid. Selle léhteaineks on dramaatiline episood teaduse aja-
loost: Ptolomaiose maailmastisteemi petuse kummutamine Gali-
lei poolt. Upetlased-skolastikud moonutasid teoloogiale toe-
tudes paljusid antiikaja loodusteadlaste avastusi ning takis
tasid sellegd teaduse arengut. 0li vaja uut laadi léhenemist
loodusteaduslike kiisimuste lahendamisele, et kummutada kesk-
aegse teaduse dogmad. See raske, ent viirikas missioon sai
reneassansi teadlaste tilesandeks.

Draamas ,Galilei elu"™ on Brecht loonud kirgliku tdeotsi-
ja Bpetlase~filosoofi kuju. Ta ei idealiseeri Galileid. Au-
tor néitab teda terves ajaloolises konkreetsuses, varjemata

.
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tema inimlikke ndrkusi ja puudusi. Galilei armastab oma elu
enam kui oma ideid. Et seda sidBsta, loobub ta avalikult oma
dpetusest. Viimases monoloogis Galilei, keda piinab siidame~
tunnistus enda arguse pirast, tunnistab oma eksimust rahva
ees, keda teenindada on teaduse lilesanne, Galilei on sunni-
tud tunnistéma, et ta ei suutnud mdista oma ideede progres-—
siivset végrtust., Tema ideed on ta vaenlastest tugevamad.
Ajaloos‘on tuntud legend, et Galilei murtuna piinami-
sest olevat toibudes viimse jduga hiiidnud: ,Ta pobrleb siis-
kil" See legend on alusetu. On kindlaks tehtud, et Galileid
ei piinatud, vaid ta laskis end mdjutada piinamise #hvardus-
test. Teadlane loobus avalikult oma Jpetusest ja lisaks kir-
jutas alla kohustusele teatada plthale inkvisitsioonile k¥i-
kidest ketseritest vdi kahtlastest isikutest, kellega tal
tuleb tegemist. Jirgnevalt alistus Galilei tHiesti kirikule.
Legendi tGttu on aga Galilei kuju sajandeid vaimustanud mdt-
lejaid, teadlasi ja revolutsionkiire. Tema legendaarses kujus
0lid nagu tthendatud Prometheuse alistamatus ning Fausti tea-
dusehimu. Brechti draamas eespool tsiteeritud kuulsaid sdnu
ei esine, Galilei ei ole Prometheus, Kirjanik ei ole siin
tahtnud xujutada paindumatut teadlast-kangelast, vaid on
. teoses t¥statanud klisimuse teadlase vastutusest inimkonna
ees.

Juba esimestes piltides avaneb Galilei iseloom, mis .on
keerukas, vastuoluline, veetlev, kuid mis nagu Hrataks ht~
lasi vaatajaskonda valvsusele, Laval toimuvad kdige tavali-
semad askeldused, kuid selliselt, et neis ilmneb tegelane
inimesena, kelle;g on elukédik 1¥pmatuks rahulduste otsimise
ahelikuks. Puhtfiiisiliste naudingutega vdrdselt kuuluvad .
siia ka teadusliku tunnetuse r3omud, sest, nagu Galilei tt-
leb, on ‘..matlemine Uks suurimaid inimkonna naudinguid®, Ga-
lilei on renessansiinimene, kelle keha ja vaim on vabanenud
keskaja aske¢;smist, ta armastab paganlikult maist elu ja
taevast el taotle ta saavutada plhakirja, vaid teleskoobi
abil, Ent peatselt miérkab lhgoja Galilei eluarmastuse pahu-
poolt.remale vordub elu naudinguga ja kdlblas seadus, et elu
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nimel tuleb vahel loobuda sellest ning et kohustus on nau-
dingust kdrgem, on tema vaadete jdrgi absurdne. Sellisest
vaatest johtub suur oht: kui Galilei on asetatud haléstamatu
valiku ette, ohverdab ta loova mdtte kdrged rodmud madalate-
le meistele rahuldustele ja eluolustikulisele mugavusele.

Galilei patulangemine toimub jérk-jérgult, pikkamodda.
Algul mdistab ta hukka jéreleandmise voimaluse, uteldes,et
kui ta peaks ndustuma vaikima, siis toimuks see viga madala-
tel kaalutlustel,selleks, et elada kiilluses ning viltida j&-
litusi. Ent kui Puha Noukogu tunnistas Kopernikuse ketseriks
ning keelass ta 3petuse Levitamise, vaikib Galilei 8 aastat,
vastamata ka tervest Euroopast tulevatele pddrdusmistele te-
ma poole, seega talitades just ,madalamate" kaalutluste jéar-
gi, mida ta varemini taunis. Aga samal ajal kihutas ta mine-
ma oma endise 3pilase, kes loobus Kopernikuse Jpetusest,iitel-
des talle vihaga:,See, kes ei tunne tdde, on lihtsalt hari-
matu, aga kes seda tunneb ja siiski valeks nimetab, on roi-
mar." Need sdnad tabavad Galileid ennast 22. juunil 1633, ta
loobumispieval.

Galilei vaenlased ei kavatsegi teda hiévitada, vaid sun-
nivad ta vaikima, sest nad ei kahtle tema Gpetuse Gigsuses,
peavad selle levikut aga endale kahjulikuks. Galilei Bpetus
kujuneb klassivditluse teguriks. Hérrased julitavad seda,
sest see on vastuolus piibliga ja plihakirja autoriteedi k&i-
gutamine v3ib pdhjustada rahva loobumise alistumisest. Turu-
Vil jakuil kdneldakse Galileist aga kuil piibli hiévitajast.
Rahvas toob eesrindliku astronoomia pShimdttea maa peale:
lihtsad inimesed ndevad taeva korra kdigutvamises mérguannet
ka maise korra muutmiseks., Nad peavad Galileid oma sdbraks
ning vihkavad ta vaenlasi, kes ,k#sivad Maal paigal seista,
et ei langeks Umber nende lossid " Galilei saesb alles hil-
jem aru, et tema Spetus on Uhtlasi vigev revolutsiooniline
Joud thiskonna elus.

Brecht arvestas v&imalikku jesuiitlikku viidet Galilei
reetmise Figustamiseks. Galilei ettevaatlikku loobumist
v3ib tolgendada mdistlikuna, sest sellega vdimaldus tal jét-

kata, kuigi varjatuna avalikkuse eest, oma uuringuid. Selli-
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ne ldhenemine klusimusele oleks aga reetlikkuse digustamine.

Teose finaalis tuleb Andrea Sarti, Galilei armsaim dpi-
lane, kes lahkus oma Opetaja juurest pérast seda, kui see
oli loobunud oma Opetusest, lahkumiskiilastusele Galilei
Juurde enne asumist vélismaale. Ta on kogu aja armastanud
oma Spetajat ja, kuulnud, et viimane on salaja pidevalt jat-
kanud oma uuringuid, on ta valmis digustama teadlase talitus-
viisi. Ta nagu Gigustaks sedagi, et Galilei miilis Veneetsia
senatile pikksilma, mis oli hoopis vddras leiutis, et ta
lomitas Firenze hertsogi ees, ja ka loobumisakti, millega
Galilei saavutas vdimaluse jatkata teaduslikku to6d. Ta i-
gustab Galileid, kuid ei teadlane ise ega ka autor ei asu
samal seisukohal, sest Galilei ei loobunud oma dpetusest
mingist taktikalisest kaalutlusest, vaid lihtsalt kartusest.
Tema vaikimine ei soodusfanud, vaid pidurdas teaduse aren-
gut. : T
Kirjanik on sigavalt avanud progressfivsete ideede aja-
loolise osa inimkonna arengus. Ta nditab, milline revolutsi-
oneeriv osa oli Galilei avastustel keskaja ideoloogiliste
aluste hévitamisel. Teos on 1l#bi imbunud humanismi elusta-
vast joust, selles on kirglikku pddrdumist valguse ning
m3istuse poole.

Rahvakomdtdia Zanris on kirjutatud ,Hérra Puntila ja
tema sulane Matti" (1940) ja ,Schwejk". Esimene on kirjuta-
tud Hella Vuolijoe jutustuste motiividel. Brecht on teoses
taotlenud anda n#idendi rahvaliku laadateatri stiilis.

Teose peategelane on hime mdisnik Puntila. nVO3Tutus-
efektina" on kirjanik tema iseloomustuses teda niidanud ka-
hes plaanis. Oleks nagu kaks Puntilat. Esimene lihtne, hea-
stdamlik, kes ei arvesta sotsiaalseid vahesid, teine - kaval,
seisuseuhke ning ahne ekspluateerija. Esimene on purjus Pun-
tila, teine selge peaga. Temale vastandab Brecht autojuht
Matti, -kes on tark ning aus mees. Ta on selge peaga, kilma-
vereline ja endaviédrikuse tundega. Oma peremehe suhtes ei
tee Matti endale mingeid illusioone.

Reas stseenides paljastab Brecht Puntilat ja ta titart
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Eevat, kes on tilihine hellitatud neiu, tema peigmeest, ennast-
tédis rumalpead, kes loodab gbiellumise teel parandada oma ma-
janduslikke asju.Ndéidendi paremaid komdodilisi stseene on
Puntila kihlumine korraga nelja pruudiga ja episood, kus Pun-
tila Uritab tiitart Matile mehele panna. Teravatele komdddilis-
tele stseenidele liseks on n#didendis pilt, mis on kirjutatud
novelli Zanris. See on pealkirjastatud ,Soome jutustused ".
Siin jutustatakse liigutavalt sgnge lugu koondhslaagri van-
&lst Atist., Lepitamatu viha eképluateerijate vastu kdlab Ati
keeldumises vdtta emalt vastu kingitus, mille see oli omakor-
da sganud mdisnikuproualt.

wHirra Puntila ja tema sulane Matti" on terav satiirili-
ne komdddia, mille mojukus avaldub teravmeelses siizee aren-
gus, tegelaste tabavuses ja keelelises viéljenduslikkuses.

Emigratsiooni l¥puaastail (1947) kirjutab Brecht draama
nKaukaasia kriidiring", mis kuulub ta tuntuimate teoste 1lii-
ki. Selles on kasutatud vana hiina legendi siizeed kriidirin-
gist, mille abil tark kohtunik selgitab, kumb kahest naisest,
kes nduavad endale vaidlusalust last, on selle tdeline ema.
Selle legendi pdhjal on loodud hiina ndidend ,Kriidiring".
Moddunud sajandil sai selle tolge tuntuks Prantsusmaal, siis
Saksamagl. Naidendist tekkis'umbertbbtusi, milledest tuntuim
on Klabundi (Alfred Henschke, 1890 - 1928) ,Kriidiring" (1925).
Kasutades hiina ntiidendit, laenab Brecht sellest aiﬁult krii-
di abil kohtumdistmise idee, muutes teose sisu ning selles
esinevaid probleeme. ,Kaukaasia kriidiringis" kaotab lihane
ema oma emadiguse, sest ta ei hooli oma lapsest. T&eliseks
emaks tunnistab kohtunik neiu, kes lapse huvides on ohverda-
nud oma isikliku heaolu. 7

Draamas vastandab Brecht kaks naist - kuberneri naise ja
teenijatari. Ta nditab esimese alatust ning shnust. Vurstide-
vahelises kodusdjas on ema” jatnud lapse saatuse hooleks ja
taotleb teda nitid pdrast mehe surma eéndale tagasi, et saada
pérandit. Last on hooldanud vahepeal teenijatar. Lapse klisi-
mus ldheb kohtusse, kus kohtunik kasutab asja selgitamiseks
Vanast ajast périnevat vdtet: maz peale jbonistatakse ring ja
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selle keskele asetatakse valdlusalune poiss. Kohtunik teataﬁ,
et lapse saab see, kes suudab ta kdttpidi sealt vdlja tomma-
ta. Et teenijatar kardab poisile‘haiget teha, on ta valmis
lapse loovutama selle emale. Arvestades seda hellust, mdistab
xohtunik poisi teenijatarile, sest temal, kes siiralt armas-
tab last ning on lapse eest ﬂbolt kandnud, on moraalne Jigus
lapsele. sohtuniku otsuses ilmneb teravat téhelepanemisvdi-
met ning humaansust. ‘

Brechti eepilises draamas ,Kaukaasia kriidiring" leidud
idamaist eksootikat. Selles esineb ka ajaloolisi anakronisme
ning libastusi, mille tdttu pole saavutatud tépset pilti kesk
aegsest Gruusiast, kuid need puudujsigid on teisejirgulised.

{neks Brechtile omaseks v&tteks, mis k#ib 1#bi ta drama-
turgiiise tegevuse, on varem kirjanduses esinenud siiZeede ja
kujude kasutamine. Niiteks tema draama ,Antigone™ on Saphok-
lese samanimelise tragtodia tmbertsdtus; ,Tapamajade pithas
Johannas" leidub rida motiive, mis on laenatud Schilleri ,Or-
leans'i neitsist", jne. Ent kasutades mdnd kuju maailmakir-
Jjandusest, kujundab Brecht need umber, tdstes vial ja jooni,
mis uues, ténapéevases valgustuses aitavad paremini mdista
kaasaja nihftusi. SZsrane on ngit. emake Courage, kelle algku-
Ju autor on laenanud XVII saj. saksa kirjaniku Grimmelshause-
ni romaanist ,Seiklev Simplicissimus". Brechti n#idendis on
keskseks sGjateema, mis on tema draama algupﬁréseks vidrtn-
seks ning toob selle ténapteva lugejale lihedale.

-

X X X

.

1948. aastal pssrdus Brecht kodumaale tagasi. Ta tegut-
ses jérgnevail aastail luuletajana, kuid oma peamise jou pu-
hendas ta une demokraatliku teatri loomisele. Ta rajas Berlii-
nis teatrikollektiivi ,Berliini ansambel™, kuhu koonduvad sil-
mapaistvad draamajdud. Tegutsedes lavastajana selles teatris,
taotles Srecht repertuaari uuendamist ning laiendamist pari-
mate klassikaliste ning ténapieva lavateostega, aga jatkas
uhtlasi otsinguid ka puhtlavalise ilmekuse ‘paremustamiseks.
Ta eitas lavalist paatost ja pomptosset lavasisustust, mis
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olid moes natsistlikus teatris. Brecht pulidis taastada saksa
teatris selle paremaid traditsioone - kunstilist veenvust
ning loomulikku vl jenduslaadi.

Teatritegevuse kdrval paistab Brecht silma avaliku tege-
lasena. Ta on Kunstide Akadeemia liige, tegutseb Saksa Kirja-
nike liidus ja SDV Kultuuriministeeriumi KunstinGukogus. 1950
valitakse Brecht llemaailmse rahundukogu liikmeks. thiskond-

liku tegevuse eest miiratakse talle 1954. aastal Rahvusvahe-

line Lenini Rahupreemia.
Bertolt Brechti elutéo oli plihendatud terves ulatuses ra-
huleeri ning demokraatia teenimisele; sellega tombas ta enda-

le reaktsionsuaride viha, kes runnates ta loomingu progressiiv- -

seid tendentse pidid ﬁbﬁnma, et ta on siiski.Saksa kaasaja an-
dekaim dramaturg. Kdigi maade progressiivne .ildsus tunnustab
aga vﬁﬁftusena kirjaniku loomingu mdlemat kiilge - progressiiv-
set v&itluslikkust ning kunstimeisterlikkust.
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Raskemate v33rnimede hiildamine.

About - a'bu

Adélaide - ade'laiid
Alx - eks

Albert - al'beer
Alexis - alek'sis
Ambérieux - a(n)be'rjs
Anatole - ana'tol
André - a(n)'dre
Andrieux - a(n)'drjs
Aragon - ara'go(n)
_Aristide - aris'tiid
Armand - ar'ma(n)
Arnaud de Saint-Roman -

ar'no dd sd(n)ro'ma(n)

Arques - ark

Assy -~ a'si

Augustin - ogiis'ti(n)
Aurore ~ o'roor
Avignon ~ avi'njo(n)
Avoine -~ a'vuan

Babeuf - ba'bsf
Barbusse - bar'biis
Bartas ~ bar'tas
Bastille - bas'ti
Baudelaire - bod'leer
Beauvais -~ bé've
Benoit - bG'nua
Berthier ~ ber'tje
Bertrand ~ ber'tra(n)
Blanchette - bla(n)'set
Boghar - bo'gaar
Bonaparte - bona'part
Bouilhet - bui'je
Bourbon - bur'bo(n)

Brétigny - breti'nji
Breton ~ bré‘*to(n)
Brown - braun

Caen - ka(n)

Catherine - kat'rin
Champfleury - sa(n)fl&'ri
Charles -~ Sarl
Chateaubriand - Sato'brja(n)
Christiane - kris'tjan
Cing-Mars - si(n)'maar
Claude - klood

Cléves - kleev

Clovis - klo'vis }
Colédre - ko'leer

Coligny = koli'nji
Compidgne ~ ko(n)'pienj
Coppenole - kop'nol
Coupeau - ku'po

Courage - ku'raasz
Courbet - kur'be

Dahn -~ daan A
D'Albert -~ dal'bre

D'Are - dark

D'Aubigny - dobi'nji
Destin - des'td(n)

Diane -~ djan

Dieudonné -~ djddo'ne
Ducellier - diisse'lje
Dumas - dil'ma

Dunkerque —'dﬁ(n)'kerk 0
Duranty - diira(n)'ti
Duroc - dii'rok

Duroy de Cantel - dii'rua 43
ka(n) 'tel
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Edmond - ed'mo(n)

ﬁnile - e'mil

Etienne -~ e'tjen

Eugéne - b'gen

Fabvier - fa'vje

Faure - foor

Fayette - fa'jet

Flaubert - flo'beer
Fontaine -~ fo(n)'ten
Fontainebleau - fo(n)ten'blo
Forestier -~ fores'tje
Fouque - fuk

Fourier -~ fu'rje

Fourville -~ fur'vil

France - fraa(n)s

Frangois - fra(n)'sua
Francot - fra(n)'ko

Froment - fro'ma(n)
Gabriel,~Gabriele ~ ga'brjel

Georges - gor#¥
Germinal - zermi'nal

Germinie Lacerteux -~ zermi'ni
lasser'td

Gervalse - zer'veez
Gilberte - Zil'bert
Goncourt - go(n)'kuur
Gontran - go(n)'tra(n)
Guesde - geed

Guise - giiz
Guillaume - gi'jom
Guy - gi

Hachette ~ a'set
Hennique - e'nik
Heredia -~ ere'dja
Hippolyte - ipo'lit
Horace - o'ras

Horla -~ or'la
Hunter - 'hanto
Huysmans - #iis'ma(n)s
J'accuse -~ ga'killiz
Jacques - Zak
James -~ dfeimz
Jean - %a(n)
Jeanne -~ #an
Jeannot - #a'no
John - dZon

Joseph - %o'zef
Joubert - Zu'beer

© Jules - 2l

—~

Julien - 2'13j4(n)
Kithnchen - kiiinhjen
La Bru;ére - labrii'jeer
Lacroix - la'krua
Lafargue -~ la'farg
Lamare -~ la'maaxr
Lamartine - lamar'tin
Lamennais -~ lam'ne
Lanson - la(n)‘'so(n)
Lentier - la(n)'tje
Laurent - lo'ra(n)
Lagzare -~ la'zaar

Leconte de Lisle - 106
koo(n)t do'14l

Lebesq ~ 18'bek

Legros - 10'gro

Létort - leto're
Leurtillois -~ 1l6rti‘jua
Lidice ~ ‘'liditse
Liebermann - liibermann
Loisel ~_ lua'zel
Loisson - luas'so(n)
Louis ~ lui
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Lourdes - lurd Panthémont - pa(n)te'mo(n)

Louvre -~ luuvr ; Pascal - pas'kal
Lucien - liis'sji(n) Pau - po

Lyon - 1ljo(n) Paul - pol

Macdonald - mik'donald Perle - perl

Macquart - ma'kaar g Perthuis - per'til
Madeleine - mad'len Philippe - fi'lip
Malot - ma'lo Pieck - piik

Margot - mar'go Plerre ~ pjeer
Marguerite — marg'rit Plassans - pla'ssa(n)
“Marie - ma'ri Provence - pro'vaa(n)s
Martine - mar'tin : Prudhomme - prii'dom
Maupassant - mopas'sa(n) Quesnel - ke'nel
Maurice - mo'ris Raoul = raul

Médan ~ me'da(n) Rasseneur - rass'nior
Medici - 'meeditdi Rastignac - rasti'njak
Mercadier - merka‘'dje Ravaillac - ravai'jak
Michel - mi'del Ravenel - rav'nel
Michelet - mi3'le Remy - re'mi
Micheline — mis'lin Renault - rbt'no

Milon =~ mi'lo(n) Rethondes - rd'toon(d)
Montaigne - mo(n)'tenj Reynaud - re'no
Mont-Oriol - mo(n)to'rjol Ricard - ri'kaar
Montparnasse - mo(n)par'nas Richard - ri'daar
Moralité -~ morali'te Richelieu -~ rise'ljd
Moreau - mo'ro Robert - ro'beer
Morgan - mor'ga(n) Rochelle - ro'del
Mouret - mu're Ronsard - ro(n)'saar
Musset - mil'sse Roque ~ rok

Nara - na'na Rose - rooz

Nantes —~ naa(n)t Roselie - rosza'li
Nietzsche - nit¥e Rougon - ru'go(n)
Ninon - ni'no(n) Seint-Denis - si(n)dd'ni
Nobel = no'bel Sainte-Beuve ~ sii(n)t'bydvv
Oriol - o'rjol Saint-Louis - sd(n)'luii
Orlfans - orle'a(n) Sand - saa(n)d
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Sauvage ~ so'vaaz
Sérianne - ser'jan
Shaw - £o0 /
Simon - si'mo(n)
Sully - sii'li

Taine -~ ten

Tellier - te'lje.
Therese Raquin - te'reez ra'ki(n)
Thierry - tje'ri
Thorez - to'reesz
Toine -~ tuan
Vallier - val'je
Valois -~ va'lua
Vauds -~ vo

Verhaeren -~ fer'haarn
Versailles - ver'sal
wWalter - val'teer
Wyse -~ uais

Yvette -~ i'vet

Yvonne - 3'von

Zola - zo'la
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