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SAATEKS.

Kirjandusteooria lithikursuse teine, tdiendatud tritkk sisaldab,
nagu eelminegi, elementaarse iilevaate kirjandusteooria pohikiisi-
mustest. Sellisena peaks teos vastama kirjanduse opetajate voi
selle kutse taotlejate praktilistele vajadustele. Uhtlasi voiks see
monel médral rahuldada ka laiema tildsuse esialgseid kirjandus-
teoreetilisi huvisid. Kirjandusteoreetilise motte véljapaistev areng
viimaseil aastail on tinginud teose igas osas olulisi muudatusi.
Temaatika laiendamisel on piiiitud ldhtuda eeskétt kirjandusteo-
reetiliste Opingute noudeist. See on tinginud ulatuslikumaid
taiendusi eriti peatiikkides «Tiilipilisus ja iseloom», «Stilistilised
viljendusvahendid», «Suunad ja meetodid». Uudseks osaks tao-
liste raamatute traditsioonis on {ilevaade tiiiipilistest eksimustest
keelestiili pohinouete vastu. Pedagoogilise t66 praktikas on selle
teema késitlemine osutunud vajalikuks.

Teoses on ldhtutud nii eesti kui ka vene ning teiste noukogude
rahvaste kirjanduse, samuti véliskirjanduse pérandist, niivord
kui see moodustab tdnapdeva lugeja pohilise eestikeelse lektiiiiri.

Allikaina on kasutatud valdavalt viimaste aastate noukogude
kirjandusteoreetilisi teoseid, eriti algopetusele kohandatud opikuid
(nagu B. Y. Copoxnn «Teopust autepaTypbi», Haua/abHOe mocobue,
1960), aga osalt ka kdesoleva teose autori varasemaid toid («Sti-
listika ja poeetika», 1935; «Kirjandusteooria algmeid», 1936 jt.)
ning neis mérgitud kirjandust.

Meenutagem ka teose II triiki puhul, et kirjandusteooria areng
jatkub tdnapdeval eriti hoogsalt, mille tottu ajakohasel tasemel
piisimine eeldab igaiihelt pidevat huvi koige vastu, mis sel alal
uut ilmub, samuti ilmunu kriitilist ldabit66tamist ning arves~
tamist.
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SISSEJUHATUS.

Kirjandusteaduse huviobjektiks on ilukirjandus (ehk
belletristika), mis on sonakunst, sest tema viljendusvahendiks on
sona. Ilukirjanduslik teos erineb koigist muudest triikis, kési-
kirjades vOi suuliselt edasiantud teoseist selle poolest, et talle
on iseloomulik kujutada tegelikkust piltlikult, kujundite kaudu,
mojustades sellega lugejat esteetiliselt. Téahelepanu keskuseks
ilukirjanduses on inimene ja rahva elu. Ilukirjanduse koige vara-
semaks arenemisastmeks on rahvaluule ehk folkloor, mis erineb
hilisemast, triiki- ja kirjatdhelisest loomingust koigepealt selle
poolest, et ta pole loodud {iksnes teatud autorite poolt, vaid teda
on kujundanud rahvahulgad kollektiivselt ja ta on tekkinud ning
levinud suuliselt, kaugetest aegadest alates polvest polve. Seega
on rahvaluule rahva kunstilise loominguna kollektiivne, tradit-
siooniline ja anoniiiimne. :

Kirjandusteaduse pohiharudeks on kirjan-
dusteooria, kirjanduslugu ja kirjanduskrii-
tika.

Kirjandusteooria iilesandeks on késitleda nii ilukir-
janduse tildisi omadusi kui ka iksikute ilukirjanduslike teoste
omapéra. Kirjandusteooria uurib ja valgustab kogu ilukirjandus-
liku loomingu {ildisi, pohilisi seaduspédrasusi ja seost elu tege-
likkusega. Seetottu on kirjandusteoorias antud analiiisid ning
iildistused koige ulatuslikumad. Uhtlasi annab kirjandusteooria
ilukirjanduse teadusliku késitlemise ja hindamise pohimotted.
[lma kirjandusteoreetiliste teadmisteta on raske siigavamalt mais-
ta ilukirjanduse olemust ja arenemist.

Kirjanduslugu uurib ilukirjanduse ajaloolist arenemis-
protsessi ja nditab, millist osa etendavad selles kirjandusteosed
ja kirjanikud. Erilist tdhelepanu podratakse kirjanduslugudes
uute ndhtuste tekkimisele ja uute kvaliteetide kujunemisele. Uht-
lasi ndidatakse, et iga rahva kirjanduse arenemine on lahutama-
tult seotud rahva ajalooga ning on kontaktis nii ldhemate naab-
rite kui ka maailmakirjanduse arenemisega. Et iga rahva kirjan-
dusel on oma rahvuslik iihiskondlik-ajalooline omapéra, siis on
kirjandusloo iiheks {ilesandeks iseloomustada seda rahvuslikku
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panust, mis teatava rahva kirjandus lisab maailmakx:rjanduse
varasalve. Kirjanduslugu, valgustades konkreetselt k{rjan.duse
ajaloolist arenemist, kujutab endast otsekuj vundam_entl, millele
toetub kaasaja kirjanduse moistmine ja edasiarenemine. _

Kirjanduskriitika uurib ilukirjanduse arenemisprot-
sessi kaasajas ja annab kirjanduslike nahtuste ideelis-kunstilise
analiiiisi ning hinnangu. Kriitika tihiskondlikuks ulesar?.('i‘eks on
ihelt poolt aidata lugejail teoseid vastavalt nende Vaar.tu§ele
hinnata, teiselt poolt kirjanikel oma ‘senij esinenud puudusi {ile-
tada. Kriitikalt noutakse oigusega, et ta, teaduslikky taset kao-
tamata, annaks edasi autori elamuse. Selle ndude tditmisega
ldaheneb kriitika silmapaistvalt ilukirjanduslikule véljendusviisile,
haarab lugejaid esteetiliselt. Sellist kriitikat iseloomusltab tea-
duse ja kunsti onnestunud siintees.

Kolme mainitud pohiharu kérval on kirjandusteadusel oma
abidistsipliinid. Neist on tdhtsaimad bibljo Sraadiashis
toriograafija ja tekstoloogia.

Bibliograaiia tlesandeks on registreerida kogu ilmu-

teema kisitlus paratamatult liinklikuks Historiograafia
tilesandeks on selgeks teha, milliseid eeltéid on tehtud ja mil-
liste tulemusten;j joutud teatud teema alal, et uurimistse jatka-
misel ldhtuda kindlast baasist, arvesse votia nii varasemaid saa-
vutusi kui ka puudujddke. Teema késitlemise historiograafiat
tundmata voib teha tiihja t66d, jouda niiteks tulemustele, mijs
teised uurijad on juba varem saavutanud. Tekstoloogia

kuma redaktsioon;. Tekstoloogia lilesandeks on anda lugejaile
VOi uurijaile kitte usaldatav materjal, Hoolikas tekstoloogiline
t66 on hddavajalik erit kirjanduse klassika viljaandmisel.

Abidistsipliinide kasutamiseta ej ole voimalik {ikskj tosine
kirjandusteaduslik t66.

Kirjandusteadusliky t66 koigi alade tihiseks eesmargiks on
avada kirjandusse kdtketud vaimsed rikkused.

Noukogude <irjandusteadus Vaatleb kirjan-
dust elu kunstilise Peegeldajana sejle ik
mises ja revolutsioonilises arenemises ning
uhtl‘a51 inimeste ijhiskond]ik-idee]ise kasva-
tamise voimsa vahendina, Noukogude kKirjan-
dusteadus hindap iga teost selle ajaloolise
“keskkonna tingimusj RTvestades, mithes teos
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loodi, ja nditabihtlasi millinetdhtsuson teo-
sel kaasajal

Kirjandusteooria on koige tihedamalt seotud kirjandusteaduse
teiste pohiharudega, aga ka selliste ldhedaste distsipliinidega,
nagu esteetika, ajalugu, eetika, psiihholoogia jt.

Kirjandusteooria, nagu iga teise eesrindliku teooria iilesan-
deks on ndidata teed praktikale. See tingib vajaduse olla kind-
las seoses eluga, korrigeerida ja tdiendada end kommunismi
ehitamise kogemuste. alusel.






I. ILUKIRJANDUSE ULDISI OMADUSL
{. TUNNETUSLIK, KASVATUSLIK JA ESTEETILINE TAHTSUS.

Tukirjanduslike teoste olulisemaid, iiksteisega lahutamatult
seotud iildisi omadusi on nende erakordselt suur tunnetuslik,
kasvatuslik ning esteetiline tahtsus. See annab ilukirjandusele
suure ithiskondliku viartuse. Viljendudes kujundite kaudu talle
eriomases kunstilises vormis, kutsub ilukirjandus lugejas esile
siigava kaasaelamise. Seetottu tunnetatakse teost lugedes tava-
lisest hoopis siigavamalt koiki elundhtusi, mida see peegeldab.
Oigusega on ilukirjandust nimetatud «elu opikuks» (TSernd-
Seyski). Hinnates ilukirjanduse tdhtsust tegelikkuse tunnetamisel
meenutagem F. Engelsi tunnistust, et ta H. de Balzac'i teoseist
«oppis isegi majanduslike iiksikasjade suhtes rohkem ... Kkui
koigi selle perioodi elukutseliste ajaloolaste, majandusteadlaste,
statistikute teostest kokku» !. M. Gorki on rohutanud eriti laste-
kirjanduse kohta, et selle esmajarguliseks iilesandeks on rikas-
tada last teadmistega téinapdevast, minevikust ja tulevikust. Seo-
ses selle iilesande tditmisega on vene noukogude kirjanduses vil-
ja arenenud eriti suure tunnetusliku véirtusega novaatorlik ilu-
kirjanduslik-teaduslik Zanr V. Zitkovi, M. Iljini, V. Bianki jt.
loomingus. Nende traditsiooni jdrgides on ilukirjanduslik-teadus-
lik zanr hakanud juurduma ka eesti ja teiste noukogude rahvaste
kirjanduses (A. Hint, «Angerja teekond», J. Piik, «Matsalu roos-
tikus», «Satapliasauruste méel» jt.).

Teose tunnetusliku ja kasvatusliku moju iihtsus kajastub suu-
repiraselt A. Tehhovi novellis «Kiri», kus jutustaja annab oma
muljeid loetud teosest jargmiselt:

Ma lugesin eile terve pdev, hing jdi kinni, ja ma tundsin,
buidas elu uued elemendid, mida ma varem ei tundnud, tungisid
mu siidamesse. Iga uue lehekiiljega sain rikkamaks, tugevamaks,
endisest korgemaks.

Seoses kultuuri levikuga rahvaste laiadesse hulkadesse on

I Mapke, K. u duremsc ®., O6 HCKyccTBe. C6opuuk B ABYX ToMmax, «Mckycs
erso», 1957, I kd., 1k 11—12.
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ilukirjanduse kasvatuslik osa aegade jooksul tohutult k_asvgnu@.
Eriti suure viirtusega on see meil tanapdeval, kommunismi ehi-
tamise ajastul, nagu on korduvalt kinnitanud. Noukogude Liidu
Kommunistlik Partei. Kujutades suurt, kangelaslikku kommu-

ja iganenu iile, mida veel siin-seal jdanustena kohtame, avaldab
noukogude kirjandus inimese hingele ja teadvusele stigavat
moju. Kommunistliku teadlikkuse kasvatamise iilesandeid piisti-
tades juhib NLKP programm ka noukogude kirjandust hoolit-
sema teadliku maailmavaate kujundamise, kommunistliky t60sse-
suhtumise, kommunistliky moraali kasvatamise, proletaarse inter-
natsionalismi ja sotsialistliky patriotismi arendamise, inimisik-
suse igakiilgse ja harmoonilise kujundamise, inimeste teadvuses
ja kditumises siilinud kapitalismiiganditest jagusaamise, kodan-
liku ideoloogia paljastamise eest.

Stigavalt rahvalikud teosed on etendanud kas kaugemas vai
ldhemas minevikus iga rahva elus edasiviivat osa. Eesti kirjan-

rinud ja vaimustanud laiy hulki kangelastegudeks ka rahva hi-
lisemais vabadusvoéitlustes. Vene kirjanduses mojus M. Gorki
looming kapitalistliky korra tingimustes otse lileskutsena revo-
lutsiooniliseks vditluseks ja_on sellisena avaldanud suurt moju
mitte ainult Venemaal, vaid ka véljaspool, kogu maailma ees-
rindlikele inimestele.

Ilukirjandusliku teose tunnetuslik ning kasvatuslik moju omn

alati lahutamatult seotud teosest saadava esteetilise ela-
musega. Mida siigavam on lugeja esteetiline elamus, seda suuy-
~rem on teose tunnetuslik ning kasvatuslik tihtsus. Esteetiline
vddrtus on iga ilukirjandusliku teose tingimatuks omaduseks.
_ Esteetilise moiste on vidga avar ning mitmekiilgne, mille
tottu on ikka olnud raskusi selle kokkuvotliku, tabava defi.
neerimisega. Kogemused néitavad, et esteetilise elamuse saame,
kui puutume kas elys VOi kunstis kokky nahtustega, mis on kas
ilusad (kaunid), tilevad, traagilised voj koomilised. Esteetiline
elamus tuleneb inimese voimest tajuda, moista ja nautida estee-
tilisi nihtusi.

j i B_ornhéhe «Tasujasy mojub Jaanuse kuju esteetiliselt ja
seda 131_1“@ niivord oma meeldiva valimuse, kuivord stigavalt
ausa, joulise iseloomuy, rahva huyide ennastsalgava teenimise.
vabadusetaotluse, mehise v&itlusvaimy ja vaprusega. Parema
elu taotlgs eesrindlike ideaalide alusel on alati olnud vaimustu-
mise allikaks. Noukogude inimestel on esteetilise maiste tihe-

Igast heast teosest jiip pohiliselt kdlama sellest saadud



esteetiline elamus. See haarab lugejat, ohutab teda edasiviivatele
tegudele ja sisendab temasse iihtlasi polgust koige pahelise
vastu.

Esteetilisi elamusi ei saada ainult kunstiteoseist, vaid ka loo-
dusest, iihiskonnast, iimbritsevast reaalsest tegelikkusest. Dist-
sipliini, mis uurib inimeste esteetilisi suhteid tegelikkusega iildse,
eriti aga kunsti ja kirjandusega, mis esindavad esteetiliste suhete
korgeimat vormi, kutsutakse esteetikaks.

Seoses esteetilise ebadige kisitusega on kodanlike maade kir-
janduses ja kunstis levinud estetism — suund, mis peab
teose efekiset vormi ainutidhtsaks ning suhtub {ileolevalt voi hoo-
pis eitavalt teose ideelise sisu tdhtsusse.

Esteetilised pohikategooriad. Esteetiline nii elus kui kunstis
jaguneb nelja pohikategooriasse, milledeks on ilus (kaunis),
iilev, traagiline ja koomiline.

Ilusa (kauni) kujutamine on haaranud alati koiki suuri
kirjanikke. Kuid tuleb arvestada, et ilusa mbGiste on muutunud
koos ithiskonna arenemisega. Igal ajajargul on olnud oma ilusa
ideaal. Iga ajajirk on tunnetanud ja hinnanud ilusat om a dhis-
kondliku ideaali seisukohalt. Kuid iga ajajérgu ilusa-moistes on
olemas ka iildinimlik sisu, mis teeb ta moistetavaks jérgnevai-
legi polvkondadele.

Ilus on nidhtus, mis kutsub meis esile positiivse esteetilise
suhtumise tegelikkuse nihtustesse, vastab meie ilusa-ideaalile.
[lusa tajumisega kaasneb esteetiline nauding. Kui esteetiline
suhtumine muutub negatiivséks, siis on tegemist vastandnéhtu-
sega — inetuga. Inetud ndhtused ei vasta pohijoontes meie
ilusa-ideaalile. Neil on inimese elus ja ithiskonna arenemisprot-
sessis negatiivne tdhendus.

Ilus on nii elus kuj ka kunstis objektiivselt olemas, sest posi-
tiivse esteetilise hinnangu anname tavaliselt ndhtustele, mis on
tegelikult téepoolest ilusad. Erandiks on ilusa mbdiste sihilikud
moonutused, mis kodanlikus kirjanduses ja kunstis jouavad
monikord vilja psiiiihiliselt ebanormaalse ning patoloogilise ilu-
saks pidamiseni. Et ilus objektiivselt eksisteerib, siis tdhendab
kodanlike maade languslikule, dekadentlikule kirjandusele omane
inetu nditamine ilusana voi ilusa nditamine inetuna paratama-
tult tegelikkuse moonutamist.

Kodanlike maade kirjandusele ja kunstile on veel iseloomulik
niha ilusat sageli ainult teose vormis. Kuid igasuguse kunsti-
teose ilu ei saa piirduda ainult vormiga, vaid seda peab leiduma
eeskitt teose elulises ideelises sisus.

Kirjandus tostab ilusat esile peamiselt kahel vastakal viisil:
kui ta kujutab eeskitt tegelikkuse inetuid néhtusi, neid ilusa
nimel hukka moistes (seda tegid eriti rohutatult kriitilised rea-
listid), voi kui ta piihendub peamiselt ilusa jaatamisele tegelik-
kuses (nagu toimub sotsialistlikus realismis). Seejuures kujuta-
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takse esimesel juhul inetu kdrval muidugi ka ilusat, teisel juhu!
ndidatakse ka inetuid, negatiivseid nahtusi, et kajastada oigesti
tegelikkuse vastuolusid ja inetu ning ilusa korvutamisega viimast
veelgi enam esile tosta.

Praktikas esineb tihti ilusa jaesteetilise moiste samas-
tamist. Tuleb aga arvestada, et kuigi koik ilus on esteetiline,
ei ole siiski iga esteetiline nihtus ilus. See on tingitud esteeti-
liste kategooriate mitmekesisusest. Ilusaks ej pea me tavaliselt
koomilisi nihtusi. Igal esteetilisel kategoorial omaette on erine.
vaid kiilgi ja varjundeid (ilusa-kategoorias eristatakse nditeks
veetlevat, graatsilist, peent =)

Uleyv, kuigi tihedalt seotud ilusaga, on .s.iiski oluliselt e.rinev,

male. Uleva tunde tekitavad nditeks noukogude rahva ennast-
salgav vo6itlus kommunismi eest, 16pmatud viljavdljad, &diretu
meri (nii tormis méssavana kuj ka ebatavaliself vaiksena), pal-
jud  suurepirased ilukirjanduslikud teosed. Niiteks kutsuvad
Kr. J. Petersoni oodid esile tlevaid tundeid. Eriti silmapaistvaks
saavutuseks on ses suhtes ood «Laulja». Ulevalt mojuvaid pilte
loodusest: — eriti Ukraina 00st — annavad Pukin (poeemis
«Poltaava») ja Gogol. Viimane iitleb iileva looduspildi puhul:
«Hinges on moatmaty ja imevddrne tunne.» Sageli on kirjandus-
teoseis suured positiivsed kujud iilevate tunnete kandjaiks ja
dratajaiks. Meenutagem antiikkirjandusest Prometeust, 'kes ke-
hastab inimkonna murdumatut voitlust vabaduse ja Gnne eest.
Aga iilevad vdivad olla ka tavalised inimesed, kelle sisemist ilu
ja suurust on kujutanud eriti vene klassikud, nagu L. Tolstoi it

Ulevaiks ei saa pidada néhtusi, mis viliselt néivad ilusaina,
kuid sisult on inetuq, pahe}ised, madalad. Inimese viline ilu

viline inetus aga ej takista sisemise suuruse mojulepddsu. Nij
jatab f{ileva mulje V. Hugo romaanis «Pariisi Jumalaema kiriks
eemaletoukavalt inety kiitiraka Quasimodo suur inimlik kiindu-

Noukogude kirjanduses on iilevate tunnete allikaks eeskitt
marksismi-leninismi jdeede teostamine, kommunismi heroiline
ehitamine. Ulevana ja ilusana on noukogude kirjanduses kujuta-
tud ka nende inimeste timberkujunemise protsessi, kes olid kapi-
talismi poolt vaimselt madaldatud, kdlbeliselt rikutud.

Uleva vdljendamisega on liiiirikas  kdige lihemalt seotud

hiimnid ja oodid, jutu- ja naitekirjanduses heroiliste peategelas-
tega teosed.

s
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Traagiline rajaneb tegelikkuses esinevail siigavail vastu-
oludel ja kokkuporkeil. Traagilise all motleme iildiselt olukorda,
kus oilsate taotlustega kangelaslik voitlus porkab kokku iile jou
kiivate takistustega, mis toob kaasa havingu. Traagilisele on
seejuures iseloomulik suurte kannatuste kujutamine ning kaas-
tunde aratamine kangelase vastu. Traagiline on sageli ldhedalt
seotud {ilevaga. Mida iilevam on kangelase traagiline voitlus,
seda siigavam on kaastunne. Traagiline on ainult selline kanna-
tus ja hukkumine, milles avaldub kangelase kui inimese ja ithis-
konnaliikme viartus. Koiki elus esinevaid kannatusi ja hukku-
‘misi ei saa seega pidada traagiliseks, sest paljudel juhtudel ei
ole need seotud oilsate eesmarkide taotlusega ega arata kaas-
tunnet. Nii polnud néiteks sojaroimarite hukkamine Niirnbergis
moistagi traagiline siindmus.

Traagilise moju on seda suuren, mida iseloomulikumad kuju-
tatud ajajargule on kangelaste kokkuporked. Shakespeare on
maailmakirjanduses suur traagik seetottu, et ta oskas oma tra-
goodiais siigavalt valgustada inimsuhteid ning ndidata ajajargu
pohijoudude kokkuporget. Eesti kirjanduses esineb traagiline
jouliselt A. Kitzbergi «Libahundis», milles vabadust ja onne ih-
kava julge kangelanna kokkuporge orjameelsuse ja ebausuga
tihendas ajajdrgu suurte pohijoudude esiletostmist ning inim-
vidrikuse kaitsmist.

Traagilise moistes ei tarvitse aga alati korraga sisalduda
koiki eespool toodud aspekte, sest selgi puhul tuleb konstatee-
rida, et «ndhtus on rikkam seadusest» (V. I. Lenin). Traagiline
ei avaldu ainult suurte erakordsete isiksuste voitluse ja saatuse
kujutamises. Traagiline v5ib olla ka tavalise inimese kaastunnet
iratav hukkumine. Samuti voib traagiline kangelane erandjub-
tudel olla rahvast irdunud ning seetottu ilma kindlate oilsate
cesmirkideta, nagu Grigori Melehhov M. Solohhovi romaanis
«Vaikne Don». Just seetottu ei leia Melehhov teed vanast maa-
ilmast uude, kuigi tal ei ole puudu joust ja visadusest. Tugeva
iseloomuga ja uut teed otsiv Melehhov #ratab kaastunnet vana
korra tahtmatu ohvrina. Traagilises voib iiksikuil juhtudel puu-
duda ka otsene oilsate taotluste moment. Nii kujutab Shakes-
peare oma tragoodia «Macbeth» nimikangelast koguni roima-
rina. Traagilisele elamusele olulise kaastunde kutsub esile asja-
olu, et suurte voimetega, tugev julge iseloom, kellest oleks
voinud ilmsesti kujuneda suur isiksus, ei leia temale vaenu-
likes tingimustes oiget rakendust ja langeb madalate kirgede
ohvriks.

Kiillaltki sageli esineb kirjanduses juhtumeid, kus traagiline
ei esine puhtal kujul, vaid koos naeruvdirsega. Neil puhkudel
radgime tragikoomilis test nihtustest. Kuulsaks tragikoo-
miliseks kujuks maailmakirjanduses on Don Quijote, kes on nae-
ruvdirne oma aja riiiitelkonna juba iganenud kommete innustu-
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nud tiitjana, traagiline aga oma oilsate ideede paramatu nur-
jumise t6tty. ) o¥e: s

Ainet traagilise sisuga teoseiks ei ole andnud ainult iiksikisi-
kute vaitl ja saatus, vaid sageli ka orjastatud rahvahulkade

E. Vilde «<Mahtra SOjas». '

Traagilisele kirjanduses on iseloomulik vana ja uue vahelise
voitluse niitamine. Kuigi ilsate eesmarkide eest voitlejad kan-
natavad ja hukkuvad, 4ratavad nad kaasaelamist ning kaastun-
net. Uhenduses sellega tekib lugejas viha siitidlaste vastu ja
tahe kangelaste oilsat voitlust jétkata. Traagilise kasvatuslik
ning esteetiline tdhtsus on seega vidga suur.

Traagilise kujutamist takistas isikukultuse tingimustes ajuti-
selt levinud nn. konfliktituse teooria, mis viitis, et noukogude
lihiskonnas ei saz tosiseid konflikte tildse olla. See eluvooras,
kahjulik seisukoht pohjustas kaldumist tegelikkuse lakeerimisele.
Et aga kommunismi ehitamine toimuyp dgedas véitluses uue ja
vana vahel, on traagilise kujutamisel ka noukogude kirjanduses
oma koht.

Traagilise pohiliseks kirjanduslikuks Zanriks on tragoodia.

oomilise allg kuuluvad need naljakad nihtused elust,

kunstist ja kirjandusest, mjs tekitavaq ihiskondliky ¢t a -

kujunenud kriitika eriliseks emotsionaalseks vormiks, millega
naerdakse oma aja draelanud, kaasajast mahajidinud nahtusi,
aga ka uusi, Progressiivseid, ilusaid nédhtusi, kui nejs leidub
nende olemusega vastuolus olevaid tksikuid igandlikke jooni,
vdikesi, ohutujd inimlikke narkys;. Viimaste puuduste olemasoly
kutsub meis esile ainult heatahtliky naeratuse, ej kahjusta seega

positiivset kangelast, vaid lisab talle tavaliselt elulisust ning
ilmekust. 2



«Uhe Norra reisi kroonikas» kasutab leidlikult vanade kroonikute
keele iganenud ning kaasaja viljendusviisiga vastuolus olevat
maneeri, jatab see paratamatult koomilise mulje.

Elus voime iisna sageli kohata elementaarseid koomilisi néh-
tusi, mis ei kuulu vanade, iganenud nihtuste ega ka uute, vastu-
olusid sisaldavate nihtuste hulka. Nii voivad koomilistena ndida
inimesed, kes roivastuvad oma_ kasvule voi eale mittevastavalt
voi kes on liiga kohmakad Kkiitumises jne. Sellistel juhtudel
avaldub koomilise iihiskondlik tdhendus norgalt, kuid ei saa ei-
tada, et on siiski olemas teatud alus kriitikaks emotsionaalses,
esteetilises vormis. On tegemist nimelt selliste ndhtuste mittevas-
tavusega meie esteetilisele ideaalile. ; '

Samasuguselt voivad koomilise tahendust omada ka kange-
last umbritseva keskkonna mitmesugused esemed, kui nende
kaudu viljenduvad mingid vastuolud. Teose lugejas voib naeru
esile kutsuda esemete kasutaja absurdne maitse, esemetega seo-
tud naiivsed arvamused ning kujutlused. Koomiliselt m&juvad
niiteks Joosep Tootsi poolt kooli kaasatoodud esemed, milledes
viljendub vastuolu Tootsi fantaasia ja tegelikkuse vahel.

Kodanlikule esteetikale on iseloomulik igati eitada koomiliste
nihtuste iihiskondlikku tdhendust.

Koomilisel on eriti palju eri varjundeid. Pohiliselt eraldame
aga kaht teravalt lahkuminevat koomilise vormi: huumorit ja sa-
tiiri., Huumorit esilekutsuva koomilise tunnuseks on heasii-
damlik, 16bus naer. Sellise naeru jarele tunneb vajadust iga ini-
mene, see tostab meeleolu, aitab ~iiletada raskusi. Huumoriga
naerdakse positiivsete ndhtuste iiksikuid negatiivseid jooni, mida
leitakse mitte ainult teiste, vaid ka iseenda juures. Huumoriga
on alati seotud siimpaatiatunne. Nii on antud ilmse siiddamliku
poolehoiuga sellised humoristlikud kujud, nagu Loll-Ivan vene
muinasjuttudes, W. Shakespeare’i narrikujud, Sancho Panza,
Colas Breugnon, Svejk, Stdukari-taat, Joosep Toots jpt.

Humoristlikult on valgustatud ka suuri kangelaskujusid, nagw
Tsapajev (Furmanovi jutustuses ja filmis) jpt., sest needki on
inimesed, kellele miski inimlik pole vooras.

Humoristi heatahtlik humaanne suhtumine ei tahenda aga
kunagi leppimist inimlike norkuste ning puudustega, vaid ainult
arusaamist, et need on tingitud keskkonnast, haridustasemest,
east vm.

Huumor domineerib nditeks inglise kriitilise realisti Ch. Di-
ckensi loomingus, A. Kitzbergi kiilajuttudes («Veli Henn» ja
«Hennu veli» jt), O. Lutsu jutustuses «Kevade» ja «Suviv,
J. Smuuli vestes «Muhulaste imelikud juhtumised .. » jne.

Satiiri tunnuseks on kogu olemuselt paheliste, iihiskond-
likult ohtlike néhtuste selline viljanaermine ja hukkamoistmine,
mis #ratab nende nihtuste vastu viha. Satiiri eesmargiks om
negatiivsete nihtuste hukkamdistmine. E. Vilde nditeks riindas
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oma ajaloolises triloogias terava satiiriga moisnike ja /pasto-
rite feodaalset iilekohut ja ilbust, N. Gogol mbaistis oma loo-
mingus halastamatu naeruga hukka Hlestakove, Ljapkin-Tjap-
kineid jpt. Suur meister satiiri alal oli M. Saltokov-Stsedrin, kes
piitsutas tsaristliku Venemaa tegelasi ja poliitilist korda («Uhe
linna ajalugus, «Muinasjutud»). Satiir on voitlusvahendina tiht-
sal kohal ka noukogude kirjanduses.

Néukogude kirjandus riindab halastamaty ja lepitamatu satii-
riga sojachutajaid, kapitalistliku korra tilekohut, meil siilinud
kodanlikke igandeid, viikekodanlust, biirokratismi, karjerismi,
logelemist, t6lplust, valet, riigi vara raiskamist, noukogude sea-
duslikkuse rikkumist, vastutustundetut lobisemist, upsakust jms.
Eesti néukogude luules on satiiri eriti ohtrasti kasutanud
Uno . Laht.

Satiiris peab selgelt viljenduma selle ideeline alus ja ees-
mark.

Koomilise véljendusvorme aitavad veel mitmekesistada iroo-
nia, sarkasm ja grotesk. Iroonia puhul on tegemist negatiiv-
sete nahtuste pilkamisega. Viline vorm on siin risti vastupidine

moeldakse, niiteks nimetatakse rumalat targaks, laiska hoolsaks,
alavéirtuslikku kiidetakse védrtuslikuks, kusjuures kiitjale on
omane simuleerida uskujat. Irooniat opn sageli kasutanud
A: H. Tammsaare. Nii on ta nditeks ironiseerinud skulptorite

Sarkasm esineh nditeks E. Vilde novellis «Seadusemeess
mahalaskmise ettevalmistamise kirjelduses:

Peied algavad. Elavate surnute peied. Seitse laipa juhitakse
eraldatult nende puusarkide juurde ja kirikudpetaja matap nad
elusatenqg [raasikruysq ja sonaliiva kiinka allq. Leinalaulu nuup.
suvad nende mahajddnud omaksed, orelimingu teevad tragunite
moogad, 'ka{mused, puristavate hobyste suurauad . . .

Qro_tesk seisneb sageli kunj fantastikani~liia]datud kont-
rastide ja vastuolude veidras iihendamises. Groteskis poimitakse
reaalne fantastilisega, traagiline koomilisega, kohutav I6busaga
jne. Don Quijote kuju on Cervantes loonud peamiselt groteskj
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Groteski kujul esineb satiir néditeks V. Majakovski luuletuses
«Istungite palavik».

Grotesksust kohtame sageli kirjanduslikes karikatuurides,
rahvanaljandites, konekddandudes jm.

Koomilise esinemise mitmekiilgsus ja varjundirikkus on and-
nud ka mitmekesiseid koomilisi nédhtusi kujutavaid Zanre, nagu
koméadia, jant, vodevill, pamflett, f6ljeton, epigramm, naljand,
anekdoot, humoresk, satiir, valm jt. Samuti on mitmekesised koo-
milise nditamise vahendid ja votted. Koige pohjalikumaks koomi-
lise elemendi kandjaks teoseis on tegelaste vastav iseloom. Sel
puhul réddgime karakterikoomikadst, mis on nditeks
esikohal Gribojedovi komoodias «Héda moistuse pérast». Kui
koomilisele iseloomulik vastuolu ei rajane iseloomul, vaid on tin-
gitud tekkinud olukorrast, siis kutsume seda olukorra- ehk
situatsioonikoomikaks. Situatsioonikoomika ilmekaks
niiteks on stseen E. Vilde «Pisuhdnna» II vaatusest, kus Sandri
vihane kallaletung Piibelehele asendub Laura sisseastumise tottu
dkki palava onnesooviga. P. Vallaku novellis «Relvad vastamisi»
kohtame groteskset situatsioonikoomikat: mees peab laulu ja
peiekonega oma truudusetu naise tithja puusdrgi juures matuseid.
Koomilise valjendusvahend vo6ib piirduda ainult iiksikute sonade
tillatavalt ebadige, seetottu koomiliselt mojuva kasutamisega
tekstis. Niisugusel juhul nimetame seda sonakoomikaks.
E. Vilde kasutab «Pisuhdnnas» sonakoomikat (voorsonade eba-
oige tarvitamise néol) Vestmanni kultuuritaseme iseloomusta-
miseks. :

Huumor, satiir jt. koomilise vdljendusvormid ei esine tavaliselt
teoseis puhtal kujul. Sageli toimub diinaamiline siirdumine huu-
morilt satiirile ja satiirilt huumorile, mis tingib heasiidamliku
naeru vaheldumise vihase véljanaermisega.

Koomilise koige mitmekesisemate viljendusvormide poolt
sageli kasutatud naerurelv on oOieti kriitikaks esteetilises vormis.
Seda kriitikat iseloomustab suur emotsionaalsus, {ihiskondlik
aktuaalsus, leidlikud, iillatavad kujundid, suur aktiivsus f{ihis-
kondlike ja esteetiliste ideaalide teostamisel ja kaitsmisel.

Uhiskondlik tdhtsus ei puudu ka koomilise koige heatahtliku-
mal vormil — huumoril, sest see tekitab head enesetunnet, room-
sat, optimistlikku meeleolu, t66roomu, lohutab ebameeldivuste
puhul.

Antiikaja loomingus piiiiti koomiline element traagilisest téie-
likult eraldada. Hiljem, eriti silmapaistvalt renessansiperioodil,
hakati traagilist ja koomilist andma poimitult, nagu nad esine-
vad tavaliselt tegelikkuses. Selgesti ndeme seda Shakespeare’i
loomingus, kus koomilised episoodid aitavad traagilisi siindmusi
esile tosta. M. Cervantese Don Quijote kujus esinevad iihteviisi
tihtsaina nii koomilised kui ka traagilised jooned, mille f{iles-
andeks on iiksteist vastastikku kujukamaks muuta.
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Ius, iilev, traagiline ja koomiline esinevad kirjar;duses estee-
tiliste elamuste pohikategooriatena. Nende kategooriate kun§t111-
sel rakendamisel ei ole ainult suur esteetiline, vaid {ihtlasi ka
suur kasvatuslik ning tunnetuslik tdhtsus. Ilukirjandus]ilf teos
peegeldab objektiivset tegelikkust kunstilise toe kaudu,. mida on
nimetatud «esteetiliseks reaalsuseksy (A. 1. Herzen). Mida siiga-
vamalt ning mitmekiilgsemalt annab kunstiline tode edasi objek-
tiivse tegelikkuse nahtusi ja kirjaniku enda tundeid ning mot-
teid, seda haaravam on tema vaimne ja ideeline moju lugejasse.

2. KUJUNDILISUS.

llukirjandust eraldab koigist teistest sonalise valjenduse vor-
midest tema spetsiifiline omadus — k ujundilisus. Ilukir-
janduslik teos viljendub kunstiliste kujundite kaudu. K ujundi
all motleme piltlikku kujutust, mille Kaudu
kirjanik loovalt peegeldab ning iildistab
tegelikkuse olulisi ja iseloomulikke kilgi.
Peegeldamine toimub kirjaniku esteetilise ideaali kohaselt (sisal-
dab seega kirjaniku suhtumist nahtusesse), kusjuures kunstiline
kujund esineb konkreetselt, individualiseeritult, meeleliselt vahe.-
tult tajutavas vormis ning orgaanilise tervikuna.

Kirjandusteose suur tunnetuslik, kasvatuslik ning esteetiline
vadrtus on koige tihedamalt seotud ilukirjanduse kujundilise
viljendumisega, mille kaudu ely peegeldamine teoses mojub luge-
jate tunnetele ja motetele suure jouga. Neil juhtudel, kuj kujun-
dilisus ei saavuta vajalikku kunstimeisterlikkust, ei ole ka teosel
kiillaldast haaravust ja ta kaotab oluliselt oma vadrtusest.

Ilukirjandusliku teose k ujundid kehastavad ely seadus-
parasusi, annavad edasi, mis on inimestes, nende konkreetseis
elamustes ja matetes olulist. Sellisele korgele tasemele on kunsti-

!isek l\'LIJjundi rakendamine joudnud sajanditepikkuse arenemise
jooksul.

! i 1 ei suudetud veel elunihtusj kujutada muutu-
mises ja arenemises. Nii on Homerose eepostes taevas alati (ka pdeva ajal)

tdhine, «Rolandi lauluss Prantsusmaa alati arm as (ka vaenlaste kones);

kangelasi ei esitata arenemises, vaid teose algusest Iopuni kindlakujuliselt
piisivatena.

Kunstilise kujundi esmajargulisteks omadusteks on eluline
konkreetsus, ere mdividuaalsus,_piltlikkus. Teaduslikule ja tarbe-

nagu hundi koht 16i jille koledasti tirilit (B P8
kujundilise viljenduse kaudu annab Kkirjanik iihtlasj
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suhtumist kujutatavasse nidhtusse. On selge, et autor ei tunne
hundi hadale kaasa, kui ta kujutab seda naljatlevalt. Autori ees-
mérgiks on lugejas esile kutsuda samasugust suhtumist. Fakti
otsene konstateerimine ei véljenda autori seisukohta v6i kui ta
seda teeb, siis konteksti abil. :

Seejuures tuleb arvestada, et kujundiline viljendusviis erineb
teaduslikust ja tarbekeelest ainult domineerivate tunnuste kaudu.
Ka teaduslikus ja tarbekeeles kohtame kiillaltki sageli piltlikkust,
ldhenemist kunstilisele véaljendusviisile, kuid seda ei saa siiski
pidada iildiselt iseloomulikuks. Samuti kohtame ilukirjanduslikus
teoses faktide otsest, asjalikku edasiandmist. Ilukirjanduslik teos
erineb teaduslikust veel selle poolest, et tal on erinev kujutamis-
aine — elu kogu oma téiuses. Teaduslikus t66s lahutab uurija
nahtused elementideks ja uurib nende iiht voi teist kiilge, iildis-
tab t66 tulemusi abstraktsete vormelite, seaduste ja jarelduste
abil. Kirjanik kujutab nahtust elulise tervikuna, elu enda poolt
antud vormis.

Kunstilise kujundi moistet on kaldutud vahel piirama kone-,
kola- ja lausefiguuride ning leksikaalsete kujundusvahendite
kasutamisega. Kujundi moiste on aga hoopis avaram ega piirdu
ainult keele kujundilisusega. Koigepealt tuleb podrata tidhelepanu
asjaolule, et heas ilukirjanduslikus teoses ei saa olla mingit
neutraalset teksti, et teaduslikule ja tarbekeelele omane otsene
vidljendus kirjandusteose kontekstis on tavaliselt mingi ulatus-
likuma kujundi teenistuses. Ka autori poolt teoses otseselt antud
seletused, arutlused, vahemirkused voi fakti vahetu konstateeri-
mine vo6ivad olla ning tavaliselt ongi ulatuslikumate kujundite
koostisosadeks. Uhtlasi on iga kirjandusteos tervikuna ise iihtne
keeruline kujund. Teose kogu kunstiline kude on paljude kujun-
dite orgaaniline seos. -

Tahtsamaid kujundiliike teoses on karakterid, tegelaskujud.
Nende puhul rddgime tavaliselt kujudest (niiteks Pearu
kujust A. H. Tammsaare «T6es ja Giguses»). Kuju all mat-
leme pilti, mis me saame teose tegelasest,
jdlgides tema iseloomu ja saatust nende iiht-
suses. Tegelaskujud on kirjaniku maailmavaateliste seisukoh-
tade ning iihiskondlike eesmdrkide peamiseiks viljendusvahen-
deiks. Oma abstraktsed ideed ja iildised moraaliprintsiibid kehas-
tab kirjanik tavaliselt eluliselt konkreetseis tegelaskujudes.

Niiteks on omandikire laostava moju viljendamiseks loodud Harpagoni,
Pljuskini, Mogri Mirdi jt. kujud, vabadusvoitluse idee kehastajaiks niisugu-
sed kangelased, nagu Jeanne d’Arc, Kozma Minin, Tasuja.

Taoliste tegelaskujude kui kunstiliste kujundite eluline konk-
reetsus, piltlikkus, individuaalsus teeb nad koigile mdistetavaiks
ning ldhedasteks, nende kaudu viljendatud ideed muutuvad
veenvaiks. Selliste omaduste tottu ei eelda kunstiteose moistmine
ia nautimine sdédrast spetsialiseerumist, nagu nouab teadus. Et
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kunstilise kujundi vorm on {ildiselt arusaadav ning haarav, on
seda kasutatud vahel ka mitmesuguste teooriate elavamaks esi-
tamiseks (Voltaire oma filosoofilistes jutustustes,’ nagu «Can-
dide» jt.)

Sageli esinevad kirjandusteoseis peale tegelaskujude tdhtsa-
mate kunstiliste kujunditena looduskirjeldused, loo-
duspildid. Inimene elab ja tegutseb looduses, seega eeldab
tema elu igakiilgne kujutamine ka looduse kujutamist. Monedes
teostes, eriti loodusluules, on looduskirjeldused koguni peamiseks
sisuks. Enamasti aga antakse looduskirjeldused seoses siindmuis-
tiku arendamisega, kangelaste elamuste ning motiskluste kujuta-
misega. Vahel pakub kirjanik loodusest pogusalt iiksikuid jooni.
Igal juhul annavad looduspildid kujundina véimalusi niidata
looduse tajumise iseloomu eri inimeste, samuti autori enda
poolt. Sageli viljendavad tegelased voi autor ise looduspildi kui
kujundi kaudu oma motteid ning tundeid. Nii ndeme niiteks
L. Koidula luuletuses «Miks sa nutad, lillekenes, kuidas luule-
taja kastepisarais lillekese poole péordudes naitab oma siigavat
kaasatundmist isamaa saatusele ja helgeid tulevikulootusi. Neis
teoseis, kus loodusekujutus on teisejirguline, etendab ta tava-
liselt tdhtsat osa inimelust véimalikult taiuslikuma pildi loomi-
seks. Nditeks voib looduskirjeldus kujundina tiita tegevuskoha ja
-aja néitaja osa (nagu «Tarass Bulbas»), siindmuste arenemise
kiirendaja voi peataja osa (nditeks sunnib dike T&itdikovi «Sur-
nud hingedes» Korobotskat kiilastama), pohjustab autori v6i tege-
lase motisklusi (nagu L. Koidula miniatuuris «Talvine metsa-
soit»), annab vdimaluse ndidata autori voi tegelase suhtumist
loodusesse (néditeks Fr. Tuglase romaanis «Felix Ormussons),
aitab esile tosta autori v6i kangelase elamusi harmoneerumise
(vt. A. Kitzbergi «Libahundi» I ja V vaatust, E. Bornhshe «Tasu-
jat») voi kontrastiasetamise taustal (vt. Viljaotsa sauna kirjel-
dust E. Vilde romaanis «Kiilmale maales).

Looduskirjeldused kunstiliste kujundi-
tena tdiendavad inimelust antud il S
rendavad teose emotsionaalsust ja elulisust.
Neil on sageli liiiriline iseloom.

Peale looduskirjelduste kasutatakse Kkunstiliste kujunditena
ka esemeid inimelust voimalikult tdielikuma pildi "andmi-
seks. Esemed kunstiliste kujunditena aitavad avada iseloome ja
esile tosta teose ideed. Nii ‘on Oblomovi kodu sisustus viga nait-
likuks pildiks tema elu paigalseismisest ning hallusest. Samuti
iseloomustavad Balzac’i Gobsecki ja Gogoli Pljuskinit neid imb-
ritsevad esemed.

Olustikuliste esemete kirjelduste kaudu nédidatakse, millistes
tingimustes inimesed elasid eri aegadel. See aitab siigavamalt
moista omaaegsete inimeste huvisid, karaktereid ja thiskondlikke
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suhteid. W. Scott jt. on oma ajaloolistes teostes peamiselt ese-
mete kaudu edasi andnud <«epohhi hingust», ajaloolist koloriiti.

Téhtsuse suhtes voib kujundeid eristada pohi- ja korvalkujun-
deiks. Pohikujundid, nagu néiteks teose peategelased, pohilise
tihtsusega suuremad siindmused, teose peatiikid ja alaosad, on
otseselt teose idee teenistuses. Korvalkujundid, nagu teose Kkor-
valtegelased, looduse ja esemete kirjeldused jms., aitavad pea-
miselt esile tosta pohikujundite elulist usutavust.

Kujundite allikaks on reaalne elu kogu oma sisurikkusega,
mille tottu kujundite loomise voimalused on loendamatud.

Eelnevast selgub, et ei ole oige kdsitada kunstilist kujundit
ainult teose vormielemendina, nagu seda vahel tehakse. Kunsti-
line kujund kuulub pohiliselt teose sisusse. Igas kunstilises kujun-
dis viljendub autori esteetiline ideaal, mida ta taotleb teadlikult,
sihilikult. Kunstiline kujund sisaldab ideelisuse ja kunstilisuse
ithtsuse. Niiteks on nii Gorki kui ka Majakovski loomingu kuns-
tiliste kujundite orgaaniliseks, elavaks omaduseks kommunistlik
parteilisus. Seega on kunstiline kujund kas nii voi teisiti ten-
dentslik. Iga kujund peegeldab elu tegelikkust, aga {ihtlasi ka
kirjaniku seisukohta. Noukogude kirjanduse kujundilisust juhib
kommunismi ehitava inimese elutunne.

Ei saa viltida ka kujundi valiku ja sonastamise kiisimust. Ses
suhtes on esmajirguliseks noudeks kujundi elulisus ning usuta-
vus. Ka koige konkreetsemad, eredamad kujundid ei rahulda, kui
nad ei anna edasi nidhtuse olemust, kui kirjanik taotleb nendega
ainult vilist dekoratiivsust voi ei saavuta rohkem kui juhuslike
muljete edasiandmist. Kujundi valikul ja sonastamises ei saa
jatta tdhelepanuta ka nouet, et kujund ei tohi olla vastuolus
valitud Zanri, teose teema, idee voi kujutatava keskkonnaga. Vas-
tasel korral ei taba kujund mirki, muutub ebaméédraseks ja
vasturddkivaks. Omaette véirtuseks teosele ei ole ka kujundite-
rohkus voi -kirevus, mis pohjustab sageli kandvate pohikujundite
mattumist puhtviliselt dekoratiivsete kujundite alla ja kahjustab
seega oluliselt teose ideelist vdartust.

Kunstimeisterlikes teoseis ei kopeeri kirjanik elundhtusi, vaid
tostab neis esile olulist, iildist, seaduspérast ja vildib seda, mis
on juhuslik, erandlik, tiihine. Selle iilesande tditmisel etendab olu-
list osa kirjaniku fantaasia, mis tema kogemused, tihelepanekud
ja teadmised loovalt terviklikuks pildiks tihendab. Koike seda,
mille on loonud teosesse kirjaniku fantaasia, nimetame kunsti-
liseks vidljamoeldiseks. M. Gorki on digesti rohuta-
nud, et kunst ei eksisteerj ilma vdljamoeldiseta. Ainult kunstilise
viljamoeldise kaudu avaneb kirjanikul voimalus valida néhtuste
hulgast koige olulisemad, iseloomulikumad ja eredamad; edasi
anda elu seaduspirasusi ja saavutada kunstiteoses eluline tode.

Eri teostes avaldub kunstiline véljamoeldis eri astmeis. Koige
silmapaistvamat osa etendab kunstiline véljamdeldis fantastilise
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sisuga teostes, nagu muinasjutud, seikluskirjandus voi selliseq
teosed, kus kujutatakse n#htusi groteskselt (n&it. N. 'Gogo.ll
«Nina» jt.). Aga kunstiline viljamoeldis ei puudu ka teoseis, mis
on koostatud faktilise materjali alusel, teoseis, mille tegelasteks
on tegelikult elavad v6i elanud inimesed ja milles kujutatud
stindmused on tdeliselt olnud. On teada, et selliste teoste alu-
seks, nagu Fr. Tuglase «Viike Illimars voi N. Ostrovski «Kuidas
karastus teras», on palju elust voetud faktilist materjali, kuid
need teosed ei ole siiski dokumentaalsed ega kujuta autorite elu-
lugu. Mdlemas teoses etendab tihtsat osa ka kunstiline vilja-
moeldis.

Kunstiline véljamdeldis ei tohi olla tegelikkusega vastuolus,
vaid peab kajastama selle kdige olulisemaid kiilgi. Kunstilise
véljamoeldise aluseks on kirjaniku elukogemused.

Fantaasia on kirjanikuande viaartuslikumaid omadusi. Kuid
juhtudel, kui kirjaniku fantaasia ei toetu elukogemustele ega
arvesta elu seaduspérasusi, loob ta valjamdeldud, elukaugeid,
tegelikkusest irdunud kujundeid. Viéirtusliku teose loomiseks
tuleb kunstiliste kujunditega peegeldada maailma toepéraselt,
see aga eeldab alati elu péhjalikku tundmist. Isegi tegelikkuse
nahtusi kaudselt kujutavais fantastilise sisuga teoseis on vajalik
reaalsuse arvestamine. :

3. TUUPILISUS JA ISELOOM.

Ilukirjanduslike meistriteoste iiheks oluliseks iildiseks omadu-
seks on tiiiipilisus. Tiiipilisuse all motleme
iseloomuliku, olulise ja seaduspidrase esile-
tostmist kujutatavas nahtuses vo6i olukor-
ras. See eeldab muidugi juhusliku, erandliku ja tiihise vilti-
mist. Tiiiipilisega antakse edasj konkreetse tihiskondlik-ajaloolise
nahtuse olemust. Niisuguseks nahtuseks on niiteks noukogude
patriotism, mis andis, eriti Suure Isamaas6ja pidevil, kauaks
meeldejédvaid pilte noukogude inimeste ennastohverdavast kan-
gelaslikkusest. Noukogude patriotism selle mitmekesiseis aval-
dusviisides on noukogude inimeste tiitipiliseks jooneks.

Titipilisuse moistet kisitledes tuleb {iihtlasi voidelda titipili-
suse ekslike seletuste vastu. Uheks levinumaks viirseletuseks on,
et tiipiline olevat ainult see nahtus, mida esineb elus massiliselt.
Tegelikult ei tarvitse olla titipilised ainult elus massiliselt esi-
nevad néhtused, sest titipiliseks tuleb pidada ka neid tiksikuid
nahtusi, mis on iihiskonna antud arenemisetapil iseloomulikud.
olulised ja seaduspérased. Noukogude iihiskonnas on tdnapideval
niisugusteks iiksikuteks nahtusteks ithelt poolt mitmesugused
kadumisele méiratud kapitalistliku korra igandid, teiselt poolt
uue, kommunistliku {ihiskonna hoogsalt ning jouliselt sirguvad
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vorsed. Tiitipiliseks tuleb pidada néditeks Pavel Kortsagini kuju,
kuigi kodusoja perioodil oli niisuguseid kangelaslikke ennast-
ohverdavaid kommunistlikke noori harva, sest kommunistlike
noorte kujunemine oli alles algamas. Kui A. Gaidar kirjutas
teose «Timur ja tema meeskond», oli timurlik liikumine alles eos
ja sai massiliselt tiiiipiliseks noukogude iihiskonna nihtuseks
alles pédrast raamatu ilmumist,

Et kirjandusteose huviobjektiks on inimene, avatakse tiiipi-
list koigepealt inimese iseloomu ja tema saatuse kujutamise
kaudu. :

Elu tegelikkuse kujutamine tiiiipiliste nihtuste ja olukordade
kaudu aitab siivendada kirjanduse tunnetuslikku vaartust ja on
kunstimeisterlikkuse saavutamise peamisi vahendeid.

Iseloomu ehk karakteri all motleme ini-
mese koiki pohiomadusi, mis kujundavad nii-
hdisti tema isiksuse, tema suhtumise teis-
tesse inimestesse kui ka tema enda indi-
viduaalsed isedrasused. Kirjandusteoseis niidatakse
inimese iseloomujooni tiies elulises mitmekiilgsuses, iihtlasi tihe-
das orgaanilises seoses oleva iihtse tervikuna. Koik iseloomujoo-
ned kokku peavad andma individuaalse kuju. Elava iihtsuse koi-
gile iseloomujoontele annab peamiselt asjaolu, et kirjanik avab
iseloomu juhtiva omaduse, millele alistuvad kdik
teised iseloomujooned ja mis annab neile oma virvingu.

Eesti kirjanduse tuntud kulakukujude Virgu Andrese ja Mogri
Mairdi iseloomu juhtivaks omaduseks on nende #iretu omakasu-
kirg, mis hédvitab neis taielikult inimlikkuse. Virgu Andrese oluli-
simaks individuaalseks jooneks on seejuures silmakirjalik vagat-
semine, Mogri Mérdil aga uhkustamine rahavéimuga. Need indi-
viduaalsed jooned on iihtlasi ka tiiiipilised, sest nad on iseloo-
mude oluliseks teguriks ning teose ideelis-kunstiliste eesméirkide
kandjaks.

Ainult juhtivaid iseloomuomadusi silmas pidades saame tege-
laskujust oige piidi, sest iseloomu iihiskondlik méote véljendub
selgesti peamiselt nende kaudu. 1. GontSarovi Oblomovi nii-
suguste omaduste jargi, nagu ausus, humaansus, armumise sii-
rus, saaksime tegelasest taiesti eksliku pildi, kui me ei peaks sil-
mas Oblomovi iseloomu juhtivaid jooni — laiskust, apaatiat ja
algatusvoimetust. Viimaste valitsemise tottu ei ole Oblomovi
aususel mingit elulist tihtsust, sest apaatiast ja laiskusest ei ole
ta voimeline midagi ette votma vale ja alatuse vastu; samal poh-
jusel ei joua Oblomovi humaansus kaugemale unistusest. Oblo-
movi armastustunded surub maha hirm voimaliku tegutsemisvaja-
duse ja vastutuse ees.

Juhul kui tegelase iseloom sisaldab erisuguseid, ménikord iiks-
teisele otse vastakaid omadusi, saame tervikulise iseloomu ainult
juhtivate iseloomujoonte véljapaistva esiletostmise kaudu.
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M. Metsanurga Taavet Soovere kujus nieme jirsku vastuolu 6il-
sate motete ning kavatsuste ja nigelate tegude vahel. XIX sa-
jandi vene kirjanduse nn. «liigsete inimeste» puhul kerkib esile
kontrast eesrindliku, avara motte, suurte taotluste ja taieliku
voimetuse vahel neid teostada. Terviklikuks on seliised tege-
laskujud kujunenud ainult juhtiva iseloomuomaduse ilmeka esile-
tostmise kaudu, milleks on tiielik voimetus aktiivselt tegutseda,
irdumine praktikast.

Juhtivaid iseloomuomadusi pole alati kerge leida. Seetsttu
peetakse neiks kirjandusteose tegelaste iseloomustamisel monelgi
puhul teisejargulisi omadusi. Et sellist eksimust véltida, ei voi
juhtivate iseloomuomaduste méiramisel piirduda teose iiksikute
osade vGi episoodide jilgimisega, vaid tegelaste kiitumist tuleb
silmas pidada kogu teose ulatuses. :

Kirjandusteose tegelased esinevad kas algusest 16puni kind-
lakskujunenuna v6i neid on niidatud arenemises, kujunemis-
ning muutumisprotsessis. Esimesel juhul on tegemist piisiva
ehk staatilise, teisel korral aga areneva ehk diinaa.
milise iseloomuga. Tegelaste arenemist jélgitakse Kkoige
sagedamini romaanides. Nii on niiteks A. Hindi romaanis «Tuu-
line rand» Matis antud ditnaamilise kujuna. Ta esineb oma aja
tiitipilise kiilaproletaarlasena. A. Hint kujutab veenvalt ja konk-
reetselt Matise kasvuprotsessi, mis areneb stiihilist viha tundvast
talupojast teadliku véitlejani kurnajate vastu. Niisuguse arene-
mise kujutamine ei tihenda iseloomu iihtsuse kaotsiminekut.
Koigi muutuste tagapohjal tostab kirjanik esile tegelase juhtivad
iseloomujooned. Matise juhtivaiks iseloomujoonteks on tahte- ja
sihikindlus ning 6iglustunne. '

Karakter selgub peamiselt inimese saatuse kujutamise kaudu.
Saatust ndeme selles, kuidas kujuneb inimese elu vastavalt ithis-
kondlikele tingimustele ning inimese enda omadustele. Karakteri
ja saatuse kujutamine toimub lahutamatult ja teenib seejuures
elu seaduspdrasuste avamise iilesannet. Kujutades iiksikut tema
individuaalsete joontega, néitab kirjanik thtlasi suuremal voi
vihemal méédral tema seost teiste taolistega, kujutab iiksikute
kaudu neid jooni, mis on iildiselt iseloomulikud teistele samasse
liikki voi iihiskonnaklassi kuuluvaile inimestele. Nii kujutab
A: Hint Matise saatuse konkreetse jdlgimise kaudu meie kiilapro-
letariaadi iseloomulikke, tiiiipilisi jooni. Niisugust tegelast teoses
kutsume tiiiibiks. Tiiiip on ilukirjandusliku teose
selline kuju, kelle iseloomus jai saatuses
védljenduvad ilmekalt teatava inimesteriihma
pohilised iseloomulikud jooned, ihiskondliku
arenemise pohilised seaduspirasused. Suured
realistid, elu tegelikkust tdepiraselt ja stigavalt kujutavad kir-
janikud on alati eredalt individualiseeritud titipide kaudu esile
tostnud ajajargu olemust, sellele iseloomulikke jooni ja arene-
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mise seaduspirasust. Eespool on juba margitud rida tiidipilisi
kujusid (Pavel Kort8agin, Matis, Mogri Mairt, Virgu Andres,
Oblomov jt.), neile voib lisada veel hulgaliselt teisi, nagu nn.
«viikese inimese» kujusid N. Gogoli Akaki Akakijevitsi, F. Dos-
tojevski rohkete «alandatute ja solvatute» ndol, nn. «liigsete ini-
meste» kujusid, nagu A. Puskini Onegin, M. Lermontovi PetSo-
rin, I. Turgenevi Rudin; kapitalistliku maailma noorte inimeste
kujusid, kes kohanevad seal valitseva «hundimoraaliga», nagu
H. de Balzac’i Rastignac jpt. Sellised kujud on hindamatuks
vahendiks oma aja tegelikkuse tundmadppimisel. Iga niisugune
tiiip vastab iihiskonna teatavale arenemisetapile, annab edasi
selle olemust ja aitab vélja selgitada iihiskonna arenemise juhti-
vaid tendentse.

Kirjaniku loominguprotsessis kohtame rida erinevaid tiipisee-
rimise viise ja vahendeid. Tiipiseerimisel voib eraldada koigepealt
kaht pohivormi.

Esimeseks tiipiseerimise pohivormiks on tegelaskuju loomine
paljude elu jooksul kohatud inimeste iseloomujoontest, seostades
neid fantaasia abil tervikuks. Kirjanik-klassik on nditeks tdhele
pannud paljude aadlike, vaimulike, kaupmeeste ja .talupoegade
loomupiraseid iseloomujooni ja iildistanud need iihe aadliku, vai-
muliku, kaupmehe voi talupoja kujusse. Sellise tiipiseerimisviisiga
on E. Vilde loonud Heideggid, pastor Bergi, vana Vestmanni.
Niisuguseid kujusid ei ole elus olnud, kiill aga nendetaolisi, kus-
juures need on olnud alati vdhem ilmekad, vdhem tervikulised.
Seda tiipiseerimise viisi on vorreldud mee kogumisega: nagu
mesilane kogub nestet paljudelt lilledelt ja todtab selle timber
toitvaks, aromaatseks. meeks, nii ka kirjanik, kohates paljusid
inimesi, eraldab nende karakterite koige loomupédrasemad
omadused ja loob fantaasia abiga neist niisuguse uue karak-
teri, kus need omadused esinevad koige tdiuslikumalt ning ilme-
kamalt.

Teiseks tiipiseerimise pohivormiks on tegelaskuju loomine tea-
tava elust voetud inimese pohjal. Niisugust inimest kutsutakse
prototiiiibiks. Prototiiiibina kasutab kirjanik tavaliselt ini-
mest, kelles tiiiipilised omadused avalduvad koige taielikumalt.
Prototiiiibid on olnud néiteks sellistel tegelaskujudel, nagu Mogri
Mirt «Kauka jumalas», Andres ja Pearu «Toes ja oOiguses»,
0. Lutsu «Kevade» peategelaste enamikul jt. Prototiiiipi kasu-
tades kirjanik ei kopeeri, vaid t66tab andmed iimber, tostes esile
need koige olulisemad omadused, mis prototiiiibitaolistele ini-
mestele on eriti iseloomulikud, ja jattes korvale vdhemtéhtsad
jooned. Niiviisi saab konkreetne reaalne inimene tiilibiks. Seda
tiipiseerimise viisi on vorreldud skulptori loominguga, kes, leid-
nud viartusliku, ehtsa marmori, tahub selle kiiljest maha liigse ja
ebavajaliku ning jédtab alles ainult selle, mis tema kunstikavat-
sust kehastab.
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Nagu esimese, nii ka teise tiipiseerimise meetodi puhul kehtib
tipiseerimise pohiline seadus: teatud nihtuse voi
iseloomu olulised jooned tuleb {ildistada konkreetsesse vormi.
Teine tiipiseerimise viis erineb esimesest ainult selles, et kirjanik
kasutab suhteliselt vihem kunstilist vdljamoeldist. Kuid elulise
materjali imbert66tus kunstiliste iilesannete kohaselt omab siingi
kiillalt kaalukat osa. Ja nii iihe kui ka teise tiipiseerimise viisi
puhul liidab kirjanik tegelaskujusse omapoolse hinnangu. Proto-
thiibi alusel loodud tegelaskuju muutub niiviisi tunduvalt rikka-
maks, kui on tema eliline eeskuju.

Jélgides kirjandusteoseis karakterite kujutamist,
ndeme, et see toimub pohiliselt kahel viisil — otseselt voi
kaudselt. Kui A. H Tammsaare titleb jutustuses «Vanad ja
noored»: Tiina oli loomu poolest isa tiutar, aga lisana peitus
temas naiselik poikpdisus, idreleandmatus, kangekaelsus, mis
sitta kannataja ndo taha poeb, siis on see otsene iseloo-
mustus. Otseses iseloomustuses esitab kirjanik kas ise voi
mone oma tegelase eneseavalduse kaudu vahetult iseloomujooned.
Uksikuil puhkudel tehakse seda isegi juba tegelasele nime and-
misega. Nii mairkis Juhan Lijv jutustuses «Vari» iihe tegelase
pikatoimelisust nimega Veni-Villem. Vene kirjanduses on kasu-
tanud nimedega iseloomustamist D. Fonvizin koméodias «Aba-
rik» (Starodum, Skotinin, Prostakova), A. Tsehhov (tSinovnik
TServjakov) jt. Nimesid, mis iitlevad vélja karakteri tuuma, kut-
sutakse rddkivaiks nimedeks ehk karakterni-
medeks. Otsese iseloomustamisega on tegemist ka siis, kui
kirjanik annab tegelase vilimuse kirjelduse, tema kirjandus-
liku portree. Manikord antakse see detailselt ithekorraga,
nagu tavatseb tihti teha I. Turgenev, teinekord leiame kangelase
portree eri jooni laialipillatult ile kogu teose, mis kokku anna-
vad pildi tema vilimusest. Sel viisil saame nditeks Pavel Vlas-
sovi portree M. Gorki romaanis «Emas.

Tegelaskuju portreteerides on esmaseks tilesandeks anda see
niivord eluliselt individualiseeritult, et seda voiks vorrelda skulp-
tuuriga, mida «vdib kiega puudutada» (Gorki).

Tegelaskujude portreedes tostetakse sageli esile niisuguseid
detaile, mis voimaldavad pilku heita ka nende sisemaailma, iiht-
lasi aga kajastavad ka autori suhtumist neisse.

Kaudse iseloomustamise puhul kasutavad kirjani-
kud vdga paljusid erinevaid vahendeid, mis esinevad tavaliselt
iiksteisega [4bipoimitult, kusjuures méoni neist voib olla dominee-
rival kohal. Vaatleme neist tihtsamaid.

- Tegelaste elulugu. Tegelaskuju iseloomustamiseks
jutustavad kirjanikud vahel tema eluloo v&i selle iiksikuist tiht-
samaist momentidest. Seda vahendit kasutab J. Liiv. «Varjus»
Villu kuju puhul, I. Turgenev «Aadlipesas» Lavretski kuju luues.
N. Gogol peab samas mottes vajalikuks tutvustada «Surnud hin-
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gedes» Pljuskini ja TSitSikovi elulugu. Eesti noukogude kirjandu-
ses _annab E. Krusten romaanis «Nagu piisake meres» peatege-
lase Eduard Laulu elust, alates lapseeast kuni surmani, iseloo-
mulikke episoode. Tegelaskujude eluteed valgustab kirjanik ees-
margiga ndidata, mil viisil tegelaste iseloom on kujunenud.

Tegelaste kditumine. Teatavasti avaldub inimese
iseloom tema tegudes. See tuleb eriti ilmsiks raskustes voi eba-
harilikes, keerulistes olukordades, aga ka inimese igapievases
kéditumises. «Toe ja oOiguse» peategelaste Andrese ja Pearu ise-
loomu pohiomadustega tutvume peamiselt nende kaitumist jélgi-
des. B. Polevoi romaanis «Jutustus toelisest inimesest» haarab
lugejat kangelase Meresjevi kditumine, kes parast lennuki huk-
kumist roomab 18 pdeva haavatuna, niljasena ning jouetuna, et
paaseda omade juurde rindejoone taha, kannatab mehiselt vilja
jalgade amputeerimise, harjutab siis proteesidega kdima ja mdne
aja pdrast uuesti lennukit juhtima. Sellisest kiditumisest ilmneb
kangelase noukogulik patriotism ja haruldaselt tugev tahtejoud.

Tegelaste elamuste kujutamine. Elava, kauaks
meeldejddva tegelaskuju loomises etendab tdhtsat osa kirjaniku
oskus valgustada siigavuti koike, mida tegelane motleb ja tun-
neb, eriline anne kujutada tegelaste elamusi, nende hinge dialek-
tikat. Sellises voimes hinnatakse Gigusega kirjaniku talendi iiht
tugevamat kiilge. Eesti kirjanduses on tegelaste elamusi harul-
dase varjundirikkuse ja siigavusega suutnud kujutada eriti
A. H. Tammsaare, vene kirjanduses L. Tolstoi, F. Dostojevski jt.

Véadr on aga piirduda tegelaste psiiiihiliste elamuste omaette
kujutamisega, seostamata seda ideeliste eesmirkidega. Niisugust
nahtust kutsume psiihhologismiks.

Tegelaste maailmavaade Tegelaskujude iseloo-
mustamise tdhtsamaid vahendeid on nende vaadete ja veendu-
muste kujutamine. Logina Petri kuju R. Sirge romaanis «Maa
ja rahvas» on ilmekas ning mojuv just seetottu, et autor on Kkiil-
lalt tdhelepanu poéranud tema vaadetele ja veendumustele.
M. Gorki Pavel Vlassovi kuju on saavutanud oma tédiuslikkuse
sellega, et kirjanik ei ole piirdunud ainult kangelase portretee-
rimise ja tema kditumise kujutamisega, vaid on iseloomustanud
ka tema vaateid iihiskondlikule korrale.

Tegelaste suhtumine loodusesse. Inimesed
suhtuvad loodusesse teatavasti eri viisil. Oma sellekohaseid
tdhelepanekuid voib kirjanik rakendada tegelaste iseloomustami-
seks. Suhtumist loodusesse ja loomadesse on oma teoste tege-
laste karakteriseerimisel ohtrasti ndidanud R. Roht, eriti lastele
madratud loomingus. Olgu nditena esitatud veel Bazarov ja Kir-
sanov kui kirjanduslikud kujud I. Turgenevi romaanis «Isad ja
pojad». Bazarovile on loodus «mitte tempel, vaid to6tuba», Kir-
sanovile aga naudinguallikaks.
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Tegelaste harjumused : ja maneerid. . Uks
voimalus tegelaste karakterit ilmekalt esile tosta on nende tegude
isedrasuste, neile omaste harjumuste ja maneeride néitamine.
Selliste vahendite kasutamisega on saanud unustamatult oma-
piraseiks ning konkreetseiks néiteks Toots ja Kiir O. Lutsu
«Kevades». Maailmakirjanduses on tegelaste iseloomu nende har-
jumuste ja maneeride kujutamisega markimisvédirse ilmekusega
edasi andnud inglise kriitiline realist Ch. Dickens.

Nditeks on romaanis «David Copperfield> kujutatud tegelase Heepi
maneere paljude grotesksete detailidega niivord tabavalt, et need valgusta-
vad siigavalt tema sisemaailma. Heep hoorub aina kisi, nagu tahaks ta neid

kuivatada v6i soojendada. Ja kui ta ulatab tervituseks kie, jadb sellest peo-
pesale tunne, nagu oleksid puudutanud mirga kala.

Tegelaste keel. Tegelaskujude iseloomustamisel on hin-
natavaks vahendiks ka nende keel. Selles, mida ja kuidas
keegi rdédgib, tuleb ilmsiks tema iseloom. Seetottu kiib paremais
kirjandusteoseis tiiiipilise tegelaskuju loomisega ikka kaasas tema
keele individualiseerimine. Selle vahendi kasutamata jitmine on
teosele tavaliselt tunduvaks puudujdidgiks. Tegelaste keele indi-
vidualiseerimise taotlusi kohtame juba L. Koidula proosaloomin-
gus. Viljapaistvalt kasutab keelelist iseloomustust E. Vilde
komoddias «Pisuhdnd», kus Piibeleht rddgib oma isikupirast
keelt, Vestman jélle oma keelt, mis reedab tema harimatust, eriti
voorsonade moonutamise kaudu (alguool pro alkohol jms.). Tabava
keelelise karakteristika annab A. Hint «Tuulise rannas tegelas-
tele. Rannarahva ja meremeeste keel erineb jarsult pastori, paruni

voi nuhk Tiku keelest. Ka autor ise viljendub eri viisil eri tege-
lastest koneldes.
*

Tegelaskujusid otseste v6i kaudsete vahenditega iseloomusta-
des ja elu tegelikkust tiipiseerides viljendab kirjanik alati oma
suhtumist, oma siimpaatiat voi antipaatiat. Selles, milliseid tiiii-
pilisi iseloome kirjanik valib, kuidas ta neid avab ja hindab, aval-
duvad tema ideelised ja poliitilised vaated. Seega sisaldab autori
hinnang tavaliselt vihjeid teose ideele.

E. Bornhéhe, E. Vilde jt. esitasid oma loomingus rea antifeo-
daalsete voitlejate kujusid, revolutsioonilised demokraadid
N. TSernoSevski, N. Nekrassov jt. esimesi revolutsioonilisi kuju-
sid rahva hulgast. Nad piiiidsid nende kaudu esile tsta iihis-
konna eesrindlikke, edasiviivaid joude, toetada uut ja kasvavat
voitluses vana ja véljasureva vastu. Monelgi puhul on aga kir-
janikud asunud ka vana ning viljasureva teenistusse. Selliseid
eksimusi on nditeks A. Kitzbergi draamas «Tuulte poorises» ja
F. Dostojevski romaanis «Sortsid», kus esinevate tegelaskujude
kaudu on joutud objektiivselt moonutatud pildi andmiseni revo-
lutsioonilisest liikumisest. :
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Kui kirjanik ei suuda kujutada iseloomulikku, olulist ja sea-
dusparast ning annab selle asemel elust juhuslikke, ebaolulisi
pilte voi kui ta asendab reaalse tegelikkuse néhtusi sihilikult
viljamoelduga, siis saame paratamatult ebatiiiipilised kujud.
Ebatiiiipiliseks tuleb pidada néiteks Kristjan Raudma kuju
M. Metsanurga romaanis «Jéljetu haud», kus Raudmale kui kom-
munistile on omistatud usundlikke igandeid. A. Puskini jutustu-
ses «Kapteni tiitar» esineb iithekiilgselt valgustatuna ja idealisee-
rituna Katariina IT kuju. Liiga erandlikud, ebatiiiipilised on revo-
lutsiondédride kujud L. Tolstoi romaanis «Ulestousmine», kuigi
see teos esitab oma tegelaskonna muus osas ajajargu koige kuju-
kamaid ning tabavamaid tiiiipe, mille tottu teosel on eriti suur
tunnetuslik védrtus. Ebatiitipilisi kujusid esineb ka noukogude
kirjanduses neil juhtudel, kui kirjanik ei ole suutnud oigesti
kajastada tegelikkust vo6i kui tegelaskujud ei ole kunstiliselt
lopule viidud. '

Ebatiitipiliste kujude esinemist kirjanduses on pohjustanud
koigepealt elu mittekiillaldane tundmine, ideeline piiratus, kujun-
dusvahendite {iihekiilgsus voi puudulikkus.

Mirkisime, et suuremad saavutused tabavate tiiiipide loomi-
ses kuuluvad tosielu kujutavasse realistlikku kirjandusse. See on
muidugi tingitud asjaolust, et tiiiipilist iseloomu saab kujutada
ainult nende kunstivahenditega, mis ei moonuta reaalsust. Elu
tegelikkust kujutav realistlik kunst on lahutamatult seotud tiitipi-
lisusega. Mairatledes realismi olemust, rohutas Engels, et rea-
lism nouab peale toepdraste detailide tiitipilisi karaktereid tiiiipi-
listes olukordades. . '

Ei saa siiski asuda seisukohale, et realismiga enam voi
vihem vastuolus olevad suunad ei kajasta midagi eluliselt tiiiipi-
list. Kui on tegemist toelise kunstiteosega, siis kajastab see igal
juhul nii voi teisiti tegelikkuse moningaid tiiiipilisi ndhtusi. Prog-
ressiivses ja revolutsioonilises romantismis esineb tiifipiline néi-
teks realistlike tendentside kujul. Mida enam selliseid tendentse,
seda siigavamalt tunnetab kirjanik elu olulisi ja seadusparaseid
jooni, seda enam ldheneb ta oma loomingus tiiiipilise edasiand-
misele. Realistlike tendentside esinemist ja kasvu ndeme eriti sel-
gesti inglise romantiku Byroni loomingus. Oma viimases poeemis
«Don Juan» joudis Byron nii oma kodumaa — Inglismaa — kui
ka rea teiste Euroopa maade elu tiiiipiliste joonte kajastamiseni.

Olenevalt sellest, millist osa tegelaskuju . teoses etendab ja
kuidas kirjanik temasse suhtub, jaotatakse tegelaskujusid tingli-
kult heroilisteks, traagilisteks, humoristlikeks, satiirilisteks, fan-
tastilisteks. Need on kirjanduses koige sagedasemad ning koige
viljapaistvamalt esinevad kujud.

Heroiline ehk kangelaslik on tegelaskuju, kes taot-
leb julgelt ning vapralt suuri tahvalikke eesmirke ega lase end
heidutada iihestki takistusest. Heroilised on naiteks kangelas-
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eeposte peategelased (nagu Ahhilleus, Ilmarinen, Kalevipoeg jt.),
vene boliinade kangelased (Ilja Muromets jt.). Heroiliseks
tuleb pidada Jaanuse kuju E. Bornhohe «Tasujas», Aleksander
Marmori kuju J. Madariku «Riigikukutajais», vene noukogude
kirjanduse tuntud kujusid, nagu Pavel Vlassov, Pavel Kortsagin,
Oleg Kosevoi jpt. Sellistele kujudele kuulub kirjaniku siigavaim
poolehoid ja nende emotsionaalne ning kasvatuslik moju luge-
jaisse on suur ning piisiv.

Traagilise kujuga on tegemist, kui kangelane peab
heroilist voitlust suurte, dilsate eesmérkide eest ning murdub voi
hédvib kokkuporkes iile jou kiivate takistustega. Traagilised kujud
esinevad seaduspéraselt kangelastena tragéédiates (Tiina A. Kitz-
bergi «Libahundis», Hamlet W. Shakespeare’i samanimelises tra-
goodias jt.), aga ka eepikas ja litiirikas. Nii tuleb pidada traagi-
liseks Villu kuju Juhan Liivi «Varjus». Oma nn. saatuseiuules
esineb Juhan Liiv ise traagilise litiirilise kangelasena.

Koomilise kategooria alla kuuluvaist kujudest on kéige silma-
paistvamad humoristlikud ja satiirilised.

Humoristlikule kujule on iseloomulik, et tema i
kaudu toimub véikeste inimlike norkuste ja pahede heatahtlik
ning 16bus naeruviiristamine. Humoristliku kujuga naerdakse
pohiliselt positiivsete nahtuste negatiivseid jooni. On viidetud,
et tegelase humoristliku valgustamise aluseks on teadmine, et
autor vo6i temale lidhedased inimesed ei ole ise hoopiski vabad
samalaadsetest norkustest ja pisipahedest. Humoristliku kuju loo-
mine eeldab karakteri avamise mitmekiilgsust. Huumoriks vaja-
liku siimpaatiatunde tekkimiseks tuleb niidata ka tegelaskuju
voorusi.

Tuntumaid humoristlikke kujusid on Joosep Toots O. Lutsu
«Kevades».

Satiiriliseks nimetame tegelaskuju, kelle pahede naeru-
vadristamine dratab lugejas nende vastu viha. Sellise tegelas-
kuju kaudu riindab kirjanik iihiskonnale ohtlikke pahesid, naeru-
védristab hukkamodistvalt neid ning nende kandjaid eesrindlike
ideaalide nimel.

Eesti noukogude kirjanduses on August Jakobson oma dra-
maatilistes jutustustes andnud hulga eredaid satiirilisi kujusid,
nagu Viriheinade abielupaar viikekodanlaste titipiliste esinda-
jatena néukogude iihiskonnas («Elu tsitadellis»), professor Steel
kui Lééne kapitalistliku reaktsiooni kisilase kiskjalik kuju («Saa-
kalid») jpt.

Satiirilised kujud Iuuakse nende tiiipiliste joonte terava ja
tabava esiletostmise kaudu, mida kirjanik tahab naeruviiristada.
Uheks tahtsamaks vahendiks on seejuures tavaliselt hiiperbool
(luuleline lijaldus), mille eeskujuliku kasutamise néiteks on
D. Vaarandi satiiriline luuletus «Laisad poisid».

Satiiriliste kujude hulka kuuluvad ka ki rjanduslikud
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karikatuurid, mida luuakse tavaliselt grotesksete lijalduste
vahenditega. Primitiivsel kujul esineb see juba rahvaluules, nii-
teks:

Suu kui solgiauk, nina kui hapukurk, silmad kui tollarattad,
korvad kui kapsalehed, kied kui piitsavarred, jalad kui olekorred,
koht kui pudrupada, ise kui kiisimirk.

Fantastilise tegelaskuju tunnuseks on see, et ta
esineb reaalsusest lahkuminevalt. Fantastilised tegelaskujud jagu-
nevad kahte pohirithma: {ihed on fantastilised juba oma olemuselt
(nditeks miitoloogilised kujud), teised ainult viliselt. Viimaste
vddrtuseks on, et fantastiline kuju on ainult tinglik ja teenib
reaalset sisu. Niisugusteks fantastilisteks kujudeks on J. Swifti
«Gulliveri reiside» tegelased voi V. Majakovski poeemis
«150 000 000» Ivani kuju, kes kehastab revolutsioonilise Venemaa
saja viiekiimne miljonilise rahva iihtsust.

Eesti kirjanduses on fantastilisi tegelaskujusid loonud eriti
Fr. Tuglas (ndit. Hiiglaneitsi miitoloogiline kuju novellis «Maa-
ilma 16pus»).

Koik eespool mainitud tegelaskujud ei esine alati iiksteisest
selgesti eraldatult, vaid sageli segakujudena, labipoimitult, liitu-
des iiksteisega ja iiksteist tdiendades. Niiteks esineb Don Qui-
jote kujus nii humoristlikke, satiirilisi kui ka traagilisi jooni.

Téhelepanu vddrib veel asjaolu, et tegelaskujud ei ole antud
alati omaette, vaid monelgi puhul inimriithmadena, {ihtse kollek-
tiivina, nagu talupojad E. Vilde «Mahtra sojas», kasakad N. Go-
goli «Tarass Bulbas», kolhoosnike koosolek M. Solohhovi «Ules-
kiintud uudismaas». Sellistel puhkudel on tegemist massi-
stseeniga jategelasekson rahvamass. Massistseenide
puhul on peamist tdhelepanu péoratud kollektiivi kui terviku kuju-
tamisele. Selle korval ei puudu kiill ka iiksikute viljapaistvate
kollektiiviliilkmete joonistamine (nagu Véllamde P#irn «Mahtra
sojas»). Kui autor rahvahulga seas tiksikutegi liikmete omadusi
margib, siis nditab ta neid tavaliselt kui kollektiivile iseloomu-
likke omadusi. '

Massistseenide puhul vdivad kollektiivi iihtlustavaks jouks
olla protestivaim rohumise vastu, patriotism jne. Massistseeni-
dega avaneb soodne voimalus kujutada iihiskondlike rithmituste
titipilisi omadusi eri ajajarkudel.

Eespool mirgitud tegelaskujudest erineb liiiiriline kan-
gelane. Teoseis, nagu L. Koidula «Mu isamaa on minu army,
Juhan Liivi «Kui tume veel kauaks ka sinu maa» jt. tundeluule-
tustes puuduvad nii siindmustiku arendamine kui ka tavalised
tegelaskujud. Sellistes liiiirilistes teostes sisalduvate tunnete ja
motete viljendajaiks on autor ise. Kuid autor ei véljenda tava-
liselt ainult kitsalt iseendaga seotud elamusi, vaid annab iihtlasi
edasi teatud inimriihmale v6i ajajdargule omaseid tiitipilisi tun-
deid ja métteid. Liiirilise luule tunnete ja motete kandjat kutsu-
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takse lidtiriliseks kangelaseks. Ka liiriline kange-
lane vo6ib olla tiiiipiliseks karakteriks tiiiipilistes olukordades.
Peale liiiirilise luule voime liiiirilist kangelast kohata liiiiriliste
korvalepoigete puhul romaanides, poeemides jm.

Kirjandusteose tegelaskond jaguneb pea- ja korvaltegelasteks.
Peategelaseks ehk kangelaseks kutsume tegelas-
kuju, kes on teose idee kandjaks ja etendab siindmustiku kii-
gus juhtivat osa. Nii igal pea- kui ka igal korvaltegelasel on
tdita oma osa tdiusliku, tervikulise pildi andmises kujutatavast
elust, iihtlasi {ilesanne aidata kaasa teiste tegelaste iseloomusta-
misel. A. Puskini virssromaanis «Jevgeni Onegin» esindab nii-
teks Lenski oma ajajérgule iseloomulikku romantilist unistajat.
Teravalt kontrastsetena tostavad Onegin ja Lenski teineteist vas-
tastikku eredamalt esile. See aitab lugejail siigavamalt moista
nii ithe kui ka teise iseloomu.

Selle jérgi, kas teose tegelaskuju etendab kaasaja iihiskonnas
tilekaalukalt progressiivset v6i reaktsioonilist osa, jaotame tege-
lased positiivseiks ja negatiivseiks. Positiivsed tiiiibid annavad
edasiviivat eeskuju, negatiivsed aga — kui nad on kirjaniku poolt
oigesti valgustatud — sunnivad inimest voorduma neile omaseist
vastikuist joontest, vihkama halba ja seda vilja juurima. Nii
omandab hea kirjandusteose lugeja endale mirkamatult uusi,
edasiviivaid harjumusi ning vaateid ja vabaneb igandeist. See-
tottu rajaneb kirjanduse suur kasvatuslik ja tunnetuslik mdju ees-
katt tidipidel. :

Toe taotlus nouab, et teose tegelaskujud oleksid esitatud elu-
lises mitmekesisuses. Keskajal vorsunud traditsioon jaotada teose
tegelaskujud kahte kontrastsesse vastasleeri — puhtpositiivseiks
ja puhtnegatiivseiks (nn. «valgeteks» ja «mustadeksy, «ingleiks»
ja «kuradeiks»), mida kasutati ka eesti varasemas (XVIII sa-
jandi 16pu ja XIX sajandi alguse) opetlik-moraliseerivas jututoo-
dangus — on ammugi iganenud. Klassiiithiskonna tingimusi
arvesse vottes tundusid absoluutselt positiivsed tegelaskujud rea-
listlikus kirjanduses sageli ebaelulistena ja usutamatutena. Uhe-
kiilgsus nii tiitipide valikul kui ka iseloomustamisel on enamasti
tunduvalt kahjustanud teoste usutavust.

Positiivse tegelase probleemi ndukogude kirjanduses on val-
gustanud rea tabavate ndidetega A. Tamm artiklis «Milleks on
vaja selgust?»!. - Ta mairgib, et positiivseiks karaktereiks tuleb
hinnata néiteks ka hddavarest Semidori H. Leberechti jutustuses
«Valgus Koordis», samuti Solohhovi St$ukari-taati «Uleskiintud
uudismaas» ja mitmeid teisi, kelle kditumist ei saa tdielikult
oigustada. A. Tamm rohutab digesti, et ei saa «elu mitmekesisust
jagada absoluutselt heaks ja absoluutselt halvaks.

Lahtudes positiivse kangelase kristalse puhtuse skeemist, ei

! «Sirp ja Vasar», 1960, nr. 18.
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saa positiivseks tunnistada seda kuju, mida teoses naidatakse
arenemises, kujunemises. Kuid nditeks romaanis v6ib kirjanik
ndidata oma kangelase kogu eluteed, kes samm-sammult voidab
oma mineviku pimeduse, oma norkused ja puudused, jouab tde
juurde kahtluste kaudu ja olles tode tunnetanud, hakkab seda
juurutama. Votame nditeks Gorki Nilovna. Tema positiivsuse ilu
ei tuhmu selle 1édbi, et kirjanik jutustab Pavel Vlassovi ema rohu-
tusest, poliitilisest kirjaoskamatusest ja teistest inimlikest nor-
kustest.»

Et noukogude tegelikkus annab koige soodsamad tingimused
inimese arenemiseks, on noukogude kirjanduses positiivsed tege-
laskujud esikohal. Kaasaja noukogude kirjanduse tiiiipiliseks po-
sitiivseks tegelaseks on kommunismiehitaja. See kuju eji tarvitse
olla «kristallpuhas», ilma iihegi vea ja puuduseta, kuid tal peab
olema omadus, milleta ta ei eksisteeri: noukogude patriotism,
ustavus Noukogude kodumaale ja kommunismi ehitamisele.

Kirjanduse suur {ilesanne — kaasa aidata kommunismi ehi-
tamisele — eeldab tegelaskujude kaasaegsust. Noukogude
kirjanduse kaasaegsed positiivsed tegelaskujud on iihiste
eesmarkidega, teadlikud, sihikindlad kommunismiehitajad, kel-
lele on omased mehised teod, loov t66; julged unistused. Nad on
rikka sisemaailmaga terviklikud kujud, voitleva revolutsioonilise
kirjanduse toelised kangelased. ;

Ko6ik suured kirjanikud on andnud tugeva iildistava jouga
ilmekalt individualiseeritud tiiiipe tédies elulises mitmekiilgsuses.

4. RAHVALIKKUS JA KLASSILISUS.

Kirjanduse ihiskondliku tdhtsuse médramisel on iiheks koige
olulisemaks kriteeriumiks kirjanduse rahvalikkus. Rahvalikkuse
kiisimustes on korduvalt sona votnud V. I. Lenin. Kunsti rahva-
likkuse pohikriteeriumi sonastas ta jirgmiselt: «Kunst kuulub
rahvale. Tema juured peavad ulatuma siigavale téorahva koige
laiematesse hulkadesse. Temast peavad need téérahva hulgad
aru saama ja ta peab neile armas olema. Ta peab nende hulkade
tunnet, motet ja tahet tihendama, neid korgemale tostma. Ta
peab dratama ja arendama nendes kunstnikke.s !

Lenin on iihtlasi ndidanud, et klassiiihiskonna igas rahvusli-
kus kultuuris on olemas kaks pohilist elementi — demokraatlik,
milles avalduvad té6tava rahva huvid, ja antidemokraatlik, mil-
les avalduvad ekspluateerivate klasside huvid. Seetdttu saab klas-
siithiskonnas rahvalikuks kirjanduseks olla ainult see osa rah-
vuskirjandusest, mis on pithendatud mitte réhujate, vaid to6-
tava rahva huvide teenimisele. Klassiiihiskonna iga ajajirgu

I «Lenin kirjandusest», Tallinn, 1957, 1k. 116.
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kirjanduse suhtes on vaja jouda selgusele, milline osa sellest on
rahvavaenulik ja milline rahva huvide teenistuses.

Nagu on mérkinud marksismi klassikud, peegeldab Kklassi-
tihiskonna kirjandus tegelikkust ikka iihe voi teise klassi, iihe voi
teise iihiskondliku riihmituse seisukohalt ja on seega klassi-
line. Rahvaluulegi peegeldab selle klassi ideoloogia tiiiipilisi
jooni, kelle hulgas ta on tekkinud. Nii erineb niiteks talupoegade
rahvalooming ideoloogiliselt sisult proletariaadi omast. Ka see
kunstiline looming, mille seost poliitikaga autorid eitavad ja
mida seetottu on nimetatud «puhtaks kunstiks», on tegelikult
ikkagi iihe voi teise klassi v6i sotsiaalse rithmituse teenistuses.
Seda arvestades on méned viitnud, et klassiiihiskonnas ei ole
rahvalik kirjandus iildse véimalik. See viide on ekslik, mida
toestab juba V. I. Lenini Gpetus kahest kultuurist. Kirjanduse
klassilisus ei vilista rahvalikkuse voimalust. Lenin naitas, et
just suurte kirjanike vaadete teatud konkreetne klassiiseloom
ongi juhtinud neid rahvalikkuse teele. Nii kujunes L. Tolstoi
suureks rahvalikuks kirjanikuks just vene patriarhaalse talu-
poegkonna meeleolude viljendajana. Eesti kirjanduses said
L. Koidula, E. Bornhéhe, E. Vilde jt. laiade rahvahulkade anti-
Teodaalse voitluse kajastajatena siigavalt rahvalikeks kirjanikeks.

Paljud kirjanikud on rahvalikelt positsioonidelt 1ahtudes kuju-
tanud eri seisusest noorte armastuse kurbmingu ja véljendanud
selle kaudu protesti seisusliku ebavérdsuse vastu (F. Schiller
tragoddias «Salakavalus ja armastus» jt.).

Iga kirjaniku looming on lahutamatult seotud tema maailma-
vaatega. Suurte kirjanike maailmavaate aluseks on alati olnud
humanismi ideaalid, ihiskondliku dilekohtu kirglik vihkamine,
unistused paremast iithiskonnakorrast. Mida lihemal on kirjanik
rahva huvidele, seda edasiviivamat osa on etendanud tema loo-
ming. Kuid pohiliselt rahvalik maailmavaade ei tihenda, et klas-
siithiskonna kirjanik oleks vaba ajajirgule omastest maailmavaa-
telistest vastuoludest. Need esinevad tavaliselt mitmesuguste il-
lusioonide, eelarvamuste ja eksimuste niol, mida pohjustavad
konkreetsed ajaloolised tingimused. Nii hakkasid niiteks mit-
med andekad kirjanikud pérast Pariisi Kommuuni iilestdusu re-
volutsioonisse suhtuma ilmse vaenulikkusega, kartes ekslikult, et
kodanluse hédvinguga kaasneb ka senise kultuuriloomingu hi-
ving.

Kirjanikku hinnates tuleb arvestada ka tema ideoloogilisi
eksikéike.

Ideoloogilistest vastuoludest vabanemiseks avanes kirjanikel
voimalus alles vabadusvoitluse proletaarse perioodi tingimustes,
eriti soodsalt aga noukogude korra tingimustes, kus kirjanikud
on varustatud marksismi-leninismi teooriaga. Viimane annab
alused iihiskondliku elu seaduspirasuste moistmiseks ja voimal-
dab iile saada minevikukirjanikele omasest ideelisest piiratusest.
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Rahvalikkuse pohimotte teostamine algab sellega, et kirjanik
valib oma teoste aineks rahvahulkadele tahtsad kiisimu-
sed, kujutab neid nahtusi ja iseloome, mis on elulised ja
dratavad huvi. Kuid selle noude tditmine ei tdhenda veel
alati, et teos kujuneks rahvalikuks, sest autor voib kujutada tédht-
said ja huvitavaid nédhtusi ebadigesti, moonutatult ja juhtida nii
lugeja eksiteele. Sellise iihekiilgse valgustuse on andnud nai-
teks A. Kitzberg oma draamas «Tuulte pdodrises» 1905. a. revo-
lutsioonilisi siindmusi kajastades. Seetottu tuleb eespool toodule
lisada tdiendav noue: tdhtsaid ja rahvahulki huvi-
tavaid kiisimusi tuleb kujutada oigesti, oma
ajajdrgu eesrindlike ideaalide valguses.

See tahendab nn. historismi pohimotte rakendamist,
nouet, et mineviku nédhtusi ei hinnataks tdnapdeva ideede, vaid
oma ajajargu eesrindlike ideaalide valguses. Tuleb kindlalt alu-
seks votta Lenini tees: «Ajalooliste teenete iile ei otsustata selle
jargi, mida ajaloolised tegelased ei andnud vorreldes tidnapéeva
tingimustega, vaid selle jargi, mis nad andsid uut vorreldes oma
eelkdijatega.» ! Iga kirjandusehindaja tédhtsaks {ilesandeks on
vilja selgitada, mida teos voi kirjanik on toonud juurde uut, kui-
vord ta on nididanud ja toetanud neid tulevikuelemente, mis said
ithiskonna edasise arenemise aluseks.

Kolmandaks tdhtsaks noudeks kirjandusteose kujunemisel
rahvalikuks on selle kunstimeisterlikkus. Tuleb arves-
tada tosiasja, et kunstiliselt nork teos ei suuda paeluda rahva-
hulkade tdhelepanu, hoolimata sellest, et ta kujutab tdhtsaid ja
huvitavaid nahtusi ning teeb seda ajajargu eesrindlike ideaalide
valguses. Seejuures on kunstimeisterlikkuse iiheks oluliseks nou-
deks, et teos oleks ka vormilt hulkadele arusaadav.

Koik kolm rahvalikkuse kriteeriumi on {iksteisega lahutama-
tult seotud. Seega voime pidada rahvalikuks neid teoseid, mis
kujutavad heal kunstilisel tasemel 6igesti ning
ajajargu eesrindlike ideaalide valguses rah-
vahulkadele tdhtsaid ja huvitavaid nadhtusi.
Sellised teosed véljendavad rahva eesrindlikke taotlusi ja on rah-
vale tdhtsaks toetuseks tema voitluses parema elu eest.

Kuid rahvalikkuse moistet kdsitledes pooras Lenin — nagu
eespool ndgime — tédhelepanu asjaolule, et rahvalikud teosed
peaksid olema rahva laiadele hulkadele ka kadttesaadavad. See
tahendab, et sisult (kvaliteedilt) rahvalikud teosed saavad alles
siis toeliselt rahvalikeks, kui nad tegelikult levivad rahva seas
hulgaliselt (s. o. saavad rahvalikeks ka kvantiteedilt). Lenin
naitas, et tsarismi tingimustes oli isegi niisugune suur rahvalik
kirjanik, nagu Lev Tolstoi, tuntud ainult «tithisele vdhemusele».
Ekspluataatorliku tihiskonna tingimustes ei ole parimadki rahva-

1 V. I. Lenin, Teosed, 2. kd., lk. 158.
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likud kunstiteosed, nagu suurte klassikute looming, rahvale kit-
tesaadavad, sest tostavail hulkadel ei ole seal vabu arenemisvai-
malusi ja sageli jdidvad nad ilma isegi kirjaoskusest. Samuti
esineb kodanlike maade kirjanduses rahvalikkuse sildi all kunst-
likult iilespuhutud populaarsust, selle korval aga toeliselt rahva-
likke teoseid, mis valitsevate ringkondade poolt jaetakse meelega
vaka alla. (Nii hoiduti niiteks Pariisi Kommuuni kirjanike loo-
mingu publitseerimisest.)

Alles sotsialismi tingimustes on olemas kdik voimalused sel-
leks, et sisult rahvalikud teosed saavad rahvalikeks ka oma levi-
kult rahva keskel.

On loomulik, et rahvalikkuse pohimatete tdielik rakendamine
kirjanduses annab parimad vdimalused rahvusliku oma-
para, rahvusliku spetsiifika kujutamiseks. Mida
lihem on kirjanik rahvale, seda eredamalt véljendab ta rahvus-
likke jooni. Rahvalihedus tihendab aga klassiithiskonnas liitu-
mist nende iihiskondlike joududega, kes juhivad rahva vabadus-
voitlust, taotlevad tge ja oiguse voitu. Eesti kirjanduses omab
véljapaistvalt rahvuslikke jooni koigepealt E. Vilde looming.
E. Vilde véttis 80-ndate aastate 16pust alates eesti kirjanduses
esimesena teadlikult iilesandeks «aega ja inimesi kirjeldada, nagu
nad toesti on», ja jitkas edasises loomingus véitlust elu realist-
liku, rahva huvidele vastava kujutamise eest, seostades seda
tihedalt vditlusega rahva vabanemise eest.

Juhtudel, kui kirjanik piirdub ainult rahva elu-olu méningate
isedrasuste, nagu rahvaroivaste, rahvakommete, regivirsside jms.
edasiandmisega, jidivad rahvusliku spetsiifika olulised jooned
avamata. Sellist nahtust leiame niiteks Jakob Pérna jutustustes.

Ajuti on kerkinud kiisimus, kas rahvakunsti vormi kasutamine
voib olla teose rahvalikkuse kriteeriumiks. Ei piisa muidugi
regivarsist, torupillist v6i muhu seelikust, et teos kujuneks rah-
valikuks. Rahvaluule vormis on teatavasti kirjutatud nii sisult
rahvalikke kui ka ebarahvalikke teoseid. Kui aga rahvaluule
vormi kasutamine on paljudel juhtudel siiski oluliselt kaasa aida-
nud teoste populaarsusele, nende tungimisele kdige laiematesse
rahvahulkadesse, siis on see pohjendatud selle vormi suurema
arusaadavusega ja asjaoluga, et sajandeid kestnud traditsioo-
nide kohaselt on selle vormiga liitunud rahvalik sisu. Meie mine-
viku luulepdrand niitab, et rea kirjanike loomingus on rahva-
laulu vormi kasutamine toepoolest kaasa aidanud teoste rahva-
liku sisu mojulepdidsule. Nii on Adam Peterson peamiselt just
rahvaluule vormi traditsioone jargivais luuletustes iiletanud oma
tavalise vormilise saamatuse ja andnud suhteliselt sisukamaid
ning terviklikumaid teoseid. Tahelepanu vdarib, et ka C. R. Ja-
kobson kirjutas oma kige viljapaistvama antifeodaalse luule-
tuse «Laula, laula, lepalindus rahvalaulu vormis.
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Rahvalikku iseloomu omandab kirjaniku looming seda siiga-
vamalt, mida pohjalikumalt ta rakendab rahvalikkuse pohimat-
teid. Rahvalikkus on ja jddb alati suurte kunstiteoste omaduseks.
Rahvalikkuse saavutamine teoses tihendab iihtlasi suurima iihis-
kondliku véirtuse ja tdhtsuse saavutamist. Teosed, kus rahvalik-
kus esineb koige tdiuslikumas kunstilises viljendusvormis, ka-
jastavad ja motestavad elu olulisi kiilgi lahti niivord siigavalt, et

nad séilitavad oma véirtuse ja moju iganematult, 14bi aegade.

5. RAHVALIKKUS JA PARTEILISUS.

Vene vabadusliikumise proletaarsel perioodil, eriti esimese
Vene revolutsiooni puhul 1905. a. sai viltimatuks vajaduseks
iihendada teadusliku sotsialismi teooria proletariaadi vabadus-
voitluse kogemustega, et pddseda varasema revolutsioonilise te-
gevuse piiratusest ja vabastada to6tav rahvas rohujaist. Selle
tilesande téditmiseks rajati partei, kes asus teadlikult ning vaja-
liku pohjalikkusega rahva huvide teenimisele, kasutades selleks
ka kirjandust. V. I. Lenin avaldas 1905. a. artikli «Partei orga-
nisatsioon ja parteiline kirjandus», kus ta esitas uue, ajakohase
noude: «Vastukaaluks kodanlikele kommetele, vastukaaluks ko-
danlikule eraettevotjate, dritsejate kirjandusele, vastukaaluks
kodanlikule kirjanduslikule karjerismile ja individualismile, «hér-
rasanarhismile» ja kasude tagaajamisele — peab sotsialistlik
proletariaat iiles seadma parteilise kirjanduse pohimdtte, aren-
dama seda pohimotet ja selle voimalikult tédielikul ja terviklikul
kujul ellu viima.»! Lenin seab parteilisuse pohimdtte kirjanduse
edasise arenemise aluseks ja néitab, kuidas selle elluviimine
tdhendab rahvalikkuse pohimotete uut, senisest veel tdielikumat
ja stigavamat rakendamist. Uue, sotsialistliku kirjanduse ja rahva
huvide iihtsuses ndeb Lenin kirjanduse uut, korgemat arengu-
astet. Parteilisuse pohimotet aluseks vottes saab kirjanduse iiles-
andeks sotsialismi ideede juhtimine rahvahulkadesse, kaasaaita-
mine proletariaadile ja tema parteile suure iirituse teostamisel.
Lenin rohutas: «Kirjanduslik tegevus peab saama iildproletaarse
tirituse osaks, «rattakeseks ja kruvikeseks» iihes iihtses, suures
sotsiaaldemokraatlikus mehhanismis, mille paneb liikuma kogu
toolisklassi kogu teadlik avangard.» ?

Teatavasti hoolitsesid marksismi klassikud Marx ja Engels
kommunistliku liikumise tekkimisest alates selle eest, et revo-
lutsioonilisel proletariaadil oleks oma kérgelt ideeline ning kuns-
tivaartuslik kirjandus. Lenini Gpetus kirjanduse ja kunsti par-
teilisusest arendas seda seisukohta loovalt edasi.

' V. I. Lenin, Teosed, 10. kd., lk. 27.
2 Sealsamas.

37



Lenini poolt esitatud parteilisuse pohimotte vottis nii oma
loomingus kui ka kirjandusteaduslikes artikleis koigepealt alu-
seks Maksim Gorki. Parteilisuse pohimote sai meie
noukogude kirjanduses juhtivaks pohimot-
teks. Siitpeale algab kirjanduse teadlik piihendumine sotsia-
lismiiiritusele ning uue, sotsialistliku realismi loomingumeetodi
kujunemine.

Kodanluse ideoloogid on piiiidnud parteilisuse pohimotet algu-
sest peale tembeldada kirjaniku loominguvabaduse piiramiseks.
Sellist suhtumist ndgi Lenin ette juba eespool méirgitud artiklis,
ndidates, et parteilisuse pohimote ei ahenda tegelikult kirjaniku
vabadust, ei seo tema fantaasiat ega kirjuta ette temaatikat.
Just vastupidi — parteilisuse printsiibi. jargi tegutsemine avar-
dab kirjaniku vabadust, pddstes ta rahva rohujate huvide ja mait-
sete teenimise vajadusest. «Kodanliku kirjaniku, kunstniku, néit-
leja vabadus on,» véitis Lenin tabavalt, «ainult maskeeritud (voi
silmakirjalikult maskeeritav) soltuvus rahakotist, &draostmisest,
elatise andmisest.» !

Noukogude kirjanduse kommunistlik parteilisus on olnud meie
partei siidameasjaks. Parteilisuse sdilitamiseks ja arendamiseks
on partei poolt avaldatud rida resolutsioone ja otsuseid, mis pal-
jastavad ja moistavad hukka noukogude kirjanduse arenemises
ilmsiks tulnud véaartendentse, juhivad parteilist voitlust koigi
kodanlust teenivate suundade ja seisukohtade vastu kirjanduses.
Kaasajal on ideoloogilise t66 juhendeiks eriti NLKP XX, XXI ja
XXII kongressi dokumendid, partei uus programm ja 14. oktoobri
pleenumi otsused.

Noukogude kirjanduse kommunistlik par-
teilisus on kirjanduse rahvalikkuse korgei-
maks vormiks. Rahvalikkus on noukogude kirjanduses
lahutamatult seotud parteilisusega. Parteilisuse ja rahvalikkuse
moisteid ei saa mingil juhul vastandada. Uskudes kindlalt rahva
jousse ning véljendades rahva elulisi huve, ndeb partei kogu
oma tegevuse motet rahva teenimises. Just Kommunistliku Partei
ja rahva toeliste huvide véddramatus iithtsuses peitub noukogude
kirjanduse erakordne joud ja moju rahvahulkadele. ;

Parteilisuse pohimotte alusel annab noukogude kirjandus koi-
ge avaramad voimalused inimhulkade kommunistlikuks kasva-
tamiseks.

Parteilisuse pohimottele toetudes iihtivad koigi noukogude
rahvaste rahvuslikud traditsioonid No6ukogude Liidu tdétajate
iildiste huvidega. Seega on meie rahvuslik kirjandus {ihtlasi
rahvalik ja parteiline kirjandus. Noukogude kirjandus on see-
juures iihtlasi internatsionaalne, sest ta kasvatab tootajaid koigi
rahvaste vendluse ja sopruse vaimus.

! V. I. Lenin, Teosed, 10. kd., lk. 30
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On loomulik, et ei saa teostada parteilisuse pohimotet ilma
noukogude patriotismita, mis véljendub kirjaniku armastuses
maa ja rahva vastu. Parteilisus tdhendab voitlust kodanliku nat-

- sionalismi vastu ja proletaarse internatsionalismi eest. See ti-
- hendab seisukohale asumist, et igal rahval, olgu ta viike voi

suur, on 0igus oma rahvusliku kirjanduse ja kultuuri véljaaren-

- damiseks, et lisada oma panus, maailmakirjanduse ja -kultuuri

tthisesse varasalve. Parteilisuse pohimotte rakendamine tdhendab

- voitlust kdigi reaktsiooniliste suundade ja néihtuste vastu kir-

~janduses, nagu dekadentism, formalism, naturalism jms., {iht-
lasi tegelikkuse iihekiilgse (laimava voi voltsilt ilustava) val-
- gustamise, isikukultuse ideoloogia ja praktika, 60nsa sonadete-

gemise jts. noukogude kirjanduses ajuti esinenud pahede hukka-
- moistmist. Parteilisus tdhendab ka seda, et Noukogudemaa rah-
- vuslikud kirjandused ei saa olla isoleeritud kdimasolevast aktiiv-
- sest voitlusest rahu eest ja imperialistide katsete vastu kapita-
lismi huvides ohutada ning ette valmistada uut soda. Selle iiles-
ande tditmisel leiavad noukogude kirjanikud tdit toetust ja
heakskiitu ka vilismaade progressiivsetelt tegelastelt, maailma
demokraatlike joudude esindajailt.

‘, Kui kirjanik eemaldub parteist ja rahvast, kaotab ta kontakti
tegelikkusega, tema teosed kaotavad elulise usutavuse ja ideelise
- veenvuse.

Kaasaja noukogude kirjanduse suureks ajaloolise tidhtsusega
parteiliseks iilesandeks on vormida marksismi-leninismi teadus-
likul alusel miljonite kommunismiehitajate vaimset palet, aidata
seega kaasa uue inimese kasvatamisele ning kommunistlike su-
hete kujundamisele.

Kommunistlik parteilisus on ndukogude kirjanduses nii par-
teiliste kui ka parteitute kirjanike tdhtsaimaks loominguliseks
| pohimotteks. Kommunistlik parteilisus tdstab kirjanduse uuele,
 korgemale arenemistasemele, juhtides partei ja rahva iihtsusega
' saavutatud iiletamatu jou kommunismi ehitamisele.

Kommunistliku partei positsioonidele on asunud ka jirjest
suurem hulk progressiivseid viliskirjanikke, nagu Louis Aragon,
Jean-Richard Bloch, Anna Seghers, Willi Bredel, Pablo Neruda
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II. ILUKIRJANDUSLIK TEOS.

1. AINESTIK, SISU JA VORM.

Igal ilukirjanduslikul teosel on oma ainestik, sisu ja vorm.
Juba antiikkirjandusest alates ndeme, et kirjanike peamiseks
huviobjektiks on inimene. Seega on kirjanduse ainestik uks
valdavalt inimelu.

Kuivord téhtis on tegelaskujude osa kirjanike loomingus, toen-
dab kas v0i seegi asjaolu, et iga suure kirjaniku nimi on meie
teadvuses seotud tema poolt loodud tahtsamate kirjanduslike ku-
judega. Fr. R. Kreutzwaldi nime puhul meenub kohe Kalevipoeg,
E. Bornhghe puhul Tasuja, A. Kitzbergi puhul — Tiina ja Mogri
Mart, A. H. Tammsaare puhul — Pearu ja Andres, Ants ja
Vanapagan.

Juba tegelaskujude kisitlemisel selgus, et kirjandusteose ai-
nestiku teisi alasid — loodust, loomi, esemelist miljood jm. —
kujutatakse peaasjalikult seoses inimeluga. Nii kajastuvad loo-
duspiltides kirjaniku enda motted ja tunded, tema suhtumine
elusse ja loodusesse, tema filosoofilised vaated, tema ilutunne.
Looduskirjeldus on sageli vahendiks, mille kaudu tostetakse esile
teose tegelaste meeleolusid, vahekordj teistega, iseloomuoma-
dusi. Ka loomade elu kujutamise puhul on esmajarguliselt tihtis
see, mis viitab inimelule. Eriti selgelt paistab see silma teostes,
nagu A. TSehhovi «Kastanka», Jack Londoni «Valgekihv» jt.
Esemeline miljé6 — linnade, kiilade, asulate, kolhooside, sovhoo-
side, majade, korterite, tegelaste isiklike esemete jms. Kkirjeldu-
sed iseloomustavad elanikke voi kujutatava ajajargu omapéra
ning ka inimesi, kes sellesse ajajirku kuuluvad.

Seega koik muu, mida kirjandusteoseis peale inimese kujuta-
takse, saab oma kunstilise kaalu seoses inimelu kujutamisega.

Kirjanduse arenemist jélgides nieme, et renessansiperioodist
peale saab maailmakirjanduse tdhelepanu keskpunktiks valdavalt
uue inimese kujunemine ja kasv. See uus inimene on valjapaist-
valt iihiskondlik. Seega voime kokku vottes oelda, et kirjanikule
on tema loomingus peamiseks ainestikuks inimeste
ithiskondlik elu ning nende kdoige mitmekesi-
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sem tegevus. Iga kirjanik kujutab eeskdtt oma maa ja rahva
elu, sest sellega on vahetult seotud tema kogemuste ring.

On oigusega rohutatud, et iga hea kirjandusteose eelduseks
on ainestiku pohjalik tundmine, mis ei ole voimalik ilma tosise
huvita {imbritseva elu vastu, seda ldhemalt tundma oppimata.
Tinapideval — Kkiiresti areneva tehnika ja kosmoselendude ajas-
tul — on vahel piirdutud ka tehnikasaavutuste iihekiilgse esile-
tostmisega, elunahtustesse ja inimsuhetesse siivenemata, seega
kaldutud tehnitsismi. Sel puhul on unustatud, et tehnika-
saavutuste kujutamisel ei ole elulist tdhtsust ega kunstilist
kaalu, kui see on jddnud oluliselt seostamata inimeste {ihiskond-
liku eluga.

Kirjandusteose ainestikku ei tule samastada teose sisuga. Et
ainestik muutuks teose sisuks, on vaja, et see oleks valgustatud
kirjaniku {ihiskondlik-esteetilistest ideaalidest, tema mottest - ja
tundest. Kirjanik-realist ei kopeeri elundhtusi ega esita koike
valikuta, vaid kujutab tiipilist. Iga kirjanik toétab valitud
ainestiku iimber ja lisab sellele enda poolt juurde midagi uut,
mis annab kujutatavale isikupdrase, emotsionaalse vérvingu ja
aitab iihtlasi seda siigavamalt moista. Teose sisuksonelu
sel kujul, nagu kirjanik on seda tunnetanud ja
teoses vastavalt oma ihiskondlik-esteetilis-
tele ideaalidele ning maailmavaatele kujuta-
nud.

Teose sisu on lahutamatult seotud teose vormiga, mille all
motleme koiki teose sisu viljendamiseks kasutatud vahendeid
nende orgaanilises seoses. Iga teose sisu tingib temale vastava
vormi. Seega tuleb sisu tdhtsust pidada esmajdrguliseks, pri-
maarseks, vormi osa aga sekundaarseks. See aga ei tdhenda,
et vormi osa oleks pohjust alahinnata. Tuleb arvestada, et sisu
ei saa viljendada viljaspool vormi, sest viljaspool vormi ei ole
sisu {ildse olemas.

Et teose sisu médrab vormi, ei ole dige uurida kirjandusteose
vormi sisust lahus. Vormi sisust lahutamise vastu astus tabavalt
vilja V. Belinski, deldes: «Kui vorm on sisu véljendus, siis on
ta sisuga nii tihedasti seotud, et tema lahutamine sisust tdhen-
dab sisu hivitamist; ja vastupidi: sisu lahutamine vormist ta-
hendab vormi hévitamist.»' |

Eeskujulikus kirjandusteoses annab vorm kujutatavat téius-
likult ja oigesti edasi. Kui koik teose vormielemendid, kogu tema
sisemine struktuur on kunstimeisterlikult rakendatud kirjaniku
ideelis-kunstilise kavatsuse teenistusse, siis saavutatakse sellega
sisu ja vormi iihtsus. Puudujddkide puhul kunstimeisterlikkuses
esineb aga kirjaniku ideelis-kunstilise kavatsuse ja vormi vahel

! B. I. Beaunckuii, ITosmoe coGpakne couunenuii, Uan-so Axaemun Hayk
CCCP, 1955, 9. kd., lk. 535.
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ebakolasid, mis hdirivad teose kunstilist terviklikkust. Nii voib
ette tulla juhtumeid, kus kirjanik ei suuda alati esile tosta nah-
tuste olulisi, peamisi jooni, eraldada teisejdrgulist esmajarguli-
sest ja korvale heita koike liigset ning tiihist. Et vairtuslikku,
eluliselt toetruud sisu kujutada sellele vastavas taiuslikus kuns-
tilises vormis, on suured kirjanikud, nagu L. Tolstoi jt., té6tanud
erilise hoolega vormi kallal. Nad on hoolitsenud selle eest, et iga
vormielement tdidaks oma {ilesannet voimalikult paremini. Kuns-
timeisterlikkus seisneb pohiliselt oskuses anda koik, mis vaja-
lik, ja loobuda koigest, mis on liigne. Liigne ja kahjulik on
muu seas nditeks vormi viimistlemine omaette, irdunult teose
sisu pohisuunast. Seda esineb sageli eriti kodanlike maade Kkir-
janduses, kus on levinud vaade, et vormil olevat omaette, sisust
soltumatu vidirtus. Selle kahjuliku seisukohaga on alati kaasas
kdinud teose ideelis-kunstilise viirtuse langus, sattumine forma-
lismi. Esineb ka juhtumeid, kus kirjanik valib oma ideelis-kuns-
tilise kavatsuse teostamiseks ebakohase, kunstliku vormi. A. Lii-
vesel oli nididendis «Millest vaikis prohvet» ideelis-kunstiliseks
kavatsuseks kujutada isikukultuse nihtusi ja selle tagajirgi,
piiblilegendidele omane allegooriline vorm aga ei liitunud teose
aktuaalse sisuga orgaaniliseks iihtseks tervikuks.

Koik kirjandusteose vormielemendid, koik sisu kujutamise
vahendid saavad oma esteetilise viirtuse ainult tegelikkust toe-
truult peegeldavate kunstiliste kujundite kaudu. Sisu ja vormi
tihtsus eeldab seega teose kunstiliste kujundite iihtsust. Vorm on
taiuslik ainult siis, kui see on teose sisuga téielikult ja siigavalt
iihtseks esteetiliseks tervikuks lijtunud. Sisult aga nouame, et
see oleks iihiskonnale tihtis ja vajalik. Sisu ja vormi iihtsuse
taset saame konkreetselt jalgida sel teel, et vaatleme, kas koik
vormielemendid — keel, kompositsioon, riitm jne. — on kuns-
tiliselt otstarbekalt rakendatud teoses véiljendatud métete, tun-
nete ja meeleolude mojulepdisuks. Sellist sisu ja vormi iihtsust
leidis Fr. R. Kreutzwald L. Koidula isamaaliilirika paremikus.
Luuletuse «Mu isamaa on minu arms kohta mairkis ta: «Matted
ja sonad lendavad iihel voimul kuj pddsukesed ilusal suvepie-
val» ! Selle L. Koidula luuletuse sugestiivsus ning populaarsus
ongi tingitud meisterlikust oskusest rakendada koik luuletuse
vormielemendid isamaale armastuse ja truuduse viljendamise
teenistusse. Luuletuse kunstiline tiiuslikkus rajaneb sisu ja vor-
mi orgaanilisel {ihtsusel.

Kirjandusteose vormi wvalik Iihtub sisust, tekib pohiliselt
teatava kindla sisu baasil. Nii on vorm alati teataval mai-
ral  (suhteliselt, mitte absoluutselt) soltuv Zanrist. Samuti
ldhtub tdeline novaatorlus vormi alal olulistest muu-
tustest elu tegelikkuses. Nii- on Majakovski luule novaatorlik

' Fr. R. Kreutzwaldi kirjavahetus, V kd., Tallinn, 1962, 1k. 61.
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vorm tingitud oma ajajargu revolutsioonilise sisu ja sellele vas-
tava uue inimese kujutamise taotlusest. Toelise novaatorluse
allikaks on seega elu tegelikkus. Novaatorluses véljenduvad
uued nihtused ja arenemistendentsid, mida tostab esile elu eda-
siliikumine, arenemine. Seega ei ole dige otsida novaatorluse
algust vormi valdkonnast ega kirjaniku fantaasiast. On oigu-
sega rohutatud, et uue, novaatorliku kunsti eelduseks on koige-
pealt uus inimene. : :

Vormielemendid, teoses sisu kujutamise vahendid on vaga
mitmekesised. Kirjandusteose vormi algelemendiks on sona.
Séna viljendusvéimed on aga kunsti teiste osade viljendusva-
henditega vorreldes otse piiramatud. Sonadega voib edasi. anda
elu tegelikkuse ndhtusi nende kujunemises ja arenemises, nende
koige keerulisemais seoseis ja tdies sisurikkuses.

Tlukirjanduse kui kunsti suurim_populaarsus on tingitud as-
jaolust, et kirjandusteose sisu on sonalise véljendusvormi kaudu
arusaadav koige laiemaile hulkadele.

2. TEEMA, PROBLEEM, IDEE.

Iukirjandusliku teose kunstimeisterlikkuse itheks tdhtsamaks
eelduseks on teose sisuline iihtsus. Sisulise iihtsuse tee-
nistuses on teose teema, probleem ja idee.

Teema on valjavalitud ja teoses kujutatud
elunihtuste ala, mida kirjanik on valgustanud
oma ideelistelt positsioonidelt. Kui kirjanik valib
teema pohiliselt iihiskondlike néhtuste hulgast, siis on tegemist
sotsiaalse teemaga, kui aga isiklike elamuste alalt, siis naiteks
sopruse, armastuse, looduse vm. teemaga. Kirjanik voib kuju-
tada elunihtusi koige mitmekiilgsemalt. Uhed teosed valgusta-
vad eeskitt poliitilist voitlust (Maksim Gorki «Emay), teised
ajaloolisi siindmusi (E. Vilde «Mahtra soda», L. Tolstoi «Soda
ja rahu»), kolmandad karaktereid (A. Kitzbergi «Kauka jumal»,
Gontéarovi «Oblomov»), neljandad loodusndhtusi, isiklikke ela-
musi jne. Seega on teemade valiku voimalused vdga avarad.
Kirjanik voib teemaks valida igasuguseid elunédhtusi olevikust,
minevikust voi tulevikust.

Teema iilesandeks on organiseerida teose mitmekesine sisu
terviklikuks ning iihtseks. Selleks tuleb kujutatavaist elundhtus-
test teha range valik. Romaanis «Kiilmale maale» valis E. Vilde
sotsiaalse teema — maaproletaarlase saatuse Kujunemise seoses
viletsuse ja diglusetu olukorraga XIX sajandi 16pul. Nikolai Ost-
rovski valis ¥omaanis «Kuidas karastus teras» kodusdja ainestik-
ku kasutades teemaks uue, sotsialistliku inimese kujunemise.
Mainitud teemad on pohiteemad, millede iilesandeks on
loodava teose kogu sisu organiseerida terviklikuks ning iihtseks.
Pohiteemade korval esineb ulatuslikumais teoseis veel korval-
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teemasid, mis on vihema ulatusega, pohiteemaga orgaani-
liselt seotud ja moodustavad kokku teose temaatika. Ro-
maanis «Kuidas karastus teras» esinevad korvalteemadena ar-
mastuse ja sOpruse teema, todteema jm.

Teose pohiteema leidmiseks ei tule piirduda iiksikute tegelas-
kujude ja nihtuste vaatlemisega, vaid peab arvesse votma kogu
teose sisu, vilja selgitama kujutatud mitmekesiste elupiltide
valiku juhtiva motte.

Nii sotsiaalsed kui ka kirjanike isiklike elamustega piiratud
teemad on tavaliselt iiksteisega tihedalt seotud.

Teemad on oma tdhtsuselt erinevad. Téanapdeval, kommunismi
ehitamisega seotud terava ideoloogilise voditluse perioodil on
eriti taunitav teemade valikul piirduda «viikeste» teemadega,
puhtisiklike huvide kitsa ringiga, otsida inspiratsiooni ainult
oma hingesoppidest, nagu nieme vahel liiga subjektiivses liiii-
rikas. Piiratud, subjektiivsete teemade vastu astus tabavalt vilja
V. Belinski, 6eldes: «Ukski poeet ei saa olla suur iseendast ega
iseenda kaudu, ei omaenda kannatuste ega omaenda 6ndsuse
kaudu: iga suur poeet on suur sellepérast, et tema kannatuste ja
ondsuse juured on stigavalt kasvanud iihiskonna elu ja ajaloo
pinda ... Uksnes viikesed poeedid on nii 6nnelikud kui ka dnne-
tud iseenda kaudu. Kuid see-eest kuulavad nad ainult ise oma
linnulaulu, mida ei taha teada ei iihiskond ega inimkond.» !

Teema tahtsus selgub eriti teose probleemide kaudu.

Probleemiks kutsume kirjaniku poolt teo-
ses filestdstetud pohilise tihtsusega elulist
kiisimust. Teose elulisus oleneb koigepealt sellest, kuivord
tihiskondlikult tahtsaid probleeme on teemat kisitledes iiles tos-
tetud ja kui siigavalt neid on valgustatud. Kuivord teose prob-
leemidel on kaasajal elulist tahtsust, niivord kujuneb teos ak -
tuaalseks. Teose iihiskondlik tahtsus oleneb seega suurel
maéral teose probleemidest.

E. Vilde esitas romaanis «Kiillmale maale» toé6tavaid hulki
erutava probleemi: kas romaanis kujutatud maaproletariaadil on
véljapddsu valitsevast ainelisest viletsusest ja tihiskondlikust oig-
lusetusest, mis juhivad paljusid kuritegevusele, et ainult saili-
tada oma elu? N. Ostrovski esitas oma romaanis «Kuidas karas-
tus teras» uue sotsialistliku inimese arenemisvoimaluste problee-
mi proletaarse revolutsiooni ettevalmistamise, Suure Sotsialist-
liku Oktoobrirevolutsiooni, kodusdja, aga ka tolle aja toéorinnete
tingimustes. See probleem olj kaasajal {ilimalt haaray ning aktu-
aalne.

Kirjanik ei piirdu loomulikult ainult probleemi esitamisega,
vaid annab sellele, vastavalt oma maailmavaatele, ka lahenduse,

AR Benuncknii, IToanoe coGpanue counnennii, Yaa-so Akagemnu Hayxk,
1955, 6. kd., 1k. 586.
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avaldab otseselt voi kaudselt oma seisukoha, oma otsuse. Teo-
ses esitatud pohiprobleemile vastuse andmises avaldub teose
idee. Teose ideeks on seega kirjaniku iildine
seisukoht, mis jdreldub tema poolt esitatud
probleemi lahendamisest.

Nagu teose teemade koguhulgast eristame pohiteema, teose
koigist probleemidest (probleemistikust) pohiprobleemi, nii ka
teose ideedest pohiidee. Pohiidee korval esineb teatavasti ula-
tuslikumais teoseis teisi ideid, milledes kirjanik véljendab oma
seisukohti kujutatud elu eri kiisimuste suhtes. Need on seotud
teose pohiideega ja moodustavad sellega koos teose ideestiku.

Pohiidee on teose lugemisel eriti tdhtis: ta on otsekui vot-
meks teose sisu avamiseks, selle digeks moistmiseks. Pohiidee
annab teosele selle iihiskondliku motte ja sisemise terviklikkuse.
Sageli viljendavad aga kirjanikud teose pohiideed kaudselt, kee-
ruliselt, omapéraselt. Valmis kujul antakse pohiidee tavaliselt
ainult valmides. Seetottu tuleb enamikus teoseis lugejail pohiidee
ise avastada.

«Kiilmale maale» pohiideeks on: kehtivais raskeis tingimustes
jadvad aineline viletsus ja iihiskondlik 6iglusetus valitsema seni,
kuni need kord voimsate joudude poolt hdvitatakse. Siis saabub
parast tormi koit kui «suur magus elulootus». Uudseks seisu-
kohaks on see, et autor ei késita kuritegude levikut maaprole-
tariaadi hulgas moraali langemisena, vaid seab «...omandivas-
tase kuritegevuse kausaalsusse majandusliku hadapolvega, vil-
jendades ja toestades seda eriti peategelase psiihholoogilise
arengu najal» '. E. Vilde arvestab tosiasja, et maaproletariaat
oma enamikus ei olnud moddunud sajandi lopul veel joudnud
teadliku klassivoitluseni. Romaani pohiideega kerkib eredalt
esile nii kujutatud {ilekohtu teravus kui ka dratatud lootus sel-
lest pdédseda.

Romaani «Kuidas karastus teras» pohiideeks on: ei ole ole-
mas raskusi, mida inimene ei suuda iiletada, kui teda vaimus-
tab niisugune eesmérk, nagu on voitlus inimsoo onne eest kom-
munismi teostamise kaudu. N. Ostrovski nditas, kuidas just
raskustes «karastus teras», kuidas Kommunistliku Partei juhti-
misel vorsusid esimeséd kommunistlikud noored — té6tava noor-
soo uue polvkonna esindajad.

Kummagi kirjaniku pohiideed on oiged ja aktuaalsed. See-
tottu oli nimetatud teostel suur progressiivne moju. Pohiideede
oigsusest oleneb suurel madédral teose tegelaskujude usutavus,
kogu teose kunstiline veenvus.

M. Solohhovi jutustuses «Inimese saatus» on pohiideeks nou-
kogude inimese iseloomukindlus. Selle pohiideega liitub rida teisi
ideid, nagu motted voidu pohjustest fasismi iile Suures Isamaa-

! Eduard Vilde, Kogutud teosed, XVI kd. Tartu, 1934, Ik. 5.
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sOjas, mote vanematearmastuse siigavusest, mote perekonna va-
jalikkusest jm., mis kdik kokku moodustavad jutustuse ideestiku.
Ideestik néitab, kuidas autor kujutatud tegelikkusse suhtub. See
selgub teose kujundite siisteemist.

Ideestiku mojulepdisuks on vajalik selle iihtsus. Igasugused
vastuolud ideestikus tulevad teosele kahjuks. Niiteks hairib
Juhan Liivi «Varju» lugejat tunduvalt asjaolu, et paljudes veen-
vais, realistlikes piltides tabavalt niidatud talurahva oiglusetu
olukord ja rohumine on jutustuse viimases peatiikis iimber mo-
testatud vastuolulise, naiivse ideega, mille jargi talurahva elu on
voimalik parandada rahulikul teel, kokkuleppe saavutamisega
talurahva ja moisniku vahel.

Eeskujulikus kunstiteoses votab teose pohiidee viljendami-
sest osa mitte iiksnes iga tegelaskuju, vaid ka iga episood ja
detail. Nagu pohiteema, nii jareldub ka pohiidee kogu teose
sisust. Kui moni idee esineb teoses omaette, lahtiselt ega mo-
testa teose sisu, jddb ta paratamatult abstraktseks ning ebaelu-
liseks.

Kui on tegemist teoste sarjaga, nagu E. Vilde ajalooliste
romaanide triloogia, siis ei saa muidugi sarja pohiteema ja
pohiidee madramisel piirduda iiksikute teoste isoleeritud analiiii-
siga, vaid tuleb kéigi sarja kuuluvate teoste pohjal vilja selgi-
tada sarja iihtne ideelis-temaatiline alus. :

*®

On teoseid, kus esineb veel teksti vi véljendite taga peituv,
tegelaste kiitumises ja kujutatud olukordades ~avalduv juurde-
moeldav mote, nn. ailtekst, Kui alltekst on ideeliselt oigesti
suunatud, avardab see teose ideestikku, aitab tegelaskujusid voi
lidriliste teoste sisu tunduvalt siivendada. Allteksti moiste kir-
janduses tekkis seoses A. T3ehhovi loominguga.

Allteksti kohtame kiillalt sageli ka noukogude kirjanduses.
Naiteks on A. Sanga luuletus «Galileis siigava filosoofilise all-
tekstiga.

3. KOMPOSITSIOON,

Kirjaniku iilesandeks on teos iiles ehitada nii, et teose tee-
mat oleks késitletud véimalikult stigavamalt, et lugeja saaks
kujutatavast taiusliku, tervikulise pildi ja et teose probleemid
erutaksid ja ideed lugejat veenaksid ning haaraksid, millega ta
saaks teosest iihtlasi voimalikult stigavama kunstilise elamuse.
Selle saavutamiseks tuleb kirjanikul hoolitseda teose koigi koos-
tisosade otstarbeka paigutamise ning nende organiseerimise eest
ideelis-kunstiliseks tervikuks. Teose tilesehitamist niisuguses 1i-
bimdeldud siisteemis nimetame teose kompositsiooniks.
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Motiiv ja detail. Iga kirjandusteose elementaarsemaiks
koostisosadeks on detailid ja motiivid. Detail on teose koige
viiksem sisuline iiksus, millel on teose struktuuris oma kunsti-
line funktsioon. Detaili kaudu annab kirjanik edasi iseloomu-
likke konkreetseid iiksikfakte eriti milj6o, iseloomude ja tegelaste
psiiiihika kohta. A. H. Tammsaare alustab niiteks «Toe ja diguse»
I osa peategelaste Andrese ja Krooda iseloomude lahtirullimist
tabavate detailide kaudu romaani esimestest ridadest alates:

Varsti joudsid teelised mderinnakul nii korgele, et pdikeses
helenduma 16i mehe ndigu — laiavoitu, tugevate louapiradega,
terassilmadega, liihikese, kuid tiheda musta habemega —, naise
nukrad silmad, look ja hobuse kikkis korvad.

Vilimuse kohta antud detailid viljendavad siin iihtlasi juba
ka Andrese ja Krooda sisemaailma omapara.

Motiiv on detailiga vorreldes teose sisu suurem tervikuline
koostisosa. Motiiv esineb tihedaimas, sageli lahutamatus.seoses
detailiga. Detaili osaks on motiivi ilmestada, niiansseerida. Mo-
tiiv voib avalduda juba iiksikuis lauseis. A. Sanga luuletuse
«Laul O. W. Masingust...» algusstroofis esineb kahes lauses
kaks motiivi: 1) papi range jutlus jdi viljatuks, 2) halvustatud
maarahva panid jutluse manitsused ainult magama. Need motii-
vid esinevad jargmises kujundilises vormis:

Papp kantslist paukus kange keelega,
kuid viljatusse pinda seeme kukkus.
Maarahvas ténts ja torksa meelega
koik manitsused lihtsalt maha tukkus.

Papi jutlust ilmestab detail kange keelega, millega on mar-
gitud omaaegseile saksa pastoreile iseloomulikku voorapérast,
raskesti arusaadavat keelt, papi halvustavat suhtumist maarah-
vasse aga detailidega tdnts ja torksa meelega. Antud detailid
on tabavad ning véljendusrikkad.

Igal detailil peab teose kompositsioonis olema oma ideelis-
kunstiline funktsioon. Tegelikkuses esinevate detailide juhuslik
kasutamine. nende valikuta kopeerimine, aga ka detailidega liial-
damine jadb véljapoole kunsti, mdjub ainult teost risustavalt, on
liiglihaks teose struktuuris.

Detaili tiahtsust hakati hindama eriti realismis, mis kajastub
ka eespool toodud realismi mdératluses F. Engelsi poolt. Eriti
meisterlikult on detaile kasutanud G. Flaubert, A. TSehhov, eesti
noukogude kirjanduses L. Promet jt.

Motiivid jagunevad pea- ja korvalmotiivideks.
Peamotiivid on teose sisu kandvamaiks tegureiks, tdhistavad
siizeelistes teostes siindmustiku pdhimomente. Kui moni motiiv
etendab siindmustiku arendamises juhtivat osa, nimetatakse seda
juhtmotiiviks. Motiive on laadilt eristatud veel staa-
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tilisteks, dinaamilisteks ja psiihholoogilis-
teks. Staatilised ehk piisi-motiivid méirgivad piisivaid olukordi
ja nahtusi, nagu: linn, meri, mets; diinaamilised ehk hoogmotii-
vid mirgivad tegevust voi litkumist, néiteks: laeva ehitus, laeva
merrelaskmine, laeva proovisait merel; psiithholoogilised motiivid
viljendavad hingeelu avaldusj — vaimustust, armastust, vih-
kamist, solvumist, r6omu, kannatust jm. Millised motiivid teoses
domineerivad, oleneb enamasti Zanri isedrasusest.

Diinaamiliste ja psiihholoogiliste motiivide puhul on vihjatud
tegevuse ja tunnete ajenditele. Tegelaste iihed ja samad kiitu-
mise ajendid voivad pohjustada samade motiivide esinemist eri
kirjanike teoseis. Nii esineb motiiv tootusest hidas ja tootuse
mittetditmisest, kui hida on moodunud, G. Miilleri jutlustes,
L. Koidula jutustuses «Loigu perenaine» ja Juhan Liivi novelle-
tis «Peipsi peals. Seesuguseid motiive kufsutakse r 4 ndmotii-
videks. Teatavaist sigavaist elamustest tingitud ajendid poh-
justavad vahel motiivide kordumise tihe ja sama autori loo-
mingus. Selliste nn. kordus motiividena esinevad nii-
teks Fr. Tuglase loomingus «pogenemismotiivids (vt. «Jumala
saar», «Felix Ormusson», «Unede kuristik», «Vabadus ja surmy,
«Maailma 16pus», «Pogeneminey).

Sama motiivi ilmestavad eri autorite juures, aga ka iihe autori
eri teoseis tavaliselt hoopis erinevad detailid, mis annavad mo-
tiivile erineva ideelise rakenduse.

Eeskujulikult kompositsioonilt noutakse, et iga teoses esiney
motiiv oleks loomulik ning usutav, iihtlasi ideelis-kunstilisest
seisukohast odigustatud. Ei ole lubatavad ka teose struktuuriga
seostamata jddnud nn. lahtised motiivid. Eriti rohkesti esineb
ebausutavaid ning ebaloomulikke motiive (nagu kangelase ala-
“tine pddsemine taiesti kindlana ndivast surmast) Liines levi-
nud seiklus- ja kriminaalromaanides.

Faabula ja siizee. Elus esinevad siindmused on teata-
vasti iiksteisega seotud ajaliselt ja pohjuslikult. Stindmus t e
arenemise kujutamist teoses nende ajalis-
pohjuslikus jirgnevuses kutsume teose faa-
bulaks. Faabula annab niisiis siindmused pohiliselt edasi nii,
hagu nad voiksid esineda tegelikkuses.

Ilukirjanduslikes teoseis ei peeta aga  sageli siindmustiku
arendamises kinni ajalis-pohjuslikust jargnevusest, vaid esita-
takse siindmustik teistsuguses jirjestuses, mis on tingitud kir-
janiku ideelis-kunstilistest eesmirkidest. Monikord antakse siind-
muste tagajérjed enne ja alles siis pohjused; vahel alustatakse
stindmustiku arendamist hilisemaist sindmustest ja alles hiljem
antakse eelnevaid siindmusi; tegelaskujude kiitumise ja saatuse
pohjused avatakse monelgi juhul tagantjirele. Niisugust kir -
janiku poolt tema ideelis-kunstiliste eesmaéar-.
kide kohaselt antud ilukirjandusliku teose
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siindmustiku tegelikku jadrjestust kutsume
stizeeks. i ae

Siizeelise teose tunnuseks on, et siindmustik esineb selles
kunstikavatsuslikus siisteemis, millel on suur kompositsiooniline
tahtsus. Ainult siindmustiku siisteemikindel kujutamine ideelis-
kunstilistele eesmérkidele vastavalt voimaldab nédidata konflik-
tide tekkimist, arenemist ja lahendust vajaliku selgusega ning
avada iihtlasi tegelaskujude iseloom. SiiZees avanevad tegelaste
vastastikused suhted ja nende arenemislugu. SiiZee arendamise
kdigus avaldub ka teose iihiskondlik mote, selguvad autori seisu-
kohad ning hinnangud. Selles, kuidas kirjanik esitab ja lahendab
konflikte, vdljenduvad tema iihiskondlikud vaated.

Konflikti all motleme teose tegelaste vaheliste vastu-
olude voi iihes ja samas tegelases peituvate vastuolude kokku-
porget. Konflikt kasvab vélja teose tegelaste iseloomude, iihis-
kondlike seisundite ja mitmesuguste taotluste lahkuminekust.
Uldiselt on konflikti aluseks tegelikkuses esinevad vastuolud.
Nende vastuolude- voitlus on eluliste suhete arenemisprotsessi
liikumapanevaks jouks. Siizee arendamises on konflikt peami-
seks liikumapanevaks jouks.

Konflikti tekkimise tottu jagunevad teose tegelased vastand-
likeks riihmadeks. Uhes ja samas tegelases peituva sisemise
konflikti kujutamisega sai antiikkirjanduses véljapaistvaks naite-
kirjanik ‘Euripides (V sajandi 1opul e. m. a.), kes nditas oma
tragoodiais jouliselt tegelaste vastuoluliste tunnete ja sisemiste
lahkhelide kokkuporget (nditeks tragoodias «Medeia»). Euripidese
traditsiooni on jdtkanud hiljem paljud draamakirjanikud, nagu
J. Racine, F. Schiller jpt. Taoline konflikt on levinud, peamiselt
armastustunnete lahkhelide néol, ka liiirikasse jm. (vt. néit.
A. Haava «Sa koige armsam mulle», M. Issakovski «Maotisk-
lus» jt.). Eriti iseloomulik on see H. Heine armastusliiiirikale.

Konfliktist pohjustatud tegelastevahelise voitluse kulgemist
kutsume intriigiks.

Suurte kirjanike teosed rajanevad oma ajajdrgu tahtsail, elu-
listel konfliktidel. Kirjanik valgustab neid tavaliselt selle iihis-
kondliku rithma seisukohalt, kuhu ta ise kuulub. Kirjandusteose
analiiiisimisel on seega tédhtis selgitada, milline konflikt on sii-
zee arendamise aluseks ja millistelt positsioonidelt kirjanik seda
konflikti kujutab.

Siizee arendamise ideelis-kunstiliste vahendite hindamiseks on
kasulik vélja selgitada teose faabula ja jdlgida siis, milliseid
timberkujundusi on siizees tehtud.

Siizeest rddgime eepiliste, liiro-eepiliste ja draamateoste pu-
hul. Siindmustiku arendamine (fabuleerimine) puudub tavaliselt
liiirika Zanrides, reisikirjeldustes jt. teostes, kus on esikohal
deskriptiivne, kirjeldav element.
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Siizee elemendid. Jélgides teoste siizeed, leiame neis
iildkehtivaid seaduspdrasusi. Selliseks seaduspirasuseks on sii-
Zee jagunemine pohielementideks — ekspositsiooniks,
solmeks (solmituseks), dispositsiooniks ehk aren-
guks, kulminatsiooniks ehk haripunktiks, peri-
peetiaks ehk po6o6rdeks ja konklusiooniks ehk
lopplahenduseks. Nende pohielementidega liituvad {iksi-
kuis teoseis veel proloog ja epiloog. Iga mainitud pohi-
element tdidab siizee arendamises oma spetsiaalset funktsiooni.

Ekspositsiooniks kutsume seda osa siizeest, kus kuju-
tatakse konfliktide tekkimise eelset olukorda — teose tegelaste
elu ja iseloomu isedrasusi ning neid timbritseva keskkonna tingi-
musi, mis on jargneva kokkuporke eelduseks. Seega eksposit-
sioon tutvustab tegelasi, nende suhteid ja olukorda, milles siin-
nib tegevus. Ekspositsiooni iilesandeks on ka motiveerida tege-
laste kditumist konflikti esilekerkimise puhul.

Ekspositsioon esineb koige sagedamini teose alguses. A. Kitz-
bergi «Libahundis» tdidab niiteks ekspositsiooni iilesandeid esi-
mene vaatus. Monedel puhkudel aga algavad teosed jirsult —
ex abrupto — otse siindmustiku arendamisega, ja teose tegelasi
ning nende tegutsemise olukordi tutvustatakse jark-jargult hil-
jem. Nii alustab L. Koidula oma jutustust «Surma suus» («Eesti
Postimehe Kalender»> ehk Aastaraamat 1879. a. piile) ex
abrupto:

«Sina! Miits maha peast. Kas sa ei nde, koer, kelle ees sa
seisad?» — Sellega virutas kirjutaja Rank isal miitsi peast, et
taat tahapoole tuikus . ..

Samuti algab E. Vilde novell «Musta mantliga mees» ex
abrupto:

Raske kdsi pandi tema élale, madal hdidl iitles: «Teie olete
mortsukas!s :

Nagu piksest rabatud, vopatas krahv Palmer ja péordus

imber. Tema ees seisis musta mantliga mees.

On teoseid, kus ekspositsiooni elemendid on pillatud wvahe-
mérkustesse ja vihjetesse {ile kogu teose voi esinevad tunduvalt
tagapool siindmustiku vahel v6i koguni teose 16pus. Niiteks on
L. Tolstoi tutvustanud oma romaani «So6da ja rahu» tegelasi
teose paljudes eri kohtades, N. Gogoli «Surnud hingedes» an-
takse Tsitsikovi kohta ekspositsioonilisi andmeid alles teose I
osa lopus. Ekspositsiooni iilesanne jééb aga ikka samaks, hooli-
mata millisest tahes paigutamisest.

Tavaliselt kujutab ekspositsioon teose alguses rahulikku olu-
korda, mida siis rikutakse vastuolu tekitavate siindmustega.
Siindmused, mis tekitavad vastuolu ja on tou-
keks jadrgnevate siindmuste arenemisele, on
teose solmeks (sOlmituseks). Solme sisuliseks iilesandeks
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ongi niidata vastuolu ning selle kaudu iihtlasi juhtida lugejat
moistma teose teemat. «Libahundis» antakse solm teises vaa-
tuses, kus kerkib esile Tiina ja Mari vaheline konflikt.

Vastuolust tekkiv intriig tegelaste vahel on aluseks siizee
jargmisele osale — dispositsioonile, millel on teoses
eriti suur sisuline tdhtsus. Peamiselt just dispositsioonis avane-
vad konkreetselt teoses kujutatud inimestevahelised seosed ja
vastuolud, nende iseloomu eri jooned, nende kujunemine ja kasv.
Niidates tegevuse arenemist, annab dispositsioon iihelt poolt
voimaluse jilgida inimeste muutumist uute elutingimuste mojul,
teiselt poolt aga ka inimeste endi mdju imbritsevale keskkonnale.
Draamateostele on dispositsiooni osas eriti iseloomulik tegelas-
tevahelise voitluse kujutamine, mis jaotab tegelased vastasriih-
madeks. «Libahundis» on niiteks iithel pool Tiina, keda toetab
ajuti Margus, teisel pool Mari ja vanad Tammarud.

Tegevuse pinge haripunkti siiZee arengus kutsutakse kul-
minatsiooniks. Tavaliselt esineb teoses iiks kulminatsioon.
Kuid on teoseid, kus tegevuse pinge ei touse pidevalt, vaid
laineliselt. Neis voib esineda kaks voi enamgi kulminatsiooni.
Kulminatsioonis esitatakse teose intriig eriti teraval kujul.
Voitluse #dgeduses selguvad just kulminatsioonis vastaspoolte
peidetud taotlused, avaneb siigavalt nii nende iseloom, autori
suhtumine tegelastesse kui ka teose idee. Saavutanud pinevuse
korgmomendi, juhib kulminatsioon lugejat ootama kujutatud
konilikti kiiret lahendamist. «Libahundis» on esimene kulminat-
sioon III vaatuse jaanitulestseenis, kus Tiina otsustab metsa
pogeneda.

Kulminatsioonile jéargneb siizee arengus peripeetia ehk
pd6re, mille all motleme siindmusi, mis toovad pinevuse lan-
guse ja juhivad tegevuse lopplahendusse. «Libahundis» esineb
poore IV vaatuses, kus Tiina tagasipdordumine koju vdhendab
pinevust. Sellele jédrgneb aga pinevuse uus tous, mis jouab kul-
minatsiooni Tiina lopliku lahkumisega. Konklusioon ehk
l[6pplahendus tihendab nii kujutatud konilikti kui ka piis-
titatud probleemi lahendamist, millega saavutatakse tasakaal.
«Libahundis» antakse 16pplahendus V vaatuses Tiina traagilise
surma kaudu. :

Lopplahenduse tahtsus on eriti suur, sest see kujundab
Ioplikult ka lugeja suhtumise tegelastesse ja teritab ideeliselt
ning emotsionaalselt tema poolt teosele antavat hinnangut. Tiina
traagiline hukkumine «Libahundis» nditeks kinnitab ja terav-
dab lugejas tekkinud protesti orjameelsuse ja vaimupimeduse
vastu.

Ménedes 7anrides, nagu novell, satiir, liidiriline luuletus, epi-
gramm, anekdoot jt., kasutatakse vahel lopplahenduse moju
suurendamiseks eriti teritatud, vaimukalt rabavat voi iillatus-
efekti pakkuvat I6pplahendust, mida kutsutakse pudndiks.
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Fr. Tuglase novell «Popi ja Huhuu» Iopeb néiteks jargmise
puédndiga:

Kuuldus hirmus plahvatus ja leek tousis laeni. Huhuy lendas
vastu aht ja Popi vastu feist seina. Ning maja vajus miirinal
pooleks.

Lopplahendust ei saa pidada onnestunuks, kui see ej tuletu
loomulikult ega paratamatult siindmustiku arenemisest, vaid la-
hendab konflikti véljastpoolt ootamatult tegevusse astuvate jou-
dudega (nagu jumalad, voimukandjad, erakordsed loodusnahtu-
sed jms.). Antiikaja naitekirjaniku Euripidese tragoddiais lahen-
das konflikti sageli «jumal», kes selleks ilmus lavale erilise
masina abil. Sellest on hakatud ootamatut, siindmustiku arene-
misse viljastpoolt tulevat Iopplahendust kutsuma deus ey ma-
china (jumal masinast). Kui L. Koidula «Séddrases mulgis»
etendab Ménniku Mirdi voidus olulist osa tema vastase Erastu
Ennu ootamatu areteerimine vallavalitsuse kdsul, kuj A. Kitz-
bergi «Kauka jumalay 16pplahenduses etendab otsustavat osa
valk, siis on tegemist deus ex machina traditsiooni jatkamisega.
Euripidese tragéodias oli deus ey machina konventsionaalseks
kompositsioonivotteks, hiljem aga tihendab selle traditsiooni jit-
kamine tavaliselt kirjaniku abitust 16pplahenduse leidmisel.

Monedes ulatuslikumates eepilistes teostes esineb pdrast
antud 16pplahendust epiloog, mille iilesandeks on ndidata
tegelaste edasist saatust. Epiloog on vajalik eriti neil juhtudel,
kui 16pplahendus ei anna kiillalt taielikku selgust kujutatud ini-
meste iseloomude edasise arenemissuuna voi tegevuse 16plike
tagajdrgede kohta. Epiloogi iilesandeks on seega kaasa aidata
teose pohiidee veel selgemale ja tiielikumale esiletostmisele.

Vene kirjanduses on epiloogi korduvalt kasutanud I. Turge-
nev («Aadlipesa», «Isad ja pojad», «Rudin»). E. Vilde «Mahtra
sOjas» tdidavad epiloogi iilesannet romaani 16pus esitatud kuus
kirja.

Vahel esineb teoseis veel proloog — omaette eellugu, kus
esitatakse tavaliselt kdige mitmekesisemaid vorme kasutades

’

publiku poole ja teda ette valmistada teose jalgimiseks laval
(néditeks proloog Leoncavallo ooperile «Pajatsidy).

Mbénede teoste algusesse voi peatiikkide ette on asetatud
moto (ehk epigraaf) — mingist kirjanduslikust allikast

lisemat sisust, niidata kirjaniku suhtumist.
Juhan Liivi jutustuse «Varis peatiikkide ette on asetatud
motod, mis aitavad oluliselt stivendada sisu méistmist. Nii siin
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kui ka mujal on motod otsekui peatiikkide motet avavaks vot-
meks.

Juhan Smuul kasutab teoses «Kirjad Sogedate kiilast» kordu-
valt motosid, mis tostavad esile «kirjade» pohiideed. Teose
IV kiri, «Seafarmi juhataja», mis kujutab inimese ideelist kasvu
noukogude korra uutes tingimustes, on nditeks varustatud mo-
toga: :

On ju tdiesti selge: selleks et hakata elama olevikus, tuleb
esmalt lunastada minevik, teha lopp sellele.

TSehhov «Kirsiaed».

R. Sirge lasteraamatu «Viike, aga tubli» iga peatiiki ees aset-
seb autori enda poolt koostatud moto.

Eepiliste teoste kompositsiooni eriliseks esituslaadiks on
raamjutustused, raamnovellid, raamromaanid.
Neis esineb eri tegelasena jutustaja (voi jutustajad), kes on kuju-
tatavate siindmuste korvaltvaatajaks voi saadud allikate kirja-
panijaks. Siindmustikku raamib nii teose alguses kui l6pus jutus-
taja esinemine ning tema seisukohti tutvustav tekst. Raamjutus-
tuseks on nditeks A. Kalda «Barbara von Tisenhusen», raam-
novellideks A. TS8ehhovi «Inimene vutlaris», M. Raua «Ebausk».

Monikord kasutatakse raamimise votet selleks, et seostada
sisult ldhedasi teoseid iitheks tervikuliseks sarjaks, nagu araabia
muinasjuttude kogus «Tuhat ja {iks 66d», Boccaccio «Dekame-
ronis», A. Puskini «Belkini jutustustes» jm.

Siizee arendamisega on seotud ja etendavad seega moneski
teoses hinnatavat osa vahelepoimitud episoodid,
mida tavaliselt kasutatakse teose sisu siivendamiseks voi ideelise
kiilje selgitamiseks. Tuntud vahelepoimitud episoodiks on néiteks
N. Gogoli «Surnud hingedes» «Lugu kapten Kopeikinist», mis
aitab stivendada teose satiirilist sisu. See episood kriipsutab alla,
et iikskoiksus rahva vastu ja omakasu jame tagaajamine ei olnud
iseloomulikud iiksnes moisnikele ja tavalistele ametnikele, vaid
ka koige korgemaile valitsevaile ringkondadele tsaariaegsel Vene-
maal.

On teoseid, kus esineb ka siiZeeviliseid osi autori kor-
valepoigete ndol. Korvalepdigetes poordub autor vahetult
lugeja poole, viljendab otseselt oma tundeid ja motteid, annab
kujutatavale oma hinnangu. Autori korvalepdiked voivad olla
vaga mitmesugused. Kui N. Gogol viljendab «Surnud hingedes»
oma suhtumist kodumaasse, oma patriootilisi tundeid, siis voime
sellist autori korvalepoiget nimetada liiiiriliseks. Liiiirilist laadi
on ka korvalepoiked, millega O. Luts 16petab jutustused «Kevade»
I ja II. L. Tolstoi korvalepoiked «S6jas ja rahus» annavad otse-
selt edasi autori seisukohti ajaloolise arenemisprotsessi moist-
mise voi maailmavaateliste kiisimuste kohta. Sellised autori kor-
valepoiked on publitsistliku voi filosoofilise iseloomuga.
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Tegelaskujude riihmitamine. Teose sisu avami-
sel etendab tidhtsat osa tegelaskujude rithmitamine. Eriti tihele-
pandav on see ulatusiike teoste kompositsioonis, nagu
L. Tolstoi romaan «Soda ja rahu», A. H. Tammsaare «Tdde ja
oigus» jt. :

«Sojas ja rahus» on kaks tegelaste pohirithma — rahvahul-
kade esindajad ja suurmaailma seltskonna esindajad.

Esimesed, kellede hulka kuulub toelisi patrioote ka aadlike
seisusest, on 1812. a. Isamaasdjas haaratud patriootilisest mot-
test — liiila puruks sissetunginud vaenlased ja nad maalt vilja
ajada; teise rithma enamiku kiitumise aluseks on egoistlikud
arvestused, omakasu silmaspidamine. Paljudele neist on soda
ainult rikastumise ning karjdiri tegemise vahendiks.

Sellise rithmitamise aluseks on teatav vastandamine, kont-
rasti seadmine.

L. Tolstoi kasutab vastandamist mitte ainult tegelaskonna
pohirithmade, vaid ka teatavate viiksemate gruppide ja iiksikute
tegelaskujude esiletostmiseks. Kutuzovi ja Napoleoni iseloomus-
tamisel on esimese rahvahuvide teenimine vastu seatud teise
ddrmisele egotsentrilisusele ning egoismile. Ideeliselt on romaa-
nis eriti olulise tidhtsusega Vene ja Prantsuse armee vastanda-
mine. Prantsuse armee t6i Venemaale Napoleon v66ra maa val-
lutamiseks ja varanduste rodvimiseks. Seetdttu ei olnud prant-
suse sodureil niisuguseid siigavalt patriootilisi, rahvalikke ees-
marke, nagu oli Vene armeel.

Kompositsioon ja Zanr. Iga kirjandusliku Zanri ise-
drasused tingivad ka vastava kompositsiooni,

Liiiirilistes teostes (tundeluules) langeb pearohk tunnete ja
elamuste kujutamisele, puuduvad tegelaskujud, siindmustiku
arendamine, puuduvad siizee ja selle elemendid. Andes edasi liiii-
rilise kangelase elamuse kdrgastet, on puhtliiiiriline luuletus kogu
ulatuses otsekui kulminatsioon.

Mbnedes liiiirilistes luuletustes esineb siiski episoodiliselt ka
stindmustikku, mis on siis kujutatud elamuse aluseks, nagu
L. Koidula luuletuses «Lill ja laul», Juhan Liivi luuletuses «Rin-
daja» jt.

Kui tundeluules liiiiriline elamus ldhtub siindmusest, nime-
tame seda siiZeeliseks liiiirikaks.

StiZeelistest teostest on kdige keerulisema kompositsiooniga
eepika  (jutukirjanduse) ulatuslikumad Zanrid, nagu eepos,
romaan, epopoa. Neis esineb hulgaliselt tegelaskujusid ja sageli
korvuti voi 1abipdoimitult mitu stindmustikuliini, tihtlasi siiZee-
valiseid elemente autori kdrvalepdigete niol.

Jutu- ja néitekirjanduses on esikohal vilismaailma objektiivne
kujutamine.

Naitekirjandus esineb dialoogi- ja monoloogivormis, jaguneb
vaatusteks ja stseenideks. Autori korvalepoikeid néitekirjanduses
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tavaliselt ei kasutata. Niidendi alguses esitab autor ainult liihi-
dalt andmeid nididendi tegelaskonna, kostiitimide ja dekoratsioo-
nide kohta. ;

Kompositsiooni pohiprintsiibid. Teose koigi
osade, koigi elementide kunstiliseks tervikuks liitmisel on kasu-
tatud koige valdavamalt alusena kolme printsiipi — iihtsuse-,
kontrasti- ja gradatsiooniprintsiipi.

Uhtsuseprintsiip taotleb teose sisu iga elemendi liit-
mist organismitaoliseks elavaks kunstiliseks tervikuks, mis on
tdiel mddral rakendatud teose pohiidee teenistusse. Draamateos-
tes on seejuures esmajdrgulise tdhtsusega tegevuse iihtsus, eepi-
listes teostes — siindmustiku arendamise iihtsus, liiiirilistes —
meeleolu tihtsus.

Uhtsuseprintsiipi aluseks vottes taotletakse mulje siivenda-
mist koigi vahenditega, milleks on eeskdtt iga laadi kordused,
looduspiltide harmoneerumine siindmustega jms. A. Kitzbergi
«Libahundis» saavutatakse esimese vaatuse situatsioonide korda-
misega viimases vaatuses raske, traagilise meeleolu tunduvat
sitvendamist. Looduspiltide harmoneerimist teoses kujutatud
siindmustega kasutab nditeks E. Bornhohe «Tasujas», mis aitab
tunduvalt kaasa siindmustega seotud meeleolu ja tegelaste hin-
gelise seisundi avamisele. Nii toimub Jaanuse ja Emiilia kohtu-
mine (8. peatiikis) rahuliku péikesepaistelise pédeva, oitsva talu
ning kauni aia taustal, teade vana lossiisanda surmast harmo-
neerub aga (10. peatiikis) siinge ohtu ja 6okulli pahaendelise
kisaga. Roomsa, onneliku meeleolu kujutamine ilusa pdeva ja
kauni looduse ning roimade kujutamine siinge, tormise 60 taus-
tal on meeleolu siivendamise vahendina iseloomulikuks néhtu-
seks eriti romantilistes teostes.

Uhtsuseprintsiip peab silmas ka tegelaste voimalikku {ihtsust
miljodga, kus nad elavad ja tegutsevad, teose keelelis-stiililiste
viljendusvahendite iihtsust jms.

Kontrastiprintsiip rajaneb psiihholoogilisel seadu-
sel, et kujutlus saab intensiivsemaks, eredamaks, kui talle jérg-
neb vastupidine, kuid samasse liiki kuuluv kujutlus. Kontrasti
selline moju oli selge juba antiikkirjanduse autoreile. Realisti-
dest tostab seda tabavalt esile inglise XVIII sajandi kirjanik
H. Fielding. Romaani «Tom Jones» V raamatu eessonas iitleb ta
muuseas: «Selleks tuleb meil tahes-tahtmata avada tarkuseldte ...
See lite pole miski muu kui vastandite seadus, mis l4bib iga-
sugust loomingut ja mis voib-olla on oluliselt kaasa aidanud
ilumoiste tekkimisele meie hinges, olgu see siis loomulik voi
kunstlik ilu, sest mis tostaks paremini ilu ja koike suurepédrast
kui mitte vastupidine? Nii nditeks rohutavad 66 ja talve siingu-
sed pdeva ja suve ilu. Ja ma usun, kui keegi oleks ndinud ainult
kaht viimast, oleks tal vdga puudulik ettekujutus nende ilust.»

Kontrastiprintsiibi onnestunud rakendamist ndeme A. Kitz-
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bergi «Libahundis», kus esimese vaatuse talvemeeleolu stingus
aitab tosta eriti heledasse valgusse teise vaatuse elava pildi
kevadises metsas. Nii saab Tiina r66m erilise viljapaistvuse.

Liiiirikas toimub kontrastiprintsiibi rakendamine sageli vai-
dete vastuseadmise — antiteesi nédol, millega antakse edasi elu-
lisi vastuolusid. Maailmakirjanduses oskas seda suurepdrase
meisterlikkusega kasutada saksa luuletaja H. Heine. Meil on
antiteesi luuletuste iilesehituse alusena kasutanud silmapaistvalt
A. Haava. Niiteks:

Sa kéige armsam mulle,
Ja siiski vikkan sind!
Voin haavu liiia sulle —
Ja endal l6hkeb rind!

Eepilistes ja dramaatilistes teostes tostetakse kontrasti abil,
nagu eespool margitud (vt. «Tegelaste rihmitamine»), esile
mitte ainult {iksikuid tegelaskujusid, nende motteid ja tundeid,
vaid vastandatakse ka terveid tegelaste rithmi ja ‘ulatuslikke
tihiskondlikke nahtusi. Juhan Liivi «Varjus» on niiteks kontrasti
abil esile tostetud vastuolu moisa- ja kiilaelu vahel, vana ja
noore moisahirra kiitumise erinevusf jm. Eriti pohilist tahtsust
omab  kontrastiprintsiibi siigav rakendamine draamateostes,
mille tottu niitekunsti on kutsutud kontrastide kunstiks,

Gradatsiooni- ehk astmelise tdusu print-
siip liitub kahe eelmisega ja on seega saanud kodige sageda-
mini kasutatud aluseks eriti ulatuslikumate teoste tilesehituses.
Gradatsiooniprintsiip rajaneb liiirikas meeleolu jarkjargulisele
stivendamisele ja tousule, eepilistes ja draamateostes intriigi
arendamise jirkjirgulisele intensiivistamisele ja pinevuse ast-
melisele tousule. Sageli on gradatsiooni aluseks tegelastevahe-
liste kontrastide jérjest selgem esilekerkimine.

Ulatuslikumais teoseis ei esine astmeline tous alati pidevalt,
vaid sageli laineliselt: tegevuse pinge ajuti 16tvub, et siis tousta
endisest veel korgemale. Sellist gradatsiooni rakendamist nieme
sageli viievaatuselistes draamades, kus esineb tavaliselt pinge
esimene tous (kulminatsioon) 111 vaatuses, teine, suurem tous
IV v6i V vaatuses. Ka pikemais eepilistes teostes voib esineda
mitu kulminatsiooni.

Gradatsiooni 6nnestunud rakendamisega saavutah kirjanik
lugeja huvi ja kaasaelamise tousu, mis annab sigava elamuse.

Kompositsiooniprintsiipe rakendatakse enamasti poimitult.
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4, KEEL. STILISTILISED VALJENDUSVAHENDID.

Asjaolu, et ilukirjandusliku teose viljendusvahendiks on
keel, annab kirjanikule tunduvalt avaramad tegelikkuse kujuta-
mise voimalused, kui seda on nditeks maalikunstnikel, skulpto-
reil, heliloojail. Keele kaudu on voimalik kajastada elundhtusi
koige mitmekesisemalt, avada iihtlasi ndhtuste olemus ning anda
neile hinnang. ‘

Koik suured kirjanikud on kasutanud keele stilistilisi véljen-
dusvahendeid tegelikkuse voimalikult siigavamaks, toetruumaks
ning kujukamaks edasiandmiseks. Selte iilesande tditmine eel-
dab aga suurt t66d kirjandusteose keele kallal. Tabava kujundi
loomine annab ilukirjandusliku teose keelele piltlikkuse, suure
emotsionaalsuse, iihtlasi voimaluse viljenduda kdige okonoom-
semalt, nii et «sdnadel on kitsas, motetel aga avar» (M. Gorki).
Aga ka teaduslikult ning tarbekirjanduselt nouame sonavalikut
ja lausestust, mis suudab kujutatavat viljendada selgelt ja
tabavalt, toetruult ja veenvalt.

Kultuuri eri aladel on keelel viljendusvahendina peale iihiste
eesmarkide ning tunnuste ka spetsiaalsed omadused, mis on
tingitud erinevaist iilesandeist. Nii erineb teaduslik keel popu-
laarteaduslikust, publitsistika- ja tarbekeelest, Joengu voi ette-
kande keel igapievasest konekeelest. Eri iilesanded on igal alal
kujundanud neile omase spetsiifilise traditsiooni.

Kuigi ilukirjanduslikul keelel on oma eriline ideelis-kunsti-
line véljendusrikkus, erineb ta keele teistest aladest siiski ainult
suhteliselt. Ka teaduslikust ja igasugusest tarbekeelest voime
leida piltlikkuse ja emotsionaalsuse elemente, ilukirjanduse
keelest aga omakorda teaduslikule ja tarbekeelele iseloomulike
viljendusvahendite kasutamist.

Et ilukirjanduslikus teoses keelelist vdljendusrikkust saavu-
tada, tuleb kasutada koiki rahvuskeeles peituvaid viljendusvoi-
malusi, koike, mis annab kujutatavale ilmekust, konkreetsust ja
eredust.

On tihtis, et kirjanikul oleks kdigepealt varuks rikkalik sona-
vara. Maailmakuulsa draamakirjaniku W. Shakespeare’i sona-
vara oli, nagu on tdestanud tema teoste uurimine, poole rikkam
kui teistel tema kaasaegseil draamakirjanikel. Eesti kirjanduses
saavutas E. Vilde viljapaistva keelelise viéljendusrikkuse ees-
kitt ohtra sonavara alusel.

Sonavaliku rohked vdimalused on soodsaks eelduseks ka Kir-
janiku keele viljendusvahendite kujukusele ja mitmekiilgsusele.

Kirjandusteooria eriharu — stilistika — iilesandeks on
kisitleda ilukirjandusliku keele viljendusvahendite omadusi ja
iseirasusi, vilja selgitada selle pohilise tdhtsusega elemendid
ja nende ideeelis-kunstilised funktsioonid. Stilistika annab seega
teadusliku aluse ilukirjandusliku keele analiiiisile.
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S6navalik.

Ehtsas kunstiteoses votab iga sona kujutusvahendina osa
teose sisu avamisest. Seetsttu on sonavalik tegelikkuse nihtuste
edasiandmiseks ja hindamiseks esmajdrgulise tihtsusega.

Selles on olnud teadlikud koik eesti kirjanduse viljapaistvad
autorid. Fr. R. Kreutzwald pidas nditeks sénavalikut lubama-
tult ebadigeks C. R. Jakobsoni poolt tolgitud H. Heine luule-
tuse virsis, kus on neiu sing silmade asemel kasutatud siid; sil-
mad, ja esitas oma tolke:

Sa vaatad sini silmil
nii armsast minu peal.

Kreutzwald viitis oigesti, et ...siidi eieta tehtud omblus
truuimalt kujutatavat edasi annab kui siidiline té6.

Toendiks selle kohta, et L. Koidula luule meisterlikkus raja-
neb eesti keele sénavara ja rahvakeele viljendusvéimaluste hoo-
likal tundmadppimisel, on luuletaja kisikirjalise pdrandi hulgas
sdilinud vihik, mis sisaldah kogutud rahvalikke konekdande,
stinoniiiime jm.

Sinontiimide all mstleme tahenduselt lihedasi sonu.
Stinoniiiimid mérgivad ldhedaste, kuid mitte identsete ndhtuste
ja moistete mitmesuguseid varjundeid. Juba L. Koidula maistis
stinoniitimide tundmise tdhtsust. Ta kogus rahvakeelest siino-
niiiime, et valida nende hulgast vilja niisugused, mis koige tap-
semalt ja tabavamalt edasi annavad kujutatavat fakti, moistet
vOi tunnet.

Siinoniiiimide rikkad rithmad toendavad, kuivord avarad on
autoreil sénavaliku véimalused. Niiteid: ;

Vihane: ftige, éel, dge, miirgine, norus, kibestunud, sapine,
kuri, tujutu, vimmas, singe, turris, morn; :

mets: 1) siinoniiiimid laadi jérgi: laas, salu, dZungel, iirg-
mets, taiga, padrik, vésa, vosastik, tihnik, péosastik, hiis, park,
puistu, puiestik, metsarigastik, vopsik, voserik, lank; 2) siino-
nitimid liigi jirgi: kaasik, kuusik, lepik, sarapik, tammik, haa-
vik, mdnnik, lehtmets, okasmets, segamets:

vesi: 1) akustiliselt: suliseb; vuliseb, viliseb, kihiseb, miihi-
seb, niriseb, laksub; 2) optiliselt: virvendab, helgib, sddeleb, Lii-
gib, mustab, punab, sinetab, rohetab, peegeldab.

Peale tabavuse ja tapsuse voimaldab siinoniiiimi oige valik
keelt mitmekesistada, viltida kordamisi, taotleda heaksla ja
ritmi. Néiteks:

Isa tapsid nad ja ema peitsid nad mullariippe. (Fr. Bé)

Mida enam tunneme stinoniiiime, seda avaramad on eeldused
oige sonavaliku tegemiseks.

Monel puhul tekib vajadus mitte tdhenduselt ldhedaste, vaid
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just tahenduselt vastupidiste sonade — an toniiiimide kasu-
tamiseks. Antoniiiime esineb kunstiliste véljendusvahenditena
peamiselt neil juhtudel, kui on vaja iiksteisele vastu seada eri
nihtusi voi esile tosta vastakusi, mis peituvad iithes ja samas
nédhtuses.

See oli korraga hea ja halb tunne. Ta tekib siis, kui ithe t60
lopetamisest on méodunud juba nii palju aega, et oled end vdlja
puhanud, iile saanud réomust ja vaikesest rahulolust, samuti ei
tea kust tulevast pettumusest. (J. Sm.)

Antoniiiime esineb vahel juba teoste pealkirjadeski, nagu
«Sdda ja rahu» (L. Tolstoi), «Paks ja peenike» (A. Tsehhov),
«Prints ja kerjus» (M. Twain), «Rikas vend ja vaene vend» (mui-
nasjutt).

Tegelikkuse néhtuste olemuse ning motte eri varjundite vél-
jendamiseks annavad siinoniitimid ja antoniiiimid rikkalikke voi-
malusi.

Sonavara rikastamise iiheks eri allikaks on minevikust périt,
tinapideval juba vananenud ning elavast konekeelest korvale-
jadnud sdnad voi keelendid, mida kutsume arhaismideks.

Arhaisme esineb peamiselt teostes, kus kujutatakse kauget
minevikku. Neil puhkudel on arhaismide iilesandeks aidata kaasa
vastava ajaloolise koloriidi loomisele. Sel iilesandel on kasutatud
eesti kirjanduses arhaisme, nagu: sana (= sona), ipris (= véga),
ajastaega (= aasta), kummaligi (= ometigi), ep olnud (=ei
olnud), eales (== ei iialgi), keige (= koige), pdevlik (= piike) jt.

Tuleb silmas pidada, et arhaismidega liialdamine vGib teose
keelt risustada, takistades lugejal teksti moistmist. Seetottu tuleb
arhaisme kasutada iiksnes tosise kunstilise vajaduse puhul.

Onnestunult on eesti noukogude kirjanduses arhaisme raken-
danud A. Hint «Tuulises rannas», nagu: Noores pélves oli Riti
Ruusna moonaka Allirahu Priiduga paari ldinud. ... tiksus kell
viinakuu viimase pihapdeva hommikupoolset G6tundi.

Need arhaismid aitavad kaasa minevikulise koloriidi loomi-
seks ning on antud kontekstis tdnapéeval veel tdiesti arusaada-
vad.

Arhaismidega iseloomustatakse ka tegelaste konemaneeri.

Téiesti juhtival kohal on arhaismid viljendusvahendina
Fr. Tuglase «Uhe Norra reisi kroonikas», kus kasutatakse eesti
vanemale, didaktilisele kirjandusele omast viljendusviisi, mis
kaasaja ndhtusi kujutades mojub koomiliselt. Arhaistliku sona-
valiku korval esineb ka arhaistlikke keelevorme. Nait.:

Isepiinis ilus on soit Stalheimist Gudwangenisse, kus tee
kiimnes keerus alla orgu konksvingerdab, nenda et testamendi
tegemise mate ep ole kellestki vaga kaugel.

Tinapdeval arhaismidena esinevad sonad kuulusid mineviku
kirjanduses enamasti tavalise sonavara hulka. Seetottu tuleb
arhaismide maaramisel silmas pidada teose kirjutamise aega.
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Eri leksikaalseks allikaks, mis rikastab kirjaniku' keelt, on

neologismid — uued, keelde juurdetulevad sénad ja keelen-
did.

annab olemasolevale sonale uye tahenduse. Vajadus selliste
sonade jérele on aga piiratud, sest harva voib esineda juhtum, et
rahvakeele sonavaras ei leidy. kirjanikule vajalikku sona.

Mittevajalike neologismide loomine on olnud iseloomulik kir-
janduse formalistlikele vooludele, kus piiiitakse lugejaid iillatada
«uute’ sdnadega, mis esinevad sageli ilma igasuguse mattelise
sisuta hédélikuiihenditena (nn. glossolaaliatena).

Kirjanik-kunstnik loob tavaliselt neologisme ainult tegeliku
vajaduse puhul. Nii tegi niiteks V. Majakovski. Ta ei loonud nii-
vord tdiesti uusi sénu, kuivord muutis juba olemasolevaid, ees-
mérgiga saavutada selle kaudy uute mottevarjundite voimalikult
selgemat ja konkreetsemat vdljendust. Seejuures jalgis ta ran-
gelt, et loodud neologismid vastaksid téielikult vene keele ehi-
tusele. Eesti luules on samas laadis neologisme loonud A Alle,
A. Sang jt. Niiteks:

Ja kdsk- ja ring- ja ees- ja dra-
ja teisi kirju kogunes, ;
ja pdike taevas kaotas sira
ja selgeim peagi togunes.

(A. Sang)

Kirjaniku poolt tabavama ning kunstiliselt eredama véljendu-
mise huvides loodud neologismid (nagu A. Alle torgand, A. Sanga
togunema) on kirjaqik_u individuaalseiks stilistilisteks vahendeiks

ega jaa tavaliselt piisima rahvuskeele sénavara koosseisu. Eran-

beli-laulupeol» murdesdna longus, millele J. Smuul andis uue,
konkreetse ning aktuaalse tdhenduse.

Suhteliselt tihtsamaks sonavara allikaks ilukirjanduses on
dialektismid — tavalises kontekstis tarvitatud murdesonad
ja -véljendid. Oma iseloomy ja algupdra jirgi jagunevad dialek-
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tismid provintsialismideks, Zargonismideks ja
professionalismideks, mis kdik enam-vdhem erinevad
kirjakeele pruugist.

Dialektisme esineb kirjandusteoseis eeskdtt tegelaste kones,
et nididata nende territoriaalset kuuluvust, iithiskondlikku ilmet voi
professionaalseid isedrasusi jm.

Suhteliselt koige sagedamini kohtame dialektismidest pro -
vintsialisme — kohalikest murretest périt olevaid sonu ja
viljendeid. Provintsialismide i{ilesandeks on eeskétt teose tege-
laste individualiseerimine, nende keelele kohaliku koloriidi and-
mine jm. Et provintsialismid ei takistaks teose sisu moistmist ega
kujuneks keele risustamise vahendiks, kasutatakse neid tagasi-
hoidlikult. Selliselt kasutab provintsialisme E. Vilde «Pisuhén-
nas». Kui teose tegelane Piibeleht {itleb: Tuu kone nakab mulle
joba meeldima, siis on see koigile arusaadav, individualiseerib
tegelast ja nditab iihtlasi tema territoriaalset péritolu.

Provintsialismide rakendamise onnestunud néiteid voib leida
rohkesti A. Hindi «Tuulisest rannast». Saaremaa koloriidi and-
miseks on kasutatud tegelaste kones iseloomulikumaid kohalikke
murdesonu, nagu: Matise kdes on meite paragrahvid,» kdis iile
teiste Rannavdlja Sandri hdal.

Eriti piiratult kohtame Zargonisme (vdljendeid, mida
kasutab ainult teatav iihiskondlik klass, rithm, teatav seltskond
voi isikute ring) ja professionalisme (teatavail kutseala-
del kasutatavaid véljendeid), sest need on lugejaile vdhem aru-
saadavad kui provintsialismid, mis 'teenivad suhteliselt laiemaid
hulki. Uksikuil juhtudel on aga voimalik ka Zargonismide ja pro-
fessionalismide kaudu individualiseerida teose tegelasi, markida
nende {ihiskondlikku-ja kutsealast kuuluvust. Iseloomulikke Zar-
gonisme oOpilaste keeles on nditeks: minu pinga (pinginaaber),
opa (opetaja), ldheme votokrapsima (fotografeeerima); kodanliku
aja sodurite keeles kasutati Zargonisme, nagu turvas (leib),
virista varvast (mine dra) jpt. Professionalisme esineb rohkesti
A. Hindi «Tuulise ranna» I osas seoses laeva ehitamise ja val-
mimisega, néiteks:

Ent oma hinge oli meister neisse koigisse pannud, nende iga-
ithe rinna kumerust, kimmingu kaart ja ahtri saledat joont oli ta
armastusega voolinud, ise otse ilmsi seejuures ndhes, kuidas
nende tugevad tadvid laineid l6huvad ja purjed beide-vint fuules
pakatavad.

Uheks sonavara allikaks, mida saab kasutada tegelaste kone
voi kditumise iseloomustamiseks ning individualiseerimiseks, on
~veel barbarismid — kontekstis esinevad voorkeeltest parit
sonad voi véljendid, mis ei kuulu keele tavalisse sonavarasse.

Kodige enam esineb barbarisme teose tegelaste keeles nende
iseloomustamise ja individualiseerimise vahendina.

Barbarisme on kasutatud ka juhtudel, kui puudub v6i on omal
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ajal puudunud maiste tdpseks edasiandmiseks vastav omakeelne
sona voi valjend, nagu: ta oli ehtne dandy; istusid lauas vis-a-vis.

Barbarismidega kiillastatud keelt kutsutakse m a karonili-
seks. Sellist makaronilist keelt kasutas néiteks vene korgaadel
XIX sajandi alguses, liilitades venekeelsesse konesse alatasa
prantsuskeelseid sonu ja viljendeid. (Seda nahtust kajastab nii-
teks L. Tolstoi oma romaanis «Soda ja rahu» ning teistes teos-
tes.)

Algupéra jirgi jaotatakse barbarisme latinismideks (ladina
algupéra), gallitsismideks (prantsuse algupéra), germanismi-
deks (saksa algupéra), russitsismideks (vene algupara), fennis-
mideks (soome algupira), polonismideks (poola algupédra) jt.

Barbarisme esineb eriti ohtrasti J. Vares-Barbaruse varase-
mas luules.

A. Kitzberg kasutab oma «kiilajuttudes»> «Veli Henn» ja
«Hennu veli» germanisme «kadakates ja russitsime tsaariaegsete
ametnike makaronilise Zargooni humoristlikuks iseloomustamiseks.

Naiteid:

«Herr Perpentikel,» hiiiidis madam Muru. «Kas teie ka kuu-
lete, kuida Nachtigallid schlagivad? Uks kirikiiiit, kirikiidit ja tu-
biits, tu-biits. Kuidas teie ennast amiseerite?»

«Herr Perpentikel, was ist das, was dort rohu sees macht —
rddks, ridks?»

(«Veli Henny)

«Niiiid on neid natshalstvosid nii palju! Igalt poolt iiks pred-
pissaanie feise jdrele; siia raport teha, sinna spravkad ja svedee-
niad saata. Teen siin praegu otmetkasid: Mangu-Jaak miravoi-
sjeesdis kaevanud, et vallakohus oma otsuse padle tema otsdivi
pole vastu votnud. Tiihi puru koik, aga — seleta, pane veel koik-
sugu prilosheniad juurde, igaiihest tee perevod, ja lopuks tina
onne, et terve nahaga padsed ja jille moni voigovor ei antals

(«Hennu veli»)

Barbarismide sisult ebadiget ning ebakohast kasutamist koo-
mika saavutamiseks ja tegelaste iseloomustamiseks kutsutakse
malapropismiks (kui nditeks keegi tegelastest kasutab
kones epiteedi asemel epitaaf jt.).

E. Vilde iseloomustab «Pisuhiinnass Vestmanni harimatust
sellega, et nditab tema véorsonade kasutamist moonutatud kujul,
nagu alguool (= alkohol), rahvineeritud (= rafineeritud) jt. Sel-
lise vahendiga saavutatakse koomikat.

Tavalise tarbekeele sdnu, mis ei sobi luuleteose iildise iseloo-
muga ja mojuvad kontekstis voorelemendina, kutsutakse pro-
saismideks.

Igal ajajérgul on olnud sénavaliku suhtes oma nduded, mis on
aja jooksul muutunud jdrjest avaramaks. Paljud prosaismideks
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peetud sonad on tunginud hiljem tavalisest konekeelest luule-
keelde. .

Keskaja Iuuletaja Dante ei pidanud nditeks vdimalikuks kasu-
tada armsamast radkides kehaosade nimetusi, nagu nina, silm,
suu (deldes niiteks nina asemel see, millega ta hingab). Viga
range oli sonavalik ka klassitsismi perioodil. Eludiguse sai pro-
saism luules alles hilisemas realismis, kus prosaisme hakati kuns-
tiliselt rakendama eluliste kontrastide peegeldamise mojuka
vahendina.

Meie luules tihendas Juhan Liivi prosaismi kasutav vérss aed
lehkab sonniku ja Gite lohnast lahtiiitlemist varasema romanti-
lise luule ilutsemistraditsioonidest. Kontrastide esiletostmiseks
kasutati prosaisme hiljem juba ulatuslikumalt. ‘

Uhed lilledelt korjavad kirjemett,
teistel tonnid tdis on solgivett.
(@S5

Et noukogude kirjandus peegeldab realistlikult rahva elu
koiki kiilgi, on selles voitnud suurel mdéaral eludiguse varem
luulekeelele vooraks peetud prosaismid igapdevasest konekee-
lest, poliitilisest ja teaduslikust sonavarast.

Prosaismide hulgast eraldame konekeele jimedaid sdonu (nagu
soimusonu jt.), millede esinemist ilukirjanduslikus tekstis kut-
sume vulgarismideks.

Vulgarismid on lubatud juhtudel, kui nende kaudu saab néi-
data tegelaste harimatust ja toorust. Ses mottes on kasutanud
vulgarisme A. H. Tammsaare oma jutustuses «Kaks paari ja
iiksainus», kus niiteks iiks tegelasi — haige Viiu — saab appi-
kutsutud naabrieidelt jargmise vastuse:

«Sina, nirak, kutsud niiid mind oma kambri, ennde mul
raiska, kelle juurde ma pean minema. Eks laksuta niid oma
[ougu!»

Autori enda keeles on vulgarismid tavaliselt sobimatud. Vul-
garismide tarvitamisega on liialdanud kirjanikud-naturalistid.

Stilistilised kujundid.

Kirjandusteose keele kunstilise kujundamise vahendeid, mil-
lega kirjanik taotleb ebatavalise sonastuse ja erilise lausestu-
sega kunstilist véljendusrikkust, kutsutakse stilistilis-
teks kujundeiks ehk stilistilisteks figuuri-
deks. Stilistilised kujundid saavutavad oma kunstilise moju
kontekstis kas sonade erilise tdhendusliku seostamise, erilise
lausestuse voi héilikulise heakdla kaudu. Vastavalt sellele jagu-
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nevad stilistilised kujundid kolme pohiriihma — kone-, lause- ja
kolakujundeiks.

Konekujundeist ehk konefiguuridest on
tahtsamad epiteet, vordlus ja troobid, mille alla kuuluvad meta-
foor, personifikatsioon, siimbol, allegooria, metoniiimia, siinek-
dohh, hiiperbool, litootes, paradoks, oksiiiimoron, perifraas. All-
pool vaatleme lihemalt nende moistet ja funktsioone.

Epiteet on kunstiline lisandsona, mis tostab pohisona
moiste tunnuseist esile autori seisukohalt ménd oluljst joont.

Koos pohisdnaga annab epiteet kujutatavast tervikulise kujut-
luse.

Naiteid:

Tumeda tiirann; jaakiilm kinnine pale.
(E. V.)

Lapsuke on mul, drnake, kullake, kaunis:
ndoke nii r66mus ning hid ja suuke nii sulaval naerul,
silmad nii sdravad, siigavad, sametimustad . . .

(M. U,

Tavaliselt on epiteediks omadussonad (vt. eespool toodud nii-
teid), vahel ka maiirsonad (hallruugelt hergab taevas, sinkjalt
£ (T B P T tegusonade kiindelised vormid (mu Gitsev Eestj
rada, mu lehkav isamaal — L. K., nimisénad (emake-maa,
rebane-vaderike).

Tuleb arvestada, et iga tédiend ei ole veel epiteet. Niiteks ej
ole tegemist epiteediga, kui kasutatakse nn. loogilist tdiendit,
mille iilesandeks on nihtus; eraldada voi liigitada. Loogiline
tdiend esineb niiteks lauseis: Tiitarlaps valis endale punase
paela. (On rohutatud, et just punase, mitte rohelise, sinise jne.)
Ta korjas kimbu kollaseid lehti. (Mitte rohelisi, punaseid jne.)

Epiteedi tdhenduses aga seisavad samad tiiendid jérgnevas kon-
tekstis:

Me laev viib sinna voitja rahva lippu,
nii punase kui tormikeelne koit.
(J. Sm.)
Oma viimseid lehti
laseb maha kask.
Kollaseid kui vasp
oma viimaseid lehti.

(M. R)

Epiteete voib sisult jaotada kirjeldavaiks ja kau-
nistavaiks. Kirjeldava epiteedi iilesandeks on esile tosta
pohisdna olulisi kiilgi, ilma et oleks eriti réhutatud autoripool-
set suhtumist voi hinnangut (niit.: vildakad, pigimustad hyrt-
sikud — E. V.). Kaunistay epiteet on oma iseloomult liiiiriline
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ja selles kajastub selgesti autori suhtumine kujutatavasse (60
on nii ddretu, pehme ja hell — J. Sm.; soe leib ja soe siida,
perenaine tasane — J. L.).

Kui epiteedid viljendavad kontekstis nihtuste olulisi vali-
seid tunnuseid ja sealjuures iihtlasi ka autori suhtumist neisse,
kutsume niisuguseid epiteete liiro-eepi listeks. Liiro-eepi-
lised epiteedid on nditeks iseloomulikud N. Gogolile tema novelli-
des, kus kujutatakse Louna-Venemaa suve voi Dneprit. N. Gogo-
lile 1ahedaselt kasutab liiro-eepilisi epiteete oma «Kirjades Soge-
date kiilast» J. Smuul:

Piike paistis. Kila oli ile valatud sooja, pehme, hellitava
valgusega. Ule poldude ja metsade oli eriline roomus, laisk
rahu. Kogu loodus oma tohutus suuruses ja mitmekiilgsuses
nagu ringutas joukiillusest. Sellised pievad voi pdeva osad on
erilised, nendes siinnivad rdoomsad motted ja head laulud.

(5. kiri.)

Kui epiteediga &eldakse vastupidist sellele, mida moeldakse,
siis on tegemist iroonilise epiteediga, néiteks: :

Kallis iileaedne, jumal on su iihes koeraga ogaraks teinud.
(A. H. T)

Ténapieval on epiteetide iilesandeks esile tosta ndhtuste elu-
lise sisu olulisi jooni. Kauges minevikus sellist iilesannet ei sea-
tud. Inimene ei olnud siis veel voimeline orienteeruma elunéh-
tuste rikkalikes tunnustes, mille tottu lepiti iiksnes koige sage-
damini esinevate tunnuste esiletdstmisega. Nii kujunesid nn.
kinnisepiteedid, mis esinevad sageli vanades eepostes,
nagu «Ilias» ja «Odiisseia», rahvaluules jm. Kinnisepiteetides
tostetakse nahtusest esile ainult tema teatavat kindlat omadust
ja seda igasuguses olukorras. Niiteks esineb Homerose eepostes
tihine faevas ka siis, kui rddgitakse taevast pdeva ajal. Tava-
listeks kinnisepiteetideks on kreeka eepostes miihav meri, pur-
purisdrmine pdike, punarindne laev. Eesti regivirsilises rahva-
laulus on neiu tavaliselt sinisilmaline, hell, peenike.

Teiseks sagedamini esinevaks konekujundiks on vordlus.
Vordlustes korvutatakse ndhtusi sarnasuse alusel. Vordluse pohi-
iilesandeks on vdhem tuntud néhtuse esiletostmine temaga sar-
nase, rohkem tuntud nahtuse kaudu, hinnangu voi iseloomustuse
andmine vorreldavaile nahtustele jm. Néiteid:

Niiiid laskis mister Brown ennast nagu vdike poisike frepist
iiles talutada.
(E= V)
Langeb lainetava kanga verev kuma
lipukandja posile kui koit.
(Ka-¥7)
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Vordluste kaudu on voimalik esile tosta kujutatava olulisi
jooni. Nii on antud vérdluse kaudu ilmekas pilt niiteks klassi-
toast vahetunnil:

Vahetunni ajal oli klassituba kihinat-kahinat tiis nagu sipelga-
pesa.
(0. L)

Vordluste kaudu valgustatakse nahtusi uudselt, elavamalt ja
ilmekamalt.

Vordlusi véljendatakse peamiselt sidesonade kui, nagu abil
(vt. eespool toodud nditeid), kuid nad véivad esineda ka oleva
kddnde ja liitsona kujul, niiteks:

Sammud me laineina uhavad endised jiljed kiik eest!
(M. U
Kaared kdivad lainetena,
nabrad téusvad tornidena.
(D. V)
Melonpehme pale;
tiranni jaikilm pale;
pigimustad hurtsikud.

Liitsénaline vérdlus tiidab tihtlasi epiteedi funktsiooni.
Vordlusega on tegemist ka iga teistsuguse lausestuse puhul,
mis sisaldab nihtuste kdrvutamist sarnasuse alusel. Niiteks:

Raudklambriks muutund iga sérm,
mis kivvi juhib teemantterast.
(J. S-te.)
Kahel pool sinist teed on roheline lainetav mer; ja hallid riin-
kad — heinakiiiinid.
(M. M,)

Vordluse iiheks erikujuks on nn. kom paratiivne vord-
lus, mida leiame sageli regivirsilisest rahvaluulest ja selle ees-
kujul ka kunstluulest. Komparatiivses vrdluses esitatakse nih-
tus, millega vorreldakse, astme vorra paremana. Naiteks:

Rohkem kasu toovad minu kirjakud
kui su lahjad tursad, lestad kéversuud.
(D. V)

Regivirsilise rahvaluule traditsiooni kajastab ka eitavas vor-
mis antud komparatiivne vordlus:

Kaugel péhjas heinamaade
varjuliste vete kohal
kaunimalt ei 65tsu vesiroosid,
kaunimalt kui puuvill valge vohab
stepis Kasahstanis.

(D. V.)
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Ménikord kasutatakse laiendatud vordlusi, mille iilesandeks on
valgustada néhtusi korvutamise kaudu ulatuslikult ning mitmest
eri kiiljest. Laiendatud vordlused esinevad juba Homerose eepos-
tes. Neid nimetatakse eepilisteks vordlusteks. Nai-
teks:

Nii nagu paksult on tais lumehelbeid langevaid ohk koik

talvisel pieval, kui Zeus-abiandja on otsustand saata

maa peale neid, et ndeks inimlapsed, kui palju tal nooli;

pannes vaikima tuuled, ta puistab lund, senikaua

kui sel kaetud on mied korgharjased, kaljused neemed,

viljakad pollud ja nurmed ja lopsaka heinaga vainud,

ka mere hallika rannad ja valgmad lahtede riipes;

ainult voogavad veed dra séovad ta, koik kohad teised

on lumekatte all, mis maha Zeus on puistanud pilvest

__ nii tihedasti ka niiiid kive lendas ahhailaste poolelt

Trooja meestele kaela ja neiltki ahhailaste vastu . ..
(«Ilias»}

Vahel votab kirjanik laiendatud vordluse kogu teose {ilesehi-
tuse aluseks (tavaliselt luuletuses). Klassikaliseks nditeks kogu
teost libiva vordluse kohta on M. Lermontovi luuletus «Poeet»,
kus luuletajat vorreldakse pistodaga. Laiendatud vordluse kaudu
avab Lermontov luule olukorra omaaegses {thiskonnas ja esitab
luulele omapoolseid noudeid. Ta {itleb, et nagu pistoda muutub
«kuldseks mangukanniks», nii on luulegi muutunud logelejate
meelelahutuseks. Toeline luule on aga toeline pistoda, toeline
relv, mis tuleb kuldsest tupest vilja tommata.

Nagu epiteedid, nii viljendavad ka vordlused nihtuste hin-
nangut autori poolt, tema suhtumist kujutatavasse. Nii ditleb
J. Smuul ndukogude voimu kohta:

See kulaku palgele [66b nagu rihm
ja istub kui palk tema silmas.
Aga rahvale on tema kevadevihm,
see, mis dratab elu maailmas.

Nihtused, mida kirjanik valib vordlusteks, iseloomustavad
iildiselt tema kogemuste ja huvide ringi.

Troobid.

Sonade eriline tahenduslik seostamine lauses voimaldab kasu-
tada sonu ja viljendeid mitte iiksnes nende otseses, vaid ka seos-
. tamise kaudu saadud uues, iilekantud tihenduses. Sona-
vara kasutamine iilekantud tdhenduses annab vdga avaraid voi-
malusi tegelikkuse kujundiliseks edasiandmiseks. Seetottu eten--
davad ilukirjanduslikus keeles tdhtsat osa troobid — sbnad
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ja vdljendid, mida me kasutame mitte otseses, vaid iilekantud
tdhenduses.

Uhe nihtuse omadusi teisele nahtusele iile kandes voime sel
teel iseloomustada selle nihtuse olulisi jooni palju tabavamalt
kui otsesel viisil. Et markida nditeks iseloomu erakordset tuge-
vust, voime 6elda: raudne iseloom, raudne inimene. Niiviisi vil-
jendades kanname raua iildtuntud omaduse — tema kdvaduse —
ile iseloomu omaduseks, seega seda omadust eriti esile tostes.
Vaatleme troopide tihtsamaid liike. :

Metafoor on pohikujutluse (niiteks pdike) asendamine
asekujutlusega sarnasuse alusel (niiteks sinitaeva silm —
Kr. J. P.). Sisult on metafoor peidetud vordlus. Kui vordluses esi-
neb see, mida vorreldakse (5 o0y pohikujutlus), ja see, millega
vorreldakse, siis metafooris jdab pohikujutlus (see, mida vorrel-
dakse) dra. A. Jakobsonj nédidendis «Elu tsitadellisy. oeldakse:

Miks need raisakullid miny lihast ja verest just siin oma pesa
tegid?

Kontekstist selgub, et raisakullid ja pesa tegid on metafoorid,
milledest esimese all moeldakse fadiste, teiste all elukoha vali-
mist. J. Smuul viljendab &hty saabumist metafooriliselt terve
lausega:

Ja ehapuna kustub taeva siiles.

Metafooridega taotletakse tegelikkuse nahtuste piltlikku,
emotsionaalset, iihtlasi tipset, 6konoomset ja ilmekat edasiand-

Metafooriline valjendus ei piirdu sageli {iksikute sonadega,
vaid haarab kogu lauset v5i lausete rithmi. Neijl puhkudel on
tegemist laiendatud met afooriga. Regivirsis viljen-
datakse suurt roomutunnet jargmise laiendatud metafooriga:

Réomulilled mul kdessa,

roomudied hélma alla,
roomukannid kaendelassa.

Juhan Siitiste kujutab rongis kiilmetavaid téolisi kodanliku
korra aegsesse pélevkivikaevandusse soitmas jargmiselt:

... ltks tiise nina ajab pirdu
ja kolmandal on kurgus saag.

D. Vaarandi annab alkoholikirge edasi jargmise kujuka lajen-
datud metafooriga, milles viljendub pilge:
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Ninad viltu viina poole,
olle poole oieli.

Kaelad kiiva kapa poole,
toobi pole toruli.

Nagu on teoseid, mis rajanevad oma iilesehituselt kogu ula-
tuses vordlusel, nii on ka teoseid, mis rajanevad iiheainsa meta-
foori arendamisel. :

Kui epiteete kasutatakse metafoorilises tahenduses, nagu
kuldsed uned, hall elu, rasvane hddl, siis kutsume neid meta-
foorilisteks epiteetideks.

Metafoore liigitatakse ka sonaliikide jargi — substantiivseiks
ehk nimisonalisteks, adjektiivseiks ehk omadussonalisteks, ver-
baalseiks ehk tegusonalisteks jne.

Personifikatsioon. Metafoori kasutatavamaid liike
on personifikatsioon ehk isikustamine. Personifikatsioon pohineb
elava olendi tunnuste iilekandmisel loodusnéhtustele, esemetele,
moistetele.

Primitiivsel arenemisastmel olevale inimesele kauges minevi-
kas oli omane loodusnihtuste hingestamine, mis kajastub valda-
valt rahvaluules. Hiljem haaras personifikatsioon peale loodus-
nihtuste ka esemeid ja moisteid. Personifikatsiooni iilesandeks sai
esile tosta olulisi jooni. Personifikatsioon lihendab tegelikkuse
nihtusi lugejale, paneb kaasa elama ja omab sageli suurt emot-
sionaalset moju. Toome allpool néiteid personifikatsioonidest eri
aladelt.

Loodusnihtuste personifitseerimine:

Vikerkaar mu vennikene,
see’p see joob meresta velta,
haisub vetta allikasta,
katsub vetta kaivudesta,
mekib mitmesta joesta.
(Rahvaluule.)

... ronib pdike iile plangi,

hiippab aknast sepikotta,

mustas ruumis ringi kaeb.
(J. S-te.)

06, muutunud jultunuks, piiab vagisi aknast sisse murda.
(J. Sm.)

Esemete, nagu tdoriistade, masinate jms. personifitseerimine:

Seal hargi otsa haarand mehe
on kriiskav surudhupuur.
(3. S-te)
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Tipp-purustaja otse moirgab
kui elajas, kel koriks kou,
ia kividesse teraspéidlad
ta surub lomastaval joul.
(J. S-te.)

Maalt linna tulnud to6jou ekspluateerimist kodanliku korra
tingimustes kujutab D. Vaarandi personifikatsiooniga:

Linn see varsti kargas rannalapse turja.

E. Vilde personifitseeris popsi’ viletsust, andes mojuka pal-
jastava pildi:

Viljaotsa saunas pesitses popsi terve viletsus. Ta pornitses
toas ja jollitas kambrikeses. Ta haudus niiskel saviporandal ja
kiikitas suitsunud parsil. Ta irvitas aidas ja luuras laudas.

Personifitseerimist, kus selgesti esile tdstetakse inimesele
omaseid jooni, kutsume antropomorfiseerimiseks
(inimesestamiseks). Antropomorfitseerimine on eriti iseloomuli-
kuks kunstiliseks vahendiks rahvaluules, héllilaulus, valmides
jm., kus néiteks loomad konelevad inimeste taoliselt:

Iines ajas koroad kikgi, itles: (L. K.

Siimbol (vordkuju) on metafooriline kujund, kus iildtuntud,
konventsionaalse téhendusega kuju, pilt v6i mirk asendab tea-
tud abstraktset moistet. Nii on niiteks fuvi rahu, loorber kuul-
suse siimboliks; ankur on tuntud lootuse, rist kannatuse, liilia
stitituse siimbolina. Sellistena on neid kasutatud ka luulekeeles,
nditeks: :

Ei siin haljast loorberipirga
vajuta keegi lauliku péhe.
G180)

tekstis. Adrmiselt reaktsioonilise sisuga individuaalsete siimbo-
lite siisteemi on kasutatud eriti siimbolismis, mis dekadentliku
kirjandusvooluna levis XIX saj. 1opul ja XX saj. alguses. Kuid
individuaalsete siimholite kasutamine voib rajaneda ka rahvalikel
traditsioonidel. L. Koidula on rahvalikke traditsioone arvestades
kasutanud korduvalt Géq orjusaja, hommikut ja koitu saabuva
vabaduse siimbolitena. Niiteks:

Kuid iihte dra unustanud

on targa réovli kaval meel:

et iga siidatose taga

on seda hiilg’vam hommik veel.
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06 pogenes ja eemalt
Koit oditses iilesse.

Vottes véimsalt valdavat iidset kivihoonet ja kirikutorni iile-
kohtuse korra, pikset iihiskondliku poorde ja koitu paremate
aegade saabumise vordkujudena, annab E. Vilde siimboolse pildi
kaudu romaani «Kiilmale maale» 16pus ummikust véljapédésu
idee. :

Tarbetu t66 tegija siimboolse kuju annab M. Raud juba peal-
kirjaga novellis «Tuulejahvataja».

Allegooria. Allegooria (mbistukdne) on samuti metafoo-
rile lihedane troop. Kui metafoor esineb teoses mittemetafoori-
liste viljenduste hulgas, siis allegooria haarab tavaliselt kogu
teose: allegoorilistes teostes kujutatud olendite, ndhtuste, ese-
mete all motleme alati teisi isikuid, fakte, esemeid.

Allegoorilised on sageli vanasonad (Saks saadab koera, koer
ajab saba, saba ajab saba otsa, ots itleb: karvad karake ise),
moistatused (Vanamoor nurgas, sada hammast suus, hammustab
kiill, aga ei neela?), valmid (J. Tamme «Siga» jt.).

On ka ulatuslikumaid allegoorilisi teoseid,- nagu jutustusi,
romaane jne. (Fr. R. Kreutzwaldi «Reinuvader Rebane» jt.).

Ka allegooria iilesandeks on nihtuste olulisi jooni esile tosta.
Eriti selgeit paistab see silma valmides ja teistes allegoorilistes
teostes, kus kujutatakse loomadele iseloomulike omaduste kaudu
inimestele omaseid jooni (rebase kavaluse kaudu inimese kava-
lust, hundi Geluse ja ahnuse kaudu samu jooni inimesel, janese
arguse kaudu inimese argust jne.).

Allegooriat on minevikukirjanduses sageli kasutatud ka polii-
tilistel pohjustel. Eesti kirjanduses esineb allegooriat tihti pro-
letaarseil kirjanikel, nagu J. Lilienbach jt. Pehkinud tsaarireZiimi
saatust viljendab J. Lilienbach jairgmise allegooriaga:

Lagunev miiiir. .

Miiiir, mis hakkab pragunema,
kipub dra lagunema,

seda tuleb rohkuda,

maani maha lohkuda.

Miiiir, mis maha langenud,
saagu dra kasitud,

sest et seda enam siiles
keegi ei saa tosta iiles.

Ilukirjandusliku keele vahendina kasutatakse allegooriat koige
sagedamini nende tegelaste kdnes, kes iihel voi teisel pohjusel
viljenduvad moistukone kaudu. A. Puskini «Kapteni titres» vil-
jendavad end mdistukone kaudu 6dmaja peremees ja Pugat3ov:
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Peremees véttis kapikesest viinatoobi ja Rlaasi, astus tema
juurde ja vaatas talle nikku.

«Ehee,» iitles ta, «jille oled siinkandis! Kustpoolt sind jumal
saadab?»

Mu teejuht pilgutas tihendusrikkalt silma ja vastas méistu:

«Aeda lendasin, kanepit nokkisin, vanaema viskas kiviga,
kuid méoéda. Noh, aga mis teie omad teevad?»

«Mis niiiid meie omad,» vastas peremees, jitkates moistu-
konet, «taheti ohtupalvusele helistada, aga papieit ei luba; papp
liks véorsile ja kuradid kohe kirikuméisas — kui kassi kodus
pole, siis hiirtel pidu.»

«Ole vait, onu,» vastas mu hulgus, <tuleb vihmakest, tuleb ka
seeni, ja kui on seeni, leiab ka korvi; aga praegu (ta pilgutas
jdlle silma) torka kirves selja taha: metsavaht on viljas.»

Samalaadilist allegoorilist moistukonet kasutab ka J. Madarik
romaanis «Vabariik». Niiteks:

«Kadaka Ansud olla ju niiiid linnakivid iilesse kiind ja uue
seemne idanema pand! Varsti muudbui loika uudist!s . . .

«Linnakivid on ilesse kintud, aga imetegusid niiiidsel ajal
ei siinni. Vanades kiitketes ollakse kinni ja uudismaad juuritakse
seaninadega,» vastas peigmees tdhendussénadega.

Allegoorilisi viljendusi kasutatakse sageli teoseis, mis on
ldhedased rahvaluule traditsioonidele (nagu kunstmuinasju-
tud jt.).

Metoniiiimia. Metoniiiimias vahetatakse pchikujutlus
asekujutlusega mitte sarnasus e alusel nagu metafooris,
vaid mingi kindla vilise voij sisemise suhte alusel.
Selline vahetamine toimub viga mitmesugustel aladel. Niiteks
vahetatakse sageli sisu esemega, mis seda sisu sisaldab. Nij
oeldakse: Jéin kolm klaasi, séin iihe taldriku. Kuid kuns-
tilise vahendina esineb metoniiimia siis, kui ta mojub emotsio-
naalselt. Toodud néiited on niji tavalised, et nende metoniiiimiline
iseloom on juba kadunud, nagu see on tdiesti kadunud sdnas
keel — konekeele tihenduses. Metoniiiimia aga tiidab oma iiles-
annet jargmistes lausetes:

Ta ei moista, kuidas ema iihest jahukotist nii kaua véib kérti
keeta. (E. V.)

Keiser véeti vallamaja seinalt maha. (BE2M)

Metoniiiimia teatud liigiks on veel loomingu vahetamine
autoriga, néiiteks:

Gogolit ette kandes.

J. Siitistel on luuletus «Puskinit lugedess. 3

Sageli esinevaks liigiks on juhtumid, kus tegevus voi tege-
vuse resultaat vahetatakse tegevuse vahendiga, tooriistaga. Naii-
teks:

Hakkab sind oma terava sulega riindama.

Sageli vahetatakse ka ese selle kindla valdajaga:
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Ja paadi viivad iile vee
kaks onnelikku aeru.

(K. M.)

Uks kark fuli vastu ja kargu kiiljes oli inimene. (A. K.)

Kujutluste vahetamise voimalusi suhte alusel on vdga palju,
toodud naited on kdige tavalisemad.

Metoniiiimia eriliigiks on kujutluste vahetamine kvantitatiiv-
se suhte alusel, ndit. ainsuse tarvitamine mitmuse asemel: «Ar-
mastage inimest!» voi vastupidi: «Te olete koik Suvorovid.»

Kasutatavamaid metoniiiimia liikke on siinekdohh, mis
seisneb terve vahetamises osaga (pars pro toto):

Vete koorem vaevab kulmu,

lainte raskus silmalaugu,

meri siigav siidameda.
(«Kalevipoeg».)

Kied sellised, kui saabus kddnd,
i6id barrikaadesse Pariisi
ning giljotiini alla viisid
tiranni lodiseva paa.
({J:28:te7)

Eesti regivirsis on siinekdohh iseloomulikumaid troope, néi-
teks asendatakse neiut sageli sonadega: sinipolle, kuldapirga,
tinapihta, ubasuu; abielunaist sonaga linikpdd, hobust — ratas-
kaela jne.

Sama traditsiooni jatkab D. Vaarandi varssides:

Need on vahvad Sorve piigad,
Muhu ruugepdlled.

Siinekdohh voimaldab nihtusest esile tosta seda, mis selles
on koige iseloomulikumat ning tahelepanuvédirsemat (hea ho-
bune tombab kaela rongasse, seeparast «rataskaela» jne.).

Erisugune koht troopide hulgas on hiiperboolil ja li-
tootesel. Hiiperbooli all motleme luulelist suurendamist, li-
tootese all luulelist vdhendamist. Erinevus teistest troopidest
seisneb selles, et siin pole tegemist nihtuste vahetamisega, vaid
nihtuste liialdamisega nii, et need ei vasta reaalsusele.

Hiiperboole:

Kalevite kange poega
kostis, et seinad kaikusid,
aluspalgid paukusid,
vaheseinad vankusid.



Tamm oli kasvanud taevasse,
oksad pikad pilvedesse.

Itkes oja ukse alla,
litte toa live alla.

S66di nii, et auk layqg sisse jirele jdi. (L. Pr.)
Vaat’ see on noormees, kelle pea sisse mahuks teisi paid
tikki kitmme halli habemega tiikkis. FE-B3
Litooteseid:
Hakkasid laeva tegema,
pahklikoori sai kereksi,
mdnniokkad mastideksi.

Tegi toa tuule peale,
maja marjavarre peale,
koja kobrulehe peale.

Ennde neidu nugissilma,
nugissilma nddpsukest —
olast kui Olekorrekene,
keskelt keeruniidikene.

(D. V)

Viieteistkiimneaastane kuninganna, sale nagu lookese tiiva-
luu, sinikauni silmaga, parlipaelaga juustes ja teelusikatiie mois-
tusega peas. L. Pr.) ;

Luuleliste liialduste kaudy tostetakse meeleolukalt esile ise-
loomulikke omadusi ning olukordi (niit, Kalevipoja hiile tuge-
vust). Luulelised liialdused on sageli tugevate tunnete véljen-
dusvahendiks. :

Iseloomulike omaduste esiletostmise iilesannet tdidab hiiper-
bool ilmekalt D. Vaarandi luuletuses «Laisad poisid». Kuid hii-
perbool on ses luuletuses saanud juba kogu teost ldbivaks print-
siibiks ega piirdu seega enam iiksnes luulekeele vahendi {iles-
andega:

Litootes on kiibel ka teises tihenduses, nn. eitusjaata-
misena. Viimase termini all moistetakse jaatavas kones oleva
viljendi asendamist eitavas kdnes oleva viljendiga. Niiteks kui
oeldakse olen néus asemel ei vaidle vastu, voi isna heq asemel
pole viga.

Paradoks on omapérane, ootamatuy arvamus, mis erineh
jarsult tavalisest arvamusest. Esimesel pilgul ndib paradoks
tervele méttele vasty radkivat, kuid ta sisaldab siiski tode. Nii-
teks:

Tasa soidad, kaugemale jouad.
Silma torgata — on kah viis end varjata. (H. R))

74



Oksiiiimoron on viljend, kus on ithendatud esiletdste-
tult vastandlikud moisted, mis loogiliselt iiksteist vélistavad.

Seda troopi on kasutatud eesti regivirsilises rahvalaulus ta-
valiste, kehtivate suhete segipaiskamiseks nii nalja tegemise kui
ka vaenlaste naeruviiristamise eesmirgiga. Niiteks:

Siga sotkus taigenada,

naine tuhnis tuhnermaada,
kubjas haukus hange otsas.
Lehm oli laudas, laps oli siiles,
lammas liks laudile munele.

Oksiiiimoroni moodustab sageli paradoksaalne epiteet, néi-
teks:
Ehk tuleks tulista lunda.
Siida oli tdis magusat valu.

Oksiitimoroni on dekadentlikus kirjanduses kasutatud tege-
likkuse sihilikuks deformeerimiseks. Sellistel juhtudel on pGhisona
olemus tiielikus vastuolus temaga liidetud epiteediga ega moo-
dusta loomulikku tervikut.

Perifraas on troop, kus nédhtuse voi eseme périsnimi
voi nimetus asendatakse oluliste, iseloomulike joonte ning tun-
nuste kirjeldusega, mis annab nahtusest voi esemest elava pildi.
Naiiteks:

Kas tunned maad, mis Peipsi rannalt
kdib Lddnemere rannale
ja Munamde metsalt, murult
kiib lahke Soome lahele?
(M. V.)

Mitte ainult niiteks toodud stroofis, vaid kogu luuletuses
radgitakse Eestist, seda périsnimega nimetamata.
J. Siitiste iseloomustas perifraasiga paljastavalt Hitlerit:

Hei, sina Miincheni o6llekeldrite suitsus
kiipsend oraakel,

julm rasside praaker,

. surmkondine roimade isa — ...

Poeemis «Jevgeni Onegin» kasutab A. Puskin Byroni nime
asemel Gjauri ja Juani laulik. Selle perifraasi eesmérgiks on
esile tosta neid Byroni kangelasi, kes olid Puskini poeemi kan-
gelasele koige ldhedasemad.

Toodud niiteist selgub, et perifraas voib esineda nii pohi-
kui ka iilekantud tihenduses (metafoorsena voi metoniiiimili-
sena).
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Perifraasi on harrastatud ka rahvakeelest eraldumise ees-
margiga, eriti hilisemas klassitsismis ja XIX sajandi 16pu de-
kadentlik-siimbolistlikus luules,

Eufemism' — jameda, ebaviisaka, kohutava viljenduse
pehmendatud, leevendatud timberiitlemine, mis véljendab iitleja
tagasihoidlikkust, viisakust, arglikkust, on lihedane perifraa-
sile. Niiteks Geldakse fa valetab asemel ta armastab fantasee-
rida, ta vdljendub ebatdpselt, ta eksib, tal on vildak vaade, sur-
ma asemel: Rondimees, vikatimees.

Konekujundite kaudu, milledest eespool esitasime tdhtsamaid,
on voimalik edasi anda tegelikkuse olulisi jooni tépselt, eredalt
ja okonoomselt, kujutada nahtusi ja elamusi mitte ainult staa-
tiliselt, vaid ka arengus, muutumises, paljudes erj varjundeis;
vdljendada selgelt aufori suhtumist kujutatavasse.

Lausekujundid Ka lauseehituse rikkalikke voimalusi
kasutatakse kirjandusteose sisu koige kujukamaks ning emot-
sionaalsemaks edasiandmiseks, silmas pidades iihtlasi dkonoom-
suse ja selguse nouet.

Nii nagu igal kirjanikul on talle omased kujundid, on igal
kKirjanikul ka isesugune keele siintaktiline kiilg, milles viljendub

tema individuaalsus ning omapéira.
: L. Tolstoi vottis iilesandeks kujutada oma loomingus «hinge
dialektikat», nagu mirkis TSerndsevski. Sellest iilesandest on
tingitud tema loomingule iseloomulik viliselt keerukas, kuid
motte sonastuselt tipne lausestus.

Tuleb arvestada asjaolu, et lausestus muutub iihe ja sama
kirjaniku juures vastavalt sellele, milliseid matteid voi tundeid
kirjanik edasi annab vo6i kelle poole ta pdérdub. Nii erines nai-

ses sonastuses kui vanadele, liiiirikas véljendutakse teisiti kui
eepikas jne.

Peamisteks kunstilisiks viljendusvahendeiks siintaksi alal on
lausekujundid, milledest vaatleme tdhtsamaid.

Retooriline kiisimus on kiisimuse vormis niiviisj sg-
nastatud lause, et selles (voi kontekstis) sisaldub ka vastus.
Néiteks: :

Su murede péhjust keegi ei tunne.
Kes sinu vaevade lademeid teaksid?
(M. N))

Eesti regivirsilises rahvaluules esitatakse retooriline kiisi-
mus tavaliselt tdhelepanu ja huvi dratamiseks, kusjuures kiisija
ise annab vastuse. Niiteid:

Mis on meie ukse alla?
Meri meie ukse alla.
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Mis mul vastu juhtunekse?
Tuli vastu pardiparve.

Seda traditsiooni kohtame sageli ka kunstluules, konedes jt.
kirjandusliikides.

Koidula on jargnevas ndites retoorilise kiisimuse iihendanud
personifikatsiooniga (tuul, mille poole luuletaja poordub, annab
vastuse), millega on tunduvalt siivendatud elamuslikkust.

«Mis mulle jutustad, koidiku tuul?»
Eestimaalt tulen,
vdsinud olen, . ..

(L. K.)

Retooriline kiisimus voib etendada olulist osa ka luuletuse
idee sugestiivsel esiletostmisel, nagu E. Niidu luuletuses «Vana-

ema utt»:

Uks tal oli utekene,
valget villa voonakene.
Rohkem saunaeit ei saanud,
vaene pidada ei voinud.
Mis sealt votta?
Mis seal jatta?
Villa saad sealt vihukese,
pihutiie pisukese.
Ei sest kangast vilja tule,
ei sest kuju pikkakuube.
Sest saab védsse voodikese,
kindakirja kriipsukese.

Andes 16pus vastuse, on siin jalgitud rahvaluulelise retoori-
lise kiisimuse traditsiooni.

Retoorilistele kiisimustele on ldhedased retoor itised
poordumised ehk apostrofeerimised ja retoo-
rilised hiitiatused, mis dratavad tdhelepanu ja kutsuvad
esile emotsionaalse suhtumise néhtusesse.

Niiteks:

Ma teretan sind, hommik,
sind, kaste, siniohk!
Sind, vaikne metsakohin,
sind, sinitaeva volv!

(FT RoKra)
Kdi kindlast! Pea korges!
Aeg annab arutust!
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Aita, halastaja vaim, et see priiuse pdike niisamuti jille looja
ei ldheks! (E2B

Lugeja voi teose tegelaste apostrofeerimist esineb sageli
romantilistes (Byroni, Shelley jt.)- poeemides.

Lausekujundife hulka kuuluvad ka niisuguste iiksikute sdnade
kordamised, mis on lause peamise motte kandjaiks. Tunde- voi
mottevairtuse suhtes olulist esile tostes on kordustel sageli
suur emotsionaalne méju. Kordused tostavad ka sonastuse
musikaalsust.

Anafoor on séna vdi sdnaiihendi kordamine lausete, virs-
side voi stroofide alguses.

Millal, hella eidekene,
millal maksan memme vaeva!

Sdras, sditendas,

elu sinnitas,

elu valmistas,

elu soojendas.
JsdE

Utles Lembitu:

Hus on surra. Ilus on surra isamaa eest. llus on surra soprade,
rahva ja omaste eest. Ilus on surra vabana priiuse eest.
(erT)

Epifoor on sona voi sonaiihendi kordamine lausete, virs-
side voi stroofide 16pus.

Noorusaeg.

Sa ilus aeg,

Sa armas aeg,

Sa lilleditsev noorusaeg!

Kuis juttu vestes lendas aeg,

kuis vaieldes nii armas aeg,

ja seletades onnis aeg!

Ja vaikisime moni aeg —

sa kallis aeg —

see oli koige éndsam aeg!

(B1)

Te kisite — kuidas tq on, see kolhoos? —
Kiidusonadest keel on meil kasin,
Kuid ma iitlen niipalju, noormees: kolhoos
on iiks vddrt, on iiks kiiduvddrt asi.

(J. Sm.)



Kordusi voib mitmeti iiksteisega pdimida, muutes sonade jar-
jekorda ning kohta. Uheks selliseks varieeritud korduseks on
epaanodos — anafoori ja epifoori kohtade vahetamine. Néi-
teks:

Ots tuleb, tuleb ots.
(0. 1)

Kali, kort, leib — leib, kiirt;"kali: ikka itks ja seesama $OOgi-
sedel.
{BeV-)

Refradn — sonade ja virsside (vahel ka tervete salmide)
kordamine luuletuse iga salmi voi teatud luuletusjirkude 16pus
(Iopprefradn) voi alguses (algusrefrddn).

Reiriin esineb sageli L. Koidula, Juhan Liivi jt. luules. Néi-
teks kasutab L. Koidula luuletuses «Mu isamaa on minu arm»
igas salmis nii algus- (Mu isamaa on minu arm) kui ka 16pp-
refrddni (mu isamaal).

Rahvalaulus kohtame sageli iga virsi jérel refrdanina sonu
kaske, kaasike, alleaa jt. Samalaadiliselt kasutab Juhan Liiv ref-
radni luuletuses «Lume. helbeke»:

Lume helbeke
tasa, tasa

liugleb aknale
tasa .o tasd.

Refrddn on omane eriti lauldavale luulele.

Refriinidega saavutatakse ideeliselt oluliste momentide esi-
letostmist, meeleolu siivendamist ja ka heakola. Suure meisterlik-
kusega loodud ulatuslikke refrddne leidub rohkesti nditeks Bé-
ranger’ «lauludes».

Regivirsilises rahvalaulus ja lastesalmikuis kasutatakse sa-
geli kordust, mis seisneb virsi 16pu kordumises jargmise vérsi
alguses. Seda lausekujundit kutsutakse epanastroofiks.

Maga kaua, kasva suureks,
kasva suureks, karjas kiija,
karjas kiija, vilja tooja!

Andres, Andres, Vidres, Vidres,
Vidres, Vidres, Kudres, Kudres,
Kudres, Kudres, kurulane,
kurulane, kusulane,

kusulane, paevapoega,
pidevapoega, laanelindu

hulkus meie metsassa.
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Uksikuil juhtudel esineb epanastroofi ka kunstlusiles:

<. karjas oli palju aega,
aega uleliiagi.
(Jo L)

Oli jarv ja kaldal maja,

majas neitsi naerukaja,

naerukajas /apseusk.
(M. U)

Varieeritud korduste puhul esineb juhtumeid, kus epanastroof
liitub pisut teisendatud kujul epaanodosega, nagu W. Shakes-
peare’i «Hamletisy:

Mis niiiid juhtub, ej juhtu pérast: ei juhtu see parast, siis
juhtub see niiiid; ej juhtu see niiiid, iikskord juhtub see ometi:
valmisolek on kéik . . .

Anafoori ja epifoorj tihendatakse vahel niiviisi, et lause algus-

sona korratakse jargneva lause 16pus. - Niiteks:

Onn on meie kindel side,
mis on_kallis, pitha on:
see on iihendaja pide,
see on meie elu onn.
(1]

Seda lausekujundit kutsutakse epanale psiseks.
Kui sonad véi laused korduvad kérvuti, nagu:

Oi, elu, elu! Kuidas sa kill sdrad,
mis meie noorusele koik sa tood!
(J. Sm.)

Silm kaugele
kdib iile vee,
kdib iile vee
ja lainete.
(J: 1)

— siis nimetame sellist kordust epitseuksiseks. Juhan
Liivi luules on epitseuksis paljude teiste korduste kérval tihtsal
kohal, aidates olulist esile tosta ning ihtlasi saavutada varsi

Sa magad, sa magad, sa magad,
sa magad, mehike,

nii kaua koputame

me kivikaldasse.
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Sa magad, sa magad, sa magad,
sa magad, mehike,

ja rauad kasist ja jalust

sull’ loikavad lihasse . . .

Korduste liigiks on veel annominatsioon — sama sO-
natiive kordamine erisuguste 1oppudega. Ka seda kordust on
meisterlikult kasutanud Juhan Liiv. Annominatsioon esineb tal
juba luuletuste pealkirjadeski, nagu «Sinuga ja sinuta», «Sa
oled viikene, — vdiike». Sageli on annominatsioon viéljendusva-
hendina esikohal. Néiteks:

Arm tuli tuulesta,

dra ldks tuulessa,

tuul meelest tusa viis —
koik oli korras siis.

Ciskey
Luuletuses «Ei ma moista palvet teha» korduvad sonad: pal-
vet — paluda — palveks — palume — palvet — palveks —
palve. :

Et annominatsiooni ei ole vdimalik otstarbekalt kasutada
iiksnes luules liiirilise elamuse siivendamiseks ja olulise esile-
tostmiseks, vaid ka proosazanrides, nagu publitsistika jt., ndita-
vad muuseas lehtede satiirinurgas ilmunud palad, nagu:

Siida tdnava elanikud ndevad siidametdiega, et Teede ja Sil-
dade Trust ei vota siidamesse siidalinnas asuva Siida fdnava
konniteede halba seisukorda . ..

(«Ohtuleht» nr. 263, 1956.)

Eri liigiks korduste alal on nédhtuste kordamine siinoniiiimide
néol:

Ta ei ole suurem kui iiksteistkiimmend hiitti, iiksteistkiimmend
sauna.

Paljude korduskujundite koosesinemist 1dbipoimitult kutsume
korduste kompleksiks. Selliseid komplekse leiame
kunstilise kujunduse alusena reas Juhan Liivi luuletustes. Eriti
on see vilja arendatud luuletuses «Ule vee» (kus esineb ana-
foor, epifoor, epaanodos, epitseuksis, kordus siinoniiiimide néol
jm.), mis on Liivi liiirikas tihtsal kohal oma liiiirilise elamuse
sugestiivsuse ja heakolaga.

Varieeritud kordustega on V. Beekman saavutanud poeemis
«Ida-Euroopa valgus» iihtse, siigava emotsionaalsuse.

Kumulatsioon on tdhenduselt ldhedaste sonade kuhju-
mine niivord, et need mdjuvad juba oma rohkuse ning kiillusega.
Naiteks:
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Siin olid lauad tallede, hanede, luikede, kalkunite, haugide,
forellide, lutsude, angerjate jo merivihkide virna all.
Ja siin olid korvig nagu kiillusesarved, tgis tomateid, peter-
selli, kiiiislauku, spargleid, artiSokke, korvitsaid Jja lillkapsast,
%l

Kliimaks (astendus) on lausekujund, 'kus reastatakse
jdrjest tugevneva jouga sénad, niit.: ta rddkis, veenis, noudis.

Maa hakkab kumama nagu kauge tulekahj SUugisé6l, maa hak-
kab tumedalt hel ndama, maq hakkab sidemeid pilduma, maq
166b koitma, maq hakkab leegitsema, maq paneb silmad virven-
dama, maa sqap pimestavalt hiilgavaks, nagu oleks ta piike-
sest.

(A. H. T.)

Rahvalaulus véljendatakse kliimaksiga tabavalt orja kohtle-
mise julmust maisa késikute poolt: .

Viis on vaimy vilja pealla,
kuus on kubjasta jirella,
seitse on seljapeksijada,
kaheksa karistajada,
kiimme ki/je maootijada.

Kliimaksi ulatuslikum rakendamine teoses voib kujuneda iiles-
ehituse gradatsiooniliseks aluseks, nagu on- toimunud J. Smiyylj
«Uheksandas ja viimases kirjas  «Piihadekariy hukkumines
(1955). Kliimaks véljendub siin jdrgmiste lausete kompleksis,
mis 1dbib kogu teost ja millel rajaneb pinevuse astmeline tous:

Kell viis hommikuyy algas torm (k. 206).

Torm hakkas joudma oma laen; (Ik. 220).

Torm maratses (Ik. 221).

Torm oli saavutanud oma lae (lk. 222).

Torm muljus maad kui kivine kaas (Ik. 222).

Ning sel hetkel, py; «Pithadekariy pooleks murdys, Riskus ta
ldiste kiiiintega laht; inimeste sidamed ja tungis soolaste pisa-
ratega nende silmadesse (Ik. 222).

Kui reastatakse mitte jarjest tugevneva, vaid jérjest nor-
geneva jouga sénad, siis kutsume seda ant ikliimaksiks.
Antikliimaks esineh iisna sagelj rahvalaulus:

Isa toal kuldaharja,
vennal h6bedaharja,
vabadikul vaskiharja.
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Kel pole kaasat, votku kassi,
kel pole kassi, votku hiiri,
kel pole hiirta, olgu/ilma.

Monikord langeb kliimaks iithte kompara tiivse vord-
lusega:

Lilleke on ilus,

roosike on kaunis,

kui ta pddle paistab

pdeva silmakene . ..

[lusam on minu

armsa Alo pale,

kui ta roosihuuled

laskvad laulu kuulda.
B <P

Parallelism on virsi voi lause motte teisendatud kor-
damine jirgnevais vérssides VOi lauseis ehituselt {ihtelangevas
lausestuses. Oma funktsioonilt ldheneb parallelism vordlusele.

Parallelism luules koosneb peaviérsist, mis esineb tavaliselt
virsirithma alguses, ja paralleelvdrssidest. Iga paralleelvarss
lisab uusi detaile, annab mingi uue tunde- vOi mottevarjundi,
millega rikastatakse antavat pilti ja slivendatakse meeleolu.

Regivirsilises rahvalaulus voi selle traditsiooni kasutavas
luules on parallelism iseloomulikuks nédhtuseks. Naiteid:

Merella on minul koda,
alla lainte salatare,
kalakudus kambrikene,
mereudus pesakene.

Ema viis hdlli heinamaale,
kandis kiigu kesa peale.

Kus on Kalevite Rkitki,
kangemeeste kodupaika,
vikerlaste varjupaika?

(Fr. R. Kr.)

Kontrast — lausestus, mis sisaldab nihtustevahelise voi
iilhes ja samas néhtuses peituva vastuolu. Vastuolu ndidatakse
antoniiiimsete sonade voi antoniiiimsete viljenduste kaudu. Vas-
tuolude, kontrastide korvutamine annab hiid voimalusi nahtusi
esile tosta, viljapaistvaks teha, selgitada.

Kasutades nihtustevahelist kontrasti, tostab E. Vilde esile
popsihurtsiku viletsust romaanis «Kiilmale maale» jargmiselt:

Nagu mutimulla mustav hunnik [émitab hurtsik peremehe
poldude serval vainu ddres. Valendav, siretav lumeiimbrus teeb
ta veel tuhmimaks ning tahmasemaks, kui ta juba muidugi on.
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Kontrast on sageli ka satiiri aluseks, nagu aforistlikus véil-
jendis:

Endine kiilmutushoone juhataja mddrati sauna juhatajaks.
Ta ei suutnud seal Grq kasutada oma téokogemusi (Ajalehest).

Kontrast ning poimitud kordus esinevad lauses koos:

On kentsakas, kuj kahekiimne viie aastase silmad vaatavad
maailma kooliplika]ikult, ja on kurb, kuj kooliplika vaatab asja-
dele kahekiimne vije aastase inimese pilguga.

(A. Herzen).

Antitees (vastuseade) on kontrastile niji sisult kuj ka

mojult vdga lihedane kujund. Antiteesis korvutatakse teatud
vdidet voi seisukohta vastupidise viite voi seisukohaga. Niiteks:

Kui réomustasid vanad, siis nutsid noored, aga”kui naersid
noored, siis piihkisid silmi vanad, nagu leinaksid nad omaq laste
nuttu. Kui kilkasid naised, siis kannatasid mehed, aga kui mait-
sesid mehed onnejoovastust, siis dgasid naised, nagu oleksid
nad kadedad oma laste isade énne peale.

A H: T
Kasutatavamaid lausekujundeid on veel aposiopees
(vaikimine) — lausestus, millest jéetakse vilja iiksikud sonad

Vvoi sénaiihendid, mis loogilise motte seisukohalt on olulised.
Aposiopeesi kasutatakse eriti juhtudel, kuj on tegemist teose
tegelase erilise erutuse VOi édrritusega, mis takistab tal motte
taielikku, loogilist Iopetamist, samuti kuj tegelane ei leia keeru-
lise olukorra t5tty oiget viljendust,

Naéiteks:

«Kas sa siis . .. kas sa siis. .. kas sa siis ometi .. ?»
(E. V.)
Kirjanik kasutab titlemata jatmist, vaikimist peamiselt selleks,
et anda vaba volj kujutlusteks:

«Utlesin jo koa suy sisse, et vdi siis drra tohib vanu-igi
teel iy

(E. V.)

«Kui ma l6unaks Roju tulen, siis olgu maja tihi, muidu . . .»
(REHIT)

R. Sirge romaani «Maa ja rahvas» keelt analiiiisides {itleh
artikli autor H. Keem aposiopeeside rohke kasutamise kohta:

oy PR R N TS
I «Keel ja Kirjandus» 1963, nr. 4, 1k. 208,
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Aposiopeesi kasutamist on tinginud vahel konventsionaalsed
viisakusnouded, poliitilised pohjused jm.

Anakoluut on tundeparane lause, mida iseloomustab
osade iihtekuulumatus. Anakoluudi_algus erineb jarsult 16pust.
Sellega antakse edasi tunnete ja motete koikumisi sisemise eba-
kindluse voi erakordsete siindmuste puhul. Néiteks:

«Voldemar, kas sa ehk — ega sa ometi —»
«Oh, ma vaene — Aga kui teeksime, nagu poleks seda stin-
dinud, nagu oleks koik vana viisi —2»
~ (B V)

Ellips on lausestus, kus teatavad lauseliikmed (enamasti
deldis voi alus) #ra jdetakse, kui nad on kergesti juurdemdelda-
vad. Sellega taotletakse viljenduse tkonoomsemaks, tihedamaks
muutumist.

Ellips esineb sageli rahvaluules, eriti moistatustes ja vana-
sonades. Tihti jaetakse vélja deldise vorm «omn>.

Naiteid: :

Hark all, paun peal, pauna peal rist, risti peal nupp, nupu
peal mets?
Kuningas kiisima: «Kes oled?» Saunamees vastu: <«Tark
tohter» . . .
(Muinasjutt.)

Ellipsit kasutatakse ka tundeerutuse (kurbuse, roomu, suure
sisemise pinge) viljendamiseks. Taieliku lause asemel Geldakse
neil puhkudel ainult osa lausest — need sonad, mis momendil
niivad koige tdhtsamatena. Néiteks:

«Mitu venda sul voi ode?
Isa, ema elavad?»
«Mina iiksi! Kibe tode,
koik nad dra surivad.»
AR

Selline kord tuleb! Kiillalt viimasest kiimnest eluaastast,
aga selle elab siis inimesenal S6é0b inimesena, joob inimesenal
Saalid tdis kunsti, toad tais teadust ja kirjandust!

(M. M,)

Asiindeton — sidesona (ja, ning jt.) drajatmine lau-
ses. Peamiseks eesmargiks on tihendada, intensiivistada véljen-
dust, edasi anda tegevuse ja siindmuste kiirust.

Ajalooliselt on tuntud Rooma viejuhi G. J. Caesari voidu-
teade asiindetoni kujul:

Tulin, ndgin, voitsin.
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Astindetoni on kasutatud eriti luules. Néiide:

Hallo, luulevennad, hallo!

Hallo, Jules Romains, Cocteau,

Aragon, Delteil, Soupault,

Paul Morand, Reverdy, Ivan Goll
(J. B.)

Poliisiindeto N on asiindetoni vastand __ sidesonade
rohke kasutamine, kui nad etendavad lauses mottelt olulist osa voj
aitavad jirgnevat sgna esile tosta. Poliisiindeton ldhendab véiljen-
dust musikaalsusele, annab sellele rahuliky ilme, liiiirilise into-
natsiooni,

Mu viimne laul on oitest

ja kenast kevadest

ja kena kevade ilyst

ja suvest ja sigisest . . .
(I L)

Poliisiindeton on tihtsal kohal ka Juhan Lijvi populaarses luu-
letuses «Ta lendab mesipuu pooley.

Parentees (vahelepdime) on lauseiihtsuse katkestamine
vaheleliikitud lausega. Parenteesi tilesandeks on valgustada nih-
tust ootamatult uyest kiiljest ning tgsta seega huvi. Niiteid:

Ma imestan isedranis nende iile, kes arvamist avaldasid, nagu
oleks lugupeetud juubilari tina 6htul koige vihem meeles peetud
(Ohoo, kuuldub kustki). Ma imestan (Kui kaua sa gige imestad!
sthvas . ..) selle motte algatajate ajaloolise mdlestuse liihidust,
ringvaate kitsust.

(A H )

(J. L)

Inversioon on ebatavaline sonajérjestus lauses. Aseta-
des lauses olulise tahtsusega sony ebatavalisele kohale, poorab
kirjanik neile erilist tdhelepanu. Seejuures omandavad sonad
eri intonatsiooni, neid hdildatakse monevrra tugevamalt, mil-
lega lause muutub valjendusrikkamaks. Nditeks:

Jai igatsus, vallutav, véimas,
jdi malestus, ilus ja suur.
(J. Sm.)

Dekadendid on sageli taotlenud inversiooniderohke, liialda-
tud kasutamisega oma luulekeele eraldamist rahvakeelest. Nejle
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on inversioon tihtipeale teoste keele kunstliku individualiseeri-
mise vahendiks.

Sonamiang (kalambuur) — nali, mis rajaneb tahendu-
selt erinevate, kuid kdolaliselt sarnaste sonade koomilisel kasu-
tamisel. Sonamingu esineb iisna tihti naljandeis, nditeks:

Maéisnik (peksjale): «Ma olen hirral»

Peksjad: <Ah, sina lihed dra? Kill me sulle nditamel!»

Maisnik: «Ma olen saks!»

Peksjad: «Ah teid on kaks?» Kus see teine on? Me anname
temale kah!»

Sénaming oli populaarne eriti renessansiaja suurte kirjanike
loomingus, nagu Shakespeare, Rabelais jt. Sonaméangu kohtame
kohati J. Smuuli vesteis, nditeks:

«Aga mul on ainult kanad,» vastas linnufarmi juhataja Eha
Keetelik. /
«Peaasi, et ise kanaks ei muutu,» vastas Logi.

Kolakujundid. Kunstilisiks véiljendusvahendeiks kir-
jandusteoste keeles on veel kolakujundid, millega taotletakse
viljenduse kaasahaaravat ja meeleolu loovat heakola — eu-
fooniat. Kolakujundeist on tdhtsamaid helijdljendus, alliterat-
sioon, assonants.

Helijdljendused ehk onomatopoeetilised
sonad aitavad kujutust elavaks muuta ja muljet silvendada,
Naéiteks:

Kilk-kolk! Kilk-kolk! Mats-pots! Mats-pots! ... Jdlle tousevad
ja vajuvad kied, jdlle kdlksuvad ja matsuvad pindad, jdlle sahi-
sevad oled ja jdlle soriseb vili savist porandale —. ..

(ERE VA

Kirjanduse formalistlikud suunad, nagu dadaism, futurism
jt. kasutavad sageli ilma mottelise sisuta hialikuithendeid, mida
kutsutakse glossolaaliateks. Glossolaaliate harrastust
kohtame viljapaistval kujul E. Hiire varasemas luules. Néiteks:

Armluul.

o NN 1/ 1
Kippee ri-rindari kippe
Ko siitt-amm arm
Siitt-amm arm
Mo siitt-amm siittiskelle
Aaa!
Skvaal $kvaal Smaal aal
Simm surgu-surm turgu-turm
Ko siitt-amm, siitt-amm arm . ..
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Alliteratsioon on kox}sonandi kordumine kahe v5i mit-

me sona alguses. See lausekujund on eritj iseloomulik regivir-
sile ja selle traditsiooni kasutavale kunstluulele. Naiteks:

Kus need kuked kulda séévad,
kuked kulda, kanad karda.

Laulab laanes lehelindu, laulap:

liirila!
(£ K)
Saaniga séitsid sohinal
kiilast libi kiiruga.
M. V)

Alliteratsiooni esineh palju ka lasteloomingus:

Kargu Kaarel kRompis karkudega kraavi kaldal. Kigu kukkus
kuusikus: kukku, kukky! Kaarel kohkus, kukkys kraavi . . .

Alliteratsiooni on kasutatud ka proosas, eriti komoédialiiki-
des jm. Niiteid L. Koidula «Séddrasest mulgisty:

Mulla-Madise maasikas; Mdnnikuy Mart;
... mu lahke lilleke . . . mulgid murdjad . .+

Assonants: vokaalide kordumine sonade peardhulises
silbis. Assonants esineb, nagu alliteratsioongi, eriti sageli regi-
viérsilises rahvalaulus. Néiteks:

Tule, uni, uksest sisse.
Kolise, kolise, korbe!

Alliteratsiooni ja assonantsi kasutamise traditsioon kestab
eesti luules tdnapievani. Sageli esinevad nad tiheskoos ja aitavad
tunduvalt tésta luule sugestiivsust. Naiteks:

Ennde neidu nugissilma,
nugissilma, nddpsukest —
olast kui Olekorrekene,
keskelt keeruniidike.

(D. V)

Alliteratsiooni ja assonantsi koosesinemist kohtame ka sonas-

tuse heakéla taotlevas proosas, nagu kunstmuinasjuttudes jm.
Niéiteks:

Nad liksid 14bi saledate salude, iile loiade lijvikute ja pik-

kade poldude, ja sinna, kus pohlakad palu ddrel, ja sinna, kus
murakad mdtastel. (L. Pr.)

Alliteratsiooni ja assonantsi harrastus ei tohi aga muutuda
omaette sisutuks efektitsemiseks, nagu see esineb vahel deka-
dentlikus luules.
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Konekiddnud ja fraseoloogilised viljendid.

Peale kirjanikele iseloomulike stiilikujundite kuuluvad ilukir-
jandusliku teose tdhtsamate keeleliste valjendusvahendite hulka
rahvakeele rohked konekddnud ja fraseoloogilised véljendid.
Need on olnud rikkalikuks allikaks koigile suurile kirjanikele
keele kujukuse ja rahvalikkuse saavutamisel.

Konekddnd on rahva keskel traditsiooniliseks kujunenud
piltlik (mitmesuguseid stilistilisi kujundeid sisaldav) lauseline
viljendus, nagu: sain veel sona sabast kinni; temale on see
nagu hane selga vesi; ei seisa pudeliski paigal; seda jitkub isa
heaks, poja polveks, titrele veel tiikiks ajaks; inimesel inimese
aru; kdib nagu kass palava pudru dmber.

Konekiindudele lihedased on nn. fraseoloogilised
(ehk idiomaatilised) vdljendid, mis esinevad tavali-
selt mingi lauseliikme funktsioonis olevate kivinenud so6naiihen-
ditena. Kui konekdindudes esineb teatavat varieerumist, siis fra-
seoloogilised viljendid jddvad kivinenud piltlikeks sonaiihendeiks.
Niéiteks:

Sellepirast ei saanud ta koigel 661 nahka silma peale.

(Fr. R. Kr.)

Peale sooki peab pisut leiba luusse laskma, ega siis muidu
v0i.
(AsiHz )

Sageli asendatakse laiema tdhendusega tegusdona
fraseoloogilise viljendiga, mis annab nédhtust edasi tapsemalt ja
kujukamalt. Nii éeldakse puhkama asemel hinge tagasi tombama,
pikali viskama, siruli heitma jne. surema asemel fossu vdlja vis-
kama; varastama asemel sisse hingama, sisse vehkima, iile
l6oma. »

Fraseoloogilised viljendid on enamikus maistetavad ainult
oma keele piirides, mille tottu neid sona-sonalt teise keelde tol-
kida ei saa.

Konekiinde ja fraseoloogilisi véljendeid on eesti kirjanduses
rohkesti kasutanud Fr. R. Kreutzwald, J. V. Jannsen, L. Koidula,
E. Bornhéhe, E. Vilde, O. Luts, A. H. Tammsaare, A. Hint it

Konekdinde ja fraseoloogilisi viljendeid ning nendele lédhe-
dasi vanasonu on kirjanikud kasutanud ka tegelaskujude iseloo-
mustamisel. Nii on A. Hint esitanud Pime-Kaarli kuju peamiselt
nende vahendite kaudu rahvatarkuse kandjana.

Konekdinud ja fraseoloogilised viljendid ldhenevad sona-
kunsti viikevormidena vanasonadele ja moistatustele. Kui esi-
mesi kasutatakse peamiselt tekstisiseselt, siis viimased on otse-
kui omaette tervikulised miniatuursed kunstiteosed.
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Teose tegelase keel. -

Juba eespool mairkisime, et tegelaskujude iseloomustamise
tihtsaks vahendiks on nende keel. Iga inimese keel iseloomustab
suurel mddral tema kultuuri, tema elukogemusi, tema psiiiihilist
laadi. Tegelaskujude keelt ei saa kirjanik kelleltki kopeerida.
Ka neil juhtudel, kuj tegelaskuju aluseks on prototiiiip, tuleb
tema keel anda loomingulises labitootuses, esile tostes olulisi
ja iseloomulikke jooni, seega tiiiipilist. See kehtib ka autori endg
keele kohta.

Tegelaste keel esineb teoses otseses voi kaudses ko-
nes. Otseses kones tulevad parimais teoseis selgesti ilmsiks iga
tegelase keele isedrasused.

Tegelase kone iiheks edasiandmise vormiks on ka sisemo -
noloog — tegelaste elamuste, motete ja tunnete autoripoolne
edasiandmine tegelasele omases véljenduslaadis. Sisemonolooge
on kasutanud niiteks V. Gross romaanis «Miiiia pooleliolev indi-
viduaalelamu»: Helene Pagari motisklused rongis6idul, samuti
Reinu arutlused ning unistused ehitusplatsil on edasi antud sise-
monoloogidena. Kui autor kujutab tegelase métteid ja meeleolu-
sid sisemonoloogides iseenda nimel, siis tihendab see, et auto-
rile endale on need ideeliselt vdga ldhedased.

Kui on tegemist raamteosega, nagu A. Kalda «Barbara von
Tisenhusen», siis kasutab autor jutustajale iseloomulikku
konemaneeri. Mainitud teoses kirjutab vaimulikku pdritolu jutus-
taja oma loo iiles «piihakirja» arhailises stiilis. Selline vote aitab
jutustaja kuju eredamalt esile tgsta.

Elavate, tiiiipiliste tegelaskujude loomiseks ja nende indivi-
dualiseerimiseks kasutavad kirjanikud viga mitmekesiseid keele-
lisi vahendeid, nagu tegelasele iseloomulikku sonavalikut, dia-
lektisme (provintsialisme, professionalisme jt.), barbarisme (ma-
lapropisme jt.), prosaisme, vulgarisme, kujundite valikut, kone-
kddnde ja fraseoloogilisi viljendeid, vanasonu, moistatusi, stamp-
sonu (s. o. Sabloonilisi, trafaretseid vdljendeid), tegelasele omast
lauseehitust, intonatsiooni, ortoeepilisi viiratusi (monede hiili-
kute, sonade voi sonaiihendite hdildamisel) jms. Siiraste vahen-
ditega on A. H. Tammsaare andnud «T6e ja Giguse» kangelas-
tele Andresele ja Pearule eredalt isikupérase keele.

Tegelaskuju keele individualiseerimisega on lihedalt Seo-
tud tipiseerimine. See rajaneb asjaolul, et iihe tegelase keele
isedrasused iseloomustavad paljude teiste taoliste inimeste keelt,

kel on sama tihiskondlik _ paritolu, sama kultuur, sama psiiiihi-
line laad.

Kui kirjanik ei suuda oma teose tegelaste keelt tiipiseerida
ja individualiseerida (lastes koigil rdadkida autori enda keeles),
siis on see tavaliselt tunduvaks kunstiliseks puudujédigiks.
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Keele seos teose sisu ja zanriga.

Rohutagem veel kord, et teose keele koiki elemente tuleb jél-
gida ja hinnata ainult kontekstis. Kone-, lause- ja kolakujundid,
sonavalik jt. keele elemendid ei anna teose kontekstist véiljarebi-
tuna ning omaette esitatuna tavaliselt mingit kunstilist kujun-
dit, vaid on ainult toormaterjaliks. Ainult kontekstis on v6ima-
lik vdlja selgitada nende otstarbekust, nende ideelis-kunstilist
funktsiooni. Samad keele-elemendid saavad eri kontekstis ka eri-
neva ideelis-kunstilise funktsiooni.

On loomulik, et teose keel peab olema seotud teoses kuju-
tatava ajajdrgu, milj6o ja tegelaste {ihiskondliku seisundiga.
Sellise seose olemasolu tajume véljapaistva kunstilise saavutu-
sena A. Hindi romaanis «Tuuline rand». Esilekiiiindivalt ndeme
mainitud seost ka A. H. Tammsaarel tema varasemast loomin-
gust alates. Néiteks on jutustuses «Kaks paari ja iiksainus» keelt
meisterlikult kasutatud miljoo ja tegelaste (Laia Viiu, Kaasi Tii-
na, Taidi-Laidi) toetruuks kujutamiseks.

Teose keel on tihedalt seotud teose zanriga. Nii on eepilistel,
dramaatilistel ja liifirilistel teostel oma teatavad keelelised ise-
drasused. Nditeks erineb liiiirika iildiselt eepikast eriti kokkusu-
rutud, 6konoomse vormi ja eriti emotsionaalse keelega. Liiiirika
intensiivsusele vastupidiselt on eepika suhteliselt ekstensiivne.
Eepiline teos vodimaldab kujutada isikuid, loodust voi esemeid
laiahaardeliselt ning detailirikkalt, elu koiki kiilgi haaravalt.
Seejuures ldheneb eepika dramaatikale noudega, et iga tegelas-
kuju kone oleks ilmekalt individualiseeritud, omapédrane ja vél-
jendusrikas. M. Gorki rohutas, et ndidendite autoreile on eriti
tdhtis konekeele pohjalik tundmine. Puudujididke ses suhtes, mis
annavad end tunda veel tidnapdevalgi, markis M. Gorki jargmi-
selt: «Meie noore nditekirjanduse iildiseks ja kurvastavaks pa-
heks on eelkdige autorite keele vaesus, selle kuivus, veretus,
ebaisikupdrasus. Koik nididendite kujud kénelevad iihe ja sama
lauseehitusega ja himmastavad ebameeldivalt kulunud, draleier-
datud sonadega, mis ei sobi hoopiski kokku meie tormilise tdsi-
eluga, selle loovate joudude pingega, mis meie maal valitseb ja
mis ei saa jddda peegeldumata ka sonaloomingu alal.»!

Oma spetsiaalsed keelelised erinevused on kirjanduslike pohi-
zanride liikidel, nagu romaan, muinasjutt, valm, tragéodia, ko-
moddia, farss, hiimn, ballaad jne. Sonavalikult ja véiljenduslaa-
dilt ldheb silmapaistvalt lahku ka eri kirjanduslike suundade
(voolude) — klassitsismi, romantismi, realismi jne. keel.

Kirjandusteose keele kujundus-véljenduslikke vahendeid on
vahel ekslikult késitatud puhtvormiliste nédhtustena. Tegelikult
on nad ainult materjaliks kunstiliste kujundite loomisel. Kui

! M. Gorki, Kirjandusest. Tallinn, 1960, lk. 558.
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sellest materjalist on loodud niisugused kunstilised kujundid,
mis on rakendatud teose ideelis-kunstiliste eesmirkide teenis-
tusse, siis on teose keele kujunduslik-véljenduslikud vahendid
iihtlasi nii teose vormiks kui ka sisuks.

Keele stiil.

Teost luues kasutab kirjanik neid rahvuskeele kujunduslik-
véljenduslikke vahendeid, mis vastavad koige enam tema loo-
mingulisele iilesandele. Valik on tingitud kirjaniku maailmavaa-
test, ajajdrgu iseloomust, teose sisu ning Zanri isedrasustest.
Seejuures tuleb arvestada, et igal véljakujunenud kirjanikul on
oma keeleline omapira. Kirjaniku keele kunstilised véljendusva-
hendid moodustavad teatava kunstilise siisteemi, nn. kirjaniku
keele stiili. Iga kirjaniku keele uurimise iilesandeks on
selgitada kirjaniku stiili erijooni, selle omapéara. Seejuures ei
saa jatta tdhelepanuta asjaolu, et iga kirjaniku keele stiil teeb
aja jooksul 1dbi teatava arenemise. Seni, kuni kirjanikul puu-
dub viljakujunenud keeleline omapira, ei saa temasf riikida kui
kiipsest kunstnikust-kirjanikust. Ilma keelelise omapadrata ei
saada iildse kirjanikuks, arvas A. T$ehhov. :

Keele stiili ei tule segi ajada stiili moistega selle avaramas
téhenduses, mille all matleme kogu kirjaniku loomingu omapira,
mis avaldub peale keele ka ainevaliku, tegelaste, siiZeede, kom-
positsiooni ja kujundite isedrasustes.

Kirjandusteose keelt ja selle stiili ei saa hinnata kujundus-
lik-véljenduslike vahendite, niiteks kone-, lause- ja kolakujundite
rohkuse, vaid selle jirgi, kuivord tabavalt ja eredalt antakse
edasi kujutatavat tegelikkust. Teose moju kahandab tunduvalt
kulunud, luitunud, $abloonsete kujundite kasutamine. Kunstilise
véljenduse taset kahjustavad monikord hiirivalt kujundite eba-
maédérasus, ebaloomulikkus v6i koguni vigasus. Vahel esineb seda
isegi tunnustatud autorite viljapaistvais teoseis. Nii ei saa néi-
teks leppida Juhan Liivi «Varjus» jargmise lausega: Looduse
rind tilgub rikastest annetest inimestele, jagab tdiel kdiel an-
deid ... Metafoorne viljendus annab ses lauses defektiivse, ilma
sisemise iihtsuseta pildi (vrd.: rind tilgub ... annetest — jagab
tiiel kiel andeid). Viljendudes piltlikult, ei tohi unustada ku-
jundite loomulikkuse tdhtsust, nende sisemise iihtsuse ja orgaa-
nilise seose vajadust kujutatava keskkonnaga.

Vahel votab kirjanik iilesandeks imiteerida teatavat stiililist
eeskuju (nditeks mone suure klassiku stiili voi tunnustatud stii-
limeistrit, nagu G. Flaubert) voi meelega rohutatult reprodut-
seerida teatavate iihiskonnakihtide keele isedrasusi. Seda nime-
tatakse stiliseerimiseks. Tavaliselt jaab stiliseeritud
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tekst kunstiliselt maha oma kirjanduslikust eeskujust ega saa-
vuta sellist sisu ja vormi {ihtsust, mis on omane suurtele origi-
naalsetele kunstiteostele. " 2

Tiiiipilistest eksimustest keele stiili pohinouete vastu.

Keele stiili iildisteks pohinoueteks on véljenduse tdpsus,
tabavus, konkreetsus, selgus, 6konoomsus (lii-
hidus), loomulikkus, puhtus, heakola. Nende pohi-
nouete arvestamine on endastmoistetavalt vajalik mitte ainult
ilukirjanduslikus loomingus, vaid véiljendusoskuse arendamiseks
ka koigil teistel aladel. Seoses sellega on stilistika iilesandeks
vilja selgitada, millised tiitipilised eksimused keelestiili pohi-
nouete vastu esinevad keeletarvituse praktikas nii, et neid oleks
voimalik teadlikult vdltida. Lenin rohutas, et igaiihe eesmérgiks
olgu oppida viljenduma «ddrmiselt selgesti, lithidalt ja tépselt,
marksistlikult .. .» ! 3

Paljud suured realistid, nagu Stendhal, A. Puskin, G. Flau-
bert, L. Tolstoi, A. Tolstoi jt., on pé6éranud oma loomingus eri-
list tihelepanu motte- ja tundesisu edasiandmise tdpsusele.
A. Puskin rohutas: «Tapsus ja lithidus — need on proosa esma-
jargulise tahtsusega véidrtused.» Stendhal sai lddne-euroopa krii-
tilise realismi {iheks silmapaistvamaks esindajaks peaasjalikult
nendesamade omaduste jirjekindla rakendamise tottu. Viimist-
ledes oma teose «Napoleoni elu» kisikirja, markis Stendhal
21. veebr. 1837. a. pdevikusse: «Kirjutades ajalugu néden, et iga
halvasti tehtud lause mingi fakti kohta annab seda fakti edasi
valesti.» Leides iga ebatdpse, laialivalguva formuleeringu taga
motte ebaselgust, taotles Stendhal erilise hoolega, et iga lause
viljendaks edasiantavat motet tdpselt. G. Flaubert’il ja L. Tols-
toil oli erinev stiil, kuid nad moélemad on suurteks eeskujudeks
oma teoste otse kangelaslike viimistlejatena. Umbes sada aastat
parast Stendhali tostis A. Tolstoi tapsusnoude uuesti teravalt
esile. Ta esitas pretensiooni: «Ajal, millal masinaehitus on joud-
nud kiimnendik-millimeetristelt tédpsustelt sajandik-millimeetriste
tipsusteni, tuleks moelda, et ka kirjanikud peaksid joudma nii-
suguse tdiuslikkuseni, et liigse voi ebadige epiteedi pérast tekiks
kirjanduslik skandaal.»

Tipne jatabav saab sonastus olla ainult siis, kui kuju-
tatavat ainet ning vajalikke vahendeid selle edasiandmiseks
histi tuntakse. Esmajdrguliseks vajaduseks on tunda niivord hésti
keele sonavara, et kirjutades poleks raskusi valida sonadest koi-
ge kohasemaid. Sonavara puuduliku tundmise tottu tarvitatakse
niiteks liiga sageli tdiendeid suur, ilus, hea, vdike jt. (néiteks,

1 V. I. Lenin, Teosed, 31. koide, lk. 88.
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suur dritus, suur sober, suur mees). Ei arvestata, et sellised
tidiendid voivad esineda vastavalt olukorrale paljudes varjun-
dites. Suure asemel voime tarvitada sobival juhul fohutu, mdéda-
ratu, avar, mahukas, ulatuslik, kogukas, hiiglaslik, vahel koguni
oilis, vapper, mehine jne. Lauseis Ulja oli suure sisemaailmaga
titarlaps. Eesti kanged pojad surid suurt surma oiglases voit-
luses tuleks kahtlemata tiiend suur asendada tdpsemaga
(-..avara sisemaailmaga.... Gilsat surma.. ¥

Hairivaks eksimuseks tidpsuse- ja tabavusendude vastu on
kiillalt sagedased juhtumid, kus vajalik sona vahetatakse dra
kélaliselt sarnasega. Selliseid mottelt erinevaid, kuid hialduselt
vihe lahkuminevaid sonu nimetatakse paroniiiimideks. Pa-
roniiimide vddr kasutamine on tavaliselt tingitud sellest, et au-
tor ei kisita kdlaliselt lihedaste sonade tihenduslikku erinevust.
Keelepraktikas kohtame niiteks selliste sonade vahetamist, nagu:

romantika — romantism, reaalne — realistlik, psiiiihiline —
psithholoogiline, véitlus — vbistlus, kisitama — kisitlema —
kasitsema, teenindama — teenendama, énnestama — onnestuma,
vabadus — vabastus jt. Sonade vahetamine kéolalise sarnasuse

alusel esineb jargmistes lausetes:

Sest ega koikide inimeste elu ole iimber tehtud (pro: umbrit-
setud) lilledega. j

Iga suurepiraselt esitletud (pro: esitatud) muusikapala pa-
neb inimese moilema, piiiidlema parema poole.

Suhtumises teistesse inimestesse juhib ta (pro: juhindub) ai-
nult toorest omakasust,

Nekrassovi luule ei jainud (pro: ei jétnud) moju avalda-
mata.

Temast pidi kasvama Gori nr. 2. Elu on aga ndidanud, et
ennustajad seekord eksisid ning karikatuurikalduvustega (pro:
karikaturistikalduvustega) Gustavist kasvas hoopis Ernesaks.

Monikord esineb juhtumeid, kus autor peab riimi, alliterat-
siooni, assonantsi ja muid eufoonilisi vahendeid tihtsamaks kui
tipsust voi Gigekeelsust. Niiteks:

Paljud rahvalaulud on piithendatud neiudele ja peiudele (pro:
noormeestele).
Poeb siidame sooja nurka,
koige salajamasse urka (pro: urkasse).

Sonade vahetamine toimub sageli ka sisulise liheduse (kindla
suhte, sarnasuse jne.) alusel, nagu:

Oli ainult paljas lagendik, mis jdttis halli ja koleda vilimuse
(pro: mulje).

Kui kubjas oli niitjate juures, siis tegid kiindjad tood tase-
mini (pro: aeglasemalt).
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Kergejoustiku iilesandeks (pro: vdistlusaladeks) olid kéorgus-
hiipe, teivashiipe, kaugushiipe.

Seoses kollektiviseerimisega on elu Eesti kiilas nagu ringi
(pro: @mber) sindinud.

Tabava ning tdpse viljenduse téielik vastand on ebaméira-
ne ildsonalisus, mida kasutatakse eriti vidhetuntud asjaolusid
kasitledes. Naiteks: i ;

Nii edasi arendades omandab inimene ikka kindlama seisu-
koha ja saavutab teatud miljéds otsustuse, mis paratamatult
. jatab viimasele eelistatavama seisukoha.

Taolisi véljendusi ei ole iihelgi redigeerijal voimalik paran-
dada, sest autori mote jdab tabamatuks.

Tépsuse ja tabavuse saavutamiseks on vaja histi tunda néah-
tust edasiandva teksti iga moiste konkreetset sisu. Lauses Laulu-
peo ajal oli tihe, regulaarne bussiihendus linna ja lauluviljaku
vahel — tdnavad otse kihasid masinaist ei sobi teksti sona kiha-
sid. Kihama tdhendab teatavasti mitte ainult seda, et midagi
on palju liikumas, vaid iihtlasi korrapdratut segunemist ja kuh-
jumist (nditeks: pesa kihas sipelgatest). Antud lauses mirgi-
takse aga regulaarset liikumist.

Tépsust ja tabavust taotledes tuleb péorata erilist tidhelepanu
ka sonade loomulikule ja loogilisele seosele
lauses. Lithikeses lauses USA vabrikuis suureneb aasta-aastalt
onnetusjuhtumite tase esineb kaks viga. Loomulik ning loogiline
seos nouab onnetusjuhtumite taseme asendamist dGnnetusjuhtu-
mite arvuga. Teiseks tuleb arvestada, et tase ei saa suureneda
voi viheneda, vaid tousta ja langeda.

Loogiline seos puudub ka kahe jdrgmise, sisult iihtekuuluva
lause vahel: Nddriohtul olid kéik saalis viibijad pidulikus meele-
olus. Tagumises reas istus Ants, kelle nigu oli iikskdikne ja tu-
sane.

Sobivaid sonu valides tuleb arvestada, et paljud neist sisal-
davad juba omaette mingi emotsionaalse varvingu voi hinnangu.
Nditeks inimeste riihma, kes tegutsevad iihiselt ja iihise ees-
mérgiga, voib nimetada eri nimetusega, vottes arvesse mitte ai-
nult véliseid tunnuseid, vaid ka nende tegevusele antavat hin-
nangut: liit, dhing, sopruskond, klikk, jouk jne. Sonad liit, iihing
annavad tavaliselt edasi erapooletut suhtumist, sépruskond vil-
jendab austavat, klikk, jouk aga eitavat hinnangut ihise tegevuse
ithisele eesmirgile.

. Sonad voivad sisaldada teatava konkreetse nihtuse voi tege-
vuse kohta hoopis erinevat emotsionaalset virvingut. Vorrelgem
nditeks sonu: fegevus — tithjatoimetamine, vaimne t66 — vai-
mundrimine, magamine — poonamine, kirjanik — suleriliitel,
poeet — riimitreial.
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Emotsionaalne virving antakse "sonale sageli tuletusliidete
abil. Nii kasutatakse niiteks liidet -ke(ne) meelitavas ning
vdhendavas tdhenduses (dieke, kaunike, lapsuke). Nahtuste pu-
hul, mida {ildiselt hinnatakse, annab sama liite kasutamine so-
nadele aga juba vastupidise — halvustava tihenduse (néiteks:
riigike, kangelaseke, mehike).

Halvustavat hinnangut viljendatakse sageli ka liitsonaliste
tuletiste kaudu: mitsilott, plikatirts, riidehilp jt.

Arvesse tuleb vGtta ka asjaolu, et sdnad véivad omandada
kontekstis uue, tavalisest hoopis erineva voi isegi vastupidise
tadhenduse. Niiteks on puder tavalises tihenduses neutraalne
sona. Kui aga seda sona kasutatakse piltlikult, néiteks mingi
artikli kohta, Geldes, et minule see puder ei meeldi, siis véiljenda-
takse selle kaudu ilmselt halvustavat suhtumist (motete viljen-
damise segasust, iilesehituse segipaisatust).

Téhele panemata ei saa jitta asjaolu, et sdnade moisteline
sisu on tingitud ka nende kasutaja klassikuuluvusest. Kodanlikus
keskkonnas on sellistel sonadel, nagu patrioot, aadlik, kosmopo-
liit jm. teine tdhendus kui proletariaadi hulgas v6i sotsialismi-
maades.

Tuleb mairkida, et tdpsuse- ja tabavusenodude
tiitmine eeldab ka nihtuste detailide ja varjundite edasi-
andmist. Seda rakendatakse viljapaistvamalt eriti ilukirjandus-
likes ja ilukirjandusele 1ihedastes Zanrides. Kui noor autor iitleb
Orav vottis oksalt moned péhklid ja tegi nad katki voi tormi kir-
jeldades metsa kohalt tousid taevasse pilved, siis hiljem vo6ime
selliste lausete asemel leida juba kirjeldatava nihtuse detailse-
mat kujutamist lausetes, nagu Orav napsas oksalt moned pdhklid
ja pures need katki; vihaselt 66tsuva metsa kohalt sééstsid tae-
vasse hallid pilverdbalad.

Eluliste detailide edasiandmine annab valjendusele konk -
reetsuse, mida nieme sellistes lausetes, nagu:

Naised koristasid latreid, liikkasid rippraudtee vagoneltte rul-
likute krigisedes edasi ja puistasid peent turbapuru pérandale.
Piimavedaja pikkvankri rattad veeresid porinal iile 6ue munakivi-
sillutise (0. T.).

Noorem ddsile teeb lokke,
tostab torrest siisi miirgi,
kergelt vurab 166tsa tuul.
Keerleb lakke auru, nége,
tahmub miitsilott ja suu.

(J. S-te.)

Tépsuse ja tabavusendudega on lihedalt, sageli otse lahuta-
matult seotud viljenduse selguse noue. See noue eeldab, et
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tekst oleks kergesti, ilma pingutusteta moistetav. Ideaaliks on
sisu niivord selgesti- avada, et teksti oleks voimatu vaaralt tol-
gitseda ka siis, kui seda moni teha tahakski.

Tekstide redigeerimisel on ilmnenud jargmised olulisemad
eksimused selguse vastu: d

1. Tarvitatakse sidrast sonade jérjekorda, mis vdimaldab
siduda iihtekuulumatuid sonu ja muudab seega lause motet. Et
sonade jarjekord iiksi voib otsustavalt muuta lause sisu, selgub
niiteks lauseist: Uks neist tegi korve. Uks tegi neist korve.

Ebadige sonade jérjekord on teisendanud jargmiste lausete
motet: :

Lapimaa muljeid votab kokku «Lapi maastik», kus kunstnik
maastiku taustal esitab kurbade silmadega vana lapi naise ja
viikese tidruku kujud. (Pro: Lapimaa muljeid votab kokku «Lapi
maastiks, kus kunstnik esitab vana, kurbade silmadega lapi naise
ja vdikese tiudruku kujud maastiku taustal.)

Psimlauses kannatab motte selgus sageli seetdttu, et korval-
lause ei ole iihendatud oma pohisonaga. Néiteks:

lirjest korgemale kerkiv pdike oli hajutanud udu, mis kuldas
puid, poosaid ja majade katuseid. (Pro: Jdrjest korgemale kerkiv
piike, mis kuldas puid, poosaid ja majade katuseid, oli hajutanud
udu). Nurgas on taariga tiinn, mis on kibe nagu ddadikas. (Pro:
Nurgas on tiinn taariga, mis on kibe nagu dddikas.)

Niisama segavalt mojub, kui omadussonaline tdiend on lahu-
tatud oma pohisonast. Niiteks: :

Peeter Arro vaatas tiihjaksjidnud Vello voodile. (Pro: Peeter
Arro vaatas Vello tiithjaksjdaanud voodile).

9 Laused esitatakse niisuguses iithenduses, mis annab vél-
jendusele teistsuguse tihenduse, kui mdeldud. Niiteid:

Sobakevitsi kehas ei ndi olevat hinge ja ta sarnaneb karuga.
E. Vilde ajalooline trioloogia, olles pikk ligikaudu poolteist tuhat
lehekiilge, nditas meile selgesti tolleaegsete talupoegade kurba
seisukorda.

3. Samaaegset tegevust viljendatakse eri aegades ja vastu-
pidi. Néiteid:

Kalevipoeg valis maoka, ta proovib paljusid, kuid kohast
enesele ei leidnud (pro: ...valis méoka, ta proovis paljusid...)..

Ema teab, et temagi oli olnud noor ja abi vajas (pro:...abi

vajanud). Koju joudes (pro: joudnud) asus ta kohe kartuleid
koorima.

4. Ei viljendata samu funktsioone kandvaid sonu samade
lausevahenditega. Néiteid:
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Ménikord kéndis éuel vanamees, kel oli hab.e aetud jd valgete
vurrudega (pro: valged vurrud). Mu séber on iseloomult tagasi-
hoidlik, riietus (pro: riietuselt) /ihtne.

5. Viljend esitatakse lauseliithendina. Niide:
Sellega rikkudes (pro: rikkus ta) kehtivaid eeeskirju.

6. Ei arvestata kirjavahemirkide olulist osa viljendi sisu sel-
guse suhtes. Niiteks:

Mééda teed tuli Mari korviga jalgu jirele vedades.

S6na korviga jirele tuleb siin asetada koma.
7. Asesdnu kasutatakse hoolimatult.
Esineb lauseid, kus ei ole selge, mille kohta asesdna Kkiib.
Niiteid:
Hennule meenus, kuidas Niing oli voimlejate grupi loomise
parast piike murdnud, ning talle tundus, et need mdngivad niiiid
kokku.

Eriti tihelepanelikuks muutus ta siis, kui isa vaim talle radagib,
et ta on miirgitatud.

Viimases lauses takistab lause motte selget edasiandmist eriti
see, et asesona Za all on esimesel puhul méeldud Hamletit, teisel
puhul aga Hamleti isa.

Ebaselguse pchjuseks on vahel ka see, et asesona ei iihildata
oma pohisonaga. Niiteid:

Palav armastus kodumaa vasty — neid iseloomujooni (pro:
seda iseloomujoont) %asvatab noukogude véim noortes.

Rahvalaulud peegeldavad selle lihiskonna elutingimusi, milles
ta (pro: nad) on fekkinud.

Sageli esinevaks iihildumisveaks on, et kogumdistele (rah-
vas, publik jt.) vastav asesdna asetatakse mitmusse. Niiteid:

Rahvas tunneb oma joudu. Iial ei lase nad (pro: ta) puhkeda
uuel séjal.

Viljenduse selgust takistab veel viis, kus lausershulist ase-
sona tarvitatakse lithendatult v5i see jdetakse hoopis dra. Tuleb
oelda: Meie oleme need, kes saavutasid sotsialistlikus véistluses
esikoha. (Mitte: Me olime need . voi: Olime need . . .)

8. Kasutatakse vormilt tihtelangevaid, kuid sisult erinevaid
sonu ithes ning samas lauses. Naéiteid:

Vapustatud Liisa asus iihte kloostrisse, mis asus Venemaa ithes
kaugemas nurgas,

Siis viskas keegi paberitiki maha ja iiles ei votnud keegi.
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Peale eespool kisitletud omaduste on peetud eeskujulikule
sonastusele iseloomulikuks liihidust, 6konoomsus t. Hea
teksti iiheks tunnuseks on, et selles ei leidu ainsatki sona, mis
pole tingimata vajalik.

Sageli esinevaks eksimuseks lithidusenoude vastu on 1) sona-
tiive liigne kordamine. Nditeid:

Koidula oli eestlaste iitheks armastatumaks luuletajaks Koidula
eluajal ja on ka niiid.

Ta vaikis ja ei lakanud kuulmast helisid, mis helisesid drna
helinaga.

Selle artikli tihtsus seisneb selles, et ta omab suurt tahtsust
vabadusevditluse ajaloos. :

Seesuguseid lauseid parandatakse korduva sonatitve drajat-
mise, asesonaga asendamise v0i lause uuesti sonastamisega lithen-
datud kujul. Nditeks voime &elda: fa vaikis ega lakanud kuulmast
Grnu helisid; sel artiklil on suur tahisus vabadusvoitluse ajaloos.

Eksimuseks liihidusendude vastu on ka 2) sama motte asjatu
kordamine kas siinoniiiimidega voi muul viisil. Néiteid:

Téna sain kirja ammuselt ja vanalt sobralt.
See on vaid ainult unistus.
Lohnav metsa-arcom nagu elustas teda.

Sageli kohtame 3) abisonade liigset kasutamist. Néiteks:

Sm. Aronsoni brigaad tahab ka ilejadnud t66 lopetada. Sama-
aegselt tiidetakse ka Kohtla kaevanduse tellimused. Ka nendest
on esimesed paarkiimmend juba valmis.

Uhed meeldivad opetliku sisu poolest, teised muusika poolest
(pro: Uhed meeldivad opetliku sisu, teised muusika poolest). Uhi-
selt valmistasid nad pélle valmis. Ta lahkus toolt ara.

Liigselt kasutatakse mdnikord ka 4) asesoOnu, nagu:

Olgu see ilm (pro: olgu ilm) vihmane voi kuiv, karjalaps pidi
alati viljas olema.

Sajud, need tahtsid (pro: sajud tahtsid) vilja vdljal hoopis
uputada.

See, kes kirjutas selle kontrolltéé, sellel ei olnud omandatud
see materjal. (Pro: See materjal ei olnud kontrolltéo kirjutajal
omandatud.)

Ménedki autorid harrastavad vahel tiihja sonadetege-
mist, fraasitsemist. Koolikirjandeis on see levinud eriti
sissejuhatavas osas téiesti tarbetu sonadetegemise ndol antud
teema kohta. Nii alustatakse niiteks teema «Huvitav padev oppe-
vaheajast» kisitlemist iihes kirjandis jargmiselt:

7*
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Méodunud on falvine koolivaheaeg, millest on meelde jaanud
palju huvitavat, sest peaaegu kogu vaheaeg méGdus huvitavalt.
Koik pdevad on ju isemoodi huvitavad ning tuleb otsustada, mis-
sugune pdev osutus huvitavamaks oppevaheajal, millest kirjutada.

Kergekéelist fraasitsemist, lobisemist tihjast-tdhjast leiame
kdige sagedamini kirja-vormi kasutamise puhul.

Esineb ka juhtumeid, kus okonoomsust taotledes satutakse
darmusse — liigsesse lihendamisse, mille all kannatahb véljen-
duse selgus. Niiteid:

Murdsime sealt mone oksa, kes kooli, kes viis koju. (Pro:
... kes kooli jaoks . . .)
Kiiiilikute liha mulle maitsev. (Puudub 6eldis.)

Lauseid 6konoomsuse huvides redigeerides satutakse lubama-
tusse liialdamisse ka neil juhtudel, kui asutakse likvideerima poee-
tilist kordust. Korduse rohked liigid on lausekujunditena, nagu
eespool nédgime, ilukirjandusliku stiili tdhtsamaid, ménikord isegi
koguni kandvamaid véljendusvahendeid (nditeks Juhan Liivi luu-
les).

Ehtsa sonastuse iiheks tingimuseks on veel loomulikkus.
Sageli esinevaks hiirivaks eksimuseks loomulikkuse vastu on:
1) kunstlik sonastus ja 2) ‘ebareaalsus, iihekiilgne, defektiivne
piltlikkus. Naiiteid:

Ka eestlaste sajandite-pikkune ajalugu on leidnud siilitamist
(pro: on sdilinud) rahvaloomingus.
Eriti ilusad on vikerkaarevirvilised vahtralehed.

Viimases lauses esineb kunstlik ilustamine.

Keel toukas suust vdlja hellitavaid sonu. (Toukas on sisuliselt
vastuolus hellitamisega, mille tottu antud pilt ei ole loomulik.)

Magadeski meenusid meile silme ette talve esimesed Il6bud.
(Siin on antud tdiesti ebareaalne pilt.)

Need nimed kuuluvad rajooni kolhooside eesrindlikumate liips-
jate raudvarasse. (Kunstlik piltlikkus.)

Taevas pusklesid pilvelambad ja Ohk helises nende kaelakel-
lade tilinast. (Viliselt efektne pilt, sisult aga tiiesti ebareaalne,
seega mottetus.)

Onn neisse liikkinud hurma. (Hurma likkimine ei ole mael-
dav.)

On pikkades taktides alati hidl. (Ei ole reaalne.)

Olime koos nagu kaks tilka vett. (Ei ole reaalselt véimalik.
Kiill sobiks aga 6elda: olime sarnased nagu kaks tilka vett.)

Eksimuseks loomulikkuse-ngude vastu on teksti sisuline rafi-
neeritus, peenutsemine, efekti taotlemine, mis on iseloomulik deka-
dentsile. Naide:
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See oli erakordne fantasm, hiiljatud ja kardetud soovulma kor-
dumatu kangastus, meeltes ammugi kindlad kontuurid kaotanud
iha. See oli tung leida kaaslast hingelise identsuse piiril . ..

Ebaloomulikkuse alla tuleb enamasti paigutada ka dekadent-
likust kirjandusest levinud sisult vastakate moistete iihendamine,
nagu: lendavad sead, valge pimedus, niiri teravmeelsus jts.

Ebaloomuliku piltlikkuse korval tuleb véltida veel liiga kulu-
nud piltlikkust, nagu: ajahammas soi, ajaratas veereb, looduse
stiles jts.

Eksimused loomulikkuse-noude vastu esinevad jarsul kujul
mitmesugustes liialdustes. Ebakiipsed autorid ei arvesta sageli
tegelikkust ja liialdavad {ihes voi teises suunas. Niéiteid:

Ootasin igatsedes nddre ja nddrivana, et 1. jaanuaril 1963. aas-
tal saaksin hdisates vastu véotta uut aastat uue 160 ja joupingu-
tustega. ;

Ema siida tilkus verd, kui lapsed kodunt lahkusid.

Liialdamine voib viljenduda ka iihekiilgses sonavalikus, mis
on eksimuseks loomuliku keele vastu. See nahtus esineb koige
rohkem voorsonade kuhjamisena, mis takistab teksti moistmist
ja on iihtlasi oluliseks eksimuseks selgusenoude vastu. Voorsonade
kuhjamisega kaasneb sageli ka nende véddrkasutamine. Naditeid:

Tema iimberpaigutamine uuele territooriumile ja fema kirjalik
informatsioon oma uutest ajutistest koordinaatidest andis kiillal-
daselt pohjust korrespondeerivaks materjaliks, ef vdlja selgitada
kaikvoimalikke polarisatsiooni juhtumeid ja vdltida igasugust
emantsipatsiooni vdimalust, kusjuures andmed oli vaja koguda
objektiivse vaatluse korras.

See imeliku ilmega mees oli nii flegmaatiliselt dkskoikse
ndoga, kuigi temale vaadales vOis kohe tunda eruditsiooni, mis
isoleeris koik muud puudujidgid.

Voorsonadega edvistamine muutub pahatihti teksti motte moo-
nutamiseks.

Hiirivalt mojuvad sénad ja véljendid, mis on kujutatud ajale
voi keskkonnale voorad. Neid nimetatakse anakronismi-
deks. Sageli mirkame tinapieva moistete iilekandmist mine-
viku sellistesse olukordadesse, kus neid iildse ei tuntud. Niiteid:

Tammaru perekonnas valitseb tdielik reaktsiooniline meeleolu.
(A. Kitzbergi «Libahundi» orjusaegse perekonna kohta.)

A. H. Tammsaare Juuditi kontosse langeb veel teisigi pahe-
sid.

Loomulikkuse-noude vastu eksimuseks tuleb pidada ka otsese
kone tarvitamist enesega piiratud vialjenduses. See tundub pea-
aegu niisama ebaloomulikuna nagu konelemine iseendaga. Néi-
teid:
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Ma motlesin: «Mis niidid kiill saabls
Kiisisin endalt: «Miks juhtus see saatuslik hilinemine?s

Teatavat tdhelepanu tuleb poorata ka stiili puhtusele.
Eksimuseks selle vastu on realistliku ja romantilise, konkreetse
ja abstraktse, tosise ja naljatava, piduliku ja argipdevase, poee-
tilise ja proosalise segipaiskamine tekstis. Niiteid:

Nautisime talvise metsa pithalikku vaikust. Akki lendasime
plirtsti selili... Tee lookles lumiste kuuskede vahel kaugusse.

Kuni tinapdevani on juba veetud kolhoosipsldudele 50 Ekoor-
mat sonnikut.

Viimases lauses kuuluvad sénad kuni tdnapdevani abstraktse
voi-piduliku stiili juurde ega sobi seetottu asjalikku teksti. Toime-
taja parandab Gigusega kirjasaatja sdirase lause asjalikuks,
konkreetseks, niiteks: Kuni 1. novembrini oli . . .

Stiili puhtuse ndue eeldab nende voorsonade viltimist, mille-
del on iildtarvitatavad omakeelsed vasted, samuti hoidumist liig-
seist *arhaismidest, neologismidest, dialektismidest, vulgarismi-
dest, lithendeist jms., mis eri-ilmeliste véljendusvahenditena tee-
vad teksti ebaiihtlaseks ning on eksimuseks selguse- ja loomu-
likkusendude vastu. :

Eeskujulik sdnastus eeldab iihtlasi heakola taotle-
mist ja monotoonsuse vialtimist. Monotoonseks
voib muutuda tekst siis, kui autor kasutab aina iihesugust lauses-
tust voi asjatuid kordusi. Tavaliseks eksimuseks heakdla vastu
on samalaadiliste kaashiilikute, paljude lithikeste voi pikkade
sonade héiriv kuhjumine jms. Eksimused heakdla vastu ilmnevad
koige selgemalt teksti valjusti lugemisel. Heakdla taotlus ej tohi
aga kunagi muutuda omaette eesmargiks.

Eksimustesse keelestiilj pohinduete vastu ei tohi iikskdikselt
suhtuda juba sellepirast, et iga stiiliviga kas moonutab viljendi
motet voi on vdhemalt oluliseks takistuseks selle mojulepdasus.
Suurimaid eeskujusid motete oige sonastuse taotlemises on olnud
V. 1. Lenin, kelle teoseist ja redaktsioonilisest tegevusest voime
selle kohta leida rohkesti suurepdraseid niiteid. Parandades pro-
letaarsete viljaannete kaastodliste tekste, hoolitses Lenin range
iarjekindlusega, et ebatéipse sonastuse kaudu ej levitataks eks-
likke, seega ka kahjulikke motteid ja et teksti iga sona oleks luge-
jaile selgesti arusaadav. Vihemtuntud sonadele pidas Lenin vaja-
likuks lisada seietused. Nii alustas {a artiklit «Kaks utoopiat»
jdrgmiselt:

«Utoopia on kreekakeelne sona: «us tdhendab kreeka keeles
«ei», «topos» — kohta. Utoopia on koht, mida pole olemas, on
fantaasia, véljaméeldis, muinasjutt.s !

Vo L. Letiin, Teosed, 18. koide, 1k. 325.
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Lenin pooras tdhelepanu ka asjaolule, et sageli tarvitatakse
«voorsonu ilma vajaduseta» !, et see on tosiseks poliitilise ise-
loomuga puuduseks, mis tokestab partei moju rahvahulkadele.
Muidugi ei tule sellest jéreldada iildtuntud rahvusvaheliste
sonade (nagu: sotsialism, kommunism, materialism, kongress,
traktor, ekskavaator jpt.) viltimise vajadust.

1 V. I. Lenin, Teosed, 30. koide, lk. 272.



III. VARSIOPETUS.
1. SIDUMATA JA SEOTUD KONE.

Iukirjandusliku- teksti kaheks traditsiooniliseks esitamisviisiks
on seotud ja sidumata kone. Kummalgi on oma eri
véljendusvoimalused, oma spetsiaalne iseloom, mida tuleb arves-
tada. Seotud konet kutsutakse poeesiaks ehk luuleks, sidumata
konet ilukirjanduslikuks proosaks. (See on proosa moiste
selle kitsamas tdhenduses.!)

Proosat iseloomustab sdnade ja lausete selline vaba esitamis-
Viis, nagu on omane kénekeelele. Seotud kone on arenenud lau-
lust. Seetdttu on seotud konele. iseloomulik sénade riitmiline
thendamine. Riitmi aluseks® on samasuguste voi sarnaste
nahtuste (hailte, liigutuste jne.) korrapidrane vaheldumine. Seo-
tud kone riitmi pohitegureiks on silpide pikkuse, silpide hulga ja
rohutousude ning rohulanguste korrapirane vaheldumine. Riitmi
saame ka iihetaoliste lausete vgi lauseliikmete kunstilisest kor-
damisest (nn. siintaktilise riitmi). Riitmiga liituvad seotud kone
iseloomulike tunnustena vaga sageli veel riim ja viline esitamis-
vorm (vdrsside ja salmide niol).

Riitmi tajumine on olnud inimesele omane juba ammustest
aegadest. Juba kauges minevikus on kogetud, et riitmiline laul
kergendab t66d ja aitab tunduvalt kaasa raskuste iiletamisel, et
riitm aitab inimesi kollektiiviks iihendada ja sellega joudu mitme-
kordseks kasvatada. Jou kollektiivsel rakendamisel hakati t66
juures harrastama riitmilisi hiifiatusi. See olj joupingutuste iihen-
damise vahendiks. Arenesid vélja riitmistatud t66-, soja- jt. lau-
lud, mida kanti ette riitmiliste kehaliigiituste saatel tood tehes,
tantsides jne. g

Riitmi suure emotsionaalse moju tottu kujunes see oluliseks
viljendusvahendiks kdigepealt rahva suulises ja siis ka kirjali-
kus loomingus. Antiikajal peeti voimalikuks anda sonakunsti
kaudu suuri elamusi voi tihtsaid pidulikke siindmusi edasi ainult
seotud kones.

! Proosa alla spna laiemas tihenduses kuuluvad k&ik sidumata kones
esinevad teosed.
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Pohiliselt on jadnud kuni tdnapdevani kehtima pohimote, et
eriti tundepdrast, emotsionaalset sisu antakse edasi riitmiliselt
organiseeritud keeles. Selle konkreetseks toendiks on asjaolu, et
litiriliste teoste rohuv enamik on kirjutatud virssides. Riitmilise
teksti hindamist ndeme sellestki, et paljude kirjanike, nagu
Shakespeare’i, Puskini, Kreutzwaldi jt. parimad teosed on loodud
seotud kones. .

Riitmi rohutamine siinnib ettekandes subjektiivselt ja tunde-
piraselt. Ritmi on voimalik tajuda nii lugedes kui ka kuuldes.
Teataval miiral voib korrapédrane riitm olla omane ka proosale.
Riitmistatud proosat esineb sageli néiteks Fr. Tuglase varase-
mais teoseis, nagu «Meri», «Kolgata teel» jt., mis esindavad iile-
minekut proosalt poeesiale.

Luule riitmistamise alused on vaga mitmekesised. Teatava
rahva virsiloomingu riitmiehitus s6ltub oluliselt vastava keele
foneetilisest siisteemist. Luulekeele riitmi iildine alus on kindlaks
mairatud aga juba kauge mineviku rahvaluules ja jddnud piisima
tinaseni. Selliseks iildiseks aluseks on riitmilise kone jaotamine
kindlaiks moodetavaiks 1oigeteks, mida kutsume varssideks.
Virss on seotud kdone ritmiline ihik, mis moodustab luule-
tuse rea.

Riitmilise kone jaotamine vérssideks toimub kindla seadus-
pirasusega ja erineb kone grammatilisest jaotamisest. Varsid ei
iihti kaugeltki alati siintaksi iiksuste — lausetega. Usna sageli
moodustavad alles mitu vérssi koos iihe lause. Esineb koguni
juhtumeid, kus lause ei l6pe salmiga, vaid ldheb iile teise salmi.
Kuid teiselt poolt vdib iiks varss sisaldada kaks voi enamgi lau-
set. Néide:

Kiisin: «Kogu elamise oled toonud siia.
On see koduks? Voi ei taha jalga maale viia?»

«Kodu ... On, — ja pole siiski, kuidas seda votta.
Saksad poletasid maja. Naine suri. Sotta

Punavikke liksid pojad. Jumal kaks neid andis
minule. Niiid kuulsin: vanem langes Luki kandis». :
@25

Juhan Liivil on kolmesalmiline luuletus «Kui tume veel kauaks
ka sinu maa», mis koosneb iihestainsast lausest.

Virsi kujundamise pohialuseks on riitm.

Eri keeltes voib riitmi aluseks olla ajahulk, mis kulub silbi
haildamiseks, silpide arv virsis, rohuliste ja* rohutute silpide
vaheldumine, rohkude ja pauside jarjestus jne, olenedes antud
keele ehitusest. Riitmi reeglipdrasuse virsis kindlustab vadrsi-
moot ehk meetrum.: Virsimoodu all motleme riitmi pohi-
tegurite — silpide hulga, vildete, rohutousude ja -languste sils-
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teemikindlat rakendamist. Riitmi elementide erinevusest eri keel-
tes on tingitud mitmesuguste eri virsisiisteemide olemasolu. Tut-
vume pohijoontes tdhtsamatega.

2. VARSISUSTEEMID.

Véttes varsiméodu aluseks kolm tahtsamat elementi — vi1-
tedl ralud silpide arv —, on eri keeltes kujunenud
vastavalt sellele jirgmised vérsisiisteemid:

1) vilteline ehk kvantiteeriv siisteem (aluseks silpide vilte-
line vaheldumine);

2) silbiline ehk siillaabiline siisteem (aluseks silpide arvu
reeglipdrasus virsis); T :

3) silbilis-rohuline ehk siillabo-tooniline siisteem (aluseks kor-
raga silpide arv ja rohkude paiknemine);

4) rohuline ehk aktsentueeriv siisteem (aluseks reeglipirane
rohuvaheldus, hoolimata silpide arvust).

Teatavasti loodi antiikkirjanduse suured saavutused enamasti
vérsivormis. Kreeka antiikses luules kujunes vilja kindel virsi-
ehitus, mille aluseks on vialteline ehk kvantiteeriv
stisteem. Nii kreeka kui ka ladina keeles esinevad silbid pika-
voi lihiviltelistena. Seetdttu saj antiikses luules vérsi riitmi iihi-
kuks ajahulk, mis kulub silbj hddldamiseks. Virsi riitmi pohiele-
mendiks on antiikses virsis mora, s.o. aeg, mis kulub liihi-
kese silbi hddldamiseks. Pika silbi hddldamiseks kulub kaks
morat.

Pikkade ja lithikeste silpide korrapérast rakendamist antiikses
varsis hakati kutsuma virsimg 0duks (skeemis margime
pikka silpi —, liihikest -). Niisugune pikkade ja liihikeste silpide
ihend, mis virssides reeglipédraselt kordub ja mis tingib virsi
sisemise riitmi, sai nimetuseks v 3 rsijalg. Teiste rahvaste
luulesse on aktiikne virsimaot ja vérsijalad enamasti iile vgetud
nii, et pikkade ja liihikeste silpide vaheldust asendab rshuliste ja
rohutute (ehk norgarohuliste) silpide vaheldus. (Skeem: réhu-
line /, rohutu _).

Antiikne vilteline siisteem tunneb ligikaudu kolmkiimmend
erisugust virsijalga. Teatav hulk neist etendab hiljem suurt osa
teiste rahvaste virsiehituse arenemises, muuhulgas ka eesti ja
vene varsiehituse kujunemises. Viltelise ehk meetrilise siisteemi
tahtsamaid varsijalgu on:

Kahemoralised:

Pilirrihh — varsijalg, mis koosneb kahest lithikesest silbist.
Skeem: __ Ndit.: ma ju [tulen] ema, vanu.

Kolmemoralised:

Trohheus — vdrsijalg, mis koosneb iihest pikast ja iihest
lihikesest silbist. Skeem: - —- Nait.: 6htu, kokku, kanda.
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Jamb — virsijalg, kus pikale silbile eelneb lithike. Skeem:
_ — Nait.: ju siin, poeem, [kiri] emalt, {jai vanaks.

Neljamoralised:

Daktiil — virsijalg, kus pikale silbile jdrgneb kaks liihi-

kest. Skeem: — __. Nait.: kgkkgda, vé_itmine, hg_ituma.
Anapest — virsijalg, kus pikale silbile eelneb kaks liihi-

kest. Skeem: __ —. Nait.: tglgrﬁt, hgledg_id, sddemeid.

Amiibrahh — virsijalg, kus pikk silp on kahe lithikese
vahel. Skeem: _ — _. Niit.: sireeni, vanasti, alusta [toad].

~ — e

= Spondeus — virsijalg, mis koosneb kahest pikast silbist.
Skeem: — —. Nidit.: krzlljpme_gs, va_esiid, _E)_ilsg_id.

Peale selle esineb veel viiemoralisi vérsijalgu (esimene
o NI - teine peoon: _— __; kolmas peoorn:

AU el S S e D amET o

Morade vastavus virsijalas tingis rangelt kindla riitmi ja
andis iihtlasi riittmivahelduse voimaluse sel teel, et iiks varsijalg
voidi asendada teisega, kus morade arv oli samasugune. Nii vois
nait. daktilit (—__) voi anapesti (__—) asendada spondeu-
sega (— —), kuna need vérsijalad sisaldavad neli morat, seega
vordse ajaiihiku. :

Virsijalgade arv ja koosseis tingis antiikses luules tema
virsiehituse. Koige tuntum vdga mitmekesiseist antiikseist vars-
sidest on heksameeter ehk kuusjalg, milles on kirjuta-
tud Homerose «Ilias», «Odiisseia» ja teised antiikkreeka ja -rooma
suured eepilise luule teosed. ;

Heksameeter on kuuejalaline vérss, milles neli esimest
virsijalga on daktiilid voi spondeused, viies tavaliselt daktiil,
kuues virsijalg spondeus voi trohheus. &

Et ka eesti keeles on olemas viltevaheldus, siis on tehtud
katseid rakendada antiikset viltelist vérsisiisteemi vastavalt ka
cestikeelseis heksameetreis, eriti Homerose eeposte uuemais tol-
keis. Néiteks:

Se_al tuli / j%ksuga /V_Elstll tg /_qndide/kgllane/ kﬁlsa.
(U. Masing.) -
N@_d iihg/a_ggsElt / k@k oma / ho_ostele f p_i_itsg ngd / qusivd,
kurjalt / ka_rggsid / neile ja / ohjega | digasid / takka.
(A. Annist.)
Eesti virsiehituse iildise traditsiooni kohaselt esineb meil
aga tavaliselt heksameetreis pika- ja liihivélteliste silpide vahel-
duse asemel rohuliste ja rohutute silpide ehk rohutousude ja

rohulanguste vaheldus. Seejuures on viis esimest virsijalga
tavaliselt daktiilid, kuues vérsijalg trohheus.
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Heksameetreis ja teistes pikemais virssides kasutatakse riit-
mi esiletdstmiseks tsesuuri, s. o, Pausi, mis liigendab virsj
kaheks enam-vihem vordseks poolvirsiks. Heksameetreis esineb
tsesuur tavaliselt kolmandas varsijalas kas pika silbi jérel (sel
puhul kutsutakse meestsesuuriks) vai péarast daktiili esi-
mest lihikest silpj (sel korral nimetatakse n 2 istsesuurik S).
Rangelt kindlaks ei ole tsesuuri asukoht kujunenud. Antiikses
heksameetris esineb vahel ka kaks tsesuuri — iiks teises, teine
neljandas vérsijalas. Reegliks on, et tsesuur ei tohi sdna pooleks
jagada. Tsesuurj mérgiks on //.

Jérgnevais heksameetreis esineb tsesuur 1) kolmanda varsi-
jala pika silbi, 2) kolmanda vérsijala teise, rohutu silbj jérel:

N@de ngd / vgitlesid s I'If.l;ﬁd /] kova / la_e]istg / Igevade /
timber /.
(«Ilias».)
Milline / saatus mis / juhus // mis ammune / igatsus / kauge.
LR i et fai BT Vit S O L
(J. S-te.)

Viltelise siisteemj rakendamine eestikeelseis heksameetrejs
on alles vilja kujunemas.

Heksameetriga koos esineb antiikluules sageli pentamee-
ter. See koosneb kahest vordsest poolvirsist, millest kumbki
moodustub kahest ‘daktiiljst (voi_spondeusest esimeses poolvér-

Sis) ja Iopeb iihe pika silbiga. Poolvirsside keskel on tsesuur.
Skeem:

ol Sha e o PR

Heksameeter koos pentameetriga moodustab vérsipaari, mida
kutsutakse antiikse traditsiooni kohaselt e] e egiliseks dis-
tihhoniks. Ka seda‘ meetrumit rakenda(jes kasutatakse eesti

Kiipressi / iiksiku / latva /] vaid | kaugete / mégede / tagant
JReohin Bip i / I Clyon s g N gl

PR
paike veel / riputab / verd /I — véirikat / mélestust / sest.
Jo e e fi = / Rt s /

(J. S-te.)

Heksameetrit ja pentameetrit kasutatakse ténapéeval viga
piiratult, peamiselt pidulikumaid siindmus;j edasi andes. Neijl
varsimootudel on aga suur ajalooline tdhtsus, sest nad olid ees-
kujuks teiste virsimostude kujundamisel. Antiiksete luuleteoste
omapéra tundmadppimisel on paratamatult vaja neid meetrumeid
tunda. Varasemal antiikajal kanti laulikute (aoidide) poolt nijj
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heksameetrilisi  kui ka pentameetrilisi virsse ette muusika saa-
tel. Hilisemal ajal kaotas vdrss oma otsese seose muusikaga.

Vilteline siisteem esineb pohiliselt ka eesti regivdrssides.

Siillaabilises ehk silbilises siisteemis on
riitmi aluseks vordne silpide arv virssides. Seda siisteemi kasu-
tatakse eriti keeltes, kus sonarohud on alati kindlatel kohtadel,
nagu tSehhi keeles, kus -5hk: on esimesel silbil, prantsuse keeles,
kus rohk on viimasel silbil, ja poola keeles, kus rohk on eelvii-
masel silbil. Siillaabilist siisteemi kasutades madratakse kindlaks
silpide arvy virsis, sisemine riitm vérsis jidb enam-vdhem vabaks.
Ka eesti keeles ei puudu silbilise virsisiisteemi rakendamise vo0i-
malused, sest sonarohul on siingi kindel koht. Seda vérsisis-
teemi on aga meil seni piiiitud kasutada peamiselt prantsuse
klassitsistliku védrssloomingu tolkimisel. Selle tuntumat vérsi-
mootu — aleksandriini (12-silbiline varss, mille rohuli-
sele kuuendale silbile jdrgneb tsesuur) on niiteks siillaabiliselt
rakendatud Moliére’i komoodia «Naiste kool tolkes (A. Sanga
poolt). :

Teatavasti algas eestikeelne ilmalik luule aleksandriini raken-
damise katsega (1637. a. kirjutatud Reiner Brocmanni pulma-
laulus «Opitzi poeetikareeglite jargi loodud eestikeelne laul alek-
sandriinis»). Kuid tegelikult - kuulub luuletus silbilis-rohulisse
siisteemi, koosnedes kuuejalalistest jambidest tsesuuriga kuuenda
silbi jdrel. Siitpeale esinevad aleksandriini rakendamise katsed
cesti luules mitte silbilise, vaid silbilis-rohulise jambi ndol.

Siillabo-tooniline ehk silbilisrohuline siis-
teem rajaneb jérjekindlalt labiviidud rohuvaheldusel. Riimiga
seotud vidrssides on silpide arv vdordne. Roh-
kiide vahed — intervallid — sisaldavad (kui ei kasutata -
segameetrumit) alati vordse silpide arvu. Rohuvaheldust raken-
dades voivad sonad saada vastavalt virsimoodule lisarhkusid.
Virsi hddldamist védrsimoodu rohkude jérgi, mis ei lange ithte
sonarohkudega, kutsutakse s kandeerimiseks.

Eesti kunstluule virsi aluseks kujunes vérsiehituse suhtes
koigepealt silbilis-rohuline siisteem. Selle korval on hakatud hil-
jem kasutama ka rohulist siisteemi.

Niiteid silbilis-rohulise siisteemi kasutamisest:

Kus on kurepaaril kodu, (8 silpi)
IR A IO T e

murakaile peenramaad, (7 silpi)
e % / o /

mooda laukalisi radu (8 silpi)

P e [y i
ldeb kolhoosi soobrigaad. (7 silpi)
B3 A Sty s R

/
(D. V)
109



Kes neid teab, kuis koik see algas,
Jsioe / Vo s T Sh X

peiu vaikib, neiu salgab.
bt e T e i
Juhtus, mis peab juhtuma:
e tloes / i Frined.
ldki pulmi pidama.
RS W

(J. Sm.)

Prantsuse kirjanduse siillaabilist aleksandriini on meil tolgi-
tud enamasti silbilis-rohuliselt 12—13-silbilise jambilise véarsina,
mille rohulisele kuuendale silbile jargneb tsesuur. Niide prant-
suse klassitsistliku tragéédia «Cids t6lke vérsist:

Kui solvab auvdirt mees // siis on veel enam habi.

R e e s 7 / AN L s

Algupidrases eesti luuleloomingus esineb iiksikuid katseid
aleksandriini kasutamiseks silbilis-rohulise jambina (G. Suits
«Ohvrisuits», J. Siitiste «Gruusialey).

Vene luules hakkas silbilis-rohulist stisteemi kasutama V. Tre-
diakovski, seda arendas edasi ja kasutas M. Lomonossov, luues
juba kindla traditsiooni. V. ‘Majakovski kasutas silbilis-rohulise
siisteemi kérval enamasti rohulist. Vene luule pohilisteks virsi-
jalgadeks on trohheus, jamb, daktiil, amfibrahh, anapest.

Rohuline ehk aktsentueeriv (kasutatud ka too -
niline) virsisiisteem rajaneb loomulike sénarghkude enam-
vahem iihtlasel esinemisel, kusjuures ei nouta silpide arvu vord-
sust riimiga seotud virssides. Ka intervallid ei sisalda alati
vordset silpide arvu. Seetdttu ei saa selle siisteemi virsse skan-
deerida. Rohulises siisteemis taotletakse riitmi iihtsust sellega, et
riimitud védrssides voi kogu luuletuses esineks enamasti vordsel
arvul riitmi réhkusid. '

Nait..

Oh sébrad, ei lase ma 6e1da,
et oleks nii haige ma.
Ja ét ma térve OSleks —

ma séda ei fitlegi ka.
(J-L.)

Igas virsis on vordne arv (3) riitmi réhke, silpide arv on
aga ebavordne: 9, 7, 7, 8.

Loomulike sénarchkude juhtiv osa rohulises siisteemis annab
enamasti joulise ning meeldiva riitmi.

Rohuline virsisiisteem hakkas eesti luules juurduma 19. sa-
jandi 16pul.
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3. EESTI KUNSTLUULE VARSIMOODU ERIJOONL

Eesti kunstluule virsimoodus arvestatakse tavaliselt sona-
rohkusid ja silpide arvu. Véimalik on arvestada lisaks ka sil-
pide valtelist vaheldust, mis annab uusi voimalusi
Juule riitmi moju mitmekesistamiseks ja siivendamiseks. Ses suh-
tes on kunstluulele eeskujuks regivarss.

Et eesti keeles pearohk asub sona esimesel silbil, siis on eesti
luulele omased nn. langevad (rohuliselt rohutule iileminevad)
virsijalad. Seetottu on meil pohilisteks virsijalgadeks trohheus
ja daktiil. :

Niit.: :

Suure / .tiiki / sooja / leiba ...
S R St i T e | o

(J. L)

Esikohal trohheilises varsis on kahesilbilised sonad.
Naide daktiili kohta:

Midagi / helendab, / helgib ja / tuikab
L i [Re e

kaugete / kinkude / takka .
R N
' (V.R)

Virssi, kus viimane vérsijalg on antud ithe voi kahe silbi
vorra liihemana, nimetatakse katalektiliseks virsiks (vt.
toodud néidet).

Jambiline vérss on eesti luules asendatav trohheilisega, mille
ees on iihesilbiline eeltakt enk anakruus. Seetottu voime
selliseid virsse tinglikult jaotada trohheilisteks viérsijalgadeks:

Kraps! / iile / ldve / olin | nagu / kera
Ve et

ja / juba / jooksin / kiilmas | siigis/vees ...
i THES ke )
(J. Sm.)

Et jambi kasutamine eesti luules eeldab tavaliselt vérsi algu-
ses iihesilbilist sona (anakruusi), siis on see monelgi puhul tin-
ginud sisult vihepohjendatud iihesilbiliste sonade kasutamist
virsside alguses. Need nn. tditesonad kahjustavad, nagu iga
liigne element, vérsside sisukust ja moju. Uksikuil juhtudel,
nait. liit- ja voorsonades (kuldkihar, poeem) voib esineda rohuta
esimene silp, mis annab soodsa, kuid piiratud voimaluse jambi-
lise vérsi alustamiseks.

Ménel puhul jddb kahesilbiline sona virsi alguses tugeva
rohuta. Sellist kahesilbilist eeltakti nimetatakse baasiks.

Jalad / heljuvad, / kenasti / kiiguvad / ké}ed.
i Lebde sk i e et
(J. Bergmann.)
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Sinna / véljade / vahele / tahab mu / hing
S bt e et e o

kevad/pdike mind / minema / sunnib.
e ¥ R Vs b
(E:N.)

Juba / jirikuu / tujukais / ilmades
oli / aimata / kevade / algust.
(J. Sm.)

Selliseid virsse on véimalik jaotada anapestilisteks virsi-
jalgadeks.

Amfibrahhilist virssi on eesti luules kasutatud daktiililise
vérsi ndol, mille ette on asetatud anakruus. Niit.:

Koik / helendab, / virvendab. / Lumekest / vaob,
s e S A PR f
nii / palju on / siravat / lund.
¥ o sl /
4. Sm.)

Riitmi méjulepdisu hairib, kui varsijala languses kasutatakse
pikki rohulisi silpe.

Nagu mirgitud, annab silpide viltelise vahelduse olemas-
olu eesti keeles sobiva voimaluse ka viltelise vérsisiisteemi ra-
kendamiseks eesti kunstluules.

4. EESTI RAHVALAULU VARSS.

Eesti vana, nn. regivérsiline rahvalaul on loodud kvantitee-
riva vérsisiisteemi alusel. Selle pohiline vérsimoot — 4-jalaline
trohheus — rajaneb pikema- ja lithemavilteliste silpide vahel-
dusel, kusjuures esimesed on sageli iihtlasi rohulised (pea- voi
kaasrohulised), teised rohutud. Niiteid:

Laske / marti / tuppa / tulla.
s RS - R - Ve B 2

Kuku / vastu / kuuse / metsa.
Alopi * st e b el oo

Et eesti regivirsi varsimoodu pohiliseks aluseks on silpide
pikkus (kvantiteet), on kujunenud iildiselt reegliks: virsijala
tousus ei esine lithikest pearohulist ja virsijala languses pikka
pearohulist silpi, vilja arvatud tihesilbilised ‘sonad.

Selle, nn. kvantij teediree gli rakendamine on andnud
meie regivirsile erilise kélavuse ning meloodilisuse.

Et on raske silpide viltelist pikkust eraldada, eriti aga kunst-
luule aktsentueeriva meetrumi mojul, on véltevaheldus hakanud
aja jooksul kaduma ning trohheiline meetrum file minema iiks-
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nes rohuvahelduse alusele (aktsentueerivaks meetrumiks). Ainu-
iiksi rohuvaheldust kohtame koige rohkem esimeses vérsijalas,
aga see esineb ka jargnevais varsijalgades, kus rohuline silp
on lithike.
Naiteid:
Ole / hoolas / hommi/kulla
s

Vana/nagi / vait saad / olla
(s g 2
" Teise | piisa / 6lut / saanud
[~
Viru / naised / veere/tasid
o

Oleks / minu / ole/mine
P o il

Viimases virsis puudub véltevaheldus taielikult.

Usna sageli kohtame regivirsis trohheuste vaheldumist dak-
tiilitega, millega vérsi silpide arv voib tousta kuni kiimneni
(néiteks: Kui mina | teaksin, / mis mina | teeksin). Daktiilite

e bint i e B ot RS

esinemise tottu on vérsi meetrumit kutsutud ka daktiilotrohhei-
liseks. Kuid arvestades, et kolmesilbilised, daktiililised varsija-
lad voivad tihti alistuda trohheilisele rohu-, samuti vélte- ehk
kvantiteedivaheldusele ja kantakse monelgi puhul ette skandee-
rivalt, jadb regivdrsi meetrum pohiliselt trohheiliseks. Naiteks:

Na_lisgd 7 tgtg{/vgd Ea/ggtg /

Vastavalt konetaktile jaguneb virss sageli kaheks pool-
virsiks ehk dipoodiks. Néiteks:

Touse / naine // liipsa / lehma
Kui mina / teaksin // mis mina | teeksin

Viimane viérsijalg ei ole kunagi poolik, vérss ei 1ope kunagi
iihesilbilise sonaga. Regivarsi isearasusteks on veel, et 1) esi-
mest virsijalga tdidetakse peaaegu vabalt: kahe silbi asemel
voib selles esineda kuni neli lithikest silpi, samuti voib siin vér-
sijala languses olla isegi pikk peardhuline silp, naiteks:

Uhe pani / kuuksi kullendama

o= T .

[sa toob / pérja Pirnumaalta

e =
92) regivirsi virsijalgu voib tiita monikord iiheainsa pika vo-
kaali voi diftongiga silp, néditeks:

Too / kirves, / raiu / kiike
kai / kiige / korge'/elle

Tegi / kuu, / tegi / Kaksi
Rinnalt / veeres / vo0 / legi
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Regivirsside esitusviisiks on olnud laulmine, nn. leeluta-
mine, mis toimus enamasti loomuliku lauseriitmi alusel (ainult
sonarohke rohutades), aga mane lauliku poolt ka skandeerivalt,
nagu:

Maullu j6in mure karika.
Keés toob muldajé o6lita.

Regivirsse kutsutakse ka a]griimilis.teks rahva-
lauludeks. A] griim on alliteratsioonj ja assonantsi koos-
esinemine virsi mitmes sonas. Lppriimi esineb regivérssides
ainult harva ning juhuslikult.

Vanast rahvalatlust erineh uus ehk riimiline rahvalaul,
mis on tekkinud hilisemal ajal, kunstluule eeskujul, ja mille ise-
loomulikumaid vormitunnuseid on 16ppriimi esinemine ning vars-
side rithmitumine salmideks.

5. RIIM.

Riim on ilukirjanduslik véljendusvahend, mis seisneb sar-
nasekolaliste sénade kunstikavatsuslikus kordamises. Niiteks:

Mahladest paisuvad pungad puul,
pehmeq, soojad ja rosked.
Mahedalt puhub l6unq tuul,

- ofsekui silitaks paske.

(J. K.

Mu meeltes on talve t q evad,
lais pehmeid lumerditsakuid.
Ta suve valged pilvelaevad
kesk avarusi ddretuid.

(J. Sm.)

Eesti luules algab hiilikuline kokkukéla riimivais sonades
tavalise.l_t'_ pea- voi kaasrdhulise silbi vokaglist. Riimi kunstiline

tuksuvad, mis miirinal maltsarannale vaovad ja siis jille kao-
vad kui vdgi, mis taganeb vaenlase eest, voi podrakari liip
poleva padriku seest!

€ o

114



Seega ei ole oige kisitada riimi ainult sonade voi hailikute
kokkukolana vérsside 16pus, nagu sageli on defineeritud. Viima-
sel puhul on arvestatud ainult koige sagedamini esinevaid juh-
tumeid, kus riim vétab enda alla virsi 1opu, alates kokkukola
viimase sona pea- vdi kaasrohulise silbi vokaalist. Sellist riimi
kutsume 16 ppriimiks. Uksikuil juhtudel esinevad riimid ka
virsside sees voi alguses. Neid kutsutakse vastavalt sise- ja
algusriimideks.

Naiteid:

Kui laps su siille heita, pet ta tahaks pad.
: (G Se)

Kes neid teab, kuis koik see algas,
peiu vaikib, neiu salgab.
- (3. .Sm)
.. ilmu imelikke
nad loonud, kuid siis heitlikud need joud
ka toonud tusapievi varsti pikki
GeS)

Et riim on kunstikavatsuslik viljendusvahend, ei saa tekstis
juhuslikult esinevaid sarnasekolalisi sonu pidada riimideks.

Riimi moju rajaneb peamiselt kokkukola sugestiivsusel. Sel-
lisena on riim eriti luule oluliseks elemendiks. Ta on kdlakujun-
dite korval peamiseks luule sugestiivse eufoonia kindlustajaks.

Riime jaotame kahte pohiriihma — téis- ja irdriimideks. Tdie-
liku hailikulise kokkukdla puhul, alates pearohulise silbi vokaa-
list (puul : tuul, kivist : rivist), kutsume riimi taisriimiks,
osalise kokkukdla puhul (kus osa hadlikuid niidelda «irdub»)
irdriimiks (sona : kola, pihib : riisib). Taisriime kutsu-
takse ka puhtaiks riimideks. Irdriim on iildiselt seda
mojukam, mida suurem on hailikuline iihtesattuvus, haélikuline
heakola, sonoorsus.

Riimil on rida alaliike. Taisriimi alaliigiks on homoniiim-
riim, mille moodustavad kolaliselt tdiesti samad, sisult aga
erineva tihendusega sonad, nagu:

Ja rannale lobusalt laineid (01,
tuuled riivasid vainu ja lahti.
Mai tuli, mai vditis ja pdikese toi,
tegi siidamed suvele lahti.

(J. Sm.)

Absoluutse kolasarnasuse ja iihtlasi tihenduse téieliku erine-
vuse tottu on homoniiiimriimid mojukad.

Kui aga riimitakse sonu, mis kolasarnasuse juures tdhendu-
selt ei erine, siis on tegemist iden triimiga, nditeks:
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Nidd kustub ehaq Tuuletu ori dhtu.
~Ja taevas laskub, pehme, tumeney.
Ja sellel rukki Oitsemise ohtul
nad kahekesi [iksid polluteed.

(J. Sm.)

Irdriimidest on silmapaistvamad assonants- ja konsonants-
riimid. Assonant Ssriimideks kutsume niisuguseid ird-
riime, kus aluseks on pearohulise silbi vokaalide kokkukala,
jargnevad konsonandid aga erinevad, niiteks: loog : hood:; kaal -
saar, konsonantsrj imideks kutsume niisuguseid ird-
riime, kus pearghulise silbi vokaalid erinevad, konsonandid aga
on hdilikulises kokkukdlas, néiteks: lipp : lapp : rinda : randq.

Irdriime, kus on hailikute taielik kokkukéla kunj viimase eri-
neva hdéalikuni, on hakatud kutsuma ¢y giriimideks, naj-
teks: saal - saar; vares : varem.

Irdriimide hulka kuuluvad ka niisugused riimid, kus esineb
hdilikute vilte]ist erinevust, kuigj triikipildis ndeme tije-
likku tihtelangust, najteks: (korges) taevas; (selles) wvaevaqs.
Niisamuti on palataliseeritud ja palataliseerimata héilikutega,
néiteks: (vaikne) fund: (sajab) lund.

Et kaasrohk on eesti keeles suhteliselt tugev, on ka kaasrohu-
liste sonaosade. kunstikavatsuslik kordamine kaasrg hulise

dena omas liigis. Neil juhtudel, kuj kaasréhuliste sonaosade -
hddlikute kokkukgla ei-ole tiielik (nditeks: kahekes; - endamisi),
jdéb riimimulje norgaks.

Eriliseks majukaks riimiliigiks on Liifriimid, mis koos-
nevad mitmest riimjvast sonast. Liitriime kasutas eestj luules
juba Koidula, niiteks: too mind:roolind:soopind. Siia kuulu-
vad ke} kahekordsed riimid (topeltriimid), nagu: aida peal : sqi

Riimi muljet vaib tunduvalt tugevdada eelnevate sonade tea-
tav samakéla, niiteks: vdrskeis heintes : viryi seintes.

Sageli kohtame luules riimimata varsse, mis esinevad osa-
liselt voi kogu teose ulatuses. Neid kutsutakse valgeiks
vidrssideks ehk b]ankvz‘irssideks. Blankvirsid on
eriti iseloomulikud vabavirsile ja dramaatilistele ning teistele
kon,e-ettekandelistele teostele, Riimimata vérssides on kirjutatud
nditeks D. Vaarandj «Hiro$ima lendur», L. Andre «Homse laua
taga» jt. Blankvirsse on kasutanud ohtrast Shakespeare oma
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draamaloomingus. Kunstiliselt korgel tasemel esineb blankvirss
A. Pugkini «Boriss Godunovis», N. Nekrassovi poeemis «Kellel on
Venemaal hea elada» jm.

Blankvirssideks ei tule lugeda selliseid vérsse, kus riimi
kasutamine ei ole iildse iseloomulik, nagu regivarss, vene bo-
liinad, antiikne kvantiteeriv virsilooming jm.

Silpide arvu jargi eraldatakse riime mees-, nais- ja
libisevaiks ehk daktiililisteks riimideks.

Meesriimideks kutsutakse iihesilbilisi riime, nagu:
tuisk : luisk; und : tund.

Naisriimideks kutsutakse kahesilbilisi riime, nagu:
kera : tera; ode : tode; kilkad : pilkad.

Libisevaiks ehk daktiililisteks kutsutakse kolme-
silbilisi riime, nagu: kingastel : riingastel; seedimist : needimist;
laotama : kaotama.

Enam kui kolmesilbilisi riime kutsutakse iililibisevaiks ehk
hiiperdaktililisteks (ka peoonriimnideks). Neid esineb harva. Néit.:
sumedasse : tumedasse; kihutavad : nihutavad:; kukutavadile :
hukutavaile: Harva esineb luuletusi, kus kasutatakse ainult ht
riimiliiki. Uhe riimiliigi kasutamine voib jatta ithetoonilisuse
mulje. Seeiottu esinevad riimid enamasti vaheldumisi.

Paigutuse jdrgi jagunevad riimid:

1) Paarisriim (skeem: aabb), ndit.:

Kiill olin onnelik Oiekuul —

Ei seda voi kirjelda’_l;eﬁegi huul —
Ma motlin, et igavest nonda see jddb,
Kuid elukuu lennates dra siit lieb.

(A. H))
2) Ristriim (skeem: a b a b), ndit.

Vast eile kisendasid {mﬁg
et raske surve rohub meid —

niitid marsivad téorahva rivid,

kies punalipud, oma teid.

(J. K)
3) Siiliriim (a b b a), néit.:

Veel lahingute jireltuul sus vuhab,
sa varemeteks muutund muistne linnus.
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On nagu_vikerkaar meil sdraks rinnus, —

suur voit me kannatused iile uhab.

(J. S)

4) Segariim, kus riimide asetus esineb mitmes variandis,
nagu:
Taevas on avanud siile
ja taline torm =~
lendab me iile.

Kuid vigevam veel on torm,
mis tuiskab roimade riiki.

See pole muinasjutt r_ﬁ;édvat Liiki.
see pole kurjuse iha e
ega suisutav sénad@w\g —

see on piinatud rahvaste viha
rinnakuhoog.

(J. S-te.)

Sisu huvides tuleb riimilt nouda, et ta oleks loomulij-
kus seoses tekstiga. Vastasel korral radgime kistud,
kunstlikust riimist, mida kohtame sageli algajate virsi-
loomingus.

Riimi viartust tstab tildiselt riimi voimalikult suurem puh-
tus (hiélikulise kokkukgla tdielikkus) ja uudsus. Irdriimi uud-

sus voib nditeks edukalt korvata taisriimi Liiga kulunud, $abloo-

nad voivad ku_uluda t_;'%isriim_ide hulka _(seal : teal : peal jne.).

6. STROOFID EHK SALMID.

Stroof ehk salm koosneb kindlakujuliselt riihmaks iihendatud
- vdrssidest. Enamasti esineb stroof I6petatud siintaktilise tervi-
kuna.

Stroofi kuju taotleb kokkukola sisu laadiga ja v6ib olla viga
mitmesugune. Koige tavalisem stroof on neljarealine, nn. neljk
ehk katrdidn, mis domineerib eesti varasemas luules, eriti
A. Haava, K. E. S86di, Juhan Liivi jt. loomingus.

Sageli on kasutatud ka kahevirsilisi stroofe — kahikuid, mis
antiiksest luulest alates on esinenud eleegilise distihhon i ehk
eleegilise kahiku kujul, hiljem aga vabamalt mitmesuguste
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virsipaaridena. Kahevirsilisi stroofe on esinenud korduvalt néi-
teks D. Vaarandi luules («Korbejaamas», «Uus paat» jt.). Nédide:

Kes siis manas muige ndole, silmist sdra leidis?
Pisike kasahhiplika roosilises kleidis.

Kiivas silmad koerust tdis ja juus kui traadist hari,
hibelike peode varjul posk kui paakspuu mari.

Ringiratast tiirutab, mu hélmast vargsi tirib,
miskit mulle oelda tahab tema roomus sirin.

Olgu jutt Rui lapitud ja kirju véoras keeles —
ah, kui isukad ja lahti soprusele meeled!

Istu minu kaenla alla, viike tommu Ois!
Jutusta, kust raudne ratsu sind mu juurde toi?

Peale nelikute ja kahikute esineb klassikalises luules veel jarg-
misi stroofikujusid:
Tertsiin koosneb kolmevérsilistest salmidest ristriimiga,

skeem:
aba/bcb/cdc/ded/e

Loppu asetatud iiksik varss riimub viimase stroofi teise vér-
siga.

Eesti luule varaseimad tertsiinid pealkirjaga «Taara mael» on
M. J. Eiseniit («Isamaa Kalender 1879. aasta péaédle»). Hiljem
on tertsiine kasutanud G. Suits, J. Siitiste, P. Rummo jpt.

Ohulepa.

Tuul nutab olviaugus, katsub ust
ja kaebleb kiljatades nagu mardus.
Peerg tuhmi valgust heidab pilakust.

Pilk ahnelt jutustaja suule tardus ...
Noor Kreutzwald istub Toapapa ees,
niol vaheldumas viha, dudus, hardus.

... Niiid peksab kange Kalev, vigimees,
raudriiiitleid-peninukke Assamallas,
niiiid kahlab laudu kandes Peipsi vees . ..

Jidb vakka visind jalg, mis vokki tallas,
jaib seisma sistik, tummaks kangastelg,
— on peretuba muinasjutu-vallas.

Teo-ori kirgastub, kaob silmist pelg,
koos Kaleviga puistab neetud sortse;
priipolvest unistades sirgub selg.
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Niolt enneaegse vanaduse kortse
kui pithiks muinasjutu imeluud:
joud dkki muutunud on mitmekordseks.

Ja jille pau

tuul

olviaugus mardusena

Noor Kreutzwald moistab,
mis vara vaikselt temaq poues tuikas.

Tertsiinid on kirjutatud enamasti ja

Maailmakirjand

gutasid kangaspuud,

huikas . . .
nagu selginud,

(P. R)
mbides.

uses sai tertsiin populaarseks itaalia keskaja

luuletaja Dante kuulsa poeemiga «Jumalik komoodiay.

LeTtaely kolmevirsiliste stroofidega

valitud riimijérjestusega. Niide:
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Sonett koosne
rddni -~ kaks tertsett

1)

2)

Kevadesse jille tulin:
linnulaul ja vetevulin
rinnas riimi dratab.

Taevas sinine kui siidist,
hoian kinni kiirteniidist,

mis maailma siratab.

J. K)

L. Sellise soneti peamisteks

abba/abba
B STis
nelikud

abab/abab

neﬁkud

b 14 virsist, mis jaotatakse neljaks stroofiks: kaks kat.

riimiskeemideks on:

ced/cde
cde/ded
ccd/cdd
ccd/ede
Ne—

P

tertsetid

ccd/ced

cde/dde
ccd/eed

tertsetid

Kdes kevade. Veel ruskab Loodes wvihe,
kuid idataevas vaatab hobe huy
ja valgustab vee pardal poosad,

vaid h

amarasti kaugusi on niha,

puu,

luuletus vabalt |



- Kuu varjab valgusega Ehatdhe
ja hiilgab labi taeva pohjatu
ja kiilvab tuhatvarvil lahesuu
ja heidab hobe kettaid laine pdhe.

Mis vdrvi ornus, ilu. vete pinnas,
helk ohtutaeva servas imelinel
Vaid moned tuled helendavad linnas.

Ja merelt kostab hoikus alaline.
Mis elevus l66b oitsma vaikses rinnas,
mis pohjatugi mere tiinus, sine. 3

CVENRE)

Soneti 14 virssi on jaotatud ka kolmeks nelikuks, millele jérgneb riimuv
virsipaar. See vorm on tuntud inglise (ka Shakespeare’i) sonetina. Eesti luu-
lestol? seda sonetivormi viljapaistvate tulemustega kasutanud eriti J. Siitiste,
1diteks:

Haakristi raskus réomud leinaks muljus,
tumm nult kdib ldbi varemete-rdo.

Kéik noor ning haljas, elumeelne uljus
sai iihe 66ga pdhe raugando.

Karm tosidus — me alanduste lisa,
loovsddeme viib tuulde juba eos.

0O6-6hu reostab preisi kare kisa,

trumm, marss ja vale, millel katkend seos.

Véiks naerda, kallis, kui me iimber peksleb

rink sigisilm ja sona koigub suul, s
voiks naerda, kuidas viimses raevus eksleb

too vdgivalla pidemetu luul —

kuid tead, mu arm, et seda musta hadbi
waim suudab vdita ainult moéoga libi.

Sonetiharrastuse erivormiks on sonetipédrg, mis koosneb 15 liide-
tud sonetist. Iga jirgnev sonett algab eelmise soneti viimase vrsiga. 15. sonett
koosneb eelmise 14 soneti esimestest vérssidest ja seda kutsutakse magistraa-
liks ehk juhtsonetiks. ' :

Sonelipdrgi on eesti luules kirjutanud K. Krimm («<Elu>, ilmus 1892) ja
R. Reiman («Odlaul», ilmus 1925).

Sonetivormi esineb eesti luules rohkesti. Esimese soneti kirjutas M. J. Ei-
sen . (1881 fas). (5%,

Sonetivormi leiutajaks loetakse XIII sajandil elanud sitsiilia luuletajat
Giacomo. da Lentinit. Uksikasjalise sonetiGpetuse ehk nn. «sonetifilosoofia» on
andnud saksa luuletaja Johannes R. Becher teoses «Poeetiline printsiip» («Das
poetische Prinzip», 1957), kus hinnatakse eriti soneti kunstilise véljendusvormi
<harmoonilist 6konoomsust».

Sekstiiniks nimetatakse tdnapdeval luuletuse stroofi,
mis koosneb kuuest virsist. Riime kasutatakse jargmiste skeemide
jargi: abbacc ababce Esineb mees- ja naisriimide
vaheldus. :

Sekstiinides on kirjutatud néiteks «Eesti NSV hiimn», J. Kér-
neri luuletus «Laul Noukogude Eestile» (molemad: a b a hiczc).

Naide:

On seisnud kindlalt sinu saared, rannad
ja jddvad ikka seisma, Eestimaa.
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Sa meile oma pélist joudu annad,
meid muistse vaprusega toidad sa,
ja sulle ustavusest tuksub rind,

noukogu rahva piiha kodupind.

(J. K.)

On kasutatud ka liitsekstiine, mis koosnevad kuuevirsilistest
stroofidest, kusjuures iga jargnev stroof alustab riimimist eelmise
stroofi viimase riimiga. :

Oktaav on stroof, mis koosneb kaheksast virsist. Riimi-
skeemideks on tavaliselt: a b abab c c;abababab;
abbaccdd.

Oktaavid esimese riimiskeemiga said stantside nime
all tuntuks itaalia renessansiaja luules (L. Arjosto, T. Tasso).
Eesti luules on oktaave kasutanud Fr. R. Kreutzwald (poee-
mis «Lembituy, luuletuses «Ma teretan sind, hommik»), V. Ridala
(poeemis «Ungru krahv ehk Néickmansgrunds), M. Raud (luule-
tuses «Isamaa niguy).
Niéide:
Ndos ainult vikkamist ja surmapélgu,
nden lahingute raskes tormis sind.
Tuld tuisates relv raputab su olgu,
verd holmadele immitseb su rind —-
vaid seda nded, kuis tuli vaenlast tabaks,
iht ainult métled, ainult seda tead,
et sellel tandril igavesti vabaks
sa oma kodurannad saama pead.

(M. R)

Nii sekstiinid kui ka oktaavid on kirjutatud enamasti viie- ja
kuuejalalistes jambides.

Triolett on luuletus, mille 8-virsilistes stroofides 1., 4. ja
7. vérss lopevad sama sonaga (voi kogu virss kordub), samuti
Iopevad sama sonaga 2. ja 8. virss (voi kordub kogu VArss) ;
1., 3. ja 5. virss riimuvad, samuti 2. ja 6. virss. Viikese korvale-
kaldumisega riimijdrjestuses (1. vérss riimub 6-ndaga, 2. virss
5-ndaga) esineb see vorm J. Karneri luuletuses «Triolett Mosk-
vale». Tavaliselt on trioletis kaks stroofi:

Stroofindide:

On lili kuldne kaunis milestuste palmikus:

mu kauge Moskva, teaduse ja kunsti ema.

Nii palju mujalt tuhmund, maha maetud kalmistus,
jaab lili kuldne kaunis mdlestuste palmikus.

Pean ménda aastat juba mééda kénnisklema,

ent temas elan veel ma oma nodras salmikus.
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On liili kuldne kaunis mdlestuste palmikus:
mu kauge Moskva, teaduse ja kunsti ema.

(J. K)

Klassikalises luules kiillaltki populaarsed, eesti luules aga
harva esinenud on noon (itheksavirsiline stroof), deetsim
(kiimnevirsiline stroof), kantsoon (3—7 stroofiga puhtliiii-
riline luuletus; tingimuseks on, et jargnevad stroofid vastaksid
esimese stroofi ehitusele, mis koostatakse vabalt 11—16 varsist),
gaseel (araabia, pérsia, usbeki, aserbaidzaani, turkmeeni jt.
idarahvaste luule vorm, mis koosneb kahikutest; esimese kahiku
virsid on omavahel riimiga seotud, kusjuures seesama riim kor-
dub iga jirgneva kahiku teises varsis, Vahel liitub riimiga kas
iihe- voi enamasonaline refrddnitaoline kordus. Gaseeli alal on
cesti luules katsetanud E. Enno, niit. «Koik tuuled mul armsad
pimedal 861») jt. Riimi skeemid:

1) aa/oa/oaloal

92) a - kordus a -+ kordus / ¢ a + kordus /

@ a - kordus / # a + kordus

Harva on kasutatud ka nn. rakenduslikke vorme, nagu ak-
rostihhon — see on luuletus, mis on kirjutatud arvestusega,
et virsside algustihtedest kujuneks mone isiku ees- vOi pere-
konnanimi, moni sona voi lause. Virsikujulistes mbistatustes
antakse niiviisi peidetult lahendus, pithendusluuletustes isiku
nimi jne.

Rea pithendusluuletusi akrostihhoni kujul on kirjutanud vang-
las oma poliitilistele kaasvangidele (Johann Velsveebelile jt.),
oma naisele ja lastele proletaarne luuletaja V. Molder.

Naide:

Jagame kitsa siin kongi sees

Osa me ithist, noor seltsimees,
Haarand me olemust tihjus hall,
Ainult tuld hoogub veel tuha all.
Naeratlev 6ues noor kevade

Nditab end ldbi raudtrellide;

Véime ta pdikest, ta oitelund

Eemalt vaid niha kui kauget und ...
Liisk see kurbloolik meid valjastand,
Siinget et valskust me paljastand,
Véidelnud ausasti selle heaks,

Et maailm paremaks saama peaks.
Ennustav seinal ent tulekeel —
Belsatsar, kas ta ei mdirka veel?!
Elame, seltsimees, loodame:

Lopu teeb ddle toepdikene!
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7. VABAVARSS.

Luuletusi, kus puudub reeglipdrane virss, nimetatakse vaba-
varsilisteks. Vabavirss (vers libre) ei jaotu tavaliselt stroofi-
deks, ei oma varsimootu, ei kasuta riimi, v6i kui need reegli-
pédrase varsi omadused vahel esinevad, siis enamasti ilma kindla

sele liikuvale rohuvaheldusele, aga vahel ka lausete ning lause-
osade sarnasele. siintaktilisele ehitusele. Eriti tihtsat osa eten-
dab vabavirsis intonatsioon. Vabavirss .ei kohandu lauldavu-
sele, nagu seda teeb reeglipdrane virss, vaid peab silmas ees-
kétt konelise ettekande, deklamatsiooni noudeid. Vabavirsi vor-
miline vaheldus on orgaanilises seoses luuletuse sisulise aren-
guga.

Artiklis «Teoreetilisi markmeid vabavirsist» ! jaotab A. Kaa-
lep vabavirsid tinglikult kolme rithma: 1) taktoidse riittmiga
vabavérsiks, kus toimub rohulisele virsisiisteemile ldhedaselt
teatava foneetilise iihiku («mida ei saa nimetada vérsijalaks
vOi meetrumiks ega taktiks») kordumine; 2) siintaktilise riit-
miga vabavirsiks, «kui tegemist on niiteks lauseliikmete teata-
vate tiiiipide kordavusega (siia alla kuuluks muidugi ka palju-
des vabavirsilistes luuletustes  kasutatud parallelism») "ja
3) puhtintonatsiooniliseks vabavirsiks, kus «riitmi avaldumise
vormiks on intonatsioon (millise moiste piiridesse voiks mahu-
tada konemeloodia koos pauside ja peatuste siisteemiga, samuti
kvantitatijvsed litkumised)». Seejuures tuleb arvestada, et into-
natsioon on vabavirsile iildiselt iseloomulik. ;

Taktoidse riitmiga vabavirsiks loeb A. Kaalep Kr. J. Peter-

liste silbilis-rohuliste stroofidega.  Siintaktilise ritmiga vaba-
vérss esineb ‘ilmekal kujul W. Whitmani luules, meil eriti selgelt
monedes J. Barbaruse («Luule kahevoitlus») ja R. Parve luule-
tustes («Kodumaa»). Intonatsioonilise vabavirsi $edddvritena
esitab A. Kaalep G. Suitsy luuletusi «Virisevate haabade all»,
«Koduretks, (andes talle iihtlasi eesti vabavarsi 16pliku kujun-
daja osa), ndukogude luulest R. Parve «Kahevahel» jt.

A. Kaalep tostab vabavarssi iseloomustades eriti _ esile jarg-
misi seisukohti. ‘

Kui reeglipiraste varsisiisteemide kasutamine taotleb teksti
lauldavust, siis vabavirss vdljendub eeskitt intonatsioon; kaudu,
peab esijoones silmas kénevormi noudeid. Sisult nijb vabavirss

! Kirjanduse radadelt, Tallinn, 1960,
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olevat seotud luule demokratiseerumisega. Niiteks on iseloomu-
lik, et A. Haava luules arenes rohuline virsisiisteem vabavir-
siks just 1905. aastaga dateeritud luuletuses, sest revolutsiooni-
aasta vajas eriti koneettekandeks sobivaid luuletusi:

Meie.

Meie ei taha olla, ei ole
Vaikiv, ununev lehekiilg
Aegade-raamatus:
Meie otsaette on kirjutatud
Elusonal

Meie silmades sdaravad sddemed,
Meie poues lainetab julgus ja joud,
Hoovab elu!

Meie ulatame kded pilvede poole!
Meie sammume suure sihi poole:
Meie tahame elada ja kirjutada
Aegade-raamatusse . ..

Vabavirssi iselcomustades ja hinnates ei saa siiski jdtta mar-
kamata, et lddne luules tanapdeval domineerivat vabavérsihar-
rastust ei saa seostada luule demokratiseerimisega. Vabavérsi-
harrastust lddne kirjanduses on J. Semper tabavalt iseloomusta-
nud artiklis «Luule ja kaasaeg» jargmiselt: «Vabavérss Léddnes
pole iiksnes varsi orgaaniliste tunnuste — meetrumi, riitmi,
riimi — hiillgamine, vaid ka — ja seda tahaksin siin eriti rohu-
tada — ka organiseerimatute motete ja tunnete kandja. Sellisena
peegeldab ta kapitalistlikus mottemaailmas valitsevat agnostit-
sismi, irratsionalismi, moistuse jouetuks tunnistamist alateadvuse
korval. Et selle jdrgi maailm on juhuslike ndhtuste kaos ning
pimedate joudude mottetu kokkupdrge, siis katsutakse ka luules
kaotada igasugune moistuse kontroll ja anda vaba voli juhuslike
kujundite voolule, sonadele, mida ei seo loogika, vaid paremal
juhul assotsiatsioonid. Seejuures voivad kaduda ka kirjavahemar-
gid ja suured tdhed lause alguses: laokil motete kaootilist voolu
ei tohi miski takistada ... :

Selline kaootiline luule on loomulik seal, kus inimene on saa-
tuse -mangukann, keda siia-sinna pillutavad instinktid, kelle isik-
sus on laostunud, teadvus pihustunud ja kes alavdéristab mois-
tust, seda revolutsioneerivat, -aktiivset ja organiseerivat alget
inimeses.» !

J. Semper margib, et eesti noukogude luule vabavérsis voime
vahel kohata ‘ldidne vabavirsile ldhedasi «uitmotteid» ja véljen-

! Kirjanduse radadelt, Tallinn, 1962, lk. 130.
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duse «hdmarust», motete serveerimist voimalikult keerukal kujul,
ka sisulist horedust, laialivalguvust. Kuid on avaldatud ka kom.
paktseid, kujundirikkaid, selgelt sonastatud vabavirsse, kus «on
kaasaegne sisu edasi antud pingeliselt ja dkonoomselt». Artikkel
annab vabavérsi kohta jirgmise kokkuvotte: «On niisiis  hiid
vabavirsse ja halbu vabavirsse, rohkem kiill viimaseid. Head
vabavérsid ei logise ega lohise, neis on tugev sisepinge, mis sonu
vaos hoiab, neis ei lahjendata tunnet kujundite iilirohkusega ega
retoorikaga, neis on tunda riitmilist konstanti, mis loob mulje, et
on tegemist virsiga. Leidub teisigi vahendeid, mis vabavirsi
rithti tostavad, niit. kordamine. Kui veel on tdidetud peamine
noue, et selles pulbitseks kaasaja elutunnetus, siis on niisugune
vabavirss teretulnud. Kui see kergesti laialivalguv virsivorm
endaga kaasa toob ka laialivalguvat sisu voi hoopiski sisutust
vOi ebamdédrasust, siis ei saa niisugust luulevormi heaks kiita» !

Eesti ndukogude vabavirsile, aga vahel ka eesti ndukogude
kaasaegsele luulele {ildse on veel korduvalt ette heidetud kaldu-
mist paljusénalisusse, liigset sonadetulva.

! Kirjanduse radadelt, Tallinn, 1962, 1k. 134—135.



IV. POHILIIGID, LIIGID JA ERILIIGID.

Liikide ehk zanride all moistame ilukirjandusliku loomingu
sisu iseloomust tingitud ja ajaloolises arengus traditsiooniliseks
saanud kujutamisvorme. Ilukirjanduse haruldaselt mitmekesised
liigid kajastavad elu mitmekiilgsust ning keerulisust. Koige iildi-
semalt eristatakse kolme ilukirjanduse pohiliiki ehk pohizanri:
eepika, liiiirika ja dramaatika. Need pohiliigid kuju-
nesid loomingulises praktikas vilja juba ammustel aegadel, enne
meie ajaarvamist. Uksteist aja jooksul tdiendades ja rikastades ei
ole nad segunenud ega kaotanud oma iseédrasusi, vaid on siilita-
nud peamised pohitunnused. Pohiliikide kujutamisvormide .meele-
valdset, mehhaanilist moonutamist ja segamist kohtame kiill ise-
loomuliku niahtusena modernistlikus kirjanduses.

Pohiliigid on omakorda jagunenud ihiste pohitunnustega ala-
jaotusteks — liikideks ehk Zanrid eks (nagu: romaan,
hiimn, tragdodia jt.), mis on niisamuti ldbi teinud silmapaistva
arengu. Iga uus kirjanduslik suund on tdiendanud ja muutnud
7anre uute, novaatorlike joonte lisamisega, iihtlasi pohjustanud
ka monede uute zanride tekkimist ja endiste taandumist. Kuid
koik sellised muutused, aga ka kirjaniku individuaalse, kordu-
matu kujutamisviisi lisandumine ei ole tavaliselt takistanud juba
viljakujunenud Zanride peamiste, madravate tunnuste sdilimist.
Viimaste esiletdus on toimunud enamasti seda selgemini, mida
taiuslikum on teos.

Liigid ehk Zanrid voivad omakorda jaguneda veel eriliiki-
deks. Nii on niiteks romaanizanri eriliikideks ajalooline
romaan, psithholoogiline romaan, sotsiaalromaan jt.

Liigi ehk Zanri moistet kasutatakse ka kirjanduslike liikide
iildnimena, mis sisaldab sel juhul nii pohi- kui ka eriliigid. Nii
voidakse konelda liiiirilisest, eepilisest ja dramaatilisest Zanrist,
psiihholoogilise romaani Zanrist jne.
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1. EEPIKA.

- Eepikasse kuuluvate teoste iildiselt kehtivaks tunnuseks on,
et neis kujutatakse peamiselt kirjanikust vial-
jaspool oleva maailma siindmusi ja ndhtusi.
Tavaliselt esineb eepilises teoses sindmustik, mis on eriti
zanrides, nagu romaan, eepos jt., laiaulatuslik, siindmusrikas,
rohkete tegelaskujudega. Sageli podratakse palju tdhelepanu
keskkonna kirjeldamisele.

Ulatuslikumais = eepilistes teostes esineb sageli mitu siind-
mustiku pohiliini, mis arenevad paralleelselt voi on iiksteisega
ldbi poimitud. Nii on niit. E. Vilde «Mahtra sojas» kaks teine-
teisest peaaegu eraldi arenevat siindmustikuliini: talupoegade
elu ja voitlusega seotud siindmuste arendamine ja nende rohu-
jate, moisnike elu kujutamine. Lithemais eepilisis teoseis aga
piirdutakse sageli siindmuste olulisemate 16ikude, episoodide voi
katkendite edasiandmisega. Nii piirdub niiteks Juhan Liivi liihi-
novell «Peipsi peal» ainult episoodiga, valmiZanris kasutatakse
ildiselt ainult siindmuste 16ike ja katkendeid.

Ajanormiks eepikas on tavaliselt minevik — kujutatavad
siindmused on varem olnud voi alles hiljuti mé6dunud. Nende
jutustamine toimub enamasti rahulikult, objektiivselt ja iiksik-
asjaliselt. Autori isik jdab tagaplaanile, tema ideed, siimpaatiad
voi antipaatiad avalduvad kaudselt. See ei tihenda aga sugugi
ajast mahajéddmist. Paljude eepiliste teoste probleemid ja ideed
on olnud koguni #irmiselt aktuaalsed, kisitledes kaugema voi
koige ldhema mineviku kaudu kaasaja poletavamaid kiisimusi.
Leidub ka teoseid, kus siindmustik on kantud tulevikku (Jack
Londoni «Raudne kand» jt.).

Uksikuil juhtumeil esineb autori otseseid vaheleastumisi siind-
mustiku objektiivsesse kiiku (eesmirgiga saavutada elavamat
ning vaheldusrikkamat esitusviisi, véljendada otse omaenda sei-
sukohti jne.). Nii esineb niiteks E. Vilde oma jutustuse «Lina-
Mai» alguses isikulises olevikuvormis: Fr. R. Kreutzwald poor-
dub jutustuses «Paar sammukest rindamise teeds isikuliselt lu-
geja ja lapse poole, A. Kitzberg «Maimus» rdndaja ja maastiku
poole. = Subjektiivset elementi esineb vahel ka E. Bornhéhel,
E. Peterson-Sirgaval, J. Smuulil jt.

Mbnikord esineb eepiliste teoste kangelasena mina, s. o.
autor jutustab esimeses isikus (néit. Fr. Tuglas «Felix Ormus-
sonis»). Mina-kangelast ei tule samastada autoriga, kuigi on
sagedaseks ndhtuseks, et autor annab mina-kangelase kaudu
otseselt edasi omaenda tundeid ja motteid.

Esitusviisilt voivad eepilised teosed olla teiste pohizanridega
vorreldes kdige mitmekesisemad. Esikohal on tavaliselt jutus-

128



tav element, kuid see on sageli orgaaniliselt seotud kirjel-
dava voi dialoogilise esitusviisiga. Eepiline teos voib -
olla kas sidumata voi seotud kones.

Eepika zanrid.

Eepilise pohiliigi tahtsamaid liike ehk Zanre on: eepos, ro-
maan, epopoa, novell, jutustus, olukirjeldus; valm; muinasjutt,
muistend.

Eepos (varem kasutatud ka lugulaul) on ulatuslikum
jutustava sisuga virsimodduline teos, mille aineks on mingi

. tihtis siindmus rahva elus.

Eeposed jagunevad kahte rithma: rahva- ja Kignsaets
posteks.

Rahvaeeposed rajanevad enamasti rahvalikel kangelas-
lugudel (seetottu kutsutud ka kangelaseeposteks), mis
kajastavad rahva ajaloolisi siindmusi ja mille tegelasteks on
vigilased voi muinasjumalad. Tundmatu lauliku (voi laulikute)
poolt on kangelaslood liidetud kangelaseeposeks, mis rahvasuus
liilkudes on pikema aja jooksul teisemenud, tdienenud ja kuju-
nenud niiviisi rahva elu ja huvide igakiilgseks, siigavaks kajas-
tajaks. Loodud laiade rahvahulkade poolt, viljendavad kange-
laseeposed rahva hingelaadi ja kehastavad tema parimaid oma-
dusi, nagu patriotism, vaprus, ausus, siirus, suuremeelsus ja
iglus, mis ei talu iilekohut ning rohumist ja védljendab poole-

‘hoidu kdigile rohutuile. Rahva- ehk kangelaseeposte parimaiks

niiteiks on antiikkreeka eeposed «Ilias» ja «Odiisseia», mis on
selle zanri klassikalised esindajad. Kuulsamaid rahvaeeposi on
veel prantsuse «Laul Rolandist> ja saksa «Laul Nibelungidest».

Klassikaliste eeposte rahvalikke traditsioone jdrgides on tun-
tud kirjanikud hiljem loonud oma maa rahvaluuleliste parimuste
alusel uusi rahvaeeposi. Niisuguste eeposte hulka kuuluvad nai-
teks E. Lonnroti poolt koostatud soome «Kalevala» ja Fr. R.
Kreutzwaldi poolt koostatud «Kalevipoeg».

Osa rahvaeeposi kujutab endast eepiliste kangelaslugude sar-
ju, ilma et neid oleks kellegi poolt liidetud itheks tervikteoseks.
Sellisteks eeposteks on vene boliinad, serbia kangelaslaulude
sari jt.

Noukogude korra tingimustes on mitmete meie maa rahvaste
suuliselt loodud kangelaslaulude ja muu rahvaluulelise materjali
alusel koostatud laiaulatusliku kollektiivse kogumis- ja uuri-
mist66 tulemusena selliseid uut tiiiipi rahvaeeposi, nagu Kirgiisi
«Manas» ja armeenia «Sassuuni David».

Kunsteeposeks kutsume meile teada oleva kindla au-
tori teost, milles on kasutatud kangelaseeposte loomingulisi vot-
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teid. Kunsteeposed on oma ainestikult tavaliselt kaasajale tun-
duvalt ldhemal. Tuntud kunsteeposeks gruusia kirjanduses on
XII sajandist pédrinev Sota Rustaveli «Kangelane tiigrinahas».
Prantsuse valgustaja Voltaire 16i XVIII sajandil kunsteepose
«Henriaad».

Klassikaliste eeposte traditsioonilisi loomingulisi votteid ja
valjendusvahendeid voib kokku votta jargmiselt: siindmustiku
arendamine suurtes lihtsates joontes ning pikaldase, aeglaselt
edasilifkuva tempoga, kusjuures kangelased esinevad staatilise-
na ning {ksikuid esemeid ja nihtusi (relvi, riietust, séomist jms.)
kirjeldatakse viga liksikasjaliselt. Et valdaval kohal on suurte,
lilevate, rahvale tdhtsate nihtuste kujutamine, valitseb eepostes
pidulik stiil. Iseloomulikumaiks stilistilistekgs kujunditeks on
ilustavad ja kinnisepiteedid, kordused, laiendatud vordlused, isi-
kustamised.

Romaan on eepose kdrval ulatuslikumaid eepilisi Zanre.
Romaani iseloomustab tavaliselt laiahaardeline, iiksikasjaline,
taielikkust taotlev elu kujutamine, suur tegelaste hulk, siind-
mustiku arendamine mitmes pohiliinis, mis paralleelselt liijkudes
voi iiksteisega poimudes moodustavad terviku. Kui eeposes esi-
nevad kangelased staatilistena, siis romaanis nédidatakse tavali-
selt tegelaste kujunemiskiiku, nende arenemist, monikord siin-
nist surmani voi koguni 14bi mitme inimpolve. Kuid on ka ro-
maane, kus kujutatakse taielikkust taotleva tiksikasjalikkusega
ainult Kkitsast - eluldiku (nditeks {iheainsa oopédeva siindmusi).
Romaani kindlaimaks tunnuseks on seega tdielikkuse
taotlus, iiksikasjalisus ja mitmekiilgsus elu kujutamisel, mis
on seoses romaanizanri teatava suure mahuga.

Uhiste tegelaste v6i iihise pohitemaatika kaudu tihinevad
romaanid monikord kaksikromaaniks ehk diloogiaks, kolmikro-
maaniks ehk triloogiaks, nelikromaaniks ehk tetraloogiaks voi
koguni ulatuslikuks romaanisarjaks (tsiikliks). Nii moodustavad
nditeks E. Vilde romaanid «Mahtra séda», «Kui Anija mehed
Tallinnas kiisid» ja «Prohvet Maltsvets ajalooliste romaanide
triloogia. Prantsuse kriitilise realisti H. de Balzac’i romaani-
toodang on oma valdavas osas iihendatud hiiglaslikuks romaa-
nisarjaks, mis kannab pealkirja «Inimlik koméddias.

Romaani arenemine tanapievaseks ja tema erilitkide kujune-
mine on ‘toimunud pika aja jooksul.

Esimesed romaanid loodi antiikajal, esialgu kreeka, siis la-
dina keeles. Antiikse romaani siizeeks olj tavaliselt noormehe
ja tiitarlapse armastus, mis libi mitmesuguste takistuste ja seik-
luste joudis viimaks onneliku lahenduseni.

Termin romaan tuli kasutamisele hoopis hiljem. XVII—
XVIII sajandini kutsuti romaaniks mitut laadi jutustusi, mis
olid kirjutatud méne romaani rahva (prantsuse, itaalia, hispaa-
nia voi portugali) keeles, et eraldada neid ladina keeles kirju-
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tatud jutustustest. Aja jooksul kaotas selline vahetegemine tiht-
suse ja romaaniks hakati kutsuma millise tahes rahva ulatus-
liku siizeega teoseid.

Edasi arenedes on romaan jagunenud temaatikalt ja kasitlus-
viisilt reaks eriliikideks, milledest tdhtsamad on: seiklusromaan,
ajalooline romaan, perekonnaromaan, psiihholoogiline romaan,
arengu- ehk isikuromaan, olustikuline romaan, sotsiaalromaan,
teaduslik-fantastiline romaan jt. i

Seiklusromaan on romaani vanimaid eriliike. Selle
hulka voib arvata ka antiikse romaani. Seiklusromaani iseloomus-
tab iildiselt viliste siindmuste, juhtumuste ja imede kuhjamine
kangelase iimber, kes kulgeb alatasa iihest ohust teise ning saa-
vutab 16puks onnelikult oma eesmargi. Tiipiliseks populaarseks
seiklusromaaniks on A. Dumas’ «Krahy Monte Cristo».

Seiklusromaani vanemaid liike on riititliromaan, mis
tousis kirjanduses esikohale feodalismiperioodil. Riiiitliromaanide
aineks on iiksikute riiiitlite kangelasteod, mis olid moeldud teis-
tele oilsaks eeskujuks. Siindmustik on fantastiline ja kantud elu-
voorast idealismist.

Riiiitliromaane ei ole tervikuna eesti keelde tolgitud, on ai-
nult selle zanri paroodia, Miguel Cervantese «Don Quijote».

Varasemaid romaani eriliike on veel riiiitliromaanidele jarg-
nenud pastoraalromaani d, kus kujutati idalliliselt kar-
jaste elu. Riiiitliromaanidega vorreldes vahenes neis seikluslik
element elamuste kirjeldamise arvel. Seiklusromaani uue liigina
tekkis feodalismiperioodi 1pupoole nn. k elmiromaan, mille
kangelaseks oli juba lihtinimene, kes peab keset igapdevaelu
karme tingimusi omamoodi «kangelaslikku» voitlust olemasolu
eest. Kelmiromaani kangelast ndidati leidlikuna ja osavana. Ta
oskab kohaneda igas olukorras ja igast tutvusest ning kohta-
misest endale maksimaalset kasu ammutada. Parimad kelmiro-
maanid (nagu prantsuse kirjaniku A. Lesage'i «Gil Blas» jt.)
paljastasid feodaalset korda ja asusid vorsuva kodanluse huvide
teenimisele. Uue aja moodsa kelmiromaanina on esitatud Tho-
mas Manni «Felix Krulli seiklused».

Kapitalismiperioodil arenes seiklusromaani eriliigina vilja
kriminaalromaan ja selle eriharuna detektiivro-
ma an, kus peategelasena esineb detektiiv. Neis taotletakse po-
nevust roimaga seotud keeruliste olukordade lahendamise ja vas-
taspoolte iilipineva voitlusega.

Ajalooline romaan kisitleb ajaloost voetud aineid.
Selle liigi rajajaks oli inglise kirjanik Walter Scott, kelle teoseis
leiame kiill veel seiklusromaanile omaste romantilise iseloomuga
juhtumuste esitamist, kuid juba konkreetses ajaloolises kesk-
konnas.
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Realistlik ajalooline romaan kasutab allikana ajaloolisi uuri-
musi ja dokumente (niiteks E. Vilde «Mahtra soda»).

Perekonnaromaan saj alguse inglise kirjaniku S.Ri-
chardsoni XVIII sajandil kirjutatud romaanidest, nagu «Pa-
mela» jt. Huvikeskuseks on 'siin perekondlik argipdevaely, kus-
juures uudsuseks on see, et vilissiindmuste esitamise asemel
langeb pearchk tegelaste elamuste jélgimisele. Ses suhtes lihe-
neb perekonnaromaan psihholoogilisele romaanile,
kus on esikohal tegelaste hingeelu siivendatud valgustamine.
Psiihholoogiliste romaanidena on meil tuntud J. Semperi «Armu-
kadedus» ja L. Metsari «Unistused ei surey.

Arengu- (kujunemis-) ehk isikuromaan kujutab
eeskitt kangelase karakteri arengut, valgustades seejuures sageli
ldhemalt ka keskkonda. Sellesse Zanrisse kuuluvad M. Metsa-
nurga «Taavet Soovere elu ja surm», P. Kuusbergi «<Enn Kalmu
kaks minay jt.

Kui isiku- ehk arenguromaanis langeb peardhk kangelase hin-
geelu kujutamisele, on arenguromaan iihtlasi psiihholoogiliseks
romaaniks. -

On eristatud veel nn. olustikulisj ehk miljéoéro-
ma ane, kus esikohal on olustiku kujutamine, nagu niifeks XIX
sajandi Ldadne-Euroopa naturalistlikes romaanides; teadus -
lik-fantastilisi romaane (selle Zanri alal on saanud
kuulsaiks prantsuse kirjanik Jules Verne ja inglise kirjanik Her-
bert Wells) jt.

Seoses iihiskondlike vastuolude teravnemisega imperialismi-
perioodil arenes kiiresti kaasaja iiheks viljapaistvamaks Zanriks
ithiskondlikke teemasid esikohale asetav s o tsiaalromaan,
mis ‘on saanud tiie eludiguse eriti noukogude kirjanduses (ndi-
teks R. Sirge «Maa ja rahvas»). Juba renessansiajal said suure
huvi t6ttu oma kaasaja akuutsemate iihiskondlike kiisimuste
vastu esimesiks teerajajaiks sotsiaalromaanile prantsuse kirjanik
F. Rabelais romaaniga. «Gargantua ja Pantagruel»-ja Cervantes
romaaniga «Don Quijote.

Et romaanizanr haarab tavaliselt elundhtusi véimalikult taius-
likumalt, viga avaralt ja mitmekiilgselt, siis ei esine romaani
mainitud eriliigid enamasti puhtal kujul, vaid liitunuina. Nii voime
naiteks E. Vilde romaani «Kiilmale maales pidada sotsiaal-
olustikuliseks romaaniks. Ka sama autori ajalooline ro-
maan «Mahtra sdda» on iihtlasj sotsiaalolustikuline. A. Hindi
«Tuuline rand» on perekonnaromaani (ihe perekonna saatuse
loo) piiridest iile kasvanud sotsiaalr omaaniks, sest sel-
les  touseb jouliselt esikohale rahvahulkade vaitlus oma loomu-
like diguste eest {ihiskonnas.

- Eesti kirjanduses hakkas romaanizanr arenema alles mooddu-
nud ‘sajandi 80-ndail aastail: Romaani eelkdijaks ¢oib pidada
J. Pdrna pikemaid jutustusi, nagu perekonnaromaani laadis kir-
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jutatud «Must kuub» (1883). Esimene teos, mis enam-vahem vas-
tab romaanizanrile, on Jaak Jirve «Vallimde neitsi» (1885). See
romantiline ajalooline romaan omab iihtlasi ilmseid seiklusro-
maani tunnuseid. J. Jirve rajatud traditsioone piiiidis jatkata
A. Saal. '

Realistliku romaani rajajaks sai E. Vilde romaanidega «Kiil-
male maale» (1896) ja «Mahtra sdda» (1902). Siitpeale on rea-
listlik romaan eesti eepilises loomingus kuni tédnapdevani juhti-
vat osa etendanud.

Elu toetruult kajastav romaan on koos iihiskonna arenguga
edasi liikunud, uuenenud. Seega ei saa rddkida romaani tardu-
musest, iganemisest, nagu seda on vahel tehtud. Romaanikirja-
niku iilesandeks jdib teha kunstiline valik aina paisuvast nah-
tuste ja muljete hulgast. Seoses sellega on romaanis kaasajal
tohutult kasvanud tiipiseerimise ja iildistamise téhtsus.

Epopo6a. Vana-Kreekas hakati kutsuma epopoaks Trooja
sojakdiguga ja monede ihiste kangelastega seotud Homerose
eeposi «lliast» ja «Odiisseiat>. Epopda all moeldi laiahaarde-
lise siindmustikuga teost, mis kujutas tdhtsaid ajaloolisest mine-
vikust périt olevaid siindmusi rahva elust, rahva suuri kange-
lasi ja nende tegusid. Epopdale oli iseloomulik suur tegelaste
arv ja rahva elu igakiilgne kujutamine, alates elu tdhtsamaist
kiilgedest kuni iseloomulike iiksikasjadeni (ndit. soogi valmista-
mise ja soomise protsessi, iiksikute esemete jms. detailne Kir-
jeldamine).

Epopda mbiste selles tdhenduses langeb oluliselt iihte eepose
moistega. _
: Uuemal ajal on epopda moiste laienenud. Ténapéeval kutsu-

takse epopoaks ulatuslikke romaane voi romaanisarja, kus kuju-
tatakse tahtsaid perioode voi suuri siindmusi rahvaste elus ja
valgustatakse, lihtudes rahvalikelt positsioonidelt, suurehulgalise
tegelaskonna, iihiskonna eri kihistustesse kuuluvate inimeste kee-
rulisi seoseid, nende huvide véitlust ja nende saatust.

Epopoaks voime nimetada eesti kirjanduses A. H. Tammsaare
«Tode ja oigust», vene kirjanduses L. Tolstoi «Soda ja rahu»,
M. Gorki «Klim Samgini elu», M. Solohhovi «Vaikset Doni» jt.

Eepika vdikevorme. Novell on eepiline vdikevorm,
milles ei taotleta siindmustiku kujutamise taielikkust, nagu seda
tehakse romaanides, vaid kontsentreerutakse koige tdhtsamale,
peamisele. Novell piirdub tavaliselt mingi iiksiku, teatavaile iihis-
kondlikele tingimustele iseloomuliku siindmuse kujutamisega.
Sellest on tingitud ka novelli tegelaste vahene arv ja ulatuse
suhteline piiratus. Tegelaste arenemist tavaliselt ei niidata.
Kompositsioonilt noutakse tihedust, viljenduselt o6konoomsust.
Erilist tihelepanu pooratakse novelli 1opule, mis on sageli pudn-
teeritud, teritatud, emotsionaalne. Eesti kirjanduses on esinenud
viljapaistvate novellistidena Fr. Tuglas («Hingemaa», «Vabadus
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ja surmy, «Keiserlik kokk» jt), P. Vallak («Armuleib» jt.), vene
kirjanduses 1. Turgenev, A. TSehhov, viliskirjanduses G. Boc-
caccio (kes sai XIV sajandil novellizanri rajajaks), G. Maupas-
sant, Th. Dreiser jpt.

On kasutatud ka termineid jutt, lugu, veste jt, mis
eeldavad vdhem ranget novell kompositsiooniliste nouete tiit-
mist: neis ei esine novellile omast kontsentreerumist, tihedust.
Pearohk langeb jutus, eriti aga loos huvitava siindmuse la-
dusale edasiandmisele. Ses suhtes on iseloomulik sageli kuuldud
véljend: ta rddkis mulle huvitava loo. Lugu kasutatakse ka rah-
vajutu tdhenduses. Veste erijooneks on siindmuste sorav, ladus
jutustamine, nn. vestmine, mis toimub heatujuliselt, vaimukalt,
humoristlikus v6i satiirilises laadis. Veste esineb ka folje-
toni tdhenduses. Noukogude ajal on saanud vestele iseloomuli-
kuks satiiri kasutamine.

Juttudeks kutsutakse niiteks eepilisi liihiteoseid Juhan Liivi

(kogu «Kiimme lugu») ja E. Vilde varasemast novellitoodangust

(«Lina-Mai» jt.). Osa E. Vilde varasemaid jutte voib pidada
vesteiks, nagu «Muhulaste imelikud elamused Tartu juubelilau-
lupeol», mille traditsioone jatkas J. Smuul, kirjutades kaasaja-
temaatilise vaimuka veste-féljetoni «Muhulaste imelikud juhtu-
mused Tallinna juubeli-laulupeols.

Eriti lithikest novelli kutsutakse novelletiks. Seda Zanri
iseloomustab siizee nappus ja tugev keskendumine idee véljen-
damiseks, kiiresti kuju votvad karakterid ning puintide kasuta-
mine. Eesti néukogude kirjanduses esineb novelleti harrastajaid
ohtrasti, nagu: L. Promet, E. Krusten, A. Valton, E. Maasik,
M. Nurme, J. Saar jpt. Eeskujulikuks kaasaja-ainestikuliseks no.
velletiks on nditeks A. Valtoni «Kolmas vahetus».

Novelletiga liituvad tihedalt miniatuur, skits, etiiiid, humo-
resk, satiir jt.
~ Miniatuur on tulnud kasutamisele maalikunsti kaudu,
kus see tdhendab pisikeses formaadis erilise hoolikusega peenelt
toodeldud maali. Kirjanduses on kujunenud miniatuuri traditsioo-
nilisteks tunnusteks peale liihiduse (tavaliselt piirdub miniatuur
1—5 lehekiiljega) ja sonastuse hoolika, detailse tootluse, eriti
rohutatult ihtse liiirilise meeleolu voi filosoo-
filis-poeetilise motiskluse domineerimine.
Stindmustikku esineb seejuures minimaalselt voi see puudub
hoopis. Néiteid: L. Koidula «Talvine metsasoits, Juhan Liivi «Ilus
suvepdev oli», A. H. Tammsaare «Poiss ja liblik», A. Valtoni
«Romantika», L. Prometi «Mater dolorosa», I. Turgenevi proosa-
luuletused jpt.

Miniatuuri moiste on kaasaja kirjanduses niidanud ilmset
laienemise tendentsi. Nii on hakatud minatuurideks kutsuma ka
asjaliku realismiga (ilma liiiirilise meeleolu erilise rohutamiseta)
kirjutatud eepika viikevorme, kus siiZee arendamise ning karak-
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teri loomise asemel on esikohal mingi tihendusrikka, iihiskond-
likult kandva motte esitamine kas omaette (nagu A. Valtoni
«Moodukatele») voi seoses mingi tiliipilise elupildi kujutamisega.
Kehtima jddvad seejuures muidugi miniatuurile eriomased —
lithiduse ja sonastuse detailse tootluse nouded. Nii voime pidada
suurt osa L. Prometi novelletikogu «Roosa kiibar» teoseid mi-
niatuurideks (nditeks: «Koera surmy, «Must péev», «Peietel»,
«Kaseraag» jt.). :

Miniatuuriks on hakatud kutsuma ka teisi eriti lithikesi teo-
seid, nagu pisikesi ndidendeid, olukirjeldusi jms., mis peaksid
muidugi vastama miniatuurile ka sisult. -

Ka skits ja etiiiid on tulnud kasutamisele maalikunsti kaudu.

Skits on lihijutt, kus siindmustik antakse visandlikult,
suurtes joontes. Naiteks: Juhan Liivi «Igapdevane lugu».

Skitsile lihedane on etiiiid, mille all moeldakse esialgset
visandit elunihtustest. Etiiiidd voib saada aluseks ulatuslikuma
tervikulise teose voi selle ithe osa loomisel. Etiiiididena on esita-
tud L. Prometi «Vanaeit ja meri», A. Valtoni «Kolm etiiiidi».

Kii teos jaib ideeliselt selgumata ning kunstiliselt lopeta-
mata visandiks, siis kutsume teda etiiidlikuks. A. Valtoni
novelletikogus «Veider soov» tunduvad etiiiidlikena «Jaanioo»
ja «Plahvatus».

Ka teisi visandliku iilesehitusega liike, nagu lithindiden-
deid jm. on nimetatud skitsideks voi etiiiidideks.

Novellette, skitse, etiiiide, miniatuure ja teisi lithiteoseid -on
kutsutud vahel ka laastudeks (soome kirjaniku Juhani Aho
samanimelise novelletikogu jargi).

Humoresk on lihijutt, kus kujutatavat siindmust voi te-
gelasi on valgustatud humoristlikult, s. o. heatahtliku naljaga,
koomilisi momente esile tostes. Nditeid: Juhan Liivi «Juak», «Pil-
dikene Peipsi rannalt», P. Vallaku «Maanaine», A. Valtoni «Jaan
radikis». H. Angervaksalt on ilmunud kogu humoreske «Muumia».

Satiir tiahendab eepilise viikevormina pahesid teravalt
hukkamoistva sisuga lithijuttu, nagu Juhan Liivi «Kuulus mees»,
L. Kerge «Poisu» (kogust «Palun, votke edasil») jt. -

Jutustus on ulatuselt novelli ja romaani vaheline eepi-
line zanr. Novelliga vorreldes kujutatakse jutustuses tavaliselt
mingit suhteliselt keerulisemat iihiskondlikku nahtust, mis tin-
gib ka suurema tegelaste arvi, voimaldab vahel kérvalekaldu-
mist siizee pohiliinilt episoodidesse. Seega ei ole jutustusele ise-
loomulik novellile omane kontsentreerumine iihe peamise siind-
muse kujutamisele. Uldiselt peegeldab jutustus elu
lajemaltkuinovell jddbaga maharomaanielu-
kujutuse mitmekiilgsusest ja sindmustikuroh-
kusest Jutustus kujutab vahel nagu romaangi tegelasi nende
arenemises ja jouab ulatuseltki romaanile oige ldhedale (néit.
M. Solohhovi «Inimese saatus»).
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Populaarsemaid jutustusi on E. Bornhéhe «Tasuja», O. Lutsu
«Kevade», A. H. Tammsaare «Vanad ja noored», A. Pugkini
«Kapteni tiitar» jt.

Olukirjeldus on novellile ja jutustusele lihedane eepi-
line liik, mis erineb neist aga koigepealt selle poolest, et kujutab
stindmusi ja inimesi nii, nagu nad elus toepoolest on esinenud.
Seejuures voib olukirjeldus piirduda ainult tegelikkuse teatavate
iseloomulike joonte voi isedrasuste kujutamisega, esitamata jar-
jekindlalt arendatud siizeed. Kui teistes ilukirjanduslikes teostes
annab kirjanik elu tegelikkusest olulist ning iseloomulikku esile
tostes fantaasia abil iildistatud pildi, siis olukirjelduses langeb
fantaasiaelement miinimumini. P6hinoudek s olukirjel-
duses on, et elust valitud fakt, mida selles kir-
jeldatakse, oleks tiiipiline ja aktuaalne. Seega
ei lange olukirjeldus elu objektivistliku kopeerimise tasemele,
vaid tostab lugeja silme ette elavas konkreetsuses inimeste ja
nahtuste selliseid tiiiipilisi jooni, milles peegelduvad selgesti
thiskondlikud seaduspirasused. See asjaolu annab olukirjeldusele
suure tunnetusliku ja kasvatusliku tidhtsuse.

Noukogude kirjanduses on ilukirjanduslikul ~ olukirjeldusel
tdita suur {ilesanne: tutvustada operatiivselt, vajaliku kii-
rusega sotsialistliku tegelikkuse aktuaalseid, iseloomulikke nih-
tusi, anda pilte noukogude inimese edasiviivast t6ost, noukogude
rahvaste soprusest, noukogude patriotismist, voitlusest kommu-
nismi {ilesehitamise ja rahu eest kogu maailmas. Eluline toe-
truudus eeldab olukirjeldustes ka negatiivsete tiiiipide kujuta-
mist, sest see aitab kunstiliselt mojukamalt kajastada kdimasole-
vat teravat voitlust vana ja uue vahel.

Vajadus kujutada koige mitmekiilgsemalt néukogude inimeste
-aktiivset, loovat t66d ja tegevust on tinginud olukirjelduse Zanri
piiride avardumise. On hakatud riikima oluk j Iy e o mas 1 -
kest teoseist, kus tegelaskujud on kiill loodud konkreetsete jsi-
kute jirgi, kuid ilma dokumentaalse téapsuseta, kusjuures oiged
nimed voivad olla asendatud véljamoeldutega. See annab Kir-
janikele avaramad vGimalused eredate kunstiliste kujude loomi-
seks ja kaasaja tiiiipiliste nahtuste esiletostmiseks. Kunstiline
viljamoeldis etendab sel juhul tunduvalt suuremat 0sa, voimal-
dades elu loovat kujutamist, ilma et tdetruudus selle all kanna-
taks. Selliseiks olukirjelduslikeks teoseiks on naiteks J. Smuuli
«Kirjad Sogedate kiilast», «Jdine raamat» ja «Jaapani meri,
detsember». Neis on liitunud kaasaegsete aktuaalsete probleemide
publitsistlik kisitlus nii eepika kui ka liiiirika kunstiliste valjen-
dusvahenditega.

Olukirjeldus on Zanriks, millega kirjanikud reageerivad kaas-
aja aktuaalsemaile kiisimustele. Seetdttu on arusaadav, et olu-
kirjeldustega on esinenud ka noukogude kirjanduse suurimad
meistrid, nagu M. Gorki, A. Tolstoi, M. Solohhov, V. Majakovs-
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ki jt. Sojajérgsel perioodil on olukirjelduste alal saanud ild-
tuntuks V. Ovetskin jpt. Meisterlike olukirjelduste traditsiooni
peamiseks loojaks vene kirjanduses on XIX sajandi realist Gleb
Uspenski, kes andis oma olukirjeldustele eesrindlike ideaalide .
nimel voitlusele ohutava, agiteeriva iseloomu.

Eesti kirjanduses on olukirjeldus saavutanud endale védrilise
koha alles noukogude korra tingimustes. Viljapaistvamaiks au-
toreiks sel alal on olnud A. Hint, J. Smuul, A. Saar, O. Kool jt.
Uuemaid olukirjeldusi sisaldavad kogumikud «Vagu vao. kor-
vale», «Tdna», «Palgejooned».

Olukirjeldus muutub olup ildiks, kui kirjanik kujutab
reaalset, elust valitud fakti ilukirjanduslike vahenditega, nii nagu
niaeme H. Leberechti palas «Ma armastan teid» (kogust «Pronks-
sormus»), kus antakse iseloomulik elav pilt viiulikunstnik Eduard
Sormuse kontserdist. Olupilti iseloomustab novelleti ja olukir-
jelduse elementide liitumine.

Valm on opetliku sisuga moistuluuletus voi -jutt, mille te-
gelasteks on enamasti loomad. Nagu muinasjuttudes, nii esine-
vad ka valmides loomad nende iildtuntud iseloomujoontega (re-
bane kavalana, hunt ahnena, eesel rumalana, jines arana jne.).
Siizee on aarmiselt napp, sisu avamine toimub mingi slindmuse
lithida esitamise kaudu, kus inimeste suhteid esindavad loomade
v6i esemete suhted. Valmi eesmérgiks on naeruvddristada ini-
meste ja ndhtuste negatiivseid jooni.

Enamasti jaotatakse valmid kahte ossa: esimeses osas esita-
takse siindmus, teises osas antakse opetlik jéreldus. Kui opetus
on juba esitatud siindmuse pohjal kiillalt selgesti arusaadav, jae-
takse valmi teine osa dra.

Valm tekkis ja arenes Zanrina vilja juba antiikajal. Koige
kuulsamaks said Aisopose valmid, mis rahvasuust kirja pandi.
Aisopose valmid on tunduvalt mojutanud valmi hilisemat arene-
mist. Hiljem, XVII sajandil, said eriti populaarseks prantsuse
luuletaja La Fontaine'i valmid. Suureks valmimeistriks nii vene
kui ka maailmakirjanduses on I. Krolov, kelle valme iseloomus-
tab rikkalik, mitmekiilgne temaatika, kujutatavate ndhtuste oige
ning tipne edasiandmine, rahvatarkuse ja konekeele (eriti vana-
sonade, konekaandude) meisterlik kasutamine. Krolovi valmid on
chtsalt rahvalikud ja neil on seetottu suur {ihiskondlik tdhtsus.

Eesti kirjanduses jatkas Krolovi valmitraditsiooni J. Tamm
(«Siga», «Punik» jt.).

Noukogude kirjanduses on valmi kui iihe aktiivsema satiirilise
7anri tahtsus piisinud. Valmi on rakendatud eeskitt voitlusse
kapitalismi igandite vastu inimeste teadvuses. Esimesi silmapaist-
vamaid valme, mis teenisid juba proletariaadi revolutsioonilisi
ideid, 16i Demjan Bedndi. Tema valmid voitsid suure populaar-
suse. Hiljem on noukogude vene kirjanduses loonud tabavaid
satiirilisi valme S. Mihhalkov, noukogude eesti kirjanduses
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F. Kotta («Jaaniussike», «Hobuse tervis» jt.), M. Raud («Oha-
kas», «Mesilas» jt.). :

Rahvajutt. Eesti rahvajuttude rikkalik ja mitmekiilgne
. repertuaar jaguneb kahte pohiriihma: muinasjutud ja muistendid.
Rahvajuttude iiksikasjalisemas liigituses on eraldatud veel mui-
nasjuttudest naljandid ja muistenditest pajatused (ehk olustiku-
lised jutud). :

Muinasjutt (nimetatud sageli ennemuistseks
jutuks) on traditsiooniline proosavormis esitatud rahvajutt,
milles radgitakse viljamaeldud stindmustest. Neis on esikohal
tileloomulik element. Uleloomulik esitatakse muinasjutus loomu-
likuna ja véimalikuna.

Muinasjutud kajastavad «rahva ootusi jalootusi» (V. 1. Lenin),
rahva vaateid, tema kolbelisi toekspidamisi, klassivahekordi, ise-
loomu, elu-olu. Poolehoidu ndidatakse muinasjuttudes alati neile,
kes on head ja diglased, kuid kannatavad {ilekohtu all. Peatege-
lased, kes esindavad jutustaja vaateid, saavutavad alati voidu,
tiletavad koik raskused ja takistused. Selles viljendub rahva opti-
mism. Nii voidab niiteks muinasjuttudes alati ringa iilekohtu all
kannatav vaenelaps. Jérjekindla hinnangu osaliseks saavad t606-
rahva kolbelised omadused, nagu toéokus, ausus, tarkus, vaprus,
julgus, headus. :

Muinasjutu kompositsiooni iseloomulikeks votteiks on: tege-
laste arvu piiramine iihe, kahe voi kolmega; vastandtiiiipide esi-
tamine (ndit. rikas ja vaene: tark ja loll; suur ja viike); tege-
vuse keskendamine iihe tegelase iimber; tegevuse tousvalt asten-
datud kordused, seejuures eriti arvu kolm kasutamine tegelaste,
esemete ja stindmuste suhtes. Kénekujundeilt on eriti iseloomulik
antropomorfiseerimine, lausekujundeilt kordused. Kasutatakse
traditsioonilisi algus- ja I6ppvormeleid (niit. Elas kord ... voi
Oli kord ... . Kui nad surnud ei ole, siis elavad nad veel prae-
gugi).

Muinasjutt ei ole seotud kindla aja ega kohaga.

Muinasjuttude arenemist jalgides voib konstateerida fantasti-
lise elemendi osatihtsuse jarkjargulist vihenemist.

Muinasjuttude tihtsamaid eriliike on: loomamuinasjutud (ni-
teks: «Koer kiib kohut», «Rebase kelmused»), imemuinasjutud
(nditeks: «Kullaketrajads, «Vaeslaps ja kisikivi»), olustikulised
muinasjutud (nditeks: «Tark talutiitar», «Arukas sulane», «Ahne
kirikhdrra», «Parun, papp ja koster»). Viimasesse liiki kuuluvad
ka lood Kaval-Antsust ja Vanapaganast, mis esinevad tavaliselt
sarjana.

Naljand on lithike, humoristliku voi satiirilise sisuga
rahvajutt. Naljandite keskendatud sindmustik on valdavalt rea-
listlikku laadi ja 16peb sageli pudndiga. Tahtsal kohal on sona-
koomika.

Naljandite abil reageerib rahvas kiiresti negatiivseile nihtus-
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tele iithiskonnas, neid paljastades ning naeruvddristades. Eesti
vanemate rahvanaljandite satiir on- pooratud eeskatt moisnike,
kirikuopetajate ja ahnete ning ihnsate taluperemeeste vastu.
Sageli naeruviaristatakse iildse inimese rumalust, laiskust, hari-
matust jt. pahesid.

Niiteid: M. J. Eisen «Eesti rahvanali» (1910), S. Latt «Eesti
rahvanaljandid» . (1957). : -

Anekdoot on naljandi eriliik — lithike 16busa sisuga jutt,
mis on ehitatud peamiselt kontrastile v6i naljakaile iihtesattumis-
tele ja lopeb sageli {illatusliku puéndiga. Rahvasuus liikuvaid
anekdoote, nagu jutud heldete tootuste andmise kohta hddas ja
neist loobumine, niipea kui hdda moddas, on voetud sageli epi-
soodidena ilukirjanduslikesse teoseisse (L. Koidula «Loigu pere-
naine», Juhan Liivi «Peipsi peal»). Ka moned pikemad teosed,
nagu A. Tsehhovi novell «Hobuse nimi», omavad kogu ulatuses
anekdoodilist iseloomu.

Vottes aluseks rahvamuinasjuttude traditsioone, on kirjanikud
loonud nende eeskujul kunstmuina sjutte. Maailmakuul-
suse on voitnud saksa kirjanduses vendade Grimmide, taani Kir-
janduses H. Chr. Anderseni, prantsuse kirjanduses Ch. Perrault’
(«Punamiitsike» jt.) muinasjutud. Neist on Grimmide muinas-
jutud rahvamuinasjuttudele vdga lihedased. Vene kirjanduses on
Kirjutanud sisult siigavaid imemuinasjutte A. Puskin, tabavaid
satiirilisi muinasjutte M. Saltokov-Stéedrin, haaravaid poliitilise
sisuga muinasjutte M. Gorki. Eesti kirjanduses on alustanud
rahvamuinasjuttude kunstilist iimbertootamist Fr. R. Kreutzwald
(«Eesti rahva ennemuistsed jutud»), hiljem jdtkasid seda tradit-
siooni E.Peterson-Sdrgava («Ennemuistsed jutud lastele», «Enne-
muistsed jutud Reinuvader Rebasest»), A. Jakobson («Oobik ja
Vaskuss»), L. Promet («Muinasjutud») jt.

Muistend on rahvajutt, mis on esitatud toestistindinud
loona. Siindmustiku arendus on muistendis tavaliselt lithike ja
seotud sageli toelise koha (ndit. Vortsjérve), aja (vt. ajaloolisi
muistendeid) voi isikuga (ndit. Peeter Esimene). Esitatud fakti-
dele lisandub aga fantaasia. Muistendeile iseloomulik toeliste
sitndmuste ja nahtuste seletamine on fantastiline. Muistend on
tekkinud miitoloogilisel alusel.

Muistendid jaotatakse sisult jargmisteks tihtsamaiks eriliiki-
deks: tekke- ja seletusmuistendid (nditeks: «Kuidas tekkis Suur
Vanker», «Miks on joed koverad»), kohamuistendid (néiteks:
«Kaali jérve tekkimine», «Oleviste kiriku ehitamine»), végilas-
muistendid (nditeks: «Kalevipoeg kiindmas», «Suur-Toll Kuramaa
roovleid materdamas»), ajaloolised muistendid (néiteks: «Soja-
aegsed varjupaigad», «Peeter (Peeter Esimene) sepa juures
hobust rautamas»), rahvausundilised muistendid (nditeks: «Pisu-
hand», «Harra luupainajaks», «Tonnivakk»).

Vanade rahvaste muistendeid, mis annavad edasi rahva kes-

139



kel levinud traditsioonilisi, piltlikke ning fantastilisi kujutlusi
maailma ja elu tekkimisest, loodusnahtustest, muinasvigilastest
ja jumalaist, kutsutakse miiiitideks. Antiikkreeka miiiitide
kangelastest on saanud eriti kuulsaiks Prometeus, Herakles 195

Igal rahval on omad miiiidid, oma mitoloogia (s. o.
miilidilooming legendaarseist vagilastest, jumalatest, haldjaist,
deemoneist), mis on tekkinud arengustaadiumis, millal inimene
tundis end voimetuna voitluses loodusjoududega ja 16i oma fan-
taasias {ileloomuliku maailma. Iga rahva miiiidilooming kajastab
tema kunagist maailma tunnetamise astet, selles peegelduvad
kaudselt rahva minevik, tema saatus, elu-olu omapira ja vaated.
Seega ei ole miiidilooming ainult fantaasiaming, vaid hinnatav
materjal rahva ajaloo, maailmavaate, kommete ja usundi tundma-
oppimisel. Kuid tuleb arvestada, et seoses sotsiaalsete klasside
kujunemisega on valitsevad kihid miiiitidesse liitnud selliseid
fantastilisi usundlikke kujutlusi, mis toetasid nende klassiposit-
sioone.

Legend on termin, mida kasutatakse sageli iildse muinas-
jutu v6i muistendi tihenduses («Lugu Novgorodi 16pust»). Kit-
samas mottes on seda terminit kasutatud aga ka virsivormis voi
proosas kirjutatud va gajutu tahenduses, kus esinevad ena-
masti pithakud ja piiblist voetud tegelased. Sellised legendid on
tavaliselt usundilise sisuga ning seotud valitsevate klasside, eriti
kiriku reaktsiooniliste huvide teenimisega. Aga on ka selliseid
legende, kus on kasutatud kiill piibli siiZeid ja tegelasi, puudub
aga religioosne sisu. Rahva kriitilist suhtumist usundilistesse
legendidesse niitab nende Parodeerimine (monitav vo;
naljatav jiljendamine ning moonutamine). Nii on nditeks tuntud

Pajatus! (vene CKa3) on omaette liik rahvajutte, mis on
vilja kasvanud tegeliku ely siindmustest. Muistendeist erinevad
pajatused kdigepealt selle poolest, et neil puudub miitoloogiline
tagapohi. Pajatused kajastavad realistlikult rahva igapdevast elu,
kasutades seejuures kunstilise véljendusvahendina sageli hiiper-
booli, huumorit, groteski. Sisult voib pajatusi jagada isikuy.-
loolisteks ja olustiku]istek_s. Isikuloolistes paja-
tustes jutustatakse inimesest, kes on silma paistnud mingi eba-
tavalise omadusega, nagu suur julgus ja joud, ebatavaline osa-
vus jm. Sellega piiiitakse iildiselt esile tosta isiku positiivseid
omadusi, midagi niisugust, mis on jdreletegemisviirne. Siia kuu-
luvad paljud jahimehejutud. Olustikulised pajatused annavad

! Termin «pajatus» (esitatud E. Laugaste poolt) on uus, nagu selle jutu-
liigi eristamine iildse; selle kérval on kasutatud ka terminit «olustikuline jutts.
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edasi huvitavaid siindmusi ja olukordi igapdevasest elust, nagu
«Kuidas siis kirjutama opiti, kui koole polnud» jt. Et olustikuline
pajatus ei ole viljamoeldis, vaid toe lise siindmuse
kunstipdrane edasiandmine, siis erineb ta selgelt olustikulisest
muinasjutust.

Vanasona viljendab iihelauselises kujukas ning tabavas
vormis rahva kogemustest vorsunud elutarkust ja kolbelist suh-
tumist. Vanasonad peegeldavad oma ajajargu {ihiskondlikke vahe-
kordi, tookogemusi, kolbelisi toekspidamisi. Nii viljendub néiteks
klassiiihiskonnas valitsev sotsiaalne oiglusetus ilmekalt vana-
sonas:

Kel vigi, sel voimus, kel kukkur, sel kohus.

Vanasonas hindame koigepealt sisulist tabavust. Viljenduse
nappus saavutatakse seeskitt elliptilise lausega, piltlikkus alle-
gooriaga, kompositsioon rajatakse sageli kontrastile voi antitee-
sile (antoniiiimide kaudu), nagu:

Virk vigasid parandab, laisk laiali laotab.

Ametmees ajuti rikas, pollumees poline rikas; vordlusele,
nagu:

Uni ei anna uuta kuube, magamine maani sdrki.
Kuidas saadud, nonda séodud.

Niiteid: M. J. Eisen «Eesti vanasonad» (1914), E. Normann
«Valimik eesti vanasonu» (1955). .

Moistatus on mingi eseme VOi nahtuse lithike moistu-
koneline kirjeldus, mis esitatakse eseme voi nahtuse viljaarva-
miseks, moistatamiseks. Et moistatamist keerulisemaks, seega
huvitavamaks teha, antakse kirjeldus vdga kaudselt. Vastus on
tavaliselt iihe- voi kahesonaline.

Moistatused, nagu vanasonadki, on sageli elliptilised ja alle-
goorilised. Kompositsioon rajatakse nditeks vordlusele:

Hallim kui rott, kallim Rui kuldraha kott? (Silmamuna.);
kontrastile: (

Hoone suurune, udusule raskune? (Suits toas.); kordusele:
Salaja tuleb, salaja liheb? (Kaste.)

Maistatusi on tritkis avaldanud M. J. Eisen («Eesti rahva
moistatused» 1889, 1913) jt.

Nii vanasonades kui ka moistatustes leiame sageli luulekeelele
omast riitmi ja riimi. ;

Rahvaluule lithivormidele on lihedased aforismid ehk
motteterad, mis esinevad kas omaette voi teksti koostisosa-
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- dena, kuid alati tervikulisel, 16petatud kujul. Aforism annab liihj-
vormis vaimukalt edasi mingi {ildistatud matte, nagu: «Inimene —
see kélab uhkelt!» (M. Gorki.)

2. LUURIKA.

Kui eepikat iseloomustab eeskdtt kirjanikust véaljaspool oleva
maailma siindmuste ja nahtuste kujutamine, siis liiirikale on ise-
loomulik kirjaniku enda sisemaailma, tema tunnete ja motete vil-
jendamine. Aluseks on elamus, mida kirjanikus mingi vélismaa-
ilma nihtus on esile kutsunud. Viljendumine toimub vahetult,
suure emotsionaalsusega. Seda nihtust kutsume liirismiks.

Tunde rohutamisest oleneh lidirilise teose suhteliselt liihike
ulatus, sest intensiivse tunde valjendusele on iseloomulik sdna-
line nappus ja kokkuhoidlikkus. Paljusdnalisus tavaliselt kahan-
dab liiiirilise teose moju.

Liiiirika esitusviis on monoloogiline, autor esineb enamasti

Koik motiivid peavad olema kujutatava péhielamuse edasiandmise
teenistuses. Eepikale iseloomulikku  siindmustiky arendamist,
sizee lahtirullumist liiiirikas ej leidu. Selle asemel esineb liiiiri.
line situatsioon, mille taga ainult aimame siindmus;j tegelikku-
sest. Kui siindmusi iiksikuil puhkudel esitataksegi, siis tavaliselt
episoodiliselt.

Vaatamata liiiirilise teose lihidusele tiidab see tijel madral
koik kunstiteose pohinduded: annab individuaalse kaudu edasi
titipilist, iildist ja omab suurt ideelist ning kasvatuslikku vizr-
tust. Liiiiriline kangelane kehastab inimlike elamuste tiiiipilisi
jooni. V. Majakovski luule «liitiriline kangelane» on nditeks téjesti
tiiipiline sotsialistliku {ihiskonna inimene, kelle tunnete ja motete
véljenduses saame ereda kujutluse neist tdsiely nahtustest, mis
luuletaja poolt kujutatud elamused esile kutsusid. Luuletaja isik-
likud huvid on liitunud rahva huvidega.

Neil juhtudel, kui luuletaja kujutab oigesti oma elamusi, kuid
ei ava nende kaudu iihiskondliky elu tiitipilisi jooni ega kindlaid
tihiskondlikke ideaale, jdéb liiiiriline teos ainult luuletaja eluloo-
liste faktide edasiandjaks.

Kirjaniku iihiskondlike taotluste tendentsid avanevad just lii-
rikas otsesemalt kui {iheski teises vormis.

On muide teoseid, kus autor ei rdigi otseselt oma tunnetest, kuid kogu
teost 14dbib eriline emotsionaalne varving — liirism, mis annab teosele eri-
lise soojuse. Niisuguseks teoseks on nditeks Fr. Tuglase «Viike Illimarsy. Sel-
lele romaanile annab emotsionaalse varvingu autori leebe huumor. Teose liiii-

rilise koe aluseks voivad olla ka autori suur humanism, eriline elurdédomsus,
sugav patriotism jm.

142



Ajaliselt voib liiiirilises teoses esineda nii minevik, olevik kui
ka tulevik.

Liiiiriliste Zanride vanimaks esindajaks on rahva laul
Rahvalaulu all motleme rahva tunnete ja
motete traditsioonilist esitamist vérsivor-
mis. Rahvalaulu kantakse tavaliselt ette lauldes.

Rahvalaul tekkis tdotava rahva vaimse loominguna kauges
minevikus. Seda kanti ette nii 60, puhkehetkede kui ka téhtsate
siindmuste puhul. Laulu moju ja tahtsust hinnati vaga korgelt.
Rahvalaul kajastas rahva elu ning oli iiheks tihtsamaks relvaks
rohujate vastu.

Eesti rahvalaulud jagunevad kahte suurde pohirithma: va-
nad ehk regivarsilised ja wited sehk riimilised
rahvalaulud. Vana regivarsilise rahvalaulu traditsioon
asendus XVIII sajandist alates jark-jargult uue ehk riimilise
rahvalaulu traditsiooniga. -

Regivérsilise liiiirilise rahvalaulu tihtsamaid liike on: t060-
laulud, millega saadeti tooprotsessi, eesmérgiga seda riitmi
abil kergendada; tavan dilaulud — tahtpaevade ia kombe-
talituste puhul ettekantavad laulud, nagu vastlalaulud, jaanilau-
lud, mardilaulud, pulmalaulud jt; o lustikulised lau-
lud, -nagu laulud moisniku, moisakisilaste, peremehe jt. dle-
kohtu vastu, vaeslapselaulud, méangulaulud, hallilaulud, kiigelau-
lud jt..

Riimilise rahvalaulu temaatika kajastab juba kaas-
aja elu koiki kiilgi. See jitkab aina teravneva satiiriga moisa ja
kiriku voimukandjate paljastamist. Uueks jooneks on vastupanule
5hutamine. XX sajandil, eriti parast 1905. a. revolutsiooni, kuju-
nevad vélja revolutsioonilise sisuga to6lislaulud, mille
eesmargiks oli mobiliseerida toolishulki voitlusele iilekohtuse
korra kukutamiseks. ‘

Omaette néhtuseks on kunstliiiirika populaarsete saavutuste («Uks kask
meil kasvas oues» jpt.) levimine rahva hulgas ja seda mitte ainult suuliselt,
vaid ka Kkirjalikult (néit. laulualbumeisse fimberkirjutamise kaudu), samuti
paroodiate levimine kirikulaulude ja teiste reaktsioonilise sisuga laulude
kohta. ;

Seda parodeerimise traditsiooni jatkasid proletaarsed luuletajad
J. Lilienbach, G. Tikerpuu jt. (Naiteks G. Tikerpuu «Vabadusvoitleja lootuse-
lauly kirikulaulu «Las ma [ahen» viisil jpt.)

Klassiiihiskonna tingimustes oli rahvalaul sageli klassivoitluse
relvaks. Noukogude korra tingimustes sai rahvalaul uue pohi-
iilesande — rahvahulkade kasvatamise kommunismi vaimus.

Kunstluules on liiiirika tihtsaimaks Zanriks liédri ke
luuletus, mida lauldavuse puhul kutsutakse lauluks. Iga
liiiirilise luuletuse iilesandeks on avada luuletaja elamus terviku-.
lises poeetilises vormis. Vormi valik oleneb aga elamuse viga
mitmekesisest sisust ja on vastavalt samuti viga mitmekesine.
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Juba antiikses luules rajati alused liiiirika jargmistele klassi-
kalistele Zanridele: hiimn, ood, eleegia, satiir, epigramm, epitaaf,
mottesalm, likitus, pastoraal, epitalaamion, ditiiramb, ekloog ijt.
Nende Zanride kindlad piirid on aga aja jooksul enam vdi vihem
hajunud ja kaotanud tahtsuse. Luule arenemisprotsessi moistmise
huvides on neid sjiskj vajalik tunda.

Hiimniks nimetati antiikajal laule, kus {ilistati legendaar-

Oodiks kutsut antiikajal esialgu luuletust, mille esitas
koor. Aja jooksul hakkas aga oodi maiste piirduma ainult ii]js-
tuslauluga, kus koneldakse suurtest sindmustest, tihtsaijst
isikuist ja kangelastegudest, korgeist aadetest voi suurepérastest
loodusnihtustest.

Koorilaulude klassikuks antiikajal olj Pindaros, kelle enamast;
iildrahvaliku sisuga iilevas. stiilis loodud luuletused mojutasid
kaua ja positiivselt- oodi arenemist. 18. sajandi 16pul ja 19. algu-
ses sai kombeks seostada Pindarose nimega eriti pidulikke ning
tilevaid oode. Eestj kirjanduses véttis Pindarost eeskujuks
Kr. J. Peterson (oodides «Kuuy, «Laulja» jt.).

Vene kirjanduses on tuntumaiks oodide autoreiks M. Lomo-
nossov ja G. DerZavin. Viimane arendas vene kirjanduses vélja
rea oodi eriliike — satiirilise, herojlise ja filosoofilise o0odi.

lutsiooniles.

Eleegia on niitidisajal liifiriline luuletus, mis viljendab
nukrat meeleolu,

Eleegiazanri harrastamine oli eriti iseloomulik sentimenta-
listide ja romantikute luules.

Eesti luules on kirjutanud meisterlikumaid eleegiaid A. Haava
(«O6biku surms jit), K. E. Soot («Metsateel» ijt.), védljendades
eeskitt isiklike elamustega seoses olevaid kurbi matisklus;. Vene
kirjanduses on kirjutanud samas laadis eleegiaid N. Karamzin,
V. Zukovski jt.

Vene realistide M. Lermontovi, N. Nekrassovi jt. luules esineb
eleegia siigava kurbuse ja traagikatunde valjendajana valitseya
tihiskondliku oiglusetuse puhul,
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Satiir (kitsas tahenduses) on paljastava sisuga, negatiiv-
seid nihtusi vihaselt  hukkamdistev luuletus. See zanr rajati
antiikrooma luules, esialgu inimpahede suhteliselt leebeks naeru-
viiristamiseks. Satiiride parimaiks autoreiks kujunesid Horatius
ja Juvenalis. Viimase satiiride teravam ithiskondlik iseloom ja
suur kunstiline joud etendasid satiiri edasises arengus tahtsat
osa. :

Juvenalise satiire hindas korgelt A. Pukin, kes ka ise kirjutas
satiire («Luculluse tervenemise puhul»). Viljapaistvaid, tabavaid
satiire on kirjutanud ka M. Lermontov («Esimene jaanuar») ja
N. Nekrassov («Motted paraadtrepi juures»).

Eesti kirjanduses on rea satiiridega esinenud A. Alle («Kojad»
jt.), U. Laht («Tonu ja Toomas», «Hapukurk» jt.).

Noukogude kirjanduses on eriti tuntud V. Majakovski oma
satiiridega nii kapitalistlike maade juhtiva ladviku kui ka nou-
kogude ithiskonnas sailinud kapitalismiigandite vastu.

Epigramm on satiiriline voi humoristlik, sageli puéntee-
ritud 16puga lithiluuletus, mis naeruviaristab vaimukalt mond
isikut voi nahtust. Antiikkirjandusest alates on epigramm sisult
tunduvalt muutunud, olles varem tahendanud kas hauasamba
pealkirja, lithikest vaimukat métteluuletust vm.

Eesti kirjanduses esines epigrammidega juba Fr. R. Faehl-
mann. Ndit.:

Uks kui monigi teine.

Ukskord oli iiks mees. Ta siindis, kosis ja suri.
Enam ma temast ei tea. Aga ta oli iiks mees.

Hiljem on tabavate epigrammide meistrina esinenud A. Alle
(«Riigikogu», «Presidendi siind», «Quo vadis?», ndukogude peri-
oodil: «Hitleri kone», «Vatsamees Goring»), A. Antson jt.; eesti
noukogude kirjanduses F. Kotta, R. Parve, P. Rummo jt.

Noukogude vene kirjanduses on kirjutanud vaimukalt teravaid
epigramme V. Majakovski, S. MarSak jt.

Epitaaf — kellegi surma puhul kirjutatud lithiluuletus,
mida kasutatakse sageli ka hauakirjana.

Epitaafivorm on esinenud sageli satiirilise luule liigina, mil-
lega naeruvédristatakse irooniliselt isikute voi néhtuste paheli-
sust: need, kellele hauakiri on mairatud, on alles elus ja terved.

Niiteid: A. Alle «Furor Teutonicus §», «Epitaaf» jt.

Mottesalm — tabav, kokkusurutud virsivormis motte-
avaldus. Mottesalmid on sisult enamasti didaktilise iseloomuga.

Eesti luules on kirjutanud rohkesti mottesalme A. Grenzstein,
Juhan Liiv jt. Néiteid: ,

Uks tunnikene tukkumist
toob eluajaks kukkumist.
(A. Gr.)
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Opi elust enesest,
- la on 1ési igavest.
(A. Gr.) -

Kui kullaorjus ldilaks lidb,
- stis vaimul jdlle séna jidb.
: (J. L)

Likitus on liiiriline luuletus, kus poordutakse teatava
isiku voi isikute poole kirjavormis.

Niiteid: L. Koidula «Minu armsale taadile F. J. Wiedeman-

nile» 16. sept. 1880, M. Raud «Eesti noorteles.
: Kuigi vormilt peidetult, on tegelikult ldkitused ka Koidula
poolt 1868. aastal Peeter Petersonile (kes oli saadetud asumi-
sele) ldkitatud luuletused «Isamaas ja «Ei jadnuds.

Vene kirjanduses on populaarsemaiks likitusteks A. Puskini
«Delwigile» ja «Siberisses.

Pastoraal (karjaselaul) on karjaseelu idiilliliselt kujutav
luuletus, mis on iiks bukoolilis e (kiilaelu idiilliliselt kuju-
tava) luule liike.

Pastoraale on kirjutanud Kr. J. Peterson («Ott ning Peedu»,
<BEHs ja Tiin — karjased»). Pastoraalide traditsiooni jitkas sisu-
liselt monel mairal ka M. Veske.

Eesti luulega on vidhem seotud sellised liiirika klassikalised
zanrid, nagu epitalaamion (pulmalaul), ditiiramb
(teatavale isikule vaimustatud poolehoidu viljenday luuletus),
madrigal (naljatlev ning armastussisuline luuletus), ek -
loog (pastoraali eriliik, mis esineb mees- ja naiskarjase vahe-
lise dialoogi kujul, niit. Kr. J. Petersoni «Enn ning Ellu»).

'3. Dramaatika.

Dramaatika ehk naitekirjanduse iseloomustavamaks tunnu-
seks on kohandatus lavaliseks ettekandeks, lavalisus. FEri-
nevalt eepilistest ja liiiirilistest teostest on draamateoseil peale
kujundite loomise sonaliste vahenditega kasutada ka need vil-
jendusvahendid, mida annab lava. Draamateose tiielik avamine
on alati seotud tema lavastamisega. Draamateose ettekanne on
miimiline, stinnib ajaliselt ja ruumiliselt olevikus ning taot-
leb tavaliselt toelise sindmuse illusiooni Vaat-
leja jalgib lavalisi toiminguid ja elamusi kaasaelamisega, mida
tuntakse olevikulise siindmuse puhul. Mida siigavamalt elab vaa-
taja kaasa, seda suurem on draamateose moju.

Draamateos ldheneb eepikale ses suhtes, et siin on niisamuti
esikohal vilismaailma siindmuste kujutamine. Kuid draamateose
stindmustikus ei ole vdimalik peatuda korvalisematel tiksikasja-
del, ndhakse ning kuuldakse ainult teema seisukohast koige taht-
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samat ning olulisemat. Kogu siindmustik kontsent-
reeritakse p6hikonf1ikti iimber, esikohale
kerkivad siindmustiku peamomendid, suured,
selgesti tabatavad jooned. See tdhendab kont-
sentratsiooniprintsiibi rakendamist. Loomulikult ei
saa draamateos siis taotleda eepilist avarust.

Draamateose iilesehituse koige iseloomulikumaks aluseks on
kontrastiprintsiibi alatuslik rakendamine.
Kontrast avaldub tegelastes, nende toiminguis ja ideedes. See
vastakus pohineb tegelaste karakterite ja ideede vastakusel, mis
tingib paratamatult pingelise voitluse. Draamateost iseloomusta-
vad teravad, elulised konfliktid. Taotledes teatavat kindlat
eesmiarki, jagunevad tegelased voitluse kidigus enamasti
kahte vastasrithma. Nendevaheline konflikt jouab teose 1opul kas
onneliku, lepliku voi traagilise lahenduseni.

Kindla eesmirgi taotlus toob draamateosesse tegelaste
aktiivse tegutsemise, millest on omakorda tingitud draamateos-
tele eriti omased jooned, nagu dinaam flea i jated ranta s
tism. Viimase all motleme inimese sisemiste joudude erilist
pingulolemist, samuti siindmuste eriliselt teravat lahtirullumist.
Dramatismi tousu eelduseks o, et voitlevad vastaspooled oleksid
joulised ja voimalikult samajoulised.

Tahtsaks iseloomulikuks jooneks draamateoseis on veel te-
gevuse ihtsus. Eeskujuliku draamateose tegevuse arene-
mine toimub hilbimatult iihe keskse eesmirgi suunas. Stindmus-
tiku hargnemine paralleelseiks faabulaiks voi mitme siindmustiku-
liini poimumine ja lahtiste episoodide lisandumine mojub tava-
liselt segavalt. :

Eepikast ja liiiirikast erineb draamateos tavaliselt juba autori-
poolse kone puudumisega. Kangelaste tundeid, motteid, elamusi,
tegusid, nende iseloomu ja teose tegevuse arengut — koike nai-
datakse dialoogi ehk kahe kone kaudu. Varem mois-
teti dialoogi all kahe tegelase konet, hiljem on dialoogi
moiste laienenud ka mitme inimese ristle-
vale konele Dialoogiga koos esineb puhuti monoloog
ehk iiksikkone — tegelase omaette ulatuslikum kone, milles
valgustatakse eeskatt kangelase sisemaailma. Sageli kontsentree-
ritakse monoloogisse draamateose pohiidee, nagu Hamleti kuul-
sas monoloogis «Olla voi mitte olla». Esineb ka ainsast monoloo-
gist koosnevaid stseene ja ithevaatuselisi niidendeid iihe tegela-
sega, nditeks A. T&ehhovi «Tubaka kahjulikkusest». Draamateose
teksti kuuluvad veel remargid — autori poolt sulgudes antud
selgitavad méarkused tegelaste vilimuse, kaitumise, intonatsiooni,
7estide, sisenemis- ja valjumiskohtade, Javakujunduse jm. kohta.

Repliik draamateoses tihendab tegelase esinemise viima-
seid sonu, tema lause 1oppu, millele jargneb teise tegelase esine-
mine voi stseeni mingisugune tegevus; iildiselt moeldakse rep-
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liigi all lithikest vastust voi vastuviidet, samuti koosoleku]
kohapealt tehtud mirkust. A

Dialoogivormj valitsemine draamateoses e tihenda aga eepi-
lise ja liifirilise elemendi tdielikku puudumist. Eepilist joont
ndaeme dialoogis niiteks tegevusega iihenduses olevate siindmuste

meeleolude viljenduses.

Uuemas draamaloomingus tguseb monelgi juhul eepiline voi
litiriline element koguni juhtivale kohale, millega iihenduses on
oluliselt loobutud dramaatika eespool antud klassikaliste pohi-

aed» jt.) esikohale liiiiriline meeleolu. A. Hindi niidendis «Kuhu
lihed, seltsimees direktor?s esineb rohkesti eepilist elementi
rannarahva elu-olq ning selle omapira kujutamise niol. J. Smuuli

mist dramaatikas.

Maailmakirjanduse suurimad autorid naitekirjanduse alal,
nagu W. Shakespeare, Moliére jt, on aga rangelt arvestanud
dr_garpaloomingu ijl~esehit.u.se klassikalisi aluseid. Ka M. Gor_ki

tusteks (aktideks) ja vahel ka piltideks, ‘mis omakorda
jagunevad stseenideks ehk etteasteteks. Iga vaa-
tus voi pilt esindab teatud mééral I6petatud temaatilist iiksust.
Stseenide al] moeldakse vaatuste osi; tegelaste koosseis
stseeni kestel ei muutu.

Draamateose lavaline esitus on tavaliselt seotud dek o r a tsi-
ooniga, mille all motleme tegevuskoha - kunstilist kujun-
dust. Dekoratsiooni tilesandeks on toelisuseillusiooni siivenda-
mine, meeleolu rohutamine ja tegevustiku kaunistamine, Seesama
eesmérk on dekoratsiooniga liituvail r ek visiitidel (lavas-
tuses tarvitatavail esemeil, nagu méobel, iilikonnad jmsivonts -
gemis- ja kuulmisefektidel (nagu koit, eha, kuuyal-
-gus, laulu- voi manguhelid, paugud, miiristamine).

Peale lavadraam ade, mis on kohandatud lavandudeile,
on olemas veel nn. Iuq gemisdraamad. Viimased, kuigi
draamavormis, on ebalavalised — liigse staatilisuse (dialoog
ilma tegevuseta), sisulise keerukuse, lijgse intiimsuse, sonastuse

' M. Gorki, Kirjandusest, Tallinn, 1960, Ik. 206.
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raskeparasuse jne. parast. Kuulsamaid lugemisdraamasid maa-
ilmakirjanduses on J. W. Goethe «Faust», Byroni «Kain» jt. Neis
on peardhk asetatud filosoofilisele sisule. Tugevad draamakir-
janikud, nagu Shakespeare jt., on osanud oma naidendeis geni-
aalselt iihendada nii loetavuse kui ka méngitavuse. Viimasel
ajal on aga leitud teatri uusi vorme (nagu «tubateater»), mis
annavad senisest soodsamaid voimalusi ka nn. lugemisdraa-
made lavastamiseks. :

Vorreldes teiste pohizanridega on draamaloomingut 0igu-
sega peetud koige raskemaks. M. Gorki pohjendab seda jargmi-
selt: «Ta on raske sellepérast, et niaidend nouab, et iga temas
tegutsev isik oleks iseloomustatud nii sona kui ka teoga ise-
enda joul, ilma et autor midagi ette iitleks. Romaanis ja jutus-
tuses tegutsevad -autori poolt kujutatud isikud tema abil, ta on
kogu aeg nendega, ta iitleb lugejale ette, kuidas tuleb neist aru
saada, seletab lugejale kujutatavate isikute salajasi motteid,
tegevuse varjatud motiive, varjundab nende meeleolusid loo-
duse ja miljéo kirjeldamisega ja iildse hoiab kogu aeg oma ees-
mirkide niitide otsas. Ta juhib vabalt ja sageli — lugejale mar-
kamatult — vdga osavasti, kuid meelevaldselt nende tegevust,
sonu, talitusi, vahekordi, hoolitseb igati selle eest, et romaani
kujud oleksid kunstiliselt koige selgemad ja veenvamad.

Niidend ei voimalda autorile nii vaba vahelesegamist, ndi-
dendis ei ole moeldav tema etteiitlemine vaatajale. Néidendis
tegevad isikud luuakse ainuiiksi nende kone, s. o. puht kone-
keele, mitte aga kirjelduse abil.»'

Dramaatika tdhtsamaiks Zanrideks on tragoodia, komoodia
ja draama (selle sona kitsamas tidhenduses ?), milledega liitub
rohkesti eriliike.

Trag6odia (kurbmédng) on niidend, kus kangelane satub
Gilsat eesmarki taotledes vidljapddsmatusse olukorda ja on méaé-
ratud pingelises, ebavordses voitluses “hukkumisele.

Tragoodia on dramaatika koige vanemaid liike. Ta on tek-
kinud antiikses Kreekas Dioniisose pidustuste tseremooniaist.
Juba V sajandil e. m. a. saavutas tragdodia korge taseme
Aischiilose, Sofoklese ja Euripidese loomingus. Tragoodia moiste
oli Kreekas esialgu laiem, tdhendades iildiselt traagilises stiilis
kirjutatud teost.

Antiikne tragdodia vapustas vaatajat kangelase erakordsete
kannatuste naditamisega tema voitluses tundmatute joudude vastu
ja raskete probleemide lahendamisel, iihtlasi aga édratas ka {ile-
vaid tundeid, ndidates kangelase voimsat iseloomu, tema suure
sisemise jou murdumatust.

Ulemaailmse kuulsuse on voitnud inglise XVI—XVII sajandi

I M. Gorki, Kirjandusest. Tallinn, 1960, k. 557—D5H58.
2 Draama all laias tdhenduses moistetakse naidendit iildse.
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suure draamakirjaniku W, Shakespeare’i tragévdiad, mis kan-
gelaste sisemaailma teravate vastuolude néitamise kaudu kajas-
tavad kaasaja iihiskonna iseloomulikke vastuolusid («Hamlet»,
«Kuningas Lear» jt.). Shakespeare’i tragéodiad saavutavad suure
kunstilise j6u oma harukordse dramatismi, kujutatud iseloomude
elulisuse ning mitmekiilgsusega. Seejuures nieme iseloomuliku
joonena traagilise elemendi koosesinemist koomilisega («Ham-
leti» hauakaevamise stseenis esinevad nditeks korvuti Hamleti
traagilise iseloomuga métisklused hauakaevajate koomilist laad;
konelustega; Learis liitub traagiline koomilisega iihes ja selles-
‘samas kujus).

Vene kirjanduses jatkas Shakespeare’i tragoodia traditsiooni
koigepealt A. Puskin tragoodias «Boriss Godunovs. Seejuures
astus A. Puskin sammu edasi realismi ja rahvalikkuse suunas.
Seostades tegelaste teod ja mobtted ajajargu iihiskondliku voit-
lusega, annab ta trag6ddia tegevusele iihiskondliku iseloomu.

ole iiksikisik, vaid rahvas. Puskini poolt rajatud alusest lahtub
vene hilisem klassikaline realistlik tragéodia A. Ostrovski jt.
loomingus. : ;

Noukogude korra tingimustes, kus pole enam pinda antago-
nistlikel klassivastuoludel, on tragéddia osatihtsus zanrina tun-

«Optimistliku tragéddias kangelanna hukkub vbitluses Nou-
kogudemaa vaenlastega, kuid selle siindmuse traagilisuses lej-
dub optimismi — on ju vaatajad veendunud, et tritus, mille eest
kangelanna véitles, Kindlasti voidab. Seega on kangelase huk-
kumine néukogude tragoodias {ileskutse voitluse jatkamiseks
nende néhtuste vastu, mis viisid kangelase hukkumiseni.

Eesti kirjanduses on tragoodia alal viljapaistvamaid saavu-
tusi A. Kitzbergi «Libahunt».

Koméoédia on ndidend, kus naeruvadristatakse inimeste
ja sellega seoses iihiskondlike Voi olustikuliste nihtuste negatiiv-
seid jooni (pahelisust, alatusi, eksimusi ims.) ning joutakse
16puks vilja &nneliky I6pplahenduseni. Naeruvdaristamine toi-
mub  satiiriliselt voi humoristlikult, koige sagedamini aga
molema elemendi liitmisega.

Koméodia tekkimise tihtsama pOhjusena mérkis Marx, et
inimsugu lahkub ely igandlikest vormidest neid vilja naerdes.!

Ka koméddia-zanr arenes oluliselt vilja juba antiikses Kree-
kas V ja 1V sajandil e. m. a. Esimesed siilinud koméédiad kuu-

! Vt. K. Mapke, K KPUTHKe rerenesckoit  (uaocodun npasa. Counnenus,
1938, 1. kd., Ik. 389.
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luvad Aristofanesele, kelle paremais teoseis esinevad juba sel-
gesti komoddia p(')hitunnused: iihiskondlik sisu, aktuaalsus ja
poliitiliselt teritatud tendents. Reas komdoddiais astus Aristofa-
nes iiles sodade vastu, mis tulid kasuks ainult rikkaile. Julgelt
riindas ta valitsevate ringkondade esindajaid, kelle tegevus oli
vastuolus rahvahulkade huvidega. Ta toi komoodiasse lihtinimesi
rahva hulgast — eeskétt polluharijaid talupoegi —, et vaadelda
siindmusi nende silmadega.

XVII sajandil sai komoodia tdhtsaimaks edasiarendajaks
prantsuse naitekirjanik Moliére, kelle komoddiais valitseb range
tegevusiihtsus, mis on rakendatud idee avamise teenistusse. Nen-
des esineb eredalt tiiiipilisi iseloome. Moliere’i komoddiad olid
tihtsaks relvaks voitluses tema kaasaja paheliste ja iganenud
nahtuste vastu.

Vene klassikalises kirjanduses andsid A. Gribojedov, N. Go-
gol, A. Ostrovski, A. Tsehhov jt. rea eeskujulikke komoodiaid,
mis paistavad silma range elutoe taotlusega, korgete ithiskond-
like ideaalidega ja vélistest efektidest loobumisega.

. Eesti kirjanduses alustas komoodiazanri rajamist L. Koidula
(«Sadrane mulk»), hiljem on sel alal andnud silmapaistvamaid
saavutusi E. Vilde («Pisuhdnd» jt.), H. Raudsepp («Porunud aru
onnistus» jt.).

Noukogude kirjanduses on kujunenud uus liik komoodiaid,
kus naerdakse valja meil sdilinud puudusi, selle korval aga
antakse iihtlasi roomsaid ning l1obusaid pilte elust, kus kajastu-
vad sotsialistliku {ilesehitust6d edusammud ja saavutused.

Suure populaarsuse on voitnud eriti ukraina naitekirjaniku
A. Korneitsuki komooddiad, nagu «Ukraina steppides», «Miks
tihed naeratasid..» jpt. -

Tragikomoddia on niisugune komoddia, kus esineb
koomilise elemendiga vaheldumisi umbes niisama palju traagi-
list elementi; koomilisi siindmusi Kkisitletakse traagiliselt voi
vastupidi.

Maailmakirjanduse tuntumaid tragikomdddiaid on W. Shakes-
peare’i «Veneetsia kaupmees».

Lithikomoddiate paljudest liikidest on tuntud farss ja
vodevill 1 |

Komoodia madalamaid liike on farss ehk jant, Kkerge
ja 16busasisuline niidend, kus siindmustik ei arene sisemise para-
tamatusega, vaid selle juhtijaks on juhus. Iseloomud on farsis
vilja tootamata, esikohal on jamekoomika, mis kodanlikes teat-
rites on arenenud labasusteni. Farsi liiki kuulub esimene eesti-
keelne niidend «Permi Jago unne-naggu>.

Vodevill on iihevaatuseline anekdootliku siizee ja poneva
intriigiga komoodia, kus esineb ka muusikat, tantse ja kuplee-
sid (naiteks A. TSehhovi «Kosjad», «Juubel»). Tegevus areneb
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vodevillis kiiretempoliselt, domineerih paradoksaalsus, 16pplahen-
dus on ootamatu,

Draama on ndidend, mis kiijutab keerulist, tosist koni-
likti ning pingelist vaitlust tegelaste vahel. ;
Uldtuntud draamaks on naiteks norra néitekirjaniku H. Ibseni
«Nukukodu ehk Noras. Kuigi kirjanik kujutab selles perekonna
purunemist, laste ning mehe mahajétmist kangelanna poolt, ei
saa teost nimetada tragéodiaks. Sellise lahendusega hivivad
ainult véikekodanliku «nukukodus tavalised mugavused, kange- i
lannas aga leidub kiillalt joudu -alustada uut, oigemat elu. :

liitumisega uueks dramaatiliseks kvaliteediks.

XIX sajandil kujunes draama, eriti vene klassikalises kirjan-
duses, kodanliky tegelikkuse teravaks paljastuseks  (nait.
L. Tolstoi «Elay laip», A. T3ehhovi «Kirsiaed», A. Ostrovskj jt.
draamateosed). M. Gorki andis draamale uue, revolutsioonilise

mub  selliselt, et vaatleja hakkab moistma revolutsioonilise |
imberkujunduse eesmirke ja vahendeid. Nédidatud véitluses ei ole |
ka rgskeimad.kokkupérl{efi traagilised, sest vaenlaste languses

porget (néit. «Vaenlased», «Piikese lapsed» jt.).

Eesti néukogude kirjanduses esindavad draamazanri E. Ran-
neti «Siidamevaluy, J. Semperi «Murrang», J. Smuuli «Leay jt.

Dramaatika juurde kuulub rida selliseid Zanre, nagu dra-
matiseering (eepilise voi liiro-eepilise teose tumbertootlus
draamateose vormi, kusjuures tostetakse esile dramaatikale jse-
loomulikke elemente, taotletakse lavalisust, niiteks V. Panso
dramatiseering A. H. Tammsaare «Toe ja oiguse» II osa jargi
«Inimene ja jumaly), stsenaarium (draamateose iiksik-
asjalik plaan, kus antakse edasi koostatava filmi kdik, tegelaste
tekst, iseloomustus ja kujutatava keskkonna kirjeldus), 1ip -

reto (moéne muusikalis-lavalise teose — nagu ooperi voi ope-
reti — kirjanduslik tekst VvOi balleti sisy kirjanduslik sénas-
tus) jt.

4. LITLIIGID,

Tuleb markida, et ilukirjanduse Zanrid ej esine tihtipeale
puhtal kujul. Uhes ja samas teoses véivad esineda koos nii eepi-
line, liiiiriline kui ka dramaatiline element, aidates kujutatavaid
néahtusi mitmekiilgselt valgustada. Selline pohiZanride elemen-
tide liitumine kajastab kujutatavate eluprotsesside keerulisust.
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Real juhtumeil on selline eri elementide liitumine
saanud otse teose iilesehituse aluseks ja andnud
erilised, viljakujunenud, kindlate sisu- ja vormitunnustega liit-
liigid, nagu liiro-eepilised liigid poeem ja ballaa d. Liiro-
eepiline on ka eesti siiZeeline rahvalaul.

Liiro-eepilistes ~ teostes jutustatakse varsivormis
siindmusi ning iihtlasi peegeldatakse elamusi,
mis jutustatud siindmused tegelastes esile kutsusid. Luuletaja
]e\nd?l elamusi antakse tavaliselt edasi liiiiriliste korvalepoigete
caudu.

Poeem on vérsivormis siizeeline teos, mida tuleb eral-
dada virssides edasiantud jutustusest, novellist voi romaa-
nist. Poeemi iseloomustab asjaolu, et luuletaja ei piirdu ainult
siindmuse voi fakti kujutamisega, vaid néitab ithtlasi koigele
kaasaelamist (siimpaatia VvOi antipaatiaga). Naiiteks kajas-
tub V. Majakovski poeemis «Hastil» viga selgelt poeedi suh-
tumine kirjeldatud Oktoobrirevolutsiooni ja Kodusdja siindmus-
tesse ning sotsialistlikusse iilesehitustoosse; J. Smuuli poeemis
«Jarvesuu poiste brigaad» néaeme luuletaja siirast kaasaelamist
kommunistlike noorte brigaadi koigile toovoitudele.

Poeem naitab kangelasi tavaliselt nende arenemisprotses-
sis, kujunemises. Uute joonte juurdetulek on seotud kangelaste
sisemaailma ning selles toimuva pingelise voitluse avamisega.
Seejuures on poeemile iseloomulik, et kangelase kujutamisel ei
naidata iiksikasju, vaid piirdutakse ainult pohiliste joonte esile-
tostmisega, mida tehakse eredalt ja jouliselt. Siindmustiku jutus-
tamine kulgeb eeskdtt koige pingelisemate momentide edasiand-
mise kaudu. See koik annab poeemile tiheda emotsionaalsuse.

Varasemate poeemide aluseks olid, nagu eepostelgi, rahva-
luulelised kangelasmuistendid ja Jaulud, mille pohjal loodi
kangelaspoeemid, nagu «Lugu Igori sojaretkest» T
Kangelaspoeemides jutustatakse kas tihtsaist, iilevaist ajaloo-
listest siindmustest (ndit. A. Puskini «Poltaava») voi iiksikute
inimeste suurepidrastest tegudest (ndit. M. Lermontovi «Laul
kaupmees Kaladnikovist», A. Tvardovski «Vassili Tjorkin» jt.).

Oma rahvalikult sisult ldhenevad kangelaspoeemid rahva-
eepostele.

XIX sajandil tekkis poeemi uue eriliigina revolutsioo-
nilis-romantiline poeem, mille iseloomulikumaks
jooneks on erakordselt tugeva isiksuse vastuseadmine iimbritse-
vale keskkonnale.

Revolutsioonilis-romantiline poeem tekkis perioodil, millal
kujunevate kodanlike suhete paheline iseloom oli juba selge, kuid
nende suhete muutumise reaalseid voimalusi ei tuntud. Seetottu
piirdus revolutsioonilis-romantiline poeem valitseva korra purus-
tava hukkamoistuga, ilma et oleks suutnud anda omalt poolt
reaalset arenguperspektiivi.
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Revolutsioonilis-romantilist poeemi iseloomustab rohke Kkir-
jeldav liiiiriline element, siindmustiku katkendlik (fragmen-
taarne) arendamine ja tundekiillased korvalepoiked.

Revolutsioonilis-romantilise poeemi alal andis eredamaid nii-
teid inglise luuletaja G. Byron («Childe Haroldi palverind» jt.).

Lddne revolutsioonilis-romantilise poeemi kangelane oli tera-
vas vastuolus ihiskonnaga, esines nn. «kannatava egoistina».
Vene revolutsioonilis-romantilise poeemi parimad saavutused,
nagu M. Lermontovi «Mtsori», niitasid kangelase lahutamatut
sidet oma maa ja rahvaga.

XIX sajandil ja hiljem arenenud realistlikus poeemis
lahendatakse filosoofilisi, moraalseid, hingeelulisi jt. probleeme
* (ndit. A. Puskini «Vaskratsanik»). Usna sageli kasutatakse fan-
tastilist voi poolfantastilist siizeed (ndit. N. Nekrassovi «Kellel
on Venemaal hea elada», A. Tvardovski «Muraavia maa»).

Eesti klassikalises kirjanduses on tuntumaid realistlikke
poeeme J. Siitiste «Tuhas ja tulesy.

Vene ndukogude kirjanduses omavad teedrajavat tahtsust
eriti V. Majakovski poeemid, nagu «Vladimir Iljit§ Leniny,
«Hdstil» jt. Eesti noukogude kirjanduses on poeemi alal tehtud
tunduvaid edusamme. ‘Parimaiks saavutusteks on J. Siitiste
«Maakera poérdub ittas, J. Smuuli «Jérvesuu poiste brigaads,
«Mina — kommunistlik noors, D. Vaarandi «Tagamdisa randa-
del», «Alla Mari», M. Raua «Silmatera», P. Rummo «Alired ja
Anna», V. Beekmani «Ida-Euroopa valgus» jt.

Ballaadi all on varasemas kirjanduses méeldud peami-
selt eredalt emotsionaalse dramaatilise sliZee ning siinge meele-
oluga luuletust, mis sisult on enamasti fantastiline, ajalooline
voi heroiline. Ballaadi siizee on oma ehituselt tavaliselt lihtne,
episoodilist laadi. Siindmustikust antakse edasi ainult pohilisi,
otsustava tdhtsusega momente, liksikasjade juures enamasti pea-
tumata. Kangelastes tostetakse esile ainult moéni olulisem ise-
loomujoon. Autor liidab jutustusega isikliku elamuse, meeleolu,
mida kujutatud siindmus temas esile kutsub. See annab ballaa-
dile tugeva liiiirilise varvingu. Kontsentratsiooniga koige oluli-
semale ja sageli esineva dialoogivormi kasutamisega lidheneh
ballaad teatud mééral ka dramaatikale. Sageli kasutatakse bal-
laadides refridine.

Ballaad arenes vilja keskaja liiiirilistest ringmangulauludest.
Suure populaarsuse osaliseks said kbigepealt inglise-Soti heroi-
lise sisuga rahvaballaadid Robin Hoodist. Eriti populaarseks sai
ballaad sentimentalismi ja romantismi perioodil Inglismaal
(R. Burns jt.) ja Saksamaal (H. Biirger, L. Uhland, F. Schiller,
J. W. Goethe, H. Heine). Eesti keelde on korduvalt tolgitud
F. Schilleri viljapaistvalt meisterlikke heroiliste kangelaskuju-
dega ballaade («Kinnas», «Peekers jt.). Muistendilise ning miis-
tilise sisuga romantilise ballaadi traditsioon kajastub eesti kir-
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janduses eriti reas Jakob Tamme ballaadides («Kurja Kiiiisis»,
«Odavad orjad» jt.), kus kerkivad esile moraaliprobleemid voi
voitlus moisa iilekohtu vastu («Orjakivi»). J. Bergmanni popu-
laarne ballaad «Ustav Ulo» kuulub heroiliste ballaadide hulka.
Hiljem on ballaadi-vormi harrastanud eriti M. Under, kes aval-
das ballaadide kogu «Onnevarjutus» (1929). M. Underi ballaa-
didest ilmus 1963. aastal valik «Kolmteist ballaadi» (neist ks
— «Taevaminek» — on kiill leégend).

Vene Kkirjanduses on romantilis-miistilise ballaadi meistriks
V. Zukovski («Svetlana», «Ludmilla» jt.). A. Puskini tuntud bal-
laadiks on «Upptinu».

Hiljem, eriti kriitilise realismi perioodil kaotas ballaad miis-
tilise ja fantastilise elemendi ning ballaadiks hakati kutsuma
liiiirilise pohitooniga jutustavat Juuletust. Noukogude kirjandu-
ses motleme ballaadi all heroilise iseloomuga elu-
lisi sindmusi episoodiliselt jutustavaid
luuletusi, nagu J. Kérneri «Kaarnamie ballaad», M. Raua
«Rein Tarvas», «Partisan Tammemets» jt. Noukogude vene luu-
les on ballaade kirjutanud N. Tihhonov («Ballaad sinisest pakist»
jt.), K. Simonov, S. Marsak jt.

Liiro-eepiline rahvalaul Eesti regivérsilist liiro-
eepilist rahvalaulu iseloomustab mingi stindmustiku katkendiline
kujutamine perekondlik-olustikulisi konflikte kisitlevail teema-
del, seejuures on siizee monikord teravalt dramaatiline. Kunstili-
selt koige terviklikumalt ning suure dramaatilise jouga on antud
eriti mehe ja naise vahelist konflikti kisitlevad suZeed «Maie
laulus» ja «Tooma laulus», mis on ilmsesti seotud rahvaluule-
lise ballaadi traditsiooniga. Esikohal on tunnete ja meeleolude
valjendamine.

Perekondlikke suhteid kisitlevate regiviérsiliste liiro-eepiliste
Jaulude hulgast eraldub eriline mina-vormiline rithm, mida kut-
sutakse korduslauludeks. Neis esineb kindlakskujune-
nud kompositsioonivottena teksti teatava osa tdpne kordamine.
Tekst jaguneb nelja ossa: 1) jutustus: peategelane raagib
talle juhtunud Gnnetusest; 2) nuttes kojuminek, mis 16peb sel-
lega, et vanemad parivad nutu pdhjust; 3) taa sjutustus: juhtu-
nud snnetusloo kordamine samade sonadega; 4) lohutus wvane-
mate poolt. Tapselt korduvaiks osadeks on seega jutustus ja
taasjutustus (I ja II1 osa).

Niiteid: «Kari kadunud», «Harg murtud», «Helmeste kahju»
it.

Korduslauludes ndeme vanemaid laste lohutajatena, heade
opetuste andjatena, toetajatena ja julgustajatena.

Osa eesti regivirsilisi liiro-eepilisi rahvalaule kisitleb teoorja
suhtumist oma sundijatesse, nagu «Ori taevas», «Kupja peksja»,
«Teomehe laul», «Kaval sulane kiindmas» jt. Sellised laulud kas-
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vatasid viha ja polgust rohujate vastu ning ohutasid voitlus- |
vaimu.

Uutes, riimilistes liiro-eepilistes rahvalauludes vdljendatakse
veelgi teravamalt ja mitmekiilgsemalt téérahva suhtumist rohu-
jaisse. SiiZzee arendamine toimub enamasti katkendlikult.

Rohujate hukkamoistus, nende habimérgistamises ja revolutsi-
oonilisele voitlusele 6hutamises touseb valdavale kohale liiiiriline
element.

Ka riimilistes liiro-eepilistes rahvalauludes on védljapaistval
kohal ballaadiharrastus («Uks kuningatiitar ja kuningapoeg» jt.).

Vidrssromaan on iseloomult lihedane poeemile, kuid
erineb sellest kdigepealt suurema ulatusega, mis v6imaldab kuju-
tada kangelasi mitmekiilgsemalt, jdlgida iiksikasjalisemalt tege-
laste vahekordi ja keskkonda. Virssromaani liiirilistes viljendus-
tes avaneb iiksikasjalisemalt ja sligavamalt ka autori isiksus, kes
langeb sageli enam vo6i vihem iihte kangelasega.

Kuulsamaid virssromaane on Byroni «Don Juan» ja A. Pus-
kini «Jevgeni Oneginy.

Eesti kirjanduses on esinenud vdrssromaaniga néiiteks J. Kir-
ner («Bianka ja Ruthy).

Eepilise elemendi liitumine dramaatilise elemendiga esineb
eeskdtt dramaatilistes poeemides (Goethe «Fausts)
ja dramaatilistes jutustustes (A. Jakobsoni «Elu
tsitadellis» jt.). Dramaatilistes poeemides on tavaliselt tdhtsal

kohal ka liiiiriline element.

Liitliikide alla voib tinglikult paigutada ka teoseid, mis on
lihedalt seotud ilukirjandusliku loominguga, kuid pohilises osas
kuuluvad proosakirjandusse selle sona laiemas mottes.
Selliseis teoseis on tarbekirjandus sageli liidetud kunstilise loo-
minguga. Kuivord selline proosa ilukirjandusest selgesti erineb,
on siin eesméirgiks taotleda vdljenduse tapsust ja selgust, mil-
leks kujundilise véiljenduse asemel kasutatakse moisteid vahe-
tult. (Kitsamas mottes tihendab sdna «proosa» teatavasti seda
osa ilukirjandusest, mis on kirjutatud sidumata kones.)

Proosakirjandus on oma esituslaadi suhtes pohiliselt kas re-
tooriline, kirjeldav, jutustav voi arutlev.

Retoorilise proosa lilk — kone —, tdhendab mingi
aktuaalse teema suulist kisitlust, mis antakse sageli edasi ka
kirjalikult. Kone algab kuulajaskonna poole poérdumisega ja
kone iilesandeks on algusest I6puni kuulajaid méjutada. Kone
taotleb sageli kunstilist viljendust ja voib muutuda ilukirjandus-
likuks. Konekunst saavutas eriti antiikajal korge taseme (Ci-
€ero: jt.):

Eesti kultuuriloos on tahtis koht C. R. Jakobsoni «Kolmel isa-
maakonel».
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Kirjeldava proosa alal eraldame kirjeldusi ja
reisi- ehk matkakirjeldusi.

Kirjelduse all motleme mistahes eseme voi nédhtuse olu-
lisemate tunnuste iilevaatlikku ning siistemaatilist esitamist kir-
jalikult voi suuliselt. Kirjelduse iilesandeks on anda kirjeldata-
vast tervikuline elav pilt. Maali vérvide- ja varjunditerikkusega
ei saa sonaline kirjeldus kiill voistelda, see-eest voib ta aga
edasi anda tundeid, meeleolusid, toiminguid. Mbonikord piisab
koguni nihtusest saadud mulje kirjeldusest, et lugeja kujutluses
elavat pilti luua.

Tarbe- ja teaduslikus kirjanduses esinevad kirjeldused taotle-
vad eeskift asjalikkust, tdpsust (ndit. loodusteaduslikud eseme-
kirjeldused), ilukirjanduslikud kirjeldused aga elavust, piltlik-
kust.

Kirjeldav esituslaad valitseb téielikult J. Piiperi teoses «Pilte
ja héili Eesti loodusest».

Reisikirjeldus on reisitihelepanekuid ja -elamusi kuju-
tav teos. Reisikirjeldus voib olla ehituselt kas kronoloogiline voi
siistemaatiline. Esimesel puhul kujutatakse tihelepanekuid ja
elamusi ajalises esinemisjérjestuses, teisel puhul rithmitatakse
ainestik sisuliselt (ndit. kujutatava maa loodus — rahvas —
ajalugu). Siistemaatilist jdrjestust ndeme teatud médral Fr. Tug-
lase ja J. Semperi reisikirjeldustes.

Kisitluslaadilt voime reisikirjeldusi tinglikult jagada tea-
duslikeks (s. o. ndhtusi tépselt, siistemaatiliselt kirjelda-
vaiks, teaduslikke uurimusi tutvustavaiks, nagu L Murdmaa
«Sealpool kaljukitse pdéorijoont») ja i lukirjanduslikeks.
Viimaste hulgas eraldame vestelisi (vabalt ning meeleolu-
kalt reisitihelepanekuid ning elamusi jutustavaid, naiteks: V. Pan-
so «Laevaga Leningradist Odessasse... ehk miks otse minna,
kui ringi saab») ja puhtilukirjanduslikke (kus reisi-
tihelepanekuid ja -elamusi on kasutatud ainena ilukirjandusliku
teose loomisel, neid kunstiliselt {imber kujundades, néiteks:
A. Pervik, E. Raud «Rein karuradadel»).

Teatavat osa reisikirjeldusi on hakatud nimetama turismi-
kirjadeks. Need sisaldavad turismiteekonna kohta tehtud
markmeid. ;

Jutustava proosa (proosa laiemas mbistes) iilesany;
deks on siindmuste edasiandmine nende arenemises, mis tingib
diinaamilise elemendi iilekaalu.

Jutustava proosa tahtsamaiks liikideks on kroonika ja
memuaarid. :

Kroonika on jutustav ajalooline teos, kus kirjeldatavaid
siindmusi esitatakse ajalises jdrjestuses, ldhemalt valgustamata
nende pohjusi ja seost.

Kaugemas minevikus oli kroonika peamiseks ajalookirjandu-
se vormiks (nditeks Liti Henriku, B. Russovi jt. kroonikad).
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Kroonika v6ib esineda ka ilukirjandusliku teosena, nagu Fr. Tug-
lase reisiveste «Uhe Norra reisi kroonika», mis on antud kiill
kroonika paroodia kujul.

Memuaarid on milestusteos, kus autor jutustab oma
minevikuelamustest ja -tdhelepanekuist.

Kui autor jutustab iildtdhtsaist ajaloolistest siindmustest (néi-
teks Oktoobrirevolutsioonist), fakte asjalikult ja tdpselt edasi
andes, kutsume selliseid memuaare ajaloolisteks, kui aga
autor jutustab vabalt kdigest (nii ajaloolistest kui ka puhtisikli-
kest stindmustest ja meeleoludest), siis selliseid memuaare nime-
tame vestelisteks. Kui memuaariline ainestik on antud
kunstilises imberkujunduses, on tegemist iluk i rjanduslike
memuaaridega, nagu O. Lutsu «Vanad teerajad», «Kuld-
sete lehtede all», A. Kimmi «Vihased aastad» 573

Arutlev proosa selgitab voi téendab mingit motet, jal-
gib siindmuste vo6i asjaolude olemust, pohjusi ja jédreldusi. Ta
opereerib eeskitt faktide, viidete, pohjenduste ja jareldustega.
Ta veenab eeskitt loogikaga.

Arutleva sisuga proosateoste rohkeist liikidest on oma ole-
muselt ilukirjandusega lihemalt seotud publitsistika.
Publitsistika alla tuleb iildiselt arvata kogu
iihiskondlik-poliitiline kirjandus kaasaja ak-
tuaalseil teemadel. Publitsistikale on iseloomulik terav
voitlusvaim, kindlad poliitilised voitluspositsioonid, ldhtumine te-
gelikkuse faktidest. Publitsistika elavnemist mirkame eriti seo-
ses revolutsioonidega. Nii kasvas publitsistika parast 1905. a.
revolutsiooni, veel jirsemalt aga parast Oktoobrirevolutsiooni,
millal paljud maaiima juhtivad kirjanikud, nagu M. Gorki,
H. Barbusse, A. France, M. Andersen-Nex& jpt. andsid rea
valjapaistvaid publitsistlikke teoseid. Iseloomulikuks néahtuseks
on publitsistliku elemendi sissetungimine proletaarsesse kirjan-
dusse (vt. Eessaare Aadu jt. teoseid). Tahtsal kohal on publit-
sistika noukogude kirjanduses. Eesti noukogude kirjanduses esi-
neb publitsistlik suund véljapaistvalt eriti J. Smuuli loomingus.
Olukirjelduslik-publitsistlikud on tema «Jiine raamat», «Jaapani
meri, detsember», kogumik «Kui pole lennuilmas jt.

Publitsistika moiste on avar. Selle alla mahub suurem 0sa
ajakirjanduslikke Zanre. Aga selle alla vdivad mahtuda ka tea-
duslike kiisimuste késitlused. Parimaiks naiiteiks on ses suhtes
marksismi-leninismi klassikute teosed, mis on tihteaegu nii tea-
duslikud kui ka publitsistlikud.

Rikkalikus mitmekesisuses esinevad publitsistika ilukirjan»
duslikku laadi liigid, nagu féoljeton (iihiskondliku elu eba-
terveid ndhtusi teravmeelselt, vaimukalt naeruvaaristav veste)
ja pamilett (ihiskondlik-poliitilisi voi tiksikisikuga seotud
negatiivseid néhtusi paljastav ning naeruvddristav satiirilist
laadi teos) jpt.
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Tabavaid féljetone on kirjutanud kodanlikule korrale iseloo-
mulike paheliste néhtuste viljanaermiseks O. Luts (vt. kogu
«Foljetonid», 1957), moevoolukeste ja nilbe ajaviitelektiiiiri vil-
jelemise naeruviaristamiseks kodanlikus kirjanduses A. Alle
(kogu «Lilla elevant», 1923), samuti kodanluse Euroopa ees [6mi-
tamise naeruviiristamiseks («Madam Euroopa», JO27 )i b
Pamileti alal on véljapaistvaiks saavutusteks niit. E. Vilde
«Ule suure vee» ja «Minu vangipolv Ellis Islandil». Pamilet-
tideks tuleb pidada ka M. Gorki olukirjeldusi teoses «Ameerikas».

lukirjanduslik publitsistika erineb publitsistika muust osast
sellega, et ta piiiiab lugejat veenda mitte eeskitt loogiliste, vaid
esteetiliste vahenditega, kujundilise viljenduse kaudu. Kuid ka
ilukirjanduslik publitsistika lihtub seejuures, nagu publitsistika
iildse, tegelikkuses esinevaist reaalseist faktidest ja omab seega
dokumentaalse tdepdrasuse veenvust. '

Arutleva proosa liikide hulka kuuluvad veel kriitika (vt
k. 5), retsensioon (iiksiku teose voi teoste sarja kriitiline
. hinnang), essee (lihem iildarusaadav kirjanduskriitilise voi
teadusliku sisuga teos, nagu Fr. Tuglase «William Shakespeare»),
artikkel (kirjutis ajalehes voi koguteoses, mis teatavat prob-
leemi kisitledes esitab ka toestusmaterjali), marginaal ehk
daremiarkus (lihike motteavaldus toestusmaterjali esita-
mata, vt. Fr. Tuglase «Marginaalia»), referaat (ettekanne,
teose voi artikli sisu lithike esitus), traktaat (uurimuslik
teos, mis sisaldab mingi erikiisimuse arutelu).



V. SUUNAD JA MEETODID.
1 STHL

Igal kirjanikul on oma elukogemused, oma probleemide ja
ideede ring, oma kirjanikuanne, mis kdik koos tingivad tema loo-
mingu kindla erinevuse teiste kirjanike loomingust. Iga kiips
kirjanik erineb selgesti teistest ainevaliku, tegelaste, siizee, kom-
positsiooni, kujundite, zanride ja keele isedrasustega. Sellist
kirjaniku ideelist ja kunstilist omapira, mis viljendub nii tema
teoste sisus kui ka vormis, kutsume kKirjaniku stiiliks. Nii on
naiteks E. Bornhéhe ajalooliste jutustuste stiili olulisteks tun-
nusteks rahva vabaduse eest voitlemise ja patriotismi ideed, huvi
ajalooliste ainete vastu, legendaarsete, vaprate, ennastsalgavate
kangelaste valik, nende ebavordsest voitlusest tingitud tragism,
piirdumine siindmustiku kdige olulisemate momentide edasiand-
misega, pinge arendamine tousu suunas, millega on saavutatud
siizee tihe, diinaamiline areng, tugevalt emotsiaalne romantilise
vdarvinguga kujundirikas keel, mis omab iihtlasj selgeid rahva-
pdrasuse jooni. Sellised omadused oma orgaanilises tihtsuses on
E. Bornhohe loomingu omapiraks ja moodustavad tema stiili.

Tuleb arvestada, et iihegi kirjaniku stiil ei ole muutumatu,
vaid saab aja jooksul juurde uusi jooni. Kuid rikastudes uute
omadustega, jdavad kirjaniku stiili pohijooned piisima, kajastades
nii sisus kui ka vormis tema individuaalset omapéara. Juhan
Siitiste noorpolveluules on veel tihtsal kohal formalistliku luule
viljendusvahendid, esineb juhusliku kuhjumist, keerukat, raske-
pirast sonastust, millest luuletaja jark-jargult vabaneb ja asub
siis tiitipilisi ndhtusi esile tostes kriitilise realismi ja noukogude
perioodil juba sotsialistliku realismi positsioonidele. Siitiste luu-

lestiili pohilist omapira — diinaamilist joont, konkreetsuse taot-
lust, mehisust, seose tunnetamist tootava inimesega, julget
protesti iihiskondliku oGiglusetuse vastu — kohtame aga juba

iseloomuliku elemendina ka tema koige varasemais esinemistes.
Iga Kkirjaniku stiil on tihedalt seotud tema loomingumeeto-
diga. ’
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2. SUUND EHK VOOL.

Stiili omapira ei takista see asjaolu, et kirjanikul voib olla
rohkesti iihtelangevaid jooni teiste kirjanikega, kes on talle
lihedased oma iithiskondliku seisundi, ideeliste positsioonide, ande
laadi ja elukogemuste poolest. Selliste kirjanike looming voib
omada neile koigile iihiseid pohijooni, areneda pohiliselt iihes
kindlas suunas, kujundada pohiliselt oma iihise stiili. P alju-
sid sama ajajargu kirjanikke iihendavat stii-
lilist fihtsust ideelis-esteetiliste filesannete
tsitmisel kutsume kirjanduse suunaks ehk voo-
luks. XVII sajandil kujunes nditeks Euroopa kirjanduse aren-
gus suund, mida hakati selle ideelis-esteetiliste iilesannete iihtse
lahendusviisi jargi kutsuma klassitsismi ks, XVIII sajandi
15pul tekkis uus suund, mida hakati kutsuma sentimenta-
lismiks. Iga selline suund kajastab iihiskonna arenemise eri
etappe, iga kujuneva uue suuna eelduseks on teatavad poorded
ithiskondlikus arenemises. Kirjanduse iihtki suunda ei saa seega
vaadelda staatilisena, vaid arenemises. Kajastades oma ajajérgu
pohiomadusi, sisaldab uus suund ka uue voitlust vana vasto.
Teatud suuna iga kirjanikku hindame klassiiihiskonnas eeskétt
selle jargi, kas ta teenib oma loominguga ithiskondliku progressi
huvisid, mis on alati iihte langenud laiade rahvahulkade huvi-
dega. Seega hindame ka kirjanduslikke suundi selle jargi, kuidas
nad tdidavad kirjanduse rahvalikkuse pohimotteid.

Klassiiihiskonna kirjanduses on olnud juhtivaiks suundadeks
renessansiajastu realism, klassitsism, valgustuslik realism, sen-
timentalism, romantism, Kkriitiline realism. Sotsialistliku {ihis-
konna tingimustes on kujunenud uus suund — sotsialistlik rea-
lism, mis tdhistab maailmakirjanduses uut arenguetappi.

3. MEETOD.

Nagu igal kirjanikul on oma stiil, oma kirjanduslik suund,
nii on igal kirjanikul ka teatav loomingumeetod, s. o.
pohimotted, mille alusel toimub ainestiku ku-
jundamine kunstiteoseks. Juhtivat osa etendab see-
juures kirjaniku esteeti line ideaal, s. o. temale omased,
kaasaja elupraktikal rajanevad kujutlused inimeste ja elu téius-
likkusest, mille kohaselt ta peegeldab loovalt, kunstiliste kujun-
ditega tegelikkuse koige olulisemaid ning tdhtsamaid kiilgi.

Individuaalsete joonte kdrval on kirjanikel ithiseid jooni pal-
jude teiste kirjanikega. Need on tingitud antud ajajdrgu kirja-
nikele omasest iihisest ldhenemisviisist elunahtustele, iihiseist
pohimotteist tuua elulisest materjalist esile seda, mis on tiidipi-
line ja aitab kodige paremini lahendada ajajérgu poolt Kkirjani-
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kule piistitatud iilesandeid. Meetod eeldab jarjekindlust elu pee-
geldamise viisis, ainestiku kunstilise timbertootamise iihtsust.
Kunstilise jarjekindluse katkemisel on tegemist meetodi rikku-
misega. See ndhtus esineb nditeks N. Gogoli «Surnud hingede»
II osas ebatiiiipiliste situatsioonide niol.

Renessansiajastu realism, valgustuslik realism, romantism,
kriitiline realism ja sotsialistlik realism langevad suundadena
iihte selle meetodi nimetusega, mis on nende loominguliseks alu-
seks. Klassitsism ja sentimentalism aga ei osuta oma nimedega
realistlikule loomingumeetodile, mille arenemise etappideks nad
on. Realismi arenguetappe on kisitatud ka iseseisvate meetodi-
tena,! kuigi neil on oluline iihine joon — elu tegelikkuse kuns-
tiline kajastamine.

Realismi kui pohimeetodi kérval on tihtsal kohal roman-
tism. Realism votab {ilesandeks edasi anda elutéde, romantism
aga kirjaniku vabu kujutlusi elust sellisena, nagu ta tahaks seda
naha. Selles kajastuvad tema rahulolematus tegelikkusega voi
soovid selle muutmiseks.

Realism ja romantism pohimeetoditena.

Realismi kui loomingumeetodi aluseks on elutde pohi-
mote. Seda pohimotet rakendades piiiab kirjanik anda elust voi-
malikult tdieliku ning oige peegelduse. Arusaadavalt on aga
reaalse tegelikkuse avamise tase paratamatult seotud oma aja-
jargu teaduste ja iihiskondliku mdtte tasemega.

Aja jooksul on selgunud, et oige pildi andmiseks elu tegelikku-
sest ei tule kujutada koike ettepuutuvat, vaid on vaja edasi
anda ainult iseloomulikku, olulist ja seaduspérast. Sel alusel on
F. Engels andnud realismi klassikalise definitsiooni: «. .. realism
tahendab detailide Gigsuse korval tiiipiliste iseloomude oiget
reprodutseerimist tiifipilistes olukordades . . mis neid timbritse-
vad ja sunnivad tegutsema.»?

Ei ole oluline, kas kirjanik esitab detaile rohkem v&i vahem,
vaid tédhtis omn, et need oleksid tabavad ja oiged. Detailide niita-
misel ei ole omaette viirtust: iga kujutatud iiksikasi peab
kaasa aitama peaeesmirgi saavutamisel, peab aitama avada tiiii-
pilisi iseloome tiiiipilistes olukordades. Suure meisterlikkusega
kasutab detaile niiteks A. H. Tammsaare «TOes ja Gigusesy.

Tidpilisi nahtusi tiiiipilistes olukordades antakse tavaliselt
edasi sel kujul, nagu nad on v&i voiksid olla eksisteerinud tege-
likkuses. Sellist kujutusviisi nieme A. H. Tammsaare «Toes ja
oiguses», A. Hindi «Tuulises rannas», R. Sirge romaanis «Maa

O. B. Jlapmum, XyHOXKEeCTBEHHBIT ' METOA H CTHJIb, Mocksa, 1964.
K.

1
2 Mapke, ®. Durensc. Counnennst, kd. XXVIII, Ik, 27.
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ja rahvas», E. Krusteni romaanis «Noorte siidamed» jt. Kuid ku-
jutus jaab realistlikuks ka siis, kui kirjanik kasutab néhtuse
olemuse esiletostmiseks hiiperbooli (D. Vaarandi «Laisad poi-
sid»), groteski ja fantastikat (J. Smuuli «Muhulaste imelikud
juhtumised Tallinna juubeli-laulupeol», N. Gogoli «Nina», V. Ma-
jakovski «Lutikas»). Realismi midramisel on otsustavaks tegu-
riks sisu, mitte selle avamise vorm. Ka muinasjutud on realist-
likud, kui nad annavad edasi tiiiipilisi iseloome tiiiipilistes olu-
kordades (nditeks A. H. Tammsaare muinasjutt-miniatuur «Poiss
ja liblik», A. PuSkini «Muinasjutt kalamehest ja kalakesest» jte).e

Nagu eespoo! mirgitud (vt. pt. «Tiiiipilisus ja iseloom»), ei
tihenda tiiiipilisuse noude taitmine, et kirjanik peaks piirduma
ainult selle kujutamisega, mida €lus esineb massiliselt. Elu aren-
gus on tiiiipilisteks néhtusteks ka tulevikuvorsed ja mineviku-
igandid. Kui M. Gorki andis oma loomingus revolutsioonilise
proletariaadi esindajate kujusid (Pavel Vlassov jt.) juba kées-
oleva sajandi alguses, kui need olid alles tekkivaiks ndhtusteks,
siis ei fihenda see tiiiipilisuse noudest korvalekaldumist, vaid
just olulise, tiitipilise esiletostmist. Selliseid kujusid tuleb eriti
hinnata, sest kirjanik juhtis nende kaudu lugejat ndgema seda,
mis oli elus tekkinud uut ning edasiviivat. Andes proletaarse |,
revolutsionddri kuju kapitalismi vastu toimuva klassivoitluse
tiiiipilistes olukordades, nditas M. Gorki sellega oigesti ja taba-
valt revolutsioonilise arenemise protsessi. ;

Romantismi meetodi moistega on ithendatud kaht, ise-
loomult vastupidist suunda — progressiivset ja reaktsioonilist ro-
mantismi —, mis molemad rajanevad lahkhelidel kirjaniku unis-
tuste ja reaalse tegelikkuse vahel. Lahkhelide erinevaist poh-
justest ja iseloomust oleneb ka kummagi suuna iseloom ja fihis-
kondlik osa.

Progressiivses romantismis ldhevad Kirjaniku
unistustele vastavalt esitatud kujud lahku elu tegelikkusest. Ehk
kiill taolisi kujusid elus ei leidu, annavad nad edasi kirjaniku
unistusi. Sellistena on neile omane édratada lugejas protesti sot-
siaalse iilekohtu, elus esineva igasuguse rohumise vastu. Niisu-
gune funktsioon on niiteks ka E. Bornhohe «Tasuja» kangela-
sel, kes on ohutanud lugejaid voitlema rahvahulkade vabaduse
cest. Seega on progressiivse romantika unistustel aktiivsele va-
badusvoitiusele ja edasiviivaile tegudele Ghutav iseloom. Lenin
hindas korgelt selliste unistuste tahtsust, mis voivad «ette jouda
siindmuste loomulikust kdigust» ja niiviisi juhtida inimeste pin-
gutusi kasulikku suunda. Samal ajal maistis ta hukka romanti-
list eemaldumist elust.!

Progressiivne romantism toetub elu vdimalikele tulevikuvor-

setele, aimab ette elu arenemistendentse, avab uusi perspektiive.

1 V. I. Lenin. Teosed, 5. kd., k. 461—462.
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Seega ei ole progressiivse romantiku unistused elust lahti kistud,
vaid sellega aktiivses kokkupuutes. Progressiivse romantiku pilk |
on poodratud tulevikku. :

Juhtudel kui progressiivne romantism votab iilesandeks kut-
suda otse ¥oi kaudselt iiles iihiskondlikuks poordeks, voitlusele
vana, iganenu havitamiseks ja uue, parema iihiskonna rajami-
seks, kutsume seda revolutsiooniliseks romantis-
miks. Revolutsioonilise romantismi parimaid néiteid on andnud
M. Gorki oma varasemas loomingus («Laul Tormikotkasts it).

Ka reaktsioonilise romantismi esindajad ~on
iiles astunud kodanliku korra ja kapitalistliku iihiskonna inetu
ning pahelise tegelikkuse vastu. Kuid nad polastasid tegelikkust
feodaalse mineviku taastamise huvides, nende unistused taotlesid
ajaloolises arenemisprotsessis paratamatult hivimisele miiratud
ideaale. Nende pilk ol podratud minevikku. Seetdttu on nende
looming perspektiivitu, tiis lootusetuse- ja pessimismimeeleol.

Reaktsioonilised romantikud asusid seisukohal, et kunst kuu-
lub ainult kitsale valitud ringkonnale. Nad esitasid eraklikke
kangelasi, kes tegelikkusest pogenesid kujutletud unistuslikku,
illusoorsesse maailma. Luuletaja iilesannet ndgid nad mingite
miistiliste saladuste avamises, milleks kasutati fantastilisi kujun-
deid ja viljamoeldisi; luuletaja-andele omistati miistilisi, noidus-
likke, iileloomulikke voimeid (ndit. Fr. Kuhlbarsi «Hiitsme-
mehe»).

*

Millist meetodit kirjanik kasutah, oleneb ajajdrgu noudeist,
kirjaniku maailmavaatest ja tema ande laadist. Koige edasivii-
vamaid tulemusi nii ideeliselt kui ka kunstiliselt on saavutatud
realismis ja progressiivses ning revolutsioonilises romantismis

Uhte ja samasse suunda kuuluvad ja pohiliselt sama loomin-
gumeetodit rakendavad kirjanikud véivad omada teatavaid koha-
likke erinevusi ja liituda neile omaste iseloomulike erijoonte alu-
sel koolkondadeks, ringideks ja riithmitusteks.
Lédne kirjanduse ajaloos koneldakse nditeks saksa romantikute
koolkonnast, mil on oma teatavad Saksamaa arenemise
rahvusajaloolistest isedrasustest tingitud lahkuminekud teiste
Euroopa maade romantikuist. Seejuures jagunesid saksa roman-
tikud veel omakorda teatava lokaalse omapiraga ringideks,
nagu «Jena romantikute rings, «Heidelbergi romantikute ring».

Koolkonnaks kutsume ka kirjanikke, kes jirgivad fihe
suure meistri loomingu pohimatteid ja laadi. Nii kujunes Vene-
maal N. Gogoli loomingu eeskujul nn. «naturaalne koolkonds,
mida hinnati ja iseloomustati omal ajal jargmiselt: «Gogol on
tahtis mitte iiksnes geniaalse kirjanikuna, vaid iihtlasi ka kool-
konna peana — ainsa koolkonna, millega v6ib uhkustada vene
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kirjandus» (TSernodevski). «Naturaalset koolkonda siiiidistatakse
taotluses kujutada koike halvast kiiljest» (Belinski).

Teatava iildise iihise suuna ja iihiste eesmirkidega kirjanikud
on liitunud ka nn. rithmitusteks, nagu «Noor-Eesti», «Noor-
Soome», «Noor-Saksamaa» jt. Rithmitused on koosseisult tavali-
selt heterogeensemad kui koolkonnad ja ringid. Nii erines nai-
teks A. H. Tammsaare oma loomingumeetodilt tunduvalt «Noor-
Eesti» rithmituse teistest kirjanikest.

Renessansiajastu realismi iseloomulikeks pohi-
joonteks kujunesid rahvalike huvide teenimine, voitlus inimindi-
viidi vaimse ja kehalise vabastamise eest, keskaegset asketismi
eitav inimelu roomude iilistamine, inimmoistuse ning inimvéaar-
tuste tihtsuse esiletdstmine, elu kujutamise enneolematu avardu-
mine ja terav kriitika keskaja igandite, eriti aga kirikumeeste
vastu, mis joudis vilja rooma paavsti satiirilise hukkamoistuni.
Hakati innuga hoolitsema rahvahulkadele téhtsate ja neid huvi-
tavate nihtuste valgustamise eest, hoolitsema rahvusliku kirjan-
duse tekkimise ja rahvusliku kirjakeele tdiustamise ning puhas-
tamise eest (niiteks «Plejaadi» koolkond Prantsusmaal eesotsas
Ronsard’i ja Du Bellay'ga), seostati. kangelased oma ajajargu
tegelikkusega ja seda isegi minevikuainelistes teostes (nagu
ndeme eriti silmapaistvalt Rabelais’, Shakespeare’i, Cervan-
tese jt. loomingus), kajastati erakordse siivenemisega sisemaa-
ilma ~(alates Petrarca, Ronsard’i siirast armastusluulest kuni
kangelaste elamuste ning motete harukordselt siigava analiiiisi-
ni Shakespeare’i draamaloomingus). Koik sellised uued jooned
kehastusid ajajirgu esteetilises ideaalis. Renessansiajastu rea-
lism tihendas seega elu kujutamise avardamist ja stivendamist
(mis toi kaasa ldhenemise elule ja kirjanduslike Zanride kasvu,
niiteks rajati Rabelais’ ja Cervdntese loomingus pohiliselt sot-
siaalne romaan, Shakespeare’i ja Lope de Vega loomingus ilmalik
niitekirjandus), rahvalikkuse taotlust, humaanset suhtumist ini-
mesesse ja feodalismi ning selle tiiipiliste esindajate hukkamoistu.
Renessansi humanismis ei saa esineda muidugi kapitalistliku
ekspluateerimise vastast suunda, mis saab iseloomulikuks alles
kriitilises realismis. Renessansi humanism on suunatud eeskatt
ebainimliku végivalla ja vale vastu.

Renessansiajastu realismile jédrgnes euroopa kirjanduses
klassitsism, mis rajanes realistliku meetodi uuel arengu-
etapil. Klassitsism tekkis 17. sajandil . Prantsusmaal ja taotles
mitmeti kaasaja elu tiiiipiliste nahtuste kajastamist kirjanduses.
Klassitsismi teoreetik N. Boileau-Despréaux rohutas, et luuleta-
jal ei tule kujutada mitte midagi niisugust, mida «looduses ei
leiduy, et kunsti huviesemeks on tode ja et ainult tode on kunstis
ilus. Seega oli klassitsism oma pohimatteilt realistlik suund.

Toetaotlus klassitsismis oli aga seotud oma ajajargu ratsio-
nalistliku filosoofiaga, mis opetas, et elu voib oigesti tunnetada
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ainult moistusega. Sel alusel rohutas klassitsism elu kuju-
tades loogilist jadrjekindlust, kaldus seejuures aga
abstraktsusse ja skemaatilisusse. Tegelaskujude
iseloomustamisel tosteti esile iiks valitsev tiifipiline joon (niiteks
ihnsus, religioosne silmakirjatsemine jne.), mis arenes #ddrmise
loogilise piirini ja alistas taielikult koik - teised iseloomujooned.
Nii on loodud naiteks Harpagoni kuju Moliére’i kombddias «Ih-
nus», Tartuffe’i kuju samanimelises komoddias jt. Seejuures esi-
nesid klassitsistlike ndidendite tegelased staatilistena. Sonastuses
hakati noudma selgust, vahenditust, objektiivsust, teoste iilesehi-
tuses terviklikkust ja tasakaalukust. Luuletaja iga virsski pidi
omama I[opetatud kuju.

Et klassitsism oli seotud aristokraatia ja oukonna kultuuriga,
oli tema «tGe» ja «ilu» taotlus piiratud. See tingis korgema sei-
suse elu kujutamist ning rahva elu korvalejédtmise.

Nimetuse klassitsism sai suund sellest, et ta jiljendas
védliselt antiikkirjanduse saavutusi (varem kutsuti seetdttu
pseudoklassitsismiks), mida ta pidas ilukirjandusliku
meisterlikkuse igavesteks eeskujudeks.

Iseloomulik klassitsismile on ka kirjandusliikide jagamine
«korgeiks» ja «madalaiks». Viimaseis lubati moningat ldhene-
mist rahva elule (iiksikute rahva keskelt voetud tegelaskujude ja
rahvapédrasema keele kasutamise néol). «Korgeiks» Zanrideks
loeti eeskitt tragoodiat ja oodi, «madalaiksy komoddiat ja sa-
tiiri. «Korges» stiilis kirjutatud teos ei tohtinud sisaldada «ma-
dala» stiili elemente. No6uti esteetilist sonavalikut ja piinlikult
reeglipdrast keelt, mis otse demonstratiivselt erines elavast rah-
vakeelest.

Isegi selliste moistete, nagu silm, korv jt., otsest kasutamist
peeti labaseks ja asendati perifraasiga.

Skemaatilist joont ndeme tegelaste jarsus jaotamises positiiv-
seiks ja negatiivseiks, samuti traagilise ja koomilise elemendi
koosesinemise ranges keelamises.

PohiZanrina tousis klassitsismis esikohale néitekirjandus,
mille korgeimaks liigiks peeti tragbddiat. Draamateose iilesehi-
tuse peanoudeiks kujunes kolme iihtsuse pohimotte — nn. aja-,
koha- ja tegevusiihtsuse rakendamine. See tdhendas
vastavalt, et draamateose siizee tegevustik pidi toimuma kdige
rohkem 24 tunni jooksul, et tegevuskohta ei vahetatud (tegevus
toimus seega algusest 16puni samas kohas) ja et sitndmustikku
arendati korvale kaldumata, ainult iihte pohiliini mééda. Need
antiikkirjandusest osalt omavoliliselt tuletatud tihtsusenduded
vastasid hiésti tolle aja lavatingimustele, mis ei olnud kohased
tegevuse toepiraseks iilekandmiseks iihest kohast teise voi tege-
vuse pikalevenitamiseks. Tegevusithtsuse noude téditmine eeldas
siindmuste sisemist orgaanilist seostamist. Vorreldes keskaja
naidendites esinevate sfindmuste mehhaanilise seostamisega, ta-

166



hendas see edu. Tragoodialt nouti kolme iihtsuse ndude taitmist
eriti rangelt. 2 ;

Kujutletav tegevus toimus tragoodias valdavalt lava taga,
laval nididati eeskdtt elamusi, mis toimunud siindmused esile
kutsusid. ;

Klassitsistliku tragdddiakirjaniku esteetiliseks ideaaliks oli
niisugune kangelane, kes suutis riiklikud kohustused korgemale
seada isiklikest huvidest, taltsutada oma kired moistusega. See-
tottu oli klassitsistlikus tragtodias iseloomulikuks koniliktiks
armastus- ja sugulustunnete kokkupdrge kohuse- ja truuduse-
tunnetega isamaa vastu. Tol ajastul oli eesrindlikuks pohimot-
teks absolutistliku riigikorra kindlustamise taotlus, millega seo-
 ces voideldi muuseas ka kiriku filevdimu vastu ja rahvuslike hu-
vide eest. Kuid seejuures tuleb arvestada, et riiklike kohustuste
celistamine tahendas iihtlasi taielikku alistumist absolutistlikule
monarhile, mis t6i — vorreldes renessansiajaga — paratama-
tult kaasa inimvéirtuste ja -diguste alahindamise. _

Komoodiazanri alal padsesid realismitendentsid suhteliselt
enam mojule. Tahtsaimaks autoriks oli Moliére. Iseloomude ku-
jutamine toimus komoodias mitmekiilgsemalt juba seetdttu, et
ei piirdutud ainult elamuste edasiandmisega laval, vaid néidati
ka siindmusi ja situatsioonide arenemist. Et komoodias peeti
kohaseks ka kolmanda seisuse elu kujutamist, toimus selles zan-
ris iileminek seotud konelt rahvapéarase konekeele kasutamisele.

Klassitsismi oitseajaks oli 17. sajandi esimene pool. Aidates
mitmeti tunduvalt kaasa kirjanduse elulihedasemaks muutumi-
sele, andis klassitsism tol ajal hinnatava panuse realistliku kir-
janduse arenemisse. 17. sajandi 16pupoole pohjustasid klassitsismi
ebarahvalikud jooned (sisu ja keele aristokratiseerimine, rah-
vahulkadest moodaminek) selle suuna laostfimise, kuid oma tuge-
vama kiiljega — inimliku moistuse vastuseadmisega keskaja
miistikale — voitis klassitsism veel hiljemgi paljude eesrindlike
inimeste poolehoiu.

Klassitsistlik loomingumeetod téhendas uut ldhenemist elu
tegelikkuse kujutamisele, uut ajaloolis-konkreetset esteetilist ide-
aali, uusi aluseid sisu ja vormi vahekorra mdistmises, nédhtuste
valikus, iildistamises ja sonastuses.

Klassitsism tahendas edusammu eriti naitekirjanduse ja teatri
alal.

Vene kirjanduses kuulub klassitsismi ditseng 18. sajandi teise
poolde. Tihtsamaid klassitsismi arendajaid on M. Lomonossov,
A. Sumarokov, G. Derzavin jt. Vene klassitsismi erijooneks oli
ideeline voitlus Lédne kultuuri orjaliku jdljendamise vastu ja
vene kultuuri omapira arendamise ning vene kirjakeele puhtuse
eest.

Eesti kirjanduses néeme klassitsistlikke tendentse Kr. J. Peter-
soni, Fr. R. Faehlmanni ja Fr. R. Kreutzwaldi loomingus.
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~ Euroopa 18. sajandi kirjanduses tdusis esikohale valgus-
tuslik realism.

- Uhiskondlikult iseloomustab seda perioodi vorsuva kodanluse
majanduslik tugevnemine ja teadlikuks saamine endast kuj
klassist. Seoses sellega algab. kodanluse monarhismi- ja abso-
lutismivastane, seisuste ja kiriku diktatuuri vastane voitlus,
millega kodanluse esindajad saavad rahvahulkade huvide viljen-
dajaiks. Klassitsismi votsid valgustajad aadlikunstina ja asu-
sid selle vastu voitlema. Taotleti klassitsismi iihekiilgse estee-
tika hiilgamist, tavalise, klassitsismi poolt liiga «proosaliseks»
peetud elu detailset, tdepirast, ilustamata kujutamist, reaalsete,
kolmandast seisusest paritolevate inimeste tegelaskujudeks vot-
mist klassitsismi dukondlike ja Gilsate antiiksete kangelaste ase-
mel. Seejuures sai iihtlasi iseloomulikulé karakteri sotsiaalse ole-
muse esiletostmine. Kirjanikud-valgustajad votsid ilesandeks
kirjandust demokratiseerida ning tegelikkust kujutada realistli-
kust seisukohast. Uhtlasi rohutasid nad kirjanduse suurt kasva-
tuslikku- tahtsust. Sageli kujunesid valgustajate teosed filosoo-
filis-ilukirjanduslikeks traktaatideks, millel oli kehtiva sotsiaalse
korra vastu iileskutsuv iseloom. Neile oli seega omane demo-
kraatlikke ideid teeniv voitley tendentslikkus.

Valgustusliku realismi kujunduslik-viljenduslikud vahendid
tdhendasid klassitsismi omadega vorreldes otse revolutsioonilisi
muutusi. Klassitsistliku tragbodia «korges stiilisy, tilespuhutud
monolooge asendas valgustusliku realismi niidendeis rahvali-
kest konekddndudest ja dialoogidest rikas elav keel. See on ise-
loomulik ka valgustuslikule romaanile. Kogu valgustusliku rea-
lismi loomingus kohtame «korge» ja «madala» stiili, traagilise ja
koomilise koosesinemist.

Valgustusliku realismi tihtsamaiks esindajaiks olid inglise
kirjanduses D. Defoe, J. Swift, H. Fielding, T. Smollett, R. She-
ridan, prantsuse kirjanduses Ch. Montesquieu, Voltaire (neil
sailis kiill tunduvaid klassitsismi elemente), D. Diderot, saksa
kirjanduses G. Lessing, W. Goethe ijt.

Valgustusliku realismi traditsioonid mojutasid eesti rahvus-
liku liikumise perioodi kirjanduse, eriti Fr. R. Kreutzwaldi,
L. Koidula jt. loomingu kujunemist.

#*

Valgustuslikust realismist arenes 18. sajandi 16pupoolel vilja
realistliku meetodi uus arenguetapp — sentimentalism,
mis tekkis aadli ja kodanluse vaheliste vastuolude teravnemise
tingimustes ja etendas edasiviivat osa voitluses feodalismi vastu,
Sentimentalism oli tihedalt seotud valgustusliku realismi aren-
guga, kuid veelgi jirsemas vastuolus klassitsismi traditsiooni-
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dega, eriti selle iihekiilgse moistusekultusega. Sentimentalismi
tiiiipiliseks kangelaseks oli eriti esiletostetult keskmine inimene
vorsuva kodanluse keskelt, vahel koguni madalamate ithiskonna-
kihtide esindaja. Sellega seoses loobuti ka siizee arendamisest
- tihtsate ajalooliste siindmuste alusel ning asetati selle asemel
huvikeskusse perekondlike suhete ring, inimeste isiklik eraelu
igapdevase elu tingimustes. Kujutatavaid inimesi ja olukordi
pilifiti seejuures otse elust néha ja valida. ‘

Klassitsismile iseloomulikule moistusekultusele seadsid senti-
mentalistid vastu tunnetekultuse ja inimese sisemaailma avamise
vajaduse. Tunnete eelistamine viis seejuures vilja tunnete idea-
liseerimisele. Liialdamine tunnetega arenes sageli hédrdameel-
suseni, pisarateni (sellest meil kasutatud varasem sentimenta-
lismi nimetus — haleduse vool). Kui klassitsistlikes trag6d-
diais piiiiti lugejat vapustada kirglike tunnete suure jouga, siis
sentimentalismis asendati joulisus tunnete delikaatsusega, siiga-
vusega, puhtusega ning puiiti sellega mojuda liigutavalt, kaasa
tundma panevalt.

Et kangelase elamusi edasi anda voimalikult vahetumalt ja
intiimsemalt, voeti kasutusele uued Zanrid, nagu kirja- voi pée-
vikuvormis kirjutatud romaanid ja jutustused, «tundelisi tee-
kondi» kujutavad romaanid, pihtimusromaanid, tundekiillased
draamad ja eleegiad.

Erilist  tdhelepanu hakati p6orama looduskirjeldustele. See-
juures said looduskirjeldused esmakordselt kangelase hingeelu
avamise vahendiks. Nii traagiliste elamuste kui ka tunnete-eks-
taasiga harmoneerusid maastikupildid. ;

Seoses koigi mainitud uuendustega muutus tunduvalt ka teoste
keel. Tunde-elemendi rohutamise eesmérgil tungis keelde roh-
kesti uusi tundelise deklamatsiooni ja retoorika elemente (teksti
musikaalset riitmistamist, retoorilisi kiisimusi, hiitiatusi, apostro-
feerimist, antiteese, vordlusi jm.).

Sisult viljendas sentimentalism protesti aristokraatia moraa-
lituse vastu, mis seati kontrasti kolmandast seisusest inimese
siigavalt moraalse eluga. Tema kannatused dratasid seetottu
kaastunnet. Kannatava lihtinimese tihelepanukeskusse asetamine
on sentimentalismi hinnatavamaid teeneid. Kuid sentimentalistid
ei suutnud veel avada kannatuste ithiskondlikke pohjusi, anda
iildistusi kujutatud eluliste faktide pohjal. Nad olid huvitatud
eeskitt inimese moraalse, mitte aga sotsiaalse olemuse avami-
sest. Sellest hoolimata astus sentimentalism suure sammu elule
lihemale. Ta avardas elu realistliku kujutamise voimalusi, oli
seega tdhtsaks teerajajaks klassiithiskonna koige eesrindlikuma
loomingulise meetodi — kriitilise realismi kujunemisele 19. sa-
jandil.

Sentimentalismi kisitatakse enamasti valgustusliku realismi
eriharuna. Sageli on teda kutsutud ka eelromantismiks.
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Sentimentalismis on toepoolest realistlike elementidega poimunud
Ka romantilisi. Uhel kirjanikul on lihed, teisel teised elemendid
lilekaalus. Koige ldhemal tdsielule on sentimentalistide hulgast
J. J. Rousseau, kes eluliste iseloomude kujutajana ja teravalt
aktuaalsete iihiskondlike probleemide esiletostjana sai {iheks tiht-
samaks Prantsuse kodanliku revolutsiooni teerajajaks.

Vene kirjanduses viljendas sentimentalism 18. sajandil sel-
liste teostega, nagu N. Karamzini «Vaene Liisa» jt., peamiselt
aadli meeleolusid, idealiseerides périsorjuseaegse kiila elu-olu,
Kuid siingi kohtame ménel méairal demokraatlikke tendentse
lihtinimeste sisemaailma rikkuste kujutamise ndol, mis etendasid
edasiviivat osa kirjanduse arenemises.

Eesti kirjanduses esinevad sentimentalismitendentsid vilja-
kujunenult Suve Jaani jutustuses «Luige Laos».

#®

Romantism valitses Lééne-Euroopas kirjandusliku suu-
nana 18. sajandi 16pul ja levis 19. sajandi esimesel kolmandikul
ka teistesse maadesse, =~ leides hiljemgi andekaid poolehoidjaid.
Selle suuna tihiskondlikuks aluseks olj lajade rahvahulkade rahul-
olematus Prantsuse 1789.—1794. aasta kodanliku revolutsiooni tule-
mustega, mis andis end teravalt tunda koigis Euroopa maades.-
Pettumus véimulepaisenud kodanlikus demokraatias sundis sel-
liseid kirjanikke, nagu Byron jt., otsima, mida voiks ebameel-
divale tegelikkusele positiivset vastu seada. Seda igapievasest
elust mitte leides hakati otsima erandlikk U, viljendama
oOma soove ja unistusi vdljamoéeldud kujude
kaudu. Kerkis iiles loomingulise vabaduse noue.
Romantikud keeldusid, nagu sentimentalistidki, klassitsismi mois-
tusekultusest ja sellest tingitud kitsaist reegleist, andsid esikoha
tunnetele ja luulelisele fantaasiale, hiilgasid kolme iihtsuse
noude, segasid meelega traagilise koomilisega jne.

Kaks eespool margitud kontrastset suunda romantismis —
reaktsiooniline ja progressiivne romantism — tekkisid rahulole-
matuse pohjuste jirsust erinevusest. Reaktsioo nilised
romantikud viljendasid feodaalse aristokraatia ja reakt-
sioonilise vidikekodanluse rahulolematust revolutsioonilise lijku-
mise ning kodanliku tegelikkusega. Nende unistuseks oli taastada
keskaegne feodalism voi kunagised patriarhaalsed eluvormid.
Reaktsioonilise romantismi kangelasteks olid isikud, kes tundsid
end masendatult kaasaja iihiskonnas ja pogenesid sellest, leides
lohutust tsivilisatsioonist puutumatute maade eksootikas (F. Cha-
teaubriand’i «Atala» jt.) v6i kuskil looduse riipes. Nad olid erak-
likud ja abstraktsed. Sentimentalismi kangelastele ldhendab neid
tundesiirus ja iilitundelisus. Pro gressiivseté roman-
tikute rahulolematus tekkis aga rahvahulkade pettumusest,
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sest pirast veriseid ohvreid ei saabunud siiski moistuse, oigluse
ja vabaduse helget riiki, mida olid lubanud 18. sajandi valgus-
tajad. Progressiivsed romantikud esitasid oma loomingus uhkeid
kangelaslikke massutsejaid kehtiva korra vastu, kes olid valmis
end ohverdama korgete ideaalide heaks. Erandlikku otsides va-
lisid nad kangelasteks iithiskonnast hiiljatuid (nagu Karl Moor
Fr. Schilleri «Roovleis», Esmeralda V. Hugo «Pariisi Jumalaema
kirikus», Jean Valjean V. Hugo «Hiiljatuis»), kehtiva reziimi
vastu massutsejaid ning rahvuslikust vabadusvoitlusest o0savot-
jaid (nagu Fr. Schilleri Wilhelm Tell samanimelises draamas,
Jaanus E. Bornhohe «Tasujas»), kogu inimkonna vabaduse eest
voitlevaid miitoloogilisi kangelasi (nagu Shelley «Vabastatud
Prometheus»). Progressiivsed romantikud sidusid oma huma-
nistlikke ideid vabadusvoitluse ideedega, sageli jdid aga ka
nende poolt antud kujud airmise individualismi ja eraklikkuse
tottu liiga abstraktseiks ning ebasotsiaalseiks.

Iseloomulikuks ndhtuseks on kontrastiprintsiibi ulatuslik
rakendamine teoste siiZeelises iilesehituses. See avaldub tera-
valt kontrastsete iseloomude vastandamises (nagu Karl Moor
ja Franz Moor Fr. Schilleri «Roovleis»), teravas vastuolus kan-
gelase ithiskondliku hiiljatuse ja tema korge moraali vahel
(Jean Valjeani kuju), kangelase vilise kuju ja tema sisemaa-
ilma vahel (Quasimodo V. Hugo «Pariisi Jumalaema kirikus»).

Progressiivsete ja reaktsiooniliste romantikute iihiseks joo-
neks voib pidada huvi rahvaluule vastu ja rahvaluule Kasuta-
mist loomingulise allikana. Kuid romantismi eri suunad tegid
seda erineval viisil. Reaktsioonilised romantikud moonutasid
rahvaluulet kogudes ja publitseerides sageli selle vaimu vas-
tavalt oma reaktsioonilistele cesmirkidele, progressiivseile ro-
mantikuile on aga iseloomulik rahvaluule traditsioonide kasu-
tamine edasiviivalt.

Rahvaluuleliste ballaadide eeskujul tousis romantilises luu-
les zanrina esikohale ballaad.

Progressiivse ja reaktsioonilise romantismi printsipiaalne
lahkuminek avaldub selgesti ka kujundilistes valjendusvahen-
deis. Reaktsioonilist romantismi iseloomustab sisulise tiihjuse
ja rahvavaenulikkuse peitmine vilise voltsi ilu — pillava varvi-
rikkuse, maaliliste piltide —, rohkete isikustamiste, siimbolite,
hiiperboolide ja haalikulise ilukola taha. Progressiivsete romarn-
tikute looming ldheneb ka viljendusvahendeilt realismile. Taot-
ledes erakordset, kuid mitte voltsi ilu, mis seostub unistustega
paremast elust, sisaldab progressiivne romantism ilmseid rea-
listlikke tendentse. Progressiivsele romantismile on eriti iseloo-
mulik inimlike elamuste ja kirgede harukordselt jouline ning
siigav kujutamine. Kuigi seejuures puuduvad toepdrased detai-
lid, usutav faktograafia, on kangelaste hingeelu analiiiis ja
kujunemine iihenduses olukorra muutustega téiesti usutav ning

171



haarav. Seoses iihiskondlike arenemisperspektiivide selgimi-
sega annavad progressiivsed romantikud oma loomingu kiip-
semais saavutustes .teoseid, mis on juba pohiliselt realistlikud
(nagu Byroni «Don Juans). :

Progressiivne romantism on etendanud edasiviivat osa koigi
maade kirjanduses. Meil on selle suuna eredamaiks saavutusteks
L. Koidula liiirika ja E. Bornhohe ajaloolised jutustused. Pro-
gressiivsele romantismile iseloomulikud jooned — heroilisuse
seostamine vabadusvoitlusega, edasiviivatele tegudele ohutamine
unistustega paremast, Giglasemast tihiskonnakorrast, uute vor-
sete ja uute arenemistendentside aimamine — on teinud selle
suuna aktuaalseks ka tdnapieval. Progressiivse romantismi ele-
mendid on liitunud hiljem lahutamatute osistena paljudesse krii-
tilise realismi klassika teostesse, revolutsioonilise romantismi
olemus on aga saanud lahutamatuks komponendiks sotsialistlikus
realismis.

Seega ei ole Gige progressiivset romantismi lugeda antirea-
listlikuks suunaks, nagu seda vahel tehakse.

%

Kriitiline realism on realistliku meetodi koige taius-
likumaks kujuks klassiiihiskonna tingimustes. 19. sajandi kirjan-
duses tousis see juhtivale kohale alates 30-ndaist aastaist. Kas-
vavate kodanlike suhete aina teravnev omakasuline iseloom, mis
toi kaasa tootava inimese jarjest kasvava ekspluateerimise, kut-
sus demokraatlikes ringkondades esile rahulolematuse ning krii-
tika. Ajajdrgu eesrindlik kirjandus vottis iilesandeks paljastada
nii sédilinud feodaalsete kui ka uute kodanlik-kapitalistlike suhete
loelist olemust. See tihendas progressiivse romantismi ideaalide
edasiarengut uutes ajaloolistes tingimustes.

Kriitilises realismis tousis esikohale elu negatiivsete niahtuste
kujutamine, et &ratada lugejas nende vastu protesti. Kriitilise
realismi peamiseks isedrasuseks kujunes seega terav kriitika,
«koikide maskide maharebimine» kodanlikult tegelikkuselt. Sel-
les iilesandes poorasid kriitilised realistid tahelepanu kapitalist-
liku tihiskonna koige tiiiipilisemaile nihtustele. Toe edasiandmise
nimel rohutasid nad elu objektiivse kujutamise vajadust, piiiidsid
rajada teosed faktide uurimisele ja dokumentidele, anda tegelik-
kust edasi iiksikasjaliselt, tabavate detailidega. Tegelaskujude,
olustiku, kommete, interjoori, riiete jm. sellise detailsed kirjel-
dused on kriitilise realismi iseloomulikuks jooneks, tiiiipiliste
olukordade edasiandmise ning karakterite kujutamise teenistuses.

Tegelaskujude avamine toimub kriitilises realismis tavalise
igapdevase elu keskkonnas, tavaliste argipdevaste suhete aren-
damise kaudu. Kriitilise realismi parimad autorid, nagu Bal-
zac jt., ei piirdu faktide edasiandmisega, vaid votavad iilesan-
deks avada ka faktide iihiskondlikke pohjusi, ndidata teoste kan-
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gelaste kditumist, karakteri kujunemist ning arengut soltuvuses
koigist voimalikest mojutegureist, alates lihedasest keskkonnast
kuni ajajargule ja {ithiskonnakorrale tldiselt iseloomulike nédhtus-
teni. Selliste ulatuslike iilesannete tottu tousevad kriitilises rea-
lismis esikohale suured eepilised 7anrid eesotsas sotsiaalse ro-
maaniga, romaan-epopdaga v6i ulatuslikud romaanisarjad, nagu
Balzaci «Inimlik komoodia», mis koosneb 95 teosest.

Dramaatika alal tousevad . téhtsale kohale teravaid ithiskond-
likke konflikte kisitlev draama ja {ihiskonnakorrast tingitud pa-
hesid naeruvéiristav komdodia.

Kriitiline realism annab rikkaliku galerii negatiivseid tege-
laskujusid, kes on eredalt individuaalsed, seejuures aga tihtlasi
tiiiipilised. Neile vastukaaluks piiiitakse sageli esitada ka posi-
tijvseid kujusid, kuid iihiskonna arenemise seaduspédrasuste puu-
duliku tundmise tottu ei saavutata siin kaugeltki samasugust
elulisust ja konkreetsust. Real juhtumeil on joutud siiski ka posi-
tiivsete kujude esitamises vairtuslike saavutusteni.

Tobtavate lihtinimeste hulgast valitud tegelaskujud on monelgi
juhul suure kasvatusliku tdhtsusega. Nad on eeskujuks niisuguste
omaduste kandjaina, nagu mehisus, oiglus, eneseohverdamine,
humaansus. Eesti kriitilises realismis paistab positiivse kange-
lasena silma Vollamde Pdédrn E. Vilde romaanis «Mahtra soda».

Kriitilise realismi kirjanike eesmargiks on pahelise ithiskonna
esteetiline hukkamdistmine, iihtlasi kaastunde ohutamine rohu-
tud rahvahulkade -vastu ja siigav patriotism. Huvi on pooratud
ceskitt kaasaja ithiskonna elu vahetule kujutamisele.

Kaasaegse vahetut edasiandmist kohtame kiill juba antiikkirjanduseski
(Aristofanes jt.), veel silmapaistvamalt renessansis jm., kuid kriitilises rea-
lismis on sel hoopis suurem ulatus.

Vene kriitilisele realismile, mille itseng langeb 19. sajandi
teise poolde, andis oma erilise iseloomu revolutsioonilise litku-
mise seesugune kasv, et Venemaad vois pidada «revolutsioonilise
liilkumise avangardiks» (Marx ja Engels). Uhiskondlike pahede
paljastus esines vene kriitilises realismis «iihiskondliku heaolu»
saavutamise lipu all. Juhtivad realistid, nagu A. Puskin ja
L. Tolstoi, propageerisid ideed, et rahvas on ajaloo lii-
kumapanevaks jou ks («Boriss Godunov», «Soda ja
rahu»). See idee juhtis feodaal-kapitalistlikul Venemaal valitse-
vat individualismi ja omakasu tagaajamist hukka moistma. Suured
teened valitseva iihiskondliku ebabigluse nditamises on vene
revolutsioonilistel demokraatidel, kes paljastasid porutava vas-
tuolu rahva hiiglasliku loova jou ja tema rohutud seisundi vahel.
Revolutsioonilised demokraadid joudsid jareldusele, et inimonne
viltimatuks tingimuseks on tootavate hulkade vabanemine. Kuid
ka vene revolutsioonilised demokraadid ei suutnud veel nédidata
selleks reaalseid teid ja voimalusi.
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L. Tolstoi, A. Tgehhovi jt. loomingus tdusis vene kriitiline
realism maailmakirjanduses esirinda.

Eesti kriitilise realismj rajajaks oli E. Vilde («Kiilmale maa-
le», «Mahtra sddas jt.). Viljapaistvate saavutusteni joudis
eesti kriitiline realism eriti A. H. Tammsaare 5-koitelise epopoa-
ga «Tode ja Gigus», dramaatika alal A. Kitzbergi draamaga
«Kauka jumal» ja E. Vilde koméodiaga «Pisuhdndy, luule alal
J. Siitiste poeemiga «Tuhas ja tules».

Kriitilise realismi arengus voime tanapdeval juba tiheldada
eri etappe. 20. sajandi kriitiline realism omab, eriti pirast esi-
mest maailmasdda, mitmeid uusj jooni, mis on tingitud uuest

vdga aeglaselt lahtirulluvaid kompositsioone ega pikki detailisee-
ritud kirjeldusi, nagu Ch. Dickensi, H. Balzaci jt. varasemate
kriitiliste realistide feoseis. Uuemas kriitilises realismis kohtame
ka uut positiivset kangelast, kes paistab silma oma julge teo-
tahtelise voitlusega {imbritseva maailma pahelisuse vastu. Kir-
janik ei piirdu enam imperialistliku miilka hukkamoistuga, vaid
piiiab uue kangelase kaudu osutada olukorrast valjapadsuvoi-
malusi. Kuid sellise kangelase kiitumine kehastah ainult tema
individuaalset protesti, mis ei ole voimeline midagi ette votma
siigavalt pahelise tegelikkuse kollektiivseks revolutsiooniliseks
muutmiseks. Seega ei saa niisugusel kangelasel olla edasiviiva
eeskuju védartust. Tanapdeva kriitilise realismi positiivse kange-
lase iseloomulikuks niiteks on J. D. Salingeri lihiromaani «Ku-
ristik rukkis» peategelane Holden Caulfield, kelle protest jaab
tdiesti abitult perspektiivituks.

Proletariaadi astumine ajaloolise voitluse areenile pohjustas
proletaarse kirjanduse tekkimise Sellega seoses hak-
kas kriitiline realism kaotama oma eesrindlikku osa. Voitlus kir-
janduse kaudu hakkas niiiid arenema juba teadusliku sotsialismi
rajajate poolt antud programmi alusel. Sellest tingitud uued
llesanded méiravad ka uue loomingumeetodi — sotsialistliku
realismi tekkimise. Lahtudes kriitilise realismi ja progressiivse
ning revolutsioonilise = romantismi parimaist traditsioonidest,
on sotsialistlik realism arenenud kvaliteedilt uueks loominguli-
seks meetodiks, mis tdidab koige paremini tinapdeva sotsiaalse
arenguetapi iilesandeid.

Imperialismiperioodi kirjanduse suundi,

Antagonistliku klassiiihiskonna kirjanduse eesrindlikud loo-
mingumeetodid on arenenud vilja teravas ja pingelises voitluses
kirjanduse reaktsiooniliste suundadega, millede iihiseks iilesan-
deks on mitmekesiste petlike siltide ja vormivotetega moonutada
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elutdde tootava rahva rohujate huvides. Imperi’alismiperioodil
on selliseid kodanluse huve teenivaid suundi, voole ning voolu-
kesi tekkinud eriti rohkesti.

Kui kapitalistlikes maades domineerivad reaktsioonileeri tee-
nivad kirjanduslikud suunad, siis meie iihiskonnas avalduvad
need iiksnes iganditena, mis — tosi kiill — on kapitalistliku
iimbruse tottu visad kaduma. Noukogude Liidu Kommunistliku
Partei Keskkomitee otsused kirjanduse ja kunsti kiisimuste kohta
on alati piistitanud iilesande pidada halastamatut voitlust koigi
igandlike tendentside vastu noukogude kirjanduses. Selle iiles-
ande lahendamisest oleneb noukogude kirjanduse edasine ideeline
ja ka kunstiline kasv.

Noukogude kirjanduse ammusteks vaenlasteks on koigepealt

naturalism ja formalism, mis el esinda iiksnes imperialismipe-
rioodi kirjanduse pohisuundi, vaid ka loomingumeetodeid.

#

Naturalismi kui kodanliku kirjanduse uue loomingumee-
todi teoreetiliste aluste rajajaks sai Auguste Comte, kelle ope-
tus — positivism — oli tegelikult suunatud materialismi vastu
filosoofias ja realismi vastu kirjanduses ning kunstis.

Positivismis esines idealistlik filosoofia maskeeritud kujul. Spekuleeriti
moistetega, nagu «kogemus», <antud positiivsed faktid». Positivism tegeles
seega «gnoseoloogia peene voltsimisega, maskeerudes materialismiks ja peites
idealismi nailiselt materialistliku terminoloogia taha».! Tegelikult piirdus posi-
tivism iiksnes faktide konstateerimise ning Kkirjeldamisega ja keeldus neid teo-
reetiliselt motestamast, asudes seisukohale, et asjade olemus ei ole iildse tunne-
tatav. Uhiskonda lugesid positivistid analoogiliseks bioloogilise organismiga.
Positivismi teooriast lahtudes rajas Hippolyte Taine teosega «Kunsti filosoofia»
(1865) oma positivistliku esteetika siisteemi. Kasitades selles inimest kui puht-
bioloogilist olendit, piiiiab H. Taine kunstist eemaldada selle iihiskondlikku
sisu. Tema ideaaliks on inimene-loom, kes on siilitanud koik oma tirgsed kired.
Taine’i jargi jadb kirjaniku iilesandeks kujutada inimese hingeelu ainult soltu-
vuses tema fiisioloogiast. Seega piiiidis Taine'i positivistlik esteetika likvidee-
rida kirjanduse ja kunsti ideelisuse ja asetada need viljapoole klassivoitlust.

Naturalismi iihiskondlik-filosoofiliseks baasiks on olnud veel idealistlik
empirism, mis tunnistas inimese teadmiste ainsaks allikaks meelelised kogemu-
sed, piirdus nendega ega tundnud huvi nende kasutamise vastu teaduslike
Aldistuste tegemiseks. Samuti on nii naturalismi kui ka formalismi hilisemat
arengut oluliselt toetanud pragmatism, propageerides kardinaalselt antirealist-
likku seisukohta, et kui tode ei ole kasulik, siis tuleb. temast hoiduda ja eelis-
tada valet, kui see on kasulik.

Toetudes positivismile, empirismile ja teistele kodanliku filo-
soofia opetustele, kujunes 19. sajandi 11 poolel naturalismi mee-
tod, mis tdhendas peajoontes faktide kummardamist ja ilista-
mist, kujutatava fotograafiliselt tépset, dokumentaalset kopeeri-
mist, vdhetdhtsa ja ebaolulise esiletostmist, hoidumist {thiskond-
like probleemide kasitlemisest ja fildistuste andmisest, inimese
asetamist looma tasemele.

———

I V. . Lenin, Teosed, 14. kd., 1k. 306.
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Kirjandusliku suunana tekkis naturalism 19, sajandi teisel
poolel Prantsusmaal, tihistades realismi laostumise algust
kodanlike maade kirjanduses. Naturalism maskeeris end siltide
abil, nagu «elutde», «elu nii, nagu see ony, piiiidis seega esi-
neda realismi uue, moodsa arengufaasina. Kuid realismj jéljen-
damine toimus ainult véliselt. Naturalismi puhul tuleb jéirjekord-
selt rohutada, et kunstiteos ei saa piirduda elu kopeerimisega,
sest elutdde ei ole veel kunstitode. M. Gorki, kes hindas alati
korgelt realistliku kirjanduse konkreetset, faktilist kujutamis-
viisi, hoiatas kirjanikke naturalismi teele sattumast: «Fakt ej
ole veel kogu téde, ta on ainult tooraine, millest tuleh vélja sula-
tada, ammutada t6eline kunstitode. Ei saa kana praadida koos
sulgedega, kummardamine fakti ees aga viib just selleni, et meil
juhuslik ja ebaoluline segatakse dra pohilise ja tiiipilisega. Tuleb
oppida vilja kitkuma fakti ebaolulist sulestikku, tuleb osata
ammutada faktist mote.y !

Naturalism aga «fotografeeriby ja  <«kopeerib> elunihtus;j
valikut tegemata, kuhjab seega kérvalise tahtsusega jooni, loo-

jendusvahendeid ja termineid, piitiab naturalism sellega varjata
oma siigavalt antirealistlikku sisy.

Naturalismi harrastavate kirjanike iiheks olulisemaks jooneks
on inimese ja iihiskonna kisitamine biologistlikult. Selle kaudy
piitiavad nad teaduslikkuse sildj all propageerida ebahumaanset
suhtumist tavalisesse inimesesse, korvale hoida tihiskondlike
probleemide kisitlemisest ja ideelisele kirjandusele ilalt alla
vaadata. M. Gorkij mérgib tabavalt, et «ekspluateerijaile on kasuy-
lik ndha ligimest vardjana, andetuna, rumalana, iildse — olen-
dina, kelle kasvatamiseks on vajalikud kdige karmimad abj-
noud.» 2

Kujutades inimest loomana ja tostes esile pahesid, alatust,
mustust ning kuritegusid, sageli ka patoloogiliste omaduste piri-
likkuse saatuslikky moju, kdsitab naturalism seda koike kui ini-
mese loomuse omadusi, Ta ej esita seda negatiivsena, ei kriti-
seeri, vaid peab normaalseks, naudib vastikut ja piitiab niidata
inetut ilusana. Sellega aitab naturalism kaasa koige niisuguse
juurdumisele {ihiskonnas.

Naturalistidele on eriti iseloomulik sallimatus heroiliste, iile-
vate kujude vastu. Olla «loomulik» ja «tdeliney tdhendab natura-
listidel olla madal, banaalne. Et lugejaid huvitada, toob aga
madala ja banaalse rohutamine endaga paratamatult kaasa era-

! M. Gorki, Kirjandusest, Tallinn, 1960, 1k. 67. .
2 A. M. Topekuii, O Jntepatype.  Mocksa, 1937, 1k. 340.
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kordsete, pikantsete, anormaalsete joonte kuhjamise, mingi nor-
maalsele psiiiihikale vodra «inetuse ilu» otsimise.

Nagu realism, kasutas ka naturalism tegelaskujude indi-
vidualiseerimiseks rohkesti detaile. Realistlik detail, realistlik
individualiseerimine on tiiiipilise esiletostmise teenistuses, nad
annavad tegelikkust edasi Oigesti ja siigavalt. Naturalistlik detail,
naturalistlik individualiseerimine aga ei seostu tiiiipilisega, vaid
jadb omaette harrastuseks, mille tulemuseks on kujutatava tege-
likkuse moonutamine.

Naturalismi viljapaistvaimaks esindajaks lddne kirjanduses
on E. Zola, kes asus nii teoorias kui ka reas ilukirjanduslikes
teoseis seisukohale, et loomalikud algmed mojutavad otsusta-
valt inimese kaitumist. Zola andis tunduva touke fiisioloogiliste
kiilgede rohutamisele kirjanduses. Oma parimais teoseis joudis
7ola andeka kirjanikuna aga kriitilise realismini ja paljastas tera-
valt kodanluse ning kapitalismi olemust.

Naturalism ei ole eesti ega vene kirjanduses arenenud vilja-
kujunenud suunaks, kuid ohtlikke naturalistlikke tendentse ja ele-
mente kohtame iiksikute kirjanike teoseis 19. sajandi 1opukiim-
nendeist alates. Monel mééral on naturalismi tendentsid {iksi-
kuis teoseis kahjustanud ka sotsialistliku realismi arengut eba-
tiiiipiliste  detailide kuhjamise, tegelaskujude ithiskondlikust
arenguprotsessist isoleerimise jms. néol.

#*

Formalism kui imperialismi-perioodi mitterealistliku
kirjanduse teine, levinuim loomingumeetod ja pohisuund erineb
naturalismist koigepealt selle poolest, et tunnistab end enamasti
avalikult realismi vaenlaseks. Eitades kirjanduse ideelise sisu
tihtsust, tunnistab formalism sisu asemel primaarseks vormi
ja rohutab, et kunstiline vorm olevat peamine, et ainuiiksi vorm
loovat kunsti. Seoses sellega asub formalism kirjanduses ja
kunstis loosungi alla: kunst kunsti parast (lart pour Part). Kuid
formalistlik iikskoiksus teose sisu suhtes on ainult silmakirjalik.
Tegelikult asub formalism sisulise vabaduse tahe all jutlustama
laostunud kodanlusele omast inimpolgust, moraalitust, vale-
likkust, sageli ka kiinismi ja loomalikke instinkte ning laheneb
ses suhtes oluliselt naturalismile. Formalism eraldab kirjanduse
ja kunsti tegelikkusest, ajaloolisest ja sotsiaalsest protsessist,
klassivoitlusest, iihiskondliku elu aktuaalseist iilesandeist. For-
malismi polgus tegelikkuse oige kujutamise suhtes on seletatav
imperialistliku kodanluse hirmuga objektiivse maailma seadus-
parasuste ees. Valitseva kodanluse cesmirgiks on muuta kirjan-
dus ja kunst oma rahvavaenulike eesmirkide huvides rahvahul-
kade petmise vahendiks. Jutlustades kunsti kunsti péa-
rast, ei taha formalistid midagi teada rahva huvide teenimi-

sest.
VLT,



Uhiskondlikust elust eemaldunud rahvavaenuliku kunsti jut-
lustamist, mis harrastab ideetust, darmist individualismi, rafi-
neeritud elamusi, miistikat, usku {ileloomulikesse joududesse,
sisutut esteeditsemist, omaette vormikultust, on kutsutud iildise
nimetusega dekadentismiks. Dekadentism on imperia-
lismiperioodi kodanliku kirjanduse juhtivaid suundi, mis jaguneh
reaks alavooludeks.

Eesti kirjanduses pdédses dekadentlik suund silmapaistvaie
kohale kiesoleva sajandi alguses uusromantismi nime-
tuse all. Uusromantikud olid mitmeti tihedalt seotud varasema
romantismi reaktsioonilise suunaga. Nad piiiidsid elustada koige-
pealt reaktsioonilisele romantismile omast miistilise, fantastilise
ja eksootilise harrastust, kuid tegid seda juba uute (realismilt
opitud), suhteliselt konkreetsete vahenditega. Kasutades ja liites
dekadentismi eri voole, saj uusromantikuile iildiselt eriti iselno-
mulikuks peene vormi kultus, millega taotleti kunstj loomist
ainult valituile. Kuid positiivse nahtusena. seltsis sellega ‘eriline
hoolitsus ilukirjandusliku keele kujundi- ja sénavararikkuse ning
musikaalse sonastuse eest. Kuigi uuendusi sel alal ei saa pidada

rikastumine, mis ongi eesti kirjanduses selle pohiliselt reaktsioo-
nilise suuna tihtsaimaks teeneks.

Eluvodruse tottu on dekadentlike voolude, rithmituste ja kool-
kondade iga olnud alati lihike, mille tottu on saanud parata-
matuks vajaduseks lejutada endiste asemel alatasa uusj. Vii-
mase 70—80 aasta jooksul on euroopa kirjanduses véljapaistva-

nud teatava populaarsuse klassiiihiskonna tingimustes tekkinud
uus realistlik suund — neorealism, mis sai alguse Itaa-
lias.

Peatume pogusalt nende kodanliku kirjanduse voolude ma-
ningail iseloomulikel joontel.

Siimbolism on dekadentlikest suundadest iseloomuliku-
maid. Ta. hakkas juurduma XIX sajandi 80-ndail aastail prant-
suse kirjanduses. 1886. aastal avaldati «Siimbolistide manifests
ja asutati ajakiri «Siimbolists. Sajandi 90-ndail aastail pédses
stiimbolism prantsuse kirjanduses juba domineerivale kohale ja
hakkas levima ka teiste maade Kkirjandusse.

Siimbolism rajaneb dualismil (s. o. idealistlikul filosoofial,
mis opetab, et mateeria ja teadvus, loodus ja vaim on iseseis-
vad, teineteisest olenematud algmed), millest lihtudes seati kirjan-
dusele iilesandeks avastada nahtava ja tunnetatava rilaailma taga
teine, meile nihtamatu, nn, «teispoolne maailms. Sény hakati
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kasutama individuaalsete siimbolitena ning nende tavalise
tihenduse taga lasti aimata «midagi siigavamat ja sala-
parasemat». Monikord piiiiti - siimboolset tihendust anda isegi
iiksikuile hailikuile. Taotleti ka sonastuse musikaalsust ja luule-
tuse viliskuju ithendusse viimist luuletuse sisuga. Viimast print-
siipi rakendas muide V. Ridala impressionistlikus luuletuses «Tal-
vine ohtu», kus varsid on asetatud nagu neis kujutatud teel soit-
vad reedki iiksteisest tahapoole. Samuti on luuletuses «Kadunud
kevade» sonad asetatud fiksteise alla, et saavutada langevate
pisarate muljet.

Siimbolistid jutlustasid apoliitilisust, individualismi, miistit-
sismi, kunsti kunsti pérast. Siimbolism on seega ideeliselt siiga-
valt reaktsiooniline, vormilt aga tinglik ning subjektiivne, sest
peamist viljendusvahendit — individuaalset siimbolit (mida
maaratleti kui kujutletud teispoolse maailma peegeldust) — vois
iga lugeja paljudel juhtudel iseviisi moista.

Eesti kirjanduses oli 90-ndail aastail siimbolismist siigavalt
haaratud Fr. Tuglas, kes avaldas rea siimbolistlikke novelle
kogus «Saatus» jm. Enamasti esineb aga ainult siitmbolismi fiksi-
kuid jooni (V. Ridalal, G. Suitsul jt.). Vene kirjanduses kohtame
siimbolismi juba moddunud sajandi 90-ndate aastate teisel poo-
lel, kus ta esines kodanlik-aadelliku intelligentsi meeleolude val-
jendajana.

Siimbolismi teooria viljapaistvamaid arendajaid viliskirjan-
duses oli belgia kirjanik M. Maeterlinck. :

Ei saa jitta markimata, et siimbolistide hulgas oli vdga ande-
kaid autoreid (nagu P. Verlaine, A. Rimbaud, meie kirjanduses
Fr. Tuglas jt.), kes viljendasid oma loomingus omapérast pro-
testi kodanliku tegelikkuse vastu.

M. Gorki iseloomustab prantsuse varasemaid siimboliste jarg-
miselt: «Need peenemate nirvide ja Oilsama hingega inimesed
ekslesid pimedas elus, ekslesid, otsides endale puhast nurgakest,
liksid sageli iseendaga vastuollu ja hukkusid rahuldamatuina,
mitte midagi leidmata, hukkusid solvatud hingega, dra piinatud
labase ja liiderliku elu kirast, nende armsast ja roomsast Prant-
susmaast, mis varem oli riiitlite maa, niiitd aga ennast olukorra
peremeestena tundvate rasvunud ja jultunud kaupmeeste maa».!

Dekadentismi teele juhtis andekaid siimboliste nende anarhi-
line individualism ja meeleheide.

Futurism on formalistlik-dekadentlik suund, mis tekkis
[taalias Esimese maailmasoja eelaastail ja viljendas agressiiv-
selt meelestatud kodanluse ideoloogiat. Futuristid votsid iiles-
andeks hivitada kirjandusest halastamatult koik minevikutradit-
sioonid ja halvustada kogu endist kultuuri ning kunstiloomingut.
Nad hakkasid iilistama masinaid, vabrikuid, suurlinlikku kiiret

1 M. Gorki, Kirjandusest. Tallinn, 1960, lk. 67.
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elutempot; sellega iihenduses diinaamikat, miira, hoolimatust,
isegi soda. Vormi uuendamises joudis futurism tiieliku anarhiani
— siintaks purustati reeglipdrase lause hivitamise ja kirjavahe-
markidest loobumisega. Terved tekstid koosnesid sageli” ainult
nimisonadest. Tegusonu kasutati tihtj ainult infinitiivis. Taht-
sal kohal olid glossolaaliad ja onomatopoeetilised sdnad. Teks.-
tis esines sageli matemaatilisi ja muusikalisi mirke.

Futurism esines ideeljselt teravalt kultuurivaenulisena, vor-
milt aga 4drmiste voimalusteni isedratsevana. Sellisena ej jat-
nud futurism kirjandusse mingit védartuslikku parandit. Futu-
rismi rajaja Marinetti liitus hiljem fasistidega.

Eesti kirjanduses on futurismi mojusid esinenud viga piira-
tult (nditeks E. Hiire varasemas luules, nagu luuletuses «Arm-
luul> jt., kohtame futurismite omast igasuguste motteta sdnade
— glossolaaliate kuhjamist). Esseede kogus «Niokatteds t5lkis
J. Semper futuristide ekstravagantsuse nditena moned Marinetti
tekstid. Vene kirjanduses kohtame futurismi Oktoobrirevolut-
siooni-eelsel perioodil vooluna, mis viljendas vaikekodanliku
intelligentsi anarhistlikke meeleolusid. Futurism oli seal tdiesti
heterogeenne, sest sellesse kuulusid mitmesugused erinevad
kirjanduslikud rithmitused.

Ekspressionism _kerkis esile Esimese maailmasoja
eelseil aastail Saksamaal, kust levis varsti ka teistesse Euroopa
maadesse. Ekspressionism oli dekadentlik vool, mis rajanes soja-
kal individualismil ja subjektivismil. Ekspressionistid noudsid
anarhistlikult isikuvabadust. Loomingus néigid nad seda kirjani-
kule piiramatute voimaluste andmises tema subjektiivse isiksuse
véljendamiseks. Taotledes seejuures viljenduse maksimaalset
ilmekust — ekspressiivsust, joudsid ekspressionistid vdlja kunst-
liku, eksalteeritud, tilespuhutud stiili tarvitamisen;. Ekspressio-
nistide lausele sai iseloomulikuks diinaamika taotlus (hoiduti
omadussonade kasutamisest kui lauses staatilise elemendj kand-

sioone, haruldasi kujundeid, ekstravagantseid detaile.

Ekspressioniste haaras iildiselt kaasaja iihiskonna liheneva
katastroofi teema, kuid selle késitlemisel tekkisid juba enne Esi-
mest maailmasdda jirsud vastuolud: tihtesid haaras vallutussda
ning purustamise paatos, teised nagid katastroofis kodanliky
tihiskonna hukkumist. Need vastuolud teravnesid hiljem iihelt
poolt imperialismi jutlustamiseks, teiselt poolt imperialismivas-
taseks protestiks.

Eesti kirjanduses on ekspressionistliku suuna rakendamiseks
tehtud moningaid juhuslikke katsetusi. M. Metsanurk avaldas
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kaks ekspressionistlikus stiilis kirjutatud novelli «Algus» ja
«Jumalata», A. Adson katsetas ekspressionistliku draama alal,
M. Under tolkis eesti keelde moned saksa ekspressionistide luu-
letused ja kasutas ka ise iiksikuis luuletustes ekspressionistlikku
stiili. :

Kubism sai alguse Prantsusmaal 1908/09. a. paiku ja on
esinenud kapitalistlike maade formalistliku suunaga kunstnike
ja kirjanike iiksikuis toodes tanapdevani, eriti maalikunstis ja
skulptuuris. Kubistid ei kujuta nahtusi nende looduslikes vor-
mides, mitte nii, nagu nad eksisteerivad toelisuses, vaid lahuta-
vad kujutatavad nahtused vagivaldselt geomeetrilisteks pohivor-
mideks. Naiteks on kubistlik maal kujundatud teravalt piiritle-
tud geomeetrilistest pindadest, kusjuures piiiitakse enamasti saa-
vutada dekoratiivset varvikust. Looduse, esemete ja inimeste
kujutamine geomeetriliste kehade ndol moonutab aga jdmedalt
reaalse maailma ilmet. Ulesehituselt on kubistlik kunst konst-
ruktiivne, puhttehniliselt planeeritud, orgaanilist tervikut taotle-
mata.

Kubismi pohimétete rakendamise voimalused kirjanduses on
osutunud tunduvalt piiratumaks. Koige nihtavamalt tuleb kubism
ilmsiks luuletuste arhitektoonilises iilesehituses. Nii piiiidis néi-
teks H. Visnapuu anda luuletusele piiramiidivormi. J. Barbarus
tegi katseid rakendada kubismi ja sellest ldahtuvat konstruktiiv-
set iilesehitust viljapaistvamalt vérsikogus «Geomeetriline ini-
mene». Selles on luuletuste pealkirjadekski sageli geomeetrilised
terminid, nagu «Horisontaalne», «Perpendikulaarne», «Paral-
leelne», «Sirgjooneline» jne. :

Teoste konstruktiivne iilesehitus ilma geomeetrilisi _pindu
kasutamata andis hiljem (pérast Esimest maailmasoda) forma-
listliku suuna konstruktivismi, kus taotletakse inimese
ja teiste reaalse elu nahtuste seostamist nn. tehnika-ajastu mood-
sate vormide ja terminitega (niiteks J. Barbaruse luuletused
«Virssrongid», «Inimene propelleriga» jt.). Konstruktivism igno-
reerib loomingus rahvuslikke jooni, estetliseerib tehnikat iga-
suguste sisutute konstruktsioonide ndol ja kuhjab neid mottetult.

Akmeism tekkis vene kirjanduses Oktoobrirevolutsiooni-
celseil aastail kodanlik-aadelliku kultuuri kriisi tingimustes.
Akmeistid koondusid ajakirja «Apollon> fimber, mis ilmus 1909—
1917. Akmeismi on nimetatud ka adamismiks — piibli
esimese inimese Aadama nime jargi. J. Barbarus iseloomustas
oma arengu varasemal etapil adamismi jargmiselt: «Adamismi
aluspohjaks on véide, et meis igas veel piisib osa metsikust esi-
isast, lihtsast Aadamast, kes elu ees tagasi ei kohkunud. Saagem
siis niisama lihtsaks, vabaks kultuuripeenustest ja koormast,
mehiseks elus ja luules.» Seega propageeris adamism tagasi-
poordumist tirgaegse biologistliku primitiivsuse juurde, mis seati
vastu kunsti tihiskondlikule sisule. Reaalseks tunnistati ainult
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materiaalne loodus, iihiskondlikud viirtused ja suhted aga loeti
miistikaks.

Akmeism asus loosungi alla kunst kunsti parast ja keeldus
tihiskondlike vadrnihtuste kritiseerimisest. Seoses sellega tulid
selgesti ilmsiks antihumanistlikud ja antidemokraatlikud ten-
dentsid. Kutsuti iiles kaasaja inimese «tervendamisele» iirgsete
instinktide 4ratamise kaudu. Jutlustati sensuaalsusekultust,
erootikat, poetiseeriti kodanlik-aadellikku parasitismi ja esitati
seda koike «elurdomu kunstina». Jouti vélja toore jou, vallutus-
sodade ja koloniaalrahvaste orjastamise f{ilistamiseni. Uldiselt
iseloomustavad akmeistide luulet individualism, estetism, forma-
lism.

Eesti luules kohtame akmeismi ja adamismi J. Barbaruse
varasemas loomingus («Fata morgana», 1918; «Inimene ja
sfinks», 1919; «Katastroofid, 1920). Oma seisukohti nende voo-
lude suhtes on J. Barbarus tutvustanud artiklis «Esteetiline k-
rimine» («Vaba Séna», 1914, nr. 3, 4). J. Barbaruse esimestes
vérsikogudes tundub tsivilisatsioon luuletajale koormavana, lin-
likud kultuuripeenused pahedena, mida tuleb asendada tugevate
urgvaistuliste elamustega. Autor demonstreerib iirgsete instink-
tide pillerkaaritamist, ohjeldamatut sensuaalsust ja robust-
sust. Hiljem keeldus J. Barbarus tiielikult oma loomingu sellest
osast. :

Vene kirjanduses 1iks akmeistide riihmitus parast Oktoobri-
revolutsiooni laiali.

Dadaism ja stirrealism tekkisid laéne kirjanduses
Esimesest maailmasojast (1914—1918) vapustatud viikekodan-
liku intelligentsi keskkonnas, kes tundis vajadust soja teenistuses
olevat kodanlikku kultuuri ja tsivilisatsiooni hukka maista. Kuid
dadaismi ja sellest valjakasvanud siirrealismi missutsemine
imperialismi vastu sisaldas suuri sisemisi vastuolusid, oli seo-
tud dekadentsi traditsioonidega ja jii oma olemuselt imperia-
lismiperioodi kodanliku kultuuri kriisi kajastajaks.

Dadaistide esimene rithmitus tekkis 1916, aastal Ziirichis ja
leidis poolehoidjaid eriti Prantsusmaal. 1920.—1921. aastal saigi
dadaistliku liikumise keskuseks Pariis. Dadaism eksisteeris
umbes 1924. aastani. :

Dadaistide protest véljendus peamiselt konservatiivse kodan-
luse Sokeerimises, skandaalsetes iilesastumistes ja sisult bar-
baarses ning sageli hoopis méttetus luuleloomingus. Dadaistid,
kes kiill suhtusid nihilistlikult minevikukultuuri saavutustesse,
ei suutnud omalt poolt positiivseid vaartusi luua. Oma nimetuse
sai vool sellest, et dadaistid tunnistasid koige vahetumaks, seega
ka koige kdrgemaks valjendusvahendiks laste hiilitsuse dada.
Dadaistide Iuulet iseloomustab mottetute sénade kokkukuhjamine.
Dadaistid votsid elu mottetu kaosena ja primitiivsus niis neile
selle kaose parima véljendusvahendina.
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Siirrealism sai alguse 20. aastate algupoolel tekkinud
rahulolematusest dadaismi tihekiilgselt nihilistliku suunaga. Loov
noorsugu ei tahtnud enam piirduda iiksnes vana kultuuri eitami-
sega, vaid piiidis anda omalt poolt uusi védrtusi. Polastades
imbritsevat reaalsust, seati iilesandeks tousta sellest korge-
male. Kunstilises loomingus tdhendas see realismi asendamist
cillirealismiga» — siit uue. voolu nimetus siirrealism.
Voeti programmi tousta koigepealt korgemale kodanliku eksis-
tentsi ja kodanliku kunsti silmakirjalikkusest, uuendada mitte
ainult kunsti, vaid kogu elu. See haaras paljusid silmapaistvaid
laine kirjanikke, nagu Aragoni jpt. hilisemaid vabadusvoitle-
jaid. 30-ndail aastail selgus enamikule neist siirrealismi reakt-.
siooniline olemus ja nad katkestasid sellega sidemed. Pérast
seda muutus siirrealism tdiesti reaktsiooniliseks ja kaotas oma
ligikaudu paar aastakiimmet kestnud silmapaistva osa lddne Kir-
janduses ja kunstis.

Siirrealism baseerus H. Bergsoni ja S. Freudi idealistlikul
filosoofial — irratsionalismil, mis oli siigavas vastuolus voetud
iilesandega riinnata kodanlikku maailma ja toi paratamatult
kaasa kriisi ning languse.

Asunud realismi sildi alla, olid siirrealistid tegelikult rea-
lismi vastu. Viljakujunenud kirjanduslikke traditsioone eitades
ei eraldanud nad minevikukultuuris progressiivset reaktsioonili-
sest ja astusid koige jaimedamalt vélja ka progressiivse rahvus-
liku kultuuri suurmeeste vastu (nagu Anatole France jt.). Toe
tunnetamise vahendina iilistasid siirrealistid alateadvust, mille
tihtsustamise tottu unendod, hallutsinatsioonid ja sonimised
etendasid siirrealistide loominguprotsessis suurt osa. Et alatead-
vust domineerima panna, piiiiti ldheneda uneseisundile, isolee-
ruda vilismuljetest. Siirrealistid asusid propageerima luule kol-
lektiivset loomist ja joudsid seejuures vilja kdige ekstsentrili-
semate vormideni. Naiteks ldks moodi teoste loomine sel kom-
bel, et iiks kirjutas nimisona, teine seda nigemata omadussona
jne., kuni kujunesid mottetud laused ja teosed, milledele autorid
omistasid siigava, salapdrase tdhenduse.

Seega joudis siirrealism valja darmise formalismini.

Dadaismi ja siirrealismi mojud eesti kirjandusse on olnud
viga piiratud. Meil ei kujunenud mingit vastavat voolu. Kiill
aga on emigratsioonis olevate iiksikute eesti kirjanike loomingus
tunda siirrealismi mojusid (K. Ristikivi, J. Laaban jt.).

Imperialismiperioodi kirjanduse vooludest on realismile suh-
teliselt lihemal impressionism ja uusrealism.

Impressionism tekkis kodanliku kunsti ja kirjanduse
vooluna XIX sajandi 16pul Prantsusmaal, kust levis varsti ka
teistesse maadesse. Impressionism on hetkemuljete ja -meele-
olude kunst. Alguse sai impressionism koigepealt  kujutavas
kunstis. Maalikunstnikud seadsid endile iilesande loobuda rea-
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listliku maalikunsti korrapirasest ning detailsest kujutamisvii-
sist ja maalida koiki ndhtusi esimese virske vidlismulje
(impressiooni) jérgi. Kirjandusse iilekantuna tihendas impres-
sionism voolu, mis loobus realismile omasest tegelaskujude, olu-
kordade ja miljoo iiksikasjalisest kujutamisest ja piiiidis selle
asemel jatta lugejasse tugevat muljet tabavate ja iseloomulike
vdljendustega. Harrastati kerget, ménglevat, vaimukat iitlemis-
viisi, sageli teravmeelsete aforismide, sonamangu jms. néol.
Impressionism sobis eriti kirjanduse lithiliikidele, nagu minia-
tuur, lithindidend, novellett. Ulatuslikumais ndidendeis tiikeldati
vaatused paljudeks véikesteks piltideks. Impressionistlikku kom-
positsiooni iseloomustab iildiselt néork side tiksikosade vahel.
Liihemate liikide korval on kirjutatud ka impressionistlikke
romaane. Need kuuluvad enamasti psiihholoogiliste romaanide
sekka. Peategelaste tundeid ja motisklusi jalgitakse neis voimali-
kult kéigi varjundite edasiandmiseni. Impressionistlik romaan
on kujunenud sageli pihtimus- voi paevikuromaaniks.

Koige viirtuslikumaid tulemusi saavutasid impressionistid
varvi- ja valgusvarjundite kujutamises. Stiilikujundeist tduseb
impressionistlikus tekstis sageli esikohale optilisi efekte viljen-
dav epiteet. Selle kohta leidub kujukaid nditeid V. Ridala loo-
dusluules ja Fr. Tuglase proosas, eriti romaanis «Felix Ormus-
son».

Ridala:

Mahedas, valvakas sinas
kustuvad viimased valguse leegid,
aurude roosakas vinas,
helkjalt verised teegid,
vette,
mille rohekas sinendav pind
voogab,
hoogab.
Tuglas:

Ons see kodumaa — ega mitte Vahemere kallas? Need uli-
ramariinsed metsad, punachetavad kiinkad ja violetsed veed?
Ning need ornad, puhtad jooned, mis otsekui kunstnik kuldse
pintsliga on tommanud taevale, veele, maale?

Impressionistlikus tekstis esineb sageli eri meelte alade
tihendamine (heleroheline laul, helisev vaikus, kélisevad tihed
jms.). Samuti seotakse sageli ka teisi kontrastseid méisteid.

Tuglas iitleb romaani «Felix Ormussons eessonas:

Pisut 16bus, pisut kurb, osalt 166, osalt ajaviide — nii soovi-
sin selle raamatu olevat. Uhendada t6tt ebatoega, magusat valet
halli elu kibedusega, kuid seda koike kerge kde ning wvallatu
sulega, — selline oli mu iilesanne.
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Hetkemuljete ja -meeleolude kunstina on impressionism 1t
riline ning siigavalt subjektiivne. Subjektiivsus tungib ka imp-
ressionistlikku kriitikasse, kus taotletakse eeskitt varskete isik-
like muljete tolgitsemist.

Kuigi impressionistide olulise tahtsusega puuduseks on sub-
jektiivsus, kuigi neile on hetkemulje tabamine tidhtsam kui joud-
mine néahtuse olemuseni, on nad siiski loonud moningaid hea
kunstilise kvaliteediga teoseid. Teoses «Marksistlik-leninliku estee-
tika alused» (1961, lk. 479) oeldakse: Ometi on tegelikus kunsti-
ajaloos loodud Sedéévreid mitte ainult realistlike vahenditega,
mis on vilja toétatud uuemal ajal. Ning rindejoon kunsti ees-
rindlike ja reaktsiooniliste nihtuste vahel ei ole kaugeltki mitte
alati ldinud kunstivoolude piire mooda.

Tuleb arvestada, et impressionistlikule kirjandusele on sageli
iseloomulikud reaktsioonilised ideed; vditlus iihiskondliku prog-
ressi eest on impressionistlikule kirjandusele iildiselt vooras.
Impressionismile  iseloomulik vormikultus kahjustab teoste
sisu.

Impressionismi tuleb muidugi eristada siimbolismist, kuigi
need voolud voivad vahel esineda {ihe ja sama kirjaniku loomin-
gus. Impressionism erineb siimbolismist koigepealt selle poolest,
ot ta ei vota uilesandeks avastada mingit «teispoolset» maailma,
miistika on talle vooras, ta ei piiiia tungida reaalsest maailmast
viljapoole. Impressionism siiveneb peategelaste motte- ja tunde-
varjundite kiillusse ning seostab seda miljodga. Seejuures ei
anta selget siindmustiku arenguliini, vaid siirdutakse iihelt {iksik-
asjalt teisele. Ka realistlik teos seostab miljood tegelaste hinge-
eluga, kuid ei kuhja niivord detaile ega vpta iilesandeks jélgida
iga pisimagi slindmuse kajastamist tegelaste tunde- ja motte-
maailmas.

Eredamaid impressionistlikke teoseid on B. Kellermanni
romaan «Yester ja Ly». Eesti proosasse tungib impressionism
silmandhtavalt 1908. aastast alates. (Sel aastal ilmusid Fr. Tug-
lase «Kahekesi», A. H. Tammsaare «Pikad sammud»). Koige ise-
loomulikumaks ~impressionistlikuks teoseks on Fr. Tuglasel
«Felix Ormusson», A. H. Tammsaarel «Varjundid».

Uusrealism eesti kirjanduses. Eesti kirjanduse
kiesoleva sajandi 20-ndate ja 30-ndate aastate realismi on kut-
sutud omal ajal uusrealismiks. Kuid uusrealismi sildi alla kat-
suti ilmselt mahutada ka antirealistlikke tendentse. Sellega
pitiiti kriitilise realismi traditsioonid valitsevale kodanlusele
vastuvoetavamaks teha. Uusrealismiga iiritati nn. «rahvustervik-
luse» ja «iiksmeele» propageerimise kaudu kinni métsida aina
teravnevaid iihiskondlikke vastuolusid, iihtlasi eraldada end krii-
tilise realismi progressiivsest kirjanduslikust parandist sellega,
et uuema kirjanduse liitumisprotsess dekadentliku kirjandusega
kuulutati tosielu uue, elulihedasema, siigavama ja peenema Kuju-
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tamise taotluseks — uueks, endisest korgemal seisvaks realis-
miks.

Uusrealistidena hakkasid esinema koigepealt dekadentliku
minevikuga kirjanikud, nagu A. Kivikas ja A. Gailit, hiljem aga
ka K. A. Hindrey jt., kelle looming kujunes ebatiiiipiliste joonte
esiletostmisega mitmeti tegelikkust moonutavaks. Uusrealismi
sildi all tungisid kirjandusse ka naturalistlikud tendentsid ja
seda isegi demokraatlikult meelestatud Kirjanike, nagu J. Kir-
neri, E. Kippeli, M. Raua ijt. loomingus. Juhuslikke, ebatiitipilisi
jooni kuhjates andsid nad iiksikuis teoseis elust moonutatud pilte
(J. Kérneri «Téusev rahvas», E. Kippeli «Kui Raudpea tuli»,
M. Raua «Videvikust varavalgeni»).

Uusrealistideks tembeldati ka A. H. Tammsaare ja O. Luts.
Selliste demokraatlikele positsioonidele plisima jddnud kirjanike
juurdehaaramisega piiiiti tabada korraga mitut eesmérki: luua
kirjandusest tdelise «rahvustervikluses rinde mulje ja saavutada
laiade tootavate hulkade usaldus.

Uusrealism eesti kirjanduses oli seega nii kirjanike koossei-
sult kui ka nende loomingumeetodilt niivord heterogeenne, et seda
ei saa votta mingi iihtse, véljakujunenud suunana.

Kaasaja formalistlik-dekadentlike voolude tatipilisimaiks
joonteks on kirjanduse iihiskondliku tdhtsuse eitamine, iga-
suguste veiderduste Gigustamine, haiglaste tunnete kallal urgit-
semine ning dirmise subjektivismi jutlustamine. Koik kodanlust
truult teenivad kirjandusvoolud suhfuvad realistlikku meetodisse,
eriti aga sotsialistliku realismi meetodisse vaenulikult. Nende
seisukohti ja voitlusvahendeid ei ole seetdttu liigne tunda.

Ei saa aga jdtta arvestamata, et dekadentismiga seotud ande-
kamate kirjanike looming voib sisaldada ka edasiviivaid momente
ja saavutusi. Juba eespool mirkisime, et kuigi E. Zola asus natu-
ralismi positsioonidele, joudis ta oma paljudes teostes vilja krii-
tilise realismi parimate saavutuste tasemele. Ka andekate forma-
listlik-dekadentlike kirjanike loomingus ei puudu hinnatavad saa-
vutused. Mondagi véairtuslikku leidub niiteks ka eesti uusroman-
tikuiks voi uusrealistideks nimetatud kirjanike teoseis. Nou-
kogude kirjanike II kongressil mirkis prantsuse tdnapideva suu-
remaid kirjanikke-kommuniste Aragon, meenutades dekadentsist
haaratud andekate poeetide luuleparandit: «Meie voitleme selle
eest, et prantsuse luule ajaloost ei liheks kaduma tegelikkuse
kullaterad, mis on segunenud luule moodide ja sektantlike kool-
kondade liivaga.»
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Neorealism.

Neorealism tekkis uue vooluna itaalia kirjanduses Teise
maailmasdja jérgsel perioodil, 1940.—50-ndail aastail. Ideeliselt
on neorealism demokraatlik suund, mis seab esikohale iihiskond-
likud probleemid, humanistliku suhtumise inimesse, toédinimese
korged vaimsed omadused. Neorealism moistab hukka faSismi ja
klerikaalse obskurantismi. Tuleb hinnata ka asjaolu, et liht-
inimeste eluraskusi kujutades hoidub neorealism sentimentaal-
susest.

Neorealistid alustasid Itaalias episoodide kujutamisega parti-
sanisojast saksa okupantide vastu. Nad votsid iilesandeks jutus-
tada nahtust ja iileelatust tédpselt ning digesti. Sellega sai neo-
realistide loomingule iseloomulikuks autobiograafilisus. Nad
andsid oma loomingus nn. «liiirilisi dokumente». Teoste kange-
laste — tavaliste inimeste kannatuste ning voitluse kujutami-
sega ei taotlenud autorid kaastunde dratamist nende sageli otse
jubeda saatuse vastu, vaid tostsid esile kangelaste erakordset
vastupidavust ning sisemist joudu. Niisuguste kangelaste esita-
mist alustati koigepealt itaalia neorealistlikes filmides.

Neorealistlike teoste kangelastele kujunesid veel iseloomuli-
keks omadusteks tédinimestevaheline siigavalt inimlik solidaar-
sus ja humanistlik suhtumine voitluskaaslastesse ning todini-
mestesse iildse. :

Kuid neorealismil on ka olulisi, kriitilisele realismile ldhedasi
puudujdake. Need seisavad koigepealt tulevikuperspektiivi mitte-
nigemises. See teeb neoralismi kangelased ideeliselt piiratuks.
Ainult iiksikuis neorealistlikes teoseis ndeme otsustavat ldhene-
mist marksistlik-leninlikule maailmavaatele ja ithes sellega pers-
pektiivide avardumist.

Neorealism néitas esialgu levikutendentsi teistessegi kodan-
likesse maadesse, viimaseil aastail on aga piisinud paigal ja
kohati taandunudki. Neorealismi tuleb hinnata kui tunduvat edu-
sammu laine intelligentsi ithiskondliku teadvuse avardumises,
mis on toimunud fadismivastase vditluse ning vastupanuliiku-
mise kogemuste alusel.

Sotsialistlik realism on kvalitatiivselt uus, téna-
pieva koige eesrindlikuma kirjanduse loominguline meetod. Nou-
kogude Kirjanike Liidu pohikirjas maéératletakse sotsialistlikku
realismi jargmiselt.

Jitkates vene ja Ndukogude Liidu vennalike rahvaste ning
maailmakirjanduse klassikalisi traditsioone, loovalt omandades
marksismi-leninismi, mis varustab kunstnikku oskusega néha
elutode kogu selle keerulisuses ja taiuses, juhinduvad noukogude
kirjanikud oma loomingus sotsialistliku realismi meetodist.

Sotsialistlik realism nduab kirjanikelt tegelikkuse toetruud,
ajalooliselt konkreetset kujutamist selle revolutsioonilises arene-
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mises. Ta annab kirjanikele igakiilgsed voimalused annete indi-
viduaalsete isedrasuste ja loomingulise initsiatiivi avaldamiseks,
eeldab kunstiliste vahendite ja stiilide rikkust ja mitmekesisust,
aitab kaasa novaatorlusele loomingu koigil aladel.

See méiratlus niitab, et sotsialistlik realism votab koigepealt
tilesandeks elu toetruu kujutamise selle revolut-
sioonilises arenemises. Seda iilesannet saab tiita
ainult elu téelise seaduspirasuse avamise kaudu, elu niitamise
kaudu vana ja uue vahelises voitluses, vana viljasuremises ja
uue voidetamatus kasvus. Ajaloolise konkreetsuse
noue on lahutamatult seotud elu toetruu, oige kujutamise nou-
dega, sest ilma ajaloolise konkreetsuseta ei ole voimalik edasi
anda kujutatavate nihtuste ja iseloomude ajaloolist omapira.
Selleta kaotaks teos aga oma tunnetusliku vaartuse. On rohuta-
tud ka inimeste ideelise timberkujundamise ja kasvatamise vaja-
dust, mis eeldab parteilisuse printsiibi rakenda-
mist kogu loomingu ulatuses.

Niisugustele iilesannetele vastavad noukogude kirjanduse
parimad teosed, nagu Ostrovski «Kuidas karastus teras», M. So-
lohhovi «Uleskiintud uudismaa, V. Majakovski «Histil» jpt.

Sotsialistlik realism on meetodina vilja kujunenud noukogude
kirjanduse ja kunsti arenemise kdigus. Selle meetodi ideelise
aluse rajas teatavasti pohijoontes V. I. Lenin teosega «Partei
organisatsioon ja parteiline kirjandus» (1905). [ukirjanduses
hakkas sotsialistlik realism kui uus nahtus koige viljapaistva-
malt kujunema M. Gorki revolutsioonieelsetes teostes (romaan
«Ema» jt.). Koos sotsialistliku iilesehitustss tormilise arenemi-
sega pdrast Oktoobrirevolutsiooni voitis see meetod rohkesti
poolehoidjaid paljude eri voolude harrastajate hulgas. Algas
noukogude kirjanike {ihinemise protsess, mida juhtis partei.
Suure tdhtsusega oli 1934. a. peetud noukogude kirjanike
I kongress, mis tostis tunduvalt teadlikkust koigi joudude {ihi-
nemise vajaduse suhtes. Siitpeale iihinesid noukogude varasema
kirjanduse eri riihmitused iiksmeelselt ja teadlikult laial rindel
sotsialistliku realismi loosungi alla. Maailma eesrindliku  Kir-
janduse meetodina on see andnud kommunismi ideedest kantud
viljaka toodangu, mis on saanud kogu maailma eesrindlike ini-
meste korge hinnangu osaliseks. Sotsialistlik realism on meeto-
dina kasutusele voetud ka maailma.teiste maade eesrindlike kir-
janike poolt (L. Aragon, M. Andersen-Nexd jpt.) ja muutunud
internatsionaalseks. On arusaadav, et sotsialistlikku realismi ei
saa seejuures votta 16plikult viljakujunenuna, vaid jarjest are-
nevana ja tdienevana. See arenemine toimub koigepealt teravas
voitluses kodanlike igandite vastu, voitluses parteilisuse korvale-
kaldumatu teostamise eest, millele on pithendatud NLKP Kesk-
komitee otsused ja resolutsioonid kirjanduse ja kunsti kiisimuste
kohta.
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Sotsialistlik realism erineb kriitilisest realismist koigepealt
oma iithiskondliku missiooni poolest. Kriitilise realismi peajoud
olid suunatud oma kaasaja iihiskondliku Kkorra kritiseerimisele,
kusjuures ei suudetud naidata tulevikuperspektiivi ja suubuti
seetottu sageli pessimismi..Sot'sialistlik realism aga teenib tead-
likult suurt, iilemaailmse tahtsusega sotsialismiiiritust, kasvatab
inimesi kommunismi vaimus, Ta ldahtub marksistlik-leninlikust
opetusest looduse ja ithiskonna arenemise kohta ja sisendab
helge edasimineku niitajana optimismi.

Nagu kriitilises, nii on ka sotsialistlikus realismis kunstilise
iildistuse viisiks realistlik tiipiseerimine. Kuid sotsialistlikus’ rea-
lismis erineb tiipiseerimine kvalitatiivselt nii kriitilise realismi
kui ka koigi teiste varasemate realistlike meetodite tiipiseerimise
viisidest. Tiiipiline karakter esineb siin hoopis uues tiiiipilises
olukorras, mida iseloomustab oluliselt elu revolutsiooniline
iimberkujundamine. See tingib sotsialistlikus realismis tooteema
esiletousu, sest ilma iihiskonna tootva toota ei ole tema revolut-
siooniline iimberkujundamine voimalik. Sotsialistlikule realis-
mile ongi saanud iseloomulikuks loova t6 iilistamine ning hin-
damine, iihtlasi inimese kujunemise naitamine loova 166 protses-
sis. Seejuures véadarib tihelepanu, et ka iga reatooline muutub
selles protsessis uue ithiskonna teadlikuks liikmeks, kes elu
revolutsioonilisel fimberkujundamisel on aktiivselt tegev. See tin-
gib tema igakiilgse, harmoonilise arengu. Ei ole oige nimetada
sellist inimest «lihtsaks» voi «viikeseks» inimeseks, nagu seda
on vahel tehtud.

Tingitult voimalusest avastada elu revolutsioonilises arene-
mises uue vorseid, niha ette nende reaalseid arenemisvoimalusi
tulevikus, on sotsialistliku realismi lahutamatuks osaks saanud
revolutsiooniline romantism. Kuid sotsialistlikus realismis esi-
nev revolutsiooniline romantism erineb mineviku revolutsioonili-
sest romantismist selle poolest, ot ta ei ole sihitud iihiskonna-
korra aluste vastu. Meie iihiskonnakorra alused olid revolutsioo-
nilistele romantikutele omal ajal ihaldus- ja unistusobjektiks.
Niiiid on seega tegemist uut tiiiipi revolutsioonilise romantis-
miga. Revolutsioonilise romantismi esinemine sotsialistlikus rea-
lismis ei tdhenda pinnatut unistamist, vaid edasiviivatele tegu-
dele - ohutavat optimismi. See romantika pohineb elu arenemise
seadusparasuste tundmisel.

Elu toetruu kujutamine ei saa lihtuda ainult teooriast voi
kui tahes histi kavatsetud skeemist, see eeldab igal juhul tege-
likkuse siigavat tundmist ja suurt huvi selle vastu. NLKP prog-
rammis Oeldakse:

«Kirjanduse ja kunsti arenemise peajooneks on kindlustada
sidemed rahva eluga, toetruult ja kunstimeisterlikult kujutada
sotsialistliku tegelikkuse rikkust ja mitmekesisust, innustavalt
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ja ilmekalt esile tuua uusi, toeliselt kommunistlikke nahtusi ning
paljastada koike seda, mis takistab iihiskonna edasiliikumist.» !

Noukogude iihiskondlikus elus domineerib eesrindlik, aktiivne
element, kes kindlustab edasiliikumise kommunismi suunas ja
tagajédrjeka voitluse koigega, mis seda edasiliikumist pidurdab.
Jarelikult ei saa meie elu toetruult kujutada, ilma et niidataks
kas otseste voi kaudsete vahenditega seda eesrindlikku elementi
meie elus. See toob sotsialistlikku realismi iseloomuliku joonena
elu jaatamise lahutamatus ifihtsuses terava
kriitikaga koigi arenemist pidurdavate te-
gurite vastiu 2

Uksikuid eluldike kujutades on véimalik negatiivse dominee-
rimine, kui see ei riku oiget arenemisperspektiivi (V. Majakovski
«Saun» jt.). Kritiseerides peab silmas pidama, kas kriitika 1ih-
tub voitluse vajadusest arenemist takistavate tegurite vastu voi
laskub noukogude tegelikkuse moonutamisse.

Sotsialistliku realismi kirjandus on {ihtaegu parteiline ja rah-
valik. Rahva kui ajaloo. looja O0sa mbistmine
on sotsialistliku realismi oluliseks tunnu-
seks. Koik isikukultust sisaldavad teosed on sattunud sellega
paratamatult vastuoliu, Kirjanik ei tohi unustada, et miljonite
inimeste kollektiivne maistus nieb elu stigavamalt ja avaramalt
kui iiksikisik.

Rahva huvide teenimine tihendab toe teenimist, loobumist
elu lakeerimisest, konfliktituse harrastamisest, elu teravaist nurka-
dest moddahiilimisest, soovitava esitamisest tegelikkusena -—
seega néhtustest, mida on esinenud isikukultuse tingimustes.

Rahva huvide teenimine tahendab olla vaba kodanliku kir-
janduse piithendumisest valitsevate klasside darmiselt kitsaile,
egotsentrilistele huvidele, olla vaba estetismist, naturalismist ja
teistest tegelikkust moonutavaist suundadest. Rahva huvide tee-
nimine tihendab moistagi ka fa$ismi, sOjadhutamise, kodanliku
natsionalismi ja $ovinismi jadgitut hukkaméistmist. Selline rah-
valikkus tihendab iihtlasi parteilisust — koige stigavamat poole-
hoidu ideedele, mis innustavad sotsialismi ja kommunismi ehi-
tajaid mitte ainult meil, vaid kogu maailmas.

Lahtudes nii oma kui ka kogu maailmakirjanduse parimaist
traditsioonidest, neid kriitiliselt omandades, rahvaluule ja klas-
sika sisulisi ning vormilisi saavutusi kasutades annab sotsialist-
lik realism kaasaja tegelikkust kujutades juurde uue kvaliteedi
— uuendatud Zanrid, uue tiisverelise posi-
tiivse kangelase, kes kehastab kaasaja koige
eesrindlikuma inimese tidipilisi jooni, vor-
mielementide uue rakendamise jpm. Seega aren-
dab sotsialistlik realism minevikukirjanduse parimatele traditsioo-

' Noukogude Liidu Kommunistliku Partei programm. Tallinn, 1965, 1k. 121.
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nidele toetudes kirjandust edasi novaa torlikult. Ta annab
edasiviiva, uut arenemis-etappi tahistava panuse nii sisult kui ka
vormilt. Igal noukogude kirjanikul on selles tdaita oma osa.

Juhindudes parteilisusest ning rahvalikkusest, on sotsialistlikule
realismile iseloomulikeks erijoonteks saanud noukogude patrio-
tism, sellega lahutamatult seotud proletaarne internatsionalism ja
sotsialistlik humanism. Need . omadused on aluseks elu jaata-
mise paatosele noukogude kirjanduses.

Noukogude kirjanduse rikastamise oluliseks allikaks on selle
paljurahvuseline iseloom. Sisult sotsialistlik, vormilt
paljurahvuseline noukogude kirjandus ithendab sotsialistliku rea-
lismi printsiipide alusel tervikuks koigi noukogude rahvaste Kkir-
janduse rahvusliku panuse. Loominguline koostéd ja igakiilgne
vastastikune abistamine loob igale noukogude rahva kirjandu-
sele eriti soodsad arenemistingimused, mis voimaldavad muuseas
ka rahvusliku omapdra aina eredamat esilekerkimist. Rah-
vusliku omapéra aluseks on ajalooliselt konkreetne ja
toeparane rahva elu kujutamine. Seejuures toetutakse vastava
ajajargu rahvuslikele vormitraditsioonidele nende konkreetseis
avaldumisviisides.

Noukogude kirjandus areneb iithises voitluses ihise iirituse
eest jarjest mitmekesisemaks ja kaalukamaks.

Kuid sotsialistliku realismi meetodi oige rakendamine ei aita
kaasa iiksnes noukogude rahvaste ithtse vennaliku kirjanikepere,
vaid kogu maailma progressiivsete kirjanike ideelis-kunstilisele
kasvule. Sotsialistlik realism on kogu maailmakirjanduse arene-
mise uueks etapiks. Ainult sotsialistliku realismi meetodiga on
voimalik anda pidevalt areneva {ihiskonna elust taielik, siigav,
moonutamata kunstiline kujutus.
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