Tartu Ulikool
Filosoofia ja semiootika instituut

Semiootika osakond

Andreas Eerik

Verbaalse keele funktsioonid sonavahestes lavastustes

Bakalaureusetoo
Koos
Juhendajad: Maarja Ojamaa,
Hedi-Liis Toome
Tartu

2023



Olen bakalaureuset6d kirjutanud iseseisvalt. Kdigile t66s kasutatud teiste autorite toodele,

pohimottelistele seisukohtadele ning muudest allikatest parinevatele andmetele on viidatud.

Autor: Andreas Erik .........cocvevviieieciiiic e (allkiri)
TP PPRP (kuupiev).



SISUKORD

SISSEJUHATUS .....ccsoususssssssssssnssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassssssssssssssssssssssssssses 5
1. KEELEFUNKTSIOONID JA ROMAN JAKOBSON.......ocosssmssmssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassssssssas 9
1.1 Roman Jakobsoni to6dest SemiootiKas ... ——s 9
1.1.1  Praha KOOIKONA Ja ELENAUS.....ccreereereerreesseeesseesseesssesssssssssssssesssessssessssssssessssssssessssssssesssssssssssssesssssssssssssassssssssens 10

1.2 Roman Jakobsoni keelefunKtSioonid........cccocvoererrsmsesssrsessssmsesmssssessssssessssssessssssessssssessssssesssssanns 11
1.2.1 EMOtIIVNE fUNKESIOON c..cuieeieciscsssesssssesssssss s ssssssssss s sssssss st sssssssssssssssssssssssssssssssssasssssssssssssasssnsssssssssasssanees 13

1.2.2 KONAtiiVNE fUNKESIOOMN w.cuvreeieeisessiessiesssssesssssssssssssssssssssssssssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssees 13

1.2.3 Referentsiaalne fUNKESIOON ... sssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 14

1.2.4 Faatiline fUNKESIO0N ...t ssssss s sss s sss s s s s ss s sanens 14

1.2.5 MetaKeeleline fUNKESIOON ... ssersssssssssssss s sssss st ssssssssss s sss st ssssss s s sssssssssssssssssssssssassssnees 15

1.2.6 POEEtiline fUNKESIOOMN cuuucuureeeeeirssiessiesessesssesssesss s sssssss s ssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssees 16

2. EMPHRILINE MATERJAL ..cc.vssisevssnssessensssssesssnsssssensssssesssssssssssssssssssssssssssssnssssssssssssssssssssssssnnss 18
2.1 Tartu Uus Teater ,,SteI@0  ...........ccooii i e e e e sre e st e e sneeeneeere e 18
2.2 Tartu Uus Teater ,Lood ...t e 19
2.3 Von Krahli teater ,,Ainult joed voolavad vabalt”.....................c...ccoce i, 20
2.4 Riina Maidre, Andri Luup , Yokoonomatopoeemid“.....................ccooeniniiniininninnenn 21
2.5 Ugala teatri , Kolm ahvi® ... 22

3. LAVASTUSTE ANALUUS ...cvvcrrssrssrssrssrssrsssssrsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassases 24
B 0 I ) o S 25

K 27200 o Yo T RSP SPRP 26
3.3 ,Ainultjoed voolavad vabalt” ... 29
3.4 ,YOKoonomatopoeemId®................ccooiiiiiiiiiii e 31
3.5 L KOIM AlVI® ..o e 33

B 2330 I L =Y 6 L0 T o 35
KOKKUVOTE .....ooevevsrssesssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassssssssssssssssssssassssssssassssssssassssssssassssssssanes 36
KASUTATUD ALLIKAD......ocouseussssssisensssssssssnsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassssssssnss 38

SUMMARY ..ostivivisisisisssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssans

40



Lisa 1. Tekst lavastusest , Ainult joed voolavad vabalt”.....................cccoiiiiniie 42
Lisa 2. Bob Dylan. ,,All the Tired HOIrses" ................ccccviiiiiiiiii i 43
Lisa 3. Luuletus ,,Sonum*“ lavastusest ,Kolm ahvi“.................ccooiiiiiii e 44
Lisa 4. Luuletus ,Sara-Bara-Buu“ lavastusest ,Kolm ahvi“..................cccccoiiinn, 45

Lisa 5. Sonamang. ,,Onu Popil oli peni.“ Lavastusest ,Kolm ahvi“ ... 46



SISSEJUHATUS

Bakalaureusetoos tegeletakse verbaalse keele funktsioonide analiiiisimisega vdhesdnalistes
lavastustes. Verbaalse keele funktsioonide mudel on pdhiliseks teoreetiliseks ldahtekohaks
lavastuste sonalise keele analiiiisimisel. Keele- ja/vdi kommunikatsioonifunktsioontiipoloogia
on aluseks mitmete koolkondade ja teadlaste t6odes ning seda on kirjeldatud erinevate mudelite
kaudu. Teatrietenduse loomuliku keele funktsioone on hiljuti uurinud Saara Liis Jderand
bakalaureuset6os ,,Loomuliku keele funktsioonid postdramaatilises teatris* (2021), kus Jderand
kasutas argentiina teatriuurija Eli Roziku teooriat kahe postdramaatilise lavastuse
analliisimiseks. Nédhtavasti on verbaalse keele funktsioonide analiilisimine lavastuste
uurimiseks huvipakkuv, eriti just nonde lavastuste, mille esteetiline ja teatritehniline olemus on

mitte-traditsiooniline.

Selles t60s kasutatakse Roman Jakobsoni 1950. aastatel loodud keelemudelit, mida
Kirjalikult tutvustas Jakobson esimesena 1960. aastal ilmunud artiklis ,,Lingvistika ja poeetika“.
Keelefunktsioonide mudeldamine ei ole ainukene Jakobsoni panus, vaid ta on loonud viljakaid
ja laialt kasutatavaid kontseptsioone eri valdkondadesse. Juri Lotman (1983: 188) on artiklis
M0odni sona Roman Jakobsonist 6elnud nii:

,/../ 1gaiiks neist sadadest raamatutest ja artiklitest, iga tema ettekanne mis tahes

teaduskonverentsil, iga intervjuu sai slindmuseks, sensatsiooniks, mis purustas
kivinenud kujutelmi ja avas uusi uksi, ootamatuid perspektiive teaduses.*

Roman Jakobson peetakse seega oluliseks autoriks mitmes distsipliinis. Teatrietenduse
verbaalse (ja ka mitte-verbaalse keele) sdnastamisel on Roman Jakobsoni teooria avaldanud
mdju nii otseselt kui ka kaudselt néiteks Manfred Pfisteri, Anne Ubersfeldi, Erika Fischer-

Lichte’i, Hans Thies-Lehmanni, Luule Epneri teatriteoreetilistes késitlustes.

Eesti teatrimaastikul on oluline diskussiooniteema sdnateatri ja etenduskunstide
vaheline suhe. Mdiste sonateater tihistab lavastust, milles véljendatakse sisu pdhiliselt kdne
kaudu, Eestis on sdnateatrit enim just psithholoogilise draama kaudu viljeletud. Markimisvaarse
osa Eesti teatrist moodustavad lavastused, mis on mones erilises, ambivalentses vormis. Mitte-

traditsioonilisi teatrilavastusi nimetatakse katusmoiste etenduskunstid kaudu.



Anneli Saro (2019: 11) defineerib moiste etenduskunstid nii: ,teater + muu
performatiivne kunstiline praktika, millel on teatriga suur iihisosa“. Selline definitsioon
voimaldab kirjeldada mitmekiilgselt loodud lavastusi, kus sona kdorval kasutatakse muid

tehnikaid, néiteks elemente visuaal-, objekti- voi tantsuteatrist.

Sonateatri ja etenduskunstide vaheline suhe on teatriretseptsioonis ja auhindade
jagamisel palvinud rohkesti tihelepanu ning tekitanud konflikte. Uldiselt jaotutakse kaheks, s.t
need, kes eelistavad traditsioonilist teatritegemise viisi ja teised, kes hindavad teistsuguseid
lihenemisil. Eero Epner (2023: 14) leiab, et psiihholoogilisel rollilahendusel on teatrimaastikul
endiselt koht, kuid see ei ole enesestmdistetav, vaid teadlik valik, seevastu Pille-Riin Purje
(2023) leiab, et teatripreemiatel kaldutakse etenduskunstide poole ning pakub lahendusena
psiihholoogilise teatri eriauhinna. Teatriauhindade nominentideks on viimastel aastatel (2020—
2022) olnud lavastused, mille esteetika on uuenduslik ning l&henemine mitte-traditsiooniline.
Eero Epner (2023: 14) pdhjendab selliseid valikuid nii, et sOna, narratiiv ja jutustamine ei ole
kaotanud loomingulist potentsiaali, kuid etenduskunstid on ndidanud ja vélja joonistanud, et
narratiivse teatri voimalused pole mitte tingimata realismis, vaid teatrile ainuomastes
lahendustes: tinglikkuses, performatiivsuses, uutes jutustamisviisides, vaataja fantaasia
kaivitamises. Uute jutustamisviisidega tegeleb nditeks postdramaatiline teater, mida saksa
teatriuurija Hans-Thies Lehmann on 1999. aastal monograafias ,,Postdramatic Theatre*
kirjeldanud. Mbdiste defineerimisel on autor loetlenud erinevaid maérksdnu ja toonud
konkreetseid néiteid lavastustest ja teatriepohhidest, kuid oluline osa on seotud draamatekstiga,
mis on postdramaatilises lavastuses edaspidi liks vOrdvédrsetest teatrivahenditest Zestide,
muusika jm korval (Lehmann 2006: 46). Seega ei vilista postdramaatiline teater dialoogi, vaid
nihestab traditsioonilist draamastruktuuri eri meetodite kaudu. Modiste avab vdimaluse
analiiisida lavastusi, milles dramaatikat nihestatakse, 10hutakse ning milles kasutatakse mitte-

traditsioonilisi jutustamismeetodeid.

Sonaviheste lavastuste (ka vidhesOnaline lavastus) all mdeldakse siin ja edaspidi
lavastusi, milles etendaja kone on minimaalne vdi teisenenud. Seetdttu aktiveeruvad lavastuse

mirgiloomes moned muud, néiteks visuaalsed, kehalised voi helilised siisteemid.

! See ei tidhenda, et sonateatri vaataja ei kii vaatamas ega hinda etenduskunste vdi vastupidi.



Kuigi teatriteaduse tiipoloogias on kirjeldatud erinevaid termineid — visuaalne teater,
tantsuteater, kehaline teater, postdramaatiline teater, objektiteater — mis sobituksid ka siinse t66
lavastuste analiitisimiseks, Siis t606 autori jaoks ei ole need moisted piisavalt laiad, et uuritavate
lavastuste verbaalset keelt siisteemselt analiilisida. Ka tulenevalt t60 eesmaérkidest ja
uurimiskiisimustest ei ole oluline, millisesse tiipoloogiasse konkreetne lavastus kuulub, vaid
leida verbaalse keele dominantsemad funktsioonid vidhesonalistes lavastustes. Valitud
lavastuses erineb verbaalne keel vorreldes sdnateatriga oluliselt vihem, lavastuste loomiseks

on lihendatud eri esteetikad ja l1&henemised.

Empiirilise materjali valik tulenes autori 2022. aasta teatrikogemusest. Néhtud
lavastuste pdhjal sOnastati iiks 2022. teatriaastat kirjeldav tendents, milleks oli sdnavéheste
lavastuste olulisus repertuaaris. Tegemist ei ole siiski arvuliselt rohkemate lavastustega?, vaid
teatriretsensioonides, teatrianaliiiisides, teatriauhindadel ja Draama festivalil on sdnaviheseid
lavastusi, sh siin analiiiisitavad lavastusi, rohkesti kajastatud ja nomineeritud. Ka t66 autor on
koos teatriteaduse tudengi Susan Soodérega antud teemal radkinud taskuhdilingusaates ,,Ldhme
TULi3,* milles arutleti samade lavastuste iile ning sdnastati ka iiks tendentsidest. Sdnavihesus
teatris on aktuaalne teema, mis pakub huvi eelkdige teatriuurijatele seoses Hans-Thies
Lehmanni postdramaatilise teatri teooriaga, kuid semiootiline uurimus vodimaldab
struktureerida verbaalsed lausungid seoses suhtlusolukorra ja seda moodustavate faktoritega.
Analiitisitavateks lavastusteks on Tartu Uue Teatri ,,Lood* (lav. Renate Keerd), ,,Stereo* (lav.
Ivar Pollu), Ugala teatri ,,Kolm ahvi“ (lav. Ringo Rammul), Von Krahli teatri ,,Ainult joed
voolavad vabalt“ (lav. Lauri Lagle) ning Riina Maidre ja Andri Luubi ,,Y okoonomatopoeemid
(kaasprodutsent Kanuti Gildi SAAL).

Uurimuse eesmirgiks on vilja selgitada, millised keelefunktsioonid domineerivad
sonavihestes lavastustes. Tooga loodetakse saada iilevaade sOnavidheste lavastuste

keelfunktsioonide kohta. Uurimuse eesmaérgist johtub uurimiskiisimus:

o Millised verbaalse keele funktsioonid on dominantsed sonaviahestes
lavastuses?

2 TH0s ei anta statistilist iilevaadet Eesti teatrist, mistdttu ei saa delda, et arvuliselt oleks sdnaviheseid lavastusi
varasemate aastatega vorreldes rohkem.

3 Saade on kuulatav: https://open.spotify.com/episode/4128cVIdxiTgrfO9xRFsVw?si=06269ae590b3474d



Selleks kasutatakse Roman Jakobsoni formuleeritud keelefunktsioonide mudelit. Tuues
verbaalse keele niiteid tegelaste dialoogidest, monoloogidest, sisekonest, lava- ja
helikujundusest saadakse iilevaade, millised keelefunktsioonid analiilisitavates lavastuses on

domineeriva olemusega.

Too struktureeritakse jargnevalt: esimeses osas tutvustatakse Roman Jakobsoni
keelefunktsioonide teooriat, milles antakse sissevaade Roman Jakobsoni toddele,
kommunikatsiooniteooria historiograafiale, keelefunktsioonide teooriale. Samuti tutvustatakse
igat funktsiooni tdpsemalt ning tuuakse nditeid Roman Jakobsoni ja Manfred Pfisteri toddest.
Teises osas tegeletakse empiirilise materjali tutvustamisega, kus lavastustest antakse
sisulilevaade, mainitakse lavastuse autorid ning tuuakse véljavotteid retseptsioonidest. TOO
viimases osas analiiiisitakse lavastusi keelefunktsioonide teooria pdhjal, tuuakse nditeid igast
lavastusest ning tehakse jdreldused tuumsemate keelefunktsioonide esinemise kohta

vihesoOnalistes lavastustes.



1. KEELEFUNKTSIOONID JA ROMAN JAKOBSON

Bakalaureusetdds kasutatakse semiootika klassikasse kuuluvat 1dhenemist — Roman Jakobsoni
keelefunktsioonide mudelit. Keelefunktsioonide mudel annab konkreetse ldhtekoha
projitseerimaks empiirilise materjali — lavastuste — pohilised keelefunktsioonid. Mudel on
autorile tuttav semiootikadpingutest, milles analiiiisiti Kirjandustekste mudelist 1dhtudes. Sellest
toukuvalt osutus siinse t66 analiilisimeetodiks Roman Jakobsoni keelemudel. Kuigi
analiiiisitavaks materjaliks on valitud lavastused, milles justnimelt on verbaalset keelt
minimaalselt ja nihestatult kasutatud, siis mudel voimaldab selgitada vélja, millised on védhese
sonakasutusega lavastuste tuumsemad keelefunktsioonid. Jargnevas peatiikis tutvustatakse
Roman Jakobsoni ldhtekohti semiootilistes uurimustes, kommunikatsioonifunktsioonide
mudelit, igat keelefunktsiooni ldhemalt ning mudeli kasutusvoimalusi teatrietenduse

analtisimiseks.

1.1 Roman Jakobsoni tododest semiootikas

Roman Jakobson, vene filoloog, 20. sajandi mojukamaid keele- ja kirjandusteadlasi, on
strukturalistliku keeleteaduse iiks algatajatest (Siitiste 2018: 154). Umberto Eco (1987: 111) on
Jakobsoni nimetanud ,,semiootilise reaktsiooni” kataliisaatoriks, mida vO0ib mdista tema
olulisuse ja uurimuse edasiarendamise poolest. Kuigi Roman Jakobson ei nimetanud end kunagi
semiootika uurijaks, vaid alati just filoloogiks (Siitiste jt. 2021: 7), siis tema to6des domineerib
semiootiline hoiak, mis avaldub enim just kommunikatsioonisiisteemide — loomuliku keele
— tdhenduslikus aspektis. Lingvistide pohikiisimuseks on alati olnud keele funktsionaalsuse
struktureerimine ja uurimine. Linda R. Waugh (1990: 20) on Jakobsoni t6id uurides ja edasi
arendades leidnud, et keele pohiliseks funktsiooniks on kommunikatsioon. Waugh jaotab
lingvistid kaheks: need, kes peavad keele esmalt just referentsiaalsele funktsioonile alluvaks
ning teised, kelle jaoks voivad ka teised keelefunktsioonid domineerida (samas 1990: 20).



Viimase lahtekoha on Caton (1987: 231) votnud kokku nii: ,,referents ei ole ainuke, isegi mitte
peamine kommunikatsiooni eesmirk®. Seetdttu on selge, et keelt tuleb analiilisida mitte

isoleeritult, vaid suhtlusolukorraga koos (Waugh 1990: 20).

Roman Jakobson kuulub Waughi tiipoloogia pdhjal just teise lingvistide riihma. Roman
Jakobsoni keelemudelile toetuvad analiiiisid peaksid seega kommunikatsiooni késitlema
lahtudes suhtlemiskontekstist. Mudelit ei ole kitsendatud ainult lingvistilisele analiiiisile, s.t
seda saab kasutada mistahes verbaalse kommunikatsiooni késitlemiseks. Roman Jakobson,
formuleerinud kommunikatsioonimudeli, olnud Praha lingvistilises ringis jt. koolkondades
oluline autor, on tdnapaeval semiootiliste uurimuste alusautorite seast. Lisaks semiootikale on
Praha lingvistilise ringi uurimused iiheks ldhtekohaks etenduse semiootilisel analiitisimisel,

mistottu jargmises alapeatiikis selle kontseptsiooni tutvustatakse.

1.1.1 Prahakoolkond ja etendus

Praha koolkond, tuntud ka Praha lingvistilise ringina, on Wilhelm Matheuse, Roman Jakobsoni,
Bohumil Trnka, Jan Mukatovsky jt. TSehhoslovakkias 1920-1945 aastatel tegutsenud uurijate
riihmitus. Rithmituse suurimaks panuseks peetakse lingvistilise strukturalismi sonastamist, kuid
oluline on ka margisiisteemide kirjeldamine mitte-verbaalsetes siisteemides. (Salupere 2018:
65-66) Nii loodi idee teatrisemiootikast, mida hiljem on arendanud edasi paljud teatriuurijad,
sh Erika Fischer-Lichte, Richard Schechner. Praha koolkonnast alates on margatud
teatrimérkide heterogeenset iseloomu ning teatrimérkide paljusust. Sellega sonastati edasi ka
etenduse terminit. Ambros (2022: 654) sOnutsi oli Praha koolkonna jaoks viljakas luua
kontseptsioon teatrimérgist ja selle funktsioonidest. Siinjuures on oluline, et teater kasutab keelt
tihe materjalina teiste seas, kui kirjanduszanrid s.h draama, kasutab keelt ainukese materjalina
(Veltrusky 1981: 228). Keele organiseeritus kiill voib zanriti varieeruda, kuid Kirjandusel on
ainuke voimalus kasutada verbaalset keelt. Seega kumab Praha koolkonna tdddest vilja just
aspekt, et etendus ei ole draama retsiteerimine laval, vaid etendus on kompleksne ja keeruline
fenomen. Prantsuse teatriuurija Anne Ubersfeld (1999: 14) on sodnastanud etenduse
definitsiooni: ,,etendus on verbaalsete ja mitteverbaalsete méarkide jada®, definitsioonis on tunda
Praha koolkonna mdjutusi. Verbaalne keel voib simultaanselt kuuluda mitmesse eri siisteemi,
siinse t60 ndidetes esineb see dialoogis, monoloogis, lava- ja helikujunduses, esindades

sealjuures erinevaid kommunikatiivseid funktsioone.

10



1.2 Roman Jakobsoni keelefunktsioonid

Keelefunktsioonide siisteem ja mudel on loodud verbaalse kommunikatsiooni uurimiseks.
Roman Jakobson (2012: 1735) rohutab: ,keelt tuleb uurida kogu tema funktsioonide
mitmekesisuses®. Uks valdkond, mis kasutab keelt selle paljudes aspektides, on kirjandus.
Kirjanduse késitlemisel ei tohiks piirduda poeetilise ehk iseenda vormi manifesteeriva
funktsiooni uurimisega, vaid rohutada kirjandusliku keele potentsiaale ja vdimalusi olla
mitmekesine ning vastavalt olukorrale, mitmes funktsioonis. Selline eeldus laieneb ka teistele

kunstivaldkondadele, mille aluseks on kommunikatsioon.

Iga sonum on suunatud fakori(te)le, mis koneakti moodustavad (Jakobson 2012: 1733).
Mistahes keeleline teade ei ole kunagi homogeenne, mistdttu voib iiks teade olla suunatud
mitmele keelefaktorile, vahel ka kdigile kuuele (samas 2012: 1735, 1767). Tavaliselt on
voimalik konstrueerida domineeriv(ad) keelefaktor(id). Roman Jakobson nimetab sellist
nihtust dominandiks ning defineerib seda nii: ,,Dominanti voib defineerida kui kunstiteose
fokuseerivat koostisosa, mis valitseb, médrab ja transformeerib iilejdénud osi. Just dominant
tagab struktuuri terviklikkuse* (Jakobson 2014: 240). Samuti rdhutab Jakobson, et
determineeriva funktsioonina vo0ib kirjanduses jt verbaalse kunsti valdkondades mdista

poeetilist funktsiooni, kuid see ei vilista, et nondes ei ilmne teisi keelefunktsioone (Jakobson,

1981: 25).

Roman Jakobsoni (2012: 1733) keelemudelis on kirjeldatud kuut faktorit: saatja, teade,
vastuvotja, kontekst, kood ja kontakt ning nendest tuletatud keelefunktsioonid: emotiivne,
poeetiline, konatiivne, referentsiaalne, metakeeleline, faatiline. Keelefunktsioonide mudeli
tuletas Roman Jakobson mitmest varasemast mudelist ja teooriast ldhtuvalt. Roman Jakobsoni
mojutas Karl Biihleri organoni mudel (Jakobson 2012: 1736), mille kontseptsioon seisneb
margi triaadilises jaotuses: adressaat (Ausdruck) — teade (Appeal) — esitamine (Darstellung).
Need kolm esinevad kommunikatsioonis ning ei vilista iiksteise olemasolu. Lisaks Karl
Biihlerile on mojutanud Jakobsoni Boris Malinowski antropoloogilised uurimused, mis andsid
Roman Jakobsonile sisendi koodi faktori enk metakeelelise funktsiooni kirjeldamiseks. Ka
poeetilist funktsiooni on varem Kirjeldatud, eri epohhidel on seda nimetatud erinevalt, nditeks

,,esteetiliseks* voi ,,kunstiliseks* funktsiooniks.
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Sel juhul voib poeetilise funktsiooni kirjeldusena arvestada ka Aristotelese traktaati ,,Poeetika®,
milles sonastatakse sonakunsti reeglid eri zanrites. Roman Jakobson, kasutanud varasemaid
teooriaid ja integreerinud need enda kontseptsiooni, on loonud kuuest osast koosneva

keelemudeli, mis on kommunikatsiooni késitlemisel oluliseks aluseks.

Kommunikatsioonimudelit on véimalik kasutada erinevates valdkondades. Kuigi Roman
Jakobson kasitles funktsioone kirjanduse néidetel, eriti just poeetilist funktsiooni (samas 2012:
1742), siis see ei valista mudeli formeerimist teistesse valdkondadesse. Kuigi Roman Jakobson
nimetas end alati lingvistiks, siis tddes ta, et lingvistika uurib ainult verbaalsete teadete,
semiootika mistahes teadete kommunikatsiooni. Semiootikat laiendab aspekt, et ka lingvistika

saab (ja tihti ongi) iiks distsipliini osadest.

Kommunikatsioonimudelit ~ kasutatakse  erinevates  valdkondades.  Arvestades
kommunikatsiooni iiht definitsiooni — kommunikatsioon kui protsess, milles sonumi
edastamiseks kasutatakse mingit meediumit voi kanalit saatja ja vastuvotja vahel (Fiske 1992:
2-3), saab mudelit kasutada nii verbaalsete kui ka mitteverbaalsete siisteemide uurimiseks.
Naiteks on Roman Jakobsoni keelefunktsioonide kontseptsioon on m&jutanud saksa teatriuurija
Manfred Pfisteri draamaanaliilisi. Monograafia The Theory and Analysis of Drama on Pfisteri
tdhtsaim teos, milles antakse laiapohjaline lilevaade draamaanaliiiisimise meetoditest ning
tuuakse naiteid nii Vana-Kreeka draamateostest kui ka kaasaegsematest tekstidest, pohirdhk on
Shakespeare’i tekstide niidetel. Analiiiisi itheks lahutamatuks osaks on draamalausungite
funktsioonide struktureerimine ning selleks on Pfister kasutanud Roman Jakobsoni
keelemudelit. Ka draamalausungi oluline tunnus: ,,draamalausung tdidab alati kindlaid
kommunikatiivseid funktsioone, kusjuures {iks nendest voib domineerida teiste iile (Pfister
1988. 105), tekitab paaralleele Roman Jakobsoni keelefunktsioonide kontseptsiooni ja
dominandi mdistega. Pfister on igat keelefunktsiooni tutvustanud ja néitlikustanud
tekstindidetega eri epohhidelt, saksa traditsioonide mdjul nimetab ta konatiivset funktsiooni
apellatiivseks funktsiooniks. Jargmisena tutvustatakse Roman Jakobsoni
kommunikatsioonifunktsioone eraldi ning vaadatakse, kuidas neid teatriuuringutes, peamiselt

Pfisteri t6odes, on kasutatud.
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1.2.1 Emotiivne funktsioon

Emotiivne, tuntud ka kui ekspressiivne funktsioon, on seotud teate saatjaga ehk adressandiga.
Emotiivse suunitlusega sonumites esinevad sonumi saatja vahetud hoiakud sonumi suhtes
(Jakobson 2012: 1736). Termin ,,emotiivne* tuleneb Anton Marty konstrueeritud sonavarast
(samas 2012: 1736) ning seda eelistatakse emotsionaalsele, sest sOnumi saatja hoiak sonumi

suhtes voib olla nii siiras kui ka teeseldud.

Emotiivsete keelenditena toob Roman Jakobson niideteks hiitiatused ja hiiidlaused. Nii
semantiliselt kui ka siintaktiliselt funktsioneerib interjektsioon teistmoodi. Teataval méaaral
ilmestab emotiivsus koiki lausungeid foneetilisel, grammatilisel ja leksikaalsel tasandil
(Jakobson 2012: 1736-1737). Sol Saporta (1960: 88) oletab, et emotiivne erinevus on
mittekeeleline tunnus, mis ,,on seostatav teate edastamise mitte teate endaga®, kahandab

meelevaldselt teadete informatiivset mahtu.

Teatriuurimustes on saatja konstrueerimine vordlemisi keeruline, sest sonumid kodeerivad
viga mitmed osalised: autor, lavastaja, lavastusega seotud kunstiline-tehniline kaaskond ning
nditlejad (Ubersfeld 1999: 20). Emotiivne funktsioon on teatri jaoks iilioluline, sest etendaja
kasutab oma fiiiisilisi-vokaalseid vahendeid ning lavastaja-kunstnik jt. asjaosalised muid
relevantseid elemente (samas 1999: 20). Ka Manfred Pfister (1988: 109) peab ekspressiivset
funktsiooni oluliseks just seetdttu, et see esitab verbaalset kditumist ja stiili ning see on
karakteriloomes iiks tdhtsamaid tehnikaid. Karakteriloomes esineb ekspressiivne funktsioon

enim &kiliste hiiliatuste ning karakterit avavate monoloogide kaudu (samas 1988: 110).

1.2.2 Konatiivne funktsioon

Konatiivne funktsioon on orienteeritud just vastupidisele — adressaadile. Roman Jakobsoni jérgi
on konatiivse funktsiooni grammatilised moodustajad vokatiiv ja imperatiiv — need erinevad
teistest grammatilistest, siintaktilistest, morfoloogilistest kategooriatest (Jakobson 2012: 1737—
1738). Késklause on viitlausest erinev, sest selle kohta ei saa kiisida, kas see on tdene vdi vale

(samas 2012: 1738). Niiteks lausungi ,,Arka!* kohta ei saa kiisida, kas see on tdene/viir.

Etenduses on vastuvdtja mitmeti moistetav, iihelt poolt on selleks nditeks tegelane/sed
(kui need eksisteerivad), teisalt etenduse auditoorium (Ubersfeld 1999: 20, 22) Pfister,
nimetades konatiivset funktsiooni apellatiivseks funktsiooniks, tdodeb, et see on sisemise

kommunikatsiooni jaoks tdhtsal kohal (Pfister 1988: 111).
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Draamatekstis on tiilipiline, et tegelane X iiritab tegelase Y positsiooni ja arvamust muuta,
kasutades seejuures imperatiivi, kdske. On oluline, et konatiivne funktsioon oma puhtas vormis
ilmneb kliimaksi voi pingestatud kohtades. (Pfister 1988: 111) Kuivord konatiivne funktsioon
on sisemise kommunikatsiooni ehk dialoogi jaoks oluline funktsioon, siis vélise
kommunikatsiooni (auditooriumi vastuvdtu) jaoks selle funktsionaalsus vdheneb. Siinjuures
tuleb arvestada, et Manfred Pfister on vordlemisi ammu kirjutanud oma teooria ning

kaasaegsemad vormid, sh postdramaatiline teater eelmainitud véidetega tdielikult ei suhestu.

1.2.3 Referentsiaalne funktsioon

Kontekst esineb tavaliselt igas koneaktis, sest kontekstita ehk referentsita on edukas suhtlemine
problemaatiline, mistdttu esineb see tavaliselt igas teates (Jakobson 2012: 1736).
Referentsiaalset funktsiooni nimetatakse ka ,,denotatiivseks* voi ,,kognitiivseks*. Funktsiooni
eesmargiks on sonumi ja seda timbritsevate teiste ,,tekstidega® seoseid luua, positsioneerida
teadet kaastekstide seas. Jakobson (2012: 1736, 1740) vordleb referentsiaalset ja poeetilist
funktsiooni ning véidab, et referentsiaalne funktsioon on vilise iseloomuga, s.t sel on
minimaalne sisemine seotus tdhistatava objektiga, seetdttu kontekstile suunatud sonumites

kannab maérk vahest tdhtsust.

Etenduse analiiiisil on referentsiaalne funktsioon see, mille jargi vOib vaataja teha
jareldused saadud informatsiooni kohta. Tavaliselt on referentsiaalne funktsioon domineeriv
just flisiliste ja sotsiaalsete reaalsuste motestamisel, sest sOnumivahetus on seotud
konventsioonidega ning seega analiilisitav sotsiaalse situatsiooni sildi kaudu (Ubersfeld 1999:
22). Andrés Pérez-Simoén (2011) kirjeldades metateatraalsust, leiab, et sisemise iseloomuga
kommunikatsioon, mis on suunatud kontekstile, on eneserefleksiivne. Metateatri ndidetena on
ta toonud Bertolt Brechti, Luigi Pirandello ja Jean Genet’i ndidendid. Kuigi referentsiaalsust on
tildiselt igast lausungist vOimalik projitseerida, siis sisemise suunitlusega tekstides, s.o

draamatekstides, on referentsi kirjeldamine komplitseeritum.

1.2.4 Faatiline funktsioon

Faatiline funktsioon on domineeriv sellistes lausungites, mille eesmérgiks on suhtluse
kehtestamine, pikendamine voi katkestamine (Jakobson 2012: 1738). Seega alustavad sellele
faktorile suunatud lausungid tihti verbaalselt suhtlust, sest sellega kontrollitakse, kas

kasutatakse tihtset kanalit.
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Faatiline funktsioon nditab suhtlust juba kédimasolevate kommunikatiivsete suhete kohta
(Rebane 2021: 233). Faatilise funktsiooni nimetuse laenab Jakobson Bronislaw Malinowski
toodest. Malinowski antropoloogilised uurimused polisrahvaste kohta koosnesid teiste seas ka
keele uurimisest ning lihe tulemusena leidis ta, et kontaktile suunatus ilmneb ritualiseeritud

vormelite ohtras kasutuses (Jakobson 1981: 24), niiteks ,.tere!*, ,,hallo!* ,,head-aega!*.

Kontaktile suunatud keelenditel on seega pohiline funktsioon kontakti tekitamiseks voi
16petamiseks. Ritualiseeritud vormeleid on siistematiseerinud Alan Gardiner, kes jaotas need
stereotiilipseteks vormeliteks, piisivéljendeiks ja idioomideks (Rebane 2021: 229). Faatiline
funktsioon on probleemne kommunikatsioonifenomen, sest Jakobsoni sdnutsi on see ainus
keeleline ithendus inimeste ja teiste liikide vahel. Jakobson toob ndite lindudest, kes
linnulauluga piitiavad suhtlust alustada (Jakobson 2012: 1739). Linnulaulu viitesse tuleb
suhtuda siiski kriitiliselt, sest Roman Jakobson on jdtnud vilja olulise osa: ,kui nendega
koneleda® (Rebane 2021: 230). Faatilise funktsiooni evolutsiooniline taust avaldub ka
lapsekones, sest see on esimene keeleline funktsioon, mille laps omandab (samas 2012: 1739).

Lapsed, oppides keelt, peavad veenduma just kanalite ja stimboliseerimisiisteemide iihtsuses.

Teatriuuringutes on faatiline funktsioon just see, mis tuletab vaatajale meelde
tingimused, milles kommunikatsioon toimub, see kas katkestab voi taastab kontakti saatja ja
vastuvotja vahel. Tekst ja etendus tdidavad selle funktsiooni samaaegselt (Ubersfeld 1999: 22).
Etenduse vaatamisel on oluline, et kontaktina ei m&elda ainult fiiisilist linki, miskaudu saatjad
sonumit vastuvotjale edastavad, vaid ka psiihholoogilist valmisolekut iiksteisega suhelda
(Pfister 1988: 115). Etendaja poordumised publiku poole, niiteks ,.tere!* on valmisolek suhtlus
alustamiseks. Siiski avaldub selles paradoksaalne aspekt, et tegelikult verbaalset vastust

publikult tavaliselt ei oodata.

1.2.5 Metakeeleline funktsioon

Metakeeleline funktsioon on orienteeritud koodile. See funktsioon ilmneb just kontrollis selle
iile, kas konelejad kasutavad sama koodi toimivaks kommunikatsiooniks, Roman Jakobson
nimetab seda ka ,,tolgitsevaks® funktsiooniks (Jakobson 2012: 1739). Metakeelelisus avaldub
nditeks tdpsustavate kiisimuste kaudu teate (selle konteksti) kinnitamiseks. Lausungid ,,ma ei
saa sellest aru®; ,,mida tdhendab...?*, | kas sa saad minust aru?* on metakeelelise iseloomuga,

sest on suunatud koodile, mida kdnelejad kasutavad.
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Metakeeleline funktsioon tagab selle, et kommunikeerijad oleksid samal lainel. Koodile
suunatud vestlust kasutatakse keeledppes, Jakobson rohutab, et just lapsed kasutavad seda

emakeele omandamisel (samas 2012: 1739).

Anne Ubersfeld (1999: 22) kirjeldab metakeelset kommunikatsiooni kiisimusega:
,.kuidas miski on 6eldud®. Vastates sellele kiisimusel saab vastuseid metakommunikatsiooni
kohta ning aitab selgitada lavastuses tehtud interpretatsioone, spetsiifilisi instruktsioone,
reegleid dekonstrueerida, analiiiisida konkreetsete kontseptuaalsete rollide loomet (Samas
1999: 22). Pfister seevastu, eristades sisemise ja vilise iseloomuga kommunikatsiooni
lavastuses, leiab, et véliselt on metakeeleline funktsioon néhtav, kui niiteks dialoogis
rOhutatakse mingit teemat tépsustavate ja nokkivate kiisimustega ja vilises kommunikatsioonis
on metakeeleline funktsioon aktiivne draamateksti kui vormi osas (Pfister 1988: 115). ,,Sellistel
juhtudel ei ole viitamine keele vaid draama enda kohta ning teater on see, mis lubab
metakeelelisel funktsioonil domineerivaks muutuda“ (samas 1988: 116). Dramaatilisuse

rohutamist on kasutatud néiteks brechtilikus eepilise teatri struktuuris.

1.2.6 Poeetiline funktsioon

Poeetiline funktsioon on kunstitekstide juures eriti oluline element, sest poeetilisele
funktsioonile suunatud sonumid on suunatud sonumile endale ning kunstitekstide puhul on see
tihti nende eesmirgiks. Poeetilist funktsiooni ei tohiks moista kitsalt poeetika kirjeldamiseks
ilukirjanduslikus paradigmas, vaid seda integreeritakse kommunikatsiooni ning teiste
kunstitekstide struktureerimisel. lukirjanduses on poeetiline funktsioon see, mis domineerib
teiste iile, kuid ka teised funktsioonid toimivad tdiendavalt ja ei ole seega kadunud. Poeetilist
funktsiooni nimetatakse enim semiotiseeritud ja semantiliselt rikkamaks, sest seda
konstrueerivad tekstid on vaevu seotud enda kontekstiga ehk referentsiga (Waugh 1980: 25—
26). Ka mirgikontseptsioonis on poeetilisel funktsioonil voim dihhotoomiat mérgi ja objekti
vahel siivendada kuni selleni vilja, et poeetiline tekst hakkab tdhistama iseend (samas 1980:
25-26). Lavastuse puhul voiks poeetiline funktsioon ilmneda situatsioonides, mis pddravad
auditooriumi tahelepanu lavastuse struktuurile ja konstrueerivatele osadele (Pfister 1988 : 117—
118).
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Roman Jakobsoni keelefunktsioonide vdimaldab laiahaardeliselt 1dheneda ndhtustele, mille
aluseks on kommunikatsioon. Teatrietenduse, mis seisneb kindlatel siisteemidel, sh verbaalsel
keelel, analiiiisimiseks annab keelefunktsioonide mudel vahendid ja todriistad, miskaudu eri
lausungitiitipe  tolgendatakse. SoOnavdhene lavastus, mille defineerimiseks kasutati
traditsioonilise ning postdramaatilise teatri kontseptsiooni, kasutab verbaalset keelt, ja seega on
vaadeldav keelefunktsioonide mudeli kaudu. Jargnevas osas tutvustatakse sonavidheseid

lavastusi, mida t60 III osas analiitisitakse.
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2. EMPIIRILINE MATERJAL

Bakalaureuset6o empiiriliseks materjaliks on viis 2022. aastal nahtud lavastust. Analiiiisitavad
lavastused on Tartu Uue Teatri ,,Stereo* (lavastaja Ivar Pollu) ja ,,Lood* (lavastaja Renate
Keerd, esietendunud 2021), Von Krahli teatri ja Ekspeditsiooni koostd6s valminud ,,Ainult joed
voolavad vabalt“ (lavastaja Lauri Lagle), Riina Maidre ja Andri Luubi
,» Yokoonomatopoeemid* (kaasprodutsent Kanuti Gildi SAAL) ja Ugala teatri ,,Kolm ahvi*

(lavastaja Ringo Ramul, autor Priit Poldma).

Koik eelmainitud lavastused sarnanevad tiksteisele verbaalse keele vihese kasutamise
poolest teose tervikus. Seetdttu on verbaalse keele funktsioonid ka heterogeensema ning
varieeruvama  olemusega.  VOrreldes  traditsiooniliste =~ draamavormidega,  milles
keelefunktsioonid on kodeeritud ja vihe muutuvad, on sdnavahestes lavastustes domineeriv(ad)
keelefunktsioon(id) ambivalentsed. Seda vdib selgitada esmalt lavastuste esteetilistele ja

vormilistele eripiradele ning kunstnike otsusele verbaalse keelega taotluslikult ,,méngida®.

Erika Fischer-Lichte teatrisemiootika teooriat meenutades, kasutatakse verbaalset keelt
teatris pohiliselt dialoogi kaudu, kuid see ei vilista voimalust verbaalsel keelel osaleda ka
muudes siisteemides. Analiiiisitavates lavastustes avaldub verbaalne keel lisaks dialoogile ja
selle erivariantidele (monoloog, sisekdne, salvestatud kone) ka lava- ja helikujunduses ning
kostiitimides. T60s tuuakse eri siisteemide situatsioonid vilja, kuid tulenevalt t66 eesmérgist, ei

tegeleta siisteemide vaheliste erinevuste (kui need on) projitseerimisega.

2.1 Tartu Uus Teater ,,Stereo*

»Stereo® on Ivar Pollu lavastatud teos, mis rddgib muusikast selle ajalises muutuses. ,,Stereo*
ei jutusta narratiivset lugu, vaid see moodustub eri etteastetest. Etteastete jargnevusest ja
olemusest tulenevalt tekitatakse kontserdilaadne atmosfdir, kus tegelaste vélja joonistamise
asemel on tiahtsamal kohal suhe muusikaga. Lavastuses kasutatakse iiht kindlat muusikamotiivi
inglise rockbdndi Procol Harumi repertuaarist ning seda arranzeeritakse eri stiilides, mille

ampluaa on lai.
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Muusikale taustaks on teoses ,,Stereo” tdhelepanuviirne osa kostliiimidel ja lavakujundusel.
Etendajad votavad eri rolle kostiiimide kaudu, see on pdhiliseks vahendiks karakteri
kujundamisel ning iimberkehastumisel. Kostiiiimidest loodud siisteemi toetavad muusikaline

taust ja stsenograafilised muutused.

Suhted tegelaste vahel on konkureerivad: tegelased interpreteerivad ruumis iseend,
kusjuures suhe fiktsionaalse ja mittefiktsionaalse vahel on 16hutud. Kontseptuaalsed tegelased
teavad enda kohaolust laval, nimetavad end ja teisi parisnime (Ilo-Ann, Elise/Ekke, Andreas)
pidi. Teatrikriitik Karin Allik on 6elnud, et lavastuses korratakse iiht ja sama tegevust —
sobratakse, vahetatakse riideid — jaburalt kaua, mistdttu kaob tegevuse algne tdhendus ja see
hakkab viitama ainult iseenesele. Seetdttu tunneb publik fenomenoloogilist keha ja puhast
kohalolu, ootamata nende potentsiaalile millegi véljendamiseks (Allik 2022a). Vote aktiveerib

nihestuse fiktsionaalse ja parimaailma vahel.

»Stereo™ on Tartu Uue Teatri 15. juubeli puhul loodud teos. Tahistamaks siinnipieva,
kasutatakse lavastuses juba varem kasutatud asju: objekte, kostiilime, esteetilisi votteid jm.
(Tartu Uus Teater) Asjade taaskasutamine on iihes nii turunduslik meetod, dkoloogilselt
viiksema jalajdle jitmine ning avab lisakonnotatsioone ja alltekste konkreetsete asjade ning
auditooriumi vahel. Tartu Uue Teatri pidevatele kiilastajatele avardab varem kasutuses olnud

asjade taaskasutamine nende tdhendusvilja.

2.2 Tartu Uus Teater ,,Lood*

Teiseks néiteks on Tartu Uue Teatri lavastus ,,Lood* (lavastaja Renate Keerd). Teos esietendus
2021. aasta siigisel, kuid peamiselt toimusid etendused 2022. aastal. Ka 2022. aasta septembris
toimunud Draama festivali kavas oli lavastus esindatud, sedasama etendust ndgi t66 autor
esmakordselt just seal. ,,Lood* vastab sOnavdhese lavastuse olemusele ja pohimotetele ning
votab kokku renatekeerdiliku* esteetika — fiilisilisus, varasemate votete taaskasutus,

juhuslikkus.

4 Meelis Oidsalu on 2019. aastal viljaandes Teater.Muusika.Kino iseloomustanud renatekeerdilikkust nii: mitte-
illusoorse etendusolukorra taotlus, fiitisiliste kehade vdasimushetkeni kasutamine, lava méobliga tditmine, tegelaste
iiksteise vaheline voitlusmoment ja juhuslikkus. (Oidsalu 2019: 14)
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Lavastus ,,Lood* on Renate Keerdi autorlavastus, kus ta on nii lavastaja, heli- kui lavakunstnik.
Absurdsed dialoogid, lavaobjektide iimberseadmine geomeetriliselt ja muusikaline osa jaotavad
lavastuse siisteemselt kolmeks. Igas osas domineerib vastav silisteem: verbaalne silisteem,

visuaalne siisteem, heliline siisteem.

Lavastust voib struktureerida seega jdigalt kolmeks: absurdse sisuga dialoog, kus
peamiselt moodustatakse lavareaalsust just verbaalse keele kaudu dialoogis. Jargneva osa
moodustab objektide ja kehade liigutamine, kus arvestatakse loodis olekut. Viimase osa
moodustavad  muusikalised palad-lood, mida esitatakse viniililplaadiméngijatega.
Viniitilplaadid ja -limbrised moodustavad iseseisva siisteemi, mis tihelt poolt on humoorikas,
teisalt kindlate plaadivalikute kaudu jutustab loo iiksteise iiletrumpamisest. Igat osa tihendab
mirksona ,,lood*. Ka Karin Allik leidis: ,,Viited nii loomisele, loodis olemisele kui ka lugude
jutustamisele ja esitamisele vOib teosest soovi korral igatahes vélja lugeda“ (Allik 2022b: 29),
milles ei tooda vilja siisteemset erisust lavastuse osade vahel, kuid viitab kaudselt eelmainitud

marksonadele.

,Lood“, sonavihese lavastusena, kasutab mitmekiilgseid lahendusi loo jutustamiseks:
lingvistilisi mérke, lavakontseptsiooni ja -kujundust, sh esemeid ja valgust ning helikujundust
niiviisi, et osutuvad domineerivateks siisteemideks. Igas silisteemis on {ihe osana teiste seas
kasutatud verbaalset keelt. Jutustatakse {ildiselt lihtsatest asjadest, kuid ,elujaatavate,
ménguliste ja metafiilisiliste, lihiskondlike ndhtuste ja protsesside tundlikku ja vaimuka

kajastamisena isikupdrases kunstnikukeeles* (Tartu Uus Teater).

2.3 VVon Krahli teater ,,Ainult joed voolavad vabalt*

Kontsert-lavastuses ,,Ainult joed voolavad vabalt* (lavastaja Lauri Lagle) esitatakse
muusikalise dominandiga fragmenteeritud etteasteid. Lavastuses ei konstrueerita kindlat
siizeed, vaid etteastete kaudu vabastavad tegelased enda ,,sisemist joudu®. Muusikat luuakse
erinevate instrumentide ja objektide, nditeks viiuli ja harmooniumi, erinevate igapéevaste
objektide (kiilmkapiuks, klaasndud, tualettpott jm) kasutamises. Etteasted toimuvad argises
kohas, korteris: lavale kujutatakse erinevad toad, magamistuba, elutuba, kook, vannituba, WC

ning need asetsevad realistlikult.
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Argisuse kohta on tilevaade antud lavastaja Lauri Lagle loomingu tutvustuses (Von Krahl), kus
,,ihine ekspeditsioon*® algas peaaegu kolm aastat tagasi, niitlejate kummastavad votted, vahetu
energia, meeldejddv atmosfddr aitavad tousta argisest korgemale, argisust seejuures lahti
laskmata. Lavastuses teevad tegelased bandi. Seda tostab esile Madis Kolk, kus ta arutleb bandi
kontseptsiooni iile ning suhestab seda lavastusega. Kolk toob vilja Lauri Lagle kunstnikutdds
kalduvuse sdnast minna kaugemale, otsides tihendusi, mis tekivad alles péras sdna. Seekaudu
kaotatakse sOna lavastus tervikust peaaegu tdielikult dra ja seega rakendatakse etendajate
lavaline kohalolu ruumi taitmisele helidega (Kolk 2022: 8). ,,Ainult joed voolavad vabalt* vdib
seega nimetada sonaviheseks lavastuseks ning see on lavastaja Lauri Lagle iiks kunstilistest

programmidest.

See tostab esile muud siisteemid. 2023. aasta teatriauhindadel nomineeriti ,,Ainult joed
voolavad vabalt™ kunstnikuauhinna kategoorias (Teatriliit). Lavastuse kunstnik, Arthur Arula,
on loonud stsenograafia — detailse korteri, mis on tiidetud paljude juhuslike ja mitte-juhuslike
asjadega. Sellega toetatakse muusika tegemist, tegelastel on vdimalik juhuslike vahendite
kaudu luua korrastatud (vahel ka korrastamata) riitme ja muusikat. Esialgselt kolab
kakofooniline kaos, kuid peagi muutub see ldbimdeldud harmooniaks, kus kordused loovad
musikaalselt kolava pala. Selleks kasutatakse mitmeid lavakujunduse elemente, pdordlava
objektide liigutamiseks, kiilmkapiuksi, vaipu, laudu, nuge jne. Muusikapalade loomiseks
kasutatakse tiksikutel momentidel ka verbaalset keelt — kdlab nii eesti, saksa, inglise kui ka

itaalia keel.

2.4 Riina Maidre, Andri Luup ,,Y okoonomatopoeemid

Sarnaselt eelmise lavastusega, on ,,Y okoonomatopoeemid* kontsert-esitus. Lavastuse vorm on
performance, milles avaldub mitmekesisus kontserti, ndituse kui ka etenduse néol. Lavastuse
kodulehekiiljel (Saal) on projekti kirjeldatud nii: ,,,,Y okoonomatopoeemid” on kontsert, mille
keskel on post. Nditus, mille keskel on tépp. Riiul, mille peal on asjad®, jittes ambivalentse
mulje lavastuse vormist. Etendaja, Riina Maidre, kannab ette jaapani kunstniku Yoko Ono

motteid ja tsitaate teostest, kasutades selleks nii helisid ja visuaalseid mérke.

5 Trupp Ekspeditsioon ja Von Krahl on varemgi koostodd teinud.
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Esitatakse Yoko Ono verbaalset kui ka visuaalset loomingut ning iildisemalt jaapani esteetikat.
Kunstnikud on kommenteerinud esitatud valikut Yoko Ono varasema loomingu osas, mis on
nende sonutsi lihtne, minimalistlik, kuid omamoodi etenduslik (Luup 2022). Ruumis on iiks
etendaja, kelle funktsiooniks on oma haéle, keha, viheste kostiitimide ja lavakujunduse kaudu
motteid edasi anda. Etendaja funktsiooniks on lisaks eeltoodutele tehniliselt assisteerida
lavastust, otsides laval olevast arvutist sobivat helitausta, miksida seda, muuta helitugevust ning

tosta mikrofonijalga.

Performance’is poordutakse mitmeid kordi publiku poole, tehakse statistiline tilevaade
vastava etendamiskoha (etendatud nii Tallinnas kui ka Tartus) auditooriumist, iildiselt on
publiku arv jaanud kahekiimne inimese ligi. Verbaalse keele kaudu kontekstualiseeritakse aeg-
ruumi. Riina Maidre nimetab 1960ndaid aastaid, kuid kontseptuaalse tunnetuse nihestamiseks
156hub ta etenduslikku olukorda, kasutades selleks ,,siin ja pracgu meetodit. Vormelid, millega
ta poordub otse publiku poole, reflekteerivad tema asukohta ja tegevusi ruumis. Poeemide
edasiandmiseks kasutab etendaja peamiselt muusikalise potentsiaaliga objekte — kannel,

vilepill, riitmimuusika instrumendid jm — kuid oma osa on ka verbaalsel keelel.

2.5 Ugala teatri ,,Kolm ahvi*

Lavastus ,,Kolm ahvi“ (lavastaja Ringo Ramul) on erinevalt eelnevates narratiivse ja
dramaatilise struktuuriga. Loo rddkimiseks kasutatakse verbaalset keelt minimaalset ja seda
ainult iihe karakteri loomiseks, kuid on selge, kuidas 100 siizee mangureeglite tulemusel areneb.
Lavastuse teemat on ajendanud suuremad iihiskondlikud ja looduslikud kriisid, mistdttu on

nimetatud seda kriisiteemaliseks lavastuseks (Juhkam 2022).

Neli tegelast (Margaret Sarv. Alden Kirss, Jass kalev Mée, Terje Pennie), isoleerunud
ithiskonnast, on pogenenud maamajja, kus hoidutakse eelkdige sonalisest keelest. Kokku on
lepitud kindlad mangureeglid, mille 1ahtekohaks, et kurjal ei ole seal kohta. Tegelased teevad
»ahvlusi® ehk ménguliselt ja lapselikult teevad pealtndha labimotlemata tegevusi. Olles majas
isoleeritud ja nende jaoks turvalises keskkonnas, hakkavad nad vélismaailma pelgama. Viline
oudus niitab end verbaalse keele ja koledate helid kaudu, mis tundusid tegelastele ohtlikud.
Pille-Riin Purje (2022) kirjeldab olukorda nii: ,,Ehkki ohtlik, takti- ja turvatundetu vélis-ilm
pressib agressiivselt sisse uksest ja koigist muudest mulkudest, depressiivne uudiste vool

kirjutab end isetekkeliselt seintele voi ihule, on neliku ainus eesmirk seda viltida.*
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Kuigi tegelased justkui moistaksid teineteisega ka ,,inimkeeli” suhelda, siis tiilgastus niiviisi
suhelda lavastuse siizees pingestub. Tegelaste Ema, (kehastab Terje Pennie) aga kdib aeg-ajalt
dra. Vaatajale on selge, et ta kiib allmaailmas kellegagi suhtlemas. Suhtluskaaslaseks on nukk,
kellega Ema suhtleb verbaalse keele kaudu. Teised tegelased, saanud teada Ema kadumistest,
otsustavad nii nuku kui ka Ema hévitada. Demonstratiivselt pannakse nukk pakule ning
raiutakse viimase pea otsast. Ema aga peab leppima, et inimkeeli enam teiste tegelastega
suhelda ei ole voimalik. ,,Kolm ahvi“ on lavastus, mille sisu kui ka vormiline lihenemine
tithistavad verbaalse keele kasutamise. Sellise loojutustamise votab hésti kokku Pille-Riin Purje

(2022) ,,Ja sdnad on selles méngus karmilt keelatud. Keelustatud®.
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3. LAVASTUSTE ANALUUS

Jargnevas osas tegeletakse lavastuste analliisimisega kasutades Roman Jakobsoni
keelefunktsioonide mudelit. Lavastuste verbaalse keele siistematiseerimiseks ning tiipoloogia
loomiseks kasutakse keelemudeli kontseptsiooni, mille jargi verbaalsel keelel vdib olla kuus
kommunikatiivset funktsiooni: emotiivne, konatiivne, poeetiline, referentsiaalne, faatiline ning
metakeeleline. Uleval tutvustati funktsioonide kasutusvdimalusi, mille tulemusena leiti, et
keelemudelit on kasutatud dramatekstide analiilisimisel ning see on sobiv sOnavéheste

lavastuste avamiseks.

Analiitisitavate lavastuste vormilistest eripdaradest, nditeks narratiivse kulgemise
16hkumine, tegelassuhete ebaselgus ja ambivalentsus mojutavad ka etendaja-tegelase vahelist
suhet. Uheski lavastuses ei arendata vilja eraldiseisvat tegelast, seega ei ole teada tegelaste

nimi. Selguse taotlusel on analiiiisis mainitud etendajate nimed repliikide vilja toomisel.
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3.1 ,,Stereo*

Ivar Pollu lavastatud ,,Stereo® on muusikal baseeruv lavastus, kus toetavate siisteemidena on
olulisemad kostiitim, lava- ja valguskujundus, tehnilised votted ja tliksikutel momentidel ka
verbaalne keel. Viimane osaleb pdhiliselt maailmakuulsates lauludes, mida esitatakse eri

arranzeeringutes.

Elise Metsanurga kehastatud tegelane on pdhiline, kes lavastuses muusikat esitab.
Lavastuses kolab tiks lugu ,,A Whiter Shade of Pale“ (Procol Harum), seda esitatakse eri
instrumentide kaudu. Hetkedel, mil Elise Metsanurk viiuliga lugu ette kannab, kosutavad
erinevad hédlitsused: ,,mhh®, ,ndhh®, , kurat“ — mille funktsiooniks on esindada tegelase
emotsioone. Tegelasel on suu ldhedal mikrofon, mille tundlikkus on muudetud tugevamaks,
mistottu on mainitud hiilitsusi selgelt kuulda. Maailmakuulsa loo esitamine tdstab esile
referentsiaalse funktsiooni. SGnad, mida kasutatakse, on ingliskeelsed, esituse diktsioon on
kehvasti arusaadav, sest muusika, harmoonia, riitmid jm domineerivad sonade iile. Seega ei ole
sOnumi esitamise eesmirgiks sonade sisu edasikandmine, vaid eeldatav kontekst, mis avaldub

auditooriumis nendel, kes on Procol Harumi loo ja selle taustaga kursis.

Lavakujunduses on kasutatud verbaalset keelt kontseptuaalse ruumi loomiseks. Seintele, mis
on kaetud joupaberiga voi taolise tapeediga, on kirjutatud ,,Juht pult — inspitsient. Moot 1:2.%
Kirjutatud lausungis domineerib referentsiaalne funktsioon, sest see viitab teatrietendusele
teostamisele ning ettevalmistusele, lisaks avab see tee konnotatsioonidele, et lavastuse
loomiseks on kasutatud juba varem teatriloomiseks kasutatud objekte jm. Teisalt on vGte omane
poeetilisele funktsioonile. Rohutades lavastuse enda korrapidra, esteetilist iilesehitust ja
lavastusmehhanisme, funktsioneerivad kirjutatud repliigid ,,Stereo* esteetiliste mingureeglite

markeerijatena.
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3.2 ,,Lood*

Lavastuses ,,Lood* (lavastaja Renate Keerd) kasutatakse verbaalset keelt kdige enam just
lavastuse esimeses kolmandikus, kus viie tegelase (Elise Metsanurk, Martin Kork, Andreas
Aadel, Ekke Hekles, Jan Ehrenberg) vahel kdib arutlus. On selge, et arutlus ei taotle sisulist
tdhendust, vaid tegelased, kasutades absurdseid, keelemangulisi viljendeid, méngivad keele
vormiga. Koneldu kaudu luuakse kontseptuaalne ettekujutus, milles tegelased ,,ndevad‘
erinevate detailidega objekte. Erinevad ettekujutused muutuvad aga konfliktseteks, sest

tiksteise motteid ja repliike hakatakse riindama.

Lavastuses ,,LLood* esinevad koik keelefunktsioonid. Emotiivsed viljendid avalduvad hetkedel,
mil tegelaste kirjeldavad oma kones kontseptuaalset maailma. Selleks kasutavad etendajad
markerit ,,ma nden...“ iga repliigi ees. Repliik on abiks samuti teise tegelase riindamisel ja
mojutamisel, niiteks etendaja Elise Metsanurk avab dialoogi: ,,Ma néden valget ruutu®, millele
jargnevad teiste tegelaste lausungid ,,ma nden X asja, aga mitte valget ruutu. Lausungite
emotiivne olemus avaldub samuti etendajate lavakdnes, kus vdrreldes teiste lausungitega,
radgivad tegelased kdvemini. Sonade rdhutamine on tegelaseti varieeruv, kuid tildiselt antakse
emotsionaalsus sOnapaarile, mida eespool tutvustati. Emotiivseid keelendeid kasutatakse
korgema koha saavutamiseks tegelaskonnas, milleks kasutatakse vandesonu. Tulenevalt
vandesdna definitsioonist ,,viljendust tugevdav viisakasse keelepruuki mitte kuuluv séna“ (OS),
on tegemist emotiivse keelendiga, sest kdneleja vdimendab niiviisi oma repliike. Elise
Metsanurk, Oeldes repliigi: ,,Raisk, sitaks ilus vaade on. Kuradi ilus vaade on®, rShutab
hddldusel hadlikut ,r* ning kasutab konelemiseks tugevamat, kalgimat konet. Lausungi
emotsionaalsust ja mojuvust mitmekordistab ka vote, et Metsanurk vakatab kaastegelased

moneks hetkeks ja tekib paus. See kasvatab pinget tegelaste vahel ning auditooriumis.

Emotsionaalselt on laetud situatsioonid, kus tegelased tiksteisele ,,vahele pikivad* (sona
lavastusest), s.t momendid, kus tegelased parandavad, tdiendavad vm tagasisidestavad teiste
poolt deldud teksti sisu voi1 hédédldust. ,,Noo ma pean parandama® voi ,,ma pikin sulle/teile
vahele* on faktorid, mis rikuvad kédimasolevat dialoogi ja neile antakse rohkem lavaaega,
nditeks Oeldakse valjemini ning eraldatakse pausidega. Viimaks viljendavad lavastuses
emotiivseid lausungeid repliigid, mida kasutatakse hiirivates olukordades. Repliigid luuakse
alandavate ja absurdsete kiisimuste kaudu, niiteke Elise Metsanrk podrdudes Ekke Heklese ja

Jan Ehrenbergi poole: ,.kui ma voiksid paluda, et iilesse /.../ risti {iles ja... ilma diagonaalideta“.
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Tehniliste vahendite, sh mikrofon ja hééle tehniline korrigeerimine, muudavad Metsanurga
repliigid hirmuératavateks moireteks, kus ka teisi paralingvistilisi silisteeme kasutatakse

ekspressiivsemalt.

Konatiivse funktsiooniga viljendid avalduvad pohiliselt tegelas(t)e poole péordumises.
Poordutakse nii eesmirgistatult kui ka ilma sisulise eesmirgita tihelepanu vditmiseks. Uheks
niisuguseks on imperatiivid, mis esinevad lavastuses mitmetes olukordades ja eri tegelaste

'66

kones. Martin Korgi repliik: ,,Ara too niiteid!“ on suunatud teisele tegelasele (Jan
Ehrenbergile), sest tolle repliigid on umbmaéérased ja ei sobitu eelnenud dialoogi. Lavastuses
esineb didaktilise sisuga viljendeid, niiteks lausungis ,,Ara loobi niimoodi, pane vastu maad,
siis ta ei tee niisugust pumpsu“ (Martin Kork). Késkiva kdneviisi kaudu podrdutakse teise
tegelase (Andreas Aadel) poole, et lavakujunduse iimberpaigutamisel seda korrektselt, vastavalt
kontseptuaalse maailma reeglitele teha. Repliikidele ei vastata verbaalses keeles, vaid tegevuse,
zestide, keha, lavakujunduse ja muude atribuutide teel. Konatiivsed viljendid ilmnevad koos
lavakujunduse timberseadmisega, kus erinevate elementide lisamine voi dravotmine aktiveerib
kaskivad laused. Késkude kehtestamiseks kasutavad tegelased {itet, nimetades {iksteist
périsnime pidi. Elise Metsanurk, tuues paevateki diivanile, titleb iildkehtiva repliigi: ,,see peab
siin olema* kehtestades sh iseend ja kontrolli ruumi iile. Sellele vastab Jan Ehrenbergi
kehastatud tegelane: ,,Martin, vii dra see kalts, s.t konkreetne kidsk Martin Korgi kehastatud
tegelasele. Kusjuures nimetades pdevatekki kaltsuks, avaldub ka tugev emotsionaalsus, mis

avab viimaluse lausungit emotiivse funktsiooni kaudu mdista.

Poeetilise dominandiga lausungeid on tulenevalt lavastuse Zanrist ja esteetilisest
lahenemisest enamikes lausungites, seda nii determineerivas kui ka abistavas positsioonis.
Postdramaatilise lavastusena ei ole oluline lavastuse vilised viited, vaid just sisemine siisteem.
Seetottu on iseennast manifesteerivad votted ja repliigid lavastuses pohilised. Huvitavaks
poeetiliseks véljendiks on sOnapaar ,,sihitu siht*, milles avaldub lausungi poeetiline struktuur
silpide kordamises ning sOnapaari semantilises vastandamises. Sarnast vastandamist
kasutatakse ka naiteks sonas: ,,kamuflaazjanes®, kus selle ndhtuse kontseptsiooni iile tegelased
arutlevad. Tulemusena pakutakse vilja sonad , mitte-kamuflaaz-mitte-janes” voi ,,mitte-
kamuflaazjines®. Poeetilise dominandiga lausungites on sdna semantika téhtsusetu, sest sona
tdhendusele ei poorata tdhelepanu. Sonad manifesteerivad enda vormi, kasutades viiteid eri
epohhidest, néditeks on voimalik leida paralleele Greimas’i ruudul ja teise néitel, sest lausungil

on mérkide vahelised seosed ruuduga sarnaselt sonastatud.
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Referentsiaalse potentsiaaliga lausungid avalduvad tiksikustes stseenides, kus koneldakse
périselt eksisteerivatest kohtadest, niiteks ,,Argentiina mdiestik ning ,.sealsed hiidénid*.
Referentsiaalsus avaldub just geograafiliste teadmiste osas, millele auditooriumil voib olla

erinev kéttesaadavus.

Faatilised ja metakeelelised lausungid funktsioneerivad abistavalt mdne teise
keelefunktsiooni tdiendamiseks, s.t need ei ilmne iiksinda, vaid mOne muu, néiteks emotiivse
funktsiooni, varjul. Lavastuse sisust tulenevalt ei otsi tegelased liksteisega kontakti ja pigem
just oponeerivad. Eelmainitud lausung ,,ma nden“ alustab tegelaste vahel kontakti, tekitab
tegelaskonnas voimaluse sonumeid jagada. Kontrolliva mehhanismina, kehtestab lausung
mingureeglid nii tegelaskonnale kui ka publikule. Metakeeleline iseloom ilmneb eeltoodud
poeetilise funktsiooni ndites: ,,milline on mitte-kamuflaaz-mitte-janes” (Martin Kork)
selgitamaks, millise siisteemi alusel janest parodeeriv Jan Ehrenberg oma liigutusi ja hailitsusi
teeb. Hetkedel, mil rikutakse mingureegleid just mitte-verbaalselt, kontrollitakse
metakeeleliste lausungite kaudu kasutatava koodi iihtsust. Lausungid, millega palutakse
tiksteise repliike korrata, naiteks ,,misasja‘“; ,,tegelt va?*; ,,Aa..sa ei teinudki nalja va?* viitavad
koodile, et kontrollida selle iihtsust. Teisalt on need repliigid mdistetavad ka mdne muu
funktsiooni, nditeks emotiivse ja konatiivse funktsiooni kaudu nende absurdse ja alandava
alatooni tottu. Metakeelelised lausungid avalduvad lausungites, kus tegelased {iritavad
timbritsevast aru saada, nditeks Elise Metsanurga repliigid: ,,kus me oleme?* ja ,.kas ma vdiksin
palun paluda“ viitavad tegelasi imbritsevale kontseptuaalsele maailmale. Seekaudu tuletatakse
meelde, millise koodi alusel stseenis ja lavastuses limbritsevat motestatakse. Mainitud
lausungitel on konatiivne funktsioon esmane, sest tingiv kdneviis ning selge péordumine teise

tegelase poole on esmalt just konatiivse funktsiooni olemusega.
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3.3 ,,Ainult joed voolavad vabalt*

Kontsert-lavastus ,,Ainult joed voolavad vabalt“ on postdramaatiline lavastus, mis ehitatakse
tiles eri muusikalise dominandiga esitustele. Narratiivset struktuuri lavastuses ei looda, kuigi
ruumi interjoor viitab korterile, milles on elutuba, magamistuba, kdok, vannituba jne. Korteri
detailine kujutamine viitab inimese rutiinsele reaalsusele, mida 16hutakse seosetu ja kaootilise
tegevuse kaudu. Tegelased, kelle nime ega suhete kohta lavastuses informatsiooni ei anta,
esitavad muusikalisi palasid erinevate argiste asjade teel: kiilmkapiuks, tualettpott, kastekann,
portselanndud, vesi jpm, mida toetavad erinevad muusikainstrumendid. Lavastuses on
verbaalne keel muusikaliste esituste osaks, kusjuures nii eesti, saksa, inglise kui ka itaalia
keeles. Sonaline keel ilmneb lisaks lithikestes repliikides, millele tegelased ise ei vasta, nditeks

mirguannetes (millega lava liigutatakse) ja publiku poole p6drdumistes.

Lavastuse pohiliseks verbaalse keele funktsiooniks on poeetiline funktsioon, mis
ilmneb seoses juhuslike replitkidega. Verbaalsete lausungite konteksti vélisega on nihestatud
niiviisi, et repliikidel ei ole aktiivset tdhendust, mistottu ei saa nendele verbaalselt ka vastata.
Etendaja Jorgen Liik esitab laulu, mille sonades (Lisa 1) on riitm, vélted, rohk ning liitirilise
mina konstrueerimine oluline, ilmnevad niiteks sona ,,ma‘ vérsirea 16pus ning korduv metafoor
,,s0idan®. Luuletus on absurdne, kus kiill viidatakse reaalsetele kohtadele (Inglismaa), kuid seda
ironiseeriva hiiperbooli votte 1dbi. Naiteks virsid ,,Inglismaale sdidan vastassuunas ma“ ning
,»Ajju sdidan aneoriismiga“. Ka teised poeetilised votted on olulised, naiteks ellips, mis ilmneb
(Marika Vaariku) kulminatsiooni stseenis ,,Laut poleb®. Téahtsal kohal on kontaktile suunatud
ehk faatilise funktsiooniga lausungid. Uheks selliseks on etendaja Mari Abeli tervitav lause
,Tere Ohtust!“. Mari Abel iitleb seda suunaga rahvasse ja loob seekaudu kontakti
auditooriumiga, vote I0hub samuti neljandat seina, mis on postdramaatilisele teatrile
iseloomulik vote. Etendajad, kandes ette muusikalisi palasid, 1dhtuvad kindla tegelase (Jiirgen
Liik) lausungist: ,,iiks, kaks, kolm, neli“ ja ,,kolm, neli“, mis sisendab trupile muusikapala
tempo. Ka see on sisemiselt faatilise olemusega, sest lisaks tempole annab Liik mérku, et
etendajad oleksid valmis kontakti astuma. Nii kodeerib Liik teiste liigutuste, tegemise,
verbaalsete repliikide alguse ning kontakti astumise tingimused. Metakeelelised lausungid on

seotud faatilise funktsiooniga, toetades vdi sarnanedes faatilistele lausungitele.
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Kommenteerivad lausungid, néditeks Katariina Tamme repliik ,Jargmise loo nimi on
,Paikesetous“ voi ,,Niitid tuleb meie viimane™ (Mari Abel) ning korduvalt esinev lausung

,,onju“ rohutavad tihist koodi, mida adressant tapsustab ja kommenteerib.

Emotiivne ja konatiivse dominandiga funktsioonid esinevad tihti koos. Lausungite
kahetine funktsioon avaldub sonumite kaudu, mis suunatakse treeningul osalejatele. Stseenis,
milles aeroobikatrenni kujutatakse, kasutab etendaja Mari Abel repliike: ,,Edasi®, ,,Kdrgemale®,
,,Kaugemale®, sealjuures astub ettepoole, kehtestades niiviisi enda sdonade moju. ,,Astud ette ja
astud taha“, ,,Ja niitid véga tdhtis on selle juures meeles pidada, et puusad on tdiesti vabad*,
,,Ara nuta. K&ik saab korda. /.../ Rahu! Vaata! Vaata-vaata!*. Nondes repliikides poordutakse
kellegi poole, pole selge, kas selleks on kaastegelane voi publik. SGnumi vastuvatjal palutakse
teha eri asju, tema poole péordutakse otse ning kaudse kdne kaudu. Késkimise korval avaldub
siin ka lausungi vastuvotja lohutamine. Konatiivse mdju annab lausungitele aspekt, et need on
tihelauselised, kdskivad ja iilendavas meeleolus esitatud. Emotiivne olemus tuleneb lausungi
iroonilisest motiveeritusest, mis tekib nii lavastuse sisulisest poolest kui ka etendaja

ekspressiivsete kehaZestide, nditeks kummardamise, hitlerliku kdeviipe, laval istumise kaudu.

Eelpool mainiti, et ,,Ainult joed voolavad vabalt™ on poeetilise dominandiga lavastus,
kus on kaugenetud viidete loomisest limbritseva kontekstiga. Referentsiaalne dominant
avaldub pohiliselt muusikapalade ,,All the tired horses“ (Bob Dylan) ja Georg Friedrich Héndeli
ooperi ,,Lascia ch'io pianga“ kasutamises. Laulude sonu ja ooperi nii viisi ka sonu on kasutatud
lavastuses, luues seekaudu seoseid, millega avatakse nii klassikalise muusika kui ka Ameerika
folkmuusika dimensioon. Lavastuses kasutatakse eesti, inglise, saksa ja itaalia keelt.
Mitmekeelelisusega konstrueeritakse seoseid eri kontekstidega. Vodrkeelte tundmine nii saatja
kui ka vastuvotja poolt avardab konteksti. Maarika Vaariku saksakeelne repliik: ,,Ich liebe dich.
Das ist die Liebe* on vordlemisi lihtne ja laialt tuntud ka teiste keelte kasutajate seas, kes saksa
keelt 5ppinud ei ole. Ingliskeelne Bob Dylani laulusonade tekst (vt Lisa 2) on samamoodi lihtne,
kuid selle hddldamine lavastuses on muudetud eestilikuks. Referentsiaalse olemusega on
stseenid, milles viidatakse reaalsetele kohtadele. Lauludes mainitakse nii linnu, néiteks
,»Shangai, Tashkent, Tallinn, Riia, London* kui ka riike, ,,Island*, ,,Inglismaa‘. Verbaalne keel

on suuantud referentsiaalsusele ning see avaldub kohanimede kaudu.
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Téhelepanu avaldab aspekt, et iihes laulus kasutatakse ainult linnanimesid ja nendes lausungites
ei ole muid sdnu kasutatud, lihtsalt nimetatud linnanimesid ja teises ainult riiginimesid koos
erinevate tegevustega. Lavastuse tervikuga ei ole eelmainitud linnadel eriti seoseid ja publiku
vOi vastuvdtja geograafiliste teadmiste olemasolu eriliselt midagi lavastuse motestamiseks

juurde ei anna.

3.4 ,,Y okoonomatopoeemid*

Perfromance ,,Yokoonomatopoeemid®“ on eri distsipliinidest koosnev kontsert-lavastus.
Vorreldes teiste analiiiisitavate lavastustega erineb ,,Yokoonomatopoeemid* selle poolest, et
lavastuses on vaid {iks etendaja ning ei ole selge etendaja-tegelase vaheline suhe. Etendaja,
Riina Maidre, rddgib jaapani kunstnikust Yoko Onost. Yokoonolikku esteetikat taotlevad
joonistused, muusikaline taust ning lavastuse tekstid. Tekstide vorm on vaba ning nende

eesmirgiks ei ole edastada informatsiooni, vaid iseenda vormi ja huvitavat esteetikat.

Lavastuses kasutatakse koiki keelefunktsioone, kuid tuumsemad on emotiivne ja
poeetiline funktsioon, neid esineb paljudes lausungites, sest etendaja Riina Maidre kasutab
repliike, millest paljud on emotsionaalse iseloomu ja kindla poeetilise siisteemiga. Ulejiinud
funktsioonid ilmnevad véhestes stseenides. Emotiivse dominandiga keelefunktsioonid on
seotud Riina Maidrega, nendes kommenteerib etendaja oma tegevust: ,,Ma laulan teile niitid
ithe laulu, eieiei, jajaja, dra tee seda, mulle see ei meeldi“ viljendab oma positsiooni ja
emotsioone, Kkus ta plaanib/ei plaani midagi teha. Keelendid ,eieiei“ ja ,jajaja“ on
sisemonoloogid, milles tegelane, koneldes iseendaga, diskuteerib oma tahtmise iile. Repliike
kantakse edasi hiisteeriliselt, need mojuvad tugevalt, kohati vastikult. Emotiivne funktsioon
avaldub sonumisaatjaga seotud matisklustes, kus: ,,dra tee seda, mulle see ei meeldi viljendab
tegelase emotsioone ning tahtmist. Poeetiline funktsioon avaldub lavastuses enamikes
lausungites. Performance’i esteetiline osa on iiles ehitatud poeetilisele funktsioonile, néiteks
repliigis ,,Tapp. Tapp. Téapp ldheb ldbi pea. Triip. Triip ldheb 14bi pea. Triip 1dheb ldbi siit*
esinevad sonad ,,tdpp* ja ,.triip* kolm korda. Lausungi iilesehitus taotleb kordusi ja kindlat

ritmistruktuuri, mida toetavad ka teised lausungis olevad sdnad, niiteks ,,1dbi* voi ,,1dheb*.
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Teisi funktsioone esineb lavastuses eeltoodutega vihem. Lausung, milles etendaja poordub
auditooriumi poole, on konatiivse olemusega : ,,Palju meid siin ruumis on tulnud? Loeme {ile
[loendab] 17 inimest on tulnud...védga hea 17 inimest...védga hea“. Repliiki moodustav kaskiv

koneviis ,,Joeme®, mis kehtib nii adressaadi kui ka tema enda kohta.

Tédhelepanuviidrne on metakeeleline keelefunktsioon, sest see ilmneb etenduslikkuse
Iohkumise stseenides, s.t nendes, milles etendaja teadvustab enda kohalolu laval,
kommenteerides seda eri repliikide kaudu. ,,Mul tuli veel iiks mote, mul tuli dige mé&te, mul tuli
iiks ilus 1opp sellele tiikile — 10petamata 16pp,“ nditlikustab repliiki, mis to6tab kahetisel
pohimottel: lavastuse 10petamine ja kasutatud vormi kommenteerimine, millest viimane on
oluline metakeelelises funktsioonis. Metakeeleline funktsioon esineb olukorras, kus Maidre
késib vastuvotjal midagi teha: ,,Kdike voib votta kui soovide kontserti, aga te voitegi mdeldagi,
et kelleks te soovite voi milleks te soovite vai...kas miski soov jitab veel soovida. Aga igal juhu
tasub soovida neid soove, mida enda sees soovid. Ja mina soovin teile head olemist.“ ning
jargmises késkimise kohas: ,,Ma arvan, et te peate vOtma ennast kitte ja hoidma ennast kées,
ja siis vOtma ennast teise katte. Ja kui see kisi dra visib, siis jélle vahetama — see on viga
oluline”. Lausungites avaldub konatiivne-metakeeleline funktsioon, mis tiihelt poolt on
suunatud késkiva iseloomu tottu sonumi vastuvdtjale, teisalt viitab see ka kasutuses olevatele
mingureeglitele, seekaudu kommenteerides ning vilja joonistades lavastuse struktuurseid

reegleid.

Eripdrane vorm, kontsert-lavastus, vdimaldab etendajal otse publikuga suhtlusesse
asutada, selleks kasutab etendaja faatilise iseloomuga lausungit: ,, Tere ohtust...ja head dhtut®.
Etendaja positsioneerib end niiviisi publiku suhtes, viitab etenduslikule olukorrale ning 16hub
traditsioonilist etendamisviisi. Kontakti alustamise korval on téhtis ka kontakti Idpetamine.
Lavastuse 1dpustseenis peab etendaja monoloogi ning iihel juhuslikult hetkel astudes lavalt
minema, itleb: ,, Tsau!“. Etendus on sellega ldbi. Referentsiaalseid lausungid on vorreldes
eeltoodutega kdige vihem. Uks selliseid on kannatuste lugu, kus tegelane kdneleb ja avab
ennast, selleks sonab repliigi: ,,seitse onnetust ja kaheksa kannatust*, milles kasutatud arvud on
kultuuriliselt maagilised voi mones miistifitseeritud toimingus olulised. Teine oluline
referentsiaalse olemusega lausung on jaapani linnade nimetamine — ,,Osaka, Nakashima,

Hiroshima ja Yokohama* — ning aastaarvude (néiteks 1960, 1963) nimetamine.

32



Valitud on kindlad linnad, mis tulenevad Yoko Ono taustast: jaapani kunstnik, kes huvitus
eelkoige loodusmotiividest, kasutades loomingu loomiseks hippieliikumise ning tarbimise
kriitikat Jaapani keskkonnakriiside, tuumajaamade, linnastumise, lddnestumise jm aspektide

néol.

3.5 ,,Kolm ahvi*

Lavastuses ,,Kolm ahvi“ kasutatakse verbaalset keelt vihestes stseenides, sest suhtlemiseks
kasutatakse muid siisteeme. Niiteks suhtlevad tegelased Zestide, teatud helide, laval olevate
objektide kaudu. Verbaalset keelt kasutavad ainult kaks tegelast, keda kehastavad etendajad
Terje Pennie, vesteldes allmaailmas oleva nukuga, ja Alden Kirss laulmisstseenis. Terje Pennie
kehastatud tegelane, verbaalse keele kdnelejana, erineb seega teistest tegelastest (Margaret
Sarv, Alden Kirss ja Jass Kalev Mie), kes on pdgenenud kinnisesse ruumi ja on voorandunud
tihiskonnast, s.o sonalisest keelest. Kohtades, kus verbaalne keel ilmneb, on tegelased
segaduses ja see tekitab frustratsiooni. Seetdttu asutakse verbaalse keele ,riindamise® eest
kaitsesse. Lisaks kdnele on siinses lavastuses verbaalne keel osa lavakujundusest, kus seinale

tekib ultravioletvalguse mojul eri lausungeid ja sonu.

Teosest suurema osa moodustavad poeetilised lausungid. Poeetilise dominandiga on
lausungid, mis ilmnevad luuletustes ja unelauludes. Terje Pennie, esitades lugusid allmaailmas,
suhestub nukuga iihepoolselt, sest nukk ei vasta lausungitele. Esitatakse luuletusi, nditeks
Vladislav Korzetsi luuletust ,,Sonum* (Lisa 2), norra lasteluuletust ,,Sara bara buu* (Lisa 3)
ning sOnaméngu ,,Onu Popil oli peni* (Lisa 4). Luuletustes kehtivad kindlad poeetikareeglid,
mis kehtestavad iseend just luulevormi néol. Niiteks on luuletuses ,,Sonum® igale vérsile
lisatud rohuliide -gi, millega taotletakse nii riitmi, korduseid, riime ning ka sOna
tahenduskonnotatsioone. Seekaudu rohub luuletus just eelkdige enda vormilisele ja esteetilisele
eriparale. Norra lasteluuletus ,,Sara-Bara-Buu“ (autor Sinken Hopp) on iiles chitatud keele- ja
sonamédngule. Tostes timber sdnade silpe, saadakse méngulised tehislikud sonad ning riitm ja
riim. Naiteks ,,Sara-Bara-Buu®, mis on liiiirilise tegelase nimeks, saab omale lehma nimega
,Kara-Muu“. Tegevuskohaks on ,,Tim-Buk-Tuu®. Sdnad on siisteemselt, kindla korra kaudu

valitud, miskaudu aktiveerub poeetiline olemus.
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Teised kommunikatsioonifunktsioonid, v.a referentsiaalne funktsioon, mida iildse ei ole, on
tiksikutes repliikides. Emotiivne funktsioon avaldub Terje Pennie tahtmatu repliigi ,,nii
maitsev” kaudu. Kui tegelased soovad laua taga toitu, iitleb Pennie kehastatud tegelane
kogemata eeltoodud lausungi. Teiste tegelased ei vasta, vaid esitatavad raevukaid Zeste ja
liigutusi. Repliiki esitatakse positiivse hddletooniga, mis paneb uskuma, et tegelasele meeldis
toit. Konatiivne funktsioon esineb Alden Kirssi esitatud laulus. ,,Tuletage meelde, mis juhtus
ammu, teie ees laual rabeles kérbes, kellele teie naabripoisid olid iihe tiiva dra rebinud®.
Kasutades sina-vormi, poordutakse nii fiktsionaalse kuulaja kui ka reaalse auditooriumi poole
jakéstakse adressaadil ette kujutada kindlaid métteid. Lisaks konatiivsele olemusele on lausung
metakeeleline, sest adressant viitab iihisele teadmisele, minevikule ja kogemusele, mida ta
kuulajaga eeldatavasti jagab. Just Alden Kirssi laulutekstis on faatilise olemusega lausungeid,
mis funktsioneerivad tervitavalt: ,,Arvatavasti huvitab teid, kes ma olen“. Kuna tegemist on
esimese lausega stseenis ja keegi peale Terje Pennie ei ole verbaalses keeles kdnelenud, on
mainitud repliik kontakti alustamiseks publikuga, teised tegelased ei reageeri mitte mingil moel

laulule.
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3.6 Jareldused

Bakalaureusetdoga analiilisiti  sOnavéhestes lavastuses olid tuumsed keelefunktsioonid
poeetiline ja emotiivne funktsioon. Poeetilise funktsiooniga lausungeid on igas lavastuses v.a
lavastuses ,,Stereo* ning lavastuses ,,Y okoonomatopoeemid* to6tab see abistava funktsioonina.
Poeetiline funktsioon, mis keskendub sdnumi enda vormile ja esitusele, vdhendab lausungi
potentsiaalseid viiteid selle kontekstiga. Tulenevalt lavastuste esteetilisest, absurdsest ja
ambivalentsest sisust ning osade puhul ka vormist, on oluline just lavastuse mangureeglite ning
selleks kasutatavate verbaalsete lausungite markeerimine. Mitmes lavastuses kasutati juba
valmisolevaid poeetilisi tekste, luuletusi, laulusonu jm, mis aktiveerivad repliikides kehtestatud
poeetilised siisteemid. Lavastustes esinevad tegelased ei otsi omavahel kontakti, vaid esitades
repliike, proovivad auditooriumiga kontakti astuda. Nii aktiveeritakse just poeetilised votted
nditeks lausungite semantika, siintaksi ja limbritsevate situatsioonide kaudu, mis on iiles

ehitatud nii, et neile ei ole voimalik voi mottekas verbaalselt vastata.

Teine kaalukas keelefunktsioon on emotiivne ehk adressandiga seotud funktsioon.
Sarnaselt poeetilise funktsiooniga, on ka siin pohiliseks pohjuseks aspekt, et tegelaste vahel ei
toimu dialoogi. Seetottu avavad tegelased ainult iseend vOimaluseta teisi kuulata.
Ekspressiivsed viljendid — hiiiiatused, tugevad ,,mina-kirjeldused“ — esinevad paljudes
lavastustes ja on seotud teoste sisuga. Tegelased ei otsi iihtset keelt, vaid konkureerivad
tiksteisega, kehtestada sealjuures ainult iseend. Tulenevalt kontsert-lavastuse eripérast, on
olulised ka wviisid, kuidas repliiki Oeldakse. ,,Yokoonomatopoeemides* kasutab etendaja
ekstreemseid votteid oma haélega ning tulenevalt lausungi tilesehitusest ja sisust moodustavad
paljud lausungid seal emotiivseid lausungeid. ,,Ainult joed voolavad vabalt® on emotiivne
funktsioon seotud konatiivse funktsiooniga, s.t see on kahetise olemusega. Vastavalt
vastuvotjast, kelleks on nii kaastegelased kui ka publik, mdjuvad mitmed lausungid

tegelaskonnas konatiivselt, publikule aga emotiivselt.

Analiitisitavad lavastused kuuluvad sellisesse teatrivormi, milles tegelaste vahel ei
arendata suhteid ja lugu on tagaplaanil. Esile kerkivad hoopis esitused, mille jirgnemine on
osades lavastustes kindlalt siistematiseeritud, teistes seevastu juhuslikus jarjekorras. Vihene
tekst tegelastel funktsioneerib kahel pohieesmarhgil: iseenda mirgatavaks tegemine teiste seas

ning lavastuse ja sonumi enda esteetilise eripara rohutamine.
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KOKKUVOTE

Kéesoleva bakalaureusetod eesmirgiks oli uurida ja vilja selgitada verbalase keele
domineerivad funktsioonid sdnaviahestes lavastuses. Sonavdihese lavastuse terminini joudis t66
autor empiirilise materjali vaatamise ja omavahel seostamise kdigus 2022. aastal.
Analiiiisitavaks materjaliks oli Tartu Uue Teatri ,,Stereo* (lav. Ivar Pollu) ja ,,Lood* (lav.
Renate Keerd), Von Krahli teatri ja Ekspeditsiooni ,,Ainult joed voolavad vabalt™ (lav. Lauri
Lagle), Riina Maidre, Andri Luubi ,,Y okoonomatopoeemid* (kaasprodutsent SAAL) ja Ugala
teatri ,,Kolm ahvi“ (lav. Ringo Ramul). Uuritavate lavastuste esteetiline taust ja vorm on erinev,
kuid thendavaks osaks on sonavdhesus, mille tottu aktiveeruvad muud teatrisiisteemid. On
ndha, et sdnavaesed lavastused on liheks trendiks Eesti teatripildis ning tdmbavad téhelepanu

teatripraktikute, -kriitikute, etendajate ja publiku seas.

Verbaalse keele domineerivate funktsioonide véljaselgitamiseks kasutati Roman
Jakobsoni  keelefunktsioonide mudelit. Roman Jakobson Kkirjeldas 1950. aastatel
kommunikatsioonimudelit, mis koosneb kuuest faktorist, millest igale omistab ta kindla
funktsiooni kommunikatsiooniaktis. Ka teistes distsipliinides on Roman Jakobsoni mudel olnud
tahtsal kohal, nditeks saksa teatriuurija Manfred Pfister kasutas mudelit, et struktureerida

draamateksti ja selle funktsioone.

Analiiiisist selgus, et enim avaldus lavastuste verbaalsetes repliikides poeetiline ehk
iseenda vormile ja esteetikale viitav keelefunktsioon. Lavastuste mitte-narratiivne olemus
mojutab tegelase kontseptsiooni ning tegelased ei iirita iiksteisega kontakteeruda. Seetdttu
lausutakse poeetilisi repliike nii varem loodud luuletustest ja muusikapaladest kui ka
lavastuseprotsessis tekkinud huvitavatest lausungitest, mille eesmaérgiks ei ole tegelaste vahel
suhtlust alustada. Teiseks tuumseks keelefunktsiooniks on emotiivne ehk sdnumisaatjaga
seotud funktsioon. Eelmainitud aspektide tottu jddavad paljud lausungid ainult adressandile

endale suunatuks ning tdhenduslikult sisutihedaid dialooge on vihe.
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Analiiiisi pohjal saab oletada, et ka lavastamistehnikad, tegelase ja kontseptuaalse maailma
tunnetamine, stsenograafia, koreograafia jt teatriga seonduvad valdkonnad on muutumas iiha

olulisemaks, vihendades voi mdjutades nii Eesti teatris seni domineerinud sdnakesksust.

Seetottu on ilmselt teatridpingutel senisest rohkem rohku just mitte-traditsioonilistel
vormidel ning vdhemaks jdéb sOnateatri-keskset ldhenemist. Teatriretseptsioonides on juba
mitu aastat osad kriitikud tdhelepanekuid teinud ja arutelu alustanud n-6 avangardsete
teatrivormide osas, mille nimetamisega on tihti segadusi. Bakalaureusetdos pakuti liks variant
nimetamaks lavastusi, mis ilmselgelt ei kuulu traditsioonilise sonateatri alla, kuid

manipuleerivad sdna vidhendatud ja modifitseeritud repliikide kaudu.

Bakalaureuset6o avab ldhtekoha jargnevatel uurijatel tegeleda sonaviheste lavastustega,
kus verbaalne keel ei esine mitte tegelaste kdnes, vaid néiteks stsenograafias, kostiilimides voi
teistes olukordades. Kuivord tegelaste kone kaudu avaldunud verbaalne keel on valdavalt
poeetilise dominandiga, siis sel juhul véivad tulemused olla teistsugused. Uurides verbaalset
keelt muudes siisteemides, avab see voimaluse kasutada ka Roman Jakobsoni t6id tolkimise
kohta, néiteks intersemioosi kontseptsiooni. T66 autori hiljutised teatrikiilastused, niiteks Tartu
Uue Teatri ,,Mis saab siis kui meid enam ei ole (Kirill Havanski) ja Von Krahli teatri ,,Luikede

jarv* (Sasha Pepeljajev) on kinnitanud, et sonavéhesus teatris on endiselt tuntav.
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SUMMARY

The functions of verbal language in sparse-worded performances

The objective of this bachelor’s thesis was to determine the dominant verbal language function
in performances characterized by sparse word usage or the usage of less commonly employed
languages. In order to achieve this research objective, the following research question was

formulated:
1) What are the dominant verbal language functions in sparse-worded performances?

Sparse-worded performance encompasses aesthetic expressions that heavily rely on other
systems such as scenography, bodily expressions, among others. While theatre terminology
encompasses specialized terms such as object theatre, visual theatre, these terms are considered

too restrictive for the scope and subject of this investigation.

The analysis material in this study is based on the author’s experiences of Estonian
theatre in 2022. Consequently, a particular tendency was identified through the examination of
several performances, namely Tartu Uus Theatre’s “Stereo”, directed by Ivar Pollu and “Lood”,
directed by Renate Keerd, Von Krahli Theatre’s “Ainult joed voolavad vabalt”, directed by
Lauri Lagle, Riina Maidre’s, Andri Luup’s “Yokoonomatopoeemid”, produced by Kanuti Gildi

Saal, and Ugala Theatre’s “Kolm ahvi”, directed by Ringo Ramul.

This bachelor’s thesis adopts Roman Jakobson’s seminal communication model as a
comprehensive analytical framework to investigate the patterns of verbal language usage. With
its origins in the 1950s, Roman Jakobson’s communication model offers a systematic approach
to discerning the dominant language functions within performances characterized by sparse
verbal expression. Drawing upon the fields of semiotics and theatre studies, the perspective of
Manfred Pfister, a distinguished German scholar, are also considered. The communication
model encompasses six language functions: emotive, conative, poetic, phatic, metalingual, and
referential. These functions serve as essential lenses through which to understand the dynamics
of communication, with one particular function often predominating over others in various

communication acts.
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Consequently, the analysis reveals that the primary function is poetic function, which pertains
to the intrinsic nature of language to reference its own form and poetic structure. This is
exemplified through the presence of utterances featuring repetitions, specific verse systems, and
the unique performance style of the actor. It is crucial to note that such utterances do not

anticipate direct verbal responses.

Given the non-traditional nature of this kind theatrical forms, this correlation is
explicable, as the minimal reliance on references and external contexts underscores the

significance of poetic qualities in and of themselves.
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Lisad

Lisa 1. Tekst lavastusest ,,Ainult joed voolavad vabalt*

,»S00 soidan Soome kelguga

Rootsi sdidan roosilooha?

Taani sdidan iihe korra

Islandile ise ka ei tea

Latist kdin lihtsalt 14bi

Poola soidan poole persega
Londonisse - Inglismaale sdidan vastassuunas ma
Liechtensteini sdidan lihtsa mehena
Koreasse soidan iihe korraga

Ja Londonisse jahahahaha

Kuule sdidan kolme kdiguga
Maksame ei maksta makste

Ajju sdidan aneorilismiga
Stidamesse soidan veresoontega
Hinge sdidan peegelneuronitega
Siititatundesse ma sdidan sdbraga
Perse ldhen pérast poole ka

Kaotan oma ajataju, vaatan lihtsalt vooraid maju.*
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Lisa 2. Bob Dylan. ,,All the Tired Horses*

All the tired horses in the sun
How am | supposed to get any riding done?
All the tired horses in the sun
How am | supposed to get any riding done?

All the tired horses in the sun

How am | supposed to get any riding done?

All the tired horses in the sun

How am | supposed to get any riding done? /.../
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Lisa 3. Luuletus ,,Sonum* lavastusest ,,Kolm ahvi‘
Sonum (Vladislav KorzZets)

Kes kunagi kuidagi kedagi,
see samuti seda ja todagi

ja kindlasti sihukest midagi
jamitte niisama, vaid viagagi.

Eks minagi kunagi midagi
ja tott-Oelda isegi vigagi,
voib-olla ma isegi sedagi /.../.
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Lisa 4. Luuletus ,,Sara-Bara-Buu‘ lavastusest ,, Kolm ahvi‘

Sara-Bara-Buu

(Sinken Hopp)

Kaugel, kaugel Tim-Buk-Tuus
elas Sara-Bara-Buu.

Oli Sar-Bara-Buul

lehm, kel nimeks Kara-Muu.

Peale lehma Sara-Bara-Buul
Oli ka uks marabu.
Sara-Bara-Buul, Sara-Bara-Buul

oli vana marabu.

Selle Sara-Bara-Buu
Kohn ja vaba marabu
Tim-Buk-Tim-Buk-Tim-Buk-Tuust

Réékis ainult ,,muu‘ ja ,,muu‘.

Ukskord Sara-Bara-Buu
titles: ,,Kuule, marabu,
ole parem Kara-Muu!
Agasina, Kara-Muu,
ole parem marabu!*

Vaat mis utles Sara-Bara-Buu.
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Lisa 5. Sonaméng. ,,Onu Popil oli peni.* Lavastusest ,,Kolm ahvi‘

,,Onu Popil oli peni, viike valge kutsikas, urises ja haukus seni, kuni viimaks hammustas. Onu
Popp 161 peni maha suure aiateibaga, mattis surnuaia taha, risti peale kirjutas: onu Popil oli peni,
viike valge kutsikas, urises ja haukus seni, kuni viimaks hammustas, onu Popp 1361 peni maha
suure aiateibaga, mattis surnuaia taha, risti peale kirjutas: onu Popil oli peni, viike valge
kutsikas, urises ja haukus seni, kuni viimaks hammustas, onu Popp 16i peni maha suure

aiateibaga.*
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