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SISSEJUHATUS

Tarbekunsti ajalugu ulatub Eesti alade arheoloogiliste leidude pdhjal neoliitikumi. Samast
ajast annavad tekstiilikiu to6tlemisest tunnistust esimesed teadaolevad kudumite katkendid
Euroopas. Oma pika arengukidigu jooksul on tekstiilitootmisest saanud tarbekunsti iiks
tahtsam ala. Ajalugu pakub meile néiteid alates suursugustest siid- ja sametkangastest kuni
losse, kabeleid, kirikuid kaunistavate monumentaalsete vaibaseeriateni. Paljud neist nagu
nditeks vOimas 14. sajandist Angers’ Apokaliipsis vOd1 15.-16. sajandist sidilinud
muinasjutuliselt kaunid mille-fleurs’ vaibad kuuluvad maailma kunstipdrandi hulka. Eesti
aga vOib uhkust tunda Tallinna Linnamuuseumis sdilitatavate Madalmaades kootud
suurepdraste renessanssvaipade iile. Tekstiilikunst pole kaotanud tdhendust tdnapédevani ja
kuulub eesti kunsti tdhtsamate alade hulka.

Nagu kogu kunstis nii peegelduvad tarbe- ja koos sellega tekstiilikunstis kultuuri iildised
arenguprotsessid. Uks olulisemaid etappe l4éine maailma tarbekunsti arengus leidis aset 19.
sajandi II poolest. Uhiskonnas toimunud muutused viisid eesrindliku kunstnikkonna
arusaamisele, et vahepeal meie elu-olus valitsema pédédsenud, kuid stiilituks ja maitsetuks
muutunud vabrikutoodang on hévitamas korge kvaliteediga kdsitookunsti ja labastamas
meie iimbrust.

Olukorrast véljapddsu leidmiseks podrduti paljude vdimaluste poole, sh. hakati mérgitud
perioodil osutama tdhelepanu rahvakunstile kui olulisele professionaalse tarbekunsti
lattele. Lddne maailma kultuuripildis hakkasid iiha sdnakamalt esinema ka noored tirkavad
rahvuskultuuri koolkonnad.

Sellises kultuurisituatsioonis hakkas otsima oma teed ka eesti tarbekunst, sh. tekstiilikunst.
Viimase arenguprotsessi vaatlus ja analiilis ongi kdesoleva magistritoo teemaks.
Tekstiilikunstniku ja tekstiilikunsti ajaloo lektorina on autor tundnud puudust eesti
professionaalse tarbekunsti sh tekstiilikunsti arengu  tervikkésitlusest. Valdav osa
professionaalse tekstiilikunsti ainese nappidest {ilevaadetest piirduvad enamasti
ndukogude perioodiga. Peamiselt on need monograafiad eesti tippkunstnikest. Tekstiilikiu
tootlemise, dekoreeritud tekstiilesemete valmistamise, tavade, kombestiku ja arenguloo

uurimused késitlevad pdhiliselt rahvaomast kisitood.



Eesti professionaalse tekstiilikunsti siinnilooga seonduvat on kiill uuritud, kuid seda on
tehtud lithidalt voi tiksikute teemade kaupa publitseerituna erinevates viljaannetes. Siiani
puudub Eestis professionaalse tekstiilikunsti tekke- ja arenguprotsessi késitlev pdhjalikum
uurimus. POhjuseid selleks on mitmeid. Esiteks on Eestis tarbekunstist kirjutavaid
kunstiajaloolasi vdga vidhe. Teiseks on teema lai ja mitmetahuline ning siisteemselt
kokkuvotvaks késitlemiseks on erineva fookusega voimalusi.

Antud magistritdo eesmédrgiks on anda iilevaade eesti professionaalse tekstiilikunsti stinnist
ja selle arengu esimestest aastakiimnetest, mil pandi alus eesti tekstiilikunstile kui meie
tarbekunsti iihele peaalale. T66 pohirdhk on kunstiorganisatsioonidel ja -hariduse
korraldusel, mis on professionaalse kunstielu arengu aluseks. Eestis toimunu taustana on
késitletud samasuguseid protsesse Léddne-Euroopas, mida senistes tekstiilikunsti
lihik&sitlustes on vaadeldud ebapiisavalt.

Too iilesehitus ja probleemiasetus. Magistritods on kaardistatud olulisimaid siindmusi ja
tegevusi, mis on seotud naiskdsit60 arendamise, siisteemse institutsionaalse tekstiilialase
koolituse ja teiste erialade kunstnike kaasamisega tekstiilide kavandamisse.

To0 eelloos peab autor vajalikuks pdgusalt peatuda Eesti kdsitookorralduse moningatel
aspektidel kuni 19. sajandi II pooleni. Seejérel radgitakse 19. sajandi keskel alanud Arts ja
Crafts litkumise pohjustest ja sellega kaasnenud muutustest Euroopa kdsitdos ja kunstis
ning juugendstiilist.

Teine peatiikk kasitleb esimesi katseid Opetada eestlastele kdsitodd selleks otstarbeks
loodud kursustel ja koolides, mis loodi 19. sajandi II poolel. Lédbi Tartu Eesti
Pollumajanduse Seltsi naiskésitoo vaadeldakse rahvahariduslikku esteetilist kasvatustood.
Antud peatiikis késitleb autor probleemi ja analiiiisi objektina rahvusliku késitoo
arengulugu. Eesti rahvakunsti ndol oli ké&sitod tegijale ja kunstnikule kasutada
usaldusvéddrne ldhtematerjal. Teisalt oli hddavajalik tunda rahvusvahelisi suundumusi ja
need professionaalseks omandoliseks loominguliseks tervikuks kujundada. Antud t66s on
selgitatud, miks oli vaja 20. sajandi alguse eesti kdsito0s ja hiljem tirkavas tekstiilikunstis
rohutada  rahvuslikkust ning mida  rahvuslikkuse all  tegelikult — madisteti.
Rahvusromantismist kantud Oskar Kallise vaibalooming 1915. aastast tdhistas eesti
professionaalse tekstiilikunsti siindi. Korgel kunstilisel tasemel Kallise teosed aga jdid
1920ndate 16puni tliksikjuhtumiks.

Kolmas peatiikk on pithendatud erialase koolivorgu kéivitamisele ning arendamisele,
milles etendasid téhtsat osa 20. sajandi alguses vilismaal hariduse saanud esimesed

tarbekunstnikud.



Olulise tdhtsusega tarbekunsti- ja naiskésitodalase haridussiisteemi loomine tagas
tekstiilikunsti professionaalide ettevalmistamise ja 101 nende loomingu vastuvotuks
kandepinna publiku hulgas.

Neljas peatiikk on nimetatud tekstiilikunsti kdrgtasandiks eelkdige seetdttu, et selles
ridgitakse eesti vaiba- ja gobeldénikunsti klassikast. Tekstiilikunsti ajalukku jadnud teosed
ja nende autorid olid selle kunstiliigi stilistiliste arengute suunajaiks. Tavana oli neil
mitmekiilgne kunstiharidus. Vaatluse all on olulisemate tekstiilikunstnike looming, samuti
tarbekunstnikke ning késitoomeistreid koordineerivad keskused.

Viimases peatiikis votab autor kokku ka teda huvitanud idee/loovuse ja teostuse/késitoo
vahekorra problemaatika tarbekunstis ja toob niiteid eesti tekstiilikunsti arenguloo pohjal.
T66 autorit huvitab, kas tehnika tundmine on ainsaks eeltingimuseks tekstiili
kavandamisel? Kui, siis millises korrelatsioonis on otstarbekas hoida tehnikate tundmine ja
loovuse arendamine Oppekavades? Kas kisitoo ja tehnika iiletdhtsustamine ei saa teatud
piiril kreatiivsust pérssivaks teguriks nii koolis kui hiljem? Kiisimus haakub ja kattub
tarbekunsti eseme idee ja tehnilise teostuse seoste, vahekorra ja tihtsusega.

Magistritoos kdsitletakse eesti tekstiilikunsti slinni ja arenguga seotud tasandite eesmérke
ja nende saavutamise viise. Kéesoleva t60 teemade ringi pole mahtunud eesti
professionaalse  tekstiilikunsti formeerumise seisukohalt ebaolulise tdhendusega
paralleelselt toimuv Balti-Saksa ké&sitoo ja tarbekunsti ringkondade tegevus. Eraldi
vordlevalt analiilisiva késitluse hulgas pole tekstiilitehnikate, tehnoloogiliste vahendite ja
tekstiilsete materjalide kirjeldamine, kasutamine ning nende arengulood.

Historiograafia. Eesti professionaalset tarbekunsti, sealhulgas tekstiilikunsti algusaastaid
on kokkuvdtvalt ja eraldi teemadena kisitlenud Kaalu Kirme. Tema sulest on ilmunud
tarbekunsti ajaloo liihililevaateid, mis on avaldatud Eesti NSV Teaduste Akadeemia Ajaloo
Instituudi véljaannetes: Eesti kunsti ajaloo I kéide. FEesti kunst 19. sajandi keskpaigast
kuni 1940. aastani' ja artiklite kogumikus Eesti kunsti sidemeid XX sajandi algupoolel*
Mitmeid tema artikleid on almanahhis Kunst, ajalehes Sirp ja Vasar’ jm.

Erinevate néituste kataloogide eessOnades, ajalehtedes ja ajakirjades on eesti

professionaalse tarbe- ja tekstiilikunsti arenguloost kirjutanud Inge Teder. Muuhulgas

' K. Kirme. III. Eesti kunst 1917-1940. Tarbekunst. — Eesti kunsti ajalugu. Eesti kunst 19. sajandi keskpaigast kuni 1940.
aastani. Eesti NSV Teaduste Akadeemia Ajaloo Instituut. Tallinn, 1977.

2 K. Kirme. Funktsionalismi sissemurd eesti tarbekunsti. — Eesti kunsti sidemeid XX sajandi algupoolel. ENSV TA
Ajaloo Instituut. Artiklite kogumik. Tallinn. 1978.

? K. Kirme. Eesti professionaalse vaibakunsti viljakujunemisaastad. — Kunst. Tallinn. 1968.

* K. Kirme. Uks unustatud nimi: Alma Koskel-Johanson. - Sirp ja Vasar. 1967, 29. sept.



annab 1985. aastal ilmunud Tarbekunstimuuseumi ekspositsiooni juht’ tema kisitluses
liihikese iilevaate professionaalse tekstiilikunsti siinniaastatest.

Helene Kuma on kirjutanud monograafiaid eesti tekstiilikunstnikest, kelle aktiivsem
loomeaeg jiib ndukogude perioodi.® Tema artikleid tekstiilikunsti varasema perioodi
kohta leiab nii ajalehtedes kui néituse kataloogides. Lisaks on H. Kuma veel pdhjalikud
uurinud Euroopa, Hispaania ja Hiina kiri- ja triikikangaid.”

Antud t66 kirjutamisel on muuhulgas kasutatud etnoloog Elle Vunderi uurimust Eesti
rahvapdrane taimornament tikandis,® publitseeritud 1992, Lehti Viiroja lihiuurimust
aastast 1991 Tartu Eesti Pollumeeste Seltsi osast esteetilise kultuuri edendamisel 20.
sajandi algusaastatel (1900—1906),° Irina Solomdkova 1999. aastal ilmunud Eesti kunst
Ja sisekujundus 1937. a. Pariisi maailmandituse Balti paviljonis,'® Krista Kodrese 1995
ilmunud Rahvuslik identiteet ja selle vorm. Sada aastat otsinguid, "' milles rahvuslikku
identiteedi problemaatikat vaagitakse pohiliselt 1abi 20. sajandi eesti arhitektuuriloo
Kisikirjalistest toodest on kasutatud antud t60 teemaga otseselt seotud informatsiooni
Albert Hanseni késikirjast Kunsttéostuskool 1914—1940 (Fakte, meenutusi, motisklusi)
1982."% Eesti professionaalse tekstiilikunsti siinni eellooga haakuvat huvitavat materjali on
Epp Kangilaski kandidaaditoos Tsunftikdsitoo arengujooni Louna-Eesti linnades hilis-
feodalismi perioodil (1975)," aga ka Jiiri Peetsi '* ja Ave Matsini'’ magistritoddes.

Olulist naiskasitoo-alast informatsiooni 19. sajandi 1opust kuni 20. sajandi 1940. aastateni
pakuvad tolleaegsed ajalehed ja ajakirjad.

Viimase 15 aasta jooksul on saanud Eestis kittesaadavaks ka tarbe- ja tekstiilikunsti
arengut késitletavad Lédne-Euroopa uuemad uurimused. See on aidanud eesti

tekstiilikunsti arengulugu vaadelda laiemas kontekstis.

*1. Teder. Eesti tarbekunsti arengust .— Tarbekunstimuuseum. Ekspositsiooni juht. Tallinn. 1985.

® H. Kuma. Mari Adamson. Tallinn, 1960. (Vn. Moskva, 1991.); H. Kuma. Elgi Reemets. Tallinn, 1981. (Vn. Moskva,
1983.)

7 H. Kuma. Tekstiili ajalugu. Osa I. Kangad L. Oppevahend ENSV ERKI kunstilise tekstiili ja kostiiiimi kateedri
iiliopilastele. Tallinn, ENSV Riiklik Kunstiinstituut. Koostatud teadusliku t66 raames 1966-1972. Tabelid ja kaardid 1973
ja 1976; H. Kuma. Kangad II. 1966-1972. Tabelid 1977-1979; H. Kuma. Kangad III. 1979-1984. Tabelid 1979 1983,
tekst 1983-1984. Asuvad EKA raamatukogus.

¥ E. Vunder. Eesti rahvapirane taimornament tikandis. Tallinn, 1992.

‘L. Viiroja. Tartu Eesti Pollumeeste Seltsi osast esteetilise kultuuri edendamisel 20. sajandi algusaastail (1900-1906). —
Eesti kultuurikontaktid 14bi sajandite I. Eesti Teaduste Akadeemia Ajaloo Instituudi kunstiajaloo sektor. Tallinn, 1991.
101, Solomdkova. Eesti Kunst ja sisekujundus 1937. a. Pariisi Maailmaniituse Balti Paviljonis. — Eesti kultuurikontaktid
1abi sajandite II. Eesti Teaduste Akadeemia Ajaloo Instituudi kunstiajaloo sektor. Tallinn, 1991.

' K. Kodres. Rahvuslik identiteet ja selle vorm. Sada aastat otsinguid. — Akadeemia. 1995, nr. 7.

'2 A. Hanseni perekonna valduses.

13 E. Kangilaski. Tsunftikisitoé arengujooni Loua-Eesti linnades hilisfeodalismi perioodil. Dissertatsioon ajalooteaduste
kandidaadi teadusliku kraadi taotlemiseks. Tartu, 1975. TU Raamatukogu, F 106, S 145, Konks, J.

1], Peets. Eesti arheoloogilised tekstiilid kalmetest ja peitleidudest III - XVI saj. Magistritod. Tartu Ulikool, 1992.

'3 A. Matsin. Tekstiiltehnilised vahendid Eestis muinas- ja keskajal. Magistritoé. Eesti Kunstiakadeemia. Tekstiilidisaini
osakond. Tallinn, 2002.



Uheks olulisemaks senistest autorini jdudnud materjalideks on Susan Day 2002. aastal
Londonis viljaantud Art Deco and Modernist Carpets, '® mis kisitleb vaiba ajalugu
ajavahemikul 1910-1945 ja hdlmab seega ka kdesolevas magistritods vaadeldud perioodi.
Day on analiilisinud vaiba ajalugu kunsti, disaini ja sotsiaal-poliitilises kontekstis ning
raamat on kiilluslikult illustreeritud. Kuigi teoses pole vordselt ja slisteemselt puudutatud
koiki vaibakudumisega sel perioodil seostatud aspekte, on diskussioon fokuseeritud
avangardse suundumusega vaibakujundusele. Suurema tdhelepanu all on Prantsusmaa, kus
sajandeid oli tehtud luksuslikke vaipu ja Saksamaa, kus keskenduti toostusliku tootmise
esteetikale. S. Day viljaanne art déco ja modernistlikest vaipadest Euroopas tuleb
tunnistada iiheks tilevaatlikumaks selles vallas.

Viljaandeid Bauhausi kui tdhtsaima 20. sajandi I poole Euroopa avangardkunsti ja
rakendusliku dppeasutuse kohta on mitmeid. S. Wortmann Weltge 1993. aastal ilmunud
raamatust Bauhaus Textiles. Women artist and the Weaving Workshop'” saab hea iilevaate
tekstiilidest, nende  tegijatest, koolis kasutatavatest Opetamismeetoditest ja
kudumistddkojast aga ka kooli ideoloogiast.

Lisaks eelpool viéljatoodud materjalile on viimastel aastatel ilmunud rohkesti materjali 19.
sajandi II poolel Inglismaalt alguse saanud rakenduskunste haaravast Arts and Crafis
litkumisest, aga samuti soomlaste késitdo ja disaini arenguloost.

Allikad. Peamiseks allikaks magistritod kirjutamisel on olnud tekstiilikunsti
originaalteosed ja kavandid, mida Eestis kahjuks on sdilinud vdhe. Samuti on autor
kasutanud ajakirjades, ajalehtedes, kataloogides ja mappides publitseeritud visuaalset
materjali.

Autor on tootanud originaalkavanditega Adamson-Ericu Muuseumis (EAM), Eesti
Tarbekunsti- ja Disainimuuseumis (ETD), Eesti Kunstimuuseumi (EKM) graafikakogus ja
kirjalike allikmaterjalidega Eesti Riigiarhiivis (ERA), Eesti Ajalooarhiivis (EAA),
Tallinna Linnaarhiivis (TLA) ja Eesti Kirjandusmuuseumis (EKM).

Vahetut, isiklikel madlestustel pohinevat teavet antud teema kohta on autor saanud

vestlustest tekstiilikunstniku Ellen Hanseniga,'® keraamiku ja kunstiteadlase Helene

16 S. Day. Art Deco and Modernist Carpets. London. 2002. Day on eelkdige 15.—18. sajandi orientaalsete vaipade uurija,
lisaks sellele on tema meelisteemaks 20. sajandi dekoratiivkunst ja arhitektuur.
'7S. Wortmann Weltge. Bauhause Textiles. Women Artists and Weaving Workshop. London, 1993.

13 E. Hanseni vestluse lindistus E. Pedaku valduses.



Kumaga'® ja Juuli Suitsu klasside Juta Kollistiga™ ning kirjavahetusest Asta Weiler-
Martinsoniga®' Kanadast.

Alljargnevalt selles to0s kasutatud terminoloogiast, samuti tekstiilitehnikatest, mida eesti
rahvakunstist polnud pédrandina kaasa votta, kuid mis kuuluvad professionaalse
tekstiilikunsti védljendusvahendite juurde.

Taimsest, loomsest ja keemilisest kiust tekstiilide valmistamise ajalugu on paljutahuline
ning mitmeid liigitamise vdimalusi pakkuv. Tekstiilikunsti késitletakse nii kronoloogia,
tehnikate, materjalide dekoreerimisvotete, motiivide, otstarbe vms jargi. Tekstiilikunsti
ajaloo tutvustamise, Opetamise ja Oppimise eesmérgil on temaatika enamasti jaotatud kahte
suuremasse rithma - kangasteks ja vaipadeks.

Traditsiooniliselt jagunevad kangad triiki- ja kirikangasteks. Vaipade all késitletakse
erinevates tehnikates poranda- ja seinavaipu. Vaipadest suurema alaliigi moodustavad
orientaalsed vaibad, millest eralduvad religioossetest normidest tuleneva iihtse ja
selgepiirilise esteetilise kaanoniga islami vaibad. Euroopa seinavaipadest on enim
védrtustatud maalikompositsioonidega sarnanevaid piltvaipu ehk gobelddne. Kangaste ja
vaipade korval on eraldi tekstiilikunsti liikidena késitletavad veel pits, tikand,
silmuskudumine®* jm.

Tekstiilikunstist rddkides puutume koige sagedamini kokku mdistetega kdsitdo,
kunstkdsitoo, tarbekunst, rakenduskunst, disain ja dekoratiivkunst. K3igi nende moistete
tadhendused on iiksteisega tihedalt seotud, osaliselt kattuvad ja haakuvad, seega vaieldavad
ning aja jooksul meie keelepruugis muutunud. Koik nimetatud terminid on kogu maailmas
kasutusel, kuid kunstiajaloolastel ja -teadlastel puudub konsensus nende sisu ja
omavaheliste seoste suhtes. Aeg-ajalt vallanduvates dgedates diskussioonides todetakse
sageli, et selgete kunstipiiride® tdmbamine pole vajalik ja otstarbekas. Niiteks moekunst
paigutatakse eriti tavakasutuses asjatult tekstiilikunsti valdkonda. Tdsi, ka siin on tihendav
lili tekstiililiigina kangas ja selle dekoreerimine, kuid moeajalugu annab iilevaate eelkdige

roivastusviisidest, mis pole aga tekstiilikunsti ajaloo aines.

' H. Kuma vestluse lindistus E. Pedaku valduses

20 3. Kollisti vestluse lindistus E. Pedaku valduses.

2L A. Weiler-Martinsoni kirjad E. Pedaku valduses.

22 Neist viimane on mdnikord paigutatud moekunsti valdkonda.

2 1960. aastate algusest alates tulevad maailma tekstiilikunstis klassikaliste ja modernistlike teoste (vaibad, kangad jne)
korvale uut tiilipi teosed, tihti 3-mdodtmelised taiesed, millel esteetilise ja dekoratiivse kdrval on tdhtis sdnum. Eesti
tekstiilikunstis avalduvad nimetatud ilmingud joulisemalt alles 1990. aastate alguses, mil postmodernism ja kunsti piiride
dhmastumine saab tooniandvaks ka Eestis.



Viidetavalt esineb nii Ants Laikmaalt kui Gustav Suitsult termin kujutav kunst eesti keeles
esmakordselt 1903.>* 20. sajandi alguses kasutatakse paralleelselt mdisteid kunstkdsitoo,
kunsttoostus, kunsttéondus. Umbes 1920ndatest kuni 1940ndateni oli Eestis enim kéibel
rakenduskunsti moiste. Sona tarbekunst kdlas harvem. Viimase tarvitamine muutus
iildiseks sojajirgsetel aastatel. 1970 - 80ndate aastate arengu litkumised tdid tarbekunsti
kaasa selle mdningaid funktsionaalseid muutusi ning kasutusele tulid eriala nimetusena
dekoratiiv-tarbekunst voi lihtsalt dekoratiivkunst. Ka teistes keeltes valitseb teatud
terminoloogiline ebamiirasus (inglise keeles- applied art, decorative art, art design,”
craft; saksa keeles - Kunstgewerbe, Angewandte Kunst jne).

Termineid disain ja disainer on Eestis kasutatud valdavalt to6stusliku masstoodangu ja
selle kujundajate kohta. Osalt inglise keele mdjust tingituna kasutame tdnapdeval sdna
disain ka palju laiemas, igasuguse kujundamise ja kavandamise tdhenduses. Néiteks on
endised tarbekunsti erialad Eesti Kunstiakadeemias ja Tartu Korgemas Kunstikoolis niitid
nimetatud disaini dppekavadeks nende sisu oluliselt muutmata.

Antud t00s kasutatakse valdavalt termineid tarbekunst ning tarbeeseme kavandamine voi
kujundamine. Tekstiilikunstiga tihedalt seotud mdisteid kdsitéo, kunstkdsitéo, disain,
toostus- VOl tootedisain ja kunst kasutatakse vastavalt kontekstile.

Magistritods nimetatakse gobelddniks ehk piltvaibaks figuraalset voi abstraktset sulatatud
pindadega vaipa, mis on kootud gobeldénile omases pdimetehnikas. Dekoratiivsete puhaste
pindadega, sageli geomeetrilist, likskdik missuguses tehnikas seina- vOi porandakatet
nimetab autor tavapiraselt vaibaks. Samas kasutatakse terminit vaip iildmdistena,
olenemata selle tehnikast, kompositsioonist ja sisust.

Alljargnevalt monedest vaiba puhul kasutatavatest moistetest. Paljude maade eriteadlased
kasutavad piltvaiba puhul nimetust gobelddn. Nimetus gobelddn périneb Prantsusmaal
1662 asutatud manufaktuuri nimetusest. Gobelin'de manufaktuur kujunes iiheks
tahtsamaks korgel tehnilisel tasemel monumentaalsete vaipade kudumise paigaks. Touse
ja mdonu tleelanud manufaktuur tootab ténapdevani. Gobelddni nimetus on aga jddnud
piltvaiba levinumaks téhiseks vaatamata sellele, kus need on kootud.

Gobelddntehnika vdimaldab motiivi kaupa modelleerimiseks vajalikke sulavaid
iileminekuid ehk srafuuri kududa nii horisontaalsetel basse-lisse kui vertikaalsetel haute-
lisse telgedel. Klassikaliselt kootakse piltvaipa selle tagumiselt poolelt nii, et kartoon ehk

tdissuuruses to6joonis asub kuduja seljataga. Eespool asub peegel, millelt kuduja saab 14bi

24 J. Keevallik, R. Loodus, L. Viiroja. Tekste kunstist ja arhitektuuris. Kéide 3. Tallinn, 2006. Ik. 185-187.



16imeldngade valminud pildi tervikut kontrollida. Vaiba kartoon vdib olla kinnitatud ka
otse 10imeldongade vastu.

Inglise keeles kasutatakse gobelddni (inglise keeles gobelins) siinoniilimina kdige
sagedamini fapestry, mida kasutatakse monikord ekslikult ka teiste vaibatehnikate puhul
(nditeks Bayeux Tapestry). Harvem kasutatakse gobeldéni slinoniilimina arras. Neist
viimane on tuletatud 14.-15. sajandil tuntud piltvaibakudumiskeskuse Flandria linna
Arras’e nimest. Narratiiviga piltvaipa voib valmistada ka mones muus tehnikas nditeks
tikandis, aplikatsioontehnikas vms. Sel juhul ei nimeta me seda gobelddniks.

Kuigi Pohjamaadest tundsid norralased piisttelgedel piltvaiba kudumise kunsti laialdaselt
juba 16. sajandil, oli see tekstiilitehnika eestlastele vooras veel 20. sajandi teise kiimnendi
alguses.

Karvastatud pinnaga vaipu, mis on tehtud rziju tehnikas, kasutati eesti rahvakunstis véhe,
seda peamiselt vaid paksude meremehetekkide valmistamiseks Saaremaal. Nii
solmtehnikas riiiju kui velvetisarnaselt mojuv flossa said Eestis tuntuks 1930ndatel. Kui
esimese nimetatud tehnika levikule saadi innustust Soomest ja Rootsist, siis viimase
kasutamisele aitas ilmselt kaasa ka idamaiste vaipade populaarsus.*®

Magistritoos radgitakse veel tikandist, mis on iihtaegu nii tehnika kui tekstiilikunsti liigi
nimetus. Seda tehnikat on eestlased kasutanud palju rahvariiete ja sisustustekstiilide
kaunistamisel. Professionaalse tekstiilikunsti véljakujunemisaastatel leidis tehnika uusi
huvitavaid rakendusi. Naiteks tikkis Vanda Juhansoo kitSilikest stampidest vabas
maalilises laadis omakootud hdredatele kardinatele, laudlinadele jms.

Telgedel kootud kangaste vdi vaipade kudumiseks kasutati aga veel palju erinevaid, kuid

eestlastele juba tuttavaid tehnikaid, mida tookdigus edasi arendati.

Magistritod on valminud koostéds mitmete heade nduandjate ja abilistega. Suured tinud
magistritdd juhendajale kunstiteadlasele professor Jaak Kangilaskile ja konsultandile
kunstiteadlasele Inge Tederile. T66 valmimisele on kaasa aidanud veel Anne Lougas, Ulle
Kruus, Helene Kuma, Maarja Roosi, Kadri Tammur, Ellen Hansen, Aet Ollisaar, Ester Pae,
Epp Leete, Asta Niinemets, Andra Siibak, Vallo Nuust, Janika Kraavi ja paljud teised.
Aitdh!

% K. Kodres. Kasutud tarbetud mdttetud asjad. — Tarbetud asjad. Tallinna Rakenduskunsti Triennaal. 1997, 1k. 7. Nn.
kontseptuaalset tarbekunsti voib nimetada ingliskeelse terminiga art design.
20 K. Kirme, 1968, Ik. 29-30.
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1. EELLUGU

Eesti arheoloogiliste tekstiilesemete leiud on périt 3. - 16. sajandist. Nende leidude arv on
suhteliselt viike.”” Eesti muinastekstiilides kasutatud vill oli lihedane teistes Liinemerega
seotud piirkondades kasutatud villale. See oli tingitud iihest kiiljest sarnast looduslikest
tingimustest, aga ka siinsete rahvaste tihedatest kontaktidest. Eesti muinastekstiilid olid
kootud vertikaalsetel telgedel.”® Niiliselt algelised ja lihtsad tooriistad vdimaldasid siiski
teha kvaliteetseid kudumeid. Muinastekstiilides oli oskuslikult tihendatud esteetilised

vidrtused ja tarbeomaduste ratsionaalsus. >

Tallalaudadega horisontaalteljed tulid
kasutusele ilmselt 13. sajandil. Ulatuslikumalt levisid need seoses linnakisitoo arengu ja
selle moju laienemisega alles 15. -16. sajandil. Tekstiilide valmistamine muinasaja 16pul ja
keskajal oli olnud arenenud ja kindlate traditsioonidega kiilakasitéo haru.’® Ka linnades,

mille elanikkond suurenes, oli telgedel kudumine tiks késitdoaladest.

1.1. Jooni Eesti kisitookorraldusest 19. sajandi II pooleni

Keskaegsed kisitooliste kutseiihingud ehk tsunftid hakkasid Lé&ne-Euroopas tekkima 11.-
12. sajandil. Neid iihendavaks organisatsiooniks olid gildid. See oli linnakisitooliste
tillipiline keskaegne kutseiihing viljadppe, kvaliteedi, hindade ja turu ning nende saladuste
hoidmise garanteerimiseks. Tsunft oli iihtlasi liikmete eraelu reguleeriv seltskondlik,
kiriklik ja sotsiaalhoolekande organ. Tsunfti liikkmed olid l&bi teinud Opipoisi- ja
selliaastad. Meistriks saamiseks tuli teha kutseeksam ehk meistrit66. Tsunftil oli valitav
vanem ehk oldermann. Linnade raed kinnitasid tsunftimeistrite ettepanekul

pohikirjad/statuudid, mida nimetati skraadeks, ka sraagideks.

27 J. Peets. Eesti arheoloogilised tekstiilid kalmetest ja peitleidudest III- XVI sajandil. (Materjal, toévahendid,
tehnoloogia) Magistritéo. Tartu Ulikool, 1992, Ik. 4. Sporaadiliselt esines surnute pdletamise komme eestlastel juba
nooremal pronksiajal. Domineeriv oli pdletusmatus kogu ajaarvamisvahetuse jdrgse I aastatuhande ja II aastatuhande
esimestel sajanditel.

28 Samas, Ik. 4, 6, 107-108. Eestis on tekstiilmaterjalina kasutatud villa, lina, kanepit ja tdenioliselt ka ndgesekiudu.

2 A. Matsin. Tekstiiltehnilised vahendid Eestis muinas- ja keskajal. Magistrité6. Tallinn. Eesti Kunstiakadeemia.
Tekstiilidisaini osakond. 2002, lk. 109. Kujukamaks nditeks on kangaalustesse kootud kdlapaelad, mis on iihtaegu
dekoratiivsed ja funktsionaalsed.

7. Peets, 1992, Ik. 108.
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Eesti ala linnades hakkasid kisitooliste kutseiihingud tekkima 14. sajandil.’' 17. sajandil
padses linnakésitoos peaaegu tdielikult valitsema tsunftisiisteem. Linnast tuli vélja saata
koik tsunftidesse mittekuuluvad kisitoolised - tsunftijinesed ja vusserdajad.’” Ka nimetati
tsunftivilised kisitoolised pooningujinesteks voi vussermeistriteks.>

Tsunftikisitoolisteks olid peamiselt sakslased koos kohapealsete meistermeestega.
Linnakasit66 tarbijaks oli peamiselt kohalik iilikkond. Kuid linnakésitddliste hulgas oli ka
neid, kes turustasid oma tooteid maarahvale. Périsorjuse ajal oli side linna- ja maakéasit6o
vahel suhteliselt nork ja raskendatud eelkdige linnades valitseva tsunftikorra tottu.

Eesti maakisitoole oli vooras meie linnadele iseloomulik tsunftisiisteem. Vaid osa
vabadest kasitoolistest, just osa kangrutest, ritsepatest voi tisleritest, olid registreerunud
kui tsunfti vabameistrid. Paikkondliku késitd6traditsiooni kandjaks oli kodune késitdo ja
kiilakidsitooline, kelle késitoooskusi kasutas ka mois. Naturaalmajapidamise tingimustes
kudus talupoeg vajamineva igapédevase riide ise traditsioonilistest materjalidest — linast ja
villasest.*

Vabad Kkisitoolised olid mittekohalikku péritolu alaliselt maal elavad meistermehed, kes
polnud seotud kohaliku késitdotraditsiooniga, kuid tdid kaasa uusi tooriistu, tehnilisi
votteid ja esteetilisi arusaamu tarbeesemete valmistamisel ja ehitustoddel. Samal ajal oli
ajutiselt maal, pohiliselt mdisas tddtavate linnakésitooliste mdju maakisitodle hoopis
juhuslikum.® Teatud méttes olid vabad kisitdolised ja linnakisitoolised (mdned neist ka
tsunftijanesed) sidepidajateks, kes linna késitooliste toooskusi maal levitasid.

Vahendajaks késitoo alal oli ka méis. Mdisate kujunemise perioodil 14.-16. sajandil vajas
iilikkond maakangru teeneid veel vihe. Olukord muutus aga 17. sajandil, kui kujunes vélja
mdisaansambel selle hilisemas tdhenduses — hérrastemaja tallide, lautade, aitade jms-ga
ning koos selle teenindamiseks ettendhtud mdisarahvaga. Keerukamate kasitodde
tegemiseks pidas mdis oma késitdolisi (sepad, parkalid, kangrud jt), kes elasid mdisas voi
mdisa maal. Just 17. sajandil toimus madisakiisitoo eraldumine muust kasitoost. 18. sajandi
16puks kujunes vilja juba kiillalt arvukas mdisakasitooliste kiht. Moisnikud lasksid sageli

talupoisse linnas kisitood dppida.*

31 E. Kangilaski, Tsunftikisités arengujooni L3una-Eesti linnades hilis-feodalismi perioodil. Dissertatsioon
ajalooteaduste kandidaadi teadusliku kraadi taotlemiseks. Tartu, 1975 1k. 7.

32 Samas, Ik. 8.

3K, Kaplinski. Tallinn — meistrite linn. Tallinn, 1995, 1k. 61.

3 J. Linnus, Maakisitoolised Eestis 18. sajandil ja 19. sajandi algul. Tallinn. 1975, 1k. 193.

33 Samas, k. 205-206.

36 Samas, lk. 25. Niiteks moodustas 18. sajandi esimesel poolel vabade maakisitoliste hulk vaid 2-4% maarahvastiku
iildarvust. Valdavalt tegid need meistrimehed moisate tellimistddd, kuid osalt ka kiilarahvale. Vabade arv on olnud
paikkonniti erinev, kuid tervikuna on neid elanud maal viga vahe. Nende hulgas oli suhteliselt palju meistri voi
sellipaberitega tsunftikasitdolisi.
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Kangrut6od on mois vajanud kodige rohkem. 18. sajandi jooksul olid kangrud paljudes
mdisates ainsad kasitoolised, keda mdis pidevalt kasutas. Seetdttu olid kangrud tihti
mdisapere litkmed. Sageli jdid kangrud pikemaks ajaks iihte paikkonda elama, mis andis
vdimaluse maa rentimiseks ja lisateenistuse, niiteks kdortsmikuameti hankimiseks.’’
Etniliselt péritolult oli kangrute hulgas arvukalt soomlasi, sakslasi, rootslasi, kes dpetasid
vélja périsoriseid kudujaid. Eestlasi oli kangrute hulgas véhe.

Moisates hakkasid to6le kangrutoad. Nii toimus todjaotus ka mdisa ja talu vahel. Talu
kanda jdid kdoik rasked eelt6dd, et linast ja villast saaks 10ng ning edasi kangas. Talv 14bi
kiis lina, taku ja villa ketramine. Pérast kiilinlapdeva kooti kangaid ja mértsis-aprillis neid
pleegitati. Takud ja vill kooti enamasti taludes — takune, jimedam linane ja villane, mida
nimetati loodeniks, 1iks mdisa teenijatele riidepalgaks. Thu- ja voodipesu ning laudlinade
tarvis peenlinane kangas kooti mdisas kutseliste késitdoliste poolt.

Rétsepatooks vajalikud peenemad riidesordid toodi 16.-18. sajandil Tallinna ja mujale
Eesti aladele vilismaalt. Kohalik kalevitoostus hakkas vilja kujunema alles 18. sajandi
18pul. Mitmetes mdisates hakati selleks rajama peenvilla lambakasvatusi.”® Linakasvatust, -
tootlemist ja kudumist tunti kogu Liivimaal aastasadu ja tdnu pikaajalisele traditsioonile
olid linakudumiseks suuremad eeldused vorreldes villase kanga tootmisega.

Kangruid Tallinnas ja Louna-Eesti linnades ongi nimetatud linakangruteks. Juba 14.
sajandist on teada ca 30 kangru nime, kes olid valdavalt eestlased. Kuna linakudumine
linnades oli eelkdige alamrahva kodune, suhteliselt lihtne t66, polnud sellel
kaubanduslikku téhtsust. Nihtavasti on see iiks pdhjusi, miks kangrute tsunftide
moodustamistega Eesti aladel ei kiirustatud ja selle kahtlemata iihe vanima késitooliigiga
tegeldi suuremalt osalt viljaspool tsunftikammitsaid.”® Nagu juba margitud, moodustasid
Eestis kangrud suurima rithma just maakasitooliste hulgas, kus polnud tsunftisiisteemi.

17. sajandil hakkas Tallinna saabuma iiha enam Saksamaal ja Rootsis viljadppinud
kangruselle, kes valdasid keerulisemat rakendust ndudvat drelltehnikat. Kvaliteetse
tugeva linase

kudumist saksa véi stokholmi maneeris hakati ndudma ka kohalikelt kudujatelt. *°

Tallinnas vois linakangru opipoisiks saada endale kaks kdendajat leidnud, vdhemalt 16-
aastane kristlikust abielust siindinud, 4-niddalase katseaja 1dbinud poiss. Tiitarlastel oli otse

keelatud dppida linakangruks. Opipoisiaeg kestis 4 aastat. Seejérel noore kiisitddlise elus

*7 Samas, lk. 25, 75-76.
38 Kalevitootmise keskuseks kujunes Narva. Uued ettevdtted tekkisid Kirdlas ja Sindis.
¥ E. Kangilaski, 1975, Ik. 63; K. Kaplinski, 1995, 1k. 218.
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algas uus etapp - ees ootasid selliaastad. Kangrusellide rinnuaja alguseks oli
lauritsapiev*' ja sihiks Saksamaa, kus viibiti 3 aastat.** Sell oli iiheltpoolt palgaté6jdud,
teisalt tulevane meister-linnakodanik. Samal ajal saabusid linnadesse rdndsellid vodrsilt.
Just randsellide kaudu tulid tsunftidesse uuendused.*

Meistritooks oli oldermanni** majas omal kulul kangaspuude valmistamine ja sealsamas
16uendi kudumine. Puuduste ilmnedes v3is uuesti proovida alles kahe aasta parast. *°
Tsunftide ainuvdimu perioodil linnades ja périsorjuse valitsedes maal olid sidemed linna-
ja maakdsitod vahel ndrgad, kuid mitte olematud. Linnakisitod osatdhtsust maakédsitdo
arengus on kisitlenud mitmed etnoloogid nagu Ants Viires, Jiiri Linnus jt. Nii on Linnus™*®
pohjalikult analiilisinud probleemi olemust rahvakultuuri tervikliku geneesi loomise
seisukohast. Linnakasitodlised olid saanud mojutusi véljastpoolt — eelkdige voorsilt tulnud
meistritelt, samuti rdndavatelt kisitoosellidelt. Kuigi harva, leidsid linnakasitodliste
valmistooted tee ka maale. Samuti t66tasid meistrid ja sellid sageli mingi perioodi maal.
Nii muutusid linnakésitoolised omalaadseteks internatsionaalseteks vahendajateks, kelle
rolli maakisitoo arenemisel pole vaja alahinnata.

Kisitookorraldused 1785 ja 1816 — 1819 kaotasid osaliselt tsunftisunduse. Tsunftide korval
said Oiguse tootada ka senised vusserdajad ja tsunftijinesed. Véljadpe jéi siiski vaid
tsunftimeistritele. Senise tsunftisiisteemi lagunemine sai alguse kangrute hulgast.
Manufaktuuride tekkega alanud toostuslik poore oli  seotud eelkdige just
tekstiilitoostusega. 47

Uha suuremaks kasvasid mdisa tarbevajadused ja luksusjanu. 18. sajandi esimesel poolel
rahuldati neid veel paljuski koduse késitoooskuse ja kiilakdsitooliste abil, aga ka vabade ja

linnakésitooliste varal. Modisaolustik muutus iiha linnalikumaks. Magisatesse tuli toole ka

0K, Kaplinski, 1995, 1k. 218-219; E. Kangilaski, 2000. Meistrid po6rdusid rae poole protestiga neile voimatuna tunduva
ndude tditmise pdrast. Nad polevat ihusilmagagi ndinud uusi telgi ega nendel to6tamist.

“ISamas, 1k. 219; Lauritsapédev, 10. august, kristliku mértri Pitha Laurentsiuse (srn 10.VIII 258) mélestuspdev. Eestis on
legend tema elusalt raudrestil pdletamisest tuntud Kuusalus, kus lauritsapdev on kiriku nimipédev; kiriku ldhedal paikneva
Lauritsakivi ehk Rajakivi kiilgedel on risti ja tuletange meenutavad raiendid. Laurentiust peeti tule patrooniks, seepérast
oli Laurentsiuse paeval koldesse tule tegemine ja rehet66 keelatud.

* Samas.

43 E. Kangilaski, 1975, Ik. 24.

* Samas, lk. 11. Tsunfti eesotsas seisid olderman ja 2-3 kaasistujat. Need valiti tsunfti iildkoosolekul
lihthdalteenamusega tavaliselt 2 aastaks. 1624. aasta Tallinna linakangrute tsunfti skraa kohaselt sai meistrito
tegemiseks luba taotlema hakata pérast koju naasmist ja {iht aastat meistri juures tootamist.

43 K. Kaplinski, 1995, lk. 220. 1664. aasta redigeeritud pdhikirja alusel pidi meistrikandidaat esmalt vastama oldermanni
kutsesobivuse kiisimustele. Seejérel pidi kuduma kolm kangast - 20 kiilinart 1duendit, 15 kiiiinart drelli ja 20 kiitinart kuue
triibuga katte ehk piitirikangast. T60 teostati algul oldermanni, seejérel tsunftimeistri valve all. Kui asi léks téiesti untsu,
siis uut vdimalust meistri paberite saamiseks enam ei antud.

46 J. Linnus. Kisitoolised Eesti viikelinnades 18. sajandi 1opul ja 19. sajandi algul. — Etnograafiamuuseumi aastaraamat
XXI. Tallinn, 1972, 1k. 170-190.

YTE. Kangilaski, 1975, k. 174, 65. 1802 on Tartus Antoniuse Gildis vaid iiks linakangur, 1820. aastateks on kangrute
tsunft lakanud eksisteerimast ja kangrud ei to6tanud Tartus ka inkorporeeritud meistritena. Tallinnas 1dpetas kangrute
tsunft 1814.
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saksa késitoolisi. Mdis oli liks pohilisi vahendajaid, mille kaudu rahvakultuur vottis vastu
uusi elemente.*® Uusi impulsse said ka kangrud.

Nii muutus seni aastasadade jooksul viéljakujunenud pastelsete taimevarvidega rahvavaiba
iildilme 19. sajandi teisel poolel tunduvalt. Uha sagedamini hakati kodus kedratud 15nga
asemel kasutama vabrikuldonga, mis vOimaldas tihedama dekoori kudumist. Levima
hakanud aniliinvérvid tdid dekoori kirevust. Senisest eredamalt joonistus vilja iiksikute
kiilakangrute omaniolisus ja lokaalsete koolkondade teke. Suurepéraste vaipade loojatena
said tuntuks Mall Tombach Kadrina —Haljalast, Ann Pikkpdld Jdeldhtmelt, Ann Mdisa
Vigalast ja paljud teised.”

Eesti aladel valitsenud tsunftikord, kisitoo areng linnas ja maal valmistasid ette jargmisi
tekstiilide tootlemise, kujundamise ja kasutamisega seotud arenguloolisi etappe. Uutest
eeskujudest ja ndidetest voeti lile eestlastele omasemad visuaalsed kujundid, t66vahendid

ja —votted ning sobitati kohalikku konteksti.

“8J. Linnus, 1975, 1k. 205-208.
4 H. Kuma. Eesti rahvavaibad. Tallinn. 1976, 1k. 12.
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1.2. Arts ja Crafts liikumisest juugendstiilini

18. sajandi keskpaiku alanud industrialiseerimisprotsess Inglismaal oli teistest Euroopa
ritkidest varasem. Areneva toOstusega kaasnes kiire linnade kasv. Sotsiaalseid pingeid
tekitas korteripuudus ja to0liste madal elatustase. Probleemiks kujunes konveiersiisteemil
valminud masstoodangu madal kvaliteet. 19. sajandist alanud historitsismi ja eklektika
jatkuv pealetung pilvis intelligentsi kriitika eelkdige Inglismaal. Sealt sai alguse
esteetiline protest kaasaegse keskkonna kujundamise, aga ka kogu kapitalistliku
tootmisviisi vastu.

Vastuseis ajaloolistele arengutele tundus esialgu {isna mottetuna ja mdjus pigem
pogenemisena viktoriaanlike ebamugavuste eest kui tdsise tahtmisena iihiskonda
ravitseda. Kuid romantilisest eskapismist’’ kasvas ajavahemikul 1850—1920 vilja ulatuslik
rahvusvaheline kunsti ja késitod liikumine — Arts and Crafts liikumine. Selle kdigus
kujundati uusi seisukohti kadsitoost, kunstist ja kunstnikest, kes votsid osa keskkonna
kujundamisest ja kellede loomingust pidid osa saama kdik iihiskonna litkmed. Liikumise
pooldajad pohjendasid disaini kui tihiskonda mdjutava teguri téhtsust ja leidsid, et elu- ja
tookeskkond vormib indiviidi ning tema karakterit.

Esimene rahvusvaheline todstustoodangu nditus 1851. aastal Londonis oli muutunud
ajastu esteetiliste ja tehniliste standardite mirgiks. Ndituse stiilitud eksponaadid said
otseseks ajendiks iiheltpoolt Victoria & Alberti’' kui esimese tarbekunstimuuseumi
asutamisele 1852. aastal, teisalt andis niitus hoogu Inglismaalt alguse saanud liikumisele,
mis juhtis tdhelepanu visuaalse keskkonna eklektilisusele ja selle muutmise vajadusele.
Tédnu mitmele, aga eelkdige kolmele Arts and Crafis Movement'i tulihingelisele
alusepanijale William Morrisele,”” John Ruskinile”® ja Augustus Welby Northmore

Puginile’” kes sona ja teoga oma ideid levitasid. Nende sdnum joudis mitte ainult

%% Introduction. — Arts and Crafts Movement. A Superb Visual Guide to this Significant Period of Design Refom 1850-
1920. Published by Grange Books. London, 2002, lk. 11; E. Cumming, W. Kaplan. Sources and Early Ideals. - Arts and
Crafts Movements. London, 1991, 1k. 9-13.

S'M. Ginsburg. Glossary. — The Illustrated History of Textiles. London, 1991, lk. 220. Victoria & Alberti muuseum
alustas pdrast Londoni niitust kui Kensingtoni muuseum. Avati 1856, eesmirgiks rahva esteetiliste eelistuste ja
toostustoodangu disaini parandamine. Muuseum omab maailma suurimat dekoratiivkunsti kollektsiooni, sealhulgas
tekstiili ja rdiva rahvusvahelist kogu.

S2W. Morris (1834-96) Inglise disainer, kisito6line ja poliitika (sotsialist) teoreetik, hilise viktoriaanliku dekoratiivkunsti
juhtfiguur. Saanud hea keskklassi (Marlborough ja Oxford) hariduse, alustas ta arhitektina. 1861 alustas tagasihoidliku
firmaga Morris, Marshall, Faulkner & Co, mis laienes ja reorganiseeriti 1975 Morris&Co;

E. Cumming, W. Kaplan, 1991, lk. 73. Raamatus The Seven Lamps of Architecture (1849) identifitseeris Ruskin
arhitektuuri kvaliteeti seitsmel tasandil — Ohverdamine, Tdde, Joud, Ilu, Elu, Milu ja Kuuletumine.

* Samas, k. 71. Ta soovitas Inglise arhitektidel ja disaineritel loobuda Kreeka-Rooma eeskujudest, eelistades gooti
néiteid hilisest keskajast.

16



brittideni vaid kogu t66stusliku maailmani. Motris, kes kujunes liikumise liidriks, ldhtus
Ruskini ideedest.

Inglaste algatatud Arts and Crafts liikumine mdjutas kogu maailmas tehtava kunsti
suundumusi. 19. sajandi sotsiaalse idealismi ideedes ja teooriates peitusid modernismi
juured, mis hakkasid kdigutama historitsistlikke arusaami. Morrise ja Ruskini filosoofiat
arendati edasi paljudes kunsti ja disaini manifestatsioonides. Peaaegu igal pool aga
avaldusid ja allusid saadud impulsid pigem rahvusliku identiteedi iseédrasustele kui
homogeenselt iihtsetele stiilitunnustele.

Toetuti komplekssele iihtse kunsti ideele, mis hdlmas kogu iimbritsevat keskkonda
arhitektuurist ja aedadest sisearhitektuuri ning selle pisemate kujunduselementideni vélja.
Taotleti materjali ehtsust ja funktsioonist tulenevat orgaanilist vormi. Morris oli iiks
esimestest, kes tunnistas porandavaiba kunstivormiks. Selle véite kinnituseks riputas ta 17.
sajandist périt Pérsia vaasvaiba oma Londoni kodu séogitoa seinale.™

Arts and Crafts litkumise radikaalsete uuenduste mojul hakkasid paljud t6osturid
poorduma sellealase koolituse saanud kunstnike ja kdsitooliste poole, et disainida tekstiili,
keraamikat, metallitdid ja mooblit. Morrise kui litkumise mitmekiilgse teoreetiku ja
praktiku ampluaasse kuulusid uuendused ka tekstiili valdkonnas. Ta kavandas ja teostas
triikikangaid, vaipu ja gobeldéne ldhtudes keskaegsetest kdsitootraditsioonidest. Nii kasutas
Morris kehtinud tavadest vdiksemat virvipaletti, mis vOimaldas nditeks kududa gobelddni
jdmedamate longadega. Pakutriikki tehes kasutas ta looduslike vérvidena nii indigot kui
sinerdigast. Kuid kédsitoona valminud kvaliteetsed esemed nii Morrise kui teiste
litkumisega liitunute tookodades ja gildides olid kallid ning kéttesaadavad vaid valitud
seltskonnale. Tdsi, tasapisi hakati késitsi tehtu korval kasutama ka masinate abi. Néiteks
hakkas Morris kangaste ja vaipade keerukamate mustrite kudumiseks kasutama 19. sajandi
esimestel aastatel leiutatud Zakaartelgi.”®

Stiililiselt oli Arts ja Crafts litkumises osalejate esemelooming historitsistliku késitluslaadi
omapdrane edasiarendus. Ka Morrise kangastel, tapeetidel ja vaipadel kohtame india,
pérsia, tiirgi, ja itaalia ajaloolistele kangastele omaseid tulbi, erinevate okste, granaatduna
jt motiivide interpretatsioone. Samas leidus neis mustreis vihjeid 1890. aastaist kogu

Euroopas levinud erinevaid nimetusi kandnud art nouveau ehk juugendstiilile.

55y, Mikaeloff. Preface. — S. Day, 2002, k.7.

>® British Textiles and Interiors. —Arts and Grafts Movement. A Superb Visual Guide.to this Significant Period of Design
Reform 1850-1920. 2002. London, lk. 95-110. Mehhaaniliste perfokaartsiisteemis telgede leiutaja oli Joseph-Marie
Jacquard'i (1752-1834).
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Juugendlikes interjodrides loobuti vanadest traditsioonilistest stiilidest. Ruumi
harmooniline kooskdla saavutati heledate sdbralike toonide, ldbipaistvatest hinnalistest
materjalidest kardinate ja tapeediga, millel hoogne, liikuv ning ebastimmeetriline,
peamiselt taimornament, kuid mitte alati. Valgeid, selge iilesehitusega minimalistlikena
mdjuvaid interjoore, kus ruudust inspireeritud voreseinad, valgustid, mooblit ja tekstiilid,
kavandasid Sotimaal Glasgows kujunenud konstruktiivse juugendi koolkonna esindajad
Charles Rennie Machintosh ja tema naine Margaret.

Stiili kargem vottestik sai populaarseks ka mandri-Euroopas. Austrias alustasid tegevust
Wiener Werkstdtte (1903-1932)  naha- tekstiili-, metalli- ja mooblitookojad, kus
kasitoolised ja kunstnikud  otsisid juugendstiili geomeetrilises laadis  esemete
valmistamiseks uusi masintootmise voimalusi. Kuid Saksamaa loomingulise iihenduse
Deutsher Werkbund'i (1907) algusaastate toodetes on juba vihjeid pigem art décole ja
hiljem modernismile kui juugendile.

Pariisi maailmanditus aastal 1900 oli juugendstiili suurparaad. Varsti péarast seda hakkas
elitaarse ja vastuoluliste pohitaotlustega stiili populaarsus langema. Art nouveau korged
ideaalid ei andnud loodetud tulemust.

Arts ja Crafts liikumise utopistlikud ideed, mis romantiseerisid keskaega, ei jdanud
kinnismdtete tasandile vaid levisid, arenesid ja muutusid. Siit sai alguse historitsistlike
kunstiparadigmade muutumine, mis tegi ruumi juugendstiili tekkeks ja oli ldhtekohaks
modernismile tervikuna. Unistusega keskaegse kisito0 taastamisest ja toostusliku
konveiersiisteemi kaotamisest pandi alus uueaegsele unikaalsele tarbekunstile. Selle loojast

sai aga professionaal, kelle kunsti aluseks oli loominguline késit60.

18



2. TARKAV PROFESSIONAALNE TARBEKUNST

19. sajandi teisel poolel oli eestlaste kirjaoskus juba iildine. Ajaleht, raamat, samuti uued
tekkinud organisatsioonid ja iihendused ning aktsioonid suunasid ja kujundasid eestlaste
mottemaailma. Eestlaste liikkuvust, kauplemist laatadel, linna- ja maaturgudel, vahetumat
suhtlemist ja postiside kiirust soodustas 1870. aastal alustatud raudtee ehitamine, mil
Tallinn iihendati Paldiski, Peterburi ja Tartuga. Uhtlasi tihendas see Eesti veelgi tihedamat
litumist Euroopa kommunikatsioonisiisteemiga. Edenev majanduselu oli muutnud
eestlaste elujirge ja —laadi. Eestlaste eneseteadvuse kasvu, rahvuslike ideede ja

kultuuriliste ettevotmiste valtimatuks eelduseks oli rahvaharidus.

2.1. Naiskiisitoo opetamise katsed

Koolide arvu suurenemisel piiiiti keskenduda kutsealase hariduse problemaatikale, mille
vastu huvi 1860.-1870. aastatel oli kasvanud kogu Euroopas. 1870. aastate 1opul joudsid
Eestisse Saksamaa ja Soome kaudu ka uued kisitooopetuse ideed iildhariduskoolides.’’
1876 kiilastas

Carl Robert Jakobson Soomes Opilastodde nditust. Selle pohjal soovitas ta noori dpetajaid
naaberriiki kisitooalaseid oskusi minna dppima. ** Kooli dppekavades tehti toodpetus
obligatoorseks Oppeaineks.’” Kisitod Opetamine ja propageerimine venestuspoliitika
aastatel sajandi viimasel kiimnendil monevorra vdhenes, kuid elavnes taas 20. sajandi
alguses. Tiitarlastele algoskuste Opetamise kdrval oli uute késitdotehnikate ja mustrite
levitamisel suurem roll spetsiaalsetel késitookoolidel ning kursustel, mis tekkisid
kasitoolitkumise otsesel mdjul. Naiskésitod areng kui naiste koolituse kindel osa vajas
institutsionaalset suunamist ja selleks otstarbeks loodud koolid aga oskuste ja teadmistega

Opetajaid.

57y, Sirk. Kutseharidus Eestis 19. sajandi algusest 1917. aastani. Tallinn. 1983, 1k. 38.

*YE. Vunder, 1992, Ik. 38.

%% Samas.; L. Andresen. Eesti kooli vanem ajalugu. Tallinn, 1985, lk. 125. 1874. Aasta Liivimaa ja 1878. Aasta Eestimaa
luteri usu maakoolide kohta kéivas seaduses nahti 3-klassilise kooli dppekavades ette kdsit6 Opetamine tiitarlastele.
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Natalie Johanson-Pirna (1843-1915)" oli esimese kaheaastase Oppeajaga eesti
kdsitookooli Tallinna Tiitarlaste FEra Tehnika-Kasitookooli (1880-1885) rajaja.
Kihelkonnakooli dpetaja kutsega Johanson-Pérna (Jakobsoni dde) pérast Clauson-Kaasi
kursusi Tartus oli end tdiendanud ka Soomes. Johanson-Pérna kooli iiheks eesmirgiks oli
anda tiitarlastele elukutse, mis vdoimaldanuks &raelamist. Kooli laiemaks ja rahvusliku
kultuuri arendamise seisukohalt olulisemaks eesmirgiks oli aga rahva kodukédsit6o kui
oskuse elustamine ja edasiarendamine. T600petust propageeriva litkumise mdjul hindas
esimese eesti késitookooli asutaja tdhtsaks kdsitdd osa noorte naiste intellektuaalses ja
kolbelises kasvatuses. Kooli iilesanne oli tiitarlaste kui tulevaste perenaiste ilumeelt ja
oskust oma kodu kaunistada, kasutades selleks kergesti kiittesaadavaid materjale. Opilaste
arv koolis oli kdikuv. Mitmesuguste takistuste tdttu sai késitdokooli 1dpetada vaid tiks
taielik kursus (1882-1884). Soovijaile anti tunde ka tihes voi paaris kdsitooliigis. Seetdttu
enamik Opilasi astus kooli lithemaks ajaks - pooleks voi liheks aastaks. Enamik Opilasi oli
(vdhemalt aastast 1882) talupojaseisusest eestlased.’

Vastukaaluks saksastamisele piilidis Johanson-Pdrna Opilasi kasvatada eesti vaimus.
Tulevastelt perenaistelt lootis ta iseseisvust ja julgust, lugupidamist oma rahva, eesti keele
ja kultuuri vastu. Seisusliku elukorralduse kaitsjad alustasid dgedaid riinnakuid. Kooli
stitidistused ulatusid tdsiste avaldusteni.

Nii néiteks ndhti Johanson-Pérna dppeasutust naisrevolutsionddride kasvulavana, mis aga
oli d4rmuslik liialdus. Johanson-Pérna pidas kiill vajalikuks naise osavottu tihiskondlikust
elust, kuid primaarseks tegevussfadriks pidas ta ikkagi kodu ja perekonda nagu C. R.
Jakobsongi.®* Kahjuks ei suutnud dppemaks, dpilaste valmistatud esemete miiiigist saadav
tulu ja juhuslikud annetused hoida kooli eelarvet tasakaalus ning kool ldpetas oma
tegevuse.

Naiskisitoo arengus olid 19. sajandi teisel poolel ja uue sajandi alguses méédravad Soome,
Rootsi ja Saksamaa eeskujud. Nende maade eeskujul asutati nii eesti kui baltisaksa
erakdsitookoole. 1890. aastatel ja 20. sajandi alguses on tdhelepanuvédrseks naiste
kasitookooliks Tallinnas Louise Rebenitzi (1849-1942) Tiitarlaste kunstndputoo- ja
kudumiskool (1892-1914). Kooli asutaja oli késitodd dppinud eeskitt pdhjanaabrite juures.
Opiaeg selles koolis vdis kesta mdnest kuust kuni kolme aastani. Kudumise, dmblemise ja

tikkimise korval oli seal ka emailit6o, klaasimaalimise, filigraani, nahat66 jms Oppimise

60 v. Sirk, 1983, lk. 42. Natalie Johanson-Pirna, siindinud Jakobson, 1866. aastast 1886 aastani Pehrna (Parna),
teistkordsel abiellumisel 1882. aastal Johanson-Parna

%1 Samas, 1k. 44.

62 Samas, k. 45.
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voimalus. Nii Rebenitzi kui tema Opilaste toid eksponeeriti nditustel Tallinnas, Tartus,
Peterburis, Riias jm. L. Rebenitz on kirjutanud eesti-, vene-, ja saksakeelse késitoodpiku
Opetuse raamat kisitéé koolidele ja iseoppimiseks.”

1895 alustab Suure-Jaanis Enge mdisas Reet Kurriku (1849-19457?) kool. Siit parinevad
esimesed teadaolevad eesti rahvakunsti ainetel loodud kavandid.**

Nimetatud tiitarlaste kisitookoolide korval avatakse 19. sajandi 16pul veel mitmeid
sellelaadseid koole, Oppetodkodasid ja kursusi, mille l0petamine ei andnud alati
kutsetunnistust. Paljud tiitarlapsed omandasid késitdoalased oskused toOprotsessis
tookodades.

20. sajandi algul suureneb eriharidusega inimeste vajadus. Kutseharidusele hakatakse
senisest suuremat tdhelepanu poorama. Laienenud huviorbiiti jadb ka késitddalane
kutsedpe sh naiste kaasamine sellesse protsessi. L. Rebenitzi késitookool Tallinnas jitkab
tegevust kunstkésitod oppetdokoja nimetuse all. 1915/1916. dppeaastal on Eestis kaheksa
kunstkésitodalast oppeasutust. Reeglina olid selleks ajaks kunstkésitookoolides teadmiste
ja oskuste omandamiseks olemas vajalikud Oppe- ja todvahendid sh joonistamise,
joonestamise, maalimise ja voolimise dpetamiseks.

Oluliseks késitoo opetamisel tuleb pidada enamusi tolleaegseid eestikeelseid naisteajakirju
ja opikuid. Esimesena ilmunud Linda (1887-1905), Naesterahva T60 ja Elu ja Kdsitéoleht
(1911-1027), Taluperenaine (1927-1940), Eesti Naine (1924-1940), Maret (1935-1940) jt.
innustasid naisi késitood tegema. Levisid saksa- ja soomekeelsed késitooopikud. Esimene
eestikeelne kdsitooopik ilmus 1891, autoriks N. Johanson-Pérna. 6. detsembril 1906 ilmub
Tartu Eesti Pollumeeste Seltsi eestvottel naiste ajakirja Kdsitoéleht esmanumber,
peamiseks eesmirgiks naiskisitoé edendamine. * Kisitéolehe toimetajaks oli K. Raua
stuudios kunsti dppinud Linda Paldrock.

Esimetest numbritest peale ilmuvad Kdsitéolehes viélismaiste eeskujude kdrval esimesed
katsed eesti stiilis kavandeist. Nagu margib lehe toimetajana alates 1907. aastast to6tanud
Ebba Vimberg (Saral) oli ajakirjale koostdd saamisega siiski tdsiseid raskusi. Tuli leppida
Saksa daamide lékituste ja viljaldigetega Saksa vastavaist ajakirjadest. Lugejaskond aga
sooviski tollal lehest vaid moode ja tikandeid. Peamiseks eeskujuks loeti vastavaid Saksa

lehti. Kangakirjade avaldamist ei peetud vajalikuks. ®

3Samas, Ik. 91-92. 1895-1897 tdotas kool ka Rakveres. Opetuse raamat kiisitéo koolidele ja isedppimiseks. Tallinn,

1898. L. Rebenitz andis oma kooli dppemetoodiliste kogemuste pdhjal vilja eesti-, vene- ja eestikeelse kéasitooopiku

kasitookoolidele ja isedppijaile, mis oli omanéolisemaid Venemaal

K. Kirme, 1977, k. 88.

:Z E. Saral. Milestusi meie kodukdsitdo arengust ja esimesest naisteajakirjast. - Tartu Naituse Album. Tartu, 1937, 1k. 22.
Samas.
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Rahvaomane kasitd0 ja selle pikaajalised traditsioonid olid kiiresti muutuvas ithiskondlikus
arengus jadnud tahaplaanile. Otseseks pdhjuseks oli odavate vabrikutoodete nagu
puuvillane ja villane riie, vabrikukalev, aniliinvérvid, poepitsid, -paelad, -1dngad jms
ilmumine traditsioonilise korvale ja asemele. Uudsed materjalid ja tooted wvajasid
oskuslikku kasitlemist. Nii tungis linnade ja alevite kaudu maale uutmoodi naiskésitdo.
Sellealane ja kaasaegsetele ndudmistele vastav Ope algas kasitdokoolides, kursustel,
véljadppinud dmblejate voi haritlaste juures. Nappis aga kompetentseid Opetajaid. See
piiras uutele ndudmistele vastava dpetuse andmist.

Sajandivahetuse Eestis oli rehielamu kamber muutunud valdavalt alaliseks eluruumiks.
Kogu elamu- ja kodukultuuris valitses linnastumise tendents. Interjooris hakati rohkem
kasutama dekoratiivseid voodikatteid. Uha enam levisid porandariided, ilukiteratid,
ajalehehoidjad, kammitaskud, veidi hiljem ka aknakardinad, pédevatekid, kummuti- ja
laudlinad, seinavaibad. Suuremat tdhelepanu poorati hiigieenile. Kasutusele tulid
kaunistatud kiterétid, tihti moraliseeriva teksti ning pildiga ja voodipesu.

Tekstiil podlisrahva ruumis muutus olulisemaks kui varem. Orgaanilise tulemi
saavutamiseks tuli arvestada nii esteetilisuse kui utilitaarsusega. Eesti talupoeglikule
mottelaadile olid omased mdlemad - ilumeel ja praktiline pool. Ka tundus rahvapérane
geomeetriline muster vanamoodsana vorreldes historitsistlike néidete asemele ja osaliselt
korvale ilmunud voolava joontemadnguga juugendlike taimede ja lilledega.

Eesti autorite originaalkavandid hakkavad triikistes ilmuma sajandi esimese kiimnendi
16pul. Moodsate mustrite mdistmiseks, autentseks kopeerimiseks voi  selle
interpreteerimiseks puudus aga kogemus ja tulemus oli tihtipeale diletantlik. Uha
kiirenevas ja muutuvas elutempos ning uutes pakutavates eeskujudes oli senisest raskem
orienteeruda.

20. sajandi alguses ilmuvate kunstkésitookoolide, kunstikursuste ja -stuudiote Oppurite
ning dpetajate hulk ja nende kompetents tervikuna polnud veel piisav, et eestlaste laiemate
hulkade ilumeelt suunata ja arendada rddkimata arvestatava kunstihariduse andmisest ja

sellealaste teadmiste levitamisest.
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2.2. Tartu Eesti Pollumajanduse Selts esteetiliste eelistuste kujundaja rollis

Nagu juba 6eldud, on L. Viiroja pohjalikult késitlenud Eesti Pollumajanduse Seltsi (TEPS)
tegevust esteetilise kultuuri edendajana 20. sajandi algusaastatel. Seltsi ettevotmiste
eeskujuks olid Soome pdllumajandusniitused.®’

Antud t60s aga vaadeldakse TEPSi tegevust esteetiliste eelistuste kujundajana kitsamalt.
Vaatluse all on naiskdsit6o arendamine, milles keskendutakse pigem kaasaegsele vérvi- ja
vormikeelele kui tehnikate korrektsele valdamisele nagu késit66 puhul vaiks eeldada.

. Siin sarnast dratust vaja oleks kui 20 aasta eest Soomes. “* Sellisele jareldusele tuli Ilona
Jalava, ,,... kunstniku Armas Lindgreni, ,, Vanemuise* teatri- ja kontserdimaja plaani
valmistaja endine épilane...”, kes t5i Soome viljapaneku Tartu Eesti Pdllumajanduse
Seltsi (1870) kasitdonaitusele 1904. 7% 1905 ja 1906 tuli 1. Jalava taas Eestisse, seekord
kursuste juhendajana.

Esimesele kdsitod kursusele juhiti rohkesti tdhelepanu. Juunis plaanitava kursuse kohta
ilmusid teated juba jaanuaris. Kdsitdo-joonistuse kursusest juunis teatati telegrammi teel
jargmise aasta alguses. ,, Kursustel taheti pddasjalikult opetust anda, kuidas kdsitoo jaoks

73

tarvilikka eeskirju ehk mustreid, isedranis rahvuslikus maitses, joonistada.” "' Kursus
toimus siiski alles 10. augustist alates. ,, Koige rohkem tulu on aga kursuselt neil loota,
kes ise juba natuke joonistada oskavad.” Vahetult enne kursuste algust teatati, et
osavdtjad sehkendamise korval ka natuke ,, véiljabmblemist méistaksivad.””* Kursus kestis
3-4 nidalat ja maksis olenevalt osavotjate arvust 8 kuni 10 rubla.” ,, Tehti iga péev 6 tundi
tood, lopupoole 8 tundi. /.../ Osavotjaid oli pddle 20 ennast iiles andnud, ilmunud ainult

“* Tlona Jalava,

11. Nagu pdrast selgus, oli see parasjagu, et igaiiks opetust vois saada.
juhendatud kursus ldks korda, vdib arvata Postimehe kirjutiste jargi. Kursusel tehtu oli

véljas seltsi einelaua ruumes.

87 L. Viiroja, 1991, lk. 102.

88 K. Raud. Kisitd6 ja EPS kisitdokursuse asjus. - Postimees. 1905, 3.sept.

% EPSi kisitdokursuse t66d. - Postimees. 1905, 3. sept.

7 Kohalikud sdnumid. - Postimees. 1904, 20. mai. Soome Kisitéd Soprade Seltsi t6dde toomist 1904. aasta néitusele
vahendas O. Kallas. Kiita said soomlaste t66d, mis ,, ...Soome ja uuema (modern) maitse jérele valmistatud... . Leitakse,
et pohjanaabrid on meist késitoos ja selle maitsekuses ette joudnud. Nad on eriti head vérvide kokkukéla osas. Ka uues
maitses ehk modern stiilis t6id on palju. Tuuakse esile iiht niisugust stiliseeritud vaipa, kus toone véhe, aga hdds
kokkukolas. Ainukese miinusena soomlaste to0des maérgitakse moned naiivsed motiivid ja valge tooni liig jdrsk
kasutamine iihes vaibas.

7 Kaisito6-joonistuse kursus. - Postimees. 1905, 27. jaan.

2 K#sitodkursus. - Postimees. 1905, 23. juuli.

3 Kasitddkursus. - Postimees. 1905, 6. aug.

T EAA . 1858,n. 1,5. 2, Ik. 72.
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Jirgmisel, 1906. aastal kuulutati jirjekordsetest Jalava kisitookursustest. ”° Loodeti, et
eelmised kursused olid juba suutnud mdjutada ka kiesoleva aasta viljapanekut. "
Naaberrahvaste, eelkdige soomlaste eeskuju oli igati innustav. 1907. aastast suudeti
sarnaseid kéasitookursusi huvilistele korraldada juba oma joududega. Esimese emakeelse
kursuse viis 1dbi E. Vimberg (Saral).

Mure eestlaste esteetiliste eelistuste parast pani TEPSi litkkmed mdtlema ja tegutsema juba
sajandivahetusel. Kompetentseid ja asjatundlikke sOnavotjaid ning eestvedajaid
naiskésitoos oli mitmeid. Nende hulgas oli kindlasti ka Jaan Tonisson ( 1868 - teadmata),
kes 1897 vottis vastu aseesimehe koha, 1898 soostus ametisse astuma seltsi tidievolilise
esimehena.”’ Tdnissoni-aegne selts oli tegus ja laiahaardeline, samas paljudes
valdkondades kitsamate nisSideni joudev.

Oluline osa seltsi t60 aktiviseerunud aastatel 20. sajandi alguses oli Oskar Kallasel
(1868-1946). Tanu Opingutele ja Soome piritolu abikaasale oli ta viljakate
kultuurikontaktide loojaks ja vahendajaks pdhjanaabritega. Kallas kuulus seltsi ndituse
toimkonda ja oli liks auuhinnamdistjatest, pohiliselt naiste késito6 alal. Ta vottis sona
kdsitod teemadel, tutvustas Soome Kisitoo Soprade Seltsi tegevust, millest lootis
. sarnase seltsi elule kutsumiseks paar ndpundidet saada.”

O. Kallas oli otseselt seotud rahvakunsti muuseumi asutamise ja juhtimisega. Kodukésitoo
laiendamise ja propageerimise kiigus tuldi mdttele (1903) luua vastav selts.” 1904 aga
leitakse, et ,,... et tarvilik on kdsit6o museumi asutada, kuhu Eesti maitselisi t60si eeskuju
vétmiseks kogutakse.” (1904).*° Kisit66 muuseum, kuhu ,, ...voolaksivad rahvamaitselised

asjad kokku, millest edasi téotamiseks eeskuju véiks votta... !

O. Kallas pidi saama
moodustatava kisitoomuuseumi valitsejaks ja juhatajaks.®* 1905. aastal nimetati asutatud
muuseum FEesti Rahvusliseks Museumiks ja teatati, et voetakse vastu annetusi nende kaest,
kes asja toetada tahavad, et siis selle raha eest muuseumile Eesti kirjamise t66sid osta.*

Kahjuks oli Eesti muuseumi, nagu seda nimetama hakati, eluiga vaid moned aastad.

75 pollumajanduse Seltsi kisitoSkursused. - Postimees. 1906, 26. juuni. Teda tutvustatakse kui Kuobio (Soome) kisitod
niitustel kolm auhinda saanud juhendajat. Uhe kursuse suuruseks arvatakse 10 inimest. Arvatakse et tahtjaid on rohkem,
seetdttu lubatakse sama programmiga paralleelsed kursused kéivitada ,, tihed ennelounal, teised pérastlounal.

76 EPS 11 kiisitookursus. - Postimees. 1906, 11. aug. ,, Muidugi ei véi imesid oodata. Vististi véérastab nii monigi vaataja,
kui lihtsad uued mustrid on; aga lihtsuses just ilu peitubki.

"TEAAf.1858,s. 1, n. 1, Ik. 80-81, 84.

PEAAf. 1858, n. 1, 5. 367, Ik. 163.

P EAA . 1858,n. 1, 5. 2, k. 56.

80 Samas, 1k. 64.

81 Kohaliku Eesti Pllumeeste Seltsi koosolek. - Postimees. 1904, 12. okt.

2EAAT. 1858,n. 1, 5. 2, Ik. 64.

83 EPSi kiisitookursuse to6d. - Postimees. 1905, 3. sept.
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Mihkel Martna (1860-1934),% ametilt kisito6line ehk maalermeister, *° kes TEPS-s
kuulus pohiliselt kunstkdsitod hindajate hulka. M. Martna avaldas sajandi algul mitmeid
kidsitooalaseid artikleid, sealhulgas selle eestipdraseks muutmise teemadel, ajalehtedes
Olevik, Tallinna Teataja ja Uudised. TEPS-i koosolekutel paistsid tema sdnavotud
tavaliselt silma iildisi seisukohti oponeerivate voi intrigeerivaid kiisimusi esitavatena.
Kristjan Raua (1865-1943) sidemed Tartu kultuurieluga algasid vahetult pérast
Miinchenist saabumist ja elama asumist Tartusse 1904. Tema nimi esineb juba 1903.-1904.
aasta TEPS-1 néituste auhindade jagamise komisjonides. Vabakunstniku asumine Tartusse
ro0mustas paljusid linlasi, eriti neid, kes soovisid joonistamises ja maalimises juhendamist.
K. Raua kui kunstniku, kunstipedagoogi, aktiivse vanavara koguja ja organisaatori osa pole
voimalik alahinnata ka TEPSi tegevuses.

Igal aastal toimusid tavaliselt 3-pdevased TEPS-i kisitoonditused. See oli suurt
organiseerimist, ettevalmistust ja propageerimist ndudev {iritus. (vt lisad 1.1) Nditus oli
seltsi tegevuse aastaseks aruandeks ja sisuliseks kokkuvotteks. Néitus oli koht, kuhu
koondati eestimeelsed ja —keelsed tegijad ning vaatajad.

Néitused olid eksponeeritud teemade kaupa jaoskondadena, mis omakorda jagunesid
alaliikideks. Aja jooksul jaoskondade nimetused ja nende liigendus muutusid. Niituste
korraldamiseks valiti toimkond, kes hoolitses muu korraldusliku tegevuse hulgas selle eest,
et igas valdkonnas auuhinna méistmise juurde asjatundjad (1901)*° saaksid.

Juba esimesel TEPS-i nditusel, mis toimus 1876. aastal Otepéél, anti iiks kdrgeim autasu
kangastele. Pollumajandusseltside néitustel domineeriski kodukasitoo aladest tekstiil, nagu
tolleacgsete késitookoolide Oppekavadeski. 1887. aastal toimus TEPS-i nditus
esmakordselt Tartus. Sellel oli viljas kokku sada kaheksateist naiskésitod eksponaati -
sadakond kangast ja rétikut, seitse silmuskudumit jms. 1899. aastal oli naiskésitooesemeid
niitusel juba sada viiskiimmend kolm. Néitustest votsid osa liksikesinejad, kisitookoolid ja
-kursused, kes tegid ka iseseisvaid nditusi. Kuigi tolleaegsete késitdoesemete tegijad olid
veel enamasti diletandid, on l&bi TEPS-i pdllutdo- ja késitod nédituste Kodukdsitoo,
isedranis naesterahva néiputéo osakonna kaudu voimalik jdlgida {iht ja iisna olulist Eesti

professionaalse tekstiilikunstini viivat etappi.

8 M. Martna oli Eesti sotsiaaldemokraatliku lifkumise rajaja. Ajakirjanikuna arendas ta sotsialismi propageerimisega
eesti {ihiskondlikku motet.

BAAT. 1858, n. 1,s. 342, Ik. 2.

8 EAA f. 1858, n. 1, s. 471, lk. 31; Samas, lk. 6. Nii niiteks oli 1901: 1. Kunstkisitodde jaoskonnas hindajateks:
Paldrock, Tomson, Martna, Miihlen, Millo, Wirkhaus, Hermann, Spernk-Létte ja Adamson. 2. Kodukdsitéo, isedranis
naesterahva ndputdé jaoskonnas (kudumine, ketrus, varvimise t66d): Kurik, Wirkhaus, Kusick, Fucks, Ustahl, Pédrn. 3.
Warrastega kudumine, kirjamine, dmblemine: Shulzenberg, Lohmus, Rebenitz.
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Kéasito6 moiste neil aastail oli lai ja kasutati mitmes tdhenduses. Nagu selgub
alljargnevatest tabelitest, paigutuvad kisitoo alla tavaliselt majapidamises tarvitatavad
esemed, 1899 ka kunsti kdsitéod. 1900 ja 1901 on kunstk&sitdo eraldi jaotusena, hiljem
kuni 1906. aastani on kunstkdsit6o, mille alla kuuluvad olivérvipildid, joonistused,
portselanimaal, igasugused nikerdamistodd ja puuldiked, sepatddd, kujuraiumistdod,
paevapilditodd ja muusikariistad, jéllegi iihes késito0 jaos- voi osakonnas. Kasitoo alla
kuulub ka kogutud vanavara, mida eksponeeritakse alates 1901 aastast nimetuse all Eesti
muistne vOi Eesti laadi kdsitdo. Selle osakonna laiaulatuslikku programmi voib pidada
etnograafiamuuseumi kavaks.®’

Kodukésitoo all moisteti telgedel kootud esemeid, silmuskudumeid, tikandeid ja
omblustoid. Kunstkdsitdd jaotusest eraldub 1906. aasta terminoloogia kohaselt kunst,
kunstkdsitéo, kuid tdiesti uue terminina selles jaotuses esineb naiskunstkdsitéo, mille all
moistetakse kirjatud seinavaipu, koiksugu ilukudumeid, suuremaid ja vidiksemaid
ilundiputoid.®® Lihtsamad kudumid eksponeeritakse alajaotuse ja mitu aastat kiibel olnud
nimetuse all: Kodune kdisit6o, isedranis naesterahva ndputoo.

Kisitoo-alaste ettevdtmiste hoogustamiseks valmis 1901 kisitoohoone ehk —koda,” (vt
lisad 1.3) Aasta varem oli valminud kunstmaalija herra von Zur — Miihleni poolt néituse
auraha kavand, mille ,, Joonistus leitakse viga otstarbe kohane ja ilus olema.“*’ (vt lisad
1.2) Auhinnad (1905) jagunesid kuld-, hdbe-, pronksaurahadeks, kiitusekirjadeks ja raha
ning viirtasjadeks.”' Siiski polnud auraha saamine niituse eksponaatide eest mitte kdige
ihaldatum tdhelepanu pélvimise vorm. 1905. aasta ndituse korraldajad arvavad:
,,Naesterahva ndputoode jaoskonda tuleb rohkem rahalisi auhindasid mddrata,

«92

auurahasid ei soovita sddl mitte saada. Vidrtasjadega oldakse rahul. ““~ Neid ka jagati.
Naiteks sai proua Greete Kurrik Enge moisast 30ne kudumistoo eest kdige kdrgema I
auhinna (1901). Selleks oli Postimehe toimetuselt raamatukapp raamatutega. Kurriku
auhinnatud t66d olid: villased ja linased riided, porandavaibad, Kkéterétikud,
lehmakarvadest vaip, aknaeesriided, naiste iilikonnariie, naiste kleidiriie, suurritt, hobuste

tekid, pdlled, aluskuue riie, kiterdtid ja heegeldatud singitekid.”

% Viires, A. 1987, 1k. 5.

8 Kuulutus. P81lutd ja kisits niitus. - Postimees. 1906, 12. juuni.

% EAA f 1858, n. 1, s. 2, Ik. 1. Kisitookoda plaaniti umbes 12 siilda pikk ja 6 siilda lai, kdetavana, ,,...et sddl siis
koosolekuid pidada... .

EAAf.1858,n. 1,s.2, lk. 159.

! Samas, k. 19.

"2EAAf.1858,n. 1,5.475, k. 9.

“EAAf.1858,n.1,5.471, Ik. 58.
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Kuid suuremaks probleemiks nagu juba deldud, oli arhiivimaterjalide ja publikatsioonide
andmetel kasitddde kujunduslik aspekt, mitte tehniline teostus.

¢

., Naesterahva kdsitoo juures tuleks tdhelepanemist virvide kokkukola pddle juhtida.’

1.7* Seltsi koosolekul 1901 arvatakse, et

leidis vastne seltsi esimees Tonisson 1898. aasta
pddle tegeliku tarvituse ndituse td6de hindamisel ilu ja rahva maitset véarvide kasutamisel
ja kirjamises peab arvestama ning seda arendama.” Ikka ja jille leitakse, et tihtsam
tehnilisest kiiljest on hea maitse. 1904. aasta niituste ajal toimunud /dbirddkimistel kiisib
V. Pits ,, Mis siht

oleks muuseumil? Kas kodukdsitood ilukiiljeliselt ehk jdlle tehniliselt arendada?”
Tonisson leiab vastuses, et esialgu tuleks oskused ehk tehniline kiilg korvale jétta ja maitse
parandamise peale rohkem rdhku panna.’® Martna arvas oma kones pdllumeeste
kongressil: ,,Auuhindade moistjateks kolbaksivad ennemini need, kellel rohkem
ilutundmist on. Tehnika on sellelt seisukohast vaadates viihem téhtis. "’

1904 peab Raud Eesti nditustel kdne Kunstist kdsitoos, mis tdiendatud kujul ilmub sama
aasta Lindas.”® 1905 tuleb temalt uues veelgi teravam kriitika eesti naisksitoo aadressil.
., Mis tehakse, on vaevalt nimetamise vddrt, on priigi, on moistmatus, on maitsetus./.../
Tarretus, mis solgitud vabriku moe libi meie téosse on tunginud, peab korvale heidetama,
Jjarsku murtama. /.../ Meie rahval puuduvad koigepddlt ilutundmuse ja kujutamise joud
tditsa. Kustunud kiiiinal! Puuduvad sellepdirast ka parema mdistmine ja tahtmine. Neid
peab dratama, harima, vdgevaks kasvatama./.../ Eestis on joudu kiillalt, aga ta magab
alles. “ Kuid Raud on lootusrikas ja néeb, et olukorra parandamiseks on samme astutud —
muuseumi asutamine, kursuste korraldamine, mis korda léks ja késitookooli asutamise
méte.”

TEPSi naiskédsitdoalasest laiast ringist oli tekstiili kvaliteedi mdoddupuuks prioriteetsem

késitoona valminud oma eesti maitse, ilu ja kaunidus. Valdavalt oldi seda meelt, et kasitoo

edendamisel on tdhtis teosesse kitketud ilumeel.

Kuid monikord seatakse tekstiileseme vadrtustamisel ilu kui esmane ndue kahtluse alla.

Nii nihakse naiste niputdds raha ja aja raiskamist. Uhel seltsi iildkoosolekul kiilalisena

viibinud Willem Reimann arvas, et ,,... monel pool tiitarlaste ndputoéde valmistamisega

*EAA . 1858,n. 1,s. 1, Ik. 86 - 87

P EAAf. 1858,n. 1,5.2, 1k 9.

% Labiraskimine. — Postimehe viike véljaanne Eesti nédituse puhul. Postimees. 1904, 28.aug.

7 M. Martna. Naisterahva néputod. - Teataja. 1905, 1k. 54.

% K. Raud. Kunstist kiisitd6s. - Postimees. 1904, 6. aug. Teatatakse ka noore kunstniku W. Pitsi kdnest sama niituse
ajal, kus esimesel pdeval on kavas rddkida joontest ja suuruse vahekorrast ja teisel pdeval varjudest ja ,vérvide
kokkukdlast.

% K. Raud. Kisitd6 ja EPS kisitdokursuse asjus. - Postimees. 1905, 3.sept.
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liiale mindavat. Peretiitred ajavad sageli oma vanemad piinlikku seisukorda sellega, et
nendelt nimetatud ndputéode tarvis iiht ja teist nouavad, mis mitte vihe kulu ei tee.”
Toredad ehted harjutavat tiitarlapsi edvistama ja mustemaid tdid pdlgama. Sagedasti
polevat tore vaip voodi kohal sugugi ehteks, vaid nagu ,, kullatud sadul sea seljas”, sest
majas tegelikult mustus ja korratus valitseda. Seda motet kinnitasid mitmed
koosolijatest.””” Ka vorreldi kisitoo tegemist ajude raiskamisega.'®!

Ilust kui igapdevasest vajadusest ja selle ndgemisest meie iimber ridgitakse ka laiemas
kontekstis. Seoses kunstnik K. Raua elama asumisega Tartusse augustis 1904 ja avaldab
Postimees lootust, et kunstilised piitidlused linna Eesti ringkondades tdnu kunstnikule
enam dratust ja hoogu saavad."”” Samal aastal alustab t66d Raua joonistusstuudio.

Sajandi vahetuseni oli kujutavat kunsti, eriti eesti kunsti tutvustatud véhe ja sellest oli osa
saanud kitsas ring vaatajaid. 19. sajandi 16pul oli Eestis eksponeeritud A. Weizenbergi, A.
Adamsoni toid, 1901 tegi ndituse Tallinnas Provintsiaalmuuseumis H. Laipmann (A.

Laikmaa).'”

Pollumajandusnditustel seni kunstkdsitod jaoskonnas niiid esmakordselt
eraldi eksponeeritava kujutava kunsti niitus toimus 12.-20. augustil 1906 EUS-i maja
kahes saalis. Naitusel esines ilile 20 autori, sealhulgas Amandus Adamson, August
Weizenberg, Ants Laikmaa, Karl August Hindrey, Gustav Mootse, Johann Koler, Karl
Ludvig Maibach jt. 1906. aasta nditus pani aluse iildndituste korraldamise traditsioonile,
mis haaras kaasa laiemat vaatajaskonda andes tduke kunstipubliku kujunemisele.

TEPSi kasitoonditused olid mitmete kéasitodalade eksponeerimise kohaks ja tdrkava
tarbekunsti organisatoorseks keskuseks.'** Nii niiteks esines 1905. aasta niitusel koidetega
meister Peeter Kippik, kes sai vdljapaneku eest kuldauraha. Tdenéoliselt kuulusid sellesse
ekspositsiooni Eesti Rahvusraamatukogus séilitatavad juugendlike motiividega prantsuse
koitena teostatud raamatud.'”

TEPSi késitoonditusi ja muid ettevOtmisi tuleb hinnata sajandi algusaastate
kultuurisituatsioonist ldhtuvalt. Rahva laiad hulgad polnud rahvusliku professionaalse
kujutava kunstiga kokku puutunud. Nende kunstikogemus tegijate voi vaatajatena piirdus

sageli seltsi kdsitoonditustega, kus eksponeeriti kodukésitood ja harrastuslikku kujutavat

10EAA 1858, n. 1, 5. 2, 1k. 9. 1901 Jurjevi Eesti Pllumeeste Seltsi , pédkoosolekul” rigiti jirjekordselt, kui vajalik on
rahva maitset 14bi ilusa, kenasti sobivate vérvidega kirjatud naiste késitd arendada.

1% Uuemad sénumid. — Olevik. 1904, 11. aug.

12 K ohalikud sénumid. - Postimees. 1904, 1. sept.

1 R. Loodus. Eesti kunstielu kroonika XIX saj. II poolest kuni 1940. aasta keskpaigani. Tallinn. 1976, lk. 3-6. 1870 oli
Tartu Ulikoolis avatud niitusel esinenud J. Kéler.

"% K. Kirme, 1977, Ik. 88-89.

195 1. Teder. Eesti koite- ja nahakunst XIX sajandil ja XX sajandi algul. — Naha- ja koitekunsti ajalugu. Eesti
Kunstiakadeemia. 2004, 1k. 195. P. Kippiku (1840-1925) koidetes A. Reinvaldi ja J. Bergmanni luulekogumikele on
kaunistuseks kasutatud juugendlikus stiilis pikavarrelisi vesiroose ja ristikheinalehti.
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kunsti. Teiseks ei saanud rahva iildine hariduslik tase, lugemus ja reisimine veel oluliselt
mdjutada kokkupuute vdimalusi professionaalse kunsti sh rakenduskunstiga nagu see oli
niiteks ldhemate naaberrahvaste juures.

TEPSi tegevust sajandi alguses on peetud eesti tidrkava (tarbe)kunsti organisatoorseks
keskuseks, mida see kahtlemata oli. Teisalt kasvatati professionaalse kunstikultuuri

vastuvdtjat ja tehti ettevalmistusi kdsitookunsti siisteemseks dpetamiseks.
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2.3. Ideaaliks rahvakunsti ainetel modernne tekstiil. Rahvusromantism

Kiisimus rahvuslikust identiteedist tekib tavaliselt siis, kui seda on vaja tdestada voi
kaitsta. Idee ja sisu tasandil oli rahvuslikkuse kiisimus Eestis huvi ning diskussiooni
objektiks rahvuslikkuse liikumise algusaegadel. Kuidas sisu vormina visualiseerub, hakkas
kujunema probleemiks alles 20. sajandi alguskiimnenditel. See oli aeg, mil Euroopas
kujunes rahvuslikkust romantiseeriv siimbolism. Eestis aga toimus esimese eesti soost
kunstnike generatsiooni professionaliseerumine (jittes Koleri ja Weizenbergi kdrvale).'”
Ja kindlasti oli rahvuslikkuse vormi probleem professionaalsete kunstnike kitsama ringi
teema ja sai kasvada iildrahvalikuks vaid teatud piirini.'”” Siiski oli parimuskunstil
sajandivahetusel ja 20. sajandi alguses tdita pigem Opetaja ja kooli roll rahva esteetiliste
eelistuste ja loovuse arendamisel, milles Eesti soost rahvas vajas tublisti jdreleaitamist.
Tdsisem huvi Eesti rahvakunsti vastu sai alguse 19. sajandi viimastel aastakiimnetel, mil
erinevate stiilide jiljendamine kunstk&sitéos oli viinud vajaduseni podrduda rahvakunsti
kui rahvusliku omapéra rohutamise iihe vdimaluse juurde.

Esimeste eesti rahvuslike kdsitdd uuendajate ringi tuleb arvata aktiivne kunstisdbralik
usuteaduse iilidpilane Karl Menning, kes 1901. aastal kutsub emasid ja tiitreid odavate
linnast saadud mustrilehtede eeskujust loobuma ja kaasa aitama meie esivanemate kunsti
taassiinnile.'”™ 1902 osutus tihelepanuviirseks rahvapérase kisito propageerijaks ja
kogujaks veel Tartu Ulikoolis dppiv Aleksander Pork, kes jirgmisel aastal liks
Moskvasse muuseumitosle.'”

Tdsisem murrang rahvakunsti teadvustamisel Eestis jddbki sajandivahetusse, mil
tegutsesid eelpool nimetatud ja paljud teised rahvapirast kasit6od vaértustavad entusiastid.
Neist olulisemaks kujunesid K. Raud, kelle sellealasest tegevusest oli juba juttu ja Ants
Laikmaa.

Rahvakunsti vdirtustavad ja kaitsvad ideed joudsid samade Tartu ringkondade poolt 16puks
Eesti Rahva Muuseumi (1909) asutamiseni, mil loodi ja millega pandi alus rahvalaulude
suurkoguja dr. J. Hurda maélestuse jdddvustamiseks. Vaatamata védga piiratud

majanduslikele vOimalustele suudeti lithikese ajaga luua alus rahvusraamatukogule ja

"% K. Kodres, 1995, Ik. 1137.

17 Samas.

1% Viires, A. Eesti rahvakunsti avastamine 20. sajandi algul. — Kogude teatmik. Artiklid 1985. ENSV Riiklik
Kunstimuuseum. Tallinn, 1987, lk. 5-7. 1903 pidas ta Tartu seltside Taara ja Karskuse Séber nditusekone Eesti laadi
kodukdsitéo tihendusest kus andis pdhjaliku iilevaate késito0 viimaste aastakiimnete arengust Euroopas. 1904 poordus
Menning Berliini ja pithendus tdielikult lavakunstile.

1% Samas.
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vanavarakogule. Nende kahe pdhilise tegevussuuna korval peeti vajalikuks asutada
muuseumi juurde kunsti-, pdllutd- ja kisitodosakond.' '

Tagasi tulles 20. sajandi alguse eesti kodukésitdo seisu ja selle parendamise juurde, peab
mérkima, et Kkittesaadavamaks eeskujuks olid rahvaomased kisitod néited.
Kultuurikontaktidest kantud stimbolite modifitseeringud, mis sajandite jooksul kohaliku
talupoegliku mdttelaadi kohaselt terviklikku veenvasse vormi valatud, olid rahvuslikkuse
véljendamiseks ja visualiseerimiseks sobivad. Rahvaomase kasitdo kui eeskuju ndue uue
eestilaadilise  loomisel muutus pea obligatoorseks. Arvestades eestlaste vdheseid
voimalusi kokkupuudeteks kunstiga, selle mdistmiseks voi Oppimiseks, oli eeskuju
pohjendatud ja hetkel ainuvdimalik. Siinkohal on paslik meenutada sedagi, et hilisemas
tadhenduses kujutav kunst kuulus TEPSi néitustel kdsitoo alla. Seega tuli alustada algusest
ehk siis (kunsti)publiku kasvatamisest. Laiematele hulkadele oli rahvakunst ainsaks
kittesaadavaks dppevahendiks. Oigemini oli seegi problemaatiline, sest muuseumid kui
metoodilised fondid puudusid. Aastast 1901 seltsi nditustel eksponeeritud Eesti muistne
kdsitoo (vana Eesti asjade kogu) oli sajandi esimestel aastatel ka koik, millele toetuda.
Eestlaste suurepdrased rahvakunsti esemed kodudes ootasid aga veel kogumist,
slistematiseerimist, uurimist ja tutvustamist.

Olukorda raskendas ka naiskdsitod suunajate vdhesus ja ebakompetentsus. Rahvakunst kui
allikmaterjal vajas mitte ainult selle hdid sligavuti tundjaid, vaid ka professionaalseid
Opetajaid-kunstnikke ning vastavat koolisiisteemi.

Mida rahvusliku all mdistetakse, on ilmselt kujunenud permanentse diskussiooni teemaks.
1904. aasta nditusel eksponeeritud Soome Kisito6 Soprade Seltsi t66d oli paljudele
kasitootegijatele ja kiilastajatele esmakordne kokkupuude kaasaegselt kavandatud
tekstiilidega. Viljapanek andis tduke pdllumajandusseltsi samal aastal toimunud
ldbirddkimistel Tartus viitama vajadusele orienteeruda kisitoos seni ainuvdimalikuna ndiva
eestimaitselise kdrval modernsele ja juugendile.'"

Kaasaegsuse eitamine polnud vastuolus ka K. Raua eesti kdsit60 arengu pohimotetega.
Kunstnikust teoreetik oli rahvakunsti ja uueaegse kasitdo siimbioosi ideoloogilisi aluseid
tutvustanud ja edasi arendanud iisna pdhjalikult alates 1904. aastast. Eeskujuks seati
parimuskunst, mille alusel modernseid kiasitoid teha. K. Raud rohutas, et rahvakunstist

tuleb dppida maitset digete varvide kokkuseadmisel, lihtsust ja funktsionaalsust, tdooskust

105, Linnus. Vabadhumuuseumi rajamise kavatsusi Eestis. - Suitsutare. Vabadhumuuseumi uurimused 1957-1972.
Tallinn. 1976, 1k. 41.

" gbiraakimine kodu-kisité6 edendamise ja kisitdomuseumi asutamise iile Eesti niitusel 1904. I, II — Postimees 1904.
28.ja31. aug.
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ja —osavust, mis olid eelduseks uute késitooesemete valmistamisel. Ideaaliks sai
rahvakunstiainetel modernses stiilis ja vormis loodud tekstiil linikust vaibani: ,, Uued
stinnitused, aga vanas vaimus." ,,Mitte vana aja moodi ei soovita meie tagasi, vaid vana

» 12 g orduvalt tsiteeritud

aja vaimu téotegemises, mis selge Eesti iseloomuline vaim oli.
Kr Raua iileskutsete sonum oli iisna selge. Kiill pole iiheselt selge, kuidas sellest aru saadi.
Moistet eesti stiil kasutati monikord falupojastiili siinoniilimina. Sajandi alguse kaasaegse
kasitoo ja kodukultuuri arendamise kontekstis oli ju rehielamut ja vookirja kui rahvusliku
stimboli vormi ndidet katsetades lihtsam rakendada kui nditeks eesti arhitektuuris.
Vaatamata sellele oli rahvakunsti interpreteerimine 20. sajandi alguse eesti késitd0s lisna
saamatu. Sajandi alguse murranguliste aastate taustal jdi késitdona valminud
tekstiilesemete 10pptulem veel paljus maha loodud ideaalkujundist, mida tegelikult polnud
tapsemalt sonastatudki. Rohutatult rahvuslike t66de nimel kopeeriti mustreid valdavalt
mehhaaniliselt ja vanade eeskujude taaselustamise katsed polnud enamasti tulemuslikud.
Levinud olid ka diletantlikud ké&sit6od vodramaiste mustrindidiste pdhjal, mis juba 19.
sajandi viimasel veerandil kittesaadavad olid.""

K. Raua pohimdtetele, mis naiskdsitdos toetasid vama sisu ja uut vormi, samuti
muuseumi asutamise vajalikkust, oli osaliselt oponeerivaid seisukohti. Tuleb ndustuda M.
Martnaga, kes pidas késitdos avalduvat maitsevaesust ja rahvakunsti orjalikku kopeerimist
oskamatusest tulenevaks. Rahvakunst nduab suuremat ja siigavamat kunstimdistmist kui
hetkel eestlastel oli. Pilisimuuseumist tdhusamaks luges ta liikuvat nn rindmuuseumi

1% Dekoratiivkunsti niidete tutvustamine

kaasaegsetele nduetele vastavate ndidetega.
laiemale avalikkusele olnuks sajandi alguses tdepoolest suure kasuteguriga ettevotmine.
Ka tundub, et kaasaegse kunsti ja kisitoo litkumise ideoloogia kajastamine 20. sajandi
alguse Eestis oli tagasihoidlik.

Ka K. Rauad on teinud tarbekunsti kavandeid. Nende hulgas on siilinud kaks sohvapadja
ndidet (1903 — 1913), kus rahvakunsti interpretatsioon on aimatav. Vorreldes rinnandelte ja
puutéd kavanditega jddvad kuuseokste, kdbide ja oravatega padjad siiski
tagasihoidlikemaks ja vdga kaugele sellest sisukusest ja kunstilisest joust, milleni oli
joudnud selleks ajaks soomlase Axel Gallén-Kallela rahvusromantiline vaibalooming.

Tdepoolest, eelpool kirjeldatud protsessid, mis leidsid aset rahva- ja dekoratiivkunsti

arendamisel 20. sajandi esimese kiimnendi 16puks Eestis, olid Pohja- ja

"2 K. Raud. Kunst eesti kisitoos. — Linda, 1904, nr. 34, Ik. 672-675.
3 E. Vunder, 1992, lk. 36. Mustriniidiseid saadi eelkdige linnadest ja alevitest. Neid kopeeriti ja levitati mdisa,
kasitooliste, eriti ndputdotegijate, kohalike haritlaste, eraviisiliste késitootegijate, monevdrra ka késitdokoolide ja —
kursuste, aga eelkdige linna ja alevi késit66 voi pudupoodide kaudu.
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Skandinaaviamaades juba ldbitud etapp. Ka olid rahvusromantismi nihtused sealse
ithiskonna ja kunsti kiirema arengu tottu oma korgseisu juba iiletanud. Rahvuslikule
temaatikale lisandunud rahvusliku stiili otsingutel jouti siiski pigem juugendstiili
variatsioonideni.

Soomes alustati juba 19. sajandi 70ndatel aastatel Arts and Crafts liikumise eeskujul
kasitoo gildide ja tihingute asutamist. Eesmérgiks oli sdilitada traditsioonilist kdsitoooskust
ja ergutada tegema uusi virskeid interpretatsioone, mille inspiratsiooniallikaks rahvakunsti
mustrid. Pohjanaabritel asutati 1879. aastal kunstnik Fanny Churbergi algatusel ja
eestvottel Rootsi eeskujul Soome Kisitod Soprade Selts. Juba 1875 alustanud Soome
Kisitdd ja Disaini Uhing oli kantud samadest ideaalidest rahvuslike kiisitdd traditsioonide
kaitseks ja kasvamiseks professionaalsete kunstnike inspiratsiooniallikaks. Molemad
organisatsioonid piilidsid edendada ja suunata ké&sito0 arengut soome stiilis, tuginedes
suuresti karjala tekstiilornamentikale. Kisitooalastes tihingutes olid pohiliselt esindatud
naised. 1860. aastatest oli alanud soome naiste jark-jarguline vabanemine meeste eestkoste
alt. Ulikoolidesse vdisid naised astuda alates 1871. aastast. Samast aastast alustab t6dd
Tarbekunsti Kool, mis hiljem allus Soome Kisit66 ja Disaini Uhingule. Kunsti ja Disaini
Kool hakkas naisdppureid aktsepteerima alates 1872. aastast.

1900. aastal esmakordselt Pariisi maailmanditusel esinenud Soome  &ratas oma
ekspositsiooniga  tdhelepanu.  Tuginedes autonoomiale, olid soomlased saanud
tsaarivalitsuselt diguse esineda iseseisva paviljoniga, mille arhitektideks olid E. Saarinen,
A. Lindgren ja G. Gesellius. Soomlaste tekstiilialase véljapaneku naelaks oli A. Gallén-
Kallela rahvusromantilises stiilis riijjuvaip Leek. Motiiv kujunes populaarseks
rahvuslikkuse ja vabaduse stimboliks. 10 aasta jooksul korrati vaibal kujutatud motiivi
mitmetes erinevates variantides.

Norra kasitool ja tekstiilikunstil olid samuti pikaajalised traditsioonid ja kogemused.
Tugevalt rahvuslike kudumise tavadega Norra oli nii monegi teise maaga vorreldes
kindlamatel positsioonidel. Rahvusliku ké&sit66 ja tarbekunsti esemete kogumise ning
koondamise iiheks pohjuseks oli kartus rahvakunsti traditsioonide hddbumise pérast. Norra
tarbekunstimuuseumid asutati Oslos 1876, Bergenis 1887, Trondheimis 1893. 1891 asutati
Oslo muuseumi ettevdttel Norra Kodukisitéd Uhing kaitsmaks kisitddkunsti traditsioone.
1920ndatel kutsuti iihingusse professionaalseid disainereid, kes Opetaksid senisest
paremini looma rahvuslike tavade vaimus kaasaegseid esemeid. 1898 asutati Trondheimi

muuseumi juurde kudumiskool ja —ateljeed. Enamus kudumiskursusi 10ppes néitusega.

"4 M. Martna. Jurjevi Eesti P3llumeeste Seltsi niitus 7.,8.,9. augustil. — Uudised. 1904. 31. aug, 3. sept.
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Rahvakunst kui allikas leidis professionaalsete kunstnike esituses uusi vorme. Gerhard
Munthe (1849-1929) oli iiks Norra tuntuimatest sajandivahetuse maalijatest ja
graafikutest. 1892 dratas ta huvi rahvalaulude ja muinasjutuaineliste akvarelliseeriatega.
Kuna suurte dekoratiivsete pindadega pildid sobisid kudumiseks, olid mitmed naised
palunud temalt luba kasutada akvarelle vaibadisainiks. 1890. aastate keskpaiku onnestus
ithel Norra tuntuimal kudujal saada kunstnikult ndusolek tema pildi teostamiseks vaibana.
Munthe jéi tehtuga rahule. Edaspidi jitkus kunstniku koost6d Trondheimi muuseumi
kudumiskooliga, tulemuseks hulgaliselt hinnalisi piltvaipu.'"

1900. aasta Pariisi maailmanditusel olid esindatud norralaste Munthe rahvusromantilised
folkloorse ainesega ja teise tuntud vaibadisaineri Frida Hanseni traditsioonilise ja uue
moodsa stiiliga kombineeritud vaibad. '°

Vene rahvakunsti traditsioonide vastu hakati elavamat huvi tundma 1880. aastal Moskva
lahistel Savva Mamontovi Abramtsevo moisa limber koondunud kunstnikeringis, 1890.
aastail virstinna M. TeniSeva Talaskino kunstikeskuses Smolenski juures, samuti
mdlemaga seotud Mir Iskusstva ringkondades. On loogiline ja vdimalik, et viimase
ideestikuga olid tuttavad ka Peterburis Stieglitzi koolis dppinud ja dpetavad eestimaalased.
Kokkuvotteks voib oelda, et 20. sajandi alguses eesti kunstnikud ja intelligents otsisid
rahvakunsti eeskujude propageerimiseks paremaid teid ja voimalusi. Rahvakunst oli tollal
itheks peamiseks kooliks, mille abil loodeti suunata eestlaste loovust ja kujundada
arusaamu rahvale omasest, kuid kaasaegsest keskkonnast. Tekstiilid sobisid rahvuslikkuse
visualiseerimiseks sajandi alguses suurepéraselt, seda enam, et eksperiment vorreldes
arhitektuuriga polnud kallis. Uue vormi ja vana sisu lihendamise vajadusest rahvuslikkuse
véljendamisel ja loomisel saadi kiill aru, olgugi, et erinevalt, kuid kiisimus oli piistitatud
ideaali teostamises. Hetkel puudusid selleks veel vajalikud tingimused. Samas peab
tddema, et rahvakunst vajab interpreteerimiseks selle siigavat tundmist ja tunnetamist ning
head tulemused donnestuvad vaid véhestel kunsti dppinutelgi.

Eestis aga polnud sajandi esimesel kiimnendil kujunenud professionaalsete tarbekunstnike
ringi, kes oleksid siilivinud rahvuslikkust véljendavatesse vormi probleemidesse, et neid
kaasaegse kunstikeele vOtmes arendada ning tutvustada. Juugendi korgseis
sajandivahetusel oli iihtlasi rahvusromantismi Gitseajaks Soomes ja Norras. Seal loodud
rahvuslikku temaatikat késitlevad juugendliku stilisatsiooni vaimus kujundatud

suurepdrased vaibad olid eesti talupojakunsti ja folkloori kogumise ning selle esteetilise

1151996 eksponeeriti G. Munthe akvarellide ja kavandite jérgi kootud vaipu Tallinnas Rotermani Soolalaos.
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olemuse avastamise korval eeskujuks meie esimeste professionaalsete vaibakavandite

loomisel. Alles neis jouti vana ja uue siimbioosi ideaalse lahenduseni.

Kuid rahvaomane kisitoo oli oluline kogu eesti professionaalse tarbekunsti rahvusliku
ilme kujundamisel. Eestimaa linnades olid valitsenud sajanditevanused baltisaksa
kasitoomeistrite traditsioonid. Professionaalselt kdrgetasemelised olid metallehistoo,
kullasepa- ja koitekunst. Nendel aladel loodud olid esemed tehniliselt perfektsed, kuid ei
hiilanud oma kunstilise loovusega. Eesti rahvusliku raamatu- ja koitekunsti arenguks 161
eeldused rahvusliku litkumise kdigus tekkinud kohaliku kirjanduse ja ajakirjanduse levik.
Oma esteetiliste ideaalide véljakujunemisel ei saanud arenev eesti tarbekunst aga tugineda
ainult kohalikele traditsioonidele, vaid pidi suhestuma internatsionaalse kunstiga. '’

Tekstiilikunst on tarbekunsti alasid, mille arendamisele ja rahvusliku ilme
véljakujundamisele Eestis hakati kdige varem tdhelepanu podrama. Otseseks eeskujuks
olid rahvuslikus laadis kaunistatud tekstiilid rdivastusesemetest vaipadeni, millede mustrite
méngulisse, kuid loogilisse kompositsiooni sai siilivida kogumisretkedel ja 20. sajandi

teisest kiimnendist ka Eesti Rahva Muuseumi itha tdienevates fondides.

16 Arts and Crafts Movement, 2002, 1k.119. Touke libipaistvate vaipade kudumiseks, kus kogu 15im pole koeldngaga
kaetud, jéttes vaibast dhulise, kerge ja lédbipaistva mulje, sai ta 1895 kiilaskdigul Pariisi, kus ta selle avastas.

"7y, Teder, 1985, 1k. 9. Selleks, et kunstiturul kohaliku baltisaksa kisitooga konkureerida, tuli eesti professionaalsel
tarbekunstil tublisti dppida.
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2.4. Oskar Kallis ja Ussikuningas

Rahvusromantismi ideed ja stiiliotsingud tugevnesid eesti kunstis alates 20. sajandi teisest
kiimnendist. Rahvusromantismi peamiseks keskuseks Eestis kujunes meie rahvusliku
kultuuri suurkuju Laikmaa ateljee.

Rahva kunstimdistmise arendamisel pidas Laikmaa rahvakunsti kdrval tdhtsaks kujutava
kunsti nditusi ja kogusid. Juba oma esimestes kunstikriitilistes artiklites aastast 1900
kordab ta mdtet, heatasemeliste kunstindituste korraldamise vajadusest, sest baltlaste
ekspositsioonid seda eesmaérki ei tditnud. Alustanud 1903 ateljeekoolis dppetddd, tundis ta
seda eriti teravalt. Laikmaa hakkas otsima vdimalusi kiilalisndituste korraldamiseks
Eestis. Pohjalikumalt tundis Laikmaa huvi soome kunsti tutvustamiseks. Olulise tdhtsusega
tollastes tingimustes olid ka tema ateljeekooli Oppereisid Helsingisse, Peterburi ja
Moskvasse.

Oskar Kallis ( 1892 — 1917 ) oli Laikmaa lemmikdpilane, kellest kujunes ka
rahvusromantismi viljeleja. Ta oli iiks innukamaist vanavara ja rahvaluule kogumise
iileskutsele jargijatest, kes tohutu vaimustusega siilivis eesti muinasaega, miitoloogiasse ja
rahvakunsti. Selle interpreteerimine ndudis teema pohjalikku tundmist.

Maalijana tuntud Kallise kiipsem loomeperiood kestis vaid neli aastat. Vaatamata sellele
joudis ta hulgaliselt teha ka tarbekunsti kavandeid. Paljud tekstiili- ja modblikavandeist
ilmusid esmakordselt ajakirjas Tallinna Kaja 1dbi 1915. aasta ilmuvas rubriigis Tubade
ehtimise katsed Eesti stiilis. ''® Vaipade, eesriiete, sohvapatjade, tugitoolikatete,
laudlinade, saanitekkide ning kabineti m6dbli, laudade, toolide, voodite, 60kappide, kapp-
kummutite, riiddekapi,

sohva, lastetoolide ning -pesulaua kavandid on inspireeritud Eesti Rahva Muuseumi
kogudest.

Paljudest vaibakavandeist on osutunud iiheks populaarsemaks eesti rahvapérimuse ja
muinasjutuainetel loodud Ussikuningas. (vt lisad 1.23)

Eesti rahvausundis on ussikuninga ja tema krooni, kammi ehk harja enesele ihaldamise
kohta arvatud mitmeti. Ussiharja hankimine olnud aga vdga raske. Teistest ussidest

voimsam ja selgelt eralduv kuningas oli peaaegu alati teiste ussidega piiratud. Tapad iihe

8 perekond ja Kodu. - Tallinna Kaja. Tallinn. 1915. nr. 12, lk. 189.
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ira, kaks tuleb asemele.'"” Suurel ja tugeval ussikuningal oli kuldselt kiirgav vdi punane
kroon. Selles oli

o~ . . . . 120
voimu ja vige, mida enesele ihaldada.

Tavaliselt kasutatud selleks végivalda, kuid
monikord ka teistsuguseid votteid. Niiteks lugu nutikast Viljandi poisist rddgib nii:
»Terane poiss oli kord vanarahva suust kuulnud, et kui valge palak usside kdimise kohale
maha sdetavat, usside kuningas siis oma harja ise suikuma jéiddes sinna pédle panevat. “**!
Nii olnudki. Teiste levinumate rahvaparimuste hulgas oli pikk iilestihendus ussikuninga
unisuse hetkest ja Mulgimaa poisi kavalusest seda dra kasutada ilmselt iiks erandlikemaid.

Kallis on rahvausundi teema valanud vaibalikult dekoratiivsesse juugendlikult voolavasse
stiliseeringusse. Kunstnik on esitanud valge ja tumeda indigo kirju kerratdombunud
ussikuninga punasel keskvédljakul oma valgete harjadega kroonitud kolme pead uhkelt
hoidva miistilise olendina. Vaiba suhteliselt lai must raamistik on kaunistatud tédhetaoliste
ornamentidega, mis oma tulipunaste siidamete ja kollaste kroonimotiividega keskel
asuvale ussikuningale tasakaalustavat pinget pakuvad. Vaip mdjub joulise, suure
iildistusega antud tervikliku dekoratiivkunsti teosena.

ERMs asuv Ussikuningas erineb mdnevdrra originaalkavandist. Kartooni valmistamisel
pole oldud kahjuks piisavalt tdpne. Kerratdombunud ussisabad kavandil moodustavad palju
joulisema kujundi kui kudumil. Ka on kavand ja teostatud vaip peegelpildis.

Kuni aastani 1992 teati, et Ussikuningast nagu mitmetest enne sdjaeelsetest kootud
vaipadest pole sidilinud iihtki varianti. Pdrast Eesti taasiseseisvumist, viibides Eestis
kiilaskédigul, saatis Lea Silverson Kanadast (siind. 1913 Tallinnas) oma de Asta Martinsoni
(stind. 1918 Tallinnas) kaudu vaiba Eesti Rahva Muuseumi (ERM). Kataloogi kaardil
seisab, et L. Silverson vottis vaiba kaasa Kanadasse. Kallise kavandi jirgi kootud vaip
ehtis L. Silverson Victorias asuvat maja kuni selle miiiigini. Oed otsustasid vaiba kinkida
ERM-le.'** A. Veiler-Martinson oli tootanud sdja ajal Raadil kunsti- ja

kultuuriosakonnas. A. Martinsoni méletamist modda kooti Ussikuningas riigivanemale

Konstantin Pitsile kingituseks, kuid mille

""" M. J. Eisen. Kolmandad Eesti kohalikud muinasjutud. Tartu. 1920, k. 172.

120 KM, HII 16, 597/9 (4)<Tallinn (1891) S.79 Vanal ajal olla Eestimaal viga palju ussa olnud, kellel oma kuningas
olnud. Kuningas olla teistest ussidest palju suurem olnud ja krooni peas kannud, mis nagu kuld hiilgand ja sdrand.
...Kellel ussi kroon olla olnud, see olla alati voitnud..

KM HII9, 561/2 (16) < Haljala (1889) Mt,672. Et ussidel ka oma krooniga kuningas on, seda usub siin kandis iga vana
inimene. Ka lapse pélves kuulsin ma sest palju juttusid. Kui keegi kuningas selle ussi krooni kditte saand, siis ei ole keegi
teine tema "vasta" saand.

KM H 1II 58, 707 (6) < Karksi (1896) Mt. 672. Hérra saanud kuulta, et linnu iitlevat kik onne ja onnetuse inimesel ette
dra. Temal kah himuk linnu kielt oppi, et sis saas kik tddda, mida na kéneles.

12U KM H 111 28, 41/52<Viljandi (1896).

"> ERM A 831:127
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puhul ja millal ning kes oli vaiba tellija, ta tdpsustada ei oska. Kiill on ta veendunud, et
kudumise kohaks oli OU Kodukiisitéé Kullasepa 9 kolmas korrus, kus olid mitmed teljed.
Kindlasti méiletab ta, et tema ema osaiihingu juhatuse litkkmena soovitas iihe vaiba asemel
kududa kolm, millest teise tellis endale. Kellele kolmas vaip miitidi vdi kingiti, ta ei
mileta, '*

1926. aasta New -Yorgi rahvusvahelise késito6 ndituse Eesti nurgas on késitodde taustaks
Kallise Ussikuningas.”* 1927 alustab OU Kodukdsitéé ametlikku tegevust. Osaiihingu
teise korruse driruumi pildil on sama kavandi jérgi kootud vaip.'*> See Kallise kavand on
ilmselt teostatud mitmeid kordi ja teostamise kohaks on olnud Kodukdsitéo. Selgusetuks
jddvad kudumise ajad ja vaipade teised omanikud.

Kiillaltki keerulise kompositsoonilise lahendusega on vikerkaare all lendavat
muinasjutulist lindu kujutav Kallise vaip Siuru (1915). Erineva laiuse ja ornamendiga
raamistus sulandub histi vaiba keskosaga. Domineerivad selged dekoratiivsed kujundid.
Tausta suurtes pindades on kasutatud sulavaid iileminekuid. Siuru mdjub ruumilisena ja
omamoodi maalilise tervikuna.'*® (vt lisad 1.24) Vaibana kavandatud Manala uks (1915)
on ilmselt slinge teema tottu seisnud siiani teostamata. Kallis on vdga sageli iiht teemat
kidsitlenud erinevates tehnikates. Tema siimbolistlik-eksistentsiaalne maalilooming on
valdavalt pastelltehnikas , kuid mdnikord arendab ta oma ideed ka Olis. Inimese maise
teekonna piiriks olevat ust vdi védravat kui surmastimbolit kujutav maal Manala uks on
Kallis teostanud pastellis, kuid vaibakavandina guasSis ja tusis. (vt lisad 1.26; 1.27)
Esmapilgul mdjuvad need {isna sarnastena.

Siiski pole tegemist automaatselt kopeeritud motte vormistamisega. Siinkirjutajale tundub,
et esmalt valminud pastell on kunstnikku inspireerinud looma vaibakavandit. Viimane on
proportsioneeritud libimdeldumalt nagu ka vaiba hele-tumeduse riitm ja varvikooslus.
Kontrastsemaks ja selgepiirilisemaks stiliseerituna mdjub vaibakavandina loodud Kallise
Manala uks veenvamalt. Padjakavand Pdike (1915) (vt lisa 1.25) on ilmselt eeskujuks
olnud paar aastat hilisemale pastellile Pdike. Mastoso (1917).

Korvutades O. Kallise sarnase idee ja motiivistikuga maale ja tekstiilikavandeid, on
jélgitavad kunstniku arusaamad kujutava ja tarbekunsti vormilistest piiridest.

1915. aastast parit O. Kallise teised rahvusromantilises stiilis tekstiili- ja mooblikavandid

on mustvalged ja ei luba ning seda eriti tekstiili puhul viga, tépselt aimata vérvide

123 Asta Veiler-Martinson, kiri Erika Pedakule. 1999, jaanuar.

124 Eesti nurk New-Yorgi nditusel. - Naiste Haal, 1926, nr.1, 1k. 5.

125 Osaiihisus ,,Kodukisitdd”. - Naiste Hadl. 1927, nr. 9, 1k. 203 .

126 Vaip on teostatud 1997. aastal ja asub Eesti Tarbekunsti ja Disainimuuseumi piisiekspositsioonis.
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kooslusest mdjustatud 16pptulemit. Kiill saab triikitu pdhjal viita, et noorel kunstnikul oli
kujunenud isikupdrane stiil. Kallise iiheks armastatumaks elemendiks puitesemete
dekoreerimisel on  lihtne kiilinemotiiv, mida ta ikka ja jdlle itha uute kujunditena
interpreteerib. Porandavaiba kavandi (vt lisa 1.28) piki tsentrit jooksev riba on
moodustunud vastamisi asetatud kiiinte reast ja sellest labipdimunud valgest paelast.
Sarnast motiiviriba kasutab Kallis siiski rohkem mooblikavanditel.

Kallise tekstiili- ja ka modblikavandid olid {ihed esimestest tarbekunsti
originaalkavanditest, mis moodustasid eesti stiili tarbeesemete tervikliku komplekti, mida
kodus vais jdrele proovida.

Oskar Kallis elas aktiivselt ja joudis palju. Tema looming kuulub vaimult ja stiililt
juugendlikku siimbolismi ja rahvusromantikasse. Kallise algupdrane looming on saanud
impulsse nende suundade esindajatelt nii Euroopast kui Venemaalt. Eesti kunstnikest olid
tema eeskujudeks N. Triik, A. Promet, K. ja P. Raud.

Tema pohiliseks Opikohaks jdi Laikmaa ateljeekool. Kuid oma t60s sai noor kunstnik
arvatavasti inspiratsiooni ekskursioonidel Helsingi, Peterburi ja Moskva muuseumidesse.
Uhes oma kirjadest Hilda- nimelisele neiule: ,,Praegu kui sa kirja loed, ei ole mind mitte
Tallinnas. Uks laev on ujutanud mind iile vee ja laenete, kuid just mitte viga kaugele.
Soome-Helsingi. Ilus maa. Kuid ilusam oleks ta, kui Sina seal oleksid! ...Laipmann sditis
oma dpilastega, ja mina olen hulkas ka. "’

Samas otsis O. Kallis oma Opihimu rahuldamiseks koiki olemasolevaid vdimalusi.
Tugevat moju O. Kallise loomingule on avaldanud Gallén-Kallela. Nii selgub O. Kallise
kirjast (1915) hdrra E. Virgole, et noor kunstnik tunneb publikatsioonide kaudu tema
loodud kunstkésitood. Soomest palub Kallis Virgol tuua ,,...70 lehekiiljeline raamat...Kui
soomekeelset ei ole, siis on venekeelne niisamasugune. '**

Kunstniku liihikesest loomeajast jdid meile parandina maalid, m6obli- ja vaibakavandid.
Tema eelkdige tuntud maaliloomingu, aga ka monede vaibakavandite pdhilisteks
teemadeks Kalevipoja korval olid pdike, armastus, muusika ja surm, mis on
stimbolismi pdhiline mdngumaa. Nende teemade valik vdis olla surma vaistlik eelaimdus
vOi hoopis optimistlik elujaatus. O. Kallis, iiks A. Laikmaa lemmikdpilastest, elas vaid 25

aastaseks. Lootuses tuberkuloosist voitu saada, soitsid nad koos IGunasse, et oleks

27E . Sirkel. Uks ,,Koidu ja Himariku” lugu. Oskar Kallise kirjad. — Kogude teatmik. Artiklid 1988. Eesti
Kunstimuuseum. Tallinn 1990, 1k. 43.
28K, . 155, n.. 1, 1k. 32.
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35 129 (

,,...voimalik pdikest lasta otse kurku paista, mis koige parem batsillide tapja olla. vt

lisad 1.22)

Seekord ei suutnud péike surma takistada.

Kuigi Kallise maale on vorreldud nii Soome A. Gallén-Kallela, Leedu M. Ciurlionise kui
Norra E. Munchi stimbolistlike teostega, on tegemist stigavalt isikupérase kunstnikuga.
Esimeseks rahvuspéraseks arhitektuurinditeks peetakse eesti soost elukutselise arhitekti G.
Hellati projekteeritud Eesti Ulidpilaste Seltsi hoonet (1902). Samas on leitud, et tegemist
on siiski laenuga (véljaarvatud vookirja ornament fassaadil).’® Vaadates Kallise 1915.
aastal loodud vaibakavandeid (vt lisad 1.23-1.28) pole laenamise kiisimust pdhjust
tostatada. Eesti vaip oli esmakordselt kunstnikut6d, mis v3is konkureerida pdhjanaabrite
samal tasandil loodud teostega. Kallise vaibad on sisult ja vormikeelelt vorreldavad
muinasromantikast kantud A.Gallén-Kallela ja G.Munthe 15-20 aastat varem kavandatud
ja teostatud tekstiilidega.

Kallis ise on nimetanud Tallinna Kajas ilmunud rubriiki Tubade ehtimise katsed Eesti
stiilis.

Kui lugeda eesti stiiliks oma rahvaloomingust inspireeritud, kuid rahvusvaheliselt
vorreldavaid teoseid, siis Ussikuningas ja teised Kallise 1915. aastal kavandatud vaibad
Siuru ja Manala uks, aga ka padjakavand Pdike, olid seda tdepoolest. Kallise samast
aastast périt mooblikavandeis on sdilinud rohkem otsest talupoeglikkust kui tekstiili
ndidetes. Kallise tekstiilide kavandid on ideevirsked.

Kallise vaibad on figuraalsed, kuid gobelddnideks pole me neid tavaliselt nimetanud
ilmselt seetdttu, et neis peaaegu puuduvad pindade sulavad lileminekud. Tegelikult vGime
Kallise vaipu julgelt nimetada gobelddnideks, mis on tekstiilikunsti kdrgeim, ihaldatuim ja
véadrtustatuim osa. Esmakordselt Eestis ilmusid vaibad, mida voib julgelt paigutada
korgkultuuri valdkonda. Kallise looming oli tulem, mida noorelt rahvuskunstilt oodati ja
mis kuulus vaieldamatult kdrgtasandisse, kus ta oli rahvusvaheliselt konkureeriv.
Kolmandaks, kuigi Kallise vaibad jdid ainukesteks sellesarnasteks Eestis pea
viieteistkiimneks aastaks, saame julgelt véita, et tegemist oli professionaalse tekstiilikunsti

slinniga.

129 KM f. 74, n.. 2, k. 1. Kallis Laikmaale, A. 23. XI 1917.
BOK Kodres, 1995, 1k. 1139.
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3. TARBEKUNSTI- JA NAISKASITOOKOOLID

O. Kallise komeedina tdusnud professionaalne tekstiililooming oli {ksikjuhtum.
Poolprofessionaalsesse iimbrusse siindinuna polnud selle geniaalse loomingu koheseid
edasiarendajaid. Professionaalsuse kasvamise teguriks sai olla haridussiisteem, millest
soltus tekstiilikunsti saatus. Eestis oli selle pikk ja kddnuline tee alanud tegelikult juba 20.
sajandi  alguses. Erinevate oskustega tekstiilialast ettevalmistust vdimaldava
haridussiisteemi rajamine vajas teadlikke eestvedajaid.

1910 avas TEPS késitdokooli, digemini kursused, kuna iihe tsiikli kestvus oli vaid moni
kuu. 20. sajandi alguskiimnendil tegutses ka mitmeid era kunstkisitookoole nagu A. Luik-
Piitimanni kunstkasitooklassid, kus dppeaeg oli poolteist aastat. Nii selle kui mitmete teiste
sarnaste koolide nimi ei vastanud aga dpetamise sisule ja tasemele. Nii, et tildkokkuvdttes
ei etendanud sajandi alguses tegutsenud era kunstkésitookoolide enamik esteetiliste
teadmiste ja oskuste dpetamise kiilindimatuse tdttu suunaandvat osa. Kédsitdo levitajana oli
seda tiilipi koolidel siiski arvestatav koht Eesti haridusloos.

Sona tekstiil oli sajandite jooksul digustatult kujundanud imidzi tikkivast voi dmblevast
naisest. Keskaegsete gildide meistrid, samuti 17.-18. sajandi osavad siidikudujad Firenzes,
Luccas, Lyonis vdi Krefeldis olid mehed. Kudujate voi rétsepate gildi kuulumine oli
naistele tabu tegevus. Eestis tegutsenud kangrute skraas on oOeldud, et tiitarlastel otse
keelati linakangruks Oppida. Koos kapitalismi arenguga ja uute joulisemate telgede
tulekuga 19. sajandil liilitusid naised iihiskondlikku ellu lihttoolistest kudujate, mitte
professionaalidena. Toostusrevolutsiooni tagajérjel tekkinud Arts and Crafis litkkumine, mis
taotles kunstide siinteesi, viis nostalgiliselt tagasi keskkaega. Hoolimata eelarvamustest 161
selles litkumises kaasa ka naisi, kes nditeks proovisid kétt finantsiliselt iseseisvate
praktikutena. Ka Bauhausi vastuvotupoliitika reguleeriti selliselt, et kuni kdrgema astmeni
vélja oli juurdepiés haridusele vaatamata soole vordsetel tingimustel avatud koigile. Siiski
oli W. Gropius modneti alahinnanud naiste soovi Oppida ja oli tdelises hdmmingus

naistaotlejate rohkusest.
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Niisiis polnud kiisimus mitte kdsitos, vaid rohuasetuses ja panuses tdhistamaks selle
tegijaid professionaalid versus amatoorid.”"

Eesti 20. sajandi alguse naiskdsitdo arengus ja esimeste professionaalsete tekstiilikunstnike
tulekus on muude tegurite korval olulise tdhtsusega uus etapp eesti naisliikumises.
Arkamisajal Saksamaalt ja Soomest mdjutusi saanud naisliikumine vdimaldas naistel osa

votta iihiskondlikust elust.'*?

Uue sajandi alguse Eestis mdjutasid naiste joulist tulekut
meeste varjust nende korvale mitmed slindmused ja arengud. 1905. aasta revolutsiooni
mojul sugenes naislitkumisse poliitilisi ndudmisi ja vabaarmastuse idee. Samast aastast
voeti Tartu Ulikooli esimest korda naistudengeid, esialgu kiill vaid vabakuulajatena.
Nooreestlaste radikaalse litkumise tegelased ndgid Eesti modernses kultuurimustris meeste

korval ka teise soo esindajaid. Teadlik hariduspiiiid ja haritud naiste hulk kasvas.

3.1. Esimesi kutselisi tarbekunstnikke-0petajaid

Soome oli sajandi alguseks muutunud tugevaks ja tuntuks tarbekunsti maaks Euroopas.
Hoimusuhted ja sarnased keeled, mis ei tekitanud erilisi kommunikatsiooniprobleeme,
soodustasid jatkuvaid kultuurikontakte ja voimalusi paljude eestlaste dppimiseks Soomes.
Enamvdhem {tiheaegselt Kallise kujutava kunsti dpingutega Laikmaa ateljees, alustasid
mitmed Eesti neiud erinevaid iild- ja tarbekunstialaseid teadmisi pdhjanaabrite juures.
Alma Koskel, Juuli Suits ja Vanda Juhansoo olid kolm &pihimulist neidu Tartumaalt, kes
19. sajandi algupoolel alustasid tarbekunstialaseid dpinguid Soomes ja tegid lithemaid ja
pikemaid Opireise teistesse Euroopa maadesse. Nii nagu Kallis, polnud neist kolmest keegi
otseselt tekstiili Oppinud. Erinevalt Kallisest teostasid nad oma tarbekunstialaseid
kavandeid néitusteks ja ka miitigiks ise. Koskel, Suits ja Juhansoo olid tihedalt seotud
esimeste slisteemsete naiskdsitoo-alaste koolide loomise, arendamise ja nendes
Opetamisega.

Paunveres kisitoolise perekonnas siindinud A. Koskel-Johanson'> (1886-1942) (vt lisad
1.5) Oppis aastast 1907 Soome kisitdo- ja kudumiskoolides. Aastal 1910 16petas Koskel
Helsingi Kunsttoostuskooli, kus ta oli Oppinud korgemal astmel kompositsiooni,

keraamikat ja metallitodd. A. Koskel (Johanson) innustas eestlannasid julgemalt otsima

1S Wortmann Weltge. The Gender Issue. — Bauhause Textiles. Women Artists and Weaving Workshop. 1993, Ik. 41-
42.

132 Kuigi 1879. aastal, mil toimus Tartus II iildlaulupidu, polnud naistel esinemisdigust, votsid naised juba jirgmisel,
1880. aastal osa Aleksandrikooli abikomiteede rahakogumisest. Nendesse aastatesse jadb ka silmapaistvate naiste L.
Suburgi, L. Koidula ja N. A. Johanson-Pérna tegevus.
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Oppimisvoimalusi, et hiljem oma teadmisi eelkdige koolide loomisel rakendada. Oma
kogemuste varal jagas ta konkreetseid nédpunditeid ja tutvustab pohjalikult Soome
tolleaegseid késitdo- ja majapidamiskoole ning pedagoogilisi kursusi. Aastaid hiljem antud
intervjuus meenutas A. Koskel taas, et naised pidid hariduse omandama véljaspool
kodumaad. Sagedamini Opiti Soomes, kuid oli ka neid, kes kéisid Peterburis
koikvoimalikel kdrgematel kursustel, sest naisi tollal iilikooli ei voetud.

Koskeli loomingu néiteid leiame perioodist, mil ta oli 1dpetamas Soomes dpinguid. Nimelt
esines Koskel 1909 aasta TEPSi nditusel kasitdddega, mille eest teda premeeriti I auhinna

134

— hdbemedali ja 25 rublaga. ™™ Tollal veel Johansoni nime kandva neiu t66de komplekti,

mis kavandatud loodusest inspireeritud motiividega, pidas ndituse retsensiooni autor

viljapaistvamaks. Esile tdstetakse puukujutisega kiiktooli katet.'”

Jargmise aasta nditusel
olid A. Koskelil viljas 3 nahat6dd, keraamilised vaasid, portselanmaal, paevapildi raam ja
mdned tikandid, millele antakse kiitev hinnang. "*® Kdsitéslehes (1911-1912) ilmunud
Johansoni (Koskel) laudlinade kavandid on igati kaasaegsed. Notke voolava joonega
stiliseeritud lillevanikud nelinurksete laudlinade dirtes on kujundatud professionaalselt ja
tolle aja stilistele suundumustele vastavalt. Eriti Onnestunud on minimalistliku
roosimotiivistikuga lahendus. (vt lisad 1.8) Roosidie stilisatsiooni kasutati juugendis, kuid
eriti populaarseks sai majesteetlik lill art déco’s. J. Suitsu artikli pohjal on teada tema
edukas esinemine iilevenemaalisel kdsitoonditusel 1913. A. Koskeli kavandeid avaldati
kisitoolehes, mille toimetajaks ta lithikest aega (1917-18) oli.

1930ndaiks tema loominguline tegevus lakkab. Ilmselt olid nii ametialane hoivatus kui
isiklike ambitsioonide puudumine tihed pohjustest, miks tema enda loominguline tegevus
jéi suhteliselt tagasihoidlikuks. Soja- aastail riitistati Koskeli korterit, kus arvatavasti oleks
leidunud tema kavandeid ja teostatud t5id.">” Tema sulest on ilmunud kisitdoalaseid
artikleid. Nii nditeks analiiiisib ta 1917 eesti tarbekunsti hetkeseisu. 1918 avaldas A.
Koskel raamatu Taimevdrvide opetus.

Olles iiks eesti esimestest naisharitlastest, jélgis Koskel huviga naislitkumise arenguid
Euroopas. Ta leidis, et naiskutsekoolide teke on oluline inimdiguste aspektist vaadatuna.
Kutsetooks vajalikud oskused ja teadmised loovad aluse naiste tdelisele iseseisvusele,
voimetekohasele rakendusele iithiskonnas ja tema kujunemisele isiksuseks. Teisalt nédeb

Koskel omamaises kidsitods 1iht kultuuritegurit ja alternatiivi pealetungivale

133 Aastani 1935 Johanson.

4K Kirme, 1967.

SE. S, (ilmselt E. Saral). Naesterahwa-k&sit66 osakond. — Kasitooleht. 1909, nr.9, 1k . 65.
B6 K Kirme, 1967.
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masstoodangule. Koskel muretses rahvusliku omapira puudumise ja Saksa ajakirjadest
maitsetute mustrite jiljendamise pirast kodukisitoos. '>*

Hidid organisatoorseid voimeid ja erialaseid teadmisi rakendas Koskel algul Tartu
Naisseltsi kdsitookursustel. Tartu Naisithingu (1919) késitodkooli alustamisest, tegevuses
hoidmisest ja arendamisest sai tema elutdd. Iseseisvunud Eesti kodanikuna luges ta oma
missiooniks kaasa aidata riigi iilesehitustods. Esimese naiskutsekooli kauaaegse juhatajana
sai Koskel teadvustada ja propageerida neid vddrtusi, mis aitasid kindlustada ja kaitsta
rahva iseseisvust.

Naiste ettevalmistamine kutsetdoks oli iiks nendest. Koolituse ldbiviimine ndudis enam-
vihem vastuvdetavaid tingimusi, mille eest tuli siiski sdna otseses mdttes voidelda. Koskel
rakendas kooli piisima jdamiseks ja erialade arendamiseks kogu oma energia. Kahjuks on
traagilise saatusega Koskel, kes hukati 1942, tdnaseks unustatud voi vdhem tuntud
vorreldes tema eakaaslaste ning kolleegide Suitsu ja Juhansooga.

J. Suits (1884- 1957) (vt lisad 1.6) pidas end eelkdige keraamikuks. Paljude aastate pideva
t00 ja katsetuste tulemusena valminud glasuuriproove sdilitas ta elu Idpuni kui suurimat
varandust. Tema tegutsemine keraamikuna aga ei jétnud jélgi eesti tarbekunsti, sest olude
sunnil ei saanud ta Opitud erialale jddgitult piihenduda. Tekstiilide kavandamine ja
teostamine ei ndudnud nii kalleid vahendeid nagu keraamika, kus eseme valmistamiseks on
vajalik pdletusahi. Kisitoo ajakirjad vajasid aga tekstiilesemete kavandeid, millest sai tema
iiks sissetulekuallikas.

J. Suitsu aktiivsemad tegevusaastad keraamiku, skulptor-plaketistina, tekstiilikunstnikuna
ja kriitikuna jdid 20. sajandi esimesse veerandisse.

J. Suits oli visimatu enesetiiendaja. Ullatav oli tema kunstihuvide mitmekiilgsus ja
sisemine otsinguterahutus. Pole juhus, et tema noorusaastate fotoalbumi sirvides ndeme
tema paljude ldhemate sdoprade hulgas A. Laikmaad, Kr. Rauda, K. Menningut, Hella
Vuolijokit voi Juhan Simmi. “Neid inimesi ei ldhendanud kaugeltki mitte noorusromantika
Jjuhuslikud meeleolud. Nad unistasid hoopiski millestki suuremast, ja aeg ndis
paljutéotav.

J. Suits sai oma aja kohta viga mitmekiilgse (tarbe)kunstialase hariduse. Tema dpingud
néitavad tdsist huvi savi kui meediumi vastu. Ta Oppis Soomes Ateneumis 1907-1910

kompositsiooni ja keraamikat, Kr. Raua juures kiis ta joonistamas (1910). Keraamikat,

137
Samas.

138 Vestlus Alma Koskeliga. - Eesti Naine. 1939, juuni, lk. 26.
139y, Raam. Juuli Suitsu milestades. — Ndukogude Naine. 1957, nr. 2. 1k. 22.

44



skulptuuri ja plaketikunsti Oppis kunstnik taas 1911-1912 Karlsruhe kunsttdostuskoolis,
1914-1918 ja 1924-26 Miinchenis.

Meenutades Opinguid Ateneumis riédgib ta joonistamisest kui {ihest tdhtsamast tildkunsti
ainest. Ka julgustab Suits noori Soome dppima minema. “ ... Soome kunst ja kunstitéostus
meile palju kodusem ja tuttavam on kui ndituseks Peterburis Vene oma ... “ Sealses koolis
“ ... on joonistus pddasjaks ” ning “ ... ei lasta enne kunstikdsitoode osadesse oppimagi,
kui teatud kindlus joonistamises kdes ei ole.” 2-aastasest alamastmest vOis otse
iilemastmesse pidseda juhul, kui Opilase joonistuse tase sellele vastas. Ulemastme
esimesel aastal loodi vabalt valitud motiividega mustreid. Ulemastme teine aasta oli
kompositsiooni péralt.'*

Mairkimist véarib fakt, et J. Suitsu Opetajaks oli Armas Lindgren, arhitekt, kes
projekteeris Tartus vana teatri Vanemuine ja Tallinnas Estonia ning Tartu {ihe ilusama
Sakala konvendihoone. Huvitav on seegi, et 1904 tegi Lindgren esimesed professionaalsed
kirikutekstiilide kavandid Soomes.

J. Suitsu kdige raskemateks aegadeks peetakse aastaid 1926 - 1936, mil ta oli sunnitud
elama pohiliselt oma raamatute miiligist. See oli aeg, mil ta jéi piisivalt kodumaale, kuid
voimeilt meistriks kasvanud kunstnik ei leidnud siin enam loodetud rakendust. Vdhesed
tundsid neil aastail rahaliste raskuste ja pettumuste tdukel seltskonnast taandunud J. Suitsu.
Vahetevahel ilmus ajakirjanduses tema sulest asjalikke keraamika- ja késitodalaseid
artikleid. '*!

Suitsu endise klasside Tartu Puskini Glimnaasiumist Dagmar Kuusiku tiitre Juta Kollisti
sonul toetas tema ema raskesse majanduslikku olukorda sattunud kunstnikku
materiaalselt.'** Suits aga kinkis vastutasuks omavalmistatud esemeid, '* mida selle t66
autoril on onnestunud ndha. Esemed on haruldased, seda enam, et meie Eesti Tarbekunsti-
ja Disainimuuseumis on temalt kui iihelt esimeselt dppinud tarbekunstnikult vaid vdhesed
to0d. Need on moned keraamilised ndud, portreeplaketid ja tema kavandi jargi kootud
gobelddntehnikas kaminasirm.(vt lisad 1.11)

“Tekstiil on juhuslik tutvus ... Ka siin oleks voinud uusi algatusi ellu viia ... kuid ma pole
pormugi unustada saanud oma “esimest armastust” - keraamikat. Tegelesin mottes uute

massidega, uute algatustega, sérmedega libistasin niiti ... ”'*’ 1909 debiiteeris J.Suits

1403 Suits. Helsingi kunstitdostuse koolist ,,Ateneumist®. — Késitooleht. 1910. nr. 12. Lisa, Ik. 3, 4.
"' H. Kuma, Juuli Suits. Tarbekunstnik ja kriitik. - Kunst. 1958. nr.1, Ik. 58.

"2J. Kollist, 1999. E. Pedaku lindistatud vestlus.

143 Niiteks on selle t66 autor ndinud kaht heegeldatud kanamuna soojendajat, peent heegeldatud linakest, helmestest vood
ja lihtsat, kuid kdrge kunstivadrtusega keraamilist hallikassinise glasuuri ja vaskraamistusega prossi.

"' H. Kuma, 1958, Ik. 58.
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Tartus eesti kunsti niitusel. Opireiside vaheaegadel vottis ta osa kohalikest niitustest
Eestis. Nii esineb ta 1912 Tartus Noor-Eesti nditusel. Sagedased olid tema kisitoo
véljapanekud TEPSi

néitustel ja tekstiilikavandid késitdoajakirjades. Kuigi oma tekstiilialast tegevust ta ise eriti
korgelt ei hinnanud, olid vastukajad positiivsed. Elna Hakkinen peab J. Suitsu ,,...kena
arvulise kogu eesti laadilisi ja uuemaid kunstkdsitoid, omapdraste mustritega ja
maitserikka viljatootamisega... ” ndituse koige tdhelepanuvéidrsemaks késitoode rithmaks.
%1923, aasta siigisel avati Tartu Naisseltsi dmbluskooli ja kangakudumise kursuste
korval kunstkisitookoda, mille eesmark oli eestimaisele késitoole omandolist ilmet anda.
Seda tookoda juhatasid Suits koos Saraliga.'*® Samal ajal ilmuvad kisitdoajakirjades tema
rahvakunstiainelised laudlinade ja pdrandavaipade kavandid, mis on mérkimisvéarsed.
Ullatavalt viirskeks ja iiheks paremaks J. Suitsu loovuse niiteks tuleb pidada 1923. aasta

7 (vt lisad 1.9) Samuti véirivad

Kdsitoolehes avaldatud porandavaiba kavandit.
tahelepanu Suitsu teised rahvakunstist inspireeritud ideed naiste késitdodajakirjades. (vt
lisad 1.10) 1930ndatest pirit gobeldéntehnikas kaminasirmi keskmeks (vt lisad 1.11) on
ookull. Selles to0s on tunda art décolikku stilisatsiooni ja motiivistikku. Ilmselt segab
sirmi tekstiilse osa mdjule pddsemist proportsionaalselt ja vérvilt domineeriv raamistik.
Kireva ja huvitava elulooga naiskunstnikku J. Suitsu peetakse iiheks esimeseks kutseliseks
naiskeraamikuks. Antud t60 kontekstis saame temast rddkida kui iihest esimesest
professionaalsest tekstiilikunstnikust, kes saavutas sel alal markimisvédrseid tulemusi.
Tema 1920ndate esimese poole rahvuslikud originaalsed tekstiilikavandid on eesti
professionaalse tekstiilikunsti stinni oluliseks téhiseks parast Kallise 1915. aastal loodud ja
enne Adamson-Ericu 1920ndate 16pul tehtud tekstiilikavandeid. Ka on ta iiks esimestest
naistest Eestis, keda on tunnustatud tihiskondliku elu tegelasena.

V. Juhansoo'** (1889-1966) ( vt lisad 1.7) oli rahvaseas tuntud oma Valgemetsa
fantaasiarikka ndiamaja ja aiaga, mida ekskursioonid uudistamas kdisid. Teda tundnud
kaasaegsetele meenub muuhulgas tema silmatorkav teistest erinev riietumisstiil. Juhansood
peeti omamoodi veidrikuks ja boheemlaseks, keda tildkehtivad raamid kooliski todtades

piirata ei suutnud. Eesti Nooresoo Kasvatuse Seltsi tiitarlaste giimnaasiumi ja hilisema M.

145 B Hikkinen. Kisit6é osakond Tartu Pdllumajanduse ja todstuse niitusel. — Eesti Naine. 1924.nr. 6, 1k. 7. Artiklis
kiidetakse J. Suitsu korval Tartu Naisseltsi kdsitdokooli. Tartu Naisithingu kisitookooli t66d seevastu jétavad retsensendi
kiilmaks. Uldiselt on autor kriitiline: ,,Kahjuks seisid vaatlejad ka tihti kaua teise ruumi otsas méone iiksiku késitoé juures,
kus hobuse pdd vahtis hobuseraua seest vilja, ehk koguni kaks, kolm tikku korraga. Muster oli néhtavasti suurendatud
tihe koige odavama postkaardi pddlt, kus veel hobuste iimber neljalehelised ristikheinad lehvisid. Kurb, kui keegi sarnase
koletise oma toa ehteks riputab, kurb, et sarnased t66d suurtel viljanditustel arusaamatute inimeste maitset rikuvad.

146 M. Reiman. Rahvuslaadi meie kisitéodele. — Naiste T ja Elu. Kisitéolehe osa. 1923. nr.2, 1k. 17.

147 Samas, 1k. 18. Vaip véirib teostamist, seda emnam, et on olemas ka ,,Loomusuur muster mustrilehe peal.”
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Hirma nimelise Tartu II Keskkooli kauaaegse Opetajana jagas ta seda sddet, mida oskab
pakkuda vaid loominguliselt sérav isiksus.

Temast sai pedagoog, kes pikkade tobGaastate jooksul nii iildharidus- kui kutsekoolides
kolleegide ja Opilaste tdhelepanu dratas. Ta jdi meelde tema arvukatele Opilastele. ,, Viga
temperamentse inimesena noudis ta Opilaste toddes fantaasiat, virvilahendust ja
originaalsust. “ meenutab etnoloog Tiina Voti. ,, Ta vihkas laenatud ideede kasutamist.
Inimesena oli ta suur inimene. Ta usaldas opilasi ja ei tunnistanud kelleski negatiivseid
jooni. Tema riietus oli ddrmuslik. Ka koolivorm hdiris teda, opilastel ei kujunevat niiviisi
vdilja oma maitset. Remondi ajal soovitas ta osta koju tapeedi asemel pappi ja maalida
sellele oma inspiratsiooni tulemus. Tema pohiméte oli — mis hull , see huvitav. “'*’
Juhansoo, nagu paljud teised Opetajad Eesti iseseisvusaastate algusest alates, kéis
suvevaheaegadel end vilismaal tidiendamas. Niiteks Eesti Nooresoo Kasvatuse Seltsi
tiitarlaste giimnaasiumi kirjas aastast 1922 Tartu Linna koolivalitsusele palutakse toetust ja
kaasabi Opetajate sealhulgas Vanda Juhansoole (tollal Johanson) kergendatud tingimustel
passi saamiseks, sest nad on “...suve vaheajaks viljamaale koolioludega tutvunema
komandeeritud...”. Need maad olid Saksamaa Austria ja Ungari."”® Vi sama kooli palve
haridusministeeriumile 1923. aastast, et “...viisumid alandatud hindadega vilja antakse”

51 v3i teave kunstiosakonna

viiele Itaaliasse soitjale, kellede hulgas oli ka Juhansoo.
1939/40 aasta tegevuskavast selle kohta, et on tulemas “Prl. Johansoni ettekanne oma
reisimuljetest (Aafrikas).”> Veel oli Juhansoo kiinud vilisreisidel Saksamaal,
Prantsusmaal, Hispaanias, Hollandis, Kreekas, Tiirgis, Indias. Reisimist soodustas tema
hea keelteoskus. Peale emakeele valdas ta vene, soome, saksa, prantsuse ja hispaania
keelt.'>?

Juhansoo sai kunstihariduse 1909 — 1914 Helsingis Ateneumis keraamika ja
sisedekoratsiooni erialal. Tema dppeaineteks olid seal vormidpetus, kompositsiooniteooria,
stiiliopetus,  joonistamine, perspektiiviopetus, keraamika, portselani maalimine,
maalimisviiside Opetus ja kodukolde mobleerimise dpetus. Kdrgemini hinnati V. Juhansoo

tulemusi kompositsiooni teoorias ja keraamikas. Ldpetanud Ateneumi, ldks neiu 1914

148 Aastani 1939 Johanson.

“9'H. Aas. Mis hull — see huvitav. Vanda Juhansoo. Tartu. 2004, 1k. 14.

BOEAA f.3460,n. 1, s. 149, Ik. 82.

SUEAA f.3460, 1. 1, s. 150, k. 136.

S2EAA £, 3460, 1. 1, 5. 624, k. 9.

153 pglvamaa Talurahvamuuseum Karilatsis, V. Juhansoo ekspositsiooni tutvustusleht, 2004.
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Euroopasse teadmistele ja oskustele lisa saama. Nii dpinguid Helsinkis kui reisi Euroopas
toetas rahaliselt raudteeinsenerist onu Karl Ipsberg.'™

Pedagoogi t60 kdrvalt tegi V. Juhansoo kavandeid ajakirjadele, esines nditustel ja tegi
koostodd OU-le Koduksitos. V. Juhansoo tekstiilide kavandid on algusest peale esile
tousnud isiku- ja algupdraga. Esimesed 1920. aastatel ajakirjades avaldatud laudlinad
iillatavad oma voOdOrapdrase temperamendi ja motiivivalikutega. (vt lisad 1.13) Vabalt
looklevates joontes vOib aimata tollal Eestis levinud juugendlike vormivotete eeskuju.
1930ndaiks kujunes Juhansool vilja eesti lillkirjast inspireeritud omapérane tikandistiil,
mis sai tasapisi populaarseks ja ei ammendunud oma pidevas arengus. Kisitsi kootud nii
laudlinade kui kardinate aluskangas oli tavaliselt hore ja toonidelt iileminekutega.
Lopsakas lillkiri oli taustaga seotud orgaaniliselt ja tekstiilese mojus iihtse tervikuna.
Juhansoo ei osanud teha kaht tdpselt tihesugust tekstiili. Seetdttu oli tal mdnikord raske
teostada tellimustodd. Ta tikkis hetketundeil aluspdhjale vabalt nagu maalitakse 1ouendile.
Seetdttu jdi nendesse ndiliselt primitiivsetesse toddesse palju algupéra ja loomulikkust. (vt
lisad 1.14-1.17) Kunstniku enda sonul dhutas teda tegema omapéiraseid ja kaasaegseid
tekstiile Eesti ja teiste maade rahvakunst, mida ta oma arvukatel reisidel oli tundma
oppinud.

Rahvuslik alge tema toddes oli tuntav, kuid mitte kunagi kopeeriv. Néidise jérgi
paljundamine, mida rahvakunstis kasutatakse, oli talle vddras. ,, Nende toédega olen
ptitidnud taotella seda, mida mina nimetan tarbekunstiks, mis tihtlasi elustab ka meie vana
rahvusliku kunsti omapdira, andes viimasele vidrika eludiguse meie kodutoéstuses.
Neid lilli, mis eeskuju saanud kiill rahvuslikust mustrikirjadest, voib vorrelda tolleaegse
rahvusvahelise art déco stilisatsiooni ja julgete virvidega.

Juhansoo algupidrased tekstiilid dratasid tdhelepanu 1936. aasta Stokholmi néitusel, kus
need ristiti isegi bridzilinadeks ja millele tuli hulgaliselt tellimusi. Samuti huvituti tema
omaniolisest loomingust Berliini rahvusvahelisel kodutddstuse niitusel 1938."°
Kodukdsitoo kaudu realiseeritud teistest eristuvad jadmedakoelised laudlinad aga polnud
tollal Eestis laialdast populaarsust veel vditnud.

Juhansoo uudishimuliku rdannumehena oli oma loomingus eksperimenteerija. Suurema osa
oma elust erinevates koolides pedagoogina to6tanud, mojutas ta sirava loovisikuna eesti

professionaalse tekstiilikunsti kujunemiskaiku.

Y H. Aas, 2004, k. 6.

135 A. Varma. Rahvuslikud tikandid — Vanda Johansoni kogust. — Kodutédstus. Tarbekunsti ja kodukultuuri ajakirinr.1.
1939, Ik. 23-24.

13 Samas.
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Eelnevalt nimetasime maalija O. Kallise tekstiilialast loomingut Eesti professionaalse
tekstiilikunsti siinni mairgiks. Tarbekunstialase hariduse, hilisema loomingulise ja
pedagoogilise tegevusega kuuluvad ka A. Koskel, J. Suits ja V. Juhansoo samuti eesti
esimeste professionaalsete tarbe- ja tekstiilikunstnike hulka. Eriti tuleb nende t66d hinnata

siisteemse naiskdsitdo- ja tildkunstihariduse edendamisel.
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3.2. Riigi Kunsttoostuskool, naiskasitoo ja tikand

20. sajandi alguses loodi Eestis mitmeid kunstiseltse ja ateljeekoole, et anda noortele
voimalus kunstihariduse omandamiseks omal maal. Tallinnas moodustati A. Laikmaa
eestvedamisel kunstnikke {ihendav selts, mis taotles luba kunstikursuste avamiseks. 1912,
kui kursused alustasid oma tegevust, asuti kohe taotlema nende muutmist kunstikooliks,
mis oleks olnud Eesti esimeseks siisteemseks kunstiharidust andvaks institutsiooniks.
“Meie peame oma kunsti ise omal joul looma — ja seda iilesannet tahab Eesti Kunstiselts
oma poolt aidata” - nii oli sdnastatud eesmirk. >’ Mdte sai teoks ja 1914 asutatud kooli
esimeseks nimeks oli Eesti Kunstiseltsi Tallinna Kunsttodstuskool. Rakendusliku
suunitlusega késitoole ja kutseoskustele orienteeritud kooli kdorvale asutati 1919
kunstitihingu kujutava kunsti kool Pallas Tartus, mis tdi kunstiharidusse teisesuunalise
haru.

Riigi Kunsttdostuskooli (RKTK) kauaaegne direktor oli Voldemar Pits (1878-1958).
Tema juhtimisel arendati vélja kooli struktuur ja dppekavad Stieglitzi kunsttodstuskooli
eeskujul. Selles Peterburi koolis oli ta saanud oma pdhilise kunstihariduse dekoratiivmaali
alal, mille Idpetas 1905. Alalhoidlike vaadetega administraatorina aga sattus ta vastuollu
kujutavate kunstnikega.

Stieglitzi taustaga olid ka jargmised kooli direktorid: August Kilgas (1934-1937),
maalikunstnik, graafik ja pedagoog ning Hans Kuusik (1937-1940), klaasimaalija ja
pedagoog. Riigi Kunsttdostusooli direktoritest ja inspektoritest oli Albert Hansen (1937-
1940) ainus, kes oli sama kooli kasvandik. '**

Hanseni sOnutsi hakkas 1928. aastast alates kooli dpetajaskond aasta-aastalt noorenema
“...oma kooli kasvandikega, kes koolis saadud (ka elust) kogemuste ja liinkade tditeks olid
kohe kdrmed lisa hankima vilismaalt. ” Teiste hulgas toob ta loetelus dra naiskisitoo eriala
dpetanud L. Ormessoni (alustas kunsttoostuskoolis 1932) ja H. Linnuse (1934)."°
Uldkunstiained. Kooli juhtkond eesotsas direktor V. Pitsiga tundsid rakendusliku
kallakuga kooli vajadusi oma dpikogemuste pdhjal. Kuid palju reisiti ka Euroopas, et saada
uusi ideid koolisiisteemi ja dppekavade muutmiseks sisutihedamaks ning otstarbekamaks.

190 Reisikogemuse pdhijal tegi direktor ettepaneku minna iile kaheastmelisele (3+3 aastat)

57 M. Toom. Riigi Kunsttoostuskool 1914-1940. Eesti Kunstiakadeemia Toimetised. 2004, k. 11.

158 A. Hansen, 1982, lk. 28.

159 A. Hansen. 1982, Ik. 10.

10 ERA f. 1812, n. 1, s. 101, lk. 140. 18. III - 20. IV viibib V. Pits haridusministeeriumi loal kooli eelarvest
Saksamaal ja Prantsusmaal, et tutvuda kunsttodstuskoolidega.
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koolitiiiibile. Selle rakendamisel hakati véljastama alamastme ldpetanutele tunnistusi
kvalifikatsiooniga éppinud tééline selli digustega. '

Joonistamine oli iildkunstiainetest iiks olulisematest. See oli ndnda ka Stieglitzi koolis.
Pealegi oli RKTK vilja kasvanud joonistuskursustest. Joonistustunde oli 8-12 tundi

192 Neid poldud ndus vihendama ka mitte ministeeriumi ettepanekul, '®* mis oli

nédalas.
ilmselt hariduspoliitiline katse muuta kool kutsekooliks.

Kr. Raud opetas Riigi Kunsttodstuskoolis joonistamist aastatel 1923-27. Ellen Hansen
meenutab, et joonistamist alustati natiitirmordist. Jargmisena tehti kipsornamenti, mida
Hansenile opetas K. Raud. “ Temale ei istunud see kunsttoostuskooli metoodika, tema
oleks tahtnud hoopis vabamalt. Koolis ei dratanud ta minus siimpaatiat. Kdis rangelt iihe
Jjuurest teise juurde, parandas, palju midagi ei rddkinud. Pdrast kooli lopetamist, kui ndgin
tema toid rohkem, siis lausa armusin temasse. Kuulsin, et keskkoolis opetades ja
rahvakunsti lahti seletades oli hoopis teine inimene olnud. Ju tal oli meie koolis igav.” '**
Mitmeil hinnanguil sai Riigi Kunsttoostuskoolis siistemaatilise iildkunstihariduse. Mari
Adamson Oppis naiskdsitood 20. aastatel. Aktiivse loovkunstniku ja kaua-aegse
pedagoogina hindab Adamson 60 aastat hiljem antud intervjuus korgelt joonistamise,
kompositsiooni ja stiilide Opetust ja nende metoodilist taset. Tulevase tuntud
tekstiilikunstniku joonistamise dpetajaks oli esimesel aastal K. Raud, hiljem A. Kilgas ja
Ludvig Oskar. M. Adamsoni dppimise ajal olnud niisugune tava, et joonistamises voidi
Opilane lausa Oppeaasta keskel iile viia jirgmisele astmele. “Mdletan, et sain joonistada
ainult kaks pead ja mind viidi figuurijoonistusse tile. Oli kahjugi, et sain portreed teha nii
vihe. Joonistamisega vordselt heal alusel oli ka akvarellmaal, eriti Roman Nymani
opetusel.”'” Alustades natiiiirmordist ja I5petades aktiga, arvestati joonistamist vastavalt
oskustele eraldi astmetena.

aastaid hiljem koolis doppinud E. Hansen ja H. Kuma viitavad Georg RogoZkinile kui
huvitavale isiksusele ja tugevale stiliseerimise, (vt lisa 1.18) dekoratiivmaali, joonistamise
ja kujutava geomeetria dpetajale. Rogozkin oli 1911 1dpetanud Stieglitzi kooli kasvandik.
Aine, kus geomeetriliste elementidega tuli teha bordiilire, tasakaalustatud kompositsioone
jne, oli sarnane tdnapdeva mdistes iildkompositsioonile. Stiliseerimises, mida andis G.

Rogozkin, esitati kompositsioonina Stieglitzi késitluslaadis pinnaliseks tildistatud taimi,

11 M. Toom, 2004, k. 21; ERA f. 1812, n. 1, s. 45, Ik. 86; A. Hansen, 1982, Ik. 7.
162 A Hansen, 1982, k. 17.

'S ERAf. 1812, n. 1, s. 88, 1k. 59.

164 E. Hansen, 1999, E. Pedaku lindistatud vestlus

' ERA f. 1812, n. 1, s. 88, 1k. 59.

165 J. Hain. Silmast silma Mari Adamsoniga. — Sirp ja Vasar. 1983. 25. veebruar.
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lilli, linde, loomi, ja maastikke. H. Kuma kui Rogozkini endise dpilase hinnangul andis
tema Opetus hea aluse kompositsiooni tugevaks iilesehituseks. Kindlate reeglite jérgi
ndudis ta stuudiumi ja joonistusoskust. Kuma sdnul Oppisid andekamad tema juures
vihem, keskmistele pilastele aga andis ta palju.'®

Kunstiained olid koikidel erialadel {ihesugused. Siinkohal viljavote 1937/38 Oppeaasta
teatmikust.

1. Vabajoonistamine. Kursus algas joonistamise elementaarsete oskuste Opetamisega
pohimdttel lihtsamast keerulisemaks - iiksikesemetest, natiilirmordi, ornamendi , inimese
pea, loomade ja akti joonistamiseni vilja.

2. Dekoratiivjoonistamine. Aine iilesandeks oli loodusvormide — topiste, lillede, maastiku
ja elavmudeli lihtsustamine joone, vormi, ja vérvi abil dekoratiivseiks tervikuiks.

3. Maalimine vesivirvidega. Tehti natiitirmorti ja loodust.

4. Modelleerimine. Arendati vormitaju modelleerimise kaudu. Modelleeriti ornamenti ja
tehti vabaharjutusi lindudest ja loomadest.

5. Loovjoonistamine. Loovuse arendamiseks kujundati lihtsaid tasapindu geomeetriliste
vormide ja virvidega, mirksonadeks tasakaal, siimmeetria, iilekaal, vastukaal.

6. Stiliseerimine. Arendati looduse kujutamist ornamentaalsete vormide kaudu joone,
vormi ja vérvi kaudu.

7. Kompositsioon. Esimesel aastal Opetati kompositsiooni tdhtsust tarbekunstis 1ibi
iilesannete, mis olid seotud Opitava erialaga. Teisel Oppeaastal kavandati keerulisemaid
kompositsioone. Kolmandal aastal tulid figuraalsed kavandid siseruumide kaunistamiseks,
illustratsioonid ja mitmesugused iilesanded tarbegraafikas, tekstiilis jt erialadel.

8. Sisearhitektuurne kompositsioon. 1937/38 dppeaasta dppekavas oli sisearhitektuurne
kompositsioon esmakordselt ja iihendatult III kursusel ja meistriklassis. Tutvustati iildisi
sisearhitektuurseid pohimotteid ja konstruktiivseid aluseid. Kujundati iiks vabalt valitud
ruum, tehti t66- ja detailjoonised. Jélgiti praktilist sisearhitektuurset ehitust ning tehti
mootmispraktikat. Korraldati Opilastele ekskursioone vastavasisulistele néitustele ja
chitustele.

9. Kirjadpetus. Voeti ldbi ladina plokk-kiri, tdhtede liigitus, proportsioonid ja tdhtede
vahekaugused. Teises osas kasitleti antiikkirja, suuri ja vdikseid téhti, numbreid, kujundati

tekste.'®’

166 4. Kuma, 1999, E. Pedaku lindistatud vestlus.
167 Riigi Kunsttastuskooli tegevus 1937.-1938 &/a. Tallinn. 1938, k. 24, 25.
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Kunsti- ja eriainete hulka kuulusid raamatupidamine, majandusdpetus, tervishoid,

plastiline  anatoomia,  geomeetriline  joonestamine,  projektsioonjoonestamine,
varjudedpetus, kaugusedpetus, kunstiajalugu, stiilidpetus, esteetika, joonistamise
metoodika.'*®

Uldisteks dppeaineteks olid eesti keel, saksa voi prantsuse keel, matemaatika, fiilisika ja

° Oppekava viitab korralikule

keemia, kehaline kasvatus ja kodaniku &petus.'
iildkunstiharidusele.

Naiskisitoo eriala. E. Hansen meenutab: “ Sinna kooli ma tahtsin minna, aga ma tahtsin
dekoratiivmaali minna oppima. Kevadel, kui avaldused andsime ja eksameid tegime, ei
kiisinud keegi, kus osakonda te tahate minna. Stigisel, kui meid juba vastu voetud oli, iitles
inspektor'”’ esimesel pieval juhatuseks nonda:” Kes on viga andekad, need lihevad maali
ja graafikasse, teised mingu mujale.” Mina olin viga arglik ja tagasihoidlik laps ja
motlesin, et mina andekas kiill ei ole. Aga noela ja niidiga olen ma kodus tegelnud ja
sellega saan hakkama. Muidugi oleksin ma hiljem voinud teise osakonda iile minna, aga
minu arglikkuse juures ei tulnud sellest midagi vilja. Kui ma olin 1V voi V klassis, siis oli

5 171

mul sellest tikandist siia saadik. (vt lisad 1.18) Tekstiili dpetati kooli asutamisest

peale.

Naiskisitoo ja tekstiili alal dpetasid 1914-1940 aastani'* (hariduslikud andmed Paulberg,
Nael — ERA, Ormesson — EKABL, H.Linnus — E. Hansen-lindistus):

Nimi Millal dpetas Mida dpetas Haridus

E. Paulberg 1914-1938, Valge tikand, | Reinike era naiskésitookool,
eriala juhataja | pilud, pitsid 1903 (tunnistus 1904)
kuni 1918 Hariduse I jark

H. Nael-Koljo, 1918-1932, Varviline Helsingi Késitookool, 1917
eriala juhataja | tikand, Hariduse III jark
alates 1922 aplikatsioon

H. Reitav 1923-1926 Valge tikand, | Andmed puuduvad

pesudmblemi

ne

"% Samas, 1k. 26, 27.

1% Samas, lk. 28, 29.

170 Tollaseks inspektoriks oli A. Kilgas.

7' E. Hansen, 1999, E. Pedaku lindistatud vestlus.
172 Samas, 1k. 20.
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S.Mellits 1926-1930 Valge tikand, | Riigi Kunsttdostuskool, 1926.

(Kukk) pesudmblemi | Rakenduskunstniku tunnistus
ne 1932 Salme Kukk'e nimele,
naiskésitoo.
L.Ormesson 1932-1940 Mood, Riigi Kunsttoostuskool, 1923.
eriala juhataja | vérviline Rakenduskunstniku  tunnistus
tikand 1937, naiskasitoo. Tadiendas end

1929 Viini kunsttoostuskoolis,
1930 Opireisidel Rootsi,

Belgiasse, Prantsusmaale ja

Hollandisse.
H.Linnus 1934-1940 Pilud, pitsid Riigi Kunsttdostuskool, 1926.
(Leinbock) Rakenduskunstniku  tunnistus

1937 Hilda Linnuse nimele.

Téaiendas end Austrias.

Kui M. Adamsonile meeldisid koolis dpetatavad iildkunstiained, siis naiskdsitdo erialal
pakutavate vOimalustega polnud ta rahul. “Siin tegutsesid opetajatena kiill ilmselt tugeva
hariduse saanud inimesed, kuid nende tegevus oli kdsitooliku maiguga, vihe oli seost
kunstiga. Kool tditis ka tellimustéid ja siis tegelesime lopmatult iihe ja sama tehnikaga,
tegime tihelaadseid asju. Minu kooli ajal tikkisime lippe ja neid pandi tegema isegi suvel.
Nii, et selles osas polnud to6 kuigi resultatiivne ja see mind ei rahuldanud. Muidugi vois
teistel erialadel olla olukord parem, seal olid eesotsas ka esiletousvamad isiksused:
graafikas Giinter Reindorff, nahatéo alal Adele Reindorff, keraamikas suurte kogemustega
hea tehnoloog ungarlane Géza Jaké.” "

Ka Hansen toonitab, et kui teistel erialadel dpetasid kunstnikud, siis siin rohuti tehnikale,
mida andsid oma eriala spetsialistid. Esimesel astmel dmmeldi kdigepealt poll. Teistel
erialadel niisugust iihtset vormirdivastust ehk tunnusmérki ei olnud. Tikkimistodde
tegemisel oli valge poll hadavajalik. Veel oli esimeste todde hulgas valge tikandiga pesu
kaunistamine. Edasi tuli valge tikand ehk tikandus nagu tollal Geldi, siis vérviline tikand.

Eraldi tikandi kompositsiooni E. Hanseni sonutsi ei dpetatud. Tema kiikas vargsi hoopis

173 J. Hain, 1983.
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Tui tdnava ehk Varma kooli poole, kus kooti vaipu, millede tegemist temagi meelsasti juba
siis oleks dppinud.'”

Hiljem ldks kunsttoostuskooli naiskdsitods paremaks, sest kooli tulid Opetama pérast
kunsttoostuskooli 1opetamist end vélismaal tdiendanud dpetajad nditeks L. Ormesson ja H.

'> L. Ormesson esines 1930ndate teisel poolel RaKU niitustel kuldtikanditega,

176

Linnus.
mida ta oli hakanud dpetama ka RKTKs.
Kooli sisseastujaid oli suhteliselt palju. 1923, mil kunsttodstuskooli alustas M.Adamson,
oli esimesel kursusel 66 dpilast, neljanda kursuse alguseks kdigest 9 inimest.”””

1925/1926 dppeaastal, mil kooli astus ka E. Hansen (Kont) oli vastuvdetute nimekirjas 61
opilast, lisaks 19 vabakuulajat.'” Tiieliku kursuse 13petamiseni ja meistritunnistuseni
joudsid vidhesed. Naiteks oli 1937-38 0. a. Riigi kunsttoostuskooli tdokodade astme
1opetajaid st kooli ldputunnistuse saajaid tekstiili erialal 2 ja 2 said samal aastal

79 (vt lisa

rakenduskunstniku tunnistuse, mis nditas, et nad olid Idpetanud meistriklassi.
2.1) Ka E. Hanseni sonutsi 10petas kdige rohkem Opilasi 3. ja 5. aastal. Siis saadi koolist
oppinud to6lise kutsepaber. Meistriklassi jdudsid suhteliselt vihesed.'® Peamiseks
viljalangemise pdhjuseks oli Hanseni arvates just joonistamine.'®'

Opilastéid loeti kooli omandiks. Huvitavamad t66d koguti niituste tarvis, muud dpilastodd
aga miiiidi, mille tulust sai dpilane teatud osa. Ulejiiinud t66d aga anti dpilastele tagasi,
koolile hiivitati materjali maksumus.'®> Aastaist 1925-1927 RKTKi naiskisitod
oppetodkojas valmistatud miiiigile minevate todde nimekirjas on laudlinu, kardinaid,
sohvapatju, padjakatteid, seinavaipu, kidekotte, reisitaskuid, kindaid, lastejakke, nukke,
kohvikannu ja kanamunade soojendajaid, taskuritiku kotte jne. Need t66d on kas miitidud,
saadetud miitigiks OU Kodukdisitoosse voi ,.kooli ladusse tagasi antud « 183

Tikand oli nagu juba 6eldud Idputute tellimustddde tehnikaks. Tikiti enamasti lippe.
Monikord ei olnud tellija tehtuga rahul ja siis pidi kooli direktor ametlikus kirjas aru

andma. Naiteks vastusest “Paistu malevkonna majanduspdcdlikule” 1930 selgitab V. Pits

:”...a) mis puutub kuuskede rohelist wdrvi, siis ei ole erk roheline wdirv maitsekas, teist

174 E. Hansen,1999, E. Pedaku lindistatud vestlus.

' A. Hansen, 1982, 1k.10; E. Hansen,1999.

176 Naised uutel kunsttodstuse aladel. — Uus Eesti. 1936, 23. apr.

"7 3. Hain, 1983.

'""ERA f. 1812, n. 1, 5. 87, Ik. 54, 55.

179 Riigi Kunsttastuskooli tegevus 1937.-1938 &/a., 1k. 22.

180 A. Hansen, 1982, lk. 45-84. 1919-1940 13petab Tallinna Kunsttédstuskooli ja Riigi Kunsttodstuskooli naisksitdo
erialal 89 Sppurit. Neist 4 joudsid meistritunnistuseni — L. Sepp (1925), H. Varm (1927), A. Olup (1928), L. Krabi
(1935).

181 B Hansen, 1999, E. Pedaku lindistatud vestlus.

"2 ERA f.1812,n. 1, 5. 88, Ik. 7.

" ERA f. 1812, n. 1, 5. 156, Ik. 1-8.
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paremat seltsi siidi, sarnases kdredas toonis Tallinnas saadawal ei ole, seda oleks pidanud
siis wdljamaalt tellima...Kawandis Jiirioo tuled on stiliseeritud kunstiliselt ja meie teada ei

3 184

ole seal mingisugust kawandi mottest korwalekaldumisi ettetulnud.. V0i sama aasta

73

kirjas proua Lohmani sohvapadja asjus “...Teie seletus, et virvid Teile ei meeldi, ei anna
pohjust to6d tasumata jdtta, sest iga stiliseeritud kompositsioonil on vormid ja virvid ikka
loodusest lahkuminevad ja selles seisabki to6 originaliteet. Kui Teie tehtud too jdrele iihe
nédala jooksul ei ilmu, oleme sunnitud seda tehtud t66 hinna eest maha miiiima. “'®

1930ndail hakati naiskdsitoo erialal uudsena ja véidetavalt esimesena Eestis Opetama
filigraan- ja kuldtikandit. Varem oli seda t66d teinud vaid iiksainus juudi péritolu
meister, kes oma oskust kiivalt saladuses hoidnud. Kuldtikandit kasutati kunsttodstuskoolis

186

vaid tellimustodde tegemiseks, kuna materjal oli kallis.””> Tehnikat Opiti kuldniitidega.

Tikiti tammelehti, -pédrgi ja piisse sdjavdelaste uutele miitsidele. ,, Kuldtorud tellib
vilismaalt kaitseviie majandusiihisus, kes annab selle edasi tarbekunsti oppetiokojale’’
kaitsevie miitside ja kraemdrkide tikkimiseks. Kaitsevie majandusiihisus andis prl.
Ormessonile algkapitali téotamiseks ja leppis alguses tehtavate vigadegagi - kuna toé6 oli
uus — et anda eesti tiitarlastele t6od. Niitid juba ldheb koik laitmatult. * Kuldtikandeid,
mille kavandasid Opilased ise, tehti ka kirikutekstiilide kaunistamiseks. Nii nditeks tehti
1936 Toomkirikule rikkalikult kaunistatud must sametkate ning lillad altari- ja kantslilinad.
Plaanis oli esitada ,,...lossi kaunistamise komisjonile...* kardinate kavandid, millede
kinnitamise korral pidi valmistatama Kadriorgu 43 barokk- ja rokokoostiilis
aknakardinat.'®®

1937.-38. 0. a. teatmikus, kus teatatakse kooli muutmisest Riigi Tarbe- ja Kujutava Kunsti
Kooliks, tutvustatakse tekstiili tookodade astme ja meistriklassi erialaainete oppeaineid.

I kursus. Oppekava kohaselt kisitati mitmesuguseid kisitdd tehnikaid nagu
kaunistamispisted, gobelddni, idamaa vaibatehnikad, pilutodd, broderiid ja hebedod,
handangeni jne. Kavandati tekstiilesemeid Opitud tehnikas. Valmistati patju, linu, linikuid
ja kéekotte.

IT kursus. Valmistati kolapitse mitmesuguseks otstarbeks ja materjalist: pitslinu,
vana-hedebo kaunistusega esemeid, ajakohase rahvusliku tikandiga patju ja kohvilaualinu

serviettidega. Aksessuaaridest tehti kiekotte ja void. Tehti tellimustdid.

PYERA . 1812,n. 1, 5. 219, Ik. 249.
185 Samas, 1k. 51.
18 Naised uutel kunsttdostuse aladel. — Uus Besti. 1936. 23. apr. Kuldtikandi tarvis kasutati peent, venivat ja elastset
hobedast spiraaltoru, mis oli iile kullatud. Kuldtoru hind oli 700 kuni 1000 krooni kilo.
i:; Samas. Oppetddkoda oli mdeldud peamiselt kooli 13petajaile, kes vdisid seal praktiseerimas kiia.
Samas.
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I kursus. Opiti ndelpitsi tehnikat. Valmistati hiina tikandis lina, eesti sdlekirja- ja
lillornamendi ainetel rikkaliku tikandiga laualinu ja tiillkaunistusega kirikulinu.
Aksessuaaridest tehti kuldtikandis kéekotte ja kunstlilli. Tellimistoona valmistati
ndelamaalis siidlipp.

Meistriklass. Opilased valmistasid meistritoona etamiin aknaeesriide pdimtehnikas,
ndelpitslina, ukse eesriide, litrite ja kullaga kaunistatud siidkanga.'®

Vaipa ja vastavaid tehnikaid kunsttdostuskoolis Hanseni (I3petas 1931) ajal ei dpitud.'””
Eelpool toodud naisk&sitdo erialaainete loetelu aga niitab, et 1937/38 Oppeaastal olid I
kursusel gobeldéni ja idamaade vaibatehnikad siiski juba dppekavas.

Telgedel kudumine tuli tekstiili eriala Spetusse hiljem. 1940 astus M. Adamson Jaan
Koorti nimelisse Riigi Rakenduskunstikooli vabakuulajana ja spetsialiseerus telgedel
kudumisele.'”' Paljud naiskisito eriala I5petajad liksid toole iildharidus- ja kutsekoolides,
OU-s Kodukisitéd. Moned neist organiseerisid oma tookojad (L. Ormesson) voi tulid
samasse kooli dppejdududeks (L. Ormesson, S.Mellits, H. Linnus)."”* Paljud olid agarad
RaKU ja OU Kodukdisitéé niitustel esinejad ning tegid kaastood ajakirjadele.

Naiskésitoo eriala, mis sisuliselt eksisteeris kooli algusaastatest alates, dppekava tuleb
lugeda liiga tihekiilgseks, mis jéttis vdhe ruumi eksperimendi kui loovust arendava hoova
rakendamiseks. Samuti nappis sidravaid, tuntud kunstnikena tegutsevaid Opetajaid. [lmselt
voimendasid Oppekava iihekiilgsust 1oputud tellimustddd, milleks olid pdhiliselt lipud.
1930ndaist aastaist lisandus uudses filigraan- ja kuldtikandis kaitsevde miitside ja
kraemérkide tikkimine. Lippude, miitside ja kraemirkide traditsioonidel pdhinevaid
tikandeid on tdepoolest raske vorrelda nditeks modernse vaiba dekooriga. Samas on
naiskdsitoo eriala Oppetdddena valminud hulgaliselt patjade, linade jms hulgas aga néiteid,
mis igati haakuvad omaaegsete tekstiilidisaini suundumustega. (vt lisad 1.19; 1.20)

Kuigi Riigi Kunsttoostuskooli naiskésitdo eriala oli piiratud liigselt vdheste tekstiililiikide
Opetamisega, kasvas sellelt pinnalt mitmed nimekaid tekstiilikunstnikke.

Neli aastat kunsttoostuskoolis dppinud M. Adamson pidas loogiliseks dpingute jatkamist
maali erialal Tartus Pallases aastal 1927. Ta oli Tallinnas dppinud koos Andrus Johani ja
Kaarel Liimandiga, kes olid ldinud Tartusse Oppima. Otseseid mdjutusi ja soovitusi
vabamasse loomingulisse dhkkonda dppima minekuks sai M. Adamson tema enda sonul

Hando Mugastolt, kes samuti Pallases dppis. Arvatavat moju avaldanud Tartusse minekul

189 Riigi Kunsttoostuskooli tegevus, 1938, 1k. 22, 23.
190 E Hansen, 1999, E. Pedaku lindistatud vestlus.
1913, Hain, 1983.

192 A. Hansen , 1982, Ik. 86, 87.
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ka tema esimene abikaasa Ferdi Sannamees, kes kiill oli Riigi Kunsttéostuskooli dppejoud,
kuid Pallase 16petajana tunnustas seda kooli. Liihikest dppeaega (pool aastat) Pallases
pidas tulevane tekstiilikunstnik ja pedagoog véga oluliseks. Edasi tuli Pariis oma
muuseumide, ndituste ja vabaakadeemiaga, kus M. Adamson, nagu teisedki eesti
kunstnikud joonistamas kiisid. luksuslike stiilinukkude valmistamist, kiill leivateenimise
eesmargi, pidas M. Adamson siiski vajalikuks ja harivaks etapiks. Oluline oli pidev
suhtlemine tollal Pariisis elanud paljude eesti kunstnikega.

M. Adamson esines esmakordselt néitusel suurte dekoratiivnukkudega aastal 1929 Eestis.
1937 Pariisi maailmanditusel hinnati tema dekoratiivkoerakesi vordselt Adamson-Ericu
solmitud vaipadega. Ta oli rakenduskunstnike Dekoor ja RaKU liige. Jirgnes t66 firmas
Medea ja Opireisid Soome, Rootsi, Prantsusmaale, Saksamaale, Itaaliasse ja Kanadasse.
Monotiiiipia oli M. Adamsoni lemmiktehnikaks maalimisel ja vaibakavandite tegemisel.

L. Erm tdiendas end pédrast kunsttoostuskooli 1dpetamist (1930) dpetajana naiskisitoo alal.
Kangakudumist Oppis aga Tartus. Seejérel tdotas ta Opetajana VOrus ja Harjumaal ning
Tallinna naiskutsekoolis. 1930. aastate alguspoolel ilmusid tema esimesed
tekstiilikavandid, seejirel tulid esinemised OU Kodukésitoo niitustel.

E. Hansen aga abiellus pirast kooli lopetamist 1931. aastal sama kooli pedagoogi A.
Hanseniga. Ta jdtkas Opinguid 1944 Tallinna Tarbekunsti Instituudis ja alustas seejarel
loomingulist tegevust.

Kuni 1938. aastani keskastme koolina tegutsenud Riigi Kunsttodstuskooli 1dpetanud
tekstiili- kui rakenduskunstnike roll tervikuna vast polnudki olla esilekerkivalt ndhtav.
Visuaalse keskkonna, pohiliselt kodukultuuri edendajatena loodi kiill professionaalseid,
kuid valdavalt igapdevaseid tekstiille, mis jdid paratamatult sellest eristuva
ambitsioonikama unikaalloomingu varju. Samas oli naiskdsit6o erialal dppinute hulgas
erandeid, eesotsas eesti tekstiilikunsti vaieldamatu esileedi M. Adamsoniga.

RKTN naiskdsitoo eriala l0petajad olid professionaalid, kes olid saanud tugeva

iildkunstiharidusliku ja kitsa erialase pagasi enese iseseisvaks edasi arendamiseks.
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3.3. Tartu Naisselts ja Naisithing. Kisitookoolid

Naiskisitooalane tegevus jitkus, sai hoogu ning omandas erinevaid vorme sajandi esimesel
poolel. 1907 asutas viike grupp Tartu drksamaid naisi esimese naisseltsi. '*’ Naisseltsi
peamiseks iilesandeks oli naiste kutseoskuste arendamine kisi- ja majapidamistdodes.
Seltsi teiseks teeneks oli eesti naise kui motleva isiksuse kasvatamine ja arendamine, mis
oli eesti naislitkumise iiks esimestest sammudest. “Ka naine peab oppima ndgema metsa,

mitte iikspdinis puid!”""*

Naisseltsi juhatusse kuulusid teiste hulgas ka Aino Kallas ja
Marie Reiman.'” 1910 alustati kisitookursustega. 1918 johtuvalt sisemiste vastuolude
tekkimisest lahkub osa litkmeid seltsist ja asutab Tartu Naislihingu. Teiste hulgas on
tulevane kisitookooli juhataja A. Johanson.'*® ( vt lisad 1.5)

Asjaloodud Tartu Naisiihingu esimeseks ja peamiseks tegevusalaks oli samuti naiste
kutsehariduse korraldamine. Naiskutsekooli asutamise mdte oli iihinenud naisterithmal
tekkinud kohe. “Teades, et isiku vddrtust suuremal mddral voib tosta iseseisev kutsetio,
milles omandatud péhjalikud oskused ja teadmised, pandi alus kutsekoolile.” '’

Seega tegutsesid Tartus alates 1918. aastast nii Naisselts kui Naistihing, molematel olid
koolid kutseoskuste omandamiseks.

Tartu Naisseltsi késitookool. Kdsitoolehe 1910. aasta aprillinumber annab teada
Naisseltsi kisitookooli avamisest sama aasta siigisel. Opetama hakatakse kangakudumist ja
viljadmblemist ning mitmet peenemat néiputéod. '*° Sisuliselt oli tegemist kolm ja pool
kuud kestvate kisitookursustega.

1921. aastal avati 2-aastane Ombluskool, mille naisselts pidi 1923 sulgema *“...sest
ministeerium ja linnavalitsus lubasid toetada ainult iiht sellelaadilist kooli Tartus.“ Lepiti
kokku, et Naisithingu juurde jadb kutseline kisitoo- ja Ombluskool. Naisseltsi korraldada

jéid lihemaajalised kangakudumise-, pesu- ja késitookursused. Naisseltsi dmbluskooli

juhatajaks oli Margot Pérli, dppejoududeks E. Hékkinen, J. Suits, késitookursustel H. Gern,

19 Tarty Naisselts 1907-1937. Tartu. 1937, lk. 5. “Astudes esimesi samme ettevaatlikult ja asudes kohe
praktilisele alusele, sai Naisseltsile vordlemisi vihe pilget osaks kui esimesele naisoiguslaste ja iseseisvate
naiste koondisele. Seltskonnas hakati teda juba tosiselt votma ja pea sai ta iildise lugupidamise osaliseks.
Tehti propagandat, selgitati naiskiisimust, naisliikumist, peeti konesid, asutati raamatukogu, avati ajaga
ombluskursused, avati téota naistele téokoda ja kdsitoode ja tarbeainete miiiigikoht.”

194 Samas, 1k. 20.

195 Samas, 1k. 4.

196 Samas, 1k. 7.

197 A. Remmel. Naisiihingu Kisitéokooli tekkimis- ja arenemislugu. — Tartu naisiihingu Kisitéokool. Tartu. 1929, lk. 8.
198 Naisseltsi kisitookool. - Kisitodleht 1910, nr. 4, k. 1.
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V. Johanson.” 1922. aastal tuli kangakudumise &petajaks E. Saral.'”” Koolis tegutses
kisitookoda. Tootati Soomest toodud tikkimiseks moeldud linase, Viljandi Linavabrikust
saadud linase riide ja linase kudumislonga ning Riiast toodud siidlongade ja Narva
16imega.*”’

Viidetavalt oli naisselts eesti rahvusliku késitod pioneer, hakates esimesena tarvitama
muistseid kirju ja vérve, kasutades neid esmakordselt spordikinnastes, hakkas esimesena
propageerima rahvariide tarvitamist ja “...esimesena kuduma ilusat otstarbekohast
moobliriiet. "

Tartu Naisithingu kisitookool. Oppetegevus algas 1919. aasta jaanuaris esialgu kahes,
kudumise ja naiskésitoo osakonnas Pallase ruumides Karlova 2.%°> Oppet66 jirk-jargulises
arengus oli rida raskusi. Eriti esimestel aastatel andis tunda erioskustega pedagoogide
nappus. Samuti puudusid kindlad dppekavad, mis kujunesid alles t66 kéigus. Kooli
asutamise algusaastatel tekitas raskusi Opilaste puudulik baasharidus, mistdttu soovitud
erialaainetele oli raske pithenduda.

Kooli vodeti vdhemalt 6-klassilise haridusega iile 16-aastaseid Opilasi. Kooli téieliku
kursuse 10petaja sai todlise kutse digused omandatud erialal. Seejarel voisid nad teenistust
leida tookodades voi individuaaltootajana. Pidrast S-aastast tootamist oli vdimalik
omandada meistrikutse. Keskkooli eelharidusega 10petajatel aga oli vdimalus minna
pedagoogiumi, et saada Spetaja kutse.””® Kisitookooli sihte seades arvestati erialade ja
tingimustega, mis olid vastuvdetavad keskmisele naisele. Kusjuures peeti silmas , et
kidsitod alad on seatud loovale alusele “...drgu antagu opilasili mitte loplikku haridust,
vaid tehtagu neid arenemisvoimelisteks, s.t. tutvustatagu neid oma ala pohisdddustega ja
pohimotetega. Ainult need alused voimaldavad toolisele alati sammuda koos ajaga.”
Kaésitooalasid korvutati suurtoostusega, mida kardeti kui tugevat vastast. Késitéos peetagu
silmas funktsiooni ja ilu.

Koolis oli 1929. aastal 6 osakonda: 1. Naisk&sitod — 2 aastat; 2. Kudumine - 2 aastat, 3.
Pesudomblemine - 2 aastat; 4. RoivadOmblemine - 3 aastat; 5. Nahatoo-raamatukoide -

3aastat; 6. Keraamika — 3 aastat.

1994, Remmel, 1929, Ik. 9, 10.
200 Tartu Naisselts, 1937, 1k. 26.
201 Samas, 1k. 26-30.

202 A Remmel, 1929, Ik. 7,8.
203 Samas, 1k. 20.
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Opisiisteem jagunes iild- ja erialaaineteks. Esimesteks oli kodanikuteadus, majandusteadus,
ariline kirjavahetus, raamatupidamine jne.”** Eksamite protokolli raamat aastast 1924-28
viitab ka kasvatusteadmisele ** ja tervishoiule.’”

Koikidel erialadel dpetatud kunsti {ildained jagunesid kahte riihma:

1. Spetsiaalesteetika so materjalide, tehnikate, vormide, virvide ja ilustuste kunstiliste
mojude eristamine.

2. Kompositsiooni dpetus so loovus materjalide, tehnikate, vormide, vérvide ja ilustustega.

Aleksander Remmel kirjutab: “Vahe tosise kunstniku ja lihtsa késitéotundja vahel on see,
et esimene, vallates tehnikat, vorme ja vdrve, suudab materjali hingestada, teine aga omab
ainult  elutut tehnilist oskust, jdlgides Sablooniliselt ettekirjutusi. Materjalide
hingestamiseks peab olema teataval mddral muidugi “kunstilist sddet”, kuid veel suuremal
mddral peab olema oskust materjali tumma kone moistmiseks. Ja seda oskust annabki n. n.
spetsiaalesteetika.” Kompositsiooni Opetuses eeldati fantaasia ja selle edasi andmise
oskust, mille tdiendusaineteks olid stiilidpetus ja vabajoonistamine.”’

Ka 0Opiti stiiliajalugu. Nii nditeks loeme 1925. aasta eksami protokollist, et stiilitundmise
eksami 1. punkt oli: “Egiptuse ornamendi kujutusviis, gooti stiili ornamendi motiivid,

208 Vi kisitooajaloo eksami kiisimused: “/. punkt. Eesti Rahva

Greeka stiili jagunemine.
muuseumi motte algataja ja selle teostajad. Pitsi leiud vanemast ajajdrgust erimaades. 2.
punkt. Kudumise tooriistade aeglooline arenemine. Kudumisraam, ketramise viis. Eesti
rahvuslikud vaibad, nende isedrasus t66 tehnikas, virvides ja ainetes." *"

Naiskisitod osakonna Oppekavas olid eriala aineteks kirju tikandus, valge tikandus,
mitmesugused pitsi- ja pilutdodd ja varrastel kudumine. Kahe aasta jooksul jouti tutvuda
vaid nende tehnikate alustega. Samas osakonnas kaisitleti ka pesu- ja rdivadmblemist koos
15ikejoonistamisega.”'® Selleks vdis olla niiteks ...Gdsdrk, meesterahva sdirk, kimono véi
kahelaidne undruk "'

Kudumise erialal kooti ka dJpilaste kavandatud suuri pdranda- ja seinavaipu.

Kangastelgedel kudujailt oodati ,,...arhitektiloomust: osata matemaatiliselt vilja

rehkendada, sdddusepdraselt konstruida, geomeetrilisi vorme (mustrites) elustada ja

204 A Remmel, 1929, lk. 14.

25 ERA f.3252,n. 1, 5. 1, k. 15.
206 Samas, k. 44.

207 A, Remmel, lk. 28, 29.

28 FRA f.3252,n. 1, 5. 1, Ik. 12.
209 Samas, 1k. 13.

210 A Remmel, 1929, Ik. 15.
MUERA£.3252,n. 1, 8. 1, Ik. 11.

61



tehnilisi votteid kunstiliste nouetega iihte sulata...” Mustrite eeskujudena aga soovitati
vaiba-, v66- ja kindakirju Eesti Rahva Muuseumis.*'?

Algusest peale (1919) juhatas késitookooli Alma Koskel. Kindlasti oli kooli ja dppekavade
arendusel oma osa 1925 kooli kompositsiooni Opetajana todle asunud Aleksander
Remmelil, kes esimeste hulgas sai joonistamise Opetaja kutse Pallases, tdiendas end
Saksamaal ja Rootsis. Siin huvitus ta eriti tekstiilidest, kuna oli késitdokoolis tootades selle
valdkonnaga juba kokku puutunud.’”> A. Remmel on kirjutanud rohkesti kunsti-, eriti
tarbekunstialaseid artikleid ja arvustusi ning andnud vilja kunstidpetuse metoodilisi
raamatuid. Ténu temale on Tartu Naisiihingu kisitookooli kohta ilmunud suhtelisel palju
publitseeritud tutvustavaid materjale.

Kisitookooli Oppekavade {ilesehituses arvestati sooviga koolitada arenemisvdimelisi
kasitootegijaid, kes ldhtuksid oma tulevases iseseisvas t60s késitootoodete valmistamisel
funktsioonist ja ilust, mis oli olnud traditsioonilise rahvusliku kisitoo aluseks. Kuigi selle
kooli dppemetoodilistes teoreetilistes sOnastustes on rohutatud loovuse arendamise
pohimottelisi vOimalusi kiillaltki veenvalt, jddvad kavandatud ja praktiliselt teostatud

tekstiilid suhteliselt tagasihoidlikeks. *'*

212 A, Remmel, 1929, Ik. 16.

213 A. Remmel. Milestusi. Elulooline kirjeldus. Lk. 34-36. Asub ERMs. Hiljem (1935) arendas ta oma loomingulisi
voimeid taas Pallases, A. Vabbe ateljees. A. Remmeli sdnutsi oli tal naiskutsekooli dpetajatega tihe koostdo.
Tema kompositsioonitundides tehtud kavandid 14ksid praktilisele teostusele.

214 Rahvakunst tinapievale. Valik kavandeid Tartu Naisithingu Kutsekooli dpilaste toodest. Tartu, 1939. Nii ajakirjades
kui ka 1939. aastal kooli 20. aastapdeva tdhistamiseks ilmunud Opilastddde valikus Rahvakunst tinapdevale toodud
vérviliste ja must-valgete ndidete iildmulje on alalhoidlikum vorreldes Riigi Kunsttodstuskooli ja Tallinna Naiskutsekooli
niidetega.
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3.4. Tallinna Linna Naiskutsekool, Tui ehk Varma kool

Tartu Naisiihingu Késitookooliga voib vorrelda samalaadset dppeasutust Tallinnas Tui 12.
Kooli juhtis Anni Varma (1891 - teadmata). (vt lisad 1.29) Seetdttu nimetati Tallinna
Linna Naiskutsekooli (asutatud 1921) ka Tui ehk Varma kooliks.

A. Varma oli mitmeil andmeil vdga energiline ja loova andega isiksus. Tema pedagoogi
karjaédr oli seotud mitme kooliga, kus Opetati naiskdsitodd. Kdige enam energiat jagus
Varmal naiskutsekooli juhatajana, tootades selles koolis 19 aastat. Tema elulookirjeldusest
voib lugeda: “...1922 valitakse Tallinna Linna Naiskutsekooli juhatajaks — olgugi, et ma
sellele kohale ei kandideerinud ega andnud suuliselt nousolekut enne valimist. Kooli t60
korraldamine néuab palju joudu. See on uus ja tundmatu maailm.””"> Kooli pdhikirja
labivaatamiseks kokkukutsutud koosolekul 1922 réadgitakse sellest, et naiskutsekooli on
tarvis eelkodige selleks, et noored tahavad oppida. Keskkoolid ei suuda kdiki soovijaid
vastu votta. Pealegi valmistasid keskkoolid noori ette iilikooli astumiseks. Naiste
kutseharidusele tuleb senisest rohkem téhelepanu podrata. A. Varma, tulevane kooli
juhataja, seadis aga kooli avamise kiisimdrgi alla, tuues nédite eelnevatest aastatest, kus

¢

linna naiskasitookooli 10petajad jéid tegelikult to6ta, “...sellepdrast tuleks kaalumise alla
votta , kas ka kavatsetav kool iilearune ei oleks; kooli astuvad vaesemad opilased...” ja
kuna vastavad tookojad, kus ldpetajad t66d leiaksid, puuduvad, siis pérast 1dpetamist on
nende edasine tee suletud. Varmale vaieldi vastu. Toodi néditeks keskkooliharidus, millega
polnud samuti midagi peale hakata, kui iilikooli ei pddse ja kui just viikese palgaga
kantselei ametnikuks voi restorani teenijaks ei ldhe. Kuna kooli asutamise kiisimus oli
juba otsustatud linnavalitsuse tasandil, siis vaidlused ldpetati ja asuti pdhikirja projekti
arutamisele.”'®

Esitatud projekti kohaselt pidi asutatav kool saama neljaharuline. Uldiseks haruks oli
perenaiste kool, jargnesid 3 eriharu majapidamise, naisk&sitdo ja lastekasvatuse harud.
Naiskisitoo haru pesudmblemise dpetajaks oli Luise Kilgas ja kangakudumise dpetajaks
Helena Oikkonen. Oppekava koosnes jidrgmistest ainetest: 1. Liht- ja peenkisitdd
siistemaatilises jdrjekorras; 2. Pesudmblemine; 3. Riiete Omblemine; 4. Peakatete

valmistamine; 5. Jalandude valmistamine; 6. Kudumine; 7. Ainete Opetus ja loodusteadus;

8. Joonestamine ja joonistamine; 9. Stiilide dpetus; 10. Virvimine ja vérvide dpetus; 11.

2STLA T 52,n. 2, 5. 3688, k. 1.
MSTLA T 52,n.1, 5. 347, k. 1, 2.
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Kasvatus- ja dpetusteadus; 12. Tervishoid, laste ja haigete ravitsemine; 13. Vdimlemine ja
laulmine; 14. Eesti keel ja iiks voras keel.>'’

Arutletakse kudumise vajalikkuse iile. Lopuks leitakse, et kangastelgedel kudumine on
ilmtingimata vajalik, kuna “...see to6haru vanarahva juures laialt tuntud oli, on ta aja
Jooksul tditsa dra ununenud.” Ara jietakse joonestamine.”'®

Joonistamine aga on iihendatud stiilide Opetamisega. Esimesel Oppeaastal on 4 tundi
nidalas, alustatakse joonistamise lihtsanduse votetega loodusvormide nagu puulehtede,
liblikate, putukate ja lindude edasiandmisel vesivirvidega. Kokkupoimimise all
mdistetakse ilmselt kompositsiooni, mille raames Opitakse paigutamist, vormi ja vérvi
ithendamist. Ornamente joonistades ja virvidega koloreerides késitleti Egiptuse, Babiiloni,
Assiiiiria, Kreeka, Rooma, Biitsantsi, Vene, Pérsia, Araabia, Tiirgi ja mauri laade ehk
stiile.

Teisel Oppeaastal oli joonistamist 6 tundi nidalas ja 1dbi voetakse aukartustiratav
materjal. Tehti joonistusi ja akvarelli marjadest, aed- ja puuviljadest, puuokstest, puudest,
lindudest ja loomadest. Opiti Itaalia, Saksamaa ja Prantsusmaa renessanssi. “Taimeriigi
esinemine ja tihendused loomariigiga renaissence laadis” Edasi tulid barokk, rokokoo,
ampiir ja modernstiilid. Eraldi piihenduti Vene ja Soome laadide iseédrasustele. Samuti oli
oppekavas rohkesti ruumi nii iildisel kui Eesti geomeetrilisel ornamendil, mida dpiti
joonistamise raames. Edasi tulid eestiaineliste nii taime- ja loomariigi kui kangamustrite
joonistamine. Tehti erinevaid monogramme, vinjette ja erinevaid mustreid vorgu, tikandi,
ja pilutuse tarvis. Koolis kavandatakse t6id, mis on broderii, hedebo, a la Richelien vorgu
ja punumise tehnikates. Opiti lapse ja tiiskasvanud inimese iildisi proportsioone, saadi
algteadmisi plastilisest anatoomiast, keha liigutusasendeid ja riiete vastavust
kehaehitusele ja liigutustele. Ka joonistati moode ja tehti stiilseid moekavandeid.*"”
Kudumises on esimesel aastal 28 ja teisel aastal 26 tundi. Alustatakse kanga kédarimisest,
16ime iilesvedamisest, niietamisest ja soastamisest. Tehakse kudumisproove - labases,
toimses, atlas, pikkee, drell ja damasttehnikas. Kootakse ilihe- ja kahekordset villast
kangast, pdlle, akna eesriiete, linikute ja laudlinade, patjade, voodilinade puuvillase voi
linasest kangaid ja nende Ioplikku viimistlemist narmastamise, pilutamise jms
kaunistusega. Eesti rahvariietest Opiti seelikuriide ja v66 kudumist. Samuti Spiti tundma ja
tarvitama erinevaid riide virvimise vOimalusi sh. taimevdrve. Kudumise teoorias oli 4

tundi niddalas. Selles aines saadi ajalooline iilevaade kangakudumisest ja kanga

217 Samas, 1k. 11, 12.
218 Samas, 1k. 5.
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rakendamisest. Pohjalikult Opiti telgede, ka Zzakaar- ja piisttelje ehitust ning nende
tarvitamist.**’

2-aastase Oppeaja kohta on naiskdsitoo eriala dppekava selgelt iilepaisutatud. Kuid see oli
vaid esialgne kava. 1931/32 Oppeaastal on naiskutsekooli Oppetdd kestus 3 aastat,
véljaarvatud majapidamiserialal. 1934/35 dppeaastaks on dpiaeg koikidel erialadel 3 aastat.
Uksnes hiljem juurde tulnud moeeriala jiib 1-aastase dppeajaga. 1935/ 36 dppeaastast aga
labitakse uue koolireformi kohaselt kdikide erialade dppekavad 4 aastaga.

13

Uuendusi on veelgi “...ildhariduslik opetus viiakse itildhariduslike koolide tasemele.
Voorkeeleks oleks prantsuse keel, sest sellest saab koige rohkem kutsekoolile vajalikku
literatuuri. (Kudumisosakonnas kaaluti koguni rootsi keelt, kuna Rootsi selle ala
kaitseingliks. Inglastelt jddnuks votta vaid nende halb kook. Egas moe osaski inglaste
saavutused pole suured 166knumbrid). **!

Tédnu A. Varma isikule sai naiskutsekoolist konkurent vihemalt naiskésitdo erialal Riigi
Kunsttoostuskoolile rddkimata Tartu Naisithingu Kisitookoolist. Ligi 20 aasta jooksul
tehtav t60 naiskutsekooli iilesehitusel, erinevate erialade Oppekavade arendamisel sai
huvitava, konkreetse, resoluutse ja tugeva isiksuse Varma elutddks. Uusi kogemusi ja
ideid kooli maine tdstmiseks ammutab Varma iga-aastastelt Opireisidelt vélismaale. Selle
tulemusena tiieneb ka kooli raamatukogu, mis olnud ainulaadne kogu Eestis. “...moe ja
kodukultuuriga ollakse kontaktis 20 vilismaa + veel kodumaiste zurnaalide kaudu. Moned
neist raamatuist maksavad 200 kroonigi! Literatuuri hankimiseks on tehtud koik voimalik.
Kooli arhiiv jdllegi sisaldab oppevahendeid, millistele pole paralleeleksemplare isegi meie
muuseumes. %’

Naiskutsekooli oli suur tung, mida seletati kooli Oppekavade eluldhedusega. Pérast
1opetamist leidsid nad t66d naisorganisatsioonide instruktoritena, uute kutsekoolide
asutajate ja Opetajatena. Keskkooli eelharidusega l0petajad said vdimaluse
haridusministeeriumi kinnitatud kava kohaselt teha eriaine Opetaja kutseeksami. Sellega
loodi motivatsioon kutse omandamiseks ja edaspidise t66 kergemaks leidmiseks. Seda
enam, et 1920. aastail oli viga suur puudus kutsedpetajaist, neid kutsuti Eestisse toole
niiteks Soomest ja Saksamaalt.**

Ka naiskutsekooli opilased tegid tellimustdid, millest vdis saada algus kindla klientuuri

kujunemiseks.

2 TLA . 52,n. 1,5.347.

220 Samas.

22l Kiinnapas. Tui 12. Pilk Tallinna naiskutsekooli ténasesse ja homsesse. - Olion. 1935, august, lk. 454.
222 Samas, k. 455.
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Selles koolis dppida polnud kerge. “Igatahes mitte nii kerge kui seda vdikekodanlik
agulipreililik eelarvamine halvustavate tdhendustega “‘supikool”, “pesukool”, matleb.
Avarama vaatega naine teab, et majapidamine, omblemine, - iga ala ses koolis on omaette
teadus ja kunst, on loovtéo. On midagi ajudega, maitsega ja fantaasiaga inimestele, mitte
rumalaile. Opilasel peavad olema arenenud meeled. Tipne silmaméot, vormi- ja
vdrvitunne, loov and. ....Lopetades iiletavad opilased, nditeks, iga tavalise ombleja
Jjoonistuses, loovas kompositsioonis, neis on seda sddet, mis kdsito6 muudab kunstiks.
Viimast tagab alles and ja huvi. Utlema peab, et filter sisse- ja viljaastumisel on
tugev. "%

Tui tdnava koolist oli pdrast kunsttodstuskooli 1opetamist unistanud ka E. Hansen. Tema
sonul oli kool vdga hea mainega. Kooli igakevadised néitused olid huvitavad. Eriti
meeldisid kudumid. Adamson-Eric elas pérast Pariisist naasmist koos A. Varmaga.**
Sellest ajast parinevad kunstniku esimesed konstruktivistlikud tekstiilid naiskutsekooli
kasvandike teostuses. Eesti kunsti ajakiri 7aie aastast 1928 kirjutab Tallinna linna
naiskutsekooli ndituse puhul kiitvaid sdonu ja toob fotodena (vt lisa 1.30; 1.31) Adamson-
Ericu kavandite jargi teostatud vaiba ja padjad.

»lervitatav on see, et naiskutsekool pole enam ainult rahvakunsti mustrite elustamise
moderniseerimise teenistuses, vaid tahab juba astuda vastu praegusaja maitsega
kultuuriinimese tarbeile ja vajadusile. Sel ajal oleks meilgi juba voidud midagi teha, aga
tahet seks on nii imevddrselt vihe. Moodne inimene vajab uusi vorme koigis tarbeasjus, ...
vana rahvakunstieseme kopeerimine voi imiteerimine mojub jdrsu ebakolana. Nende uute
vormide otsimine ja elluviimine, nyydisaegse vaimu meie oludele ja tingimusile
kohandamine oleks meie sellekohaste oOppeasutuste oOppeasutustele otsekoheseks
vlesandeks ja tooks. Kahjuks selleks mddrat oppeasutused ei liiguta ses koiges sormegi.
Seda tervitetavamad eri naiskutsekooli esimesed ja diget rada kéivad sammud. **°
Adamson-Ericu kavandi (1930) jéargi Opilaste teostatud vaip on publitseeritud 1935. aasta
Olionis. (vt lisa 1.32) Sellel on konstruktivistlikus laadis Tallinna Raekoda, Toompea ja

Eesti kaart. Kindlasti oli noore avangardistliku professionaalse kunstniku kavandite

0

P TLAF.52,n. 1, 5. 347.

224 Kiinnapas, 1935, Ik. 455.

225 E. Hansen, 1999, E. Pedaku lindistatud vestlus.

226 Ta]linna linna naiskutsekooli nitus. - Taie. Eesti kunsti ajakiri. 1928, 1k. 105.

3% E. Kihrik. Ulevaade Tallinna Linna Naiskutsekooli jirjekorraliselt niituselt. — Kodutddstus. Tarbekunsti ja
kodukultuuri ajakiri. 1939. nr.2, 1k. 88.

66



teostamine Opilastele hariv. Koolis valmistati ka gobelddntehnikas vaipu, mis olid
eksponeeritud ja auhinnatud 1938. aastal Berliini kisitoonaitusel.”*’

Tartu ja Tallinna naiskutsekooli tutvustuse ja illustreeriva materjali (1935), Tartu
Naisiithingu Késitdokooli dpilaste rahvakunsti kavandite mapi (1938) ja tollaste kirjutiste
pohjal vaib dpitulemustest teha moningaid jareldusi.

Nii piitidis Tartu Naisiihingu Késitookool visalt ajada eesti stiili, kuid tegi seda siiski
viheloovalt. Tallinna Naiskutsekooli kudumid seevastu haakuvad tollal Euroopas
valitsenud tekstiilikunsti art déco ja Bauhausi stiili suundumustega.

Tallinna Naiskutsekooli on vdorreldud Riigi Kunsttodstuskooliga. Naiskutsekoolis Opiti
roivaste Omblemise korval algusest peale (1922) kangastelgedel kudumist, tutvustati
zakaar- ja pistteljel kudumist. Praktika ja klientuuri kujundamise eesmadrgil tehti
tellimustoid. Naiskutsekooli naiskisitod eriala dppekavas oli kooli suunitlust arvestades
tunduvalt vdhem {ldkunstiaineid kui Riigi Kunsttdostuskoolis. Kogu kooli vaimu
iseloomustab aga iihest kiiljest slisteemsus ja konkreetsus, teisalt paindlikkus ja loovus,
mille kujundamisel méngis olulist rolli kooli kauaaegne direktriss A. Varma.
Naiskutsekooli véljapaistvat panust tekstiilidoppurite koolitamisel on rohutatud mitmetes

tolleaegsetes publikatsioonides.

20. sajandi teisest kiimnendist tekkis kisitletud koolide korval veel mitmeid uusi
voimalusi naiskisitoo erialade dppimiseks, néditeks kodumajanduskoolides ja kasitodalastel
lihikursustel.  Naiskdsitoo-alase tasemekoolituse loomisel ja arendamisel olid
eestvedajaiks teiste hulgas esimesed vilismaal rakenduskunstialaseid teadmisi saanud ja
end Uihiskonnas teadvustanud eesti naised. Naiskisitoo siisteemse Opetamisega pandi alus
professionaalsete késitoomeistrite ja tekstiilikunstnike stabiilseks jdrelkasvuks, et kaasa

aidata eelkdige moodsa kodukultuuri edendamisel ja rahvaomase stiili jatkamisel.
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4. TEKSTIILIKUNSTI KORGTASAND

Tekstiilikunsti liikide hierarhias on enim véértustatud vaipu aga eriti gobeldédne. Keskajal
saadi nende kavandamisel eeskujusid valdavalt manuskriptidelt. Hiljem kasutati selleks
maale voOi tegid maalijad spetsiaalselt gobeldédnile moeldud kavandeid. Nii Arts and Crafts
litkumise kui juugendstiili kujunemise protsessis alustati eesotsas Morrisega eelkdige
keskaegsete eeskujude pohjal ka vaibale iseloomuliku disaini otsinguid. Kdikjal Euroopas
tekkis  professionaalseid tarbekunstnikke koolitavaid Oppeasutusi. Suunanditajateks
tekstiili- eriti vaibakunstis olid oma ala dppinute kdrval siiski paljud teiste kunstialade
esindajad, kelle t66d moodustavad suure osa tekstiilikunsti klassikast.

Koos sellega liikus eesti tarbekunsti areng iiha tihedamalt Ld&ne-Euroopa tarbekunsti
iildisesse arenguvoolu. Ta hakkas suhestuma Bauhausi modernistlike pdhimdtetega, kuid
veidi hirmutatuna selle askeetlikkusest piitidis osa saada ka Prantsusmaal siindinud
luksuslikkusest, meelelisust ja visuaalset naudingut pakkuvast art décost.

Art nouveau kunstide siinteesi ja koigi kunstiliikide vorddiguslikkuse ideed arendati 20.
sajandi alguspoolel tekkinud uutes stiilides edasi. Uhtse stilistika jirgimise vajadus

soodustas korraga mitmes kunstimeediumis tegutsejat jérelkasvu.

4.1. Art déco ja modernism Euroopa tekstiilikunstis

20. sajandi alguspoolest kujunenud ja 1940ndate aastateni kestnud tarbekunsti
suundumustele olid tooniandvamad uuenduslikud stiilid art déco ja modernism.
Radikaalsemate muutuste korval esines kunstiajaloolastelt vihem tdhelepanu pidlvinud,
kuid jareleproovitud ja turvalisemana tundunud neohistoritsism.

Juugendile jargnenud kahe maailmasdjavahelisel ajal domineerinud art déco ja modernism
toetusid oma tekkes ning arengus erinevatele ideoloogilistele allikatele.

I maailmasdja vdidumeeleoludest kantud Prantsusmaa oli paigaks, kus sai areneda
juugendist veelgi toretsevam, minguline, -elitaarne, tdeliselt luksuslik tarbe- ja
rakenduskunstis stiil art déco. Siin arenes art déco vilja oma klassikalisel kujul:

eklektiline, véljendusviisidelt mitmekesine, eelnevatelt stiilidelt ja kultuuridelt vorme
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laenanud. Stiili arengule aitasid kaasa pikaajalised kéasitootraditsioonid. 1925. aasta Pariisi
maailmanditusel valitses art déco. Viljapanek tdhistas sisekujunduse ajaloos kallitest
materjalidest késitoona valminud luksuskaupade prantsuse maitse haripunkti. Stiil oli
levinud ja saanud populaarseks teistes riikides nii Euroopas kui Ameerikas.

Vihjeid stiilimuutusteks iileminekul juugendis art déco’sse oli tunda juba 20. sajandi
alguse Wiener Werkstitte kunstnike loomingus. Stiili kujunemisse enne I maailmasdda
Pariisis andsid oma panuse nii sakslaste Werkbund'i nditus 1910, kui ka Vene Balleti
eksootilised etendused alates 1909. aastast. Art déco mitmekesisus, aga ka konfliktsus
tulenes paljuski stiili ddrmiselt laiast inspiratsiooni allikate ampluaast. Eelkdige sai stiil
véga palju mojutusi sajandi alguse avangardkunstist, samuti paljudest eelnevatest stiilidest
ja kultuuridest. **

Art déco interjoor oli tekstiilisdbralik, rohkesti kasutati vaipu. Luksuskaupadega harjunud
Prantsusmaal kooti nii viikestes todkodades kui manufaktuurides: ndudlus unikaalsete
disainvaipade jirgi oli suur. Tekstiili suhteliselt kirjut {tldilmet {ihtlustas stiilile
iseloomulik stilisatsiooni vottestik, aga ka koloriit. Alguses domineerinud lilleliste ja
geomeetriliste vaipade kdrvale tulid hilistel 1920ndatel abstraktsed ja figuraalsed ning
1930ndatel neoklassitsistlikud voi tekstuursed vaibad.

Uhed omapirasematest lillevaipadest kooti teatri-, interjoori- ja moekunstnik Paul Poiret'le
kuuluvas Martine ateljees.”” Kdige kdrgemalt hinnatud prantsuse art déco vaipade autorite
hulgas on meditsiini ja maalimist Oppinud rahvuselt brasiillane Ivan Da Silva Bruns (1881-
1980). Tema loomeetapid olid inspireeritud erinevatest allikatest.

Ka jitkus vaipade ja gobelddnide kudumine maalide jérgi. Seda enam, et paljude
avangardkunstnike looming haakus ja sobis suurepdraselt uue vaibadisainile esitatud
ootustele. Nii spetsialiseerus Marie Gutolli (1879-1973) Maison Myrbori galerii (asutatud
1926) Prantsusmaal vaipadele, mille autoriteks 20. sajandi kunsti suurmeistrid niiteks
Pablo Picasso, Fernand Léger, Joan Mir6, Alexander Calderi, Paul Klee, Max Ernst jt.
1920ndatel alustas gobeldénile omase disaini otsinguid maalija ja keraamik Jean Lurcat

(1892-1966). Tema véljatootatud stiilist said innustust vaibakudujate uued generatsioonid

28 M. Battersby. The Triumpf of 1925. - P. Garner, 1978, 1k. 21-27. Art déco, mis avaldub peamiselt arhitektuuris, tarbe-
ja rakenduskunstis, disainis, lavakujunduses, plakati- ja raamatukujunduses, aga ka kujutavas kunstis, leiab elemente nii
kubismist, vene konstruktivismist ja itaalia futurismist kui ka rahvapirasest dekoratiivkunstist. Eklektilise stiili
ikonograafilises pildis leiame eeskujusid kaugemaltki. Hiljem masina toel sageli kordusmotiividena kasutatud
elementides on mdjutusi eelnevast juugendstiilist, klassitsismist, Kreeka, Rooma, Egiptuse, Oriendi, Aafrika, indiaani
kunstist, maailma kdrgmoest ja Vene balletist. Jatkuvalt oli probleemiks moodsate laiatarbekaupade t66stuslik tootmine.
Kunstniku ja masina koostod ei sujunud. Uheks esimeseks dnnestunud soovitud tulemusega Art Deco elementidega
ndituse korraldasid Pariisis 1910. aastal Saksa modbliettevotjad. Samal ajal alustas Sergei Djagilevi balletitrupp
etendustega Pariisis. Kardinaalselt uus, harjumatu koreograafia, muusika ja vérvilahendusega lavakujundus Sokeeris
esialgu pariislasi tdsiselt.
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eelkdige Prantsusmaal, kuid mitte ainult seal. Unikaalsele autorivaibale jdi 1940ndateks
kitsas niss, millest tihe osa hdivas gobeldéin oma uuenenud disainiga.

Soodne pinnas modernismi kujunemiseks oli Saksamaal. I maailmasdda oli riigi
suverddnsust ja majanduslikke voimalusi tugevasti piiranud. Vasakpoolsel utopismil
rajanevad ideed ja vaated piiitidsid pakkuda vordseid vodimalusi kdigile. Modernismi
pragmatism ja ajastu tehnoloogilised vahendid sobisid selleks suurepiraselt.

1908. aastal Adolf Loosi kirjutatud esseed Ornament ja kuritegu loetakse uue stiili
modernismi omamoodi piibliks, milles kdlas ultimaatum art nouveau le ja hoiatus elitaarse
kaunistusterohke loomingu tegijaile. Juba enne I maailmasdda hakati {iha valjemini
konelema sellest, et esemelooming ei vasta ajastu vaimule.

Sdjaga kaasnenud destruktsioon iihelt poolt ning sotsiaalse arengu ja toostuse kasvuga
toimunud linnade suurenemine teiselt poolt olid teravdanud korterikriisi, mis viis teadliku
jérelduseni: tellimusena disainitud korterid, kuhu kuuluksid kallid gobelédénid, oli vdimalus
vaid vihestele. Modernism kogus hoogu. 1920. aastate luksuslikkuse nautimise katkestas
iilemaailmne majanduslangus, mis sai alguse Wall Street'i 1929. aasta pangakrahhiga.
Kosmopoliitse, globaalse disaini revolutsiooni kontseptsioonile — ruum, vorm ja struktuur
— tuginev modernistlik suund oli ldhteks masstoodangu kujundamisel. Liikumise aluseks
oli kindel veendumus, et disain on kindlaks méiratud tema vajaduste ja funktsiooniga,
samas joudes matemaatilise korra ja emotsionaalse harmoonia piitidlusteni. See oli iisna
tapselt vdljendatud Le Corbusier'i toddes ning oli varjatult dpetamise aluseks Bauhausis —
esimeses modernse disaini koolis. Esmakordselt sai sirgjoon iluideaaliks. Funktsionalistide
doktriinid soOnastati Bauhausis (Walter Gropius, 1919), kus hoiti tihedaid sidemeid
rahvusvahelise avangardi ja kaasaegsete kunstnike, sealhulgas Paul Klee, Vassili
Kandinsky, Johannes Itteni ja teistega.

Oluliseks tuleb lugeda kooli esimest kodu Weimaris. Bauhausi iiks {ilesannetest oli jatkata
ja tdiendada Deutsher Werkbundi (1907) t66d. W. Gropiuse manifestatsioonides viljendus
selgelt vajadus kasvatada kunstnikku kui korgekvalifikatsiooniga késitoomeistrit. Nonda
oli koht, kus kunst, kisito6 ja todstus kokku said, mitte Prantsusmaa vaid Saksamaa. Tode,
et lihtsus on korduses, pidi kehtima nii kangas kui ka arhitektuuris. Siit ka vajalik koost6o
kunstniku kui idee genereerija ja masina ning meistri vahel.

Bauhausi kudumise t6dtuba oli iiks edukamatest. Orienteerudes masinaesteetikale, jouti
loogiliste lahendusteni, mida pakkusid konstruktivistlikud eeskujud. Erinevatele

tasanditele paigutatud vaid mone geomeetrilise kujundi riitmidega Anni Albersi vaipu on

2§ Day. Floral and Classical Patterns. —S. Day, 2002, 1k. 42. Lilli joonistasid selleks treenimata teismelised tiidrukud.
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peetud rangeilmelisteks ja tehnitsistlikeks. Kuid neid oli kerge tirazeerida. Samas voluvad
lihtsad ja loogilised ajatud geomeetrilised kompositsiooni arendused veenvuse ja
vérskusega. Teise Bauhausi taustaga iihe tuntuma tekstiilikunstniku Gunta Stolzi vaibad
on keerulisema {ilesehitusega. Erinevate erkvérviliste geomeetriliste motiividega
kurviliste ja laineliste pindadega vaipades on fantaasiat ja pinget. Kuigi tdostuslik
tootmine vdimaldas kududa geomeetriliste motiivide kdrval nditeks ka lilli voi figuure,
siiski Bauhausi tekstiilides neid ei kohta.

Majanduslangusega seotud funktsionalistlike interjodride ja masstootena valminud modbli
kasvuga hakati minimaalse ornamendi vOi vaid tekstuuriga vaipa respekteerima ka
Prantsusmaal. 1930ndate aastate keskpaigaks kadusid peaaegu tiielikult eratellimusel
tehtud luksusesemed sealhulgas késitsi pdimitud gobeldénid, mille valmimine oli keerukas
ja aegandudev protsess. Vaibategijate hulgas siivenes toGpuudus. Seetottu, kuid mitte
ainult, tekkis funktsionalistlikele suunitlustele hulgaliselt vastaseid. Naiteks alustas
disainer ja illustraator, art déco siimbolmotiivi roosi autor Paul Iribe, kaitstes prantsuse
kasitootraditsioone, kampaania nn kliiniku stiili vastu. Mitmed autorid alustasid
antiikkunsti ja barokkstiili interpreteerimist.”*

Kui art déco vaibas eelistati vérvilisi erinevate vormivotetega kompositsioone siis
modernismi vdidukdiguga hakati rohkem védrtustama tekstiilikiu kudumisel tekkinud
struktuurset tekstuuri kui mustri esteetilist aspekti. Selliste vaipade kudumise kogemusi
opiti eelkdige Skandinaaviamaadelt. Néiteks kasutas Mies Van der Rohe oma mitmetes
ndituseprojektides ~ Hamburgis Oppinud Alen Miiller-Hellwig'i késitsikedratud vaid
naturaalsete musta, valge, halli v3i pruuni tooni longaefektidele iilesehitatud tihevarvilisi
vaipu.”' 1930. aastate keskpaigaks oli ndudmine lihtsale ja suhteliselt odavale tekstuuriga
vaibale suurenenud pea koikjal Euroopas.

Skandinaaviamaadest niitas Rootsi tarbekunst ja disain hiippelist arengut. Nii Pariisi
maailmanditusel 1925 kui sellele jargnenud Stockholmi néitusel 1930 iseloomustas Rootsi
disaini pigem haakumine rahvusvaheliste suundumustega kui puhta rahvuslikuga.***
Visalt piisivad késitootraditsioonid sobitati  oskuslikult toostuse tehnoloogiliste
voimalustega. Seda enam, et tollane Rootsi polnud veel korgelt industrialiseeritud maa ja
ithendada tuli koik olemasolevad ressursid. Traditsiooniline kidsitod oli eksponeeritud

korvuti  masinal tehtuga, kuid geomeetrilistes kompositsioonides oli tunda

2395 Day.The Modernist Carpet: Arts Meets Industry. 4 Bas le Style Clinique . - S. Day, 2002, lk. 141-49.
2l Samas,Artistic Legacies in Germany, Austria and Switzerland. - S. Day, 2002, 1k. 109. Nii vaimustus Mies Van der
Rohe naturaalses toonis huvitava pinnaga iithevirvilistest vaipadest, mida kasutas oma mitmetes néituseprojektides.
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inspiratsiooniallikana rohkem vilismdjusid kui rahvakunsti pérandit. Alguses tugevalt
mdjustatud Bauhausi funktsionalismist ja konstruktivismist, tuli Rootsi disaini 1930ndatel
aastatel pehmemaid jooni.*”

Erialaspetsiifiliste impulsside kandjaks Prantsusmaa ja Saksamaa kdrval olid kahtlemata
pohjanaabrid. Kuigi 1930. aasta suur tarbe- ja toostuskunsti nditus Stockholmis jdi ilmselt
paljudel ndgemata ja otseseid mdjutusi on raske vélja lugeda, andis see ndhtavasti

kontseptuaalseid 1dhenemisi ja dratundmisi eesti tarbekunsti edasistele arengusuundadele.
234

Tugevamaid dekoratiivkunstide mdjutajaid 20. sajandi alguse Prantsuse avangardkunstist
oli kubism. Ukraina péritolu maalija ja disainer Sonia Delaunay (1885-1979) oli iiks
esimestest, kes adapteeris analiiiitilise kubismi pdhimotted tekstiilses kollaazis. Toetades
abikaasa Robert Delaunay’, foovi ja kubisti simultaankontrasti teooriat praktikas, tegi tema
vibreeriva mustriga kanga- kui vaibadisain tdepoolest revolutsiooni. Simultaankontrasti
pohimotteid on kasutanud paljud teised disainerid Prantsusmaal ja mujal. Mdned S.
Delaunay tekstiilidisainid on ilmselt inspireeritud De Stij/ lilkumise konstruktivistlikust ja
funktsionalistlikust esteetikast. Mitmekiilgne kunstnik ei ndinud olemuslikku 18het oma
maalide ja nn. dekoratiivtoode vahel. Tema viitele esines aga kardinaalselt vastupidiseid
arvamusi.””” Niiteid kujutava kunsti mdjust ja selle interpreteerimisest rakenduskunstides
voib tuua teisigi. Nende hulka vdib arvata paljud konstruktivistlikud iilesehitustemaatilised
triikikangad vene autoritelt enne 1933. aastat.

1920-1930ndate aastate Euroopa kunstikultuuri arenguprotsessidest sai otseseid mdjutusi

ka Adamson-Eric, kes kujunes Eesti kunsti iiheks mitmekiilgsemaks loojaks.

232 Samas, Scandinavian Modern.- S. Day, 2002 k. 168. Sellel niitusel oli ka tekstiilidisaineri Karna Askeri (1897-1989)
karvastatud vaip, mida nimetati ava-flossa, kootud osaliselt késitsi osaliselt masinal, sarnane velvetile.

> E. Lucie-Smith, 1981, Ik. 256.

24 K. Kirme, 1978, lk. 163-64. Hoopis kittesaadavam oli ja mdjutas meie tarbekunsti otsesemalt 1934. aasta Rootsi
kunstitoostuse nditus, mis toimus nii Tallinnas kui ka Tartus. Kuid impulss oli niivdrd hiline, et seda vdib vaadelda kui
uute suundumuste kéttevdidetud positsioonide kindlustamist, sest murrang oli juba toimunud.

23S, Day, L Art Utile versusL'Art Décoratif. — S. Day, 2002, lk. 113-114. Nimelt olid Johannes Itten ja Theo Van
Doesburg seisukohal, et kunstiteoses on essents, mida funktsionaalses esemes pole.
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4.2. Adamson - Ericu fenomen

, Me teeme ise oma kunsti igaiiks oma palge jdrele;, vaatame maailma oma silmapaari
kaudu ja, kui tarvis, valime ise endile prillid. — Argem pakkugem meile ei ,, viirvisulatavat
ega ,, mélgulist* patentprilli. “ >

Adamson-Eric, dieti Erich Karl Hugo Adamson (1902-1968) oli sdltumatu ja julge,
skeptiline ja opositsioonis tuntud tddede ja autoriteetide suhtes, rahutu, alatasa otsiv, oma
individuaalse kaleidoskoopilise dppekava teadlik voi pigem intuitiivne koostaja, terava
huumorimeelega, analiiiisiv ja praktiseeriv, kuid koolide 16pudokumentideta, eneseteadlik
ja —kriitiline, tihti iroonilinegi, kuid hingestatud, ddretult laia ampluaaga andekas kunstnik.

Adamson-Eric alustas kunstidpinguid tdiskasvanult. 1923. aastal 21-aastase noormehena
soitis ta Berliini eesmérgiga dppida tarbekunsti. Adamson-Ericut huvitas eelkdige Bauhaus
Weimaris, mille kasvandikku temast siiski ei saanud, kuid mille {ihtse kunsti esteetiline ja
disainerlik printsiip kunstniku loomingut on mdjutanud. Pooleldi juhuse tahtel Oppis ta
aasta Berliin - Charlottenburgi Tarbekunsti- ja Késitookoolis. Tema dpetajaks oli kiillaltki
tuntud professor H. Bengen, kelle juhendamisel sai siilivida klaasimaali, mustrijoonistuse,
moejoonise jt. nn. pinnaliste kunstide kujundamissaladustesse.”®’ Aastatel 1924-27 Sppis ta
Pariisis mitmes vaba- ja eraakadeemias. 1923-39 tegi kunstnik hulgaliselt Opireise
erinevatesse riikidesse, sealhulgas Itaaliasse, Hispaaniasse, Soome, Rootsi ja NSV Liitu.
Tema Opinguid toetati enam-vihem kindlustatud keskklassi kodust. Riiklik vélisstipendium
madrati talle alles 1929. ja 1930. aastal.”®

Aukartustiratav loomepirand. Adamson-Eric oli maalija, naha-, tekstiili-, portselani-
metalli ja mooblikunstnik. ,, Esimene mulje ndituselt jddb, et meie rakenduskunstis on
mojule pddsenud adamsonlik vool. Kuid pohjalikumal vaatlusel nded, et selle mulje
tekitajaks on asjaolu, et Adamson-Eric on tegutsenud paljudel aladel ....Oma isiklik joon

on nii monel teiselgi esinejal, kuigi mitte nii suures ulatusesesile kerkiv, nagu seda

Adamsoni juures jdlgida voib.

236 Adamson-Eric. E.K.K.K. Uhing — kutseorganisatsioon. - Olion. 1932, aprill, Ik. 32.

27 A. Lougas. - Adamson-Ericu Muuseum. Tallinn, 2002, Ik. 3,4.F. Golarossi (3petajad B. Naudin ja G. Guérin), P.
Ransoni (0petajad R. Bissiére ja G. Braque) ja Montparnasse ‘i vabaakdeemias (Opetajad A. Lhote ja M. Kisling) ja V.
Suhhajevi eraakadeemias.

238 Samas.
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...Meile voivad tema to6d meeldida voi mitte meeldida, kuid see ideevaesus, milline valitses
meie rakenduskunstis 3-4 aastat tagasi, on kadunud. Ja see tuleb kanda Adamsoni kontosse
— igatahes vana on ta hévitanud ja see jidb tema teeneks. >

Kunstnik on inspireeritud rahvakunstist, kuid on algupérandi isikupéraselt 1dbi tootanud ja
elanud, ”...selletottu saavutab ta mdrksa tugevama moju, kui see voimalik oleks meie vanu
Vvé6- ja loogakirju orjalikult kopeerides.” **°

Teine tolleaegne tuntud kunstikriitik H. Kompus arutles vaba- ja rakenduskunsti teemadel,
tuues vordluseks epohhe, kus meistrid ei teinud oma praksises vahet kunstiliikide vahel.
Kompus leidis, et tinu Adamsonile on eesti rakenduskunsti lisandunud eeskitt ,,...roomus
hoiak, lobus muretus.” Sellest on olnud puudus. Olgugi, et rahvakunsti eeskujudena oli
pakutud kriiskav-kirevaid virve, mis on rakenduskunstile olnud dige ja omapédrane
suunavott, oli liiga suur truudus muuseumi esemetele jatnud ténasest rakenduskunsti
loomingust liigtdsise ja akadeemilise k&sitdod mulje. Tema t66d mdjuvad esmapilgul
kergelt tulnud improvisatsioonidena. Need on originaalsed, virsked ja veenvad, ,,...vaev
ndib neist kaugel...”. Uljad, otsekui juhuslikult tulnud veetlevad improvisatsioonid tabavad
enamasti mirki, arvab kriitik ja lisab, et sellest vdib jéreldada pikka, kannatlikku ning enda
suhtes noudlikku t66d. Adamson-Ericu t66d on tema arvates vorreldavad laste ja
primitivistide joonistustega, mis voluvad saamatu sarmi, oskamatu kie konarustega, mille
véljendusvoime ja ilmekus on vahetud. Siin leiab kunstikriitik kokkupuutepunkte K.
Rauaga.24]

Tekstiilikunstnikuna. (vt lisad 1.30 — 1.41) Adamson-Eric on kujundanud flossa tehnikas
vaipu, gobelddne, pdrandavaipu, sohvapatju, kangaid, tapeete. Oma esimesed
tekstiilikavandid tegi kunstnik pérast neli aastat kestnud kunstidpinguid Saksamaal ja
Pariisis. Aastal 1928 ilmuvad ajakirjas 7aie Tallinna Naiskutsekooli néituselt tehtud fotod
kolmest sohvapadjast ja iihest vaibast. Nende kaasaegsete konstruktivistlike pigem
bauhauslike kui art décolike mdjutustega kavandite autor on Adamson-Eric.*** (vt lisa
1.30; 1.31) Ringidest, ruutudest, ristkiilikutest ja joontest moodustatud geomeetriliste
kujundite kombinatsioonid erinevatel tasapindadel loovad pingestatud kompositsioone.
Moodsa kunsti vormikeelega omamaise tekstiili tulekut oli oodatud ja kdik lootused olid
suunatud Riigi Kunsttdostuskooli naiskésitdo erialale. Kuid hoopis loovama keskkonnaga

Tallinna Naiskutsekoolis leidis Adamson-Eric oma kavanditele tdnulikud teostajad.

291, Soonberg. RaKU 3. niitus. - Uus Eesti. 1936, 23.apr.

2401 Soonberg. Adamson-Ericu todde néitus. - Uus Eesti. 1938, 12. veebr.

21 4, Kompus. Adamson-Ericu niitus 12.- 20. veebruarini. - Paevaleht. 1938. 15. veebr.
2 Taie. Eesti kunsti ajakiri. 1928, 1k. 104.
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Modlemale poolele kasulik koostdo kestis mitu aastat. Naiskutsekoolis kooti, tikiti ja pilutati
aastatel 1928 — 1931 kunstniku kavandite jirgi tekstiile linikutest seinavaipadeni vilja.
1931 Kodutoonduse Edendamise Keskseltsi toimetusel vilja antud mapis Vaibakirjad on

Adamson-Ericult kaksteist kavandit.?*’

(vt lisad 1.56-1.65) Kompositsioonid muutusid
vorreldes  naiskutsekoolile  tehtud  tekstiilikavanditega ~ pinnalisemateks  ja
dekoratiivsemateks. Uueks elemendiks, millega Adamson-Eric tekstiilis katsetab, on
figuur, mida esmapilgul ei mairka. Valdavalt loomade siluetid sulanduvad need
vaibamustrisse, on komponeeritud iilima lihtsusega, on vaimukad ja moodustavad tema
vaipades stiilse art décoliku terviku. Vihem onnestunud ja igavamad on vaid pruunides
toonides kaks vaipa. (vt lisad 1.56; 1.57)

Pirast moneaastast vaheaega, liitudes 1935 Rakenduskunsti Uhinguga, piihendub
Adamson- Eric dekoratiivkunstidele taas. Tema vaipade kompositsioonid on niiiid tugevate
ja kontrastsete toonidega. Rangete geomeetriliste konstruktivistlike vormide asemele
tulevad pehmemate kontuuridega ,...eriti  primitiivseks aetud loodusesemed.”***
Meenutagem, et 1930ndaiks oli range konstruktivistlik kunst Pariisis esikohta loovutamas
loodusldhedasemale kujutusviisile. Adamson-Ericu vaipade teostamiseks kasutatud
flossatehnika aitas suurepdraselt vélja tuua erinevate vérviriitmide niiansse samas
mahendades joone teravust. Nii on Adamson-Ericu 1937. aasta Pariisi maailmanaitusel
audiplomiga (dipléme d'honneur) pérjatud kaks vaipa®* kompositsiooniliselt joulised
mitmetasandiliste virvipindade riitmid. Siniste puude ja valgete tiivedega limarvormide
vaip asub Adamson-Ericu Muuseumis (vt lisad 1.35; 1.36; teostatud 1992). Teine
vérvirohke taustaga vaip leidis esialgu vidérika koha Kadriorus presidendi todkabinetis. (vt
lisad 1.33; 1.34; teostatud 2004) Vaibakompositsioonis on aimatavad puud, inimesed ja
loomad antud visandlikult laia kontuuriga.

Kolmas Adamson-Ericu kavandi jérgi tehtud vaip asub Eesti Panga fuajees. (vt lisad 1.38;
1.39; teostatud 1994)

Adamson-Ericu tekstiilikavandite arvestatavateks hindajateks ja vdib-olla mdjutajatekski
olid tema kolleegid. 1936. aastal sdlmitud abielu Mari Sannamehega fikseeris ideaalse
loomeinimeste partnerluse, kus areneti koos teineteist tdiendades. Mdlemad kunstnikud

olid ddrmiselt aktiivse ja vitaalse loomuga oma elupdevade Idpuni. Kooskasvamise

tulemuseks oli looming, mis oluliselt vdértustab eesti kunsti. Kumbki kunstnikest pole ise

243 Vaibakirjad I. Eesti Kodutéostuse Edendamise Keskseltsi toimetised. Tallinn, 1931, 1k. 2 . Keskselts oli moodustatud
1926, vaibad nr. 6 -10; 20 — 26.

241 Soonberg, 1936, 23. apr.

5 Autasustatud vaibad hivinesid sdja ajal.
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oma suurepdraseid tekstiilikavandeid teostanud. Kuid see pole oluline. Primaarne on idee,
mille realiseerimine kunstniku enda poolt pole tdhtis ja obligatoorne. Teostamine
rakenduskunstis on kisitoo, iitles Leo Soonberg.**® Oma ainulaadsusega avas kunstnik uusi

arengusuundi kogu eesti kunstis.

Moy, Soonberg, 1938, 12.veebr.
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4.3. Tekstiil kui kunstimeedia

Nii nagu Kallis 1915. aastast ja Adamson-Eric 1920ndate aastate 16pust avardasid teisedki
aktiivsed end mitmekiilgselt koolitanud kunstnikud oma eneseteostuslikke
véljendusvahendite ringi. 1930ndateks aastateks oli Eestis tekstiilide kavandamisse
haaratud rida kunstnikke viljastpoolt kitsast erialaspetsiifilist sfddri. Tekstiil kui
véljendusvahend paelus mitmeid maalijaid, sisearhitekte, keraamikuid ja teisi kunstnikke
pakkuma ideid ja proovima kidtt nende jaoks uues kunstimeediumis. Nad esinesid
tarbekunstinditustel, votsid osa konkurssidest, nende kavandeid triikiti ajakirjades ja
mappides. Nende pakutud motted olid tooniandvad tekstiilidisainis, mis pélvisid tunnustust
Eestis ning olid konkurentsivdimelised rahvusvahelisel tasandil.

On teada, et Karin Lutsu (1904-1993) ldhem tutvus tekstiili kui iihe tarbekunsti vahendi ja
vOimalusega algas pérast Pallase 10petamist. 1928. aastal sai ta vélisstipendiumi Pariisi.
1929. aasta kevadeks oli stipendium ldbi, kojutuleku soovi aga veel polnud. Pariisis
dekoratsiooni, juurdeldikust ja moodi Oppiv Mea Krims-Kotkas soovitas venelanna
Filippova ateljeed Decoration sur tissus, kus ta sai elatist teenida siidritte maalides.
Toopdevad olid pikad, kuid selle korvas rahulolu, mis tulenes nii esmakordselt
omateenitud raha eest elamisest, kui ka voimalusest esitada oma ideid. Kavanditel voib
paralleele tommata Vassili Kandinsky joone- ja virviminguga.**’ ,, Tulen praegu metroost,
kuhu igal hommikul ;> 9 ldhen ja kust ohtul kell 8 tulen. Kdin pariislannadele siidirdtte
vdrvimas. Et mu téopdev pisut pikem on kui tavaliselt, palka muidugi vihe, - sellepdrast
olen niitid loobunud igast korgemast seltskonnast, ei istu hommikupoolikuil enam
Rotonde’s...” ... Teenin vihe korralikumalt, kui varem ja isegi edu on mul olemas — sest
lihes dris liksid minu joonistet sallide mudelid moodi.”**

K. Lutsu tekstiilikunstniku roll jatkus Vaibakirjad I mapis esitatud vaipade kavandajana,
erinedes teistest iildise pruun-roheline-kollane koloriidi taustal. Néiiteks on iiks tema
vaipadest mahedates roheline-roosa-beez vOi teine oranZ-sinakasroheline-pruun
varvikombinatsioonis. Toon-toonis iileminekud lisavad maalilisust ja siigavust.
Geomeetrilises abstraktses motiivistikus kohtab stiliseeritud metskitse. (vt lisad 1.66; 1.67;

1.68)

7M. Joonsalu. Karin Lutsu maalilooming. — Konfliktid ja pihtimused. Karin Luts 1904 - 1993. Tartu. 2005, lk. 27.
K. Kirme, 1978, k. 161.
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K. Lutsu panuseks eesti tekstiilikunsti oli esinemine 1937. aasta Pariisi maailmanditusel,
kus tema kavandatud suurtes modtmetes taluteemaline gobelddan tuli kolmandale
kuldmedali diplomiga (diplome de médailles d or) hinnatud kohale. Gobeldan Talu loomad
80 vérvitoonis ja suuruses 5 X 3,5 teostas kangur Friedeman Enn Veskaru tookojas. (vt
lisad 1.42) Nii see, kui samal néitusel eksponeeritud Adamson-Ericu kaks flossa tehnikas
vaipa, mis olid Narva maanteel asuvas kunstimuuseumis, ldksid kaduma koos paljude
teiste tarbekunsti teostega 1944. aasta mirtsi pommitamisel tekkinud tulekahjus.

Lutsu vaip on art décolik eesti talu erinevaid siimboleid kasutav kompositsioon. Hobused,
sead, lambad, lehma liipsev naine, laps, vasikas, kass, linnud, puundud ja aknad on
paigutatud hajutatult iiksikutena moodustamata tsentraalse rohuga {ilesehitust. Veidi
puusiitid meenutaval Shulisel taustal kujutatud figuurid on antud lakooniliselt ja mdjuvad
naivistlikult, kus nende modelleerimiseks pole valgus-varju abi eriti kasutatud. Vaiba
raamistikku moodustav bordiiiir on kootud rahvakunsti kirjadest vabas asiimmeetrilises
lahenduses.

Oma péevikus kurdab Karin Luts: ,, Gobelddn, millele tegin joonistuse ja mis toi mulle
pisut sisse, selle detailides nuusivad niiiid igaiiks, kelle asi see pole. Uhele ei meeldi
seasaba, teisele lamba ripsmed. Uldse leian meie inimestel liialdatud kalduvuse olevat
igasse poole oma nina pista, ka asjadesse, milles ollakse véhikud. “**

1935. aastal osaleb Karin Luts mérgusdna all ,25” Eesti Pollumajanduse Seltsi
tekstiilikavandite konkursil Tartus. POranda- ja seinavaiba, aknaeesriide, lauakatte, padja ja
moobliriide komplekti eest méiras Ziirii teiste hulgas™ talle preemiaks 100 krooni.*'

1931 trikitud mapi Vaibakirjad 1 (vt lisad 1.56-1.78) eesméirgiks oli korgel
professionaalsel ja loomingulisel tasemel pakkuda kodukultuuri  tdstmiseks
vaibakavandeid, mida vdis kodustes tingimustes ise valmistada. Peale Adamson-Ericu ja
K. Lutsu modernses art déco konstruktivistlikus votmes kavanditest, millest oli juba juttu,
sisaldas mapp veel paljude erinevatel kunstialadel tegutsejate vaibaideid.

Rahvapdrastest kirjadest inspireeritud kavandite paremate ndidetena voib késitleda maalija
ja tekstiilikunstnik Viida P#adibo - Juse vaba pinnajaotusega vaipu, (vt lisad 1.71; 1.72)
tagasihoidlikematena E. Nommiku, (vt lisad 1.73; 1.74) teatrikunstnik ning graafik Peet
Areni (vt lisad 1.70) ning sisearhitekt ja mooblikujundaja Richard Wunderlichi

29 M. Joonsalu, T. Talvistu. Elulugu. — Karin Luts 1904 -1993, Ik. 172.

»0EAA f. 1858, n. 1, 5. 180, lk. 137. Premeeritute hulgas olid veel E. Ndmmik — Kruus (150.-), O. Martinson (100.-), H.
Friedemann (kangur), Aliis Moora (25.-). Auhindu on ndus andma Eesti Kodutédstuse Edendamise Keskselts tingimusel
kui kavandid on esitatud komplektidena ja on kasutatud rahvuslikke motiive ning kui teostamiseks on
moeldud kodumaised materjalid.
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simmeetrilisi keskviljakuga vaipu. Viimaselt autorilt on rahvuslikel ainetel héid
dnnestumisi, niiteks karvaldnga vaip aastast 1930 (vt lisad 1.53).>>

Maalikunstnik Rudolf Lepvaltsi neli t66d (vt lisad 1.75-1.78) vaibamapis erinevad teistest
kavanditest komponeerimisel kasutatud puhaste séravate siniste, punaste, roheliste ja
kollaste toonide poolest. Teiseks on tema kaks vaipa figuratiivsed miitoloogilise ainesega.
Uhes konstruktivistlike mdjutustega kompositsioonis vdib ira tunda loo Kalevipoeg Soome
sepa juures. Sama teemat kasutas Lepvalts 1932 Eesti Vabariigi riigivanema esinduskorteri
ooteruumi pannoo loomisel. Kunstniku modelliks oli Kristjan Palusalu. (vt lisad 1.75;
1.76)

Motiivi ja kompositsiooni valikult eraldub vaibakirjade mapis teistest maalija Ado Vabbe
kavand, (vt lisad 1.69) kelle teisi tekstiilikatsetusi pole teada. Vaiba kollane taust on
tihedalt tdidetud kahe erineva korduvmotiiviga, milles tunda vihjeid tema varasemale
avangardistlikule maaliloomingule. Tervikuna modjub soojades punastes-kollastes-
ookerlikes toonides keskviljaku ja tumesinise  bordiiliriga vaip pigem
neohistoritsislikuna.

Tarbekunstnik ja -graafik Aarne Moéttuse kavandatud tarbekunsti sealhulgas
tekstiilesemeid leiame ajakirjades pérast tema Oppimist Viini kunsttodstuskoolis ja selle
voimalikku 1dpetamist 1930. aastal. Sama aasta Olionis ilmub ka tema art déco stiilis
Eestis vdhelevinud lillemotiivistikku esindav siidist kaunis pérlite ja hobeniitidega tikitud
aplikatsioontehnikas seina-

vaip. Samas numbris on temalt veel teinegi, jouliste suurte pindade riitmiga pdimitud
porandavaip. Modlema vaiba all seisab: ,,Kavand A. Mottuselt, teostanud Riigi

5253

Kunsttoostuskooli opilased Viinis. (vt lisad 1.79; 1.81) Tdelist hammingut tekitas aga

nende kahe vidga heal tasemel vaiba ndgemine publitseerituna Susan Day art déco ja
modernistliku vaiba raamatus,

kus viimase vaiba autorina on toodud hoopis Friedrich von Berzeviczy-Pallavicini ja

254

teostajana Anna Truxase.”" Viini Kunsttoostuskooli aastapdevanditusel esitatud daami

buduaaris on aga selle ja teiste tekstiilide kdrval eksponeeritud ka lilleline Olionis toodud

aplikatsioonvaip, mille autorile raamatus viide puudub. Kes on kahe tugeva

1 Samas, lk. 77, 96, 120, 137. Arusaamatuste tottu auhinna kéttetoimetamisel tekkis Lutsu ja korraldajate vahel
kirjavahetus.

2R Vunderlich. Karvaldnga vaip korjatud labasel pinnal. — Taluperenaine. Esikaan. 1930. Nr. 12.

>% Olion. 1930, nr. 10, Ik. 5.

243 Day. Artistic Legacies in Germany, Austria and Switzerland. - S. Day, 2002, lk. 110. Friedrich von Berzeviczy-
Pallavicini (1909-89) disainis mitmeid vaipu, kaasaarvatud iiks, mis oli eksponeeritud néitusel ,,Leedide buduaar” 1929.
aastal kooli juubelinditusel. Esindades ebaharilikku varianti karvastatud vaibast, oli see teostatud koesilmus tehnikas ja
kasutatud kunstsiidist paela.
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kompositsiooniga sérava art déco vaiba autor tegelikult, jdéb hetkel vastuseta, kuid vajab
siiski selgitamist. (vt lisad 1.79-82)

Mottus vottis edukalt osa tekstiilikavanditele korraldatud konkurssidest. 1939. Kadrioru
administratiivhoone gobelddni tarvis korraldati kavandite voistlus. Et esimene voor ei
andnud tulemusi, siis korraldati teinegi. I auhinna sai A. Mottuse gobelddn (vt lisa 1.46),
kus kujutatakse lepingu sdlmimist muistsete eestlaste vanemate ja vélissaadiku - viikingi
vahel, mille kinnituseks vahetatakse oda. ,, Gobelddn, mis kdis ldbi eriteadlastest
koosnevast ajaloolise toepdra kindlakstegemise komisjonist, pidi nditama, et eestlased pole
olnud ainult orirahvas, vaid meil on olnud oma vdlispoliitiline minevik, kus me pealegi
osalesime tsiviliseeritult lepinguid solmides, mitte barbaarselt sodides. Ehkki siindmus on
fiktiivne, oli tal tdita téhtis ideoloogiline roll.”*> (vt lisad 1.46; 1.47; 1.48)
Rakenduskunsti Uhingu 1940. aasta niitusel oli Mdttuse gobeliiini kartoon eksponeeritud

256 3 . . ..
., Uhenduses selle vapivaiba kavandiga mainigem nditusel

ilma esialgse kavandita.
esitatud Aarne Motuse gobelddn - kartoon, mis sai voistlusel esimese auhinna ja on niiiid
teostatud oma loplikus suuruses. Mina isiklikult oleksin meeleldi ndinud, et gobelddnil
esitatud stseenis vanad eestlased ei esineks selliste hdstiraseeritud, nooblite aaria tougu
frantidena. Pigem eelistan Kristian Raua kontrastseid king-kong-tiiiibilisi eestlasi. “ >’
Kompus, kes oli vaiba kartooni Kadriorus kohapeal nidinud, hindas vaipa siiski
onnestunuks.

Esmapilgul néib, et niitusel esitatud kartoon on identne esialgse kavandiga. Gruppide
kompositsiooniline tervik on esialgsega vorreldes enam-vihem sama, mis pealiskaudsel

vaatlemisel jdtab kavandist ja kartoonist identse mulje. Ldhemal vaatlusel selgub, et suurel

255 M. Kalm. Eesti aeg. Esindustraditsionalism. - Eesti 20. sajandi arhitektuur. Tallinn. 2001, Ik. 174. Fotona on éra
toodud gobelddni kavand. M. Kalmu Eesti 20.sajandi arhitektuuris olev foto A. Kotli Kadrioru kantseleihoone
koosolekute ruumis oleva R. Wunderlichi moobli ja A. Mdtuse vaibaga on dateeritud 1938 aastasse ja kuulub
valmimisjargsesse aega.

Gobelddnide kavandite voistlus Kadrioru Administratiivhoone kaunistamiseks. - Eesti Arhitektuur, ,,Varamu* lisa. 1939,
nr. 3, k. 45,46. Esiteks, foto peaks olema hilisemast ajast, sest teise vdistluse tdhtaeg méodus 25. mértsil 1939, deldakse
Eesti Arhitektuuri ,,Varamu” lisas samuti, et gobelddn tuleb teostamisele. Seega 1938 poleks saanud see Kadriorus veel
olla.

H. Kompus. RaKU 7. niitus. — Péevaleht. 1940, 28. apr. Teiseks, see oli ilmselt tiismdddus kartoon, mida prooviti
kohapeal. Seda oli ndinud H. Kompus, kes kirjutas sellest, et ,, Nagu on kuulda, on tahet ja ka eeldusi selle gobeldcdini
teostamiseks kodumaal”

! Kompus, 1940, 28. apr.

7y, Eller. ,,RaKU*“ 7. rakenduskunsti niituselt. - Nidal Pildis. 1940, nr. 8, lk. 212.
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originaalmdddus kartoonil on piiiitud kavandit korrigeerida.”®® Vaip oleks tulnud
teostamisele suuruses 2,8 X 4 meetrit. >’

Ilmselt esmakordselt Eestis pidi vaiba autor arvestama konkreetse esindusruumiga.
Mottuse figuraalset gobeldéni voib nimetada neohistoritsistlikuks, mis sobis analoogsesse
sisearhitektuuri, vdljendamaks vaikiva ajastu ametlikku rahvuslust.

Mottus voitis ka 1940 presidendi kantselei vapivaiba kavandite konkursi. Teise koha sai
Wunderlich. (vt lisad 1.44; 1.45)

August Roosileht on Eesti kunsti- ja tekstiiliajaloos vdhem tuntud nimi. Siiski on tema
omandoline looming graafiku ja tarbekunstnikuna jétnud méargatava jdlje eesti varasemasse
kunsti. Paides tegutseva pedagoogi rahvusromantiliste modblikavandite, viravapostide ja
pisiesemete rahvusromantiline stiil tugineb muuseumist périt mustrindidistel. Teiseks A.
Roosilehe tarbekunsti valdkonnaks oli vaibakunst. On teada, et ta kavandas mitmeid vaipu,

millest siilinud on vaid paar.”®

(vt lisad 1.43) Praeguseks Eesti Tarbekunsti- ja
Disainimuuseumi valdusse joudnud kollaazvaip on tehtud arvatavasti 1936. aastal.
Adrmiselt stiilse dekoratiivse stilisatsiooniga terviklik vaibapind, mille keskmeks on istuva
mehe ja naise alasti figuurid, samuti puu, viitavad Adama ja Eva loole. Vaiba
punakaspruuni iildtooni kdrval on kasutatud kollakas-rohekaid, lillasid ja musti toone. Nii
vaiba stilisatsioon kui vérvide kombinatsioonid viitavad eeskujule, mis on périt pigem art
déco kui juugendstiilist. Vaip mdjub monumentaalse ja suursugusena, kuigi aplitseerimisel
on kasutatud lihtsaid igapdevaseks tarbeks kodus leiduvaid tekstiile, sealhulgas siidsukki.
1930ndatel aastatel saavutasid mérkimisvédérseid tulemusi tekstiilide kavandamisel veel
tarbe- ja teatrikunstnik Aino Alamaa, oma loomingulist teed alustanud tekstiilikunstnikud
ja pedagoogid M. Adamson, L. Erm, jt.

Kokkuvotteks voib oelda, et sajandi algupoole professionaalsetele originaalsetele
rahvusromantilistele tekstiilikavanditele (vt lisad 1.23-1.28) lisandusid 1920ndate aastate
16pust nii modernismist bauhauslikus votmes( vt lisad 1.30.-1.32; 1.49-1.51; 1.54-1.55;)
kui prantslaslikult méngulisest elitaarsest art deécost ( vt lisad 1.8; 1.11; 1.14-1.17; 1.19;
1.42; 1.43; 1.77-1.78) ja selle konstruktivistlikust suunast inspireeritud (vt lisad 1.56-1.58)

tood. 1930ndate keskpaigast tulid looduslihedasemad maalilisema késitlusega

28 Nii on muudetud vaiba bordiiiiri, kus kartoonil esitatud meander on klassikaline, kuid keerulisem ja kogu vaiba
pinnaga proportsionaalselt vdiksem. Muudetud ka figuuride asendit ja liigutusi. Samuti on piilitud anda suuremat
riietuse/figuuride kontrasti, luues uue riitmi. Kompositsiooni keskmes oleva heleda lipu esmane variant lisab vaibale
diinaamilisust. Parandused vdrreldes kavandiga pole vaipa kompositsiooniliselt paremaks muutnud. Kavand on
proportsioonidelt veenvam ja mdjub terviklikumana kui kartoon.

2% Eesti Arhitektuur, ,,Varamu® lisa. 1939, nr. 3, lk. 45,46. 11 preemia ldks J. Greenbergile ja III koha sai F. Kask,
molemail kujutatakse Lembitu- aegseid vanemate koosolekuid.

260K Kirme, R. Loodus. August Roosileht. Tallinn. 1986, Ik. 60.
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tekstiilikavandid. (vt lisad 1.33-1.36; 1.40-1.41) Onnestunud niiteid oli rahvaomase
kisitoo interpreteerimisel. (vt lisad 1.9; 1.10; 1.12; 1.15; 1.53)

Eelpool vaatlesime kunstnikke, kelle loominguline tee ristus tekstiilikunsti meediaga. Neist
monede tutvus tekstiiliga oli lithiajaliselt pdgus, kuid tdhelepanu &dratav. Rahvusvahelise
mdodtmeni joudvate tekstiilide, pdhiliselt vaipade ja gobeldénide kavandajaist polnud aga

keegi saanud erialaspetsiifilist koolitust.
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4.4. RaKU ja OU Kodukiisitoo tekstiilikunsti edendajatena

Alates 1920. aastate algusest koondusid kunstnikud erinevatesse loomingulistesse
riihmitustesse. Kunstituru piiratuse tdttu pidid paljud kunstnikud kasutama teenimiseks
erinevaid voimalusi. Levinumaks oli pedagoogi t66, mitmed tegid kavandeid unikaal- voi
viikeseerialiseks teostamiseks.

Naisorganisatsioonide Liidu 1926. aastal tehtud lithiajaline katse naiskasitoo

korraldamiseks ja sellega todpuuduse leevendamiseks oli edukas. OU Kodukisit6o alustas
261

tegevust 1927. aasta aprillis.”®' Uhingu ... liikmeteks on riigi- ja omavalitsusasutused,

seltskondlised organisatsioonid ja kisitoost huvitatud eraisikud. “*%

Omamaise kisit0d valmistamist ja realiseerimist koordineeriv organisatsioon kujunes
stabiilseks ja edukaks kisitodlisi/teostajaid ja rakenduskunstnikke iihendavaks
drikeskuseks, mille ampluaa algusaastatega vorreldes laienes.

Loomeliitudena rakenduskunsti alal tegutsesid kaks iihendust - Dekoor (1928) ja
Rakenduskunsti Uhing (RaKU 1932). Dekoor tegutses rohkem kui viis aastat.”®® Hiljem
alustanud RaKU kujunes vaatamata mitmetele sisemistele erimeelsustele tegusaks ja
tulemuslikuks rakenduskunstnike ithenduseks.

RaKU esimese pohikirja jirgi soovitakse kunstnike iihisjdududega teha panus
rakenduskunsti ja kodukultuuri arendamiseks ja propageerimiseks, rakenduskunstnike
organiseerimiseks, nende loomingulise potentsiaali suunamiseks ja toovOimaluste

264

otsimiseks. Uhing alustab 29 pirisliikmega, kes on tegevad sisearhitektuuri ja

mooblikujunduse, graafika ja kirjastuse, keraamika ja portselani, moe ja riietuse,

1. 26 RaKU esimene

kaunistatud vahatod ja kunstkoite, tekstiili ja vaibakudumise ala
pohikiri kanti tihingute, seltside ja nende liitude registrisse 31. detsembril 1932. Alla on
kirjutanud E. Taska, K. Zeidler, G. Reindorff ja H. Kompus.’®® Esialgu olid mitmed

kunstnikud uue moodustatud tarbekunstiiihingu suhtes siiski ettevaatlikud. Usna alguses

261 ERA f. 1814, n. 1, s. 99, Ik. 2. Osaiihing tegutses riigi-, omavalitsuste, ithiskondlike organisatsioonide ja eraisikute
toel.

262 ERA f. 1814, n. 1, s. 99, lk. 2. Samas, lk. 1. Sel ajal kuulusid OU Kodukisitéo juhatusse K. Maranik (Kaubandus-
to0stusministeerium), pr. J.Pdts (Eesti Naisorganisatsioonide Liit), pr. E. Saral (Tartu Naisseltsi kisitookool), prl. M
Reimann (Tartu Naisselts), pr. S. Veiler, hr. G. Tofer, pr H. Hanko

263 «Dekoor” viis aastat .- Rakenduskunst. Nr 1. Tallinn. 1933, Ik. 32. Esimene tarbekunstnike ithing Dekoor moodustus
23st, peamiselt Riigi Kunsttddstuskoolis hariduse saanud noorest.

24 ERA f.3970,1n. 1, 5. 1, k. 6. Uhingus on péris-, tegev-, harrastus- ja auliikmed. Périsliikmeks sai juhatuse ettepanekul
jatildkoosoleku kinnitusel.

25 ERA f.3970,n. 1, 5. 2, Ik. 7. Teiste hulgas on G. Reindorff, P. Luhttein, E. Kuusik, A. Kilgas, V. Pits, E.
Taska, A. Hansen, H. Kompus.

M6 ERA £.3970,n. 1,s. 1, Ik. 7.
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liitus RaKUga seni iihingus Dekoor tegutsenud Mari Adamson, kes valitakse ka juhatusse.
1935 voeti iihingu tegevliikmeks Adamson-Eric, kes samuti kuulus iihingusse aastani
1940.%

Esteetiline kasvatustoo ja kutsehuvide kaitse. RaKU 1936. aasta pohikirja muudatused
avardasid iihingu tegevuse ampluaad ja tdid huviorbiiti uusi aspekte. Pidrast nelja

73

tegevusaastat on osutus vajalikuks tihingu eesmirkide hulka lisada “... kutsehuvide kaitse;

b) esteetilise kiilje arendamine téostuses, kdsitoos jne.; d) iihingu ja liikmeskonna tegevuse
kooskélastamine Eesti vaimukultuuri sihtide ja iiritustega. %

Laiemate rahvahulkade esteetiline kasvatust66 oli olnud pédevakorras sajandi vahetusest
alates. Kui pdllutds- ja kisitooniitustel oli tooniandvaks naesterahva néiputéo, siis RaKU,
aga ka OU Kodukisitod ndituste erialaline ampluaa oli oluliselt laiem, siisteemsem ja
kindlasti professionaalsem. Niitustel esinejad olid omandanud kunsti iildisi ja spetsiifilisi
teadmisi erinevates koolides. Paljud olid dppinud vilismaal. >*

RaKU liikmeskond suurenes kiiresti. Uheks pdhjuseks oli ebapiisav selektsioon iihingusse
astumisel, mis devalveeris rakenduskunsti staatust tervikuna. Nii ei ndidanud RaKU suhtes
erilist respekti teised ka kunstiorganisatsioonid. G. Reindorff méargib 1935. aastal iithingu

b

esimehena: ”...RaKU ei tohi olla mingisugune kisitooliste organisatsioon vaid peab

olema iihedigusline ja itihemddrane teiste kunstiorganisatsioonega, et kaasa aidata ja
edasi viia meie vaimset kultuuri olles seega kasulik iild Eesti kultuurilis huvidele. "’
Teisalt tegid professionaalidele muret paljud isehakanud véljaspool iihingut, kelle tegevus
oli kontrollimatu. Kutsedigused koikidel aladel polnud veel riiklikult reguleeritud.

Kirjas haridusministeeriumile 1939 taunitakse rakenduskunsti alal valitsevat kaootilisust ja
tehakse konkreetsed ettepanekud. Leitakse, et eriharidusega kunstnikud on raskes seisus.
Nende osa tooturust on hdivanud véhese ettevalmistusega isikud, kes on toohinnad liigselt
langetanud. Uhtedeks siiiidlasteks peetakse #riinimesi, kes tavaliselt ei oska
maitsekiisimustes valikuid teha, eelistades hinnalt odavamat. Olukorra parandamiseks

tehakse kiimme konkreetset ettepanekut. Kahjuks ei saadetud kirja RaKU juhatuse otsusel

. .. . . . 271
haridusministeeriumile edasi.>’

267 J, Hain, 1983, lk. 8; ERA f. 3970, n. 1, s. 2, lk. 25.

28 ERA f.3970,1n. 1, 5. 1, k. 8.

269 ERA f. 3970, n. 1, s. 2, lk. 21. Uks aktiivsematest aga ka vastuolulisemaist {ihingu liikmetest Jaan Siirak,
sisearhitekt ja noutud niditusekujundaja, oli dppinud Penza kunstikoolis ja elanud 1924-32 Pariisis, kus
tegutses moe alal ja dppis 1926-29 t66 korvalt Ecole des Beaux-Arts'is. Tulihingelise ithingu litkme teravad
sonavdtud ja kiisimused koosolekutel tekitasid tihti vodristust ja pahameeltki kuni ettepanekuni ta RaKUst
vilja heita.

20ERA . 3970, 1. 1, 8. 2, k. 21.

2L ERA f. 3970, n. 1, s. 8, lk. 5-7. Soovitatakse rakenduskunstnike kaitset kodade vdi tsunftide niol analoogselt
arhitektide, fotograafide ja teiste kutsealadega. Triikikodadel ja linnavalitsusel soovitatakse keelata vastava kutseta
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Niitustegevus. (vt lisad 2.2) Algusest peale oli RaKU iiks pohilisemaid tegevusi niituste
korraldamine. RaKU korraldas aastatel 1933 -1940 seitse niitust. Néitusi plaaniti ka
provintsilinnades,”’> tegelikult jouti Tartussegi alles 1940.°” Kiill aga vdtsid
rakenduskunstnikud osa viiksemate linnade pdllumajanduslike ja kaubanduslike ndituste
kujundamisest.””* Teadliku kunstipubliku suurendamise korval aitasid rakenduskunsti
nditused kunstnikel loomingulist potentsiaali rakendades areneda, kolleegide ja oma toid
vorrelda ning analiilisida. Néitustega kaasnesid kunstikriitilised artiklid ajakirjanduses, mis
panid rakenduskunsti teemal kaasa mdtlema nii kunstnikud kui publiku. Ka OU
Kodukisitdo korraldas dritegevuse korval hulgaliselt néitusi.

1937. aasta Pariisi maailmaniitus oli kahtlemata iiks vastutusrikkamaist ja kogu Eesti
vabariigi 1936. ja 1937. aasta kunstielu pingestasid ettevalmistused ja esinemine Pariisi

275

rahvusvahelisel maailmanditusel Kunst ja tehnika moodsas elus.””” Kuigi suurematel

vilisnditustel oli esinetud varemgi,””® oli Pariisi maailmanditusel {iles astumine
esmakordne. Meenutuseks, et pohjanaabrid soomlased olid prestiizel maailmanditusel oma
paviljoniga esinenud nii aastal 1900 kui 1925.

1937. aasta ndituse toimumise ajaks oli luksuslike késitootekstiilide aeg mdodas.
Tekstiilide kasutamine kodudes  oli vdhenenud. Lihtsate kangaste ja vaipade
valmistamine ei ndudnud aga kunstniku erilist kaasamist. Olles teadlikud tekstiilitoodangu
langusest, kostus niituse tekstiilikomisjonilt ohusignaale. Uksmeelselt nenditi, et
prantsuse maitse saatus on hddaohus. Tegelikult niditus oligi orienteeritud tehnoloogilisi
voimalusi kasutavale suurtootmisele mitte luksustoostusele. Kunstnikud eksponeerisid
oma unikaaltekstiile pigem tagasihoidlikes boksikestes kui elitaarsetes paviljonides, nagu
see oli omal kohal 12 aastat tagasi.”’”’

Ettepanekule osaleda 1937. aasta maailmanditusel vastati positiivselt pérast erinevate

institutsioonide ja organisatsioonide arvamuskiisitlusi, millest vdtsid osa nii RaKU kui OU

autorilt kavandeid reklaami, siltide, pakendite, etikettide, lippude, rinnamérkide jne, vastu votta. Kavandite kinnitamisel
ndutakse algupdraseid ja uudseid ideid, mitte plagiaati, seega autorikaitset. Kunstidpilaste kavandeid soovitatakse
teostada vaid siis, kui need on kunstikiipsed ja kannavad &ppejdu allkirja. RaKU juhatuse otsusel ei saadetud kirja
kahjuks haridusministeeriumile edasi.

272 Samas.

273 Samas, k. 48.

21 Samas, 1k. 39. 1938. aasta RaKU peakoosoleku protokollist loeme, et Sihtasutuse Naitus juurde loodi niitus-tehniline
biiroo, mille liikkmeteks kutsuti kaks RaKU esindajat. Biiroo loodi pdhiliselt niituste taseme tdstmiseks. Nii kiisid 1938.
aasta siigisel “...tarbekunstnikud provintsinditustel ndituse korraldajaid abistamas. Kdidi Paides, Pdrnus, Keinas,
Vigalas, Petseris, Antslas, Péltsamaal.”

*>1. Solomdkova, 1991, k. 27.

276 Samas, lk. 27-29. Eestlased olid siiani suurematel iihistel vélisniditustel esinenud Londonis (1922, 1925), Moskvas
(1923), Soomes (1925), Pariisis (1928) ja Briisselis (1935). Pariisi maailmanéitusel (1937) esinesid koik kolm Balti riiki
koos iihises paviljonis.

211'S. Day. A Bas le Style Clinique. — S. Day, 2002, lk. 149.
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Kodukisitod. >’ Esimene neist pidas Eesti osavdttu niitusest dérmiselt oluliseks. See oli
ka pohjuseks, miks rakenduskunstnike iihendus tegi aktiivselt eeltdid ja koostas
omapoolse kava. 1936. aasta mértsiks oli Eesti osavotu kiisimus positiivselt lahendatud.
Maailmanéitusest osavdtuks korraldati mitmeid konkursse. *”° Samaaegselt vdistlustddde
korraldamisega podrdus majandusministeerium kunstnike tihenduste poole eesti sektsiooni
viljapaneku iildideede leidmiseks. Aktiivselt reageeris sellele iileskutsele RaKU. Eesti
ekspositsiooni kujunduse eskiisi tegi Wunderlich, kes juhtis ka selle teostamist ja esemete
eksponeerimist juhendas Adamson-Eric. **’

Enne tddde saatmist Pariisi toimus maailmaniituse eelniitus RaKU neljanda iildnditusena
9.-12. mirtsini Kunstihoones, kus eksponeeriti nii tarbekunsti kui maale.”®' Pariisi
maailmanditusel, mis avati 26. mail 1937, esindas Eestit skulptuur ja tarbekunst (sh
tarbegraafika — raamat). Meie toostust siimboliseeris pdlevkivistend.>*

Eesti osakonna ekspositsiooni hindamise tulemused avaldati pidulikul 16puaktusel 25.
novembril 1937 Trocadero teatris, seostamata neid konkreetsete autorite ja toddega.
Auhinnad méiérati viies astmes.26. novembril Tallinna joudnud kirjas teatatakse, et Eestile
on méadratud seitse grand prix" diplomit, kaheksa audiplomit, {iheksa kuldmedali-, kuus

hdbemedali-, iiks pronksmedali diplom.”™

(vt lisad 2.3) Sellele ilmselt ei jirgnenud
tapsustavaid andmeid Pariisist. Ka ei ilmunud tolleaegses ajakirjanduses ametlikke teateid
ega ulatuslikumat artiklit*®* Pariisi maailmanditusel 1937 auhinnatud RaKU liikmeskonda
kuuluvad esinejad ja auhindamise astmestik tuuakse #ra alles RaKU niituse kataloogis

1939. Tuleb markida, et auhindu jagati ohtralt.

Siinkohal tekstiilile jagatud diplomid.*** (vt lisad 2.3)
Grand prix | OU Kodukisitdd - modblikatteriided ja padjad

OU Kodukisitdd -  kisitsikootud —talvespordirdivastus  (baretid

suusatamiseks, kindad, sallid)

28 ERA £.3970,n. 1, s. 2, 1k. 32. Ettepanek esinemiseks tuli 1935 Prantsusmaa Vilisasjade Ministeeriumist. Esialgu olid
Majandusministeeriumi kaubandusosakond ja Kaubandus-T6dstuskoda eitaval seisukohal.

2191, Solomdkova, 1991, Ik. 31-35. Oskar Raunam, 22-aastane Riigi Kunsttéostuskooli dpilane vditis konkursi Balti
iildhalli, Eesti osakonna kujundusele ja seinamaali kavandile.

280 Samas, k. 55.

*IERA £.3970,n. 1, 5. 2, k. 34.

282 Samas, 1k. 45. Ekspositsioon oli valmistatud graafik-kunstnik J. Naha poolt R. Wunderlichi kaasabil.

21 Solomdkova, 1991, Ik. 53. Parandatud nimestiku (vt. lisa tabel nr. 4) jirgi on autasustatute arv suurem.

28 Samas. Valitsenud segadust illustreerib Majandusministeeriumi kiri Eesti saatkonnale Pariisi 8. detsembrist 1938, kus
oeldakse, et saamata on néituse auhinnad ja autentne info selle kohta, kes missugused auhinnad sai.

285 Adamson-Eric, 2002, 1k. 16. Medaleid kui selliseid vélja ei antud, auhinnati diplomitega, millele oli sisse pressitud
medal. Adamson - Ericule méadratud audiplomid asuvad temanimelises muuseumis Tallinnas.
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Audiplom Adamson-Eric — 2 sdlmitud vaipa (iiks teostanud firma ,,Orient”, teine
Ida Riisberg) (vt lisa 1.32-33; 1.34-35)
M. Adamson - dekoratiivkoerakesed

A. Orav (Pariisis elav eestlanna) - rahvariides nukud

Kuldmedali |K. Luts - maaelu ainetel gobeldin (kangur Friedeman) (vt lisa 1.41)
diplom OU Kodukisitdo - broderiitikandiga esemed

J. Podegrat - tikitud laudlinad ja salvrétid

Hobemedali | OU Kodukisitdd - rahvariides nukud

diplom

On huvitav, et 1937. aasta Pariisi maailmanéitusel tihel hindamisskaalal auhinnatud
tekstiilid esindavad vdga laia ampluaad. Nii on kdrgeima autasu vidriliseks tunnistatud
OU Kodukssitoo sisustustekstiilid, mille kavandite autoriks oli Wunderlich, samuti
kisitsikootud talvespordirdivastus, mis oli vélisturul populaarsust kogunud juba kiimne
aasta jooksul. Meenete valdkonda kuuluvad dekoratiivkoerakesed M. Adamsonilt on
vordvéirselt hinnatud Adamson-Ericu kahe flossa tehnikas vaibaga. Samuti on tunnustust
leidnud rahvariides nukud, aga ka laudlinad ja broderiitikand. Kuid maailmandituse moto,
mis viitas kaasaegse kunsti ja tehnika iilevaatele, eeldaski kunsttoostusliku ja
kunstikultuuri saavutuste igakiilgset esindatust.

See oli eesti kunsti esimene suur ldbimurre maailmakunsti ja arhitektuuri areenile. Samas
tuleb tddeda, et meenutades tekstiilile jagatud auhindu, oleme uhked eelkdige vaipade ja
dekoratiivkoerakeste iile. Ilmselt on just neis toddes virskust ja uudsust, mis eesti tekstiilis
varem puudus.

RaKU korraldas ekskursiooni koos teiste kunstnike organisatsioonidega Pariisi
maailmaniitusele.”*®. Uhingu juhatus esitas Majandusministeeriumile rakenduskunstnikest
kandidaatide nimekirja, keda komandeerida maailmanditusele pohimdttel, et ”...tuleb
saata neid tihingu litkmeid, kes on ennem tegelenud ndituste korraldamiste ja
organiseerimisega ja kelledest on loota, et nad ka tulevikus endid piihendavad sellele
alale.” Ministeerium valis vélja V. Tomasovi, R. Pallase ja A. Mottuse, kes viibisid ligi
kuu aega Pariisis.”®’

Kuigi niituste korraldamist ja nende taseme eest vastutamist pidas iihing oma

stidameasjaks, mida oli tdendanud valmistumine Pariisi ndituseks, oldi oma tegemiste

B ERA f.3970,n. 1, 5. 2, k. 35.
87 Samas, k. 38.
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suhtes ddrmiselt kriitilised, mis nditab tegelikult organisatsiooni tugevust. “... FEesti
esinemist Pariisis maailmanditusel ei voinud koigiti kordaldinuks pidada ja just neil
asjaoludel, et niituse eeltéédel omaksvéetud pohimotted ei olnud éiged. Oieti delda ei
omatudki selgepiirilisi pohimaotteid, sest kuna sellelaadiline nditus meile pdris uudiseks oli
Jja puudusid selleks vastavad kogemused, oli ka selge, et ilma pohjalikuma ettevalmistuseta
ja kaalumiseta rahuldavaid tulemusi ei saavutata. Juba tol korral eelmises juhatuses
Jjuhtisid sellele tihelepanu juhatuse iiksikud liikmed, rohutades kindlaprogrammilist
koostoid. Tootati vilja ka iiksikasjaline tegevuskava, kuid kahjuks eelmise juhatuse
enamus leidis sobivaks anda initsiatiiv oma kdest dra ametiasutustele, millise sammu
arvele tuleb ka suurelt osalt kirjutada esinemise ebaonnestumine Pariisi maailmanditusel.
Uus juhatus seadis omale tilesandeks, esmajoones kitte voidelda rakenduskunstile temale
vidriline seisukoht ja tunnustus ametiasutustes ja ka seltskonnas.”**® Selleks piiiiti olla
aktiivsed ja ndhtavad.

1938. aasta rahvusvaheline Berliini kisitoonditus. Berliini kidsitoondituseks kuulutas
ithing vilja sisustuse, turismi plakatite ja brosiiiiri kaane kavandite voistluse. Innustunult
asuti korraldama ka New-Yorgi maailmanéitust, milleks “Kahjuks tuli majanduslikel
kaalutlustel Eestil loobuda...””*

Berliini késitoonditusel esinesid oma viljapanekutega 27 riiki. Viikeriikide korval
eksponeerisid kodukésitood ka suuremad ja tehnoloogiliselt arenenumad riigid nagu
Jaapan. Eesti ekspositsiooni pdhirdhk oli naiskisitool. Tekstiilsetest tehnikatest olid
esindatud telgedel kootud sisustustekstiilid, silmuskudumitest erksates toonides
eksportkaubana tuntuks saanud spordirdivad, haapsalu sall, tikandid, ndelpits.”*® Tallinna
Linna Naiskutsekoolist olid esindatud gobeldznid.**' Rahvusvahelisel kisitdonditusel
Berliinis 1938 méirati Viida Péiibo - Jusele aumedal kangaste eest. >

Kisitoo ja tekstiilikunsti problemaatika ajakirjanduses. Kisitooga seotud
suundumustest mujal maailmas sai eestlane aimu kirjutiste kaudu ajalehtedes 20. sajandi
algusest. M. Martna kirjutistes on tunda Arts and Grafts liikkumise probleemistiku

293

kajastamist. Uldtuntud on K. Raua sajandi alguse kisitoo-alased sdnavdtud. Nende

288 Samas.

* ERA £.3970,n. 1, 5. 2, k. 39.

20 A, Varma. Rahvusvaheline kisitéoniitus 28.maist 10. juulini Berliinis. — Kodutéstus. Tarbekunsti ja kodukultuuri
ajakiri. 1938, nr.3, k. 85-95.

P! g, Kihrik. Ulevaade Tallinna Linna Naiskutsekooli dpilastodde jirjekorraliselt niituselt. — Kodutédstus. Tarbekunsti
ja kodukultuuri ajakiri. 1939. nr.3, 1k. 88.

22 R. Loodus, 1976, k. 41,42. (I - suur auhind; II - aumedal; III - tunnustusdiplom)

293 M. Martna. Kaisitoo ja kidsitoolised. — Olevik. 1902, 3. aug. Autor arvab, et késitdo ja selle tegijate halvenenud
olukorda ei saa paremaks muuta kuldse keskaja ja tsunftisiisteemi taganutmisega. Vdistluses suurtddstusega soovitab
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korval leiab arvamusi eesti kdsitoo seisust teisteltki autoritelt. Soomes tarbekunsti
oppinute J. Suitsu, A. Koskel-Johansoni jt. kirjutised hakkavad ilmuma 1910. aastatest.
Asjatundliku kasitookunstist kirjutajana esineb E. Hakkinen, **

Koondumine loomingulistesse ithendustesse, laienev nditustegevus ja kunstnike mobiilsus
1920. aastate teisest poolest suurendasid kunstisiindmuste kajastamist ajakirjanduses.
Selleks ajaks oli eesti esimestest kutselistest kunstikriitikutest esile kerkinud Hanno
(Johannes) Kompus (1890-1974). Laia ampluaa ja teoreetilise kallakuga, iildistavate
vordlevate analiiliside autori teravast sulest ilmub muuhulgas rakenduskunsti kriitikat.
Tema arvamused on kantud esteetiliste eelistuste kaitsja ja moodsate kunstisuundumuste
selgitaja positsioonidelt. Siiski oli ta oma varasemates kirjutistes avaldanud avangardsete
eeskujude suhtes teatud kohklusi. 5. Eesti Néitus-messi (1926) arvustuses. ,, Koige pahem
aga on — ikka meie oma, meie tarbekohase, meie maitsele vastava kodukultuuri
seisukohalt - et too lddnemaiguline maoobel ja, julgegem seda siinkohal lausuda,
idamaitseline kangas ja tikandus kuidagi teineteisega ei sobi kummagi kahjuks.”*”> Ta
avaldab lootust, et leitakse iihine suund, mis ithendaks kodukultuuri erinevaid harusid ja
mis ldhtub meie slinnipérastest védrtushinnangutest.

RaKU 1. niituse (1933) puhul arutleb Kompus vaba- ja rakenduskunstide iihtse
kisitlemise teemal. Ekspositsiooni iileornamenteeritud taiesed ,,...nagu need olid moes

i3

aastat 40-50 tagasi...” on aga tema arvates vaimse ndtkuse nimetaja, et mitte Oelda

296

limmataja.””® RaKU 2. niituse (1935) teiseks silmapaistvaks alaks moobli korval pidas ta

vaipu. Uldise tihelepanekuna nende kompositsioonides nieb Kompus aga konstruktivismi
simuleerimist ja epigoonlikku jdljendamist, tahtega olla moodne ja maitsekas iga hinna
eest. ,,”Konelevate” vaipade asemel sedamoodi oleme saanud ,, lobisevad”; esteetilise

idee, vormiva tahte on asendanud paremal juhul vaimukiratsemine, nokitsev

. 297
mdnglemine...

Téielikult veenavad Kompust aga Adamson-Ericu avangardsed rakenduskunsti taiesed,
mis mdjuvad improvisatsiooniliselt virskete ja samas ka rahvuslikena.””® RaKU 7. niituse

(1940), mis jadb viimaseks, loeb Kompus onnestunuks nii Motuse Kadrioru gobeldédni

Martna késitodlistel piitida saada vdiikesteks kunstnikkudeks, et teha ilusaid ja maitsekaid t6id, mis piiratud kogustes
tehtuna leiavad oma koha.

2%4 B Hikkinen. Rootsi naiste kisitoddest. — Eesti Naine. 1924, nr. 2, Ik. 6-8; nr. 3, k. 3-5. Autor tutvustab Rootsi naiste
kasitood, peatudes ka selle dpetamisel tildhariduskoolides.

95 4, Kompus. Mida tahaks niiha jérgmisel messil. — Péevaleht. 1926. 10 juuli. Idatekstiilide eeskuju oli populaarne veel
aastaid hiljemgi.

2 Y. Kompus. RaKU 1. niitus. - Rakenduskunst. 1933, nr.1.

PTH. Kompus. RaKU tarbekunsti ja ,,Times'i” fotode niitus. — Pdevaleht. 1935, 25.apr.
28 4. Kompus. Adamson-Ericu niitus 12.-20.veebruarini. — Pievaleht. 1938, 15.veebr.
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taissuuruses kartooni, kui Veskaru iihevirvilisi koemustrilisi moobli- ja dekoratiivkangaid.
Kriitiku téhelepanu kdidavad Soome tiitipi riiijud. ,,Nende tollakate seinavaipadega peab
esialgu harjuma: meile sisse tuubitud otstarbekohasuse ja hiigieenilisuse dogmad tahavad
neis ndha tolmukogujaid jne.: kuid just need tollakalt — pikalt rippuvad longaotsad, mille
vastu tahad torkuda, annavadki neile vaipadele maalilise pehmuse, toonide kirjade
lileminekud, kuna tihedalt kootud vaip alati on kévakontuurne. “**°

Rakenduskunsti kriitikutena esinevad veel Rasmus (Theodor) Kangropool (1890 — 1963),
Leo (Leonhard) Soonberg (1939st Soonpéd) (1903 — 1979), Voldemar Eller (1906- 2004),
Aleksander Remmel (1898 — 1982 ) jt.

1920. aastateks oli toimunud kisit66 ja kunsti valdkondades teatud spetsialiseerumine.
Kisitoomeistrid olid koondunud OU Kodukisitdd iimber. Rahvusliku suunitlusega
praktiliste kidsitodesemete valmistamise ja turustamise korval oli osaiihing téhtis
kunstnikele, kes ise oma kavandeid ei teostanud. O. Kallise Ussikuningas oli kootud
vidhemalt kolmel korral just siin nn autoritiraazina nagu paljude teiste tuntud kunstnike
vaibad. Nii niiteks kavandas osaiihingule hulga vaipu sisearhitekt ja mooblikujundaja R.
Wunderlich, L. Erm jt. Hinnatud olid V. Juhansoo kootud ja tikitud sisustustekstiilid.

OU Kodukisitdd kogemuste najal jétkati hiljem ndukogude ajal kunstikombinaatides
ARS, kus kunstnike ja késitdomeistrite integreeritud tegevus andis hdid tulemusi.
Rakenduskunste propageeriva, suunava ja kaitsva RaKU alla olid koondunud mitme
erineva ala kunstnikud ja kriitikud, mida niitab ka juhatuse koosseis libi aastate.’”

Hinnata tuleb iihingu stabiilsust ja aktiivsust eriti nditusetegevuses. Viljapanekud kogusid

aasta-aastalt osavotjate ja vaatajate populaarsust.

29 Y, Kompus. RaKU 7. niitus. — Péevaleht. 1940, 28. apr.

390 Rakenduskunsti Uhingu juhatuse esimeesteks olid E. Taska (1933-35), G. Reindorff (1935-36), A. Kilgas (1936-37),
A. Mottus (1937-38) ja R. Wunderlich (1938-40). Liikmete arv ulatus 30-st algusaastatel kuni umbes 70-ni hiljem.
Liikmete hulgas oli ka kunstnikke, kellest mitmed nimed seonduvad pigem kujutava kui rakenduskunstiga ja
kunstikriitikuid. RaKUsse kuulusid teiste hulgas Adamson-Eric ja M. Adamson, V. Eller, E. Kurrel, P. Luhtein, K. Luts,
N. Mei, A. ja G. Reindorff, A. Tassa, H. Kompus jt
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4.5. Loovus versus tehniline teostus

Eesti professionaalse tekstiilikunsti arenguloo erinevaid etappe ja tasandeid analiiiisides on
antud t60 autor pidanud vajalikuks peatuda kiisimusel, mis puudutab looja kreatiivsuse ja
tehnika valdamise vahekordi.

Tarbekunstialastes kirjutistes ja sOnavottudes keskendutakse prioriteetselt mitte kiill alati,
kuid siiski sageli, tehnikale, jittes visuaalse ja ideelise kiilje teisejarguliseks. MOnes mottes
on see arusaadav. On ju tehniline oskus iisna oluline tarbekunstnikule, kes viheste
eranditega teostab oma idee ise. Sellest tuleneb kvaliteet, mis on tarbefunktsiooniga eseme
puhul tdhtis. Paljude tehniliste vitete valdamist ja perfektset kasitddoskust on ikka loetud
tarbekunstniku sealhulgas tekstiilikunstniku loomingulise eneseteostuse eeliseks ja
peaaegu obligatoorseks osaks. Tekstiiliopingud hdlmavad nii esemete disainimist kui
tehnikate uurimist nende teostamise kaudu. Tihti véidetakse, et enne korralikku tehnika

tundmist pole voimalik kavandada.

Késito6 kuulub oma olemuselt valdkonda, milles rddgitakse esteetikast ja ilust. Isegi
ennekdike puhtpraktilise tarbevédirtusega eseme on inimene ikka loovalt hingestanud.
Esteetiliselt kauni eseme juurde kuulub ka selle perfektne teostus, mis eeldab erinevate
tehnikate valdamist.

Viidetavalt voib tehniliste votete paljusus ja nende korralik valdamine laiendada ideede
leidmist eseme kujundamisel. See on teatud modttes oige, sest kahemdodtmeliste
tekstiilesemete puhul (nditeks laudlinad, kardinad, iihevirvilised vaibad) on kanga
rakendamisel siduse leidmine véirtus omaette. Kui aga dekoratiivse tekstiileseme iildilme,
mis tuleneb veel paljudest muudest komponentidest (virvist, mustrist, materjalist,
funktsionaalsusest kui ka keskkonnast, kus seda tarvitatakse), pole veenev ja isikupirane,
siis jadb tehnikast liksi viheks. Tehnikate valdamine ja arendamine kui oskus omaette pole
argument selle perfektsuseni Oppimiseks/Opetamiseks, kui pole oskust seda loovalt
kasutada. On oht jddda tehnilist oskust ennast imetlema ja seda nautima, kuid see vdib
jéada vaid tegijate kitsa ringi imetlusobjektiks. Késitdooskuse iiletdhtsustamine dppimise
ajal voib monel juhul pérssida isegi loovuse arendamist ka neil, kes edaspidi hakkavad
teostama oma vai teiste kavandeid. Késitdost ja tarbe/rakenduskunstist rddkides alustatakse
tavaliselt ka tdnapédeval keerulistest ja aegandudvatest tehnikatest, neid iilistades ja

esmatdhtsaks tituleerides. Tihti unustatakse, et tehnika on laiemas kontekstis siiski vahend,
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mis aitab luua (tekstiil)eseme tervikmuljet. Samas voib uusi ideid katsetades leida uue
tehnika, mis kannab ideed kui omaette vaartust.

Vajadus muuta timbritsevat keskkonda emotsionaalsemaks kaunite kédsitddesemete abil oli
osa esteetilise kultuuri arendamise vOimalustest. Vddrib mérkimist, et ajal, mil Eestis
puudusid rahvakisito6 muuseumid ja omamaised koolid ning teadmiste hankimine
vélismaal oli suhteliselt viheste privileeg, pidas ettevotlikum osa intelligentsist vajalikuks
suunata rahva esteetiliste védrtuste kujunemist. Koduk&sitoo loovust ja hingestatust
isiksuse kujundamisel loeti omaette vidrtuseks vdrreldes vabrikutooga.’’' Kisitoona
valminud tarbeesemete kvaliteedi néditajaks seati idee, mille kaudu rahvahariduslikku
missiooni teostada. Vdib-olla isegi liiga vdhe pandi rohku tehniliste votete ja nende
traditsioonide sdilitamise vajadusele. Mitmekiilgse Opitud ja arendatud tehnilise osavuse
suurem rohutamine aidanuks enam kaasa tuhandete eesti naiste missioonile noore vabariigi
kodukultuuri kandjatena. Vaadeldud tasandi laiapdhjalisust ja eesmirki arvestades oli
traditsiooniline késitddoskus, selle sdilitamine ja edasi arendamine tervikuna siin oluliselt
tahtsam kui jdrgmistel tasanditel.

Oskus telgi ja tehnikaid vallata ja arendada oli hddavajalik ka omaaegsete naiskdsitoo
erialade Oppuritele paljudes kodumajandus-, kidsitod- voi kutsekoolides. Tehnikaid
valdavate kudujate hulgast kasvasid vidlja oma tipud, nii nagu need olid
rahvakunstimeistrite ja teiste késitootegijate hulgas. Kuuludes mbdttelise piiramiidi
laiapdhjalisse ossa, jdid nad aga paratamatult varju vordluses tekstiilikunsti tunnustatud
tahtedega, kes polnud telgede taha saanudki. Meisterkudujate, nagu nditeks Liidia Milksoo
jt. teeneks ja panuseks oli eestipdrase kodukultuuri edendamine, mis oli iiks osa
euroopalikust kultuurist, mille poole 20. sajandi algupoolel piiiidlema hakati. Oppekavad
keskastme kunstihariduses jétsid paraku vidhe ruumi motlemist ja impulsiivsust tagavateks
iilesanneteks, mille vOimalus pidanuks eeldatavalt siin suurenema vorreldes
naiskutsekoolidega. Selliseid vordlusi voib teha 1920-1930ndate aastate Bauhausi ja Riigi
Kunsttdostuskooli Oppekavade ja meetoditega, mida t60s kasutatud materjal on
voimaldanud vaid vdga pdgusalt kasitleda.

Vaiba ja gobelddani kavandamisel on etendanud olulist osa seda spetsiaalselt
mittedppinutest eelkdige maalijad. Ilmselt on selle iiheks pohjuseks maali ja gobelddni
loomeprotsessi monevorra sarnased kasitlusprobleemid. Ka vdimaldab gobelddntehnika
maali nn. kopeerimiseks. Samas pole pintslitdo ja gobeldéntehnikas kasutatav pdime siiski

vorreldavad. Kuigi maalilt voib kududes kopeerida selle vdikseimadki niiansid, on viimase
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spontaansuse vOimalused siiski minimaalsed. Aegade jooksul on tekstiile kavandanud
peale maalijate ka teised mone muu kunstiliigi esindajad vdi on nende juba loodud teosed
leidnud teostamist tekstiilikunstile omases meedias.

Lihenedes piiramiidi tipule, tehnika ja manuaalne osavus kui prioriteet tarbeeseme
loomisel vdheneb. Tekstiilikunsti uue tasandi loojad pidid teadma vaid elementaarseid
tehnilisi voimalusi (kui sedagi), et idee, mis on kunstiteose puhul primaarne, saaks
teostatud tekstiilimeedias.

Kunsti- ja tekstiiliajaloost voib tuua palju nditeid, kus kunstnikult vdi tema jéreltulijailt oli
vaja vaid pohimottelist nodusolekut, et autoridigusi jirgides asuda tema teose
taasesitamisele tekstiilses tehnikas.’® See niitab, et tekstiilitehnika mittevaldamine ei
takista disainimast professionaalset originaalset vaipa, gobeldéni jms.

Eesti tekstiilikunsti arenguetappe ja tasandeid vordlevatest momentidest voib vilja lugeda
osalise vastuse kiisimusele, millises suhtes on rakendusliku kunstihariduse sisu ja kooli
1opetanute kreatiivsus ning 14bilodgivoime tervikuna. Voib viita, et viljapaistvamaid
loomingulisi tulemusi tekstiilikunstis saavutasid vaadeldaval perioodil (20. sajandi I
poolel) erineva mitmekiilgse kunstiharidusega loovisikud, kelle kokkupuuted
erialaspetsiifikaga polnud tildjuhul siigavad.

Fakt iseenesest juhib tdhelepanu tollastele hariduspoliitilistele otsustele siisteemse
naiskisitdo ja tekstiilieriala dppekavade arendamisel. Oppekavade sisu, dpetamismeetodid
ja kooli iildine vaimsus tulenes paljuski kaadrist, kelle valik tollastes tingimustes oli
piiratud. Samas tuleb tunnustada joupingutusi naiskisitodalase koolivorgustiku loomisel ja
professionaalse késitookunsti arendamisel, kus eesmirk luua kauneid tekstiile oli tdhtis
eelkdige kodukultuuri, naiste toohdive ja kaunima visuaalse keskkonna seisukohalt

laiemalt.

LT Viiroja, 1991, lk. 103.

302, Day, 2002, 1k. 131. Parimaks néiteks on 1920. aastate keskel Marie Gutolli, kelle eestvttel kooti 20. sajandi suurte
meistrite juba loodud teoseid vaibaks.

D. Campion, A world industry today. — M. Ginsburg, 1991, lk. 92-98. Pérast sdda triikiti palju kujutavate kunstnike
teoseid siidile. Nii néditeks olid tSehhid iihed esimesed, kes tulid ideele tdhistada ajalukku ldinud kunstnike pérandi
jdddvustamist trilkkimisega tekstiilile. Nii miiidi H. Moore'i, H. Matisse'i teoseid siidsallidena. 1950. aastate
modbliriiete disainid olid inspireeritud Klee, Albersi, Mir6 ja Calderi loomingust. Ka Suur-Brittannias kasutati tuntud
kunstnike loomingut tekstiilitoostuses, kus disaineriteks Vasarely, Matisse, Moore (ka on tema aktivisand pliiatsis kootud
suuremodtmeliseks gobelddniks), Mird, Calder. 1960. aastatel kasutati tekstiilitddstuses rohkesti op-mustreid, sealhulgas
Vasarely disaini.

Tavaliselt esitab kunstnik oma ideekavandi varem kokkulepitud tehnikas teostamiseks. Vahest leiab tellija/teostaja juba
valminud maalide, graafika, visandite vms., mis teostatakse tekstiilis. Maalija Enn Pdldroosi monumentaalse Tallinna
Linnahalli gobelédni ,Inimeste elu” kavandamise kogemus jadb aastasse 1985. Jiiri Arraku maale on edukalt kootud
gobelddntehnikas
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KOKKUVOTE

Magistritod annab analiilisiva iilevaate eesti professionaalse tekstiilikunsti tekke ja
arengulooga seotud probleemistikust kuni 1940. aastani. Paralleelselt vaadeldud
tekstiilikunsti suundumused Euroopas annavad vdimaluse vdordlemiseks ja teatud
hinnangute ning seisukohtade kujundamiseks.

Eesti professionaalse tekstiilikunsti teke ja areng jddvad aega, mil kidsitdd maine tdusis
ausse. Ebavordses konkurentsis toostustoodanguga oli sellest kujunenud uueaegne
unikaalne tarbekunst, mis konveiersiisteemi korval oli voitnud endale kitsa, kuid
kvalitatiivselt vddrtusliku kunsti nissi. Juba 19. ja 20. sajandi vahetuseks oli paljudes
Euroopa riikides eesotsas Inglismaaga tekkinud Oppeasutusi, kus valmistati ette
tarbeesemete kavandajaid ja teostajaid, kellest said vordvadrsed professionaalid teiste
kunstnike korval. Mitmetes maades sh. Soomes ja Norras oli selliste koolide 0ppetod
tihedalt seotud muuseumidega. Kaasaegsete kunstiliste tarbeesemete loomisel olid
eeskujuks rahvuslikud késit66 kogud.

Sajandivahetuse Eestis sai Balti-Saksa mojuviljas ja uute vabrikutoodete kiitkeis
rahvakunstist voordumas olnud rahvahulk orienteerumiseks kaasaegse késitoo vallas tuge
ja toetust eelkdige pollumajandusseltsidelt. Nende asutamise idee ja tegevuse sisu pérines
paljuski soomlastelt: oli ju drkamisajast peale eestlaste teadvuses olnud eriline koht
ithistundel hdimurahvaga, kelle sarnane keel ja geograafiline ldhedus meelitasid kontakte
looma.

Tonissoni-aegne Tartu Eesti Poéllumajandusselts 20. sajandi algusaastatel tegi
muuhulgas asjatundliku organisaatorina joupingutusi eesti rahva esteetiliste eelistuste
suunamiseks. Vajadust kunstimeele arendamise jdrele toovad esile teiste hulgas Kristjan
Raud ja soomlanna Ilona Jalava arvamused ja sGnavotud. Nii nditeks tunnistas 1905. aastal
kursusi ldbiviiv pdhjanaaber, et naiskisitod taset Eestis vOib vorrelda 20. aastataguse
seisuga Soomes.

Rahvaharidusliku tasandi iilesanne oli laiapdhjaline. Esiteks oli késitoo edendamise kaudu
suunatav kunstiharidus mdeldud laiadele rahvahulkadele. Késitddalase hariduse andmine

oli sisuliselt alles algfaasis. Ajapikku kerkisid esile nii professionaalsed rahva- ja
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kasitoomeistrid, kuid ka professionaalsed tarbe- ja kujutav kunstnikud. Kasvatades loojat,
suurendati ja koolitati tema t60 nautijat ning vastuvdtjat.

Juba enne Eesti iseseisvumist oli aga taoline rahvaharidusliku vorm jédnud kitsaks ja
pinnapealseks. Selle korvale oli esteetilise kultuuri ulatuslikumaks ja stigavamaks
propageerimiseks tekkimas mitmeid uusi viise ja vorme.

Esimesed professionaalsuse ilmingud eesti tekstiilikunstis. Teadlik hariduspiiiid ja
haritud naiste osatdhtsus kasvas paralleelselt eesti naisliikumise uue etapiga 20. sajandi
alguse kultuurimurrangu aastatel. Peamiseks naiste asja- ja ajakohastest eneseteostuslikest
valdkondadest oli eriti sobilik naiskdsitod edendamine. Sajandi alguse dppimishimuliste
naiste tahe ja tegutsemisvajadus leidis iihiskondlikku toetust. Oma aja ettevotlike naiste
hulgas oli iildsusele vdhemtuntud, kuid professionaalse tarbe- ja tekstiilikunsti seisukohalt
tahtsad eelkdige A. Koskel-Johanson, J. Suits ja V. Juhansoo. Nemad olid {ihed
esimestest, peamiselt Soomes erialase koolituse saanud naistest, kelle jouline tulek
ithiskondlikku ellu aitas kaasa naiskdsitod arengule. Nii aidati iihtlasi kaasa kogu Eesti
kodukultuuri moderniseerimisele.

Kodumaiste naiskdsitoo- ja tekstiilialaste Oppimisvoimaluste iilesehitamine oli suuresti
aktiivsete naiste Olgadel. Siin joonistub eredaima figuurina vilja veel A. Varma, kelle
aktiivsem tegevus algab veidi hiljem, kuid véérib juba nimetatute kdrval esiletdstmist.
Eesti professionaalse tekstiilikunsti tekke tunnistajateks ajavahemikul 1910 kuni 1915 olid
mitmed siindmused. Esiteks, nagu juba oeldud, said vélismaal hariduse esimesed eesti
professionaalsed tarbekunstnikud, kelle originaalseid sh tekstiilikavandeid hakati avaldama
naiste- ja kdsitdoajakirjades. Teiseks alustasid esimesed silisteemsed naisk&sitoo kursused
ja tarbekunstikool, mis vodimaldasid eestlastel saada sellealane haridus kodumaal.
Kolmandaks ilmusid O. Kallise rahvusromantilised vaibakavandid, mida vdib pidada isegi
rahvusvahelisele tekstiilikunsti ~ korgtasandile kiilindivateks. Kallise todde sisu ja
vormikeelt on vorreldud nii Gallén-Kallela, Ciurlionise kui ka Munthega. Vdime riikida
oodatud ideaalildhedasest tulemusest, kus rahvuslik ja modernne saavad kokku
rahvusromantilises omanéolises siimbioosis.

Sellele vaatamata oli tarbekunsti areng Eestis tagasihoidlik.

Kui kujutavas kunstis valitses juba enne iseseisvumist uuenduslikult eksperimenteeriv
vaim, siis rakenduskunstis tervikuna puudus see veel iseseisvunud Eesti esimestel
aastatelgi. Uue energia tekkeks oli sel alal dppinud ja asjatundlikke tegutsevaid kunstnikke
veel liiga vihe. Rakenduskunstialane tegevus vajas joulisi liidreid, kes suutnuks erialaseid

arenguid maailmas jdlgides ja selle taustal Eestis toimuvat adekvaatselt hinnates tegutseda.
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Enne Eesti iseseisvumist tekkinud naisk&sitdo- ja tarbekunstialane haridus vajas siisteemset
véljaarendamist.

Omamaine naiskiisito6- ja tarbekunstialane haridus. Késitood oli eesti naistele
vahelduva eduga piiitud Opetada juba alates 19. sajandi II poolest nii
kodumajanduskoolides kui mones iiksikus kédsitookoolis. 1910 olid alustanud tegevust
Tartu Naisseltsi késitookursused, kus muu hulgas hakati Opetama kangakudumist.
Stisteemsele arvestatavale naiskdsitdoo-alasele koolitusele jouti alles 20. sajandi teise
kiimnendi alguses. Uksikud tekstiilikunsti professionaalsuse niited ja ilmingud kiill
tekkisid, kuid selle kujunemiseks ja arenguks oli vaja vastavat haridussiisteemi, millele
t60s on antud oluline rohk.

Juhtivaks keskastme tarbekunstikke ja oskustdolisi koolitavaks dppeasutuseks kujunes
1914. aastal Tallinnas loodud kunsttodstuskool. Erinevate nimetuste all eksisteerinud kool
oli eelkdige tuntud Riigi Kunsttoostuskoolina (1924-1938). Stieglitzi kunsttodstuskooli
taustaga kooli asutajaid ja Oppejoude eesotsas pikaajalise juhi V. Pitsiga loeti liigselt
alahoidlikeks ja konservatiivseteks. Vaatamata kiillaltki aktiivsele vélissuhtlusele ei
suudetud piisavalt niha ega rakendada virskeid ideid kunstihariduses. Olukord hakkas
monevOrra muutuma 1930ndatel aastatel kui Riigi Kunsttoostuskooli tuli nooremaid
oppejoude. Samas hakati ette valmistama kooli viimist kdrgkooli tasemele. 1938. aastast
Opetati koolis nii tarbe- kui kujutavat kunsti kesk- ja korgastmel. Kuigi kooli arendamiseks
tehti joupingutusi, ei saa Riigi Kunsttodstuskooli vorrelda niiteks 1919. aastal alustanud
Bauhausiga Saksamaal, kus eksperimentide ja idealistlike lootuste pinnal kasvatati pigem
traditsioonide murdjaid kui pimesilmi selle hoidjaid. Orgaaniliselt kujunev tulem oli uus,

samas ajatu.

Professionaalse  tekstiilikunsti  siinni  kontekstis on olulise tdhtsusega Riigi
Kunsttdostuskooli naiskdsitéo eriala korval veel Tartu Naisithingu Késitookooli (1919)
kudumise ja Tallinna Naiskutsekooli (1921) naiskésit60 haru. Tekstiili erialade aineid,
iildist vaimsust ja suundumusi, Oppejoudude loomingulisust ja 1dpetajate kidekdiku
vordlevalt vaadeldes joonistus vidlja nende koolide panus eesti professionaalse
tekstiilikunsti siindi ja arengusse.

Haridussiisteemi loomine, kus naiskdsitooalasel koolitusel oli kindel koht, kindlustas
Eestile naiskisitoo ja tekstiilikunsti asjatundjate jarjepideva jarelkasvu. Naiskdsitoo eriala
1opetaja sai kasutada oma oskusi ja teadmisi kitsamas pereringis, ta vdis areneda

tunnustatud késitoomeistriks, ndutud teostajaks vOi ambitsioonikamate originaalteoste
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loojaks. Eriala omandanud kandsid edasi rahvustunnet, rohutasid meie rahvuslikku
eneseteadvust ja eripira ning tutvustasid Eestit ka véljaspool. Kooli 1opetanute looming oli
professionaalne, selle tutvustamise erinevatest vOimalustest hoolimata. Loomingu
omapaira ja kaasaegsus soltus paljuski aga omandatud haridusest.

Rakenduslikku tiitipi Riigi Kunsttodstuskooli naiskasitod dppekavalt eeldanuks erialaliselt
laiemat haaret. Vaatamata suhteliselt konservatiivsetele Opetamismeetoditele, andsid
iildkunstiained selles koolis tugeva pdhja edasi arenemiseks. Kuigi kaks iilejdanud selles
t00s kasitletud kooli Tartus ja Tallinnas polnud otseselt kunstikoolid, leidus nende koolide
naiskdsitod Oppekavades erialaainete korval palju tldkunstiaineid. On raske hinnata,
missugusel tasemel suudeti tagada nende ainete dpetamine ja dppimine. Kiill aga on tunda
loovusele orienteeritud dppeprotsessi rakendamist Tallinna Naiskutsekoolis. Seevastu on
mérgata moningast vastuolu Tartu Naisithingu Kisitookoolis oskuslikult sonastatud
eesmarkide ja tegelike tulemuste vahel.

Riigi Kunsttoostuskoolis ja Tartu Naisithingu Kaésitookoolis pandi alus ka
professionaalsetele keraamika-, naha-, metalli- ja mooblikunsti oskustele.

Tekstiilikunsti korgtasand. 1930ndate aastate alguse positiilvne murrang eesti
tekstiilikunstis oli seotud eelkdige teiste valdkondade kunstnike kaasamisega
tekstiilikunsti. Paljude selle perioodi rakenduskunstnike haridustee oli mitmekiilgne, st.
polnud piirdunud vaid Kkitsaste erialaspetsiifiliste dpingutega. Vaieldamatu fenomen oli
Adamson-Eric. Tuntud maalijana ning aja véljakutseid vastu vGtva loojana oli ta eesti
tarbekunsti kontekstis suunanditaja. Hea materjalitunnetajana oli ta vdimeline pakkuma
originaalset ~ kujundi-loomet  ja  vérvilahendust  seesmiselt  tasakaalustatud
kompositsioonides klassikalise siimmeetria asemel peaaegu koigil meil viljeldud
rakenduskunsti aladel. Tanu sdltumatule mdtteviisile ja rahvusvahelisele haardele aitas
Adamson-Ericu eeskuju vilja kasvada provintslikkusest, mis eesti rakenduskunsti, aga eriti
tekstiilikunsti arenguid olid pidurdanud.

Kui tekstiilikunsti uus hingamine tuli eelkdige tdnu Adamson-Ericule 1920ndate aastate
16pus, siis mOned aastat hiljem rddgivad tekstiilikunsti arengus kaasa R. Wunderlich, K.
Luts, A. Mottus, V. Piibo-Juse, A. Roosileht jt. 1930ndate II poolest saadab
loominguline edu M. Adamsoni, kiimnendi 16pul alustab niitustel esinemist L. Erm.
Modlemad tekstiilikunstnikud olid oma Opinguid alustanud Riigi Kunsttodstuskoolis ning
seejdrel jatkanud erinevate kunsti- ja tekstiilialaste dpingutega.

Kuigi viéikese hilinemisega voib eesti professionaalse tekstiilikunsti slinni  ja

véljakujunemise aastatel ndha Euroopa dekoratiivkunstile omaste stiilide tunnuseid. 20.
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sajandi teisel kiimnendil oli eesti professionaalne tekstiilikunst mojutusi saanud
rahvusromantilistest ilmingutest Pdhjamaades. 1920ndate 10pust ja 1930ndate aastate
algusest oli tunda kokkupuuteid nii bauhauslike kui ka Prantsusmaa sérava ja kalli elitaarse
art déco’'ga. Tekstiilikunstis 1dhtuti pdhiliselt siiski viimasena nimetatud stiili
konstruktivistlikuma suuna arendustest, milles on veenvamaid tulemusi. Aastakiimnendi
16pul sugeneb eesti tekstiilikunsti pehmemaid ja maalilisemaid jooni. 1930ndatel aastatel
olid kisitootraditsioonide ja uue funktsionalistlike suundumuste ithendamise eeskujuks
ilmselt Soome ja Rootsi sellealased kogemused.

Mitmedki ajavahemikul 20. sajandi teisest kiimnendist kuni 1940. aastani loodud eesti
vaibad on konkurentsivdimelised selle valdkonna rahvusvaheliste saavutustega
Tarbekunstnikke iihendavad keskused. 1920ndate aastate teise poole olulisemaks
ettevotmiseks késitoo propageerimisel ja rahvakunsti traditsioonide jitkamisel ning selle
kaudu toopuuduse vastu vaitlemisel oli O/U Kodukisitoo (1927). Kuigi ettevottes kasutati
selle eksisteerimise jooksul mitmete vdimekate kunstnike kavandeid (O. Kallis, R.
Wunderlich, V. Juhansoo, L. Erm jt) ja rahvakunsti ainetel loodud tooteid saatis miiiigiedu
vélismaal, oli asjatundjate iildhinnang toodete kunstilisele kvaliteedile siiski tagasihoidlik.
Ometi oli osatihing oluline kunstnikke ja késitoomeistreid ithendava ning nende
ithisloomingut realiseeriva keskusena.

Professionaalseid rakenduskunstiga tegelevaid loovisikuid, aga ka kunstikriitikuid
ithendava RaKU (1932) tiihelepanu fookuses oli muuhulgas uuendusliku ja kaasaegse
rakenduskunsti loomine. Selle poole piirgimiseks korraldati regulaarselt niitusi ja osaleti
aktiivselt suuremate vilisndituste ettevalmistel. Uhisiirituste korraldamine sidus iihingu
litkmed elujouliseks tervikuks, ilma milleta rakendus- sh tekstiilikunsti areng 20. sajandi I
poolel oleks jadanud oluliselt tagasihoidlikumaks.

Eesti rahvusliku tekstiilikunsti siinniraskused. K. Raud sdnastas eesti késitookunsti
suunised juba 20. sajandi algusaastatel. Rahvusliku ja modernse iihendamise vdimalusi ja
eeskuju késitdo- ja tekstiilikunstis pakkusid ka soomlased aastatel 1904-1906. Kaasaegse
vormikeele ja rahvaomase sisu orgaaniline ithendamine tekstiilides oli eestlaste jaoks
omaette véljakutse. Siiski rohuti oma toddes eelkdige rahvuslikkusele, mida toetasid
identiteedi otsingud ja selle visualiseerimise vajadus. Eriti enne Eesti iseseisvumist ja
1930ndatel aastatel muutus rahvakirjade kasutamine uutes tekstiilides pea kohustuslikuks.
Enamasti oli tulemuseks aga tekstiilteos, kus puudus teadmine ja oskus kaasaegse
kujundikeele kasutamisest. Tdsi, kui vorrelda 20. sajandi algusaastaid ja 1930ndaid, on

areng paremuse poole mirgatav. Samas on loomulik, et rahvahariduslikul tasandil tehtut
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pole mottekas vorrelda t60s kasutatud moistes tekstiilikunsti korgtasandi mitmekiilgsete
kunstnike loominguga. 1931. aasta vaibamapi pdhjal tundub rahvusliku stiili jdlgimine
kunstnike jaoks pigem kui peale surutud kohustus.

Ka jddb dhmaseks, mida rahvuslikkuse all tapselt moisteti. Kindlasti vajanuks modernse ja
parimuslikel traditsioonidel pdhineva vormikdne teemad suuremat diskussiooni,
edasiarendamist ja selgemat sonastust. Siiski tundub, et rahvusliku stiili mdiste tdhisena
oodati pigem vookirja voi kaheksakanna interpretatsiooni. Eesti stiili mdiste oli seevastu
avaram ja modernsem, kuid pOhjamaiselt eestlaslik. Noustuda tuleb nende iiksikute (M.
Martna) viljatitlemistega, kes vanavara korjamise algaastatel arvasid, et rahvamuuseumi
kogud {iksi ei aita. Kuna eestlaste iildine ja siigavam kunstimdistmine oli napp, oli tehtud
rahvahariduslik esteetiline kasvatust6o vajalik. Siiski oleks suuremat tdhelepanu tulnud
poOodrata tarbekunsti rahvusvahelistele suundumustele, seda ka koolitussiisteemi loomisel.
Kindlasti nduab rahvakunsti kui interpreteerimiseks pretensioonikas materjal lisaks

kogemustele ja piihendumisele nii késitoomeistrilt kui kunstnikult eelteadmisi ja oskusi.

Professionaalseks (tekstiili)kunstnikuks kujunemisel on personaalse ande korval tihtis
hariduslik taust. Ukskdik missuguse eriala omandamise protsessi obligatoorseks osaks on
loovuse arendamine, eriti kunstialadel. Tarbekunstis voib tehnikate paljusus ja soov
opingute ajal need siivendatult selgeks Opetada pérssida loomingulist impulsiivsust ja
hiljem mojuda isegi eneseteostusliku vabaduse piirajana. Selle véite illustreerimiseks on

antud t00s toodud mitmeid néiteid.

Eesti tekstiilikunsti arenemise vdimalused 1930ndate aastate lopuks. Pirast Eesti
iseseisvumist laienesid kultuurikontaktid kogu Euroopas ja eesti kunst sai iiheks osaks iile-
euroopalise kunsti arengust. Selle suundumused aitasid paremini moista ka tarbekunsti
arendamise vajadust ja selle tdhtsust visuaalses keskkonnas.

Eesti tarbekunsti koolkonna viljakujunemine jddb 1920. - 1930ndatesse aastatesse.
1920ndate aastate 10pul joudsid Euroopa kunstiturgudele eesti nahk- ja metallehistoo ning
vaibad. Rahvusvahelistel messidel ja maailmanditustel tunnustati tarbekunstnikke medalite
ja diplomitega. 1930ndatel aastatel kerkis Eestis taas pédevakorda kultuuripoliitilise
vélisorientatsiooni kiisimus, mil toimus nn. uus rahvuslik litkumine ja oma tee otsimine.
Usna iiksmeelselt sooviti 1dplikult vabaneda saksa-vene kultuurimdjust ja jirgida
kindlamalt inglise-prantsuse kultuuriorientatsiooni.

1930ndate 16puks oli Eestis loodud terve rida ettevotteid, mis vdimaldasid

tekstiilikunstnikel oma ideid teostada. Kasutusele olid tulnud mitmed uued tehnikad.
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Oluliseks tuleb lugeda OU Kodukisitéd tekstiilide valmistamise ja ka turustamise
kogemust. Alates asutamisest 1927. aastal oli ettevote 1930ndate aastate 16puks joudsalt
arenenud ja laienenud. Siin kooti ilmselt esimene, aga ka hilisemad O. Kallise Ussikuninga

vaibad.

Selleks ajaks tootas ka mitmeid vidikseid eraettevotteid. K. Lutsu maateemaline gobeldén
(1937) kooti aga niiteks Enn Veskaru t6okojas. Tootas ka L. Ormessoni tarbekunsti
eradppetookoda. Seal, 1935. aastal koos dega asutatud ateljees valmistuti 1940. aastal
Mottuse Kadrioru koosolekute ruumi gobeldédni teostamiseks. Ajakirjanduses aga rdagiti
itha rohkem gobeldénitodstuse rajamise teemadel, sest piltvaipade kudumine Eestis polnud
veel tavaline.

1930ndate aastate 10puks oli muretsenud vaipade teostamiseks vajaliku sisseseade Riigi
Kunsttodstuskool. Tartu Naisiihingu késitookoolis ja A. Varma naiskutsekoolis olid

erinevad teljed olemas juba varem. Viimases Opetati ka gobeldani kudumist.

Eesti tarbekunst oli kiimnekonna aastaga 14bi teinud kiire ja olulise arenguetapi. Kdikidel
tarbekunstialadel oli saavutatud arvestatav professionaalsus. Tuginedes rahvakunsti
rikkalikule parandile arenes rakenduskunst  koostdds internatsionaalsete
kunstisuundumustega.

1930ndate aastate 10puks ei saavutatud eesti professionaalses tekstiilikunstis tervikuna nii
head rahvusliku ja wuue Lédine kunstikultuuri suundi siinteesivat tulemust kui
keraamikakunstis vdi nahkehist6os. Siiski olid saadud kogemused, arenenud tehnilised
voimalused ja tekkinud rahvuslik pedagoogiline potentsiaal loonud valmisoleku ja tahte
alustada 1944. aastal tekstiilikunstnike koolitamist kdrghariduse tasemel.

Vaatamata sootuks uutele ideoloogilistele tingimustele ja totalitaarse riigi kunsti kaanonite
haardele, kujunes sdjajargsetel aastatel Eestis vilja tugevate isikupéraste tekstiilikunstnike

koolkond, kelle looming kuulus jirgnevatel aastakiimnetel Eesti tarbekunsti paremikku.
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KASUTATUD ALLIKAD JA KIRJANDUS

KASUTATUD LUHENDID

ERA — Eesti Riigiarhiiv

EAA — Eesti Ajalooarhiiv

TLA — Tallinna Linnaarhiiv

EKM - Eesti Kunstimuuseum

ETD - Eesti Tarbekunsti ja Disainimuuseum

AEM — Adamson-Ericu Muuseum

TKM — Tartu Kunstimuuseum

EKM EKLA - Eesti Kirjandusmuuseumi Eesti Kultuurilooline arhiiv
ERM- Eesti Rahva Muuseum

PTK - Pdlvamaa Talurahvamuuseum Karilatsis

TEPS — Tartu Eesti Pollumeeste Selts (1903. aastani Jurjevi Eesti Pollumeeste Selts)

ALLIKAD

Arhiivifondid
EAA — Eesti Ajalooarhiiv
f. 1858 — Tartu Eesti Pollumajanduse Selts (TEPS). Fotod.

f. 3460 - Eesti Noorsoo kasvatuse Seltsi Tiitarlaste Giimnaasium.

ERA - Eesti Riigiarhiiv

f. 1812 — Tallinna Kunsttodstuskool/Riigi Kunsttootuskool- Tallinna rakenduskunstikool.
f. 3252 — Tartu Naistihingu késitéokool/kutsekool.

f. 3970 — Rakenduskunsti Uhing (RaKU).
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TLA — Tallinna Linnaarhiiv
f. 367 — Tallinna Linna Kunst-tdostuskool 1918-1925.

f. 52 — Tallinna Linnavalitsuse Haridusosakond. Tallinna I Naiskutsekool. Opetajad.

EKM — Eesti Kunstimuuseum

0. Kallise kavandid.

ETD - Eesti Tarbekunsti- ja Disainimuuseum

O. Kallise ja J. Suitsu teoste reproduktsioonid.

AEM — Adamson-Ericu Muuseum

Adamson-Ericu kavandid ja reproduktsioon teostatud vaibast.

EKM EKLA - Eesti Kirjandusmuuseumi Eesti Kultuurilooline arhiiv
O. Kallise kirjavahetus.

Rahvausundid.

ERM- Eesti Rahva Muuseum

O. Kallise vaiba reproduktsioon.

Polvamaa Talurahvamuuseum Karilatsis

V. Juhansoo tekstiilide reproduktsioonid.

Lindistatud vestlused
*Hansen, E. 1999, veebruar.
*Kollist, J. 1999, mirts.
=Kuma, H. 1999, veebruar.

Kirjavahetus

=Weiler-Martinson, A. Kanadast 1999.
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SUMMARY

The initial indicators of Estonian applied art date back to the period of diverse radical
changes in the design of commodities in Europe and when different design philosophies
were directed towards the articulation and renewal of the visual environment. A number of
institutions emerged for the promotion and application of such changes. Both schools and
societies, as well as museums and other institutions prepared the staff for generating new
ideas at the professional level needed, first of all, for the visualization of the living
environment as a whole, textile art being part of that process.

The investigation of Estonian professional textile art material has been relatively scarce,
involving only certain subject areas and a few artists. Furthermore, the majority of the
activity deals with the period after World War II. The birth of Estonian textile art and its
initial years have been dealt with mainly by K. Kirme and I. Teder. Until now, there is no
comprehensive historical overview of Estonian professional textile art, especially regarding
its birth and initial period.

In the compilation of my master’s thesis The Birth and Development of Estonian

Professional Textile Art till 1940, 1 have used different general reference materials by both

foreign and Estonian authors, as well as the publications by Estonian art critics. A large

part of the material dates from the end of the 19th and beginning of the 20th centuries, as

well as from later periods of history originating from newspapers and periodicals. I have

worked with primary source materials in the Estonian State Archives, Estonian Historical

Archives, Tallinn City Archives and Estonian Literary Museum.

Whereas until the happening of Estonia becoming independent, in fine arts the general
trend was innovative, it would be almost impossible to highlight similar trends in applied
arts. Furthermore, during the first years of independence, there was no drive in applied arts
to move mostly traditional activity onto new and fresh tracks. There were not enough
active artists with relevant education, yet especially in the situation of Estonia’s emerging
from the Baltic German area of influence, there was a strong demand for professional and

experienced leaders, as well as more widespread and overall introduction and promotion of
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new trends of aesthetic culture in applied arts, compared to the work done by different
societies, especially those of the agricultural sector.

Estonian textile art of the beginning of the 20th century, which we cannot refer to in the
present sense of the word, started to develop and showed some signs of development
already in the 2nd half of the 19th century. After Estonia became an independent country,
Estonia developed even closer cultural contacts with Europe.

This master’s thesis has made an attempt to provide a comprehensive coverage of the
women’s handicraft and textile art history in Estonia from the 2nd half of the 19th century
through the 1st half of the 20th century using the imaginary multi-level pyramid model.
Out of that, the level of popular education, the societies of Estonian farmers, with the
Tartu Agricultural Society at the head, played the most important and long-term role in
creating the interest of the wider public in handicraft and in improving their handicraft
skills. The Tartu Agricultural Society has been generally regarded as the organisational
centre of emerging applied arts in Estonia. The primary task of the intellectuals working
for the society was to involve as many Estonians as possible in the activities of the Society,
thereby directing their cultural-aesthetic value concepts. An increasing number and
diversity of exhibits on display in the exhibitions of the Society attracted more and more
people from both towns and the countryside. The Society was most valued for the large
numbers of people participating in its activities, thereby forming the basis for the pyramid
and its subsequent main layers and stages in the birth and development of textile art.

From the 1920s onwards, more new opportunities for participating in shorter handicraft
courses, as well as for systematic formal education in the field of textile art emerged in
Estonia, compared to the beginning of the century. Then in 1910, A. Koskel Johanson,
among the first ones with a professional education obtained in Finland, became the head of
the Tartu Women’s Society handicraft and knitting school. The State Industrial Art
School’” (1924-38), bearing different names through time, became the leading educational
institution providing applied arts education in Estonia, operating since the year 1914 in
Tallinn. The founders of the school, as well as the teachers during its first years of
existence had mostly graduated from the A. Stieglitz industrial art school, following the
examples and turning to their experiences based on that school both when compiling the
curricula and in the teaching process. The State Industrial Art School started making

preparations for becoming an

3 In Est: Riigi Kunsttéostuskool
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institution of higher education in the mid-1930s. Despite the efforts to promote the school,
the teaching remained there relatively traditional and tightly regulated, even conservative.
In any case, the State Industrial Art School cannot be compared to the Bauhaus established
in the 19th century in Germany, which provided training to break with tradition through
high hopes and experiments, rather than follow and maintain them. And the outcome of it
was something thoroughly new and timeless.

Despite the desperate clinging to conservativeness, as the prevailing attitude in Estonian
applied art in the 1920s, considering both folk art and innovation, these years also
witnessed some increase in the activity showing signs of professionalism. Thanks largely
to the State Industrial Art School and the Tartu Women’s Society Handicraft School,
ceramic skills, leatherwork skills and techniques were established, national metalwork and
furniture design started.

In this thesis, as a high level, the ideas of many painters, interior designers, ceramicists
and other artists, for whom textile was a new means of creative self-expression have been
examined. Very often, these ideas became prevalent in textile design and enjoyed
recognition both in Estonia and elsewhere.

The design sketches in applied arts made by Oskar Kallis who was best known as a
painter, took textile art to a higher level. His sketches stood out against the works of textile
art of the time, and were made mostly in 1915. It was only from the end of the 1920s to the
beginning of the 1930s that new winds started to blow in textile design. In 1928, a painter,
Adamson-Eric, emerged recognised for breaking the traditions rather than adhering to
them, known also for his unconventional interpretation of nature and folk art motifs. Being
an outstanding painter, who always tried to reflect the most contemporary trends and views
in his works, he was the founder of Estonian applied art in most fields practiced in Estonia
that time.

In 1932, a society of applied artists and relevant applied art issues RaKU>" was
established. The society’s activity was focused on the creation and promotion of
contemporary applied art and the protection of professional skills. From the 1930s
onwards, innovative ideas and techniques in textile art were introduced by the following
artists: a painter, interior designer and designer Richard Wunderlich, an applied artist and
graphicist Aarne Mottus, a painter and textile artist Viida Péibo-Juse, an interior

designer and furniture designer Jaan Siirak, a painter Rudolf Lepvalts, a painter, theatre

3% In Est: society of applied arts
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artist and graphicist Peet Aren, as well as a graphicist and applied artist August Roosileht,
a painter, graphicist and teacher Ado Vabbe,

an applied artist and theatre artist A. Alamaa and others. Although that for some of the
above artists, their connections with textile art remained relatively short-term and casual,
they attracted interest.

The main problem posed and analysed in this thesis is the nationalist aspiration in
Estonian folk art and textile art. Although folk art provided large quantities of subject
matter that formed the dominant topic, there were only a few great examples.

Secondly, in writings and speeches on applied arts, the central issue was and continues to
be the technique, leaving aside the visual aspect and the idea of the work of art. And a
question arises whether handicraft skills, that are generally regarded as forming the basis
for any creative activity, cannot become an inhibiting factor for creativity both at school
and afterwards. This question is also linked to the importance, ratio and connections
between the idea and technical skills needed for the creation of the work of applied art, as
well as to the functional aspects of the items. What is often neglected is that technical skills
are, generally speaking, the means for creating the piece of (textile) art as a creative whole.
While experimenting with new thoughts, new techniques can be invented to carry ideas as
separate values.

Considering and comparing the stages of development of textile art in Estonia gives only a
partial answer to the question about the ratio between the content of applied arts education
and the creativity and competitiveness of graduates. We can say that, during the 1* half of
the 20™ century, the most outstanding creative works were made by authors who had a
wide-ranging educational background in the arts. These people did not have very close
contacts with textile art, the aspect that should focus our attention to the decisions in
educational policy for the systematic promotion of women’s handicraft and textile subjects.
The content of the curricula, teaching methods and the overall mentality of the school
depended largely on its teaching staff, but there were not many people available for
selection that time. However, we should value the enormous efforts made to establish the
women’s handicraft educational institutions’ network and to promote handicraft skill with
the main aim of promoting home design and furnishing and women’s employment rate.
The formation of the professional applied art school in Estonia took place mostly in the
1920-30s. From the 1920s onwards, Estonian national culture was introduced abroad

mostly through graphics and applied arts. In international fairs and world exhibitions,
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applied artists were awarded with medals and diplomas. At the end of the 1920s, Estonian

leatherwork, metalwork and carpets were taken to the arts” market of Europe.

The contribution of the graduates of the State Industrial Art School, towards the overall
textile art development in Estonia, remained relatively minuscule. The most outstanding
creators of carpets were the artists outside the educational institutions of applied arts.
However, Mari Adamson first started her arts studies in this school and considered the
level of general arts subjects there to be good. M. Adamson started as a teacher in the
Tallinn Applied Art Institute in 1944 when Estonia was already forcefully incorporated
into the Soviet Union.

By the end of the 1930s, a considerable production basis was established in Estonia
necessary for the realisation of textile artists’ ideas. An important contribution was made
by the Ltd. Kodukdsitoé through its experiences in the production and marketing of textile
products. Since its foundation in 1927, the company had made considerable progress and
expanded rapidly by the end of the 1930s. That time, the manufacturing of gobelins in
Estonia was not very common, although the gobelin by K. Luts, with a landscape design
(1937), was woven in Enn Veskaru’s workshop. Also, by the end of the 1930s, the State
Industrial Art School had purchased the equipment necessary for weaving carpets.
Women’s vocational schools in Tartu and Tallinn had obtained different weaving looms
earlier. By the end of the 1930s, there were also several small private enterprises, such as
the L. Ormesson applied art private workshop.

During the period of ten years, applied art in Estonia underwent rapid progress. In all fields
of applied art, a professional approach had been achieved and based on the rich and diverse
heritage of folk art, textile art continued to develop based on the current prevailing
international art trends.

At the beginning of the 20™ century, textile art in Estonia had some evidence of the
nationalist romanticism of the Nordic countries. From the 1930s onwards, there are visible
signs of connections with the Bauhaus and the Art Deco styles, which in textile art
promoted, first of all, the constructivist approach. At the end of the decade, mild and
picturesque trends appeared in Estonian textile art. In combining handicraft with new
functionalism in the 1930s, probably the example of Finland and Sweden was followed.

By the end of the 1930s, however, the style involving traditional and modern in textile art
was not fully developed, contrary to ceramics or leatherwork. Yet both the experiences
gained so far and the production basis established provided the willingness and ability to

start training textile artists at the level of higher education on the basis of the national
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teaching staff. This provided the school of outstanding textile artists with recognizable
manner, whose works provided the top works of Estonian applied arts during the following

decades.
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Samas, vaip nr. 29.
63 .
Samas, vaip nr. 32.
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1.72 Viida Paibo.

>

1.71

64 Samas, vaip nr. 13.

85 Samas, vaibad nr. 14, 15.

146



B ! it ‘ L e AR
H
H
HHHH
223z
RS
4
i
i
HH i
G
R D T S e
Grial
-
; Il
% i B T
SR £ g (1
B )
e + g
m
¥ 35

e e e e e st e e

1.75; 1.76 Rudolf Lepvalts.®’

% Samas, vaibad nr. 11, 12.
%7 Samas, vaibad nr. 18.19.
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1.77; 1.78 Rudolf Lepvalts.®®

%8 Samas, vaibad nr. 18, 19.
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1.79 Aarne Méttuse kavand, teostanud Riigi Kunsttoostuskooli dpilased Viinis.*

1.80 Friedrich von Berzeviczy-Pallavicini kavand. Teostanud Anna Truxase.”

1.81 Aarne Mbttuse kavand. Teostanud Riigi Kunsttodstuskooli dpilased Viinis.”'

1.82 Viini Kunsttdostuskooli aastapievaniitus.’

% Olion. 1930, okt., Ik. 5.

0D, Susan. Art Deco and Modernist Carpet. London, 2002, 1k. 110.

"' Olion. 1930, okt., Ik. 5.

2 D. Susan, 2002, Ik. 110. Daami buduaaris on naha lilleline aplikatsioonvaip. Viide autorile puudub.
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LISAD

2. Tabelid



2.1. Tallinna Kunsttoostuskooli ja Riigi Kunsttoostuskooli naiskiisitoo eriala

lopetanud 1919-1940

Nimi Lend | Aasta | Tunnistus
1. | Adrat, Helmi VIII 1928 | Kooli alamaste, naiskasitoo
1938 | Rakenduskunstniku tunnistus H. Lausmanni nimel,
6a
2. | Allebras, 111 1923 | Kooli tdielik kursus, naiskasit6o
Vilhelmina 1932 | Rakenduskunstniku tunnistus
3. | Altosaar, XVIII | 1938 | Kooli 16putunnistus, tekstiil, 5 a
Nadezda
4. | Aug, Hilja X 1930 | Rakenduskunstniku tunnistus, naiskésitdo, 6 a
5. | Bachmann, v 1924 | Kooli tdielik kursus, naiskasitoo, 6 a
Hilda
6. | Domberg, Linda | XV 1935 | Kooli 1d6putunnistus kiitusega, naiskdsitoo, 5 a
7. | Elberg, Leida XVII | 1937 | Kooli 16putunnistus, tekstiil, 5 a
8. | Ello, Martha A" 1925 | Praktika  aastaid  arvestades vidlja  anda
meistritunnistus, naiskasitoo, 6 a
9. | Espenberg, VII 1927 | Kooli 1dputunnistus ja pedagoogi tunnistus
Linda 1932 | Rakenduskunstniku tunnistus Espenberg-Laeva
nimele, naiskdsitoo, 6 a
10. | Freimann, Ella X 1930 | Rakenduskunstniku tunnistus, naiskisit60, 6 a
11. | Griinberg, v 1924 | Kooli téieliku kursuse 1dpetanud, Opetaja digused
Johanna joonistamise ja késitdo alal. Johanna Koiki avaldus,
et vélja antaks rakenduskunstniku tunnistus.
Avaldusele on kirjutatud “Rakenduskunstniku
tunnistus vélja anda” dr. V. Pits. Naiskasitdo, 6 a
12. | Heimera- XVI 1936 | Kooli tdieliku kursuse 16petanud, tikandus, 6 a
Heinsaar, Asta
13. | Heinvars, Selma | VIII 1938 | Rakenduskunstniku tunnistus, tekstiil, 6 a
14. | Hirv-Hirsch , | X 1937 | Kooli 1oputunnistus, tekstiil, 5 a
Olga
15. | Hunt, Alma v 1924 | Kooli téieliku kursuse 10petanud, omab Opet.
Joonistaja ja Opetaja Oigused joonistamise ja
kasitoo alal.
1938 | Rakenduskunstniku tunnistus, naiskasitoo, 6 a
16. | Kallas, Aliide X1 1931 | Kooli tdieliku kursuse 1dpetanud, kuid kunstniku
Oigusteta, naiskdsitdo, 6 a
17. | Kask, Amarta I 1923 | Kooli tdieliku kursuse 16petanud
1931 | Rakenduskunstniku tunnistus, naiskisit60, 6 a
18. | Klaus, Leida IX 1929 | Rakenduskunstniku tunnistus, tekstiil, 6 a
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19. | Kleitsman, Hilja | IX 1929 | Kooli téieliku kursuse 1dpetanud — omab joonistaja
ja Opetaja digused.
1937 | Rakenduskunstniku tunnistus H. Prakli nimele,
naiskasitoo, 6 a
20. | Kont, Ellen XI 1931 | Rakenduskunstniku tunnistus, tekstiil, 6 a
21. | Kosenkranius, I 1919 | Kunsttoostuskooli tdieliku kursuse ldopetanud, on
Marta praktiliselt ette valmistatud, et v6ib Opetajaks olla
joonistamises ja kunstkidsitods. Oppis erilise
hoolega. Naiskdsitdd, papitdd ja raamatukoitmine,
Sa
22. | Krabi, Leida XV 1935 | Lopetanud meistriklassi, rakenduskunstniku
tunnistus, tikkimine, 6 a
23. | Krist, Linda VII 1927 | Kooli 10putunnistus ja pedagoogiliste ainete
tunnistus, naiskasitoo, 6 a
24. | Kukk, Marie XIII 1933 | Rakenduskunstniku tunnistus, naiskasitoo, 6 a
25. | Kuuskmann, 111 1923 | Kooli tdieliku kursuse 16petanud, naiskasitoo, 6 a
Alide
26. | Kuriks, Veera X 1930 | Rakenduskunstniku tunnistus, naiskisit60, 6 a
27 Kuurberg, 111 1923 | Kooli tdieliku kursuse 1dpet., naiskisitoo, 6 a
" | Susanna
28. | Kisper, Julie IX 1929 | Loputunnistus.
1938 | Rakenduskunstniku tunnistus, naiskasitoo, 6 a
29. | Leinbok, Hilda | VI 1926 | Ulemastme tiielikult  1dpetanud,  Idpetanud
(Linnus) pedagoogilised kursused.
1937 | Rakenduskunstniku  tunnistus omistati  Hilda
Linnuse nimele, naiskdsitoo, 6 a
30. | Lepik, XVI | 1936 | Kooli 1dpetanud, tekstiil
Hildegard
31. | Lensman, Linda | II 1921 | Kooli tdieliku kursuse 16petanud, naiskasitoo, 6 a
32. | Luik, Linda XIII 1933 | Rakenduskunstniku tunnistus, naiskasitoo, 6 a
33. | Lukin, Erika XI 1931 | Rakenduskunstniku tunnistus, naiskasitoo, 6 a
34. | Luukman, Linda | XI 1931 | Rakenduskunstniku tunnistus, naiskasitoo, 6 a
35. | Mahoni, Ella VII 1927 | Kooli 1dputunnistus ja pedagoog, naiskisitoo, 6 a
36. | Maksim, Liidia | XII 1932 | Rakenduskunstniku tunnistus, naiskasitoo, 6 a
37. | Mahlberg, v 1925 | Kooli  tdieliku  kursuse  ldpetanud  iihes
Agnes pedagoogiliste ainetega.
1933 | Rakenduskunstniku tunnistus, naiskasitoo, 6 a
38. | Martin, Linda XX 1940 | Kooli 1dputunnistus, tikandus, 5 a
39. | Mellits, Salme VI 1926 | Kooli iilemastme lopu tunnistus ja pedagoogiliste
ainete tunnistus.
1932 | Rakenduskunstniku tunnistus Salme Kuke nimele,
naiskasitoo, 6 a
40. | Muda, Hilda VIII 1928 | Kooli 1dputunnistus, naiskisitoo, 6 a
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41. | Molder, Helmi XIII 1933 | Rakenduskunstniku tunnistus, naiskasitoo, 6 a
42. | Neeme, Helmi XVII | 1933 | Kooli 16putunnistus, tekstiil, 5 a
43. | Olup, Alide VII 1928 | Meistritunnistus, naiskasitdo, 10pet. praktika aja.
44. | Ormesson, I 1923 | Kooli tdieliku kursuse 1dpetanud ja voib olla
Linda joonistamise ja kunstkésitoo dpetajaks.
1937 | Rakenduskunstniku tunnistus, naiskasitoo, 6 a
45. | Osvet, Klara I 1919 | Kooli tdieliku kursuse 1dpetanud ja voib olla
joonistamise ja kunstkdsitdd Opetajaks, naiskdsitoo
ja papitdo, S a
46. | Paris, Linda- | XVI 1936 | Rakenduskunstniku tunnistus, tikand, 6 a
Maria
47. | Paulmann, XIX | 1939 | Kooli 16putunnistus, tekstiil, 5 a
Hildegard
48. | Paulus, Ella VIII | 1928 | Lopetas praktika aja — vélja anda meistritunnistus,
naiskésitdo.
49. | Piilbaum, Linda | XI 1931 | Rakenduskunstniku tunnistus, naiskasitoo, 6 a
50. | Pinder, Helmi X 1930 | Rakenduskunstniku tunnistus, 6 a
51. | Pits - Mars, | VII 1927 | Kooli 10putunnistus ja pedagoogiliste ainete
Hilda tunnistus.
1938 | Rakenduskunstniku tunnistus H. Pdldoja nimele,
naiskasitoo, 6a
52. | Podegrad, XVI | 1936 | Kooli 1d6putunnistus, tikand, 5 a
Johanna
53. | Prants,  Linda | III 1923 | Kooli tdieliku kursuse lopetanud
(Veski) 1938 | Rakenduskunstniku tunnistus, naiskdit6o, 6 a
54. | Puusep, Meta XIX | 1939 | Rakenduskunstniku tunnistus M.Ebruse nimele.
Oppis aastail 1919 — 1925, 1dperas 1939,
naiskasitoo, 6 a
55. | Polendik, VI 1926 | Lopetas pedagoogilised kursused joonistamise ja
Renate kdsitod alal. Téielikku kursust ei 1dpetanud,
jareleksam eesti keeles, naiskdsitdo, 6 a
56. | Rahamaégi, Ester | XIII 1933 | Rakenduskunstniku tunnistus, tikand, 6 a
57. | Rammus, Leida | XIII 1933 | Rakenduskunstniku tunnistus, naiskasitoo, 6 a
58. | Roopaluy, XVI 1936 | Kooli 1oputunnistus, tekstiil, 6 a
Johanna
59. | Rausenstrauch, | VII 1927 | Kooli I0putunnistus ja pedagoogiliste ainete
Alla tunnistus
1938 | Rakenduskunstniku tunnistus, naiskdsitoo (tikand ja
pitsid), 6 a
60. | Rosin, Linda VII 1927 | Kooli I8putunnistus ja pedagoogiliste ainete
tunnistus, naiskasitoo, 6 a
61. | Radk, Marie I 1919 | Kooli téieliku kursuse ldpetanud ja vdib olla

joonistamise,  joonestamise ja  kunstkisitoo
Opetajaks, papitd0, raamatukditmine ja naiskasitdo,
Sa
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62. | Sand, Meeri XIII 1933 | Rakenduskunstniku tunnistus, naiskasitoo, 6 a
63. | Seppa, Galina XVII | 1937 | Kooli 16putunnistus, naiskésitoo, S a
64. | Sepp, Leida v 1925 | Meistritunnistus vélja anda, 16putunnistus aga peale
aktiklassi 10petamist, naiskisitoo, 6 a
65. | Sepp, Marie XVIII | 1938 | Rakenduskunstniku tunnistus, tekstiil, 6 a
66. | Siir, Linda XX 1940 | Kooli 1oputunnistus, tekstiil, 5 a
67. | Sirgi, Alide XIII 1933 | Rakenduskunstniku tunnistus, naiskasitoo, 6 a
68. | Soltner, Benita | XII 1932 | Rakenduskunstniku tunnistus, naiskasitoo, 6 a
69. | Starkopf, Anna | I 1919 | Kooli téieliku kursuse Idpetanud, voib olla
Opetajaks  joonistamises,  joonestamises  ja
kunstkidsitods, naiskisitdd, raamatukditmine ja
papitdo, 5 a
70. | Schmidt, Aino XVI | 1936 | Rakenduskunstniku tunnistus, tikandus, 6 a
71. | Stein, Luise XI 1931 | Rakenduskunstniku tunnistus, naiskasitoo, 6a
72. | Suur, Elise XII 1932 | Rakenduskunstniku tunnistus, naiskasitoo, 6 a
73. | Tiik, Angela XV 1935 | Kooli 16putunnistus, tikandus, 5 a
74. | Trautman, VI 1926 | Kooli iilemastme Idpetanud, Opetaja odigused
Salme joonistamise ja kdsitdo alal, naiskésitdo, 6 a
75. | Treikelder, XII | 1933 | Rakenduskunstniku  tunnistus  —  kiitusega,
Leida naiskisit6o, 6 a
76. | Tonts, Hilja XIX | 1939 | Kooli 16putunnistus, tekstiil, 5 a
77. | Tonstein, Hilda- | XIV | 1934 | Rakenduskunstniku tunnistus, naiskasit6o, 6 a
Elfriede
78. | Tonisman, 11 1923 | Kooli tdieliku kursuse 1dpetanud, naiskunstkésitoo,
Aleksandra 6a
79. | Tanav, emilie XIX | 1939 | Kooli 16putunnistus, tekstiil, 5 a
80. | Ténava, Friida I 1923 | Kooli tdieliku kursuse lopetanud
1937 | Rakenduskunstniku tunnistus omistati F. Piibe
nimele, naiskunstkasitdo, 6 a
81. | Uudsemaa, XVII | 1937 | Rakenduskunstniku tunnistus, tikandus, 6 a
Hilda-Benita
82. | Vahe, Helma XII 1932 | Rakenduskunstniku  tunnistus  —  kiitusega,
naiskasitoo, 6 a
83. | Vandel (Erm), | X 1930 | Rakenduskunstniku tunnistus, naiskasitoo, 6 a
Lisette
84. | Varm, Helmi VII 1927 | Meistritunnistus ja pedagoogiliste ainete tunnistus,
naiskasitoo, 6 a
85. | Vellmann, Erna | III 1923 | Kooli tdieliku kursuse 1opetanud.
1938 | Rakenduskunstniku tunnistus, naiskasitoo, 6 a
86. | Veedemann, v 1924 | Kooli 10petanud, Opetatud joonistaja ja Opetaja
Alide Oigused, naiskésitdo, 6 a
87. | Villenthal, XI 1931 | Rakenduskunstniku  tunnistus  —  kiitusega,
Pauline naiskisit60, 6 a
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88. | Volmer, Liidia | VI 1926 | Kooli tdieliku  kursuse Idpetanud, Oppinud
joonistaja ja pedagoog, naiskdsitdo, 6 a

89. | Ounapuu, Elise | I 1919 | Kooli tdieliku kursuse ldpetanud ja on
ettevalmistatud, et vOib olla joonistamise,
joonestamise ja kdasitdd Opetaja, naiskdsitoo ja
papitdd, S a

Alus:
A. Hansen. Kunsttoostuskool 1914 -1940 (Fakte, meenutusi, motisklusi). 1982, k. 45-84.
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2.2. RaKU niitustel esinejad

Aeg

Koht

Esinejad

1. nditus

17. juuni
1933

Tallinn
KKSKV -
Kujutava
Kunsti
Sihtkapitali
Valitsus

L. Grube, M. Hasenbusch, E. Holm, K. Hoerschelmann, V. Keller,
0/U Kodukisitéds, O/U Kopf, J. Koort, P. Luttein (Luhtein), E.
Madisson (Kurrel), Massoprodukt, Medea, J. Naha, E. Pustak, J.
Raudsepp, G. Reindorff, M. Sannamees (Adamson), E. Siirak, N.
Sidajeva, S. Slastnikov, A. Starkopf, Ed. Taska ateljee, Tartu
Naisiihingu Kaésitéokool, R. Tavast, B. Uusman, H. Vatman, G.
Verner, R. Wunderlich

2. nitus

20. apr.
1935

Tallinna
Kunstihoone

E. Birk, E. A. Blumenfeldt, L. Grube, E. Giinther, K. Haupt
(Undrits), E. Holm, A. Jansen, E. Jirv, A. Kaasik, K. N. N. U.
(kasitooklubi), J. Koort, F. Koppel, J. Koppel, P. Liivak, P.
Linzbach, P. Luhtein, a/s M. Luther /arh. Irschik/, E. Madisson, O.
Martinson (Murdmaa), L. Mei, N, Mei, A. Moora, L. Milkson, A.
Mottus, E. Nommik-Kruus, R. Nyman, A. Obst (Laigo), H. Olvi,
H. Pikson, O. Pitka, A. Preitoff Alamaa), V. Paibo, L. Riemer, M.
Sannamees, O/U Savi /M. Hasenbusch ja 1. Laos-Herman/, H.
Seppik, J. Siim, J. Siirak, S. Slastnikov, L. Stein, K. Zeidler, V.
Talvik, E. Taska, S. Utsal-Mikkesen, E. Vaino, G. Verner, A.
Vetman, F. Veeber, R. Wunderlich

3. nditus

13. apr.
1936

Tallinna
Kunstihoone

Adamson-Eric, M. Adamson, E. Bagh, I. Breiberg, K. Burman, K.
Burman (jun.), H. Friedeman, L. Grube, A. Griinberg, G.
Hoffmann, E. Joesaar, E. Jirv, Kogerman, J. Koort, M. Laarman,
M. Landi, L. Laos-herman, Leikman, P. Luhtein, K. Luts, Liiiis-
Kask, J. Maiste, E. Maran, N. Mei, V. Melnik (Mellik), O.
Murdmaa, A. Modttus, J. Naha, K. Nortman, R. Nyman, H. Olvi,
H. Orav, L. Ormesson, M. Paiste, P. Pedersen, M. Peterson, O.
Pitka, E. Pustak, V. Péidbo-Juse, K. Raud, J. Raudsepp, G.
Reindorff, A. Riiberg, A. Rosman, J. Siirak, N. Sifajeva, V.
Talvik (Eller), a/s R. Tohver ja Ko. A. Tiits, J. Vahter, F. Veeber,
R. Wunderlich, K. Zeidler

4. naitus

9. maérts
1937

Tallinna
Kunstihoone

Adamson- Eric, M. Adamson, A. Heinsaar, E. Holm, H. Laos, P.
Luhtein, K. Luts, E. Maran (Kurrel), M. Radk, A. Schmidt, V.
Talvik (Eller), E. Taska, R. Tavast, R. Wunderlich jt

5. nditus

14. nov.
1937

Tallinna
Kunstihoone

Adamson-Eric, M. Adamson, E. Birk, E. A. Blumenfeld, I.
Breiberg, H. Friedeman, 1. Grube, E. Jdesaar, J. Jiiriloo, V. Keller,
Jiiri Kodrese nahaateljee, V. Korver, M. Laarman, H. Lepik, H.
Linnus, A. Liis, P. Luhtein, J. Maiste, H. Malm, E. Maran-
Kuller, a/s Massprodukt, N. Mei, O. Murdmaa, J. Naha, L.
Ormesson, M. Peterson, A. Preitoff (Alamaa), O. Pitka, V. Paédbo-
Juse, J. Siirak, N. Siéajeva, Triikikoda R. Tohver&Ko. V. Toffer,
K. Treimann, S. Utsal, R. Wunderlich

6. nditus

15. apr.
1939

Tallinna
Kunstihoone

Adamson-Eric, M. Adamson, E. Birk, L. Herman, E. Holm,
Kodrese nahaateljee ja koitekoda, A. Laar, M. Lossman, M.
Luther, T. Markovits, J. Naha, R. Nyman, R. Pallas, A. Pedaka
(Alamaa), O. Pitka, R. Rahamaigi, A. Reindorff, M. Roos-ma, K.
Siim-Juse, L. Soom, V. Talvik (Eller), O. Tammeraid, O. Terri, V.
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Tomassov, L. Wademan, R. Wunderlich

7. nditus | Tallinna Adamson-Eric, M. Adamson, E. Birk, ateljee ,Birk Ja
Kunstihoone | Wunderlich”, L. Erm, E. Gilinther-Falck, L. Herman, L. Jans
13. apr. Wademan, Kodrese nahaateljee, M. Lossman, P. Luhtein, a/s A.
1940 M. Luther. E. Luts, T. Markovits, A. Mottus, J. Naha, R. Pallas,
A. Pedaka (Alamaa), O. Titka, K. Raud, P. Reeveer, E. Rennit
(Rahamaigi), A. Rouk, M. Simulson, K. Talvik, V. Talvik (Eller),
R. Tavast, H. Tertsius, R. Wunderlich
Alus:

R. Loodus. Eesti kunstielu kroonika XIX saj. II poolest kuni 1940. aasta keskpaigani.
Tallinn, 1976, 1k. 32, 35, 37, 39, 40, 43, 45.
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2.3. Eestlaste medalid 1937. aasta Pariisi maailmanéiituselt

1. Diplomes de grands prix
(grand prix diplomid)

V. Mellik - ,,Eesti kaevur®

O. Raunam - iildhalli pannoomaalid

OU Kodukisitdo - mddblikatteriided ja padjad

OU Kodukisitéd - kisitsikootud talvespordirdivastus
(baretid suusatamiseks, kindad, sallid)

E. Taska - nahkehistoo (kdekotid, mérkmikud,
margikarbid, kdited jne)

H. Mugasto - ,,Kalevipoja“ illustratsioonid

K. Raud - ,,Kalevipoja* illustratsioonid

Eesti Kirjanduse Seltsi kirjastus

K/ii ,,Loodus® - ,Eesti entsiliklopeedia ,,

A. Niirnberg - Balti paviljoni arhitektuurne projekt

Eesti tilidpilaskond

Eesti vabadussddalaste Liit

2. Diplomes d " honneur
(audiplomid)

E. Joesaar - ,,POllut6o™ (,,Naine sirbiga®)

N. Nylédnder - kunstiline foto

R. Wunderlich - Eesti dekoratiivkaart

R. Wunderlich - Eesti saali ekspositsiooni kujundus
Adamson-Eric - sdlmitud vaibad

Adamson-Eric - ,,Koopaelaniku serviis“ ( 11 eset)
M. Adamson - dekoratiivkoerakesed

A. Orav (Pariisis elav eestlanna) - rahvariides nukud
J. Koort - keraamiline serviis ja vaasid

Eesti Kirjanikkude Liit

Eesti Kirjastuse Kooperatiiv

J. G. Kriigeri kirjastus Tartus

,Noor-Eesti“ Kirjastus

3. Diplomes de médailles d or
(kuldmedali diplomid)

C. Sarap - kunstiline foto

R. Wunderlich - intarsiaga kaunistatud kappbaar

K. Luts - maaelu ainetel gobeldan,

OU Kodukisitdo - broderiitikandiga esemed

J. Podegrat - tikitud laudlinad ja salvratid

V. Talvik (Eller) - keraamika

L. Laos (Herman) - keraamilised vaasid

M. Roosma - kristallvaasid ,,Pollul* ja ,,Vesineitsid*

4. Diplomes de médailles d argent
(hobemedali diplomid)

F. Sannamees -,,Ema lapsega“

OU Kodukisitdd - rahvariides nukud
A. Holm - filigraantehnikas ehted

E. Maran - filigraantehnikas ehted
Akadeemiline Kooperatiiv

Ed. Roosi kirjastus

5. Diplomes de meédailles de
bronze (pronksmedali diplomid)

R. Tavast - kiilinlajalad, metallehist6o

Alus:

I. Solomdkova. Eesti kunst ja sisekujundus 1937. aasta Pariisi maailmandituse Balti
paviljonis.— Eesti kultuurikontaktid 1dbi sajandite II. Eesti Teaduste Akadeemia ajaloo
Instituudi kunstiajaloo sektor. Tallinn, 1991, k. 54 -56.
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