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Eesti rahvusliku kunsti esimesteks tugisammasteks on Johan Koéler,
August Weizenberg ja Amandus Adamson, kes oma loominguga panid
aluse eesti rahvuslikule kunstile ja kelle kaudu eesti kunst hakkas tun-
tuks saama rahvusvahelises ulatuses. Nende ja teiste eesti kunstnike loo-
mingulise pdrandi uurimisele ja marksistliku hinnangu andmisele on nou-
kogude voimu perioodil pooratud suurt tdahelepanu.
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Amandus Adamsoni loomingupédrandi késitlemisel esineb meie kunsti-
ajaloos rohkesti tiksteisele vastukédivaid hinnanguid. A. Adamsoni on pee-
tud eesti kunsti suurkujuks, samas on leitud, et ta pole eesti rahvuslikule
kunstile midagi andnud, on véidetud, et veetes suurema osa oma elust vil-
jaspool Eestit ei ole ta kunagi tundnud huvi eesti elu ja eesti kunsti
vastu jne. Adamsoni elust ja loomingust on palju kirjutatud, kuid viga
sageli on autorid ldhtunud suulistest andmetest, kaasaeglaste mailestustest,
respekteerimata dateeritud teoseid, kirjalikke teateid, ajakirjanduse and-
meid, nidituste katalooge ning teisi faktilisi materjale. Takistava tegurina
mojus ka asjaolu, et Leningradi arhiividesse ja raamatukogudesse talleta-
tud materjalid ei olnud kéttesaadavad. Sellest on tingitud vassingud siind-
mustes, ja paljud toésiasjad, millel omas ajas oli oluline tdhtsus ja mis
laseksid mondagi teisiti hinnata, on minevikuh6lma vajunud. Péhjalikuma
tilevaate A. Adamsoni elutoést on andnud V. Vaga eesti kunsti ajaloos
«Eesti kunst».

Amandus Adamsoni elu ja loomingu uurimine ning vastavate allik-
materjalide kogumine algas Tartu Riikliku Kunstimuuseumi teaduslik-
uurimusliku t66 raames 1953. aastal. Ligi viie aasta jooksul on ldbi vaada-
tud ja bibliografeeritud umbes 600 kirjutist mitmesugustes teostes ja aja-
kirjanduses. Viaartuslikke andmeid on saadud Riiklikust Ajaloo Kesk-
arhiivist Leningradis, Leningradi Oblasti Riiklikust Ajaloo Arhiivist ja
M. J. Saltokov-StSedrini nimelisest Avalikust Raamatukogust. Palju huvi-
tavat ja olulist on pakkunud ka eesti vanem perioodika.

Ulatusliku materjali on kogunud kunstniku abikaasa Eugenie Adam-
son, kes on koostanud mahuka kisikirja oma mehe elust ja toost. Késikirja
alustati 20-ndate aastate algul, mil Eugenie Adamson mairkis tliles Adam-
soni autobiograafilise jutustuse. Skulptori surma jéirel jédtkas lesk t66d
oma mailestuste péhjal ning téotab praegu edasi kisikirja koostamisel.
1951. a. tegi Eugenie Adamson Tallinna Riiklikule Kunstimuuseumile pohi-
kéasikirjast kokkuvotte, koostades ka provisoorse teoste nimestiku. Pohi-
kisikirjaga, mis on kunstniku lese kies Paldiskis, on olnud autoril voimalik
kohati tutvuda 1954. a. suvel.

Mailestusi Amandus Adamsonist on kirjutanud ka kunstnik Gustav
Mootse (1885—1957), kelle liihike kisikiri 1939. aastast asub Tallinna Riik-
likus Kunstimuuseumis. Suulisi andmeid on saadud 1955. aastal Eesti NSV
rahvakunstnik August Jansenilt (1881—1957).

Amandus Adamsoni jdrelejdédnud teostest lilevaate saamisel oli suure
tahtsusega skulptori 100. slinnijuubeli tdhistamiseks korraldatud miéles-
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tusniditus Tallinna Riiklikus Kunstimuuseumis 1955. aastal, kuhu onnes-
tus koondada rohkem kui 80 skulptuuriteost ja etiilidi ning tile 30 maali
ja joonistuse.

Kiesoleva monograafia eesmérgiks on nididata Amandus Adamsoni
loomingu paremikku, mis véddramatult kuulub eesti realistliku kunsti
raudvarasse, lihtlasi anda ililevaade Adamsoni pikast ja toorohkest elust,
korrigeerida kaua piisinud eksimusi faktilises materjalis, teoste nimesti-
kus ja dateeringutes.

Amandus Adamsoni elu ja loomingu késitelu raskendab asjaolu, et
meil senini pole ilmunud uurimusi eesti kunsti ja kunstielu uldistes
kiisimustes.

Eesti rahvusliku kultuuri kujunemine toimus rasketes ajaloolistes tin-
gimustes. Sajandeid oli eesti rahvas kannatanud vooramaiste anastajate
feodaalse ikke all, mis surus maha rahva kultuuriavaldused. Rahvusliku
kunsti traditsioonid said piisida ainult tarbeiseloomuga kodukisitoos,
puunikerdustes ja sepistes.

Jarsk tousuperiood eesti rahvusliku kultuuri arengus algas XIX sa-
jandi teisel poolel. Selle aluseks oli kapitalismi hoogustunud ja kiire are-
nemisega kaasunud eesti rahvuse kujunemine. Eesti rahvusliku kultuuri
ammendamatuks allikaks oli poline rahvakunst. Stigavat moju rahvusliku
kultuuri arenemisele avaldas rahvusliku liikumise demokraatlik suund,
mille eesmirgiks oli talurahvahulkade vabastamine balti-saksa klerikaal-
feodaalse ideoloogia kammitsaist ja hariduse ning progressiivsete motete
levitamine rahva seas. Suurt tdhtsust omas side vene rahvuslik-vabastus-
liikumise ja vene eesrindliku kultuuriga. Vene progressiivsed ideed levisid
Eestis kirjanduse, samuti Peterburis oppivate ning tootavate eesti kul-
tuuritegelaste kaudu. Valitsev kohalik balti-saksa kultuur oli irdunud
maa polisrahvast, teenis peamiselt balti-saksa ringkondade huve ja oli
eestlastele vooras ning kauge.

Eesti rahvuslikku realistlikku kunsti XIX sajandi teisel poolel iseloo-
mustab tihe seos rahvaga. Kunstnikud kujutavad suure tundesoojusega
eesti rahva elu ja rakenduvad voditlusse rohutud talurahva odiguste eest,
feodaalkorra igandite vastu. Esikohal nende hulgas seisavad eesti rah-
vusliku maalikunsti rajaja prof. J. Koler (1826—1899), maalija K. L. Mai-
bach (1833—1889) ja skulptor A. Weizenberg (1837—1921), kelle loo-
mingus hakkab viilja kujunema eesti kunsti rahvuslik omapira. Eestis
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puudus veel rahvuslik intelligents ja seetéttu ka pind rahvusliku kunsti-
elu arenguks, kuna kohalik balti-saksa valitsev kiht ega haritlaskond ei
olnud huvitatud eesti kunsti arengust. Ants Laikmaa iseloomustab hésti
seda olukorda: «Ei olnud siis meil veel rikkaid tohtrid, ... polnud inse-
neera, arhitekta ega advokaata, kellel sajatuhandelised maad v6i majad
ja kes vahel ka kunstile «ohverdavad». Polnud tehasnikka, ei suurte lae-
vade, maade vO6i moisate omanikka, kelle meelt-maitset vois tile odava
paeva- voi triikipildi suruda. Polnud thisusi — raha-asutusi — panki,
kes... oma paleede katustele Kkallid valemkujundid voisid valmis-
tada lasta. Polnud «Eesti kunstitemplid», polnud Eesti linnu, linna-
valitsusi, kes oma kodasid voi avalikka aedu oleksid mételnud kunsti-
kujudega kaunistada.» ! Ka puudusid Eestis rahva hulgast vorsunud
kunstiandelistel noortel 6ppimisvoimalused.

Seepidrast olid esimesed eesti kunstnikud sunnitud 6ppima, elama ja
tootama véljaspool oma kodumaa piire — Peterburis, Itaalias ja mujal.

Demokraatlikest ideedest kantud rahvuslikule liikumisele, mis oli
kutsunud véitlusse rea eesti valgustajaid-demokraate ja mojustanud eesti
kunstnikke, jargnes 80-ndail aastail kriis, mida siivendas tsarismi venes-
tamise surve. Uut tousu kultuurielus oli mérgata sajandi viimasel aasta-
kiimnel, milleks andsid impulsse klassivastuolude teravnemine ja revo-
lutsioonilise liikumise tous. Kunstirindele astus noor pélvkond — maa-
lijad T. Grenzstein (1863—1916), P. Raud (1865—1930), K. Raud
(1865—1943), A. Laikmaa (1866—1942) ja teised, kellest osa asus todle
juba stinnimaale ja hakkas alust rajama eesti kunstielule. Eesti rahvus-
liku skulptuuri areng uue sajandi kiinnisel on lahutamatult seotud skulp-
tor A. Adamsoni nimega, kes A. Weizenbergi korval on eesti skulptuuri
teiseks suurkujuks.

Amandus Heinrich Adamson silindis 12. novembril 1855
Paldiski lihedal Uuga-Rétsepal. Tema isa oli meremees. Uhel tormisel
novembricol oli hukkunud ta laev ja lained uhtusid noore meremehe
randa, kus ta leidis ulualuse Uuga-Rétsepa véikeses rannatalus. Siin are-
nes tutvus peretiitre Katharinaga, millele jirgnes abielu.? Amandus oli
abielupaari teine laps.

! «Eesti Kirjandus» nr. 3, 1917, 1k. 97.
2 Tallinna Riiklik Kunstimuuseum (RKM), E. Adamsoni kisikiri, 1951.
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Aabel. Puu. 1872,

Tulevase skulptori lapsepdlv langeb aega, mil XIX saj. keskel siive-
nes pdarisorjuse tldine kriis Venemaal. Eesti talurahva maata «vabasta-
mine» parisorjusest oli kaasa toonud ekspluateerimise tugevnemise ja
masside viletsuse kasvu. Eriti raske oli eesti rannatalupoegade olukord,
kes moodustasid talurahva koige vaesema kihi. Kuna merest piititav kala-
saak oli juhuslik ja primitiivsete piuligiriistade tottu véiike, kannatasid
rannatalupojad teravat puudust. Piitligist tuli maksta méisale kalaklimnist,
mis oli aasta peale kindlaks maiidratud ja saagist mitteolenev. Kalapiiligi
dpardumine toukas kalurid suurde viletsusse ja muutis nad modisa volg-
lasteks. Neilt kalureilt, kel oli vidike maalapp, néudis moéis ka muude
moisakoormiste kandmist ning teot6o tegemist. Seepérast siirdus rannast
mehi laevadele, et meremeestena teenida perekonnale iilalpidamist. Nii
oli ka kunstniku isa Iisrael Adamson juba varasest noorusest peale merel
viibinud. 1860. a. sbitis ta kaugesdidule Ameerikasse. On andmeid, et ala-
nud koduséja tottu laev interneeriti, mille jérel Iisrael Adamson vottis
osa koduséjast pohjarinde poolel, saades hiljem autasuks maavalduse.

2 A. Adamson 9



Kaua aega puudusid perekonnal temast teated. Alles 1869. a. kirjutas ta,
et saabub Eestisse oma perekonna juurde, jdi aga tulemata ja arvatakse,
et ta hukkus teel kodumaale. Ema kolme lapsega oli raskes majandusli-
kus olukorras, elatades oma peret juhusliku téoga.

Seitsmeaastaselt saadeti vdike Amandus Tallinnasse Toom-Vaeste-
kooli, mida pidasid tilal Toomkogudus ja Eestimaa Riilitelkond. Kool oli
thtlasi lastekoduks, kuhu voeti tasuta oppima lapsi kehvadest perekon-
dadest. Oppetd6 kérval pidid kasvandikud sooritama ka kéik majapida-
mis- ja aiatood. Juba kodus oli ilmnenud Amanduse armastus nikerda-
mise vastu. Poisike oli meisterdanud puutiikikestest laevu ja muid méingu-
asju. Armsaks saanud harrastust jitkas Amandus ka koolis, olles aga kogu
aeg hirmul, et seda ndhes teda karistatakse laastude mahaajamise eest.
Hiljem opetaja Bergmann, ndinud noore Adamsoni toid, moistis, et siin
oli tegemist tosise kiindumuse ning andekusega ja, piitides soodustada poi-
sikese puunikerdamist, vabastas ta majapidamiskohustustest. Uhtlasi han-
kis ta Adamsonile voimaluse miilia oma puukujukesi iihes Tallinna
kunstikaupluses. Noore nikerdaja toid sattus ka kuberner Galkin-Vraskoi
kitte, kes oli aastail 1868—1870 Eestimaa kuberneriks. Kuberner laskis
poisikese enda juurde kutsuda ja lubas teda aidata Peterburi Kunstide
Akadeemiasse Oppima pdidsemisel. Tunnustusena kinkis ta Adamsonile
nikerdamiseks vajalikud tooriistad.!

Kooli rangelt usuline kasvatus ja ddrmiselt karm reziim mojusid noo-
rukisse rusuvalt. Amandust kandis kogu aeg soov saada kunstnikuks.
Sellest soovist aetuna pogenes ta 14-aastaselt lastekodust, asus salaja
Peterburisse sbitvasse laeva ning saabus pealinna, et asuda 6ppima Peter-
buri Kunstide Akadeemias. Nooruse tottu aga ei voetud teda vastu. Pet-
tunult poérdus ta Tallinnasse tagasi, kus teda koolis réngalt karistati
omavolilise lahkumise eest.

Kuna Adamson teenis puunikerdustega endale iilalpidamise, lubati tal
vaestekooli juhatuse poolt lastekodu kasvandikuna oppida edasi Tallinna
kreiskoolis. 1875. aastal védljaantud tdendist selgub, et Adamson astus
kreiskooli «1870. a. jaanuarikuus ja kiilastas seda sama aasta jaanipae-
vani, 6ppides edukalt koiki teadusi ja keeli, mida Gpetatakse vastava doppe-
asutuse nooremas klassis.» 2 Kuid lastekodu reZiim muutus noorele Adam-
sonile talumatuks. Nooruki lakkamatuil palveil vottis ema ta suvel laste-

! K. A. Hermann, Eesti iileiildise teaduse raamat. Jurjev-Tartu, 1900, 1k. 90.
2 Riiklik Ajaloo Keskarhiiv Leningradis (RAKA), £f. 789, nim. 10, k. 5, 1. 2.
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kodust dra ning 1870. aasta stigisel astus Adamson Tallinnasse Bergi puu-
tookotta ametit 6ppima.' Tema peamiseks iilesandeks sai ornamentide 16i-
kamine mooblile. Noor tisleridpilane saavutas selles hidid tulemusi. Tema
esimestest todaastatest on sdilinud saarepuust nikerdatud lauajalad tihele
sugulasele (1872). Lauajalgade rikkalik 6is- ja lehtmotiividest dekoor on
puhtalt vilja 16igatud ja annab tunnistust Adamsoni osavatest kétest. T60-
piev puutéskojas oli pikk ja raske. Ainukeseks vahelduseks Adamsonile
oli piihapieviti kirikute kiilastamine, sest Tallinna keskaegsed kirikud
olid tidhelepanuviirsed oma rikkalike puunikerdustega. Siin leidus roh-
kesti kunstipdraselt nikerdatud inventari, epitaafe, vappe jne. Ornamen-
taalsete kaunistuste korval esines sageli ka figuuriplastikat. Adamson uuris
tihelepanelikult vanu puunikerdusi ja kasutas neid eeskujudena. See
ilmneb niiteks tema lamavas meesfiguuris «Aabel» (puu, 1872, repr.
lk. 9), mille keha- ja juustekisitluses on tugevasti tunda barokse puu-
plastika jooni.

Bergi toéokojas oppis Adamson kolm aastat. Tiivustatud soovist teos-
tada oma unistus — saada kunstnikuks — siirdus Adamson 1873. a. Peter-
buri, kuid Kunstide Akadeemia uksed jaid talle ka seekord suletuks. Ela-
tise hankimiseks vottis ta vastu koha Bollhageni kunstilise mocbli t66-
kojas, kus tal muuhulgas tuli kopeerida ka vana stiilset mooblit. See aga
ei rahuldanud 6pihimulist noormeest. Oma teadmiste ja oskuste arenda-
miseks siirdus Adamson toole akadeemik Sutovi puunikerdusatel-
jeesse. Omandanud siin méningad oskused, otsustas ta veel kord teha
katset pddseda akadeemiasse.’

Nooruk polnud unustanud Galkin-Vraskoi kunagist lubadust teda
edasioppimisel aidata. Kuulnud, et Galkin-Vraskoi on Liivimaa kuberner,
otsustas ta minna viimast otsima. Kuna puudus reisiraha, rindas Adam-
son Peterburist jalgsi Riiga. Galkin-Vraskoid ta siit ei leidnud, kuna too
oli 1870. a. Tallinnast Saraatovi kubermangu iimber paigutatud.® Adam-
son matkas Miitavisse, kus 16puks sai Galkin-Vraskoi kohta andmeid, mis
sundisid teda jitma lootused endist kuberneri leida. Reisil oli siiski tule-
musi, sest Miitavis 6nnestus tal miiiia 150 rubla eest «Kristuse pea».* Noo-
ruk otsustas pooérduda tagasi kodulinna. Ettevotliku ja energilise noor-
mehe lakkamatud katsed edasi jouda #ratasid Paldiski kohtunikus Kalkis

I E. Adamsoni kasikiri. Paldiski.

2 Sealsamas.

3 FEesti biograafilise leksikoni tédienduskoide. Tartu-Tallinn, 1940, 1k. 66.

4 K. A. Hermann, Eesti iileiildise teaduse raamat. Jurjev-Tartu, 1900, 1k. 90.
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huvi tema saatuse vastu. Viimane kirjutas talle soovituse Teaduste Aka-
deemia presidendile, samuti Kunstide Akadeemia auliikmele F. B. Liit-
kele, kes toetaski Adamsoni taotlust edasi 6ppida Kunstide Akadeemias.
Esitanud kaks iseseisvalt nikerdatud puuskulptuuri, péddses Adamson
1875. a. detsembris Kunstide Akadeemia sisseastumiseksameile. Need
sooritanud, voeti ta jargmise aasta algul vastu vabakuulajaks.

Varasemates kisiteludes on sageli eksitud Adamsoni Peterburi Kuns-
tide Akadeemiasse vastuvotmise ajas ning on peetud oOpingute alguseks
1874. aastat. Riiklikus Ajaloo Keskarhiivis Leningradis on sidilinud Adam-
soni avaldus, milles ta palub ennast vastu votta vabakuulajaks. See kan-
nab daatumit 8. jaanuar 1876. a. Avaldusel on resolutsioon «vastu votta»
ja pliiatsiga mirge «vabakuulajaks maali alal».! Uleminek skulptuuri-
klassi toimus juba samal semestril.

Viga tabavalt sobivad Adamsoni viasimatute piitidluste iseloomustami-
seks Ants Laikmaa sonad: «Ei olnud siis meil veel «tundisid» ega «kunsti»
kursusid — koolisid, ei kunstnikka (kujurid), ei kunstiseltsa ega -naitusi,
mis oleksid 6hutanud, kust oleks saanud niha, leida motet voi algatust,
dratust voi opetust . .. Olid ainult «topperite», tislerite ja maalrite «vérks-
toad», — sealt kiskusid, kasvasid, kangenesid vilja meie esimesed kuju-
rid, Eesti saava kunsti v6i kujunduse esimesed vilkuvad tdhed: Koehler,
Weizenberg ja Adamson.» ?

Valitseval kohal vene kunstielus oli 1757. a. asutatud Peterburi Kuns-
tide Akadeemia, mis XIX sajandi keskel oli muutunud ametliku kunsti
kindluseks.

Vastukaaluks akadeemia konservatismile tekkis eluldhedane demo-
kraatlik kunstikisitlus. Eriti silmapaistvaid tulemusi saavutati maali-
kunstis. Uus, toe ja Oiguse eest voitlev demokraatlik suund avaldas aga
moju ka raidkunstile. Skulptuur on oma loomult konservatiivsem, roh-
kem seotud viliste teguritega ja s6ltuvam valitseva klassi poolt antavaist
tellimusist kui maalikunst. Kuid uus pdlvkond noori skulptoreid esitas
julgelt oma motteid ja loobus kivinenud eluvoodrastest akadeemilistest
ilukaanonitest. Eluldhedase, demokraatliku suuna esimesi esindajaid
skulptuuris oli F. Kamenski (1838—1913). Suur téhtsus Zanrilise vaba-

! RAKA, f. 789, nim. 10, k. 5, 1. 1.
2 «Eesti Kirjandus» nr. 3, 1917, 1k. 97.
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plastika viljelemisel oli M. TsiZovil (1838—1916), V. Beklemisevil
(1861—1920) ja E. Lanceray’l (1848—1886), kes hakkasid tdhelepanu p66-
rama talupoja-teemale. Demokraatliku suuna suurimaks meistriks raid-
kunstis sai aga M. Antokolski (1847—1902), kes 16i joulisi, stigavalt psiih-
holoogilisi kujusid.

Akadeemia miiiiride vahele tungis aga ka voitlus realistliku kunsti
eest, milles kulminatsioonipunktiks kujunes 14 diplomandi lahkumine
akadeemiast 1863. a. Sel ajal, kui Adamson alustas 6pinguid, oli oposit-
sioon vaibunud, ent rahu ei olnud saavutatud. Akadeemia juhtkond ja
enamus professoreid ei tahtnud midagi kuulda uutest progressiivsetest
nouetest ja dppetdd kulges vana traditsioonilist rada. Kujutatavat inimest
ja ainet &petati vaatlema lébi antikiseeriva prisma, idealiseerima, s. t. ei
rohutatud modellile karakteerseid, tiiiipilisi jooni, vaid temale omased
tunnused to6tati 1dbi vastavalt klassikalise kunsti iluprintsiipidele ja
ldhendati kujutatavat antiikskulptuurile.

Andmed Adamsoni o6pingutest Peterburi Kunstide Akadeemias on
viga napid. Noorel kunstiopilasel tuli eelkdige voidelda suurte majandus-
like raskustega. Uhes akadeemia pééningukambris leidis ta tasuta ulu-
aluse, toituda tuli esialgu einelauast saadavast teest ning kaaslaste poolt
antud leivast. Rasked elutingimused ei halvanud aga tarmuka opihimulise
nooruki energiat — pieval tiitis ta Oppeprogrammis ettendhtud les-
andeid, 6htul istus hilisééni raamatukogus, et tdiendada oma ltinklikke
tildhariduslikke teadmisi ja avardada silmaringi.'

Pingutusi kroonis edu. Juba mai lépul 1876. a. ergutati Adamsoni
25-rublase preemiaga biisti eest «Anatoomia.» ? Sellest v6ib tihtlasi jarel-
dada, et ilileminek maali alalt toimus varsti pédrast opingute alustamist.
Samal aastal mirgitakse veel tunnustavalt Adamsoni joonistusi ja antakse
kiitev hinnang tema opingutele skulptuuriklassis.

Jirgmine aasta kulges samuti edukalt. 1877. a. aprillis avaldati Adam-
sonile kiitust «Apollo pea» eest, opilastédde niitusel siigisel médrati talle
viike hobemedal vahareljeefide «Ingel teatab karjastele Lunastaja stin-
nist» ja «Laatsaruse elluiratamine» ning poletatud savist biisti eest.?

Kuna akadeemias puunikerdamist ei opetatud, to6tas Adamson sellel
alal iseseisvalt edasi. Teisel Oppeaastal tiitis ta iihe suurema tellimuse,

! RKM, E. Adamsoni kasikiri, 1951.

2 Oryer VmneparTopckoit Axagemuyu Xygpoxects 1875—1876. CanKTnerepoypr,
1877, k. 22.

3 RAKA, f. 789, nim. 10, k. 206, 1. 2.
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Kompositsioon antiikmiitoloogia teemal. Reljeefi fragmendid. Kips.

nikerdades akadeemik M. A. T$izovi mudeli jérgi puuskulptuuri «Dzigitt»
(1877) samanimelise laeva kaunistuseks.! See t00 dratas laiemat tahele-
panu ning Adamson hakkas saama mitmesuguseid tilesandeid. Jargnevalt
modelleeris ta tellimustoddena rea lastebiiste.

Lopetanud ettevalmistusklasside kursuse, siirdus Adamson edasi
skulptor prof. A. F. Bocki ateljeesse. A. F. Bock (1829—1895) oli loonud
arvukalt toid piibli- ja klassikalise miitoloogia ainestikul, samuti portree-
biiste ja moned monumendid. Oma vormikésitluses oli ta eklektik, kinni
antiikeeskujudes, kuid kiillaltki hea professionaalse oskuse ja laitmatute
tehniliste teadmistega, mida andis edasi oma opilastele. Professor Bocki
juhtimisel sai Adamson tugeva skulptuuritehnilise koolituse, kuid vottis
osalt iile ka Opetaja akadeemilise kunstimaneeri. Oma ainestikult haara-

! RKM, E. Adamsonj kasikiri, 1951.
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Sokratese surm (?). Reljeefi fragmendid. Kips.

vad Adamsoni opingute ajal loodud teosed Kunstide Akadeemias viljel-
dud antiikmiitoloogilisi ja religioosseid teemasid. Teiselt poolt ei jatnud
Adamsoni elavale loomusele mdju avaldamata eluline, kaasaega kajastav
kunst, mis suunas tema pilgu talle stidameldhedasele tegelikkusele —
kalurite elu-olule. 1878. a. suvel 6ppevaheajal Eestis viibides veetis ta
osa puhkusest viikesel Pakri saarel, kus teostas vahafiguuri «Eesti ker-
jus» (1878), mis on tuntud nimetuse jirgi.! )

1878. a. siigisesel eksamiperioodil hinnati kiitusega Adamsoni vaha-
kompositsiooni «Sokratese surm» (1878).2 Jirgmise aasta kevadel sai
Adamson rahalise preemia (50 rubla) vahareljeefi eest «Kleopatra sdidab
vastu Antoniusele» (1879), mis kujutab noort naist oma kaaslastega lille-
girlandidega kaunistatud laevas. Kujude iseloomustamises on tugevasti

! RKM, E. Adamsoni késikiri, 1951.
2 RAKA, f. 789, nim. 10, k. 206, 1. 12.
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tunda idealiseerivaid, akadeemilisele kunstile omaseid jooni. Reljeefis
paistab aga silma Adamsoni oskus kompositsiooni iilevaatlikult liigen-
dada, figuure vabalt paigutada ja elavalt modelleerida. Detailid on pee-
nelt vilja toodeldud, kuid sulatatud iildisesse tervikusse. Reljeef asub
praegu Riiklikus Vene Muuseumis Leningradis. See on ainuke Adamsoni
opingute ajast akadeemias siilinud teos. Nimetuse jérgi on samast aas-
tast teada veel kiitusega hinnatud statuett «Bakhant».'

Akadeemiaperioodist vdivad samuti olla 1955 a. toimunud juubeli-
niitusel esitatud reljeefide fragmendid (repr-d lk-del 14 ja 15). Ilmselt
olid reljeefid loodud traditsioonilistel akadeemilistel teemadel, sest killu-
kestel voib ndha elavalt askeldavaid putosid, saatiiri, meest antiikses too-
gas jm. Uht fragmentide gruppi voiks tingimisi pidada «Sokratese sur-
maks», teist — «Ingel teatab karjastele Lunastaja slinnist», kuna kaht
tilejddnut pole voimalik tihendusse viia nimetuse jirgi teadaolevate teos-
tega. Oma kisitluslaadilt on fragmendid «Kleopatrale» analoogilises
detailiseerivas ja selges vormikdnes.

1879. a. siigisel méidrati Adamsonile suur hobemedal vahast voolitud
t60 eest.? Akadeemia dokumentides ega aruannetes ei ole dnnestunud
leida teose nimetust, hilisemates kirjutistes on selleks peetud reljeefi
«Kristuse ristimine Ristija Johannese poolt», mis leiab kinnitust ka tema
biograafilises kiisikirjas. Sellega vois Adamson lugeda oma opingud Kuns-
tide Akadeemias lopetatuks.

Kunstide Akadeemia lopetamise kiisimuses on Adamsoni kohta esi-
tatud vasturiikivaid andmeid. Lopetamise aastaks on peetud 1878., 1879.
ja 1881. aastat. Adamson ise pidas selleks 1879. aastat, plihitsedes 1904. a.
25 aasta tegevusjuubelit, kuid 1924. a. tdhistas ta 50 aasta kunstilise tege-
vuse juubelit, lihtudes 1874. aastast. Biograafilises kisikirjas figureerib
aasta 1879. Ka Leningradi Ajaloo Keskarhiivis on dokumente, mis pdoh-
justavad arusaamatust. 1880. ja 1881. a. esitas Adamson oma t60d aka-
deemia niitusele, taotledes III jirgu kunstniku nimetust.® T6ode esita-
mise lehel rubriigis «nimetus» mirgib ta: «Akadeemia Gpilane skulptuuri
alal», mis 1881. a. lehel on maha kriipsutatud ja asendatud nimetusega
«vabakuulaja». 1881. aastast on veel arstitoend akadeemia Opilase Adam-
soni haiguse kohta.* Kuid 1886. a. parineb Kunstide Akadeemia Kkiri oue-

! RAKA, f. 789, nim. 10, k. 5, 1. 10.

2 Sealsamas.

S RAKA, f. 780, nim. 10,k . 5,/1. 9; 13.
4+ RAKA, f. 789, nim. 10, k. 5, 1. 11.
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ministeeriumile, milles Geldakse, et Adamson voéeti 1876. a. jaanuaris
vastu vabakuulajaks, «kuid teaduste kursust ta pole lopetanud ja aka-
deemilisi nimetusi ei oma. Akadeemia Opilaste nimekirjas Adamson
1880. aastast vabakuulajate hulgas ei esine.»!

Mbonevorra selgust sellesse kiisimusse toob Kunstide Akadeemia sta-
tuudiga tutvumine. Akadeemia lopetamisel omistati kunstnikule vastav
jark — I, II voi III. Suur hobeauraha andis 6iguse III jargu kunstniku
nimetusele, kuid siin oli veel tingimuseks akadeemias Opetatavate teoree-
tiliste kursuste lopetamine, iihtlasi aga ka keskhariduse omamine, ilma
milleta ei voetud vastu akadeemia korraliseks opilaseks. Vabakuulajate
kohta viimane néue (s. t. keskhariduse vajadus) ei kehtinud sisseastumisel,
kuid akadeemia 6ppekursuse eduka lopetamise jérel oli ainult keskharidust
omavail vabakuulajail 6igus taotleda kunstniku nimetust, mis otsustati aka-
deemia noukogu kinnisel hdiletamisel. Adamsonile sai keskhariduse puu-
dumine nidhtavasti komistuskiviks, kuna suur héberaha tunnistas, et ta
oli omandanud III jirgu kunstnikule vajaliku professionaalse oskuse.
Seepirast tuli tal leppida «vabakunstniku» nimetusega, mida ta hiljem
ka kasutas. Et ta pidas ennast 1880.—1881. a. akadeemia Opilaseks, tuleb
seletada sellega, et taotledes jarku pidi ta ennast lihtsalt kellekski nime-
tama. Arvestades neid asjaolusid tuleb Adamsoni &pingute lopetamise
ajaks lugeda 1879. a. stigist.

Peterburi elama asunud, tekkis Adamsonil kontakt seal toctavate eesti
kunstnike prof. J. Koleri ja viimase kaudu arvatavasti ka L. Maibachiga.
Kuna eesti rahvusliku liikumise toéusuperioodil olulist osa etendanud
nn. Peterburi patriootide ring, kuhu iihe juhtiva liikmena oli kuulunud
J. Koler, oli seoses rahvusliku liikumise modona-aastatega lagunenud, siis
oli rahvuslik dratus noorele Adamsonile ilmselt norgem ja siduvaks osu-
tusid peamiselt tihised huvid kunstivaldkonnas. Need ja iihte rahvusesse
kuuluvuse tunne sidusid Adamsoni ka A. Weizenbergiga, Kkes
1882.—1884. a. Peterburis viibides poordus Adamsoni poole palvega
aidata tal miilia paar teost Brusnitsonile, kelle majas oli Adamson téditnud
moned dekoratiivse iseloomuga iilesanded. 1883. a. asus Peterburi ka
O. Hoffmann, kuid otseste sidemete kohta tema ja Adamsoni vahel puu-
duvad andmed.

! RAKA, f{. 789, nim. 10, k. 5, 1. 15.
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Nikerdatud raam J. Koleri maalile «Andke Keisrile .. .».
Detail. Pirnipuu. 1883.

Asunud iseseisvalt loomingulisele teele, takerdus Adamson esialgu
Kunstide Akadeemias valitsevasse ainestikku. Sellest raédgivad esimestest
aastatest nimetuste jirgi teadaolevad t66d akadeemilise kunsti tradit-
sioonilistel teemadel, nagu reljeef «Kentauride voéitlus lapiitidega»
(vaha, 1880), grupid «Bakhant fauniga» (vaha, 1881) ja «Kentaur Nessos»
(vaha, 1881), milliste teostega Adamson taotles III jdrgu kunstniku
nimetust.

Uheks suuremaks iilesandeks Adamsonile varsti pédrast opingute lope-
tamist oli nikerdatud raam (pirnipuu, 1883, detailide repr-d lk-del 18 ja
19) prof. J. Kéleri maalile «Andke keisrile, mis keisri kohus. . .», mille tel-
lisid Koleri vahendusel eesti seltsid, eesotsas Eesti Kirjameeste Seltsiga
1883. a. tsaar Aleksander III kroonimiseks. Kingitusega koos taheti anda
keisrile edasi eestlaste palvekirju, millest naiivselt loodeti abi balti-saksa
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Nikerdatud raam J. Koleri maalile «Andke keisrile .. .».
Detail. Pirnipuu, 1883.

mobisnike omavoli vastu. On iseloomulik, et kuigi eesti seltside esindajad
tegid ettepaneku kasutada raami kaunistuseks eesti rahvakunsti elemente,
valis Adamson Kunstide Akadeemia dsjase kasvandikuna kaunistused klas-
sikalise kunsti repertuaarist, kujutades stseene usulis-miitoloogilisest
ainestikust. Raami rikkalik dekoor koosneb lilledest, voluutidest ja inim-
figuuridest. Viirib tunnustust nikerduse peenus ja detailide puhtus, mis
tdendavad noore kunstniku hiid véimeid puunikerdustehnikas. Kunstni-
kule honorari maksmisel sattusid seltsid rahalistesse raskustesse, seepé-
rast tellis Eesti Kirjameeste Selts raamist ja maalist reproduktsiooni, mida
miitidi rahva hulgas.! Ajakirjanduses mairgiti: «Ei ole vist palju Eesti
majasid, kus pilt «Andke Keisrile, mis Keisri ja Jumalale, mis Jumala

! «Vaba Maa» nr. 229, 3. X 1925.
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kohus on» puuduks. Igaiiks teab, et selle pildi kadunud suur rahvascber
professor Koler maalis ja Adamson talle raami tegi.» ' Nii sai Adamsoni
esimene suurem t66 ja kunstnikunimi rahva hulgas laialt tuntuks.?

Neil aastail on Adamson loonud arvukalt ka portreid puust ja mar-
morist, kuid sdilinud pole neist Uhtegi. Ainult «Titarlapse portree-
medaljonist» («Ins. BoreiSa tiitar», puu, 1884, repr. lk. 22) on olemas
foto.> Kunstnik on kujutanud selles noort neidu lillepdrjas. Vaatamata
rikkalikele korvaldetailidele — véga peenelt ning tliksikasjaliselt vilja-
tootatud lilledele — ei lihe portreteeritav kaduma, vaid vaatlejat paelub
eelkodige tdsine, uuriva pilguga neiunigu, mis on antud siiralt ja ilusta-
mata. Nimetuse jirgi on teada iildse kiimmekond portreed, nende hulgas
ka prof. J. Koleri portree-medaljon puust.

Peterburis sai Adamson tellimusi ka ruumide sisekujunduse alal. Ta
teostas dekoratiivsed kaunistused Apraksini lossis ja Brusnitsoni majas.
Nimetuste jiargi on teada veel dekoratiivse iseloomuga puunikerdused,
nagu «Viie tuhande sé6tmine» ja «Kaana pulm». Samuti teostas Adamson
sel ajal ka tarbekunstialaseid toid — kaunistusi mooblile jm. Viimaste
hulka kuuluvad ka Tallinna seltside poolt 1886. a. tellitud vaagen ja
soolatoos, mis kingiti Tallinnat kiilastanud suurviirst Vladimir Alek-
sandrovitsile. Kaasaegses ajakirjanduses voib leida esemete Kkirjelduse:
«Vaagen on kaheksanukeline, mille keskpaigas suurviirsti ja tema abi-
kaasa pildid lehevanniku sees on, ning tUmberringi on Tallinna lmber-
kaudsed kohad sisse ldigatud. — Soolatoos voi vakk olevat Eesti vana
soolavaka moodu.» *

1886. a. alustas Adamson ka pedagoogilist tegevust. Selles kiisimuses
on varasemates Adamsoni elu ja tood kisitlevates Kkirjutistes erinevaid
andmeid. Sageli mirgitakse, et ta tootas 1884.—1885. a. Stieglitzi kunsti-
koolis ja 1885.—1886. a. Kunstide Edendamise Seltsi Koolis. Sel ajal
Stieglitzi kunstikoolis téétamine ei leia arhiivimaterjalide poolt kinnita-
mist. Kunstide Edendamise Seltsi Koolis hakkas Adamson tdotama

! «Teataja» nr. 49, 1. III 1904.

2 Raami kohta puudusid kaua aega andmed. Teati, et see oli asunud iihes keiser-
likus lossis. Pdrast Suurt Sotsialistlikku Oktoobrirevolutsiooni sattus raam erakétesse
ja toodi Eestisse ning alles 1941. a. deponeeriti raam ilma maalita tookordsesse Eesti
Rahva Muuseumisse. Kiimme aastat hiljem anti raam koos Eesti NSV Teaduste Aka-
deemia Etnograafia Muuseumi kunstiosakonna muude varadega iile Tallinna Riik-
likule Kunstimuuseumile.

3 Tartu Riiklik Kunstimuuseum (TKM), 1808 F.
4 «Sakala» nr. 22, 14. VI 1886.
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1886. a. septembrist ja nagu kooli palgalehtedest voib jidreldada, sai vii-
mase palga 1887. a. mais.!

1886. a. septembris arutati Kunstide Edendamise Seltsi komitee istun-
gil nédituste korraldamise kiisimust ja otsustati ldbi viia kooli Sppejou
Adamsoni skulptuuriteoste néiitus.? Esialgsete kavatsuste kohaselt pidi
nditus toimuma detsembris. Vastavalt sellele hakati ndoutama teoseid
néitusele. Nii paluti 6ueministeeriumi kaudu prof. J. Koleri maalile teh-
tud raami, kuid seda keelduti lossist vidlja andmast. Suurviirst Vladimir
Aleksandrovit$i kdest saadi tema laste terrakottabiistid, kuid vaagna ja
lillekimbu kohta teatati, et «kuna need on tehtud puust, siis ohu kées
seistes on nad moondunud, mistéttu pole voimalik neid saata néitusele.» ?
1887. a. kevadeks olid takistused tiletatud ja soovitud esemed siiski eks-
poneeriti.

Néitus avati 8. aprillil 1887. a." Koos Adamsoniga esines sellel skulptor
E. Braga, kes oli oppinud Milaano Kunstide Akadeemias ja oli 1884. aas-
tast Peterburi Kunstide Akadeemia vaba auliige. Nédituse kohta anti vélja
kataloog, mida realiseeriti 205 eksemplari. Naitus leidis mérkimist ka
ajakirjanduses. Nii kirjutab «Olevik»: «Suguvend A. Adamson, tut-
tav puunikerdaja, on omast toodest tihe hulga Peterburis ilihe kunstvilja-
nditusele viinud. Tema t6dd leiavad suurt kiitust.» ® Personaalnditus oli
kiillaltki oluline siindmus noore kunstniku loomingulises tegevuses, pea-
legi ajal, mil personaalnéituse korraldamine oli seotud suurte raskustega
ja seda riskisid teha ainult tildtunnustatud kunstnikud.

Adamsoni oli juba ammu vallanud mote soita Pariisi ennast tédien-
dama, kuid selleks olid puudunud majanduslikud voimalused. Personaal-
niitusel onnestus tal miitia Aleksander III portreereljeef 1000 rubla eest.
Ka sai ta moned tellimused, mis kindlustasid tema majanduslikku olu-

! Leningradi Oblasti Riiklik Ajaloo Arhiiv (LORAA),
f. 448, nim. 795, k. 41, 1. 47.

f. 448, nim. 796, k. 41, 1. 34.
f. 448, nim. 797, k. 41, 1. 52.
f. 448, nim. 810, k. 42, 1. 51.
f. 448, nim. 811, k. 42, 1. 76.
f. 448, nim. 812, k. 42, 1. 65.
f. 448, nim. 813, k. 42, 1. 59.

LORAA, f. 448, nim. 776, k. 40, 1. 24.

LORAA, f. 448, nim. 782, k. 40, 1. 46.

«St. Peterburger Zeitung» nr. 99, 9. (21.) IV 1887.
«Olevik» nr. 17, 20. IV 1887.

o s W N
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Tiitarlapse portree-medaljon. Reljeef. Puu. 1384.

korda. Mais lopetas ta oma t66 Kunstide Edendamise Seltsi Koolis. Enne
lahkumist miilis ta veel kooli mustritekogu tdiendamiseks 22 kipsorna-
menti.! N. Sobko mirgib, et Adamson lahkus koolist vidlismaale siirdumise
tottu. On andmeid, et tal oli lootusi saada Pariisis skulptuurioppejou koht
tihes vabaakadeemias.? Opilaste vihese arvu téttu jéi aga oppeasutus ava-
mata. Igatahes teatab «Sakala», «et ... Adamson Baltiskist..., kes juba
8 kuud Pariisis viibib, seal oma toodega suurt tidhele panemist dratab.»®

Adamsoni esimestest too-aastatest Peferburis on tuntud tksikud teo-
sed, neistki osa ainult fotode jirgi. Seepérast on raske anda 16plikku hin-
nangut Adamsoni varasemale loominguperioodile. Selgesti ilmneb aga

1 LORAA, f. 448, nim. 814, k. 42, 1. 24.
2 K. A. Hermann, Eesti iileiildise teaduse raamat. Jurjev-Tartu, 1900, 1k. 91.
3 «Sakala» nr. 18, 7. V 1888.
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noore kunstniku suur loominguline energia. Ta takerdub kiill veel aka-
deemilise kunsti kammitsais, mistottu tema teoste ainevald on kitsas, piir-
dudes Kunstide Akadeemias moes olevate idiilliliste ja miitoloogiliste
stizeedega. See oli tingitud norkadest sidemetest rahvahulkade voitluse
ja vene eesrindliku kunstiga, aga ka tellimustéid andva kodanluse ning
valitseva ladviku ndéudeist. Tosiselt tuleb aga hinnata noore andeka
kunstniku vormimeisterlikkust, mis annab tunnistust akadeemias oman-
datud korgest professionaalsest tasemest.

Pariisis haaras Adamsoni kaasa intensiivne kunstielu. Teda paelusid
nii prantsuse rikkalik kunstipdrand kui ka hulgaliselt Pariisi muuseumi-
desse koondatud klassikalise kunsti Sed6ovrid.

Prantsuse skulptuuris XIX sajandi keskel hakkas hddbuma klassitsist-
lik maneer ja néudma eludigust eluréémus diinaamiline kisitluslaad, mis
taotles maalilisust, liikkuvust ja tunnete emotsionaalset véiljendamist. Aine
valikul poorasid selle suuna meistrid oma pilgud sageli miitoloogiliste voi
allegooriliste kujude valda, luues arvukalt veenuseid, graatsiaid, kuid
kehastades ka inimese tundeavaldusi, loodusndhtusi jm. mingi allegooria
kaudu, nagu «Armastus», «Kevad», «T66stus». Tavaliselt anti need alasti
inimfiguuride ndol. Neid teoseid iseloomustas anatoomiline loomutruu-
dus, tehnika meisterlik valdamine, suurepidrane faktuuri tundmine ja
laitmatu kompositsiooniline {iilesehitus. Selle suuna tuntuimaid esinda-
jaid oli B. Carpeaux (1827—1875). Need pohimotted valitsesid tildiselt ka
J. Dalou’ (1838—1902) loomingus, kes veendunud demokraadina pilihen-
das oma suuremad teosed rahva ja t66 ulistamisele. Julged otsingud rea-
lismi suunas leidsid aga koige tugevama viljenduse A. Rodin’i (1840—
1917) heroilistes, elulistes ja temperamentselt modelleeritud teostes.

Adamsoni paelus Carpeaux’ ja Dalou’ maalilis-diinaamiline laad.
Pingeline psiihhologism ja jouline vormikésitlus, millega Rodin kehastas
oma julgeid moétteid, jétsid Adamsoni puudutamata. Pariisis arendas
Adamson taielikult védlja oma professionaalsed oskused, omandades ker-
guse ja meisterlikkuse skulptuuritehniliste probleemide lahendamisel.

Neil aastail ei kaotanud Adamson sidet ka vene kunstiga. Ta liitus
Pariisis viibivate vene kunstnikega, kes organiseerisid laupdevadhtuti
pidevalt kokkutulekuid, kus maaliti, joonistati, vesteldi ja arvustati tiks~
teise t6id. Neilt 6htuilt parineb nii monigi Adamsoni skulptuuriskits.

Juba jérgmisel, 1888. a. kevadel eksponeeris Adamson Salon’is kaks
t66d — paavst Leo XIII portreereljeefi ja olustikuteemalise puufiguuri
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«Esimene piip» (1888), mis kujutas 5—6 aasta vanust poisikest esmakord-
selt suitsetamist proovimas.'

Jiargmisel aastal esines Adamson Salon’is pirnipuust figuuriga «Iga-
vesti voidutsev armastus» (1889, repr. nr.1), mida hinnati «austava maini-
misega» (mention honorable). Teema tolgendamine teoses toimub aka-
deemilise kunsti eeskujudel iildtuntud allegooriate abil: teadus — raama-
tud ja kilpkonn, surm — koljuluu, armastus — Amor. Suurepiraselt
annab skulptor puus edasi erinevaid materjale — lapse limaravormilist
pehmet keha, kolju kova luud ja vanade foliantide koltunud pergamenti.
Histi on tabatud Amor — poisike, kelle tilemeelik hoiak ja kirsitu kéie-

zest viiljendavad lapselikku vallatust ja liikuvust. Grupp on teostatud
meisterlikus puunikerdustehnikas.

Samal aastal esitas Adamson Pariisis lilemaailmsele niitusele teosed
«Esimene piip» ja «Laine», millest «Esimene piip» tosteti esile «aus-
tava mainimisega». «Laine» (kips, 1889, repr. lk. 25), mis tdhistab Adam-
soni poolt hiljem viga armastatud mereteema allegoorilise tolgendamise
algust, on tuntud foto jargi, kuna figuur liks kaduma transpordil Parii-
sist Peterburi.? «Laine» kujutab elavalt modelleeritud naisakti vahutaval
laineharjal, kelle diinaamiliselt antud poosis on selgesti tunda selleaeg-
sele prantsuse skulptuurile omast liikuvust. Veelgi rohkem tuleb liiku-
vusetaotlus esile 1891. a. nikerdatud pirnipuugrupis «Liiliriline muusika»
(repr. nr. 6), mille eest esitati kunstnik samal aastal Salon’is kuldmedali
kandidaadiks.? Pilvedel istuva tiibadega geeniuse ees holjub roosi ja ltt-
rat hoidev muusa, kes oma hoiakult meenutab «Lainet». Tdhelepanu pae-
lub maaliline hoogne vormikésitlus.

Pariisis teostas Adamson ka tuntud Peterburi kunstikollektsionédéarile
ja metseenile Soldatenkovile Tsarskoje Seloo lossi jaoks suure pirnipuust
kaminakaunistuse (repr. lk. 27), mis eksponeeriti ka Salon’is, arvatavasti
1891. a. Vasakul pool asus Herakles kolmepealise porgukoera Kerbero-
sega, paremal — Neptun mereelukal, kuna iileval keskel olid kaks méng-
levat putot. Figuure iihendas rikkalik hilisbarokne ornamentika. Vorrel-
des kaminat kiimme aastat varem valminud nikerdatud raamiga J. Koleri
maalile voib tdheldada iilevaatlikumat, maitsekamat ja joulisemat de-
koori rakendamist. Kamin, mis hivis Suure Isamaaséja ajal, on tuntud

! «Revalsche Zeitung» nr. 91, 19. IV 1888.
2 Tartu Riikliku Ulikooli Kunstiajaloo Kabinet (TRU KAK), foto.
3 RAKA, f. 789, nim. 10, k. 5, 1. 23—25.
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Laine. Kips. 1889. B(Mtiﬁ{r.

foto jirgi. '’

raami. 2
Prantsuse maalikunstniku E. Meissonier’ (1815—1891) maalide jargi

teostas Adamson kaks kipsreljeefi — «Riititel» ja «Louis XIV ootetoas»,

mis pole sidilinud.® 1896. a. 16ikas ta Peterburis pirnipuusse reljeefi «Riiti-

Samale tellijale nikerdas Adamson veel suure pirnipuust

VORI 182 K

2 RAKA, f. 789, nim. 10, k. 5, 1. 23—25.

3 Meissonier’d huvitas XVII ja XVIII sajandi olustik. Vdikeseformaadilistel maa-
lidel kujutas ta didrmise tdpsusega selle ajastu inimesi vastavates ajaloolistes kostiiii-
mides ja interjoorides. Viheiitlevale sisule vaatamata olid tema teosed tehniliselt
virtuooslikud.
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tel», mille 1897. a. ndituselt omandas Kunstide Akadeemia muuseum, kust
see 1921. a. anti praegusesse asukohta — Baskiiri ANSV Riiklikule Muu-
seumile Ufaas. Reljeef kujutab vidheste detailidega antud ruumi taustal
seisvat meest XVIII sajandi kostililimis. Téhelepanu paelub reljeefi maa-
liline pehme vormikasitlus. Teise reljeefi — «Louis XIV ootetoas» —
teostas Adamson 1903. a. pirnipuus ja enne 1907. a. ka pronksis. Teosest
on sidilinud foto.! Selles reljeefis on Adamson osutanud korvalistele detai-
lidele — peenelt nikerdatud pannoole seinal, profileeritud poolsambale,
millele toetub ootaja — suuremat tdhelepanu kui inimesele. Ka roiva
voldistik on rikkalikum kui «Riititlil». Tegelase karakter on aga «Rutitli»
juures joulisemalt ning mehisemalt edasi antud kui reljeefis «Louis XIV
ootetoas».

Adamsoni Pariisi perioodi kohta on huvitav mérge ka «Postimehes»,
rubriigis «Sénumeid Tallinnast»: «Meie kodumaa kunstniku Adamsoni
uuem t66, mis Parisis suure kuld auuraha saanud, vahast tehtud magava
lapse ja ta ema kujutus, on praegu Kullasepa uulitsal Steinfelssi majas
niha ja soovi jidrele ka miitia. Pangu kunsti-sobrad seda tdhele.» 2 Muud
teated selle teose kohta puuduvad, ka ei nimeta Adamson
ise seda teost enda poolt koostatud nimestikes. «Magav laps» ja
«Esimene piip» néditavad aga kunstniku teemaderingi avardumist ja huvi
olustikulise siizee vastu miitoloogilise ja allegoorilise ainevalla korval.
Nimetuste jargi on teada terve rida Pariisis loodud teoseid, nagu pirni-
puust «Neptuni jalutuskiik», «Neli aastaaega», «Amori tervitus», «Koidu-
tdht», elevandiluust «Vangistatud Amor» jt.

1891. a. 16pul lahkus Adamson Pariisist ja poordus tagasi Peterburi.
Pariisis omandatud teadmised ja kogemused rikastasid Adamsoni loomin-
gut. Oluline tdhtsus Pariisis veedetud aastatel oli esmajoones Adamsoni
vormimeisterlikkuse kasvule. Tema vormikéne muutus vabamaks, maa-
lilisemaks, seda ei kammitsenud enam range antiikeeskujudest kinnipida-
mine. Ka rikastus skulptori poolt kisitletav teemadering. Antiikmiitoloo-
giliste teemade korval algas huvi slivenemine allegoorilise ja olustikulise

ainestiku vastu.
*

Naasnud Pariisist, otsustas Adamson jaida elama Peterburi. Ilmselt
tekkis aga kunstnikul algul moningaid raskusi t66le rakendumisel. Kuna
teda kutsuti osa votma Kunstide Akadeemia kevadniitusest, siis poordus

' RKM, F 3348.
2 «Postimees» nr. 8, 20. T 1890.
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Kamin, Puu, 1891.

ta 1892. a. jaanuari 16pul kirjaga Kunstide Akadeemia konverentside sek-
retdri poole ja palus anda talle kasutada ateljeed. Uhtlasi taotles ta piken-
dust niitusele esitatava t66 tdhtajas kuni ekspositsiooni avamiseni.! Sel-
lele soovile vastati, et ateljeed pole voimalik saada, kuid soovitud t66 voib
esitada kuni 15. veebruarini. Kone all olev t66 oli kreeka miitoloogia aine-
line «Ino» (kips), mis eksponeeriti 1892. a. kevadné&itusel Kunstide Aka-
deemias. Skulptor kujutas Ino muutumist merejumalanna Leukotheaks
pdrast poja Melikertese morvamist Athamose poolt. Sidilinud kirjelduse

! RAKA, f. 789, nim. 10, k. 5, 1. 16.
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jirgi oli kuju antud hoogsalt lainetest iilestdusvana.! Ndhtavasti oli teo-
sel moningaid iihiseid jooni Pariisis loodud «Lainega».

Kuna Adamsonil ikkagi ei énnestunud end sisse seada ja Soldatenkov
viivitas kamina ja raami eest saadaoleva honorari viljamaksmisega, vottis
skulptor vastu kutse veeta suvi tuttavate juures maal Smolenski ldhedal,
kus talle loodi ka sobivad tingimused té6tamiseks.?

1892. a. valitses Venemaal viljaikaldus, tuues kaasa suure niljahéda,
mis kogu raskusega langes talupoegadele. Masendatud talupoegade hédast
ja viletsusest nikerdas Adamson pirnipuugrupi «Abitu olukord» (1892),
milles kujutas niljahddas viibivat ema lapsega.® T00 omandas viirst
Jussupov, hilisemad teated sellest puuduvad. Pariisis teostatud skitsi
jargi 16ikas Adamson pirnipuusse meesfiguuri «Surev Hiakinthos» (1892,
repr. lk. 30). Hiiakinthos oli kreeka miitidi jérgi ilus noormees, kelle
Apollon kogemata surmas kettaheitevdistluses ja muutis ta seejérel lil-
leks. Figuuri vormikisitluses on tunda veel akadeemilisele kunstile
omast siledust, kuid elamusliku kiilje toob kunstnik esile suurema veen-
vusega.

Toéotades Peterburis hakkas Adamson uuendama sidemeid stinni-
maaga, kus XIX sajandi viimasel aastakiimnel rahvuslikus kunstielus
puhus uusi tuuli. Sel ajal eesti rahvuslik kunst hakkas juurduma kodu-
maisele pinnale, tidrkas rahvuslik kunstielu. Eesti kunstnikud, nagu
P. Raud, asusid té6le juba Eestis, tdites algul veel balti-saksa moisnikelt
saadud tellimusi. Kitsaste olude téttu ei avanenud kodumaal t66voima-
lusi aga skulptoritele, kes endiselt pidid t66tama voérsil. Véljaspool Ees-
tit elavad kunstnikud viibisid sageli kodumaal, korraldasid oma teoste
tutvustamiseks niitusi ja hiljem votsid osa eesti kunsti llevaatenditus-
test. 1899. a. asus kodumaale A. Laikmaa, kelle tegevus eesti sootis
kunstielu aktiviseerimisel oli epohhiloov. Laikmaa tugines juba téiesti
eesti rahvuslikule intelligentsile ja piilidis kunstile teed rajada ka eesti
talutaresse, piistitades revolutsioonilise loosungi — «Kunst on aga koikide
péralt!» Adamson oli tihedas kontaktis Laikmaaga, kohtudes temaga nii
Peterburis kui ka Tallinnas.

Uldse viibis Adamson moéddunud sajandi 90-ndail aastail ja kéesoleva
sajandi algul palju Eestis, veetes suvekuid korduvalt sugulaste juures

1 «St. Peterburger Zeitung» nr. 56, 25. II 1892.
2 RKM, E. Adamsoni kasikiri, 1951.
3 K. A. Hermann, Eesti iileiildise teaduse raamat. Jurjev-Tartu, 1900, 1k. 92.
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Uuga-Réitsepal, matkates Pakri saarel jm. 90-ndate aastate keskel alus-
tas ta oma ateljee rajamist Paldiskisse. «Veel enam», mérgib Ants Laik-
maa, «kui ma maja ehituse ajal teda vaatamas kéisin, leidsin ma teda liht
milirisepa- ja puusepattol. Ka selleks oli sellel vaimul veel aega! pidin
ma imestades niagema.» !

Sajandivahetusel elab Adamsoni kunst ldbi liihikese, ent védga inten-
siivse oOitsenguperioodi, mille oluliseks toukejouks oli kiipsenud kunsti-
meisterlikkus, kontakti tihenemine kodumaaga, eestlaste karmi elu-olu
ning slinge tegelikkuse jdlgimine, side vene eesrindliku kunstiga. Seda
toendavad ilmekalt Adamsoni eestiainelised teosed, eriti eluliselt tabatud
kalurite kujud, mis kuuluvad eesti rahvusliku kunsti raudvarasse. Adam-
son loob neil aastail peamiselt viikesi statuette ja gruppe, mis vastavad
tema kunstilisele maneerile. Tema modelleerimisviis on elav, detailide
tootlus tdpne, kusjuures tiksikasjad on allutatud terviklikule tildmojule.
Figuuride ja gruppide juures, mis on vaadeldavad igast kiiljest, rohutab
Adamson ilusat siluetti.

Kodumaaga vahetult loodud kontakti tulemuseks olid karakteritihedad
kujud lihtsatest eesti inimestest. 1892. a. suvel kodus viibides teostas
Adamson vahas esimese kalurielu-ainelise figuuri «Muhu kalur» (repr. lk.
31), mille ta augustikuu lopupoole koos «Sureva Hiiakinthosega» pani
védlja Tallinnas Pikal tdnaval asuva F. Wassermanni raamatukaupluse
aknale. Uhtlasi teatati ajalehes, et «...«Muhulasest» lubab hirra Adam-
son gipsist drakujusi valmistada, kui 10 soovijad leiab.»*

«Muhu kalur» kujutab vana muhulast seismas paadis, motlik pilk suu-
natud mereavarustele. Kunstnik on lahendanud Kkaluri idealiseeritult,
varjates sellega osaliselt tema elulisuse, kuid vanamehe hoiakus kélavad
vadrikus, elukogemus. Aasta hiljem modelleeris Adamson vahafiguuri
«Kitilataat Keilast» (1893).

Adamsoni plitidest tihendada sidemeid tdrkava kunstieluga kodumaal
raggib ilmekalt asjaolu, et ta hakkas siin pidevalt tutvustama oma téid.
1893. a. suvel, eelmise aasta eeskujul, eksponeeris ta taas oma t6id
F. Wassermanni raamatukaupluse aknal. Nende valikul pidas ta silmas
teoseid, mis voiksid huvitada laiu hulki. «Postimees» ja «Valgus» iseloo-
mustavad ldhemalt esitatud teoseid: «Esimene on kasepuust nikerdatud
lillekimp, milles hulk meiemaa lillesid koige kenamalt kokkuseatud ja

! «Teataja» nr. 226, 10. IX 1902.
2 «Valgus» nr. 36, 25. VIII 1892.
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Surev Hiiakinthos, Pirnipuu. 1892,

histi loomutruult kujutatud, teine on sestsamast materialist valmistatud
kunstniku enese pilt, ja on vistist suurem kunstt6é kui esimene.» ! «Kol-
mas kuju niitab vana 80 aastast Keila postimeest lihtsas Eesti taluriides
niisama ka ime loomutruuilt, et kunstniku osavust otse imestama piab.» ?
Uhtlasi mirgib «Postimees», et Adamson elab Paldiskis. Selline realist-
liku pohilaadiga teoste valimine ja tutvustamine tdéendab, et Adamson
moistis rahvaldhedase realistliku kunsti osatédhtsust.

1898. a. suvel koos kaksikvendade kunstnike Kristjan ja Paul Rauaga
Pakri saarel matkates teostas Adamson figuuri «Hiilgekiitt Pakri saarelt»
(repr. nr. 4), millele oli modelliks kohalik elanik Toomas Osterberg,
kelle ateljeeks muudetud vorgukuuris toimus modelleerimine. «Hiilge-

! «Postimees» nr. 143, 2. VII 1893.
2 «Valgus» nr. 28, 6. VII 1893.
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kiitt» annab tdetruu ettekujutuse kalurist-kiitist harpuuniga kies terasel
pilgul avaral jdiviljal saaki jalgimas. Figuurist 6hkub tahtejoudu, kiiret
otsustavust ja kartmatust raskete olukordade ees. Kuju psithholoogilise
avamise korval on tabavalt antud kaluri viline iseloomustus. Vorreldes
«Hiilgekiitti» kuus aastat varem valminud «Muhu kaluriga» ilmneb sel-
gelt Adamsoni kunstimeisterlikkuse kasv. «Hiilgekiitt» on antud mojuva
siluetilahendusega, mille skulptor saavutab jalgade kindla hoiaku, taha-
poole tdbmmatud parema kie ja energilise peapdordega. Sellega rohutab
ta elavust ja liilkuvust, kuna «Muhu kaluri» siluett jddb figuuri staatilise
hoiaku téttu vaesemaks ja kokkusurutuks. Erinevalt «Muhu kaluri» peh-
mest vormikisitlusest on «Hiilgekiitt» modelleeritud energilises ja elavas
maneeris. Varasemates kirjutistes on «Hiilgekiitti» sageli &ra vahetatud
«Muhu kaluriga», kuna esimest, mis kuulub Riiklikule Vene Muuseumile
Leningradis ja on seal piisivas ekspositsioonis, ei tuntud.

Toetudes oma tidhelepanekutele kalurite elust 16i Adamson 1899. a.
grupi «Areval ootel» (repr. nr. 5), milles kujutab murelikku kalurinaist
koos pojaga Oisel rannal tormiselt merelt paati ootamas. Molemate nagu-
delt ja hoiakust paistab siigav dramaatiline pinge, édrritus — voib-olla ei
jouagi paat kodusadamasse, vaid kaob tormise mere lainetesse. Adamson
lahendab kalurinaise kuju realistlikult, ilustamata teda iihegi detailiga —
tugev naine energilise, eluraskustest mirgitud nidoga pdéérab kogu oma
tihelepanu merele, piitides pilkudega tungida lébi pimeduse. Ema muret
jagab poisike, kelle silmad sama é#revalt otsisklevad merelt oodatavat
paati ning kes sellele teejuhtimiseks on ette sirutanud laterna. Grupi
kompositsioon on lahendatud loomulikult ja vabalt, {thtlasi aga
viiga kompaktselt ning viiljendab veenvalt ema ja poja iihist drevust. Riit-
milises kooskdlas on antud ka molema tegelase Zestid. Suure tdhelepanu
ja diinaamikaga kisitleb skulptor rdivastuse detaile ja voldistikku, luues
ettekujutuse rannal tormiselt puhuvast tuulest. «Areval ootel» oli viljas
Peterburi Kunstnike Seltsi 1900. a. nditusel ja édratas seal progressiivsetes
ringkondades tihelepanu oma siigava viljenduslikkuse ja tOepérasusega.

Grupi «Areval ootel» dateerimisel on tekkinud vasturéddkivusi. Seda
on peetud pirinevaks 1897. aastast.! Tuleb arvata, et see on teostatud
kaks aastat hiljem — 1899. 1942. a. kirjutab A. Vaga néitusest «Kolm
inimpolve eesti kunsti», tuues iihtlasi esile puudusi ning eksimusi néi-

| «CoBerckas DCToHMA» nr. 267, 12. XI 1955; Amandus Adamson. 1855—1929. Juu-
belindituse kataloog. Tallinn, 1955.

32



tuse kataloogis dateeringute osas, mirkides muuhulgas: «Adamsoni skulp-
tuuri «Areval ootusel» loomisaastana annab kataloog 1897. aasta, kuigi ka
see teos on kunstniku poolt signeeritud, ja nimelt aastaarvuga 1899.»!

1900. a. veebruaris toob iiks Peterburi ajaleht oma lehekiilgedel rep-
roduktsioonid teostest «Areval ootel» ja «Laeva viimne ohe», tutvusta-
des neid kui Adamsoni uusi t6id.? Samuti kirjutab A. Laikmaa mdlema
teose kohta «Olevikus», et «Tallinna maakonna museumis on
praegu tuttava Eesti kunstniku kujuraijuja hra A. Adamsoni koige uue-
mate kunstisiinnituste niitus.» 3 Vaevalt oleks hakatud kolm aastat tagasi
loodud teost «Areval ootel» populariseerima kui kdige uuemat. Pealegi
olid Adamsoni teosed «Kalevipoeg ja Sarvik» ja soogilauakaunistus
1898. a. Tallinnas véljas.* Kui «Areval ootel» olnuks valmis varem, oleks
Adamson selle toenéoliselt esitanud juba 1898. a., sest tal polnud kom-
beks oma toid vaka all hoida. Esiletoodud andmed pohjendavad «Are-
val ootel» dateerimist 1899. aastaga.

Kalurielu-ainelistes teostes loob Adamson tiitlipilised eesti kalurite
kujud, iihtlasi annab iildistuse rannaelanike raskest, hddaohtudega seo-
tud elust. Adamsoni siivenenud elujilgimist, teravnenud pilku ja tildis-
tamisplitidu tunnistab ka 1897. a. pidrast Itaalia-reise valminud grupp
«Napoli nilgivad lapsed», milles ta kujutab siira kaastundega kaht kdhna,
nillginud poisikest. Grupi juures pélvib tdhelepanu néljast kurnatud
lapsekeha ja nukra ndoilme ilmekas edasiandmine. See t66 paljastab tera-
valt kapitalistlikus iihiskonnas valitsevat masside viletsust ja kolab stiu-
distusena sotsiaalse ebavordsuse vastu.

Umbritsevast elust voetud ainestiku interpreteerimisele vihjab ka
«Oleviku» kaastooline, kes kiilastab Adamsoni 1895. a. Kiilastaja poolt
leiab esiletdstmist viga elavalt ja tdoepdraselt modelleeritud elusuurune
skulptuur, mis kujutab noort naist lapsega siiles. Kahjuks ei leia see 160
mujal nimetamist. Uhtlasi mirgib ajakirjanik arengut skulptori loomin-
gus, kuna ta oli ka varem, nihtavasti personaalnditusel 1887. a., tutvu-
nud Adamsoni téodega. «Hoopis teine asi kui kiimmekond aastate eest,
kus ma selle suguvenna kunstsiinnitusi vaatasin. Kas suguvennal sel kor-
ral hiid kunsttoosid kidepirast ei olnud, ehk kas ta vaheajal nii suure

1 «Eesti S6na» nr. 43, 22. II 1942. (Véljas oli vahast variant, mis asub praegu
Tallinna Riiklikus Kunstimuuseumis, kuid signatuuri koht on varisenud.)

2 «IleTepbyprckas Ku3Hb» nr. 397, 24. II 1900.

3 «Olevik» nr. 2, 11. I 1900.

4 «Postimees» nr. 62, 17. III 1898.
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sammu edasi on astunud, ei tea ma praegu litelda; aga need paar asja,
mis niitid négin, on otse toredad.» '

Jilgides rahva elu-olu, siivenes Adamsoni huvi samaaegselt ka eesti
rahvakunsti, eriti rahvaluule vastu. XIX sajandi 16pul tegi eesti rahva-
luule kogumine ja publitseerimine suuri edusamme. Peaaegu koik vilja-
paistvad eesti kirjanikud ja kultuuritegelased olid rahvaluule kogujad ja
kasutajad, rahvaluule kogumise keskuseks aga muutus 1872. a. asutatud
Eesti Kirjameeste Selts. Rahva vaimne pirand haaras kaasa ka kunstnikke,
kes ammutasid oma teostele ainet rahvamuistenditest ja kangelaslugu-
dest. Peterburi Kunstnike Seltsi niitusel 1895. a. sai lildise tdhelepanu
osaliseks Adamsoni pirnipuunikerdus «Koit ja Héamarik» (repr. nr. 2).
Kunstnik kasutas selles eesti valgustaja-demokraadi Fr. R. Faehlmanni
(1798—1850) poolt rahvalt kuuldud aineil loodud muistendi «Koit ja
Hiamarik» siizeed. Koit ja Himarik olid Looja abilised, kes hoolitsesid
Looja kojas tule — piikese — eest, et see ohtul oleks kustutatud ja hom-
mikul siitidatud. Ainult kord aastas, suvisel pooripdeval, kohtuvad Koit
ja Hidmarik, mil noormees Koit suudleb Hamarikku, keda kujutati noore
kauni neiuna. Sama siizeed oli kasutanud ka skulptor A. Weizenberg,
luues iiksikfiguurid «Koit» ja «Hdmarik». Kui Weizenbergi «Koit» ja
«Hamarik» jddvad kaaluteldud klassikalise ilu pinnale, siis Adamsoni
Looja lastest tulvab inimlikku tundesoojust. Adamson iihendab mdlemad
terviklikuks grupiks, tuues suurepiraselt esile nende omavahelise sideme.
Samuti annab ta oskuslikult figuuride kerguse, lendlevuse. Kehade
modelleerimisel teostab ta sujuvamalt Hémariku, rohutades naise keha-
vormide pehmust, millele vastandab tugevama muskulatuuriga mehe-
keha. Oma grupis annab Adamson suure veenvusega edasi muistendi
poeetilis-liiiirilise meeleolu, mis timbritseb Koidu ja Héamariku lihikest
kohtumist. Vilisel télgendamisel aga lisab ta Koidule ja Hémarikule aka-
deemilise kunsti sugemena tiivad, mis on eesti rahvaluulele voorad, ja
vihendab sellega teose vahetut rahvalikku moju.

20-ndail aastail hakati «Koitu ja Hamarikku» millegipérast nimetama
«Amoriks ja Psycheks». Adamson on loonud need kujud aga eesti rahva-
muistendi péhjal ja nimetas teost algusest peale «Koit ja Hémarik».
1895. a. Adamsoni ateljeed kiilastanud «Oleviku» kaastédline andis oma
ajalehes hingestatud kirjelduse sellest grupist.? Samuti kirjutatakse «Ole-
vikus» Peterburi kunstinditusest ja méirgitakse: «Téielist kiitust leiab

I «Olevik» nr. 7, 14. II 1895.
2 Sealsamas.
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puust nikerdatud Koit ja Amarik. See on iiks koige ilusamatest Eesti
Iuuletustest ja niiid on ta omaviédrilise kuju saanud.» ! Peterburi
Kunstnike Seltsi 1895. a. né&ituse kataloogis esineb samuti nimetus:
«BeTpeua BeuyepHeit 3apy € yTpeHei».?

Andnud meeleoluka lahenduse ilihele koige liilirilisemale rahvamuis-
tendile, asus Adamson tolgendama mehist, eepilist teemat, valides Kalevi-
poja ja Sarviku vbitlusloo. 1896. aastal valmis vahas grupp «Kalevipoeg
ja Sarvik» (repr. nr. 3). Reproduktsiooni jirgi, millel selgesti on niha
signatuur ja aastaarv, voib jéreldada, et sama kompositsioon oli teosta-
tud kipsis 1895. aastal.® Kipsvariandi kohta puuduvad muud andmed,
ainult hiljem maérgitakse, et «Postimehe» juubeli puhul 1907. a. kinkis
eesti seltskond lehe toimetajale kipsjdljendi «Kalevipoeg ja Sarvik.» * Kale-
vipoja ja Sarviku voitluse kujutamisel lidheb Adamson tdiesti oma teed,
ndidates Kalevipoega madjakaga Sarvikut materdamas. Eeposes kujuta-
takse voitlust aga ilma véliste abivahenditeta, kahe kange joukatsumi-
sena:

«Vanal viisil votetie
Kaisilla siis niudest kinni
Voeti piiksivarvelista
Kiimne kiiline kangusega.
Veri valgus kiilinte alla,
Sinipaisul sormedesse.» ®

Adamsoni tolgenduses ei kaota Kalevipoeg sidet eeposega, iihtlasi
mojub ta eluliselt, tubli eesti noormehena, kes on &gedas voit-
luses saavutanud tilekaalu vaenlasest. Figuuri energilise hoiaku juures
jddb aga vajaka sisemisest voitluspingest, mis tostaks Kalevipoja toeliseks
rahvakangelaseks. Vorreldes Adamsoni Kalevipoega A. Weizenbergi poolt
loodud passiivse hoiakuga klassikalise kunsti printsiipidel tolgendatud
Kalevipojaga on Adamsoni kangelane eesti talupoeglikule végilasele
ldhedasem ning tubliks sammuks edasi Kalevipoja kujutamisel kunstis.
Rahvusliku iseteadvuse ohutamisel omas ajas oli teosel «Kalevipoeg ja
Sarvik» oluline koht ning see leidis esiletdstmist ka kaasaegses ajakirjan-
duses.

! «Olevik» nr. 11, 14. III 1895.

2 Karaxnor III-i1 BeictaBku kapTuH C.-IleTepGyprckoro ofuiecTBa XYyAOMKHMUKOB B
C.-ITerep6ypre 1895. C.-Ilerepbypr, 1895.

3 «Noor-Eesti Album» II. Tartu, 1907, lk. 192/193.

4 «Postimees» nr. 144, 23. VI 1944.

5 Fr. R. Kreutzwald, Kalevipoeg. Tallinn, 1951, lk. 287.
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Kodumaal valmis Adamsonil ka tolle aja populaarse eesti sportlase-
maadleja Georg Lurichi pronksfiguur (1903, repr. nr. 8), mille ta model-
leeris natuuri jargi Paldiskis. Lurichi diinaamilises hoiakus peegeldub
mehine joud ja voitluspinge. Anatoomia hea tundmise ja tugeva vormi-
tundega on antud sportlase histiarenenud, lihaseline keha. Lurichi peeti
omal ajal eesti mehe jou ja tugevuse kehastuseks. Kujutades konkreetset
isikut, rohutab skulptor samaaegselt joumehele iseloomulikke jooni tildse,
mistdttu on figuur tuntud ka nimetuse all «Atleet». Lurichi kuju pérast
tuli kunstnikul modelliga pahandus. Lurich tellis kipsfiguuri valmimise
jarel kaks pronksvalandit — iihe endale, teise annetamiseks Niirnbergi
maadlejateklubile, mis kandis tema nime. Adamson laskis omal kulu teos-
tada valamise. Kui ta seejirel palus Lurichi kujud vélja lunastada,
keeldus viimane nende eest tasumast. 1909. a. pidi kahe kuulsa eesti mehe
vahekord minema kohtu lahendada.! Protsessi kohta pole onnestunud
andmeid leida.

Nagu varem, jiatkas Adamson ka neil aastail tegutsemist portretistina.
Nimetuse jirgi on teada rida portreesid: Jussupova ja TeniSeva marmor-
biistid, Peterburi iilikooli rektori Balugjanski pronksbiist, hauamonumen-
tide jaoks valmistatud pronksbiiste ja teisi, mille asukoht on praegu tead-
mata. 90-ndaist aastaist pirineb autoportree — olemasolevail andmeil
ainus —, mille kohta leidub napisonaline kirjeldus 1893. aastast, mil see
teos oli viljas Tallinnas F. Wassermanni raamatukaupluse aknal: «Uks
on pirnipuust nikerdatud kunstniku oma kuju sellel silmapilgul, kus ta
oma t60 kallal istub...» 2

Adamsoni loomingu oGitsenguperioodil on elust voetud teemadel ja
rahvaluule ainetel loodud figuuride ning portreebiistide korval olulisel
kohal allegoorilised teosed. Allegooriline siizee tolgendamine oli omane
akadeemilisele kunstile. Kuid Adamson, kisitledes akadeemilise kunsti
ainestikku, murrab lébi tundetu kaanoniteringi ja loob elavalt karakteri-
seeritud kujud. Tema allegooriliste teoste hulgas kerkivad eredalt esile
mereainelised figuurid, milles ta inimese ja tema elamuste kaudu inter-
preteerib mere mitmesuguseid meeleolusid, nagu «Merekohin» (1894),
«Laeva viimne ohe» (1899), «Merehelinate kuulaja» (1904) ja paljud tei-
sed, millest suur osa on jdinud seni tundmata. Nendes teostes arendab
Adamson edasi Pariisis alustatud mereteema allegoorilist interpreteeri-

! «Virulane» nr. 221, 29. IX 1909.
2 «Valgus» nr. 28, 6. VII 1893.
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Merehelinate kuulaja. Biskviit. 1904.



mist. Adamsoni allegooriliselt télgendatud teostes ilmneb selgesti joon,
mis eraldab neid harilikest salongikunsti téodest — tema allegooriliste
kujude juures on elavalt rohutatud inimlikke tundeid, nédidatud erine-
vaid elamusi, antud keha julge modelleeringuga, mistottu nad on sliga-
vamad tavalistest akadeemilistest allegoorilistest skulptuuridest, milledes
tundeavaldus jai vdga pinnaliseks ja vormikésitlus maneerlikuks. Adam-
soni mereteemaliste skulptuuride joud seisneb selles, et inimlikku tun-
desse kitketud idee mojub neis kui kuju, aga mitte kui allegooria. Tun-
tumaid Adamsoni allegoorilisi mereteemalisi teoseid on «Laeva viimne
ohe» (repr. nr. 7), mille kunstnik modelleeris vahas 1899. a. Hiljem kor-
das meister seda kipsis, biskviitportselanis ja marmoris. 1907. a. Adam-
soni poolt koostatud nimestikust voib jéareldada, et «Laeva viimne ohe»
nikerdati ka pirnipuusse kellegi hirra Geise tellimisel. Hukkuvat laeva
personifitseerib noor naine, kes visinuna voitlusest méssavate veevoogude
vastu lootusetult toetub murdunud mastile. T66 juures paelub keha meis-
terlik modelleering, haarava dramaatilise elamuse veenev esiletoomine.
Suure usutavusega on tabatud jou raugemise moment parast meeleheit-
likku vo6itlust. Ndo valuline ilme reedab leppimist karmi saatusega. Sile-
dale pinnakésitlusele keha osas vastandab kunstnik vee kareda tootluse,
tuues elavalt esile tormise mere vihaselt kobrutavad laineteharjad. Tormi
raugematut hoogu rohutab kunstnik ka naise pikkades lehvivates juustes
ja diinaamiliselt kisitletud purjes. Viimane moodustab iihtlasi fooni, mis
keskendab tdhelepanu naise né#ole. Selle dramaatilisest pingest kantud
teose loomisele inspireeris kunstnikku Paldiski rannal né&htud tormi ja
tuule poolt riitistatud laevavrakk.! Adamsoni elava fantaasia kaudu leidis
loodusestiihia viljenduse inimese surmaeelses voitluses, millesse ta pani
koélama karmi poeesia ja tileva ilu noodi. «Laeva viimse ohke» dramaati-
lisusele vastandab Adamson liilirilisest meeleolust kantud figuurid
«Merehelinate kuulaja» (biskviit, 1904, repr. lk. 37) ja «Laine ainuke
suudlus» (biskviit, 1905, repr. nr. 9), rohutades neis naiselikku sarmi ja
veetlust. Kunstnik avab nendes téodes looduse poolt esilekutsutud elamu-
sed, rikka tunnetemaailma, milles iihtlasi kajastub tema &dretu armas-
tus mere vastu.

Viga elavalt interpreteerib Adamson ka antiikajaloo ainestikku, mida
nditab tema poolt loodud «Sappho» (1902). Adamson ei toonita siin enam
antiikeeskujudest laenatud kiilma klassikalist ilu, vaid niitab elavat ini-

! RKM, E. Adamsoni kasikiri, 1951.
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mest. «Sappho» juures koidab tdhelepanu ilmekas nigu, mis peegeldab
stigavat hingelist draamat, otsustavust oma métte kaotanud elu 16petami-
seks.

Paljudes allegoorilistes teostes, milles Adamson kujutas naisakte,
maksis ta tublisti 16ivu salonglikule maitsele. Tihti jddvad need figuurid
sisutuks, ainult ilusat keha demonstreerivaiks, nagu «Neiu piikese tousu
vaatlemas» (1903), millest foto jdrgi on tuntud pirnipuust variant !, samuti
teatava koketeeriva niiansiga «Amor arstina» (kips, 1901; pirnipuu, 1908),
tiihisest paatosest haaratud «Istuv tiitarlaps» (kips, 1900) ja moned teised.
Ko6ik need noored naised on kaunid, tdiuslikult ilusa kehaga, elavas poo-
sis, kuid nende tundeskaala piirdub ainult tiihise meeldida tahtmisega.
Nad ei suuda pakkuda stigavat kunstilist elamust ja neid tuleb vaadelda
kui oma aja korgema kihi maitse kajastajaid.

Adamsoni poolt kisitletud mitmepalgelises teemaderingis omab tagasi-
hoidliku koha ka usuline ainestik. Foto jidrgi on tuntud «Kristuse pea,
mille kunstnik raius marmorisse 1895. a.> Adamson ei kujuta usumairtrit,
vaid annab tundekiillaselt inimese surmaeelses agoonias. Nimetuse jargi
on teada veel reljeef «Kristuse taevaminek» (pirnipuu, 1904).

Tingimisi voib religioossete teoste gruppi lugeda ka reljeefid «Ad
astra» (pirnipuu, 1896) ja «Tuleriidal» (pirnipuu, 1904). «Ad astras» inter-
preteerib Adamson ainet analoogiliselt oma allegoorilistele teostele —
lehvivas riitis holjuv naisfiguur lendlevate inglikestega.? Viimased mee-
nutavad lmaraid putosid reljeefilt «Merekohin» (pirnipuu, 1894). Ilme-
kate ndgudega on antud mees ja naine reljeefil «Tuleriidal».* Ko&ik need
teosed on kaduma ldinud ja tuntud ainult fotode jargi.

Adamson oli juba enne Pariisi siirdumist saavutanud populaarsuse
dekoratiivtoodega. Seda ala viljeles ta edasi. 1893. a. Kunstide Akadeemia
nditusel esitas ta suure soogilauakaunistuse mudeli, mille hiljem kinkis
Provintsiaalmuuseumile Tallinnas. Kiillalt elavalt on Adamson selles taba-
nud mitmesuguste majandusaladega tegelevad putod. Sajandivahetusel
valmistas Adamson Peterburi Portselanivabrikule seitse mudelit paljun-
damiseks biskviitportselanis. Peale eelpoolmainitud mereteemaliste figuu-

ride — «Laeva viimne ohe», «Merehelinate kuulaja» ja «Laine ainuke
suudlus» — teostas Adamson veel mudelid «Magav noormees» (1903),
I TKM, 4344 F.

2RI KAR. foto:
3 TKM, 4341 F.
4+ RKM, F 3347.
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«Veenuse siind» (1903), «Damon» (1905) ja «Hingepiin» (1905). Neist on
praegu tundmatud «Hingepiin» ja «Magav noormees», viimane olevat
olnud iiks suuremaid biskviitportselanfiguure, mis valmistati Peter-
buri Portselanivabrikus.!

«Damon» (repr. 1lk. 41) annab elavalt edasi antiikaegse jutustuse
samanimelisest kangelasest, kes jdi pandiks surmamodistetud sobra eest,
et see vdiks enne hukkamist korraldada oma asjad. Figuurist 6hkub stiga-
vat motlikkust. Kompositsiooni osas annab kunstnik teosele «Mereheli-
nate kuulajale» lihedase lahenduse. See niitab, et rohkeid tellimusi tdites
hakkasid tema viljendusvahendid muutuma napimaks.

Adamson sai tellimusi ka ulatuslikele dekoratiivtoodele. 1896. a. toi-
mus Nizni-Novgorodis lilevenemaaline to0stusnditus, mille ithe osa moo-
dustas kunstiosakond. Kunstiosakonna paviljoni projekteeris prof.
A. N. Pomerantsev. Hoonet kaunistavad kolossaalseis mootmeis skulptuu-
rid olid tellitud kolmelt skulptorilt — V. PastSenkolt, R. Bachilt ja
A. Adamsonilt. Adamson valmistas kaks figuuri — «Vabastatud geenius»
ja «Toe triumf», nendest esimesest on sdilinud foto.? Vabastatud geenius
kujutas suurt tiibadega meesfiguuri. Selle teostamiseks soitis Adamson
Pariisi, kuna «Tde triumfi» modelleeris ta Paldiskis.

Samal aastal sai Adamson riikliku tellimusena Aleksander III muu-
seumi (praegu Riiklik Vene Muuseum) dekoratiivse friisi valmistamise.
1896/97. a. toimus muuseumihoonena kasutusele voetud endise Mihhailovi
palee peakorpuse teise korruse kahe laevalgustusega saali kaunistamine
laia skulpturaalse friisiga. Esimese saali friisi valmistas Adamson. Umber
kogu ruumi ulatuval friisil kujutab ta allegooriliselt maali-, skulptuuri-
ja arhitektuuriteoste loomist. Kiimmet figuraalset reljeefi lahutavad eri-
nevatele kujutava kunsti aladele karakteersete atribuutidega reljeefid:
skulptuuri iseloomustab Milose Veenuse biist, limbritsetud voolimispul-
kadest, vasaratest, peitlitest ja tammeokstest; maalikunsti — palett, pints-
lid, 16uendid ja muud maalimisvahendid jne. Friisi figuraalsetel osadel
askeldavad putod. Nad modelleerivad skulptuuriteoseid, valavad neid
pronksi ja raiuvad kivvi, andes iilevaate elavast, loovast t66st skulptuuri-
ateljees. Teisel osal toimub energiliselt ehitamine — kavandatakse hoo-
net, laotakse seinu ja kaari; kolmandal friisi osal kiib vilgas t66 maali-
teose loomisel jne. Adamson niitab ka kunstiteoste paljundamist gravee-

! «XyposxkecrBenHas CoxkpoBumia Poccuu» nr. 6—8, 1904, 1k. 178.
2 TRU KAK, foto.
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Damon. Biskviit, 1905.

rimise ja isegi fotografeerimise teel. Kogu friis on komponeeritud ela-
valt, jutustavalt, seejuures on autor véltinud kordamist nii tlksikutes
figuurides, mida on kaugelt iile saja, kui ka nende kompositsioonilises pai-
gutuses ja poosis. Friisi on tdie oigusega nimetatud «skulptuuriliseks
poeemiks». Friis sobib suurepiraselt kokku ka saali ilusa rikkaliku
klassitsistliku laedekooriga, moodustades sellega lahutamatu terviku.

Teise saali friis koostati akadeemia skulptuuriala &pilaste toodest, mis
olid esitatud suure kuldmedali konkursile, osaliselt aga Mihhailovi palee
interjoore kaunistanud reljeefidest, viidud koik lihesugusesse suurusesse
pantografeerimise teel. Adamson aitas kaasa friisi teostamisele, tema enda
toid siin aga ei esine.
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Kaheksa kuud kestnud darmiselt pingutavale toole jargnes friisi 16pe-
tamise jdrel skulptori fiilisiline kokkuvarisemine ning Adamson pidi
sbitma Itaaliasse ravile ja puhkusele.

Leningradis on siilinud veel teisigi Adamsoni dekoratiivtdid. Linna
asutamise 200. aastapdeva tdhistamiseks avati 1903. a. Kirovi (endine
Troitski) sild. Silla Marsi viljaku poolsele otsale piistitati kaks monumen-
taalset graniitobeliski, mille postamentidele asetati malmtahvlid silla
ehituslooga. Obeliskide pronkskaunistused teostas Adamson. Ta kordas
siin T. Thomon'i poolt loodud Vassili saare teravikul asuvate tuletcrnide-
sammaste kaunistusmotiivi — véljaulatuvat paadinina, rakendades paadi-
ninad rikkalikus dekoratiivses metallraamistikus olevate valgustuskehade
kandjatena.

Paadininamotiivi kasutas Adamson ka Nevski prospektil asuva
«Raamatumaja» (endine «Singeri» kompanii hoone) fassaadi dekooris.
Hoone timardatud nurgal ja kahel pool kiilgfassaadidel on tlilemise kor-
ruse kohal seinast viljaulatuvad paadininad tiibadega nais- ja meesfiguu-
ridega, mis kujutavad allegooriliselt todstust ja meresoitu.

1903. aastast pidrinevad «Koreisi fontddn» ja «Nereiid» Krimmis, mis
Adamson valmistas viirst Jussupovi tellimisel tema suvila pargi ja ranna
kaunistamiseks. «Koreisi fontdén» koosneb kahest looduslikul taustal asu-
vast pronksfiguurist — «Tatari neiu allikal» ja «Mereréovel», mis moo-
dustavad lihtse terviku lmbritseva peisaaziga. Siin jatkab Adamson vene
pargikujunduse traditsioone. Ebadnnestunud on tatari neiut Arzet niki-
neiuna kujutav figuur «Nereiid», mis asetseb meres suure kivi kérval.
Esialgne «Nereiid» purunes tormis. 1914. a. tegi Adamson uue figuuri,
esialgset varianti monevorra muutes.

Kahekiimnenda sajandi algusaastaist alates hakkas Adamson tegut-
sema ka monumendiplastika alal. Esimene Adamsoni poolt loodud monu-
ment oli «Russalka» milestussammas Tallinnas Kadrioru rannal (repr-d
nr. 26 ja 27). 1893. a. tormisel septembrihommikul véljus soomuslaev
«Russalka» Tallinna lahest ja jdi jdljetult kadunuks. Lainetes leidsid
kiilma haua 177 meremeest. 1899. a. tekkis uppunud meremeeste omaste
ja soprade hulgas mote piistidada monument hukkunute méilestuseks.
Vajalikud summad hangiti tilevenemaalise korjanduse teel, milleks saadi
Juba 1900. a. jaanuaris. Vilja saadeti tile 16 000 korjanduslehe, mille alu-
sel tuli kokku 61 000 rubla.! Mitmesuguste sekelduste jarel, nagu maatiiki

I «Teataja» nr. 223, 6. IX 1902,
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omandamine kaupmees Pfaffilt jm., saadi eeltéid alustada alles 1901. a.
juulis. Augustis hakati rajama monumendi alust kohaliku ehitusmeistri
N. Tamme juhtimisel. Pjedestaali graniit telliti Soomest, mis saabus
kohale paarikuise hilinemisega 1902. a. mais, mistottu ehitustéodega tuli
tublisti kiirustada, et tdhtajaks valmis jouda. Inglikuju, reljeef ja teised
pronksdetailid valati Peterburis Morandi tehases, kuna laternad teostati
Tallinnas Wiegandi vabrikus. Kuju asetati kohale 20. juulil. Viiksemad
viimistlustood jatkusid stigiseni. Monumendi pidulikust avamisest 7. sep-
tembril 1902. a. vottis osa ka autor.

Monument on umbes 16 m korge. Aluse merepoolne tahutud graniit-
blokkidest osa moodustab laevanina, mille iimber on laineid imiteerivad
tahumata graniitkivid. Aluse keskelt, limmarguselt platvormilt touseb
graniitsammas, mis kannab pronksist inglifiguuri. Pronksreljeefil samba
tagakiiljel (repr. 1k. 5) on suure emotsionaalsusega kujutatud soomus-
laeva «Russalka» viimast voitlust tormisel merel. Monumenti tdiendavad
sobivalt valitud ja grupeeritud korvaldetailid ankrute ja suurtiikkide
ndol. Viljak monumendi limber on kaetud graniitkividega ja piiratud
kivipostide ning nendevahelise ketiga. Postid kannavad metallplaate huk-
kunute nimedega. Algselt oli platsi ddres neli laternat, mis hiljem kor-
valdati ja jédeti ainult postid alustega lillede jaoks.

Monumendi juures on eriti onnestunud graatsiline inglifiguur, milles
vaatamata suurusele on kergust ja hoéljuvust. Skulptor késitleb suure-
péraselt ingli ohukest, pehmetes voltides langevat riilid, mis tagasihoid-
likult toob esile kehavormid. Suure tasakaalutunde ja ilusa siluetiga on
antud ingli astuv poos ja graatsiline kitehoiak.

«Russalka» ingli kuju loomisel oli Adamsonile modelliks 17-aastane
neiu Juuli Rootsi, kes pirines Paldiskist ja teenis 1901. a. suvel Adamsoni
juures koduabilisena. Pika puiklemise peale oli neiu nous poseerima, aida-
tes tihtlasi skulptoril savi sétkuda ja sealt kivikesi vélja noppida.'

Suure Isamaasoja ajal sai monumendi reljeef kildudest kannatada ja
see tuli dra votta. Pédrast soda tehti sdilinud osade jargi koopia, mis
1946. a. juulis asetati endise reljeefi kohale.

«Russalka» on ilusamaid Adamsoni monumente, mdjudes oma pro-
portsioonide harmoonia ja vormide tasakaaluga. Mailestussammas moo-
dustab tihtse terviku limbritseva loodusega ning kuulub lahutamatu osana
Kadrioru pargi ansamblisse. Ants Laikmaa kirjutas «Russalka» avamise

! «Esmaspdev» nr. 28, 15. VII 1929.
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puhul: «Minu arvates on Tallinn omale mélestusemédrgi saanud, mille
peale moni suur-linn kadedusega voib vaadata ja meister Adamson on
selle loomisega oma nime &drandgemata aegadeni auuga Tallinna kiilge
koitnud.» !

Jiargnevalt teostas Adamson Sevastoopolis teise mereddrse mélestus-
mirgi — «Uputatud laevade monument» (1904), mis jaddvustab miles-
tuse linna kangelaslikust kaitsmisest Krimmi soja pdevil (1854). Monu-
ment asub paarkiimmend meetrit rannast eemal meres. Aluselt, mis mee-
nutab kompositsioonilt «Russalka» oma, kerkib antiikne sammas, kandes
laialilaotatud tiibadega kotkast. Selge asjaliku {iilesehituse ja histivalitud
asukoha t6ttu jatab monument voimsa mulje. Lihtne kompositsioon ja
detailide tagasihoidlik rakendamine on iseloomulikud Adamsoni esimes-
tele mélestusmirkidele, mil ta monumendiplastikat viljeles oma pohi-
ala — viikesemoodulise skulptuuri korval harva. Tootades hiljem
intensiivselt mélestusmirkide loomisel ning kavandades rohkesti palju-
figuurilisi gruppe, sattus skulptor kompositsioonilistesse raskustesse ning
kaotas selguse- ja méodutunde.

90-ndate aastate keskel hakkas Adamson ka rohkesti maalima, luues
peamiselt mere- ja rannavaateid Paldiski limbrusest ja Pakri saarest.
Selle aja rannavaated on antud siira loodusetunnetusega ja vordlemisi
vaba pintslilédgiga. Viibides kalurite keskel, elas Adamson kaasa nende
murederohkele argipdevale. Ta nigi eredates rahvaroivastes naisi madalas
palkmajas kannatlikult kummardumas katkenud vorgu kohale ja merele
minevaid mehi askeldamas rannal, kus seisid nende ajahambast pureciud
vorgukuurid («Pakri naised véorku parandamas», 1896, repr. lk. 45; «Pakri
rand», repr. nr. 31). Adamsoni louendid jutustavad aga koige sageda-
mini merest — tasaselt laineid rannale veeretavast veest, tormis méassava-
test voogudest ja kuuvalge 66 vaikusest. Voib-olla «Meremaastik» (repr.
nr. 30), mis kujutab jirsu paekalda lihedal tormisel merel viimset voit-
lust pidavat tuultest sasitud laevavrakki, on maalitud sama mulje mojul,
mis inspireeris teda modelleerima «Laeva viimset ohet». Sajandi algul
loodud maaliteostes on mirgata kuivemat kisitluslaadi. Adamson maalis
niiiid peamiselt kiviseid randu, kuid neis puudub varasematele teostele
omane vahetu ldhenemine loodusele.

Ainukese paljufiguurilise kompositsioonina on tuntud «Jaanituli»
(1906). Adamson ei kujuta siin rahva traditsioonilist suvise pddripéeva

! «Teataja» nr. 226, 10. IX 1902.
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Pakri naised vorku parandamas. Oli. 1896.

tdhistamist, vaid linnaelanike, ilmselt Paldiski vidikelinna kodanike kom-

bekat osavottu rahvapirasest 16bustusest. Koloriidilt on Adamsoni maalid
uldiselt vahese varvikélavusega.

joudetundide veetmiseks.

Maalimine oli Adamsonile peamiselt
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Adamsoni joonistustes, millest on teada umbes paarkiimmend visandit
skulptuuri- ja dekoratiivteostele, ilmneb kunstniku tugev vormitunne ja
kindel joonekisitlus. Dekoratiivesemete kavandamisel, millega skulptor
tegeles peamiselt varasemal loominguperioodil, paistab silma armastus
barokk- ja rokokookunsti elementide vastu (repr-d lk-del 46 ja 47).
Erandnéhtena visandite hulgas esineb sulejoonistus «Istuvad mehed»
(repr. nr. 32), milles kunstnik tagasihoidliku huumoriga fikseerib néhtut
monel reisil.

Vaatamata mitmekiilgsele ja intensiivsele loomingulisele tegevusele
jatkas Adamson pedagoogilist t60d, olles Stieglitzi joonistuskoolis oppe-
jouks puunikerdamise alal. Kooli puunikerdamise klass oli avatud
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Amor. Kavand. Sulg.

1882. aastal. Pikka aega tootas seal Gppejouna itaallane de Camilli, kes
1901. a. siirdus tagasi kodumaale. Seejérel kerkis tiles kiisimus, keda votta
vabanenud kohale. Kooli néukogu ettepanekul asus 1. maértsil sellele
kohale Adamson, kusjuures tal tuli anda 10 tundi nidalas.! Ilmselt muu-
tus t66 koolis ja loomingulisel alal kunstnikule liialt pingutavaks ja
1902. a. stigisel oli ta sunnitud sditma vilismaale ennast ravima.? 1904. a.
kevadel otsustas Stieglitzi joonistuskooli néukogu likvideerida puuniker-
damise klassi, kuna klass oma tegevuse viltel polnud andnud tihtki vas-

I RAKA, f. 790, nim. 1, k. 5, 1. 4—5.
? RAKA, f. 790, nim. 1, k. 135, 1. 4—6.
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taval erialal praktiliselt tegutsevat spetsialisti. Otsusest teatati 17. juunil
1904. a. Adamsonile, kelle kohustused seega koolis loppesid.! Eesti
kunstnikest oli Adamsoni &pilaseks K. Migi, kes alustas oma Opinguid
1903. a. Stieglitzi joonistuskooli skulptuuriklassis.

Peterburis vottis Adamson aktiivselt osa pealinna kunstielust. Oma
teoseid esitas ta igal aastal kas Kunstide Akadeemia voi alates 1895. a.
Peterburi Kunstnike Seltsi n#itusel. 1904.—1908. a. oli ta Peterburi
Kunstnike Seltsi liige. 1900. a. stigisel kéis eesti ajalehtedest 1dbi teade,
et «Eesti kunstniku Adamsoni téode niitus avatakse oktoobrikuu keskes
Peterburis Keiserl. kunsti edendamise seltsi saalides.» ? Ldhemaid and-
meid niituse kohta pole dnnestunud leida. Huvitav on mirkida Adamsoni
esinemist ka vilismaal. Nii eksponeeris ta 1904. a. oma teoseid Ameerikas.
Selle kohta puuduvad kahjuks lihemad andmed ja siin voib toetuda ainult
biograafilisele kisikirjale ning 1907. a. koostatud teoste nimestikule, mil-
les on mirgitud Ameerikasse saadetud teosed.?

Korduvalt esitas Adamson oma teoseid kodumaal. 1892. a. alustas ta
oma toode viljapanekut F. Wassermanni vaateaknal, korrates seda ka
jargmisel aastal. Alates 1896. aastast esitas ta teoseid Provintsiaalmuu-
seumi ruumides. 1900. aasta néitusel eksponeeris Adamson ka rea maali-
teoseid, kuid arvustus juhib tdhelepanu peamiselt tema skulptuuridele.
A. Laikmaa kirjutab niituse puhul: «Mingu igailiks, kellel v6imalik, néi-
tust vaatama. Ta saab kosutust kauni kunsti ldbi ja tunneb r66mu oma
suguvenna ande ja tubliduse tile.» * 1906. a. esines Adamson Tartus I eesti
kunstinditusel, eksponeerides viis skulptuuri ja maale. Kunstnik Gustav
Mootse mirgib oma miélestustes: «Kogu néituse ajal olid Adamsoni raid-
kujud tihedalt vaatlejaist piiratud ja elavalt aruteldi nende korget kunsti-
list vddrtust.» ° Peale néituste oli voimalik Adamsoni téodega tutvuda ka
ajakirjanduse kaudu. Tolle aja ajalehtedes ja ajakirjades voib sageli leida
pilte meistri skulptuuridest, eriti eestiainelistest ja mereteemalistest teos-
test, mis nii said tuntuks laiades rahvahulkades. Sel teel seostus Adam-
son veelgi tihedamalt eesti kultuurieluga, mis 1905. a. revolutsiooni eel
elas 1dbi intensiivse tousuperioodi.

RAKA, f. 790, nim. 1, k. 135, 1. 7.

«Olevik» nr. 39, 26. IX 1900.

RAKA, f. 789, nim. 10, k. 5, 1. 23—25.

«Olevik» nr. 2, 11. I. 1900.

RKM, G. Mootse késikiri «Milestusi prof. akad. Amandus Adamsonist». Vil-
jandi, 13. juunil 1939. a.

L
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Toolise figuur. Vaha.

Hiljem, eriti XX sajandi 20-ndatel aastatel, mérgiti, et «tosist huvi
Eesti kunsti vastu ei ole Adamson ilmutanud kunagi».! Ka heideti talle
ette huvi puudumist Eesti ja Eesti olude vastu ning kogu oma loomingu-
lise energia rakendamist voorsil. Ka polevat ta end isegi eestlaseks pida-
nud. Tegelikult oli Adamsoni kontakt, eriti sajandivahetusel, slinnimaaga
tihe ning ta jilgis siira osavotuga siinset elu. Samuti tunti kodumaal pide-
valt kiillaltki suurt huvi «suguvend» Adamsoni tegevuse vastu ja maér-
giti rodmuga tema edusamme. Tol ajal Eestisse asumiseks puudusid skulp-

! «Looming» nr. 10, 1925.
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toril aga praktiliselt voimalused, kuna rahvuslik kunstielu oli alles kuju-
nemisjargus.

Oma iseloomult Adamson ei olnud aktiivne voitleja. Kuid 1905. a.
revolutsioonilistele slindmustele elas ta kogu siidamest kaasa, kajastades
neid ka oma loomingus. On sdilinud vidike dateerimata toolist kujutav
vahakujuke (repr. 1k. 49), ndhtavasti detail mingist suuremast kavatisest.
Oma tlitibilt meenutab see 1905. a. revolutsiooni véitlejat. T66line on
hoogsas poosis, parem kisi iiles sirutatud, milles ilmselt hoidis algselt
relva voi lippu, mis aga aegade jooksul hapra materjali tottu on purune-
nud. Figuurist 6hkub voéitlusvaimu, pealetungihoogu ja tarmukust.
Revolutsiooniliste ideede kehastamiseks poordus kunstnik ka antiikaja-
loo poole ja modelleeris grupi «Gladiaatorid» (pronks, 1906, repr. nr. 11).
Kujutades vana Rooma rohutud orje, nende voitlust, t6i kunstnik nende
kaudu esile rahva vabadusplitideid.

Aastad 1892—1906 on Adamsoni loomingus kdige sisukamad ja koige
mitmekiilgsemad. Ta oli parimais eluaastais, oli saavutanud individuaalse
vormikone ja meisterlikkuse materjali valdamisel. Elades kaasa masside
revolutsioonilise liikumise tdusule, tihenesid tema sidemed kodumaaga
ja vene eesrindliku kunstiga. Ta jilgib rahva elu ja loob sligavalt realist-
likke teoseid, millel ei puudu ka sotsiaalne karakteristika.

Uue sajandi algul teeb Adamson esimesi samme ka monumendiplas-
tika valdkonnas, saavutades siin silmapaistvaid tulemusi.

Selle perioodi allegoorilistes ja antiikajaloo ainetel loodud td6odes on
elulisust, dramaatilist pinget ja elamuslikkust teema interpreteerimisel,
kusjuures kerkivad eredalt esile Adamsoni mereteemalised figuurid.
Kohati laseb Adamson ennast mojustada valitseva salongiskulptuuri
sisutusest ja vilisest ilutaotlusest. Suuremdootmelistes dekoratiiviiguu-
rides on tunda akadeemiliste kunstikaanonite jalgimist.

*

1905.—1907. a. revolutsiooni liiliasaamisele jargnenud reaktsiooniaas-
tad pohjustasid osa intelligentsi hulgas stigavaid pessimismi ja skeptitsismi
meeleolusid. Pérast revolutsioonilise liikumise summutamist Eestis saa-
deti maalt vélja demokraatlikult meelestatud kunstnikud eesotsas
A. Laikmaaga, moned olid ise sunnitud siirduma maapakku tsaarivalitsuse
surve eest. Eesti kui ka vene kunstielus asusid juhtima modernistlikest ja
kodanlik-dekadentlikest vooludest haaratud noored kunstnikud, kes suh-
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tusid tileolevalt vanematesse realistlikel printsiipidel tootavatesse meist-
ritesse. Nende korval levisid kunstis akadeemilised ja salonglikud voolud,
milles selgesti ilmnes eklektitsism, mannetus ja jouetus.

Adamson elas nilitid peamiselt Peterburis, endassesulgununa ning
tagasitombununa {ihiskondlikest slindmustest. See pahandas tulihingelist
Ants Laikmaad, kes demokraatliku kunsti nimel jitkas voitlust «koik-
sugu maadvotvate kidperduste» vastu ka maapaos Soomes. Ta olevat édrri-
tatult hiitidnud Adamsonile: «Te olete viike inimene!» ! Eesti NSV rahva-
kunstnik August Jansen, kes Peterburis oOppides puutus Adamsoniga
kokku pidrast tema akadeemikuks saamist 1907. a., tdhendas skulptorit
iseloomustades, et Adamson oli viaga tookas, rahutu, pidevalt tegevuses,
tihiskondlikult aga passiivne.? Endassesulgumise tulemusena j&i Adam-
sonil unarusse limbritseva tegelikkuse kajastamine. Kunstnik podras pilgu
pohiliselt ajaloovalda, kust valis siizeed oma teostele. Seetottu slivenesid
tema loomingus akadeemilise kunsti traditsioonid. Ka hakkas ta iiha roh-
kem tditma suuri riiklikke ja eratellimusi monumendiplastika alal, mis
soltus aga suurel méiral valitseva klassi ning Kunstide Akadeemia juht-
konna maitsest, kandes seepdrast manduva o6ukondliku klassitsismi pit-
serit. XIX ja XX sajandi piiril ilmnesid vene monumentaalskulptuuris
tugevad langustendentsid — sisutus, vormide selgusetus, kiilmus ja
abstraktsus. Need jooned on kohati omased ka Adamsoni jargnevatele
malestussammastele.

1907.—1908. a. teostas Adamson monumendi mudeli «1000-aastase
Venemaa sodade ajalugu» (repr. lk. 52). Monument oli méeldud Sojaaja-
loomuuseumi kuppelsaali. Muuseum jéi aga rajamata ja seetottu ka
monument teostamata. Kavandit kahjustab illustratiivsus ning liigne
detailirikkus. Figuuride rohkuse t6ttu méjub kogu kompositsioon rahutult
ja koormatult. Mudeli alumises osas on timber neljakandilise sokli reljeef,
mis jutustab vene rahva sdodadest, alates voitlusest tatari ikke vastu kuni
Vene-Jaapani sojani. Siin on arvukalt tegelasi rahutus askelduses, mis
summutab stindmuste heroilise motte. Keskmises osas on timarplastiliselt
kujutatud tdhtsamaid vene valitsejaid ja védejuhte. Figuuride juures vaa-
rib esiletdstmist portreelise sarnasuse veenev edasiandmine. Samba tipul
seisab Venemaa allegooriline kuju vana-vene soduri ja kroonik Nestoriga.
Siin ténu figuuride vidhesusele saavutab Adamson suurema ulevaatlikkuse

! E. Adamsoni kisikiri. Paldiski.
2 Vestlus A. Janseniga 12. XII 1955.
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1000-castase Venemaa sodade ajalugu. Monumendi mudel. Vaha.
1907—1908.



kui alumistes osades. Vorreldes Adamsoni kavandit M. O. MikeSini
(1836—1896) monumendiga «Tuhandeaastane Venemaa» Novgorodis, mil-
les rohkete mineviku riigitegelaste kujude abil ptiiiti iseloomustada vene
ajalugu, ilmneb teatav kompositsiooniline sarnasus, kuid Adamsoni lahen-
dus on veelgi figuurirohkem. «1000-aastase Venemaa sodade ajaloo» monu-
mendi kavand néiitab, et Adamsonil puudusid eeldused figuuririkaste
monumentaalsete lilesannete lahendamiseks.

Venemaa sdodade ajaloo milestusmirgi teostamiseks tutvus Adamson
hulgaliselt ajalooliste materjalidega ja modelleeris rea ajalooliste isikute
portreefiguure. Sellest ainestikust kaasatommatuna esitas ta 1908. a. pro-
jekti Tallinnas piistitatava Peeter I monumendi konkursile. Adamsoni
projekt liikati tagasi. Sama kavandi jiargi pilstitati Poltaava korpuse
75. aasta juubeliks Peeter I monument Poltaavas. Monument kujutab
valitsejalikus, energilises poosis Peeter 1 poleeritud kivist pjedestaalil.
Mailestusmirk seisab praegugi Poltaava Lahingu Muuseumi hoone ees.
Poltaava muuseumis asub Adamsoni poolt modelleeritud Peeter I pronks-
biist, millel on iihiseid jooni Collot’ poolt loodud Peeter I portreega. Nah-
tavasti teostas skulptor selle ettevalmistavalt Peeter 1 kuju loomisel. Ka
on siilinud karakteritihe kipsetiitid Peeter I portreest (repr. lk. 55), mis
on teostatud joulise vormitundega ning tahtekindlust, energiat viljendava
ilmega.

1910. a. kavatses Adamson osa votta konkursist Skobelevi monumen-
dile, kuid kavand jdi lopetamata. Samal aastal teostas ta veel kavandi
Riias pilistitatavale Barclay de Tolly monumendile.'

Vene kultuuritegelastest paelus Adamsoni tulihingelise poeedi
A. S. Puskini kuju. Kunstnik modelleeris monumendikavandi, mille
1908. a. teostas pronksis. Viimane asub praegu A. S. Puskini Uleliidulise
Muuseumi piisivas ekspositsioonis Leningradis. Adamson kujutab poeeti
motisklevana kivil istumas, kdes paberileht. Skulptor on hésti tabanud
Puskinile iseloomuliku poosi ja kdtehoiaku, saavutamata aga kiillaldast
sarnasust nios. Uldiselt on kavand lahendatud meeldivalt, lihtsa silueti-
mojuga.

Kui 1910. a. suri Lev Tolstoi, alustas Adamson monumendikavandit
suure vene kirjaniku mailestuse jaddvustamiseks. See jdi aga lopetamata,
valmis ainult Tolstoi portreebiist pirnipuus, mille asukoht on teadmata.?

' RKM, E. Adamsoni kasikiri, 1951.
2 Sealsamas.
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1911. a. sligisel avati Tamaanis ausammas mailestuse polistamiseks
vapraist kasakaist, kes XVIII sajandi 16pul asusid Kubani paremale kal-
dale, et kaitsta Venemaa piire 1ounast sissetungiva vaenlase vastu. Monu-
mentaalsel kivialusel seisab kasakas lipuga kides kodumaa piiride puutu-
matuse valvel. Monumendi esikiiljel on pronksreljeef, millel kujutatakse
kasakate laeva randumist Tamaanis 1792. a. Kasakafiguuri loomisel jil-
gis Adamson Ilja Repini maali «Zaporoozlased», kust valis oma kasaka
prototiitibi. Ilmeka figuurilahenduse korval pole aga tdiel méédral onnes-
tunud monumendi tildkompositsioon, kuna alus tundub kujule liiga ras-
kena. Samba avamisest vottis skulptor isiklikult osa. Samas tehti talle
ettepanek luua mélestussammas Armaviri kasakatele, kuid uued telli-
mused Peterburis ei lasknud kunstnikul seda t66d vastu votta.

1912. a. kdisitles Adamson taas sbjaajaloo-teemat, luues mailestus-
sambakavandi dragunite polgu 100 aasta juubeliks. Selles ldhtus ta tild-
joontes 1000-aastase Venemaa sodade ajaloo monumendi kompositsioo-
nist, kujutades dragunite polgu loomist ja stseene tema voitlustest.
Kavand teostati pronksis ja anti lile dragunite polgu kasiinole Peterhofis.

Aastakliimne vahetusel kuulutati vilja voistlus Romanovite diinastia
300 aasta valitsemise juubeli tdhistamiseks Kostroma linnas piistitatavale
ausambale. 1911. a. oktoobris avaldati konkursi tulemused: esimese pree-
mia vadriliseks tunnistati L. Sologubi juhtimisel t66tanud kollektiivi pro-
jekt, teine preemia omistati Adamsonile ja kolmas preemia A. Kurbato-
vile. Uldse esitati voistlusele kaheksa projekti. Konkurssi peeti iildiselt
onnestunuks, kuid avaldati kahtlust, kas tihegi véiljavalitud projekti jargi
ehitatud monument kaunistaks véirikalt Volga ddres asuvat polist linna.'
Adamsoni projekt leidis avalikkuses poolehoidu ning kahetseti, et monu-
menti ei ehitata tema mudeli jargi.? Kunstide Akadeemia asus seisukohal,
et mailestusmérk tuleks teostada Sologubi projekti jiargi. Seevastu aga
ehitamist organiseeriv ja selle eest vastutav komitee Kostromas pooldas
Adamsoni kavandit ja tahtis monumenti selle jdrgi piistitada.?

1912. a. jaanuaris oli projekt arutlusel Kunstide Akadeemia iildkoos-
olekul, kus otsustati, « ... et Adamsoni projekt ka parast tema juures ette-
voetud muutusi vastuvotmisekohane ei ole.» * Ka peeti monumenti liiga
kalliks, tema kulusid hinnati miljonitesse rubladesse. Lisaks levitati kuul-

! «HuBa» nr. 43, 22. X 1911.

2 «Poauna». VlanocrpupoBanHoe Bceemupnoe OGospenme nr. 47, 20. XI 1911,
3 «Peterburi Teataja» nr. 106, 10. XII 1911.

4 «Péevaleht» nr. 26, 1. II 1912,
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Peeter I. Etiiiid, Kips.

dust, et Adamson on juut ja seepidrast juba ei véivat olla Romanovite
mélestussamba ehitajaks.!! Adamson, kes oli vdga huvitatud suure ja
tdhtsa riikliku tellimuse saamisest, kaitses ennast avalikult ajakirjanduses
ja niitas, kuidas kadedusest «...teda igateviisi «tlimaks» teha on katsu-
tud.» 2 1912. a. 16pul otsustati monumendi ehitamine 16plikult Adamsoni
kasuks. Peab imestama Adamsoni energiat, mida kahtlemata tiivustas
auahnus ja loodetav majanduslik tulu, voitluses oma projekti eest, samas

I «P&evaleht» nr. 29, 4. II 1912,
2 «Postimees» nr. 285, 8. XII 1912,
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aga ta isoleeritust ja liihindgelikkust revolutsioonilise liikumise tousu
olukorras, kus tsaaririigi alustoed olid kéikuma 166nud proletariaadi jou-
dude riinnakust.

Selles pikas ja #gedas voitluses muudeti projekti korduvalt. Olemas-
oleva pildimaterjali pohjal voib tdheldada kolme varianti.! Algselt koos-
nes mailestusmirk kahest osast: keskel oli pliramidaalselt tousev figuuri-
dega limbritsetud sammas ja selle limber lai platvorm, mille servadel
asetsesid mitmesugused figuuride kombinatsioonid. Kokku oli monumen-
dis 50 figuuri. Tellijate noudel jieti platvorm &ra, figuuride arvu vihen-
dati poole vorra ja monumendiks jai tegelikult endise suurema kompo-
sitsiooni keskmine osa. Sellega kannatas aga tugevasti monumendi uld-
kompositsioon. Monument kaotas orgaanilise sideme limbrusega, jii iso-
leerituks ja ilmetuks. Ka figuurid olid esimeses variandis asetatud vaba-
malt, maalilisemalt, viimases aga kroonulikult, puiselt.

Adamson piihendus jadgitult selle ulatusliku tellimuse téditmisele.
1913. a. algul valmis monumendi peagrupp — «Venemaa ja Sussanin»
(repr. lk. 57), milles vidga ilmekalt on antud surev rahvakangelane.
Samuti on veenvalt lahendatud Peeter I kuju. Kuid neis puudub méles-
tusmirgile vastav monumentaalsus, mistottu nad mojuvad suurendatud
kammecrskulptuuridena.

1914. a. puhkes I imperialistlik maailmasdda. Venemaa oli laostumas.
Suure ausamba teostamisele ei moelnud enam keegi. Ent Adamson t66-
tas kangekaelselt edasi, vaatamata raskele majanduslikule olukorrale ning
norgenenud tervisele. 1916. a. siigisel oli suurem osa figuure juba valmis
voi valmimas. 1917. a. Veebruarirevolutsioon kukutas tsaarivalitsuse ja
lopetas ka Adamsoni t66 monumendi juures.

Monumentide kavandamise tottu téotas Adamson véhe viikesemoo-
duliste skulptuuride loomisel. Ta modelleeris -peamiselt allegoorilise
slizeega teoseid, kuna rahvaelu-ainelised t66d puuduvad niid téiesti
tema loomingus. 1908. a. esitas ta Kunstide Akadeemia kevadniitusele
pirnipuunikerduse «Aja lend» (1907) ja vahafiguuri «Triitonike» (1908),
neist on sdilinud esimene. «Aja lend» (repr. lk. 60) kujutab lehvivate
juustega holjuvat naist, kes vasakus kides hoiab liivakella, mis té@histab
kiiresti mooduvat aega. Kompositsioonist kolab pessimisminoot, vananeva
kunstniku motisklus pédevade kiirest kadumisest. Kaduviku meeleolusid
maérgitseb ka pirnipuufiguur «Memento mori» (1908), mis kujutab mot-

! TKM, 4347 F, 4348 F; TRU KAK, fotod.
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Venemaa ja Sussanin. Detail Romanovite diinastia
300 aasta wvalitsemise juubeli monumendist.
Pronks. 1914.

likult seisvat Amorit, kes kirjutab noolega surmale moétlema sundivaid
sonu koljuluule. Nimetuste jirgi on teada «Unede riigis» (kips, pirnipuu
ja pronks, 1907), «Torm» (vaha, 1907) ja moned teised. Ka viis Adamson
neil aastatel varem teostatud kompositsioone materjali. 1908. a. teostas
ta pronksis varem Kkipsis loodud «Napoli nilgivad lapsed» ja samal aas-
tal pirnipuus «Amor arstina» 1901. a. kipsmudeli jérgi. 1912. aastast on
sdilinud l6petamata pirnipuugrupp «Naine lapsega».
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Portreeplastikas véidrib tdhelepanu prof. J. Koleri bilist. Varsti pérast
opingute lopetamist oli Adamson 16iganud prof. J. Koleri portreemedal-
joni. 1912. a. Suure-Jaani kalmistule piistitatud Koleri hauamonumendile
valmistas portreebiisti samuti Adamson. Biist asetseb lihtsal looduslikul
graniitkivil ja kannab pealiskirja: «Professor Johann Kolerile auustuse ja
tinu tdheks sugurahwalt ja sopratelt . ..». Koleri biist (1911, repr. nr. 10),
samuti pronksist portreereljeef (1910) on vidheseid si#ilinud portreesid
Adamsoni poolesaja teoseni ulatuvas portreeloomingus. Koleri portreed
kujutavad julget, elava vaimuga kunstnikku, kartmatut voitlejat oma
toekspidamiste eest. Need portreed annavad tunnistust Adamsoni heast
inimkarakteri avamise ja olulise tabamise oskusest portreteeritava juures.
Sdilinud on veel ilmekas «Mehe portree» (kips, 1907). Nimetuse jirgi on
samast aastast teada veel M. A. Zichy biist.

Monumendiplastika vallast véetud lilesannete teostamine pohjustas ka
vihese niitustel esinemise. 1907. ja 1908. a. vottis Adamson osa Peter-
buri Kunstnike Seltsi néitustest, kus eksponeeris ka maale, kuna varem
ta suurtele niditustele maale ei saatnud. 1908. a. esines ta lile seitsme aasta
jéarel ka Kunstide Akadeemia niitusel, mida pohjustas ilmselt akadeemiku
nimetuse saamine. 1909. a. Tallinnas korraldatud eesti kunstindituse
puhul kuulus Adamson esialgu niituse Zliriisse, kuid hiljem jdi néitusest
korvale.! 1910. a. esitas Adamson oma teoseid Londonis Royal Academy
(Kuningliku Akadeemia) nditusel, kus «...inglise ajakirjandus ja selts-
kond ilmutasid suurt huvi eesti kunstniku teoste vastu. Paljud ajakirjad
reprodutseerisid kuju «Elision Danse».? Peale «Kreeklaste tantsu» oli
viljas veel 1902. a. «Sapphost» erinev variant pirnipuus ja «Suplev laps»
(pirnipuu, 1910).?

1893. a. oktoobris oli Adamson taotlenud Peterburi Kunstide Akadee-
mialt akadeemiku nimetust. Ta juhtis tdhelepanu Pariisis 1889. a. Salon’is
ja lilemaailmsel niitusel saadud diplomitele ja loendas ka oma tdahtsamad
teosed. Akadeemiku nimetust talle aga ei omistatud ja tema avaldusele
mairgiti resolutsioon: «Noukogu otsustas 1. novembril 1893. a. pidada aka-
deemiku nimetuse véiriliseks § 144 alusel. Akadeemia aupresident ei
suvatsenud kinnitada seda ndukogu ettepanekut.» *

1907. a. taotles Adamson uuesti akadeemiku nimetust. Veebruaris esi-

! «Postimees» nr. 84, 16. IV 1909.

2 «Revalsche Zeitung» nr. 122, 31. V 1910.
3 RKM, E. Adamsoni kasikiri, 1951.

4+ RAKA, f. 789, nim. 10, k. 5, 1. 18—19.
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tasid tema soovitajad peisazist A. Kuindzi, skulptor A. Opekusin ja arhi-
tekt N. Suslov vastava avalduse, mille pohjal Kunstide Akadeemia Nou-
kogus otsustati akadeemiku nimetuse andmine Adamsonile balloteerida
sugisel.! Aprillis koostas Adamson oma teoste nimestiku, mis koosnes
liheksakiimnest tiksiknumbrist.? 29. oktoobril toimus héiidletamine, mille
pohjal Adamsonile omistati akadeemiku nimetus 30 héidlega 10 vastu.’

Varsti parast akadeemiku nimetuse saamist poordus Adamson Peter-
buri linnapea poole avaldusega loa saamiseks skulptuuristuudio avami-
seks. Linnapea esitas akadeemia asepresidendile kiisimuse, kas Kunstide
Akadeemia poolt leiab sellise stuudio avamine vastuseisu, mille peale
akadeemiast vastati, et nende poolt takistusi pole.* Adamson andis vilja
triikitud prospekti, milles teatas, et 6ppimine stuudios teostub tema juh-
timisel, kusjuures voetakse vastu oOpilasi ka ilma spetsiaalse ettevalmis-
tuseta. Opingud pidid toimuma kaks korda péevas a kaks tundi. Tasu oli
tundide alusel — 8 tundi 10 rubla, 12 tundi 15 rubla. Seejuures tooks
vajalik sisseseade ja savi olid ateljee poolt, kuna todriistad ja vaha tuli
opilasel endal muretseda. Stuudio pidi avatama 1908. a. jaanuaris, tdpne
t6o algus ja ateljee asupaik lubati teatada hiljem.° Stuudio téélerakenda-
mise kohta puuduvad teated. Néhtavasti r6ovis mitmesuguste monumen-
tide kavandamine meistrilt kogu aja.

1918. a. suvel otsustas Adamson lahkuda koos perekonnaga Petrogra-
dist. Juunis vottis ta veel osa eesti kunstnike seltsi «Lennoki» poolt kor-
raldatud niitusest, eksponeerides ainult maaliteoseid, kuna skulptuurid
olid kodumaale saatmiseks juba pakitud.® Augustis asus ta Paldiskisse,
mis jdi talle eluasemeks surmani.

Aastatel 1907—1918 tootas Adamson pingeliselt, kuid andis vidhe oma
loomingupérandi rikastamiseks. Uleminek monumendiplastika valdkonda
ei vastanud tema loomingulistele kalduvustele, tema temperamendile,
mistéttu ta viljeles vihe tema kunstnikunatuurile vastavat véikeskulp-
tuuri.

Palju loomingulist energiat raiskas Adamson Romanovite véimu téhis-
tava monumendi teostamisele, irdununa Umbritseva elu tegelikkusest ja

RAKA, f. 789, nim. 10, k. 5, 1. 21.

RAKA, f. 789, nim. 10, k. 5, 1. 23—25.

RAKA, f. 789, nim. 10, k. 5, 1. 21.

RAKA, f. 789, nim. 10, k. 5, 1. 32, 34.

RAKA, f. 789, nim. 10, k. 5, 1. 33.

«Eesti Pdevaleht Peterburis» nr. 37, 14. VI 1918.
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Aja lend. Pirnipuu. 1907.
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juhituna isiklikust auahnusest ning majanduslikest kaalutlustest. Vana-
neva kunstnikuna ei moistnud ta ei proletariaadi revolutsioonilist voit-
lust ega revolutsiooniliste slindmuste podrettekitavat tdhtsust maailma
ajaloos.

Asunud Paldiskisse, tdotas Adamson vidsimatult edasi. Sojapdevil labi-
elatud raskused teravdasid tema pilku taas limbritseva elu nédgemiseks.
Kodumaal 161 Adamson rea teoseid, mis on véaartuslikuks lisandiks tema
loomingu paremikule.

Esimeseks Paldiskis valminud teoseks oli pirnipuust «Noorus kaob»
(1919, repr, nr. 14). Tolgendades ildinimlikke tundeid, interpreteerib
63-aastane kunstnik samaaegselt ka oma meeleolusid ldhenevast vanadu-
sest, leides neile haarava kehastuse. Grupis on elavalt ja suure realitee-
diga kujutatud vanamees, kes viimset joudu pingutades sirutab kée lah-
kuva nooruse jarele. Sligava kaasaelamisega on tabatud rauga lootusetu
katse. Suurt osa selles grupis etendavad kéded, mis loovad kompositsioo-
nis omapirase diinaamilise riitmi vanamehe pingutavast haardest noore
naise ohkkergele holjumisele. Suurepédrase materjali valitsemise oskusega
toob Adamson puus meisterlikult esile rauga kuivetanud keha, tema naha
faktuuri, millele vastandab noorust kehastava naise védrskuse. Grupp
«Noorus kaob» rohutab Adamsoni voimet luua ilusat siluetti, mis siilitab
oma moju, vaadeldes kuju tikskoik millisest kiiljest.

Paldiskis hakkas kunstnik jaddvustama puus ka oma rusuvaid muljeid
sojapdevist. 1920. a. valmis pirnipuugrupp «Nalg» (repr-d nr. 12 ja 13).
Kompositsiooni keskseks kujuks on trepiastmetele langenud niljast norke-
nud naine, kes lihe kdega surub rinnale viikest last, teine kési, millesse on
langetatud viletsaid miinte, on sirutatud paluvalt ette. Naise ndos peegel-
dub l6pmatu ahastus oma laste saatuse pirast. Ema kiilje najale toetudes
istub suurem laps, kded kramplikult rinnal ristamisi, silmis polemas piin,
huultel kibe murejoon. Kogu tema olemusele on nilg vajutanud karmi
pitseri, hdavitanud temas lapseliku réému ja muretuse. Kompositsioonilt
on grupp lihtne ja viljenduslik. Selles teoses rohutab kunstnik eriti
detaile, nikerdades need &irmise peenusega, sattudes seetdttu kohati liig-
sesse natuuri jdlgimisse. Moningaid ebatédpsusi on teoses proportsioonide
késitlemisel. Vaatamata puudustele annab «N&lg» haarava kujutuse
vaeste inimeste eluraskustest. Olles siigava sotsiaalse sisu ja realistliku
vormikonega kuulub ta Adamsoni loomingu paremikku.
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Adamsoni oli korduvalt kéitnud Kalevipoja mehine kuju. 1922. a. andis
ta sellele uue kehastuse — «Kalevipoeg porgu véaravas» (kips, repr.
nr. 15). Nii nagu grupis «Kalevipoeg ja Sarvik» ldks Adamson ka siin
oma teed. Ta ei poora tdhelepanu asjaolule, et «Taara taevalised targad»
dratasid surnud végilase, kuid suutmata talle tagasi anda jalgu, panid
Kalevipoja valge ratsu selga ja saatsid «porguriigi piiridelle».

«Sealap istub hobu seljas
Praegu Kalevite poega,
Kasi kiitkes kalju kiiljes,

Valvab vahil varavada,
Kaitseb kiitkes teise kiitkeid.»'

Vaatamata eeposest erinevale tolgitsusele mojub Adamsoni Kalevi-
poeg terviklikult — kujus on tugevat sisemist joudu ja pinget. Hésti on
tabatud vangistatud végilase rahutus, kes plitiab katt

«Vahevahel vagevasti
Kaljuseinast lahti kisku,
Raputab ja raksateleb
Maap6hja miidisema.»?

Aérmiselt tugeva vormitundega on antud Kalevipoja muskulatuur.
Kangelase kuju loomisel kasutas Adamson eeskujuna G. Lurichi histiare-
nenud ja joulist keha, kes oli talle poseerinud 1903. aastal. «Kalevipoja»
ainetel 16i meister 20-ndate aastate algul ka viikese vahaetiilidi Kalevi-
poja ja Sarviku voitlusest, mis oma lahenduselt vastab eeposes kirjelda-
tud véitlusele, iihtlasi on hoogsam 1896. a. teostatud samateemalisest kom-
positsioonist.

1922. a. 16pul tootas kunstnik pikemat aega Itaalias. Seal valmis tal
marmoris Tartu Pauluse kiriku 3,5 m korgune altarigrupp «Kristus
Maarja Magdaleena ja pimedaga», mis avati 1923. a. mirtsis. See on tui-
pilisi tellimust6id, millel puudub kunstniku individuaalne ldhenemine.
Kristuse figuuris on tugevasti tunda B. Thorwaldseni (1770—1844) ees-
kujusid. Kristuse kuju kordab Adamson ka oma kabeli kavandis (savi,
1924).3 Itaalias viibides raius Adamson marmorisse oma varasemad t66d
«Laine ainuke suudlus» ja «Laeva viimne ohe», viimast kordas ta mar-
moris veel 1926. a.

! Fr. R. Kreutzwald, Kalevipoeg. Tallinn, 1951, 1k. 316.
2 Sealsamas.
3 TRU KAK, foto.
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Naise pea. Etiiiid. Savi,

1923. a. pdrinevad kunstniku tiitarde marmorportreed. Suure soojuse
ja slidamlikkusega on teostatud noorema tiitre portree — «Kunstniku
uinuv tlitreke» (repr. nr. 16), milles on veenvalt edasi antud lapsele
omast ornust ja pehmust. Vdhema viljendusliku jouga on vanema tiitre
sentimentaalse kallakuga portreereljeef, millele Adamson andis nimetuse
«Ilmstititus».

Tootades pingeliselt viikelinnas Paldiskis ja viibides korduvalt Itaa-
lias jdi Adamson eemale kaasaja kunstielu kilisimustest. 20-ndate aastate
algus t#dhistas teravat voitlust kodanliku Eesti kujunevas kunstielus, mil-
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Kunstniku vanema tiitre C. Adamsoni portree.
Savi., Umb. 1918.

lele avaldasid tugevat mdju lddne-euroopa formalistlikud ja dekadentli-
kud kunstivoolud. Eestis tekkis formalistlikel printsiipidel téotavaid riih-
mitusi, kes deklareerisid oma kunsti ainudigsust. Ebaloomulikud vahe-
korrad kunstnike riithmituste, samuti tiksikute kunstnike vahel, karje-
rism, formalistliku kunsti propageerimine ei jdédnud tdhele panemata
Adamsoni elukogenud pilgule. Ta {itles: «Arvan isiklikult, et praegune
ilimodern kunst ei ole mitte loomulikult, spontaanselt siindiv, vaid
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rahaga tehtav vool.» ' Samuti négi ta kaasaegsete formalistide, kubistide,
konstruktivistide ja teiste dekadentide veiderdusi, mida pakuti «puhta
kunsti» sildi all. Elutargalt lausus hobepidine meister nende kohta: «Nad
on kui lapsed, kes oma nukud ja lauakesed mahutavad, kord iihte,
kord teise sahtlisse, ja siis ikka tlitlevad, nad olevat kunstiriigi avasta-
nud.» 2

1922. a. asutati Eesti Kujutavate Kunstnike Keskiihing, mis asus
kunstielus juhtivale positsioonile. Sellesse kuulus valdav osa kunstnikke,
nende hulgas ka A. Adamson. 1923. a. Keskilihing 16henes ja riihm
kunstnikke eesotsas Paul Sepaga (1874—1953) asutas Eesti Kunstnike
Liidu, kuhu tommati kaasa ka Adamson. Moélema koondise vahekord
kujunes vaenulikuks. Adamson ei votnud osa ei tihe ega teise koondise
siseelust ja voitlusest. Ta eksponeeris oma teoseid Kunstnike Liidu néi-
tustel, oli aga samaaegselt Keskiithingu auliige.

Adamsoni todleasumine Eestis voeti osa kunstikriitikute poolt viga
vaenulikult vastu. 1919. a. siigisel, millal avaldati {ileskutse korjanduseks,
et omandada kunstimuuseumile Adamsoni «Noorus kaob», reageeriti sel-
lele ddrmiselt solvava kirjutisega.® Toonitati ka seda, et Adamson pole
ennast eestlaseks pidanud ja tahab niitid kitsal ajal eestlane olla, eriti
«kui leivaldhn nii magusasti. .. sdormeid koditab.» * Esimese eesti kunsti-
niituse puhul 1919. a. kuulutati: «Vanade meistrite t60d oma piinliku
viiljatootamise ja looduse kopeerimise tehnikaga suurt midagi ei iitle.» °
Nende «vanade meistrite» ritta kuuluvaks loeti ka Adamson. Adamsoni
edasistele niitustel esinemistele reageeriti samuti halvustava kriitikaga
ja tema teoseid klassifitseeriti kui tiihiseid nippasju, millel pole kohta
kunstinditustel ja «mis suurepéraselt passiks iga viikekodanlise pere-
konna pitslinaga kaetud kummuti ilustamiseks.» ¢ Veidi leplikum kriitika
mirkis, et «see, mis A. A d amsoni tooteis isikupédrane ja vdédrtuslik néib,
tuleb kirjutada tema nikerdustehnika tdiuse arvele.» 7 Sisuliselt ei plu-
tudki Adamsoni isikupirasele kunstile ldheneda. Hoolimata kriitika sal-
vavast suhtumisest ja vaenust, mida néiitasid iiles noorema generatsiooni

«Vaba Maa» nr. 122, 31. V 1928.
«P&devaleht» nr. 172, 30. VI 1929.
«Odamees» nr. 10, 25. X 1919.

«Vaba Maa» nr. 225, 2. X 1923.
«Sotsiaaldemokraat» nr. 150, 22. VII 1919.
«Vaba Maa» nr. 226, 3. X 1923.
«Looming» nr. 6, 1923.
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kunstnikud, jdtkas Adamson loomingulist tegevust oma viljakujunenud
laadis.

20-ndatel aastatel piihendas Adamson palju tdhelepanu ja energiat
monumentide loomisele. Juba varem saavutatud populaarsuse tottu hakkas
Adamson kodumaale saabumise jirel peagi saama eratellimusi maélestus-
mairkidele. Aastatel 1920—1922 valmistas ta Linde hauasamba Pirnu kal-
mistul ja piiskop Platoni hauamonumendi Tallinnas. Viimase pronks-port-
reebiist (1920) plistitati iseseisva maélestusmirgina Issanda Muutmise
kiriku 6uel.

Kodanliku Eesti omavalitsused hakkasid 20-ndail aastail suure hooga
plstitama monumente klassisdjas langenute milestuseks. Igas suuremas
keskuses kerkis mélestussammas. Projektide saamiseks korraldati voist-
lusi voi telliti need otseselt kunstnikelt. Adamson, tundes kodanliku krii-
tika vaenulikku suhtumist endasse, ei votnud osa konkurssidest, kuid tal
tuli valmistada terve rida kavandeid ja neid ka teostada, kuna ta oli
tuntud «Russalka» ja teiste monumentide autorina, mistéttu sageli poor-
duti tema poole. Need monumendid olid reaktsioonilise sisu ja ebadnnes-
tunud vormiga, kannatades samade puuduste all, mis olid omased aasta-
tel 1907—1917 loodud Adamsoni monumentaalteostele. Neil puudus
mélestusmirgile vajalik monumentaalsus ja silueti mojukus, seetottu
tundusid need sageli ainult vidikeste skulptuuride mitmekordsete suuren-
dustena. Ka puudus Adamsonil arhitektuurimeel, mistottu ta ei suutnud
luua kooskéla aluse ja figuuri vahel, iihendada neid iihtseks tervikuks.
Sageli vihendas monumendi viirtust ka ebasobiva materjali — tsemendi
vOi betooni kasutamine pjedestaaliks pronksfiguuridele, tingituna tel-
lijate majanduslikest voimalustest. Ka laskis Adamson ennast monumen-
tide kavandamisel ja teostamisel mdjustada tellijate soovidest ja mait-
sest. Selleks aga, et iildse loobuda taoliste lilesannete tditmisest, puudus
kunstnikul teadlikkus, pealegi s6ltus ta majanduslikult valitseva klassi
tellimusist.

20-ndate aastate algul, mil Adamson oli héivatud ulatuslikest telli-
mustéddest monumendiplastika alal, voib mérgata tema loomingu diapa-
sooni Kkitsenemist véikeplastika osas. Ta hakkas uutes variantides elus-
tama varem kasutatud teemasid. 1923. a. nikerdas Adamson viikese pirni-

puufiguuri «Alfa et omega» (repr. lk. 68), milles kordab 1908. a. loo-
dud teose «Memento mori» slizeed. Kolba najal uinunud poisikeses on

siiralt tabatud lapselikku muretust. Uhiseid jooni vdib tiheldada ka pirni-
puust grupis «Agu tervitab lainet» (1924, repr. nr. 17) 1895. a. nikerda-
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tud «Koidu ja Hamarikuga». Selles aga ei suuda meister tliletada oma
varasemat teost. Adamsonile omase meisterlikkusega on modelleeritud
alasti naisfiguur, mis kehastab drkavat loodust, merd varasel koidutun-
nil. Kunstniku fantaasia tulemusena leiab meeleolukas looduspilt kajas-
tamist inimlike suhete kaudu, kuid teema liilirilisus, mis sai suurepérase
tolgenduse Koidu ja Hamariku kohtumises, jddb vajaka Agu ja laine
juures, kuna kompositsioonis domineerib laine ja kahe kuju vaheline
suhe ei tule seetottu kiillaldaselt esile.

Pronksis kordas Adamson gruppi «Areval ootel» (1925) ja arvatavasti
ka Lurichi figuuri.!

1925. a. septembri lopul tédhistati vanameistri 70-ndat slinnijuubelit.
Adamsoni vilismaale sdidu téttu toimus pidulik austamine poolteist kuud
enne tdhtpdeva. Niilid unustati eelnenud aastate pahatahtlik ja tlileolev
toon. Sel puhul mairgiti ajakirjanduses: «Nagu teada, on Eesti kunstnik-
kude peres monesuguseid lahkuminekuid tliksikute voolude vahel ja nende
vahekorrad ei ole mitte koige sobralikumad, aga vanameistri Adamsoni
austamises ei ole mingisuguseid lahkarvamisi, vaid selles iihinevad koik
erivoolud.» * Uldiselt muutus suhtumine Adamsonisse rahulikumaks,
puliti moista tema véljakujunenud omaparast laadi, hakati rohkem hin-
dama tema meisterlikkust materjali kéasitlemisel ja raugematut tééindu.

1928. a. vottis Adamson osa Pariisi Salon’i kevadnéitusest, saates
sinna oma neli viimast puunikerdust: «Alfa et omega», «Merekohin»,
«Sojaviletsused» ja «Pax» («Rahu»).

Vahtrapuust nikerdatud skulptuuris «Merekohin» (1927, repr. lk. 72)
kordab Adamson iimarplastikas 1894. a. loodud samanimelist reljeefi.
Uues variandis kujutatakse samuti kannelt méngivat naist putodega.
Kanneldaja kujus on teadlikku naiseliku ilu rohutamist, moénevorra idea-
liseerimistki, seevastu putod on antud elavate askeldavate lastena, eriti
poisike kalaga kides, kes uudishimulikult pilitiab sérmitseda kandlekeeli.
Vorreldes 1894. a. to0ga néaitab hilisem «Merekohin» meeleolukamat ning
suursugusemat teema interpreteerimist.

«Pax» (repr-d nr. 20 ja 21) ja «Sojaviletsused» (repr-d nr. 18 ja 19)
valmisid pikema aja jooksul. Gruppi «Sojaviletsused» oli Adamson alusta-

! 1926. a. Riias toimunud kunstindituse kataloogis (Igaunijas makslas iztade,
Riga, 1926) esineb «G. Lurichi» daatumina «1924. a.» Tallinna Riiklikus Kunstimuu-
seumis asuv eksemplar (RKM S 14) kannab daatumit «1903», kuid signatuuris esineb
«professor», millist nimetust kasutas Adamson 1920. aastast peale.

2 «Pédevaleht» nr. 260, 26. IX 1925.
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Alfa et omega. Pirnipuu. 1923.



nud juba Peterburis, voolides seal savietiitidi. Algselt kujutas grupp naljast
ja raskustest vintsutatud ema lastega s6jas langenud mehe hauakiaépal.!
Asudes hiljem t66d lopetama, tegi meister kompositsioonis muudatuse ja
nikerdas hauakiinka asemele mehefiguuri.’ See suurendas grupi ekspres-
siivsust, tihendas seost eluga, kuna haud ristiga moéjus stimbolistlikult.
Nagu teisteski tosielulistes teostes annab meister ka siin hésti ilmestatud
kujud, peegeldades haaravalt nende hingelisi elamusi, viletsust, mida oli
kaasa toonud imperialistlik s6da. Grupi keskseks kujuks on ema, soja ja
nidlja karmidest jdlgedest mirgistatud nédoga. Stigava nukrusega motleb ta
oma laste tulevikule, toetades nagu abi otsides kde sureva mehe o6lale, kelle
nidos surmaeelne heitlus on asendunud moruda rahuga. Koige viiksem
lastest uinub ema siiles, kuna suurem poisike on langenud norkenult ema
jalgade ette. Vanim — vottes kokku viimast joudu ja energiat ajab ta end
trotslikult sirgu, surub temas elava protesti tdhiseks kde rusikasse, olles
valmis astuma voitlusse ema ja vendade eest — annab ereda lootuse-
kiibemekese iildises masendavas meeleolus. «Sojaviletsused» oma terava
sotsiaalse sisu ja véiljendusliku tundekiillusega on ldhedane grupile
«Nélg». Neis molemais ilmneb selgesti Adamsoni soe tunne lihtsate ini-
meste raske elusaatuse vastu.

Kompositsioonis «Pax» annab Adamson teemale allegoorilise lahen-
duse. Esialgselt kavandas kunstnik selle grupi juba Pariisis, hiljem jattis
seisma ja lopetas ligi 40 aastat hiljem.® Pariisi mojud kajastuvad sujuvas,
maalilises vormikésitluses, eriti pilvi meenutavas aluse osas ja maakera
limbritsevas norgas uduvines, mis tuletavad meelde «Liilirilise muusika»
kergeid, diinaamiliselt antud pilvi. Rahu kehastab antiikses roivastuses
naine, kes hoiab kaitsvalt oma kilbi iile teaduse, kunsti, kirjanduse ja
muusika. Viimaseid kujutab autor putodena vastavat ala iseloomustavate
atribuutidega kies. Maailma rahu kannab tugevatel 6lgadel kreeka miito-
loogiast tuntud «kuldse ajastu» jumal Kronos (repr. nr. 21). Selles kujus
on Adamson saavutanud haruldase elamusrikkuse ja valjendusliku jou.
Kunstnik esitab ta patriarhaalse vanamehena, kelle ndos peegeldub stigav
rahu, otsustavus ja energia. Kompositsiooni ldbib Adamsoni teostele omane
lilkumistung, mis algab hoogsa tousuna aluse keerlevatest pilvedest ja
Kronose pingutatud hoiakust, pidurdudes naise viirikas ning rahulikus
poosis.

| TRM, 4702 F.
2 TKM, 1747 F, 1748 F, 1788 F, 1789 F, 1790 F.
3 «Esmaspédev» nr. 13, 26. III 1928.
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«Sojaviletsuste» ja «Pax» lopetamisel téotas vanameister ddrmiselt
pingeliselt, vahel 14—15 tundi pédevas. Ta pidas neid gruppe oma elutécks
ja avaldas kahtlust, kas ta suudab elus veel sarnast pingutust iile elada.!

Pariisis margiti koéiki Adamsoni viljapanekuid «kiitva mainimisega»
(mention honorable) 14 hiidlega 18 hiiletajast. Uldse avaldati kiitust
22 kunstnikule, Kkusjuures Adamsoni nimi seisis liheteistkiim-
nendal kohal. Ka sooviti Adamsoni t6id osta.?

Koigi Pariisis eksponeeritud teoste asukoht on praegu teadmata, nad
on tuntud ainult fotomaterjali ning kirjelduste pohjal. 1928. a. omandati
«Pax» kodanliku valitsuse poolt ning kavatseti kinkida Rahvasteliidule
Genfis.? 1934. a. asus grupp Kadrioru lossis.* Hiljem mirgitakse, et teos
jdi puu moéranemise téttu Rahvasteliidule saatmata.’

«Sojaviletsused» ja «Pax» on Adamsoni viimased valminud puuniker-
dused. Lopetamatuna on siilinud abikaasa téisfiguuriline portree (repr.
Ik. 75), mis oma kompositsioonilt ning kisitluselt erineb Adamsoni teis-
test puunikerdustest. Figuur on antud rahulikus poosis seisvana, kies
raamat, ainukeseks liigutuseks on pea kerge poore vasakule. Sirgetes vol-
tides langeb roéivas, kaunistuseks on kimp lilli v66l. Naise figuurist hkub
vadrikust, lihtsust ja kaalutletud rahu. Vihem on viimistletud «Ingel lap-
sega», «Poisi pea» jt. Varem teostatud toodest oli Adamsonil kavatsus
nikerdada puusse «Damon», mis on jadnud poolikusse faasi.

Viimastel eluaastatel 161 Adamson veel rea toid kipsis ja marmoris.
Meri oma rahutu mitmepalgelisusega koitis Adamsoni lakkamatult. Nagu
kaugeks tagasihaardeks on kipsfiguur «Nereiidi puhkus» (1928), milles
kunagi salapédraseid merehelinaid kuulanud vo6i ainus kord randa suudel-
nud kangelanna on vésinud, moétlikumaks muutunud. Kunstnikku koitis
vaibuva, sureva laine edasiandmine. Ta tegi terve rea etiilide, milles
kujutas lainetel lamavat naisfiguuri. See probleem tombas teda kaasa elu
viimse minutini. Mereteemal raius Adamson marmorisse «Murdlaine»
(1927), mis ldks Itaalias kaduma ja on tuntud foto jirgi.® Selles on tihiseid
jooni Adamsoni viimase teosega «Surev laine». Nendes figuurides valit-
seb varasematest sama-ainelistest teostest erinev meeleolu. Kui «Mere-

«Esmaspéev» nr. 13, 26. I1I 1928.
«Péevaleht» nr. 151, 7. VI 1928.

«Rahva Sona» nr. 150, 6. VII 1929.
«Kunst ja Kirjandus» nr. 27, 1. VII 1934.
«Postimees» nr. 168, 27. VI 1939.

TRU KAK, foto.
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helinate kuulajas» ja «Laine ainukeses suudluses» prevaleerus liiliriline
tundepuhang, «Laeva viimses ohkes» dramaatiline voéitluspinge, siis
«Murdlaine» ja «Surev laine» tdhistavad nagu 16ppu hédaohtlikule lai-
netemingule.

Kunstnikku hakkas paeluma inimliku kannatuse kujutamine. 1926. a.
raius Adamson marmorisse kahefiguurilise grupi «Esimene surm, esimene
lein», tuues dramaatilise pingega esile ema valu ning leina. Eeva kujus
on nii palju inimlikku traagikat, stigavat kurbust, et ununeb kauge legend
ja voib tunda kujutatus iga ema raske kurbuse hetkel. 1928. a. teostas
kunstnik marmoris ka naisfiguurid «Supleja» ja «Palvetaja» ning mehe-
torso «Sihil». Uldse hakkas Adamsoni téddes, eriti 1929. a., kdlama nukker
toon, vaikne valulik leppimine surma eel oma saatusega («Kristlanna
Kolosseumi miitri didres», Kkips;, «Martritari pea», kips, repr. nr. 22 ja
«Kristus Ketsemane aias», kips ja marmor, repr. nr. 23; koik 1929. a.).
Adamsoni viimase loominguperioodi marmor- ja kipsskulptuurides on
lihtsust, lakoonilisust. Skulptor ei pane enam nii suurt rohku pisiasjadele,
vaid piitiab rohkem kunstilise tildistuse ja elamuse emotsionaalsema esile-
toomise poole. Tehnilisest kiiljest néditavad nii puunikerdused kui ka mar-
morfiguurid vanameistri suurt professionaalset oskust materjali kasit-
lemisel.

Oma loomingulise tegevuse viimaseil aastal 16i Adamson rea méles-
tusmairke, millel on kiillaltki suur kultuurilooline tdhtsus kui ka kunsti-
line véaartus.

24. juunil 1926. a. avati Suure-Jaanis Lembitu monument, mis polis-
tas mailestuse mineviku vaprast vanemast, langenud 1217. a. Viljandi
ldhistel toimunud lahingus saksa rodvvallutajate vastu. Adamson leidis
monumendile rahuliku lahenduse, pannes peamise rohu silueti méjuku-
sele ja figuuri (pronks, 1925, repr. nr. 25) ilmekusele, kasutamata tild-
kompositsioonis kaunistavaid korvaldetaile ja jutustava sisuga reljeefe,
mis olid tavalised tema monumentide juures. Kunstnik kujutab haava-
tuna mahalangenud Lembitut, kes surres tostab modga ja ennustab kord
saabuvat voitu. Viga emotsionaalselt on antud négu, mille murelik-mot-
likust ilmest voib nagu ette aimata saabuvat rasket aega, kuid trotslikult
kinnisurutud huuled ja vanema viirikas hoiak sunnivad véditlusele ja
vastupanule. Sakala muistse vanema vélisel kujutamisel, eriti relvade
osas, pole kunstnik arvestanud eesti sellealast etnograafilist materjali.
Uldiselt on aga rodivastuse rohked detailid orgaaniliselt seotud figuuriga
ja sulavad lihtseks tervikuks.
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Merekohin, Vahtrapuu. 1927.

Teine mélestusmark, milles Adamson ldhtus eesti rahva minevikust,
oli Tartus piistitatud Kalevipoja monument. Adamson oli mitmel korral
kujutanud Kalevipoega, niitid hakkas ta modelleerima monumentaalset
figuuri (pronks, 1927, eskiisi repr. nr. 28). Kunstnik, olles tiidinenud
mundrisse riietatud surevate sodurite kujutamisest, asus innukalt teos-
tama Kalevipoja kuju, mis algselt kuulus suurema monumendi kompo-
sitsiooni, kuid hiljem, kavandi muutmise tottu piistitati iseseisva monu-
mendina Emajoe-dirses puiestikus. Kalevipojas kehastas Adamson eesti
rahvaluule poolt loodud muistset vigilast, kelles on lihte sulanud vési-
matu toomehe ja voitleja joud, tarkus, vaprus ning sligav armastus oma
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kodumaa ja rahva vastu. Adamsoni loodud Kalevipoja kuju oli iiks pare-
maid Kalevipoja tolgendusi. Uhtlasi kuulub see Adamsoni énnestunumate
monumentide hulka, milles skulptor on loobunud liigseist detailidest ning
saavutanud tervikliku monumentaalse tildmoju.

Adamson teostas mailestussambaid ka eesti progressiivsetele kultuuri-
tegelastele. 1926. a. augustis avati Vorus lauluisa Friedrich Reinhold
Kreutzwaldi monument, mida kompositsioonilt ei saa kahjuks lugeda
Adamsoni onnestunud teoste hulka. Selle monumendi loomisel on autor
kasutanud palju jutustavat elementi, toonud selgitavaid detaile, et nende
abil arusaadavaks teha Fr. R. Kreutzwaldi kui rahvaluulekoguja ja
«Kalevipoja» looja osa, kuna lauluisa portreefiguuris ei tule see esile.
Figuur on sisemise tuleta, emotsionaalsuseta. Adrmiselt halvasti mdjub
betoonpjedestaal nii oma proportsioonidelt kui ka materjalilt.

Kolm aastat hiljem valmis Adamsonil Lydia Koidula monument (repr.
nr. 29), mille avamisest Pdarnus 9. juunil 1929. a. ka vanameister ise osa
vottis. Koidulale ausamba rajamise mote oli Parnus tekkinud juba 1923. a.
Viljakuulutatud konkurss ei andnud soovitud tulemusi, seepédrast pOor-
dus komisjon 1926. a. Adamsoni poole, kelle projekt osutus vastuvoeta-
vaks. Lydia Koidula monument on iiks vdheseid Adamsoni teoseid, mille
juures saab jilgida ka kunstniku otsinguid loomingulises protsessis. Sdi-
linud on kaks joonistust. Nendest iihel on kavandatud témppiiramiidi-
kujuline sein, mille ees asetseb antiikses riilis naisfiguur. Nédhtavasti sai
meister aru, et antiiksete muusade aeg on mooddas ja visandas teise joo-
nistuse, millel kujutab kaljul seisvat naist rahvardivastes. Sellest kavan-
dist ldhtudes teostas ta savietiilidi.! Samaaegselt otsingutega figuuri
lahendamisel kavandas meister ka mitu pjedestaali varianti. Uhes varian-
dis annab ta aluse esikiiljel reljeefi, nagu ta oli kujundanud mitmeid
monumendi aluseid, siis joonistab neljakandilistest plokkidest rangelt
sirgjooneliselt laotud postamendi, nimi suurte tihtedega keskel. 1927. a.
oli 16plik lahendus leitud ja t66d monumendi ehitamiseks voisid alata.
Haiguse tottu ei saanud meister figuuri samal aastal valada, see toimus
1928. a. ning samba avamine nihkus edasi 1929. aastasse. Vorreldes
Fr. R. Kreutzwaldi monumendiga on Lydia Koidula maélestussammas
paremini lahendatud ja jdtab tervikliku mulje. Siin pole korvaldetaile,
monumendi keskseks osaks on poetessi seisev pronksfiguur, millega granii-
dist pjedestaal moodustab harmoonilise terviku.

! TRU KAK, foto.
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Kunstniku loomingust on sdilinud ka hulk savietiilide, mis né&itavad
Adamsoni Kkiiret aine fikseerimist. Maalimisega tegeles Adamson viimasel
téoperioodil peamiselt Itaalias, kuna kodumaal ei jad&dnud joudehetki selle
vana harrastuse jaoks. Itaalia ranna- ja linnavaated on teostatud kuivas,
protokollivas laadis.

Viimasel loominguperioodil vottis Adamson rohkesti osa néitustest.
Kohe Eestisse asumise jiarel 1918. a. esines ta sligisel kuuendal eesti
kunstinditusel. Ta ei jddnud korvale 1919. a. korraldatud esimesest ja
1925. a. teisest eesti kunsti iilevaatenditusest. 1923.—1925. a. ja 1928. a.
vottis ta osa Eesti Kunstnike Liidu iga-aastastest nditustest, 1929. a. ekspo-
neeris ta oma t6id Kujutavate Kunstnike Keskiihingu niitusel. 20-ndate
aastate keskel, teotsedes peamiselt monumendiplastika valdkonnas, jii
Adamson niitustest korvale. 20-ndate aastate teisel poolel hakati ela-
valt tutvustama eesti kunsti ka véljaspool kodumaa piire. 1926. a. Riias
toimunud eesti kunsti néituse puhul toob «Pdevaleht» dra «Latvijas
Sarg’i» kriitika, milles mirgitakse eesti skulptuuri korget taset. «Prof.
Adamsoni néitusel esitatud akadeemilised t66d tillatavad oma virtuoosliku
tehnikaga, imestamisvéérilise vormidest arusaamisega ja liikumise
graatsiaga.» ! Samuti tostetakse tunnustavalt esile Adamsoni teoseid eesti
kunsti néditustel Helsingis ja Pariisis 1929. a. Samal aastal kavatses Adam-
son saata t6id Pariisi Salon’i ja Londoni.? Pédrast edukat esinemist Salon’is
1928. a. tahtis meister osa votta rahvusvahelisest kunstinditusest Veneet-
sias, kuid seni teadmatuil péhjusil polnud tema t66d «Merekohin» ja
«Alfa et omega» kohale joudnud, kuigi need pidid Tallinnast sinna saade-
tama.?

Adamsoni viimased eluaastad olid tédis rohket t66d. Vaatamata korgele
vanusele jitkas skulptor intensiivset loomingulist tegevust. Oma viimase
teose 16i Adamson talle nii stidameldhedasel mereteemal. Jaanipédeva
hommikul 1opetas ta kips-dratombe teosest «Surev laine» (repr. nr. 24).
Kaks péeva hiljem, 26. juunil 1929. a. varises vanameister kokku stidame-
ataki tagajarjel.

Adamsoni viimane loominguperiood on eelnenuga (1907—1917) vor-
reldes mitmekesisem ja sligavam. To6o6tades raugematu innuga loob ta
teoseid, mis oma realismi ja elutdega on véartuslikuks lisandiks tema loo-

! «P#devaleht» nr. 119, 4. V 1926.
2 «Pé#evaleht» nr. 76, 18. III 1929.
3 «Vaba Maa» nr. 122, 31. V 1928.

74



Kunstniku abikaasa — E. Adamson.
Lopetamata. Pirnipuu.

mingu kulminatsiooniperioodil teostatud skulptuuridele. Samuti -annab
ta uusi tundekiillaseid lahendusi allegoorilise teema tdlgendamisel. Edu-
kalt tootab ta varemloodud teoste elustamisel marmorkoopiate niol ja
varasemate teemade esitamisel uues vormis. Koiges aga ilmneb meistri
vadramatu professionaalne noudlikkus ja virtuooslikkus materjali raken-
damisel. Adamson toendab veel kord, et tema oOige ala on viikesemoodu-
line skulptuur, kuna saavutused monumendiplastikas, vilja arvatud

moned erandid, on vihelitlevad.
*
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Amandus Adamsoni pikk ja viljakas elu radgib visast toost ja kustu-
matust energiast, raugematust loomisvoimest ja nooruslikust innust.
Tema loomingu paremik rikastab eesti rahvuslikku realistlikku kunsti-
parandit. Kokku on Adamsoni viljakast loomingust teada rohkem kui
kakssada mitmesugust skulptuuri, nendest on meile tuntud tle viie-
kiimne, lisaks veel arvukalt etiitide ja eskiise. Praegu on valdav osa sdi-
linud teoseist koondatud Tallinna Riiklikku Kunstimuuseumi. Uksikuid
teoseid leidub keskmuuseumides Leningradis ja Moskvas, aga ka mitmel
pool vennasvabariikide muuseumides.

Adamsoni loomingust on sageli pinnaliselt moodda libisetud, pole iga
kord moistetud tema teoste sligavat sisu ega aega, kuhu kuulus tema loo-
ming. Adamson oli oma aja laps. Ta kujunes kiipseks kunstnikuks XIX sa-
jandi l6pul ja elu viimaste aastateni jai tema loomingus kolama eelmise
sajandi romantika noote. Formalistlikud ja modernistlikud kunstivoolud
ei suutnud talle mingit moéju avaldada. Sageli on peetud Adamsoni vidhe-
titlevaks salongikunstnikuks, kes 16i ilusaid naisfiguure kergelt erootilises
tolgenduses, seejuures unustati tema rahvaelu-ainelised kompositsioonid
ja portreed, milles valitseb siigav side limbritseva tegelikkusega. Nendes
teostes kolab soe armastus inimese vastu, kelle mure ja ahastus leiavad
sigava vastukaja kunstnikus. Koikemoistva elukogemusega oskab ta
edasi anda ldhenevat vanadust ja leppimist oma saatusega elu lopul.
Suure tdhelepanuga jdlgib Adamson loodust, eriti stigavalt armastatud
merd, mille varjundirikkust tolgendab omapéirases inimlikus tundeskaa-
las. Talle ei jid mairkamata llihikese suvedo eriline volu, millele leiab
emotsionaalse vordluse rahvaluulest.

Adamsoni loomingu diapasoon on vidga avar. Eesti demokraatlikus
kunstis on olulisel kohal tema karakteritihedad kalurite figuurid ja sii-
ralt kiésitletud zanrilised kompositsioonid, milles ilmmeb vahetu elutun-
netus ja kujutatava tdepdrane edasiandmine. Samuti on hinnatavaks
panuseks eesti kunstipdrandisse Adamsoni eesti miitoloogilist ainestikku
késitlevad ja allegooriliselt merd tdolgendavad kujud oma veenvuse ja
siigava emotsionaalsuse tottu. Markimisviirseid saavutusi on Adamsonil
portree, monumentide ja dekoratiivtocde alal.

Adamsoni paremates teostes avaldub skulptori individuaalne ldhene-
mine teemale ja isikupédrane vormikisitlus. Tema teoseid iseloomustab
suur iluotsimine ja &idrmine noéudlikkus vormimeisterlikkuses, piitie, et
iga t60 oleks kaunis teostuselt, kompositsioonilt ja siluetimojult. Kunstnik
valdas mitmesuguseid materjale, kuid tema omapirasele llirismile, pee-
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nele ja tundlikule vormikdnele vastasid kbige paremini puu, marmor ja
pronks. Haruldase virtuooslikkuse saavutas Adamson oma pirnipuuniker-
dustes, milles, korrates eesti skulptori-realisti ja vasimatu demokraat-
liku kunsti eest voitleja J. Koorti sonu «...temale tema suure omapéra-
selt-meisterliku tehnika juures ei leidu vastaseid isegi Euroopas...» !
Adamson arendas ja kindlustas Weizenbergi poolt rajatud realistlikke
iraditsioone eesti rahvuslikus skulptuuris, mida on jdtkanud ja loovalt

edasi viinud nii progressiivsed eesti kunstnikud kui ka Néukogude Eesti
skulptorid.

! «Pé&evaleht» nr. 263, 28. IX 1926.



TEOSTE NIMESTIK

A. Adamsoni teoste nimestikku on
puiitud votta koik sdilinud ja fotode
ning nimetuste jargi teadaolevad teosed.
Iga teose juures on nididatud allikad,
kust on saadud andmed, voi teose prae-
gune asukoht. Nimetuste osas on arves-
tatud kunstniku enda poolt antud nime-
tust v6i nimetust, mille all on teos koige
rohkem tuntud, vahemesinenud nimetu-
sed on antud sulgudes. Kuna suur osa
toid on teada ainult nimetuse jargi, siis
sageli ei olnud voimalik kindlaks teha
teose materjali. Teoste véljaselgitamisel
on oluliseks abiks Adamsoni enda poolt
koostatud teoste nimestikud 1893. a.
(RAKA, f. 789, nim. 10, k. 5, 1. 18—19) ja

1907. a. (RAKA, f. 789, nim. 10, k. 5,
1. 23—25) akadeemiku nimetuse taotle-
misel, kuid nendes on antud teose nime-
tus ja materjal, teose valmimise aeg aga
jdetud méarkimata. Dateerimata ja lope-
tamata teoste nimekirjast on jédetud
vélja vaiksemad etiilidid, mida on arvu-
kalt kunstniku lese valduses. Maalide
osas on voetud nimekirja 1955. a. juu-
belinditusel ja varasematel nditustel esi-
tatud teosed, kuigi maale on sdilinud
tegelikult rohkem. Siilinud teoste juu-
res pole esitatud signatuure, kuna neid
on voimalik leida 1955. a. ilmunud juu-
belindituse kataloogis. N&itusel esinenud
teosed mirgitud nimekirjas térniga. (¥)

SKULPTUUR

Enne Kunstide Akadeemiasse astumist

1872

1. *Laua nikerdatud jalad. Saarepuu.
Erakogu, Tallinn.

2. *Aabel. Puu.
Erakogu, Tallinn.

1875 (?)

3. *Tisler K. Kreidebergi portree. Kips.
Erakogu, Tallinn.

4. Kristuse pea. Puu.
RKM, E. Adamsoni késikiri, 1951.

5. Muusa. Paplipuu.

RKM, E. Adamsoni kdsikiri, 1951.
6. Niobe pea. Puu.

«Postimees» nr. 294, 30. X 1924.

Peterburi Kunstide Akadeemias
1876.—1879. a.

1876

7. Bist «Anatoomia».
22. V 1876. a. 25 rublaga premece-
ritud. Keiserliku Kunstide Aka-
deemia aruanne 1875—1876, Sankt-
Peterburi, 1877, lk. 22,



10.

i 8

12.

13.

14.

15.

16.—18. Beloselski-Belozerski

19.

20.

21.

1876 (?)

Herakles. Terrakotta.

RKM, E. Adamsoni kasikiri, 1951.
1877

Apollo pea.
30. IV 1877. a. avaldatud Kkiitust.
Keiserliku Kunstide Akadeemia
aruanne 1876—1877. SPb, 1878,
123,

Ingel teatab Kkarjastele Lunastaja

stinnist. Vaha.
RAKA, f. 789, nim. 10, k. 206, 1. 2.
Laatsaruse elludratamine. Vaha.
RAKA, f. 789, nim. 10, k. 206, 1. 2.
Biist. Terrakotta.
RAKA, £.:789, ‘nim. 10; k. 206, 1.2
22. X 1877. a. teoste eest nr. 10—12
autasustatud vidikese hobemeda-
liga. RAKA, f. 789, nim. 10, k. 206,
L2
Dzigitt. Puu.
«Péevaleht» nr. 229, 21. X 1919.

1877—1878

Auroora. Pirnipuu.

RKM, E. Adamsoni késikiri, 1951.
Durnovo poja biist.

RKM, E. Adamsoni kasikiri, 1951.
3 lapse
biistid. Terrakotta.

RKM, E. Adamsoni Kkasikiri, 1951.
Sjavolodski poja biist. Terrakotta.

RKM, E. Adamsoni kasikiri, 1951.

1878

Eesti kerjus («Kerjus»,
kerjus»). Vaha.

RKM, E. Adamsoni kasikiri, 1951.
Sokratese surm. Vaha. (Fragmendi
repr. lk. 15.)

RAKA, f. 789, nim. 10, k. 206, 1. 12.

«Puujalaga

79

22,

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

Suurviirst Boris Vladimirovitsi biist.
Terrakotta.

«Péevaleht» nr. 229, 21. X 1919.
Suurviirst Kirill Vladimirovitsi biist.
Terrakotta.

«Pdevaleht» nr. 229, 21. X 1919.
Kleopatra soidab laevas Antoniuse
juurde («Kleopatra séidab vastu An-
toniusele»). Reljeef, vaha.

5. V 1879. a. 50 rublaga premeeri-

tud. Keiserliku Kunstide Akadee-

mia aruanne 1878—1879. SPb, 1881,

1k. 24.

Riiklik Vene Muuseum, Leningrad.
Bakhant.

RAKA, f. 789, nim. 10, k. 5, 1. 10.
Ristija Johannes («Kristuse ristimine
Ristija Johannese poolt»).

27. X 1879. a. autasustatud suure

hobemedaliga. RAKA, f. 789, nim.

10, k. 5, 1. 10,

«Teataja» nr. 49, 1. III 1904.

Esimesed tooaastad 1880.—1887. a.

1880

Kentauride voitlus lapiitidega. Rel-
jeef, vaha.

RAKA, f. 789, nim. 10, k. 5, 1. 9.
Kentaur Nessos ja Deyaneira («Deya-
neira roovimine Kkentaur Nessose
poolt», «Kentaur Nessos»). Vaha.

RAKA, f. 789, nim. 10, k. 5, 1. 13.
Bakhant fauniga («Bakhant vdikese
fauniga», «Bacchuse neitsi ja faun»).
Vaha.

RAKA, f. 789, nim. 10, k. 5, 1. 13.

1882—1883

Dekoratsioonide mudelid Tsarskoje
Seloo lossi jaoks.

RKM, E. Adamsoni késikiri, 1951.
Kaminamudel. Kips.

RKM, E. Adamsoni kasikiri, 1951.



32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

Nekrassovi poja biist. Marmor.
RKM, E. Adamsoni kisikiri, 1951.
*Nikerdatud raam J. Koleri maalile
«Andke keisrile...». Pirnipuu. (De-
tailide repr-d lk-del 18 ja 19.)
RKM R.
HrustSovi biist. Marmor.
RAKA, '“f:: 789, ~nima. 10, k.5,
1. 23—25.
«Pdevaleht» nr. 229, 21. X 1919.
Dekoratiivtéod Apraksini lossis. Kips.
RAKA, " £, 780 mim. 10;: Kk .5,
1. 23—25.
«Pdevaleht» nr. 229, 21. X 1919.

1884

Tiitarlapse portree-medaljon («Ins.
Boreisa tiitar»). Puu. (Repr. lk. 22.)
RAEA, L0 789, - pim, 710, XK. 5 5,
1. 18—19.

TKM, 1808 F.

Viie tuhande so6tmine («Viie tuhan-

de inimese s66tmine»). Reljeef, pirni-

puu.
RAKA, 1.
1. 23—25.
«Pédevaleht» nr. 229, 21. X 1919.

Kaana pulm. Reljeef, pirnipuu.
RAKA, 1.7 789 " nim " 10,965 5,
1. 23—25.

«Pédevaleht» nr. 229, 21. X 1919.

789, nim. 10, k. 5,

1885
Dekoratiivkaunistused Brusnitsoni
majas. Kips.

RAKA, 1. 780, nimx: - ¥0; "k - °B;
1. 23—25.

«Pédevaleht» nr. 229, 21. X 1919.
Luule ja kunst («Poeesia ja teised
kunstid»). Pirnipuu.

RAKA, f. 1789,

1. 23—25.

«Péevaleht» nr. 229, 21. X 1919.
Taavet. Pirnipuu.

ni. 10, K b

42.

43.

44.

45.

46.

47.

48.

49.

50.

51.

80

RAKA, f. nim.
1. 23—25.

«Péaevaleht» nr. 229, 21. X 1919.

789, 10,5k a5

1886

Vaagen ja soolatoos. Puu.
«Sakala» nr. 22, 14. VI 1886.

Enne 1887 (incl.)

Lillekimp. Puu.
RAKA, f. 1789,
1. 18—19.

A. 1. Adamsoni skulptuurindituse
kataloog. St.-Peterburi, 1887.

Lendav Cupido lilledega. Reljeef,

puu.

A. I. Adamsoni skulptuurindituse
kataloog. St.-Peterburi, 1887.

Heraklese poolt haavatud kentaur

Nessos. Vaha.

A. I. Adamsoni skulptuurindituse
kataloog. St.-Peterburi, 1887.

Prof. J. Koleri portree. Puu.

A. I. Adamsoni skulptuurindituse
kataloog. St.-Peterburi, 1887.

Kindraladjutant Richteri portree.

Puu.

A. 1. Adamsoni skulptuurindituse
kataloog. St.-Peterburi, 1887.

Polkovnik U. P. R.-i portree. Puu.
A. I. Adamsoni skulptuurindituse
kataloog. St.-Peterburi, 1887.

Viirst E. Beloselski-Belozerski biist.
A. I. Adamsoni skulptuurindituse
kataloog. St.-Peterburi, 1887.

Beloselskaja-Belozerski

nim. 10K 5,

Viirstinna
biist.
A. I. Adamsoni skulptuurindituse
kataloog. St.-Peterburi, 1887.
Kindraladjutant Barantsevi portree-
medaljon. Vaha.
A. I. Adamsoni skulptuurindituse
kataloog. St.-Peterburi, 1887.



52. Keisrinna Maria Feodorovna biist.
A. I. Adamsoni skulptuuriniituse
kataloog. St.-Peterburi, 1887.

1887

53. Keiser Aleksander III portree («Kei-
ser Aleksander III medaljon»). Puu.
RAKA, f. 789, nim. 10, k. 5,
1. 18—19.
«Pdevaleht» nr. 229, 21. X 1919.

Pariisis 1887.—1891. a.

1887
54. Vangistatud Amor («Amorite laul»).
Elevandiluu.
RAKA; T.:.789, : nim, 10, "k -5
1. 23—25.

«Péevaleht» nr. 229, 21. X 1919.

1888

55. Esimene piip. Pirnipuu.
1889. a. Pariisi maailmanaitusel
esile tostetud «austava mainimi-
sega». RAKA, f. 789, nim. 10, k. 5,

1. 23—25.
«Revalsche Zeitung» nr. 91, 19. IV
1888.
56. Paavst Leo XIII portree-medaljon.
Pirnipuu.
RAKA, ' f. 789, nim.: ‘10, "k b,
1. 23—25.
«Revalsche Zeitung» nr. 91, 19. IV
1888.
1889

57. *Igavesti voidutsev armastus («Ar-
mastus, Teadus ja Surm», «Igavesti
voitjaks jadav armastus»). Pirnipuu.
(Repr. nr. 1.)

1889. a.
tostetud

Salon’is esile
mainimisega».

Pariisi
«austava

11 A. Adamson

58.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

81

RAKA, 1. 789, *nim. 10 k- 5;
1. 23—25.

RKM S 750.

Laine. Kips. (Repr. 1k. 25.)

RATEA, ~f; 7780, il >0 Nlc 5
1. 18—19.

TRU KAK, foto.
Neli aastaaega. Pirnipuu.
RAKA, f. 789, nim. 10, k. 5,
1. 23—25.
«Péevaleht» nr. 229, 21. X 1919.
Koidutdht. Pannoo, puu.
RAKA, - 1. 789, -nhmi 10 k-5
1. 18—19.
«Pédevaleht» nr. 229, 21. X 1919.

1889 (?)

Magav laps. Vaha.
«Postimees» nr. 8, 20. I 1890.

1890
Amori tervitus («Tervitus kodu-
maalt»). Pirnipuu.
RAKA,  f. 789, nim. 10,7 k. 5,
1. 23—25.

«Pédevaleht» nr. 229, 21. X 1919.
Dekoratiivreljeef. Vaha.

Kolm  inimpGlve eesti

1840—1942. Tallinn, 1942.
Paruness Wienecken’i portree. Pirni-

kunsti

puu.
Enne 1907. a. pronks.

RAKAS f. 789, ‘nim.. 10, k. /5,
1. 23—25.

«Péevaleht» nr. 229, 21. X 1919.

1891

*Liitriline muusika. («Liitlirilise
muusika geenius», «Kunst ja muu-
sa», «Liilirika ja muusika», «Tunde-
line muusika»). Pirnipuu. (Repr.
nr. 6.)

1891. a. Pariisi Salon’is autor esi-



tatud kuldmedali kandidaadiks.

RAKA, 1. 789, nim: 10, k. 5,
1. 23—25.
RKM S 61.
66. Kamin («Kaminakaunistus»). Puu.
(Repr. 1k. 27.)
RAKA;f 788, ‘nim.. 10, -k." b,
1. 18—19.
TKM, 132 F.
1887—1891
67. Riilitel. E. Meissonier’ maali jargi.

Reljeef, Kips.
1896. a. pirnipuu.
RKM, E. Adamsoni kisikiri, 1951.
Pirnipuu: Baskiiri ANSV Riiklik
Kunstimuuseum, Ufaa.
68. Louis XIV ootetoas. E. Meissonier’
maali jargi. Reljeef, kips.
1903. a. pirnipuu.
Enne 1907. a. pronks.
RAKA - £:5:780,  nim." 107 k. -b,
1. 23—25.
RKM, E. Adamsoni kasikiri, 1951.
«Pédevaleht» nr. 229, 21. X 1919.
RKM, F 3348.
69. Neptuni jalutuskdik. Pirnipuu.

RARA," 1. 1789, ndm. 10K, 15,
1. 23—25.

70. Raam amoritega. Pirnipuu.
RAKA, - 789, nim- 10, k.5,
1. 23—25.

71. Tatari valvurid. Pirnipuu.
Voldemar Vaga, Eesti kunst.

Tartu-Tallinn, 1940, lk. 152.

Peterburis ja kodumaal 1892.—1906. a.
1892

72. Ino («Ino - Melikertesega»,
kothea»). Kips.
«St. Peterburger Zeitung» nr. 56,
25. II 1892.
73. Abitu olukord («Nélg»,
grupp»). Pirnipuu.

«Leu-

«Naélgijate

74.

75.

76.

75

78.

79.

80.

81.

82

RAKA, f.

1. 18—19.

K. A. Hermann, Eesti iileiildise

teaduse raamat. Jurjev-Tartu, 1900.
*Surev Hiiakinthos («Puhkav atleet»).
Pirnipuu. (Repr. lk. 30.)

Riiklik Vene Muuseum, Leningrad.
Muhu kalur («Muhu kalamees»,
«Muhu rauk», «Laevamees Muhu
saarelt», «Muhu Madis»). Vaha, kips.
(Repr. lk. 31.)

«Valgus» nr. 36, 25. VIII 1892.

*Kips: RKM S 233, TKM 151 S.
Ivastéenko biist. Pronks.

RAKA, f. 789, nim.

1. 23—25.

«Péaevaleht» nr. 229, 21. X 1919.

789 Lnimi 107 k5

10, k. -5,

1893
Soogilaua kaunistus («Lauaehe»,
«Kujurikas lauaehev», «Méangivad
amoretid»). Vaha.
Keiserliku Kunstide Akadeemia

1893. a. ndituse kataloog. 1893.
Eesti NSV TA Ajaloomuuseum,
Tallinn.
Kiilataat Keilast («Eesti vana postil-
jon», «Postipapa»). Vaha.

RIATEA, AL 0789, wnimy 10, K. 05,

1. 23—25.

«Postimees» nr. 143, 26. VII 1893.
Autoportree («Kunstniku enese pilt»).
Puu.

RAKA, f.

1. 18—19.

«Valgus» nr. 28, 6. VII 1893.
Viirstinna TeniSeva biist. Marmor.

RARA, £ 780, “nim. - 10wk b,

1. 23—25.

«Pédevaleht» nr. 229, 21. X 1919.

789,  ‘nim.. '10;,- k.. -5;

Kuni 1893 (incl.)

Armastuse voim.
RAKA, f. 1789,
1. 18—19.

nim. - 10, k.- .b,



82.

83.

84.

85.

86.

87.

88.

89.

90.

Naise portree-medaljon. Puu.
RAKA, f. 789, nim. 10, k. '5,
1. 18—19.

1894

Merekohin («Meri miithab», «Kannelt

maéngiv Aol», «Lainetav meri»). Rel-

jeef, puu.
RAKA, f.
1. 23—25.
«Postimees» nr. 68, 28. III 1894.
TRU KAK, foto.

M. A. Balugjanski biist. Pronks.
Keiserliku Kunstide Akadeemia
1894. a. naituse kataloog. 1894.

Parun N. V. Medemi biist. Pronks.
Keiserliku Kunstide Akadeemia
1894. a. naituse kataloog. 1894.

78D, nim, A0 kTS,

1895

*Koit ja Héamarik («Amor ja
Psyche», «Koit tervitab Amarikku»).
Pirnipuu. (Repr. nr. 2.)

RKM S 45.

Kalevipoeg ja Sarvik («Kalevipoja
voitlus sarvikuga», «Kalevipocg sar-
vikuga voitluses», «Kalevipoeg ja
vanapagan»). Kips. (Repr. nr. 3.)
1896. a. vaha.

«Noor-Eesti  Album» IL

1907, 1k. 192/193.

*Vaha: RKM S 295.
Kristuse pea («Kannatav XKristus»,
«Kdik on lopetatud», «Pdastja»).
Marmor.

«Olevik» nr. 7, 14. II 1895.

TRU KAK, foto.

Vabastatud geenius («Aratatud gee-
nius»). Kips.

RAKA, f.

1. 23—25.

«Pédevaleht» nr. 229, 21. X 1919.

TRU KAK, foto.

Toe triumf («TOe voit»,

Tartu,

789, nim. 10, k. 5,

«Oiguse

11*

91.

92.

93.

94.

95.

96.

97.

98.

83

vdit», «Oigus jddb voitjaks»). Kips.

RARKA, “f./:789, - nim. ; 10, k. .5,

1. 23—25.

«Pédevaleht» nr. 229, 21. X 1919.
Naine lapsega. Kips.

«Olevik» nr. 7, 14. II 1895.
Nikolai II portree-medaljon. Kivi-
sool.

«HoBoe BpemsaA» (npujoxKeHue K ra-

3ere) nr. 222, 15. IV 1895.
Dekoratiivsed kariiatiidid Spirido-
novi majale. Kips.

RAKA, f. 789,

1. 23—25.

«Pédevaleht» nr. 229, 21. X 1919.

nim. 10, k. 5,

1896

Siesta. Reljeef, pirnipuu.
St.-Peterburi  Kunstnike  Seltsi
IV naituse kataloog. St.-Peterburi,
1896.

Kevade adrkamine («Uinuv loodus»,

«Arkav loodus», «Maa drkamine ke-

vadel»). Kips.

St.-Peterburi Kunstnike Seltsi
IV naituse kataloog. St.-Peterburi,
1896.

Ad astra («Hinge minemine taeva

poole», «Pimedusest valgusele»).

Reljeef, puu.

«Postimees» nr. 67, 23. III 1896.
TKM 4341 F.

Viirstinna Jussupova biist. Marmor.
RARA; 1:.°789, ‘nim: 10, k5
1. 23—25.

«Pdevaleht» nr. 229, 21. X 1919.

1896—1897

Friis end. Aleksander III muuseu-
mile. Kips.
«Pédevaleht» nr. 229, 21. X 1919.
RKM, E. Adamsoni kasikiri, 1951.
Riiklik Vene Muuseum, Leningrad.



99.

100.

101.

102.

103.

104.

105.

106.

107.

1897

Napoli nilgivad lapsed («Napoli lap-

sed néljas», «Viletsus»). Kips.

1908. a. pronks.
RKM, E. Adamsoni kasikiri, 1951.
St.-Peterburi Kunstnike Seltsi
St.-Peterburis toimuva XVI néi-
tuse illustreeritud kataloog. St.-Pe-
terburi, 1908.
TRU KAK, foto.

Aleksander III biist. Marmor.
RAKA, . 1. 789, nim. 710, k. 5,
1. 23—25.

«Pédevaleht» nr. 229, 21. X 1919.

1898

*Hiilgekiitt Pakri saarelt («Kitt
harpuuniga», «Hiilgekiitt»). Pronks.

(Repr. nr. 4.)

Riiklik Vene Muuseum, Lenin-

grad.

Krahv Benkendorfi biist. Pronks.
RAKA, £ 789, ‘nim. 10, - K.~ '5,
1. 23—25.

«Pédevaleht» nr. 229, 21. X 1919.
Krahvinna Benkendorfi biist.
Pronks.

RAKA, L. - 789 nim. 10 k"5,

1. 23—25.

«Pédevaleht» nr. 229, 21. X 1919.

Kevad. Pronks.
RAKA, £ 789, ‘nmim.. 10, 'k 75,
1. 23—25.

«Pédevaleht» nr. 229, 21. X 1919.
Inglipead Varssavi vene-digeusu
katedraalis. Betoon.

RKM, E. Adamsoni kdasikiri, 1951.
Benoit’ tiitre portreereljeef. Pirni-
puu.

RKM, E. Adamsoni késikiri, 1951.

1899

Areval ootel («Areval ootusel»,
«Ootel», «Tormiselt merelt meest ja
isa ootavad ema ja laps»). Vaha.

108.

109.

110.

111.

84

(Repr. nr. 5.)
1900. a. kips.
Enne 1907. a. pronks.
1925. a. pronks.
«Eesti Sona» nr. 43, 22. II 1942.

Kunstindituse  kataloog (Maloi
Morskoi Nr. 14). St.-Peterburi,
1900.

BRAKA, £ 789  mim. 10, k. 5,
1. 23—25.

Vaha: RKM S 624.

*Pronks 1925. a.: RKM S 294.
Pronks: Eesti NSV Ministrite
Noukogu Alaline Esindus, Moskva.

Laeva viimne ohe («Hukkuva laeva
viimsed hetked», «Hukkamineva
laeva Kkujutus», «Laeva viimane
ohkamine pohja vajudes», «Laine
viimane ohe»). Vaha, Kips, biskviit.
(Repr. nr. 7.)

1901. a. biskviit.

Enne 1907. a. pirnipuu.

1922/23. ja 1926. a. marmor.
Keiserlik Portselanivabrik 1744—
1904. SPb, 1906, 1k. 318.
RAKA, f. 789, nim.
1. 23—25.

Kips: Parnu I Keskkool, Parnu.

Biskviit 1899. a.: TKM 136 S;
Riiklik Vene Muuseum, Lenin-
grad; Riiklik Tretjakovi Galerii,
Moskva.

Marmor 1922/23. a.. RKM S 445.
*Marmor 1926. a.: RKM S.

L’inutile Beauté (Kasutu ilu). Rel-
jeef.
Keiserliku Kunstide Akadeemia
kevadnédituse kataloog. 1899.
Nimf Aegene roovimine («Nimf
Aegenae roovimine kotkaks muu-
tunud Jupiteri poolt»). Pirnipuu (?).
Keiserliku Kunstide Akadeemia
kevadndituse kataloog. 1899.
Siegfried. Reljeef, pirnipuu.
BRAKA & 789 ‘nimi . 10;: k.5
1. 23—25.

10;: k.

5,



Voldemar Vaga, Eesti kunst.
Tartu-Tallinn, 1940, 1k. 162.

112. Suurviirstinna Jelena Vladimirovna
portree-medaljon. Kristallsool.
RAKA, £ <789 -mim:, 10, K. -5,
1. 23—25.
«Pédevaleht» nr. 229, 21. X 1919.
1900
113. *Istuv tiitarlaps. Kips.
RKM S 7517.
1901

114. *Naine lilledega. Reljeef, pirnipuu.
RKM S.

115. *Daami portree. Reljeef, kips.
RKM S 722.

116. Harmoonia. Reljeef, pirnipuu.
Keiserliku Kunstide Akadeemia
saalides toimuva kevadndituse ka-
taloog. 1901.

117. Murdlaine. Kips.

Keiserliku Kunstide Akadeemia
saalides toimuva kevadndituse ka-
taloog. 1901.
TKM, 4342 F.
118. Amor arstina. Kips.
1908. a. pirnipuu.
RKM, E. Adamsoni kasikiri, 1951.
«Pdevaleht» nr. 229, 21. X 1919.
TKM 1749 F; TRU KAK, foto.
Pirnipuu: Erakogu, Tallinn.
1902
119. Sappho. Kips.

Noor-Eesti Album II. Tartu, 1907,
1k. 144/145.

120. K. K. SlutSevski biist. Kips.
St.-Peterburi Kunstnike Seltsi
St.-Peterburis toimuva X néituse
illustreeritud kataloog. St.-Peter-
buri, 1902.

121.

122,

123.

124.

125.

126.

127.

Koidu ootel («Neiu pédikese tdusu
vaatamas»). Marmor, pirnipuu.

RAKCAS - 1789, - nim.s710; K. 5,

1. 23—25.

«Pédevaleht» nr. 229, 21. X 1919

Marmor (fragmendid): RKII

S 436.

Pirnipuu: TKM 4344 F.
«Russalka» monument. Graniit,

pronks. (Repr-d nr. 26 ja 27, 1lk. 5.)
«Olevik» nr. 38, 17. IX 1902.
Kadriorg, Tallinn.

1903

*Maadleja G. Lurich («T$empion
Lurich», «Atleet», «Lurich»). Kips,
pronks. (Repr. nr. 8.)

1924. a. pronks.

Igaunijas makslas iztade. Riga,
1926.

RKM S 14.
*Veenuse siind. Biskviit.

Riiklik Tretjakovi Galerii,
Moskva; Riiklik Lati ja Vene

Kunsti Muuseum, Riia.
Magav noormees («R60mus noor-
mees»). Biskviit.
RAKA, f. 789, nim.
1. 23—25.
Keiserlik Portselanivabrik 1744—
1904. SPb, 1906, 1k. 318.
Kirovi (end. Troitski) silla obelis-
kide kaunistused. Pronks.

10 T80,

RAKA," £:.788; 'nimy. 10, K. 75,
1. 23—25.
Riiklik Kunstimalestusmaérkide

Kaitse Inspektsioon, Leningrad.
Toimik: Kirovi (end. Troitski)
silla ehituslugu, 1950.

Leningrad.

Koreisi fontddni figuurid. Pronks.
RAKA, f. 789, nim. 10, k. 5,
1. 23—25.

TRU KAK, fotod.
Alupka, Krimm.



128.

129.

130.

131.

132.

133.

134.

135.

136.

Nereiid. Pronks.

1914. a. pronks.
TRU, KAK, fotod.
RKM, E. Adamsoni kasikiri, 1951.
Alupka, Krimm.

1904

*Merehelinate kuulaja («Mereheli-
naid kuulamas», «Meremiihinat
kuulates»). Biskviit. (Repr. lk. 37.)
RKM S 423; TKM 135 S; Riiklik
Vene Muuseum, Leningrad.
Tuleriidal. Reljeef, puu.
RKM, E. Adamsoni kasikiri, 1951.

RKM F 3347.
Rahvaharidus («Valgustus»). Rel-
jeef, pirnipuu.
St.-Peterburi  Kunstnike Seltsi
Moskvas toimuva XII naituse

illustreeritud kataloog (20. III—

2. V). St.-Peterburi, 1904.
Kaldale aetud.

«Teataja» nr. 49, 1. III 1904.
Tema juurde («Kristuse taevami-
nek»). Pirnipuu.

RARA, . 789, 'nim.

1. 23—25.

«Pédevaleht» nr. 229, 21. X 1919.
Uputatud laevade monument. Gra-
niit, pronks.

Vestlus Riikliku Vene Muuseumi

teadusliku tootaja sm. Pressno-

viga 19. XII 1955, Leningrad.

Sevastoopol.

Toostus ja Meresoit. Raamatumaja
(end. «Singeri» Kompanii hoone)
dekoratiivskulptuurid. Vask (?).

RAKA;: -£.-980; - nim; 230; k.~ B,

1. 23—25.

«Pdevaleht» nr. 229, 21. X 1919.

Leningrad.

Inspiratsioon ja to6stus («Luule-
lend ja toostus»). Pronks.
RAKA, f. 789, nim.

1. 23—25.

«Pdevaleht» nr. 229, 21. X 1919.

107 les B

10, k. 5,

86

137.

138.

139.

140.

141.

142,

143.

144.

1905

*Damon. Biskviit. (Repr. lk. 41.)
RKM S 670; Tuuva oblasti Kodu-
loomuuseum, Ko6z0l.

Laine ainuke suudlus («Laine suud-

lus», «Laine viimne suudlus»). Bisk-

viit. (Repr. nr. 9.)

*1922. a. marmor.

Biskviit: Riiklik Vene Muuseum,
Leningrad.
Marmor: RKM S 756.

Hingepiin («Hingekarje»). Biskviit.
RAKA, f. 789,  nim. 10, 'k 5,
1. 23—25.

«Pédevaleht» nr. 229, 21. X 1919.

1906

*QGladiaatorid.

nr. %1

1907. a. kips (suurendatult).
«Paevaleht» nr. 229, 21. X 1919.
Pronks: RKM S 740.

Pronks. (Repr.

Peterburis 1907.—1917. a.

1907

*Aja lend («Naine liivakellaga»,
«Aeg»). Pirnipuu. (Repr. 1k. 60.)
RKM S 11.
*Mehe portree. Kips.
Erakogu, Paldiski.

Unede riigis. Kips, pirnipuu,
pronks.

St.-Peterburi Kunstnike Seltsi
Moskvas toimuva XV ndituse

illustreeritud kataloog. St.-Peter-
buri, 1907.

Torm. Vaha.
St.-Peterburi Kunstnike Seltsi
Moskvas toimuva XV ndituse
illustreeritud kataloog. St.-Peter-
buri, 1907.



145.

146.

147.

148.

149.

150.

151.

152.

153.

154.

155.

M. A. Zichy biist.
St.-Peterburi Kunstnike Seltsi
Moskvas toimuva XV néituse
illustreeritud kataloog. St.-Peter-
buri, 1907.

Kuni 1907 (incl.)

Salajane armastus. Marmor.

RAKA;, £:-789, -nin 10, k. 3,
1. 23—25.

Grazioso Botta biist. Pronks.
RAKA, 1..:789, - nim. 230 'K, 3
1. 23—25.

Mina$i biist. Pronks.

RAKA, f. 789, - nim. 10, k. 5,
1. 23—25.

Pr. Gurjevi hauamonument. Pronks.
RAKA; . £ 789, 'nim. 10, k. G,
1. 23—25.

Aleksander II monument Kurski
kubermangus. Pronks.

RAKA; f. 789, nim. 10; k. 5
1. 23—25.

Venemaa tervitus Prantsusmaale.
Dekoratiivgrupp. Kips.

RAKA," £/+989; -nim; 10, k&
1. 23—25.

Kilpide mudelid Aleksander II mo-
numendile Moskvas. Kips.
RAKA, f. 789, nim.

1. 23—25.

100 16

1907—1908 (?)

1000-aastase Venemaa sodade aja-
lugu. Mudel. Vaha. (Repr.
152
RKM, E. Adamsoni kasikiri, 1951.
TRU KAK, fotod.

A. S. Puskin. Kavand. Pronks.
Uleliiduline A. S. Puskini Muu-
seum, Leningrad.

Triitonike. Vaha.

Keiserliku Kunstide Akadeemia
saalides toimuva 1908. a. kevad-
ndituse kataloog. St.-Peterburi,
1908.
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156.

157.

158.

159.

160.

161.

162.

163.

164.

165.

166.

167.

168.

Memento mori. Pirnipuu.
St.-Peterburi Kunstnike Seltsi
St.-Peterburis toimuva XVI nai-
tuse kataloog. St.-Peterburi, 1908.
«Pédevaleht» nr. 229, 21. X 1919.

Troonipéarija Aleksei. Palmipuu.
Muuseumivarade Keskhoidla tea-
dusliku inventeerimise Kkaart ja
foto, Detskoje Seloo.

1908—1909

Peeter I monument. Graniit, pronks.
Suur Noukogude Entsiiklopee-
dia I, teine viljaanne '[1949].
Poltaava.

1910

*Kunstnik J. Koleri portree-medal-
jon. Pronks.

RKM S 13.
Kreeklaste tants («Elision Danse»).
Pirnipuu.
«Revalsche Zeitung» nr. 122,
31. V 1910.

Suplev laps («Vdike suplejanna»,
«Laps vee &dres»). Pirnipuu.

«Pédevaleht» nr. 229, 21. X 1919.
Skobelevi monument. Kavand.

RKM, E. Adamsoni kasikiri, 1951.
Barclay de Tolly monument. Ka-
vand.

RKM, E. Adamsoni kasikiri, 1951.
Surev grenader. Reljeef, vaha.

RKM, E. Adamsoni kasikiri, 1951.
L. Tolstoi portree. Pirnipuu.

RKM, E. Adamsoni késikiri,
Sappho. Pirnipuu.

RKM, E. Adamsoni kisikiri,

1951.

1951.

1910—1911

Tiibetlane. Vaha.

RKM, E. Adamsoni kasikiri,
Kellakoda. Vaha.

RKM, E. Adamsoni késikiri,

1951.

1951.



1911

169. *Kunstnik J. Koleri portree pale-

tiga. Kips, pronks. (Repr. nr. 10.)
Pronks: Suure-Jaani kalmistu.
Kips: RKM S 10.

170. Kubani kasakate monument. Gra-
niit, pronks.

RKM, E. Adamsoni kasikiri, 1951.
Tamaan.

171. Romanovite diinastia 300 aasta va-
litsemise juubeli monument. Ka-
vand. Vaha.

«HuBa» nr. 43, 22. X 1911.
TKM, 4348 F.
1912

172, *Naine lapsega. Lopetamata. Pirni-
puu.

Erakogu, Paldiski.
1912—1913

173. Dragunite polgu 100 aasta juubeli
grupp. Vaha, pronks.

«Oronexks» nr. 37, 15. IX 1913.
TRU KAK, fotod.
1913—1917

174. Romanovite diinastia 300 aasta va-
litsemise juubeli monumendi 23 fi-
guuri. Pronks. (Detailist repr.
1k..'5%7.)

RKM, E. Adamsoni kdasikiri, 1951.
«Péevaleht» nr. 229, 21. X 1919.
TRU KAK, fotod.
Kodumaal 1918.—1929. a.

1919

175. *Noorus kaob. Pirnipuu. (Repr.
nr. 14.)

RKM S 12.

176. *Daami portree. Reljeef, pirnipuu.
RKM S 723.

7.

178.

179;

180.

181.

182.

183.

184.

185.

186.

187.

188.

189.

-*Pimeda mehe pea.

Piarnu linna monument. Kavand.
Savi.

«Pdevaleht» nr. 280, 8. XII 1920.

1920

*Nélg («Vaesus», «Nélja grupp»).

Pirnipuu. (Repr-d nr. 12 ja 13.)
Tallinna Linnamuuseum, Tallinn.

*Mehe portree. Reljeef, pirnipuu.
RKM S 646.

Piiskop Platoni biist. Pronks.
Issanda Muutmise kirik, Tallinn.

1920—1921

Tallinna monumendi kavand. Vaha.
RKM, E. Adamsoni kasikiri, 1951.
*Kalevipoeg ja Sarvik. Vaha. De-
tail Tallinna monumendist.
TKM 160 S.

Mehe ratsafiguur. Vaha. Detail
Tallinna monumendist.
RKM S 243.

Lembitu ratsafiguur. Vaha. Detail
Tallinna monumendist.
RKM S 244.

1921—1922

Linde hauamonument.
«Pédevaleht» nr. 135, 27. V 1921.
Parnu.

Piiskop Platoni hauamonument.
Issanda Muutmise kirik, Tallinn.

1922

*Kalevipoeg porgu viravas. Kips.
(Repr. nr. 15.)
RKM S 756.
*Kristuse pea. Kips. Etiilid Tartu
Pauluse kiriku altarigrupile.
Erakogu, Paldiski.
Kips. Etild
Tartu Pauluse kiriku altarigrupile.
Erakogu, Paldiski.



190.

191.

192.

193.

194,

195.

196.

197.

198.

199.

Parnu monument.
pronks.

«Vaba Maa» nr. 162, 15. VII 1922,

Raudbetoon,

1922—1923

Tartu Pauluse kiriku altarigrupp.
Marmor.
«Postimees» nr. 74, 18, III 1923.

1923

Alfa et omega («Algus ja 10pp»).
Pirnipuu. (Repr. lk. 68.)

1928. a. Pariisi Salon’is esile tos-

tetud «austava mainimisega».

«Pédevaleht» nr. 151, 7. VI 1928.

TKM 1810 F, 1811 F.

Ilmsiititus («Tiitre Corinna port-
ree»). Marmor.

«Pédevaleht» nr. 255, 25. IX 1923.
*Kunstniku uinuv tiitreke («Tiitre
Maarja Magdaleena portree»). Mar-
mor. (Repr. nr. 16.)

Erakogu, Paldiski.

L. Tohveri hauamonument.
mor.

RKM, E. Adamsoni kasikiri, 1951.

Mar-

1924

*Agu tervitab lainet («Agu tervi-
tab Koitu», «Agu suudleb Koitu»).
Pirnipuu. (Repr. nr. 17.)

RKM S 749.
*Tereki ohver («Kaukaaslanna
pea»). Marmor, pronks.

RKM S 305.

Murdlaine. Kips.
1927. a. marmor.
Eesti Kunstnikkude Liidu II iile-

maalise Kkunstindituse nimekiri.
14. sept.—12. okt. 1924. a., Tal-
linn.

Voldemar Vaga, Eesti kunst.

Tartu-Tallinn, 1940, 1k. 180.

TRU KAK, foto.
*Luuletaja Juhan Liivi
Kips (patineeritud).

portree.

12 A, Adamson

208.
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200.

201.

202.

203.

204.

205.

206.

207.

209.

210.

211,

Amandus Adamson. Juubelindi-
tuse kataloog. Tallinn, 1955.
TKM 159 S.

Itaalia tiitarlaps. Marmor.
«Looming» nr. 8, 1924, 1k. 637.

1925

Lembitu. Pronks. (Repr. nr. 25.)
Viljandi Rajoonidevaheline Kodu-
loomuuseum, Viljandi.

G. Mootse ema portreereljeef.

Pronks.

RKM, G. Mootse kisikiri, 1939.
Vonnu vana kalmistu.

Rakvere monument. Tsementbetoon,

pronks.

«Pédevaleht» nr. 235, 1. IX 1925.

Valga monument. Tsement, pronks.
«Postimees» nr. 275, 11. X 1925.

1925 (?)
Kannatus.
Eesti Kunstnikkude Liidu III iile-
maalise kunstindituse nimekiri

1925. a. Tallinn, 1925.

1926

Jakob Liivi portree. Reljeef, pronks.
Erakogu, Tartu.
Eeva ja Aabel («Esimene siidame-

valu», «Esimene surm, esimene
lein»). Marmor.
«Kolm inimpdlve eesti Kkunsti

1840—1942». Tallinn, 1942]

TKM 1773 F, 1774 F.
Narva-Joesuu monument. Tsement-
betoon, pronks.

«Postimees» nr. 167, 26. VI 1926.
Viljandi monument. Betoon, pronks.

«Péevaleht» nr. 256, 21. IX 1926.
Fr. R. Kreutzwaldi monument. Tse-
ment, pronks.

«Vaba Maa» nr. 203, 31. VIII 1926.

Voru.
V. Reimani figuur. Pronks.

RKM, E. Adamsoni kasikiri, 1951.



212.

213.

214.

215.

216.

2117.

218.

219.

220.

221.

1927

Merekohin.

1k.72.)
1928. a. Pariisi Salon’is esile to0s-
tetud «austava  mainimisegan».
«Pédevaleht» nr. 151, 7. VI 1928.
«Postimees» nr. 79, 20. III 1928.
TKM 1735 F, 1791 F.

Kalevipoja figuur Tartu monumen-

dile. Pronks.
«Postimees» nr. 256, 21. IX 1927.

Vahtrapuu. (Repr.

Tartu Pauluse Kkalmistu grupp.
Pronks.

«Postimees» nr. 256, 21. IX 1927.
Kuressaare monumendi figuur.
Pronks.

«Pédevaleht» nr. 281. 15. X 1927.

1928

*Supleja. Marmor.
RKM S 400.

*Nereiidi puhkus. Kips.
RKM S 755.
Pax («Rahu»).
nr. 20 ja 21.)
1928. a. Pariisi Salon’is esile tds-
tetud «austava mainimisegan».
«Pédevaleht» nr. 151, 7. VI 1928.
«Pédevaleht» nr. 79, 20. III 1928.
TKM 1745 F, 1746 F, 1783 F,

1784 F, 1785 F.
Sojaviletsused («Soéjaohvrid»). Pirni-
puu. (Repr-d nr. 18 ja 19.)
1928. a. Pariisi Salon’is esile tos-
tetud «austava mainimisegan».
«Pédevaleht» nr. 151, 7. VI 1928.
«Péevaleht» nr. 79, 20. III 1928.
TKM 1747 F, 1748 F, 1788 F,
1789 F, 1790 F.
Palvetaja («Pdlvitaja naine»). Mar-
mor.
Eesti Kunstimuuseumi aastaraa-
mat I. Tallinn, 1931, 1k. 108/109.
Haavatud sédur. Kips, patineeritud.
«Postimees» nr. 273, 7. X 1928.

Pirnipuu. (Repr-d
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222,

223.

224.

225.

226.

227.

228.

229.

230.

231.

Tondi monument Tallinnas.
ment, pronks.
«Postimees» nr. 131, 15. V 1928.

Tse-

1928 (?)

Sihil («Rekordi jahil», «Sportlane»,
«Sihi eel», «Onne jahil»). Kips, mar-
mor.
«P&devaleht» nr. 76, 18. III 1929.
*Kips: Erakogu, Paldiski.
Hingekarjatus. Marmor.
«Pédevaleht» nr. 76, 18. III 1929.

1929
*Martritari pea. Reljeef, Kkips.
(Repr. nr. 22.)
Erakogu, Paldiski.
*Kristlanna Kolosseumi miiiliri

adres. Reljeef. kips.
Erakogu, Paldiski.
*Kristuse pea («Kristus Ketsemane

aias»). Marmor. (Etlilidist repr.
nr. 23.)
RKM S 435.
Tantsivad neiud. Kips.
«Kolm inimpodlve eesti kunsti
1840—1942». Tallinn, 1942.
TKM 1778 F.

Lydia Koidula monument. Graniit,
pronks. (Repr. nr. 29.)
«Pédevaleht» nr. 154, 11. VI 1929.
Parnu.

*Surev laine («Lainete ohver»).
Kips. (Repr. nr. 24.)
RKM S 762.

Dateerimata ja lopetamata

teosed
*Kunstniku abikaasa — E. Adam-
son. Lopetamata, Pirnipuu. (Repr.

1k.75.)
Erakogu, Paldiski.



232.

233.

234.

235.

236.

2317.

238.

239.

240.

241.

242.

243.

d

2.

Ema pojaga. Pirnipuu.

A. N. RadistSevi nim. Kunsti-

muuseum, Saraatov.
*Nikerdatud raam. Pirnipuu.

RKM R 2462.

*Oied. Lopetamata. Reljeef,
puu.

Erakogu, Paldiski.

*Poisi portree. Lopetamata.
puu.

Erakogu, Paldiski.

*Ingel lapsega. LoOpetamata.
puu.

RKM S 512.
*Naéakineitsid.
puu.

RKM S 764.
*Damon. Lopetamata. Pirnipuu.

Erakogu, Tallinn.

*Merepohi. Pirnipuu.

Erakogu, Tallinn.

*Tiitarlaps viinamarjakobaraga. Lo-
petamata. Marmor.

Erakogu, Paldiski.
*Kalevipoeg. Pronks. Eskiis monu-
mendile. (Repr.nr. 28.)

RKM S 739.
Peeter I biist. Pronks.

Poltaava Lahingu Muuseum, Pol-

taava.

K. Tulmini portree. Reljeef, pronks.

Kullamaa kalmistu.

pirni-

Pirni-

Péarna-

Lopetamata. Pirni-

MAAL

1894

*Paldiski rand. Louend, 0
RKM M 79%.

1895

*Paldiski. Puu, oli.
RKM M 226.

244.

245.

246.

247,

248.

249.

250.

251.

252.

253.

254.

255.

3.

4.
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*Helilooja P. Tsaikovski
biist. Kips, patineeritud.
Erakogu, Paldiski.
*Mehe portree. Kips, patineeritud.
Erakogu, Paldiski.
*Naise portree. Kips.
RKM S 763.

portree-

*Lamav naine. Eskiis «Surevale
lainele». Kips.

Erakogu, Paldiski.
*Peeter I portree. Etiiid. Kips.

(Repr. 1lk. 55.)
Erakogu, Paldiski.

*Tereki ohver. Savi.
Erakogu, Paldiski.

*Kristuse pea. Savi.

Erakogu, Paldiski.
*Kunstniku vanema tiitre Corinna
portree. Savi. (Repr. lk. 64.)

TKM 158 S.

Mehe figuur.

Savi, kullatud.
RKM S 720.

Kalevipoja

Puu, vaha.
TKM 62 S.

*Toolise figuur. Vaha. (Repr. 1k. 49.)
TKM 161 S.

*Nelja reljeefi fragmendid. Vaha.
Erakogu. Paldiski.

Eskiis «Damonile».

monumendi  kavand.

1896

*Pakri naised vorku parandamas.
Vineer, 6li. (Repr. 1k. 45.)

Erakogu, Tallinn.

1896 (?)

*Pakri vaade. Louend, oli.

RKM M 1088.



5. Meri. Oli. 1908
«Kolm inimpdlve eesti kunsti 13, Morte telegrafo

I e e St-Peterburi  Kunstnike  Seltsi
XVI ndituse illustreeritud kata-

1905 loog. St.-Peterburi, 1908.

6. *Oine meri. Louend, 5li. 1916

Erakogu, Tallinn. 14. *Meremaastik Hostast. Etiitid. Vineer,

oli.
1906 Erakogu, Tallinn.

7. *Jaanituli. Louend, 6li. 1926 (?)
8. *p I;KM o 15. *Rannamotiiv Caprilt. Vineer, oli.
3 akri rand. Papp, oli. (Repr. Erakogu, Paldiski.

n¥.. 31.)

Erakogu, Paldiski. 1927

9. *Paldiski rand. Louend, oli. 16. *Rannavaade Nervist. Louend, oli.

Erakogu, Tallinn. RKM M 2049.
1928
1907
17. *Maastik sillaga. Louend, oli.

10. Meie eskaader. Erakogu, Tallinn.
St.-Peterburi  Kunstnike  Seltsi
Moskvas toimuva XV niituse ka- Dateerimata
taloog. St.-Peterburi, 1907. 18. *Alpi maastik. Louend, oli.

11. Talvitama. Erakogu, Vasalemma.
St.-Peterburi  Kunstnike Seltsi 19. *Meremaastik («Eesti rand»). Louend,
Moskvas toimuva XV ndituse ka- oli. (Repr. nr. 30.)
taloog. St.-Peterburi, 1907. RKM M 7055.

12. Juuli keskel. 20. *Murdlainetus. Etiiid. Papp, oli.
St.-Peterburi Kunstnike  Seltsi Erakogu, Tallinn.

Moskvas toimuva XV ndituse ka- 21. *Meri kuuvalgel. Louend, oOli.
taloog. St.-Peterburi, 1907. Erakogu, Paldiski.
JOONISED
1926 (?) Dateerimata
1. *L. Koidula monumendi kavand. 3. *Mehe figuur. Pliiatsi- ja sulejoonis.
Pliiatsijoonis. Erakogu, Tallinn.
TEM TR 447. : 4. *Istuvad mehed. Pliiatsi- ja sulejoo-

2. *L. Koidula monumendi kavand. 3 32

Pliiatsijoonis. nis. (Repr. nr. 32
TKM TR 4748. RKM G 17080 a/b.
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10.

*Ema lapsega. Kavand. Pliiatsijoonis.
TKM TR 4745.

*Ema lapsega. Kavand. Pliiatsijoonis.
TKM TR 4746.

*Kompositsioon. Kavand

sitele». Pliiatsijoonis.
RKM G 7089 a/b.

«Nékineit-

*Amor. Kavand. Sulejoonis. (Repr.
k. 47.)

RKM G 7092 a/b.
*Kompositsioon. Kavand. Pliiatsi-
joonis.

Erakogu, Tallinn.
*Kella alus. Kavand. Pliiatsijoonis.
Erakogu, Tallinn.

11.

12.

13.

14.

*Koit ja Hamarik. Kavand. Pliiatsi-
joonis.
TKM TR 4749.
*Dekoratiivne peegel. Kavand. Pliiat-
sijoonis. (Repr. 1k. 46.)
RKM G 7091.
*Peegli raam. Kavand. Pliiatsi- ja
sulejoonis.
Erakogu, Tallinn.
*Kompositsioon. Kavand. «Tulerii-
dal» (?). Pliiatsi- ja sulejoonis.
Erakogu, Tallinn.
*Vaas. Kavand. Sulejoonis.
Erakogu, Tallinn.



TEOSTE ESITAMINE NAITUSTEL

Viiskiimmend aastat kestnud loomin-
gulise tegevuse jooksul vottis Adamson
osa viga paljudest nditustest. Skulptori
surma jarel on tema teoseid eksponeeri-
tud eesti realistliku kunsti nditustel.
Kéesolevas nimestikus on piitud fik-
seerida koik teadaolevad nditustel esine-
mised ja esitatud teosed alates parast
opingute 16petamist, ldhtudes kataloogi-
dest, ajakirjanduses ilmunud né&ituste
retsensioonidest ja iilevaateartiklitest.
Uhtlasi on nédidatud, millisest allikast on
andmed voetud. Katalpogi tadielikku

1887

. Adamsoni skulptuuriniitus, Peter-
buri.

1. Nikerdatud raam J. Koleri maa-
lile «Andke Kkeisrile...». Pirnipuu.

2. Keiser Aleksander III portree.
Puu.

3. Kindraladjutant Richteri

Puu.

Polkovnik V. P. R-i portree. Puu.

Prof. J. Koleri portree. Puu.

Vaagen. Puu.

Keisrinna Maria Feodorovna biist.

Suurviirst Kirill Vladimirovitsi

biist. Terrakotta.

9. Suurviirst Boris

biist. Terrakotta.

portree.

P oe

Vladimirovitsi

nimetust pole antud, kuna ndituse nime-
tuse ja aasta kaudu saab tiitlit leida
bibliograafilisest nimestikust. Teoste ni-
metused on viidud kooskolla kéesoleva
monograafia teoste nimestikuga, et val-
tida segadust, kuna paljud teosed on esi-
tatud niitustele mitmesuguste nimetuste
all. Ka on lisatud materjal, kus see ka-
taloogis puudus. Toode puhul, mis on
teostatud mitmes materjalis, on materjal
mirkimata, kui pole kindlalt teada, mil-
line variant oli naitusel,

10. Viirst E. Boloselski-Belozerski
biist.

11. Viirstinna  Beloselskaja-Belozers-
kaja biist.

12. Kindraladjutant Barantsevi port-
ree-medaljon. Vaha.

13. Eesti kerjus.

14. Heraklese poolt haavatud kentaur
Nessos. Vaha.

15. Kentauride
Reljeef, vaha.

16. Bakhant fauniga. Vaha.

17. Lendav Cupido lilledega.
puu.

18. Lillekimp. Puu.

19. Taime «Pirilla» leht.

20. Hr. X-i marmorbiisti puust aluse
kartuss.

voitlus  lapiitidega.

Reljeef,
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21. Pannoo kapi uksele.

22. Eskiis kapi uksele. Vaha.

23. Draakon maja fassaadile. Eskiis.
24. Brusnitsoni kontserdisaali lae- ja

seinakaunistuste osa mudeleid.
Kips.
Kataloog.
1888

Salon, Pariis.
1. Paavst Leo XIII portree-medaljon.
Pirnipuu.
2. Esimene piip. Pirnipuu.
«Revalsche Zeitung» nr. 91, 19. IV 1888.

1889

Salon, Pariis.
1. Igavesti voidutsev armastus. Pirni-
puu.
RAKA, f. 789, nim. 10, k. 5, 1. 23—25.

Ulemaailmne niitus. Pariis.
1. Esimene piip. Pirnipuu.
2. Laine. Kips.
RAKA, f. 789, nim. 10, k. 5, 1. 23—25.

1891

Salon, Pariis.
1. Liiriline muusika. Pirnipuu.
2. Kamin. Puu.
RAKA, f. 789, nim. 10, k. 5, 1. 23—25.

1892

Kunstide Akadeemia niitus, Peterburi.
1. Ino. Kips.

«St. Peterburger Zeitung» nr. 56, 25. II

1892.

F. Wassermann'i raamatukaupluse aknal
Pikal tdnaval, Tallinn.
1. Surev Hiiakinthos. Pirnipuu.
2. Muhu kalur. Vaha.
«Valgus» nr. 36, 25. VIII 1892.

1893

Kunstide Akadeemia 1893. a. niitus, Pe-

terburi.
1. Soogilaua kaunistus. Vaha.
Kataloog.

F. Wassermann'i raamatukaupluse aknal
Pikal tidnaval, Tallinn.
1. Lillekimp. Puu.
2. Autoportree. Puu.
3. Kiilataat Keilast. Vaha.
«Postimees» nr. 143, 2. VII 1883.

1894

Kunstide Akadeemia 1894. a. niitus, Pe-
terburi.
1. M. A. Balugjanski biist. Pronks.
Kataloog. “

1895

Peterburi Kunstnike Seltsi III niitus,
Peterburi.
1. Kristuse pea. Marmor.
2. Koit ja Hamarik. Pirnipuu.
Kataloog.

1896

Peterburi Kunstnike Seltsi IV niitus,
Peterburi.
1. Kalevipoeg ja Sarvik. Vaha.
2. Siesta. Reljeef, pirnipuu.
3. Kevade drkamine. Kips.
Kataloog.

Ulevenemaaline niitus, NiZni-Novgorod.
Kunstipaviljoni dekoratiivskulptuurid.
1. T6e triumf. Kips.
2. Vabastatud geenius. Kips.
RAKA, f. 789, nim. 10, k. 5, 1. 23—25.

Provintsiaalmuuseum, Tallinn,
1. Kristuse pea. Marmor.
2. Ad astra. Pirnipuu.
3. Kalevipoeg ja Sarvik. (Foto.)
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4. Kevade drkamine. (Foto.)
«Postimees» nr. 67, 23. III 1896.
«Valgus» nr. 13, 28. III 1896.

1897

Kunstide Akadeemia kevadniditus, Pe-
terburi.

1. Rittel. Pirnipuu.

2. Ad astra. Pirnipuu.

Kataloog.
1898

Provintsiaalmuuseum, Tallinn.
1. Kalevipoeg ja Sarvik. Vaha.
2. Soogilaua kaunistus. Vaha.
«Postimees» nr. 62, 17. III 1898.

1899

Kunstide Akadeemia kevadniitus, Pe-
terburi.
1. Hiilgekiitt Pakri saarelt. Pronks.

2. L’inutile Beauté. Reljeef.

3. Numf Aegenae roovimine. Pirni-
puu.
Kataloog.

1900

Provintsiaalmuuseum, Tallinn.
1. Laeva viimne ohe.
2. Areval ootel.
3. Olimaale.
«Olevik» nr. 2, 11. I 1900.
Kunstide Akadeemia kevadniitus, Pe-
terburi.
1. Laeva viimne ohe.
Kataloog.

Kunstinditus (Maloi Morskoi Nr. 14), Pe-

terburi.
1. Areval ootel. Kips.
Kataloog.

1901

Kunstide Akadeemia kevadniitus, Peter-
buri. .
1. Harmoonia. Reljeef, pirnipuu.
2. Murdlaine. Kips.

Kataloog.
1902
Peterburi Kunstnike Seltsi X niitus, Pe-
terburi.

1. «Russalka» hukkumine. Reljeef mo-
numendile. Pronks.
2. Sappho. Kips.
3. K. K. SlutSevski biist. Kips.
Kataloog.

1904

Peterburi Kunstnike Seltsi XII
Moskva.
1. Maadleja G. Lurich.
2. Nimf Aegenae roéovimine.
puu.
3. Rahvaharidus. Reljeef.
4. Merehelinate kuulaja.
Kataloog.

nditus,

Pirni-

Ulemaailmne niitus, St.-Louis.
1. Numf Aegenae roovimine.
puu.
2. Tema juurde. Pirnipuu.
3. Louis XIV ootetoas. Pirnipuu.
4. Maadleja G. Lurich. Pronks.
RAKA, f. 789, nim. 10, k. 5, 1. 23—25.

Pirni-

1906

I eesti kunstinditus, Tartu.

1. Sappho. Kips.
Maadleja G. Lurich. Kips.
Kalevipoeg ja Sarvik. Kips.
Merehelinate kuulaja. Biskviit.
Autoportree. Puu.
Jaanituli. Olimaal.
Terve rida Olimaale Eesti
ja Krimmist.
«Postimees» nr. 182, 12. VIII 1906.

N

rannast
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1807

Peterburi Kunstnike Seltsi XV niitus,
Moskva.

Unede riigis. Kips.
Unede riigis. Pirnipuu.
Unede riigis. Pronks.
M. A. Zichy biist.
Torm. Vaha.

Meie eskaader. Olimaal.
Talvitama. Olimaal.

8. Juuli keskel. Olimaal.
Kataloog.

No oW

1908

Kunstide Akadeemia kevadniitus, Peter-
buri.

1. Aja lend. Pirnipuu.

2. Triitonike. Vaha.
Kataloog.
Peterburi Kunstnike Seltsi XV niitus,
Peterburi.
Monte telegrafo. Olimaal.
Memento mori. Pirnipuu.
Napoli nélgivad lapsed. Kips.

4. Napoli nélgivad lapsed. Pronks.
Kataloog.

o0 e e

1910

Royal Academy (Kuninglik Akadeemia),
London.
1. Kreeklaste tants. Pirnipuu.
2. Sappho. Pirnipuu.
3. Suplev laps. Pirnipuu.
«Revalsche Zeitung» nr. 122, 31. V 1910.
RKM, E. Adamsoni kaésikiri, 1951.

1918
Eesti Kunstnike Seltsi «Lennok» niitus,
Petrograd.
Olimaalid.
«Eesti Péaevaleht Peterburis» nr. 37,

14. VI 1918.

13 A, Adamson

VI eesti kunstinditus, Tallinn.
1. Skulptuur.
Kataloog.

1919

Eesti kunsti ililevaate niditus, Tallinn.
1. Laeva viimne ohe. Biskviit.
2. Muhu kalur. Kips.

Kataloog.

1922

Eesti Muuseumi ekspositsioon, Tallinn.
1. Koit ja Hamarik. Pirnipuu.
Ajutine nimestik.

1923

Eesti Kunstnikkude Liidu I iilemaaline
nditus, Tallinn.

Nilg. Pirnipuu.

Laine ainuke suudlus. Marmor.
Ilmstititus. Marmor.

Kunstniku uinuv titreke. Marmor.
Laeva viimne ohe. Marmor.

6. Alfa et omega. Pirnipuu.

Kataloog.

SISO S

Eesti Muuseumi ekspositsioon, Tallinn.
1. Koit ja Hamarik. Pirnipuu.
2. Koidu ootel. Marmor.

Kataloog.

1924

Eesti Kunstnikkude Liidu II iilemaaline
kunstinditus, Tallinn,
1. Itaalia tiitarlaps. Marmor.
2. Murdlaine. Kips.
3. Kaukaasia naise pea. Marmor.
Kataloog.

1925

Eesti Kunstnikkude Liidu III iilemaaline
kunstinditus, Tallinn,

Amor arstina.

Laine ainuke suudlus. Marmor.
Laeva viimne ohe. Marmor.
Kannatus.

B N
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5. Koit ja Hamarik. Pirnipuu.
6. Laps vee dadres.
Kataloog.

II Eesti kunsti iilevaatenditus, Tallinn.
1. Agu tervitab lainet. Pirnipuu.
Kataloog.

1926

Eesti Rahva Muuseumi kunsti- ja kul-
tuurilooline osakond, Tartu.
1. Jaanituli. Olimaal.
Viljapanekute nimestik.

Eesti kunsti niitus, Riia.
1. Koit ja Hamarik. Pirnipuu.
2. Noorus kaob. Pirnipuu.
3. Agu tervitab lainet. Pirnipuu.
4. Maadleja G. Lurich. Pronks.
Kataloog.

1927

Eesti Muuseum, Tallinn.
1. Maadleja G. Lurich. Pronks.
2. Noorus kaob. Pirnipuu.
3. Koit ja Hamarik. Pirnipuu.
4. Kunstnik J. Koleri portree paletiga.
Kips.
5. Kunstnik J. Koleri portree-medal-
jon. Pronks.
6. Dekoratiivreljeef. Vaha.
Ajutine kataloog.

1927—1928

Eesti Rahva Muuseumi balti kunsti saal,
Tartu.
1. Jaanituli. Olimaal.
Kunstiosakonna ajutine nimestik.

1928

Salon, Pariis.
1. Pax (Rahu). Pirnipuu.
2. Sojaviletsused. Pirnipuu.
3. Merekohin. Vahtrapuu.
4. Alfa et omega. Pirnipuu.
«Péevaleht» nr. 79, 20. III 1928.

Eesti Kunstimuuseumi
Tallinn.
Maadleja G. Lurich. Pronks.
Noorus kaob. Pirnipuu.
Koit ja Hamarik. Pirnipuu.
Kunstnik J. Koleri portree paletiga.
Kips.

5. Kunstnik J. Koleri portree-medal-

jon. Pronks.

6. Dekoratiivreljeef. Vaha.

7. Koidu ootel. Marmor.
Kataloog.

Eesti Kunstnikkude Liidu 6. nditus, Tal-
linn.

ekspositsioon,

it o T

j 1
9. } Skulptuurid.

Kataloog.

1. Nereiidi puhkus. Kips.

2. Haavatud sodur. Kips.
«Postimees» nr. 273, 7. X 1928.

1929

Eesti kunsti nditus, Helsingi.

1. Noorus kaob. Pirnipuu.

2. Agu tervitab lainet. Pirnipuu.
Kataloog.

Eesti kunsti niitus, Pariis.
1. Agu tervitab lainet. Pirnipuu.
2. Naise pea. Marmor.!
3. Kristuse pea. Marmor.
Kataloog.

EKKKY kevadniitus ja Kuno Veeberi
milestusniitus, Tallinn.
1. Supleja. Marmor.
2. °Sihkil.
3. Tantsivad neiud. Kips.
4. Pime neid.?
Kataloog.

! Lihemalt maéiritlemata. Teos datee-
ritud «1928». Sellest aastast pole teada
thtki marmorist naisepead, teost voGib
tingimisi samastada nimetuse jargi tun-
tud teosega «Hingekarjatus».

2 Teos maéédritlemata, oletatavasti
«Kristlanna Kolosseumi miiliri dédres».
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PARAST SURMA

1930
Eesti Kunstimuuseumi
Tallinn.
Maadleja G. Lurich. Pronks.
Noorus kaob. Pirnipuu.
Koit ja Hamarik. Pirnipuu.
Kunstnik J. Koleri portree paletiga.
Kips.
Kunstnik J. Koleri portree-medal-
jon. Pronks.
Palvetaja. Marmor.
loog.

ekspositsioon,

gh goukaL e

6.
Kata

Viljandi Saksa Opetajate Seltsi maalide
ja graafika niditus Viljandi erakogu-
dest, Viljandi.

1. Eesti rannamaastik. Olimaal.

Kataloog.

1932

Eesti Rahva Muuseumi kunsti- ja kul-
tuurilooline osakond, Tartu.
1. Jaanituli. Olimaal.
2. Naine lilledega. Reljeef, pirnipuu.
Kunsti- ja kultuurilooliste kogude juht.

1934

Kujutava Kunsti Sihtkapitali Valitsuse
kunstinditus.

1. Kannataja. Marmor, pronks.!

2. Sihil. Marmor.

3. Alfa et omega. Pirnipuu.

Kataloog.

Eesti Rahva Muuseumi kunsti- ja kul-
tuurilooline osakond, Tartu.
1. Jaanituli. Olimaal.
2. Naine lilledega. Reljeef, pirnipuu.
Kunsti- ja kultuurilooliste kogude juht.

Voib-
tuntud

! Teos ldhemalt maééritlemata.
olla on identne nimetuse jargi
«Kannatusega» (19257?).

13+
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1935
Eesti Kunstimuuseumi ekspositsioon,
Tallinn.,
1. Maadleja G. Lurich. Pronks.
2. Noorus kaob. Pirnipuu.
3. Kunstnik J. Koleri portree paletiga.
Kips.
4. Kunstnik J. Koleri portree-medal-
jon. Pronks.
5. Sihil. Marmor.
Kataloog.
1938
Eesti Akadeemilise Kunstnike Koondise

vanameistrite niitus, Tallinn.
1. Alpi maastik. Olimaal.
2. Eesti rand. Olimaal.
3. Paldiski rand. Olimaal.
Kataloog.

1942
Niitus «Kolm inimpdlve eesti kunsti
1840—1942», Tallinn.
Dekoratiivreljeef. Vaha.
Liiliriline muusika. Pirnipuu.
Kiilataat Keilast. Vaha.
Koit ja Hamarik. Pirnipuu.
Muhu kalur. Kips.
Areval ootel. Vaha.
Koidu ootel. Marmor.
Maadleja G. Lurich. Pronks.
Aja lend. Pirnipuu.
Kunstnik J. Koleri portree pale-
tiga. Kips.
. Kunstnik J. Koleri portree-medal-
jon. Pronks.
Noorus kaob. Pirnipuu.
Laeva viimne ohe. Marmor.
Eeva ja Aabel. Marmor.
Kristuse pea. Marmor.
Tantsivad neiud. Kips.

S

[

12.
13.
14.
15.
16.



17. Paldiski rand. Olimaal.

18. Meri. Olimaal.

19. Pakri saar. Olimaal.
Kataloog.

Pirnu Linnamuuseumi A. Adamsoni saal,
Pirnu.!
«Eesti S6na» nr. 200, 1. IX 1942.

1955
Amandus Adamsoni Tal-
linn.
115 teost (skulptuur, maal, joonis-
tused).?
Kataloog.

juubelinditus,

! Puudub iiksikasjaline iilevaade.

2 Juubelinditusel esitatud teosed on
nimestikus margitud tdrniga (*) nime-
tuse ees.

1956

Riikliku Kunstimuuseumi ekspositsioon
«Realistlik Kunst Eestis», Tallinn.?
Koit ja Hamarik. Pirnipuu.
Kalevipoeg ja Sarvik. Vaha.
Areval ootel. Pronks.
Kunstnik J. Koleri portree paletiga.
Kips.

5. Noorus kaob. Pirnipuu.

6. Kalevipoeg porgu vdravas. Kips.
Kataloog.

el ol Bee

Eesti NSV Kkirjanduse ja kunsti dekaadi
kujutava kunsti niditus, Moskva.
1. Koit ja Hamarik. Pirnipuu.
2. Areval ootel. Pronks.
3. Laeva viimne ohe. Marmor.
4. Noorus kaob. Pirnipuu.
Kataloog.

3 Adamsoni teoseid eksponeeritakse
Tallinna Riikliku Kunstimuuseumi piisi-
val nditusel 1947. a. alates.



BIBLIOGRAAFIA

A. Adamsoni bibliograafiasse on voe-
tud kirjutised, mis kasitlevad tema elu,
loomingut, nditusi jne. Kdaesolev biblio-
graafia ei pretendeeri ammendavale
pohjalikkusele, kuid siin esitatud artik-
lid, ililevaated, ndituste arvustused, in-
formatsioonilised teated, kataloogid jm.
on ldbi vaadatud ja valdavas osas kan-
tud vastavatele materjalikogumise kaar-
tidele. Bibliograafilisi andmeid on saa-
dud ENSV TA Fr. R. Kreutzwaldi nim.
Kirjandusmuuseumi bibliograafiaosakon-

nast, J. Genssi poolt koostatud bibliograa-
filisest teosest «Eesti kunsti materjale»,
«Eesti filoloogia ja ajaloo aastaiilevaade-
test» jm. Olulisel mé&dral on kogutud
materjali puhtotsimise teel, ldahtudes
monest faktist voi viitest. Teada on veel
teatmelisi andmeid perioodikast, milliste
kontrollimiseks ei olnud aga voOimalik
kitte saada vastavaid ajalehti ning see-
parast on sellised bibliograafilised and-
med Kké&esolevast nimestikust valja jae-
tud.

1. TRUKKIMATA MATERJALID

Riiklik Ajaloo Keskarhiiv, Leningrad.
Fond 789 Kunstide Akadeemia:
nim. 10, k. 5, 1. 1—36 (A. Adamsoni
isiklik toimik. 1876—1908.)
nim. 10; k. 206; 1.-2,-12
nim. 10,:k. @6, 1. .51.
Fond 790 Parun Stieglitzi
joonistuse keskdppeasutus:
nim. 1, k. 135, 1. 1—7 (A. Adamsoni
isiklik toimik. 1902—1904.)
nim. 1, k. 5, 1. 4—5.
nim: 1, k.54 1. 187,

tehnilise

Leningradi Oblasti Riiklik Ajaloo Arhiiv,
Leningrad.
Fond 448 Keiserlik Kunstide Edenda-
mise Selts:
nim. 776, k. 40,1..24
nim. 782, k. 40, 1. 47
nim. 796, k. 41, 1. 34

nim. 797, k. 41, 1. 52
nim. 800, k. 41, 1. 5—7
nim. 808, k. 42, 1. 13—17
nim. 810, k. 42, 1. 51
nim. 811, k. 42, 1. 76
nim. 812, k. 42, 1. 65
nim. 813, k. 42, 1. 12, 59
nim. 814, k. 42, 1. 24.

ENSV Oktoobrirevolutsiooni ja Sotsia-
listliku Ulesehituse Riiklik Keskarhiiv,
Tallinn,

Fond 1108 Eesti Vabariigi
ministeeriumi kunstiosakond:

Haridus-

nim. 5. k. 30, 1. 6, 18, 46

nim. 5, k. 70, 1. 26, 35, 59a, 59¢

nim. 5, k1458

nim. 5, k. 364, 1. 48, 73

nim. 5, k. 487, 1.,23, 37

nim. 5, k. 535, 1. 46, 82, 103, 104, 136.
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Riiklik Kunstimilestusmirkide Kaitse
Inspektsioon, Leningrad.
Toimik: Kirovi (end. Troitski)

ehituslugu, 1950.

silla

Muuseumiviirtuste Keskhoidla, Detskoje
Seloo.
Teadusliku inventeerimise kaart.

Tallinna Riiklik Kunstimuuseum, Tal-
linn.
Arhiiv:
E. Adamsoni kasikiri, 1951.
G. Mootse Kkiasikiri «Madlestusi prof.
akad. Amandus Adamsonist». Viljan-

dis 13. juunil 1939.

Raamatukogu:

Julius Genss, Eesti kunsti materjale I.
Biograafilisi ja bibliograafilisi mater-
jale. Tallinn, 1947.

2. TRUKITUD

1877

Oryer VIMnepaTopckoit Axagemuyn Xyzao-
’KectB  1875—1876. CankTnerep6ypr,
18717.

1878

Oryer VIMnepaTopckoit Axagzemun Xyzno-
’xKecrB 1876—1877. CIIG, 1878.

1881

Oruer VMMnepaTopckoit Akagemun Xyno-
kectB 1878—1879. CII6, 1881.

1882

«Olevik» nr. 41, 5. X 1882.

«Valgus» nr. 17, 9. X 1882.

«Sakala» nr. 32, 30. X 1882.

«Olevik» nr. 50, 7. XII 1882.

«Kiindja» nr. 24, 15. XII 1882.

«Perno Postimees ehk Nédddalileht» nr. 52,
24, XII 1882,

Julius Genss, Eesti kunsti materjale IIIL
Kunstnike leksikon. Tallinn, 1948.
Fotokogu:

Fotod «Amandus Adamson».

Tartu Riiklik Kunstimuuseum, Tartu.
Fotokogu: fotod «Amandus Adamson».

Tartu Riikliku Ulikooli Kunstiajaloo Ka-
binet, Tartu.
Fotokogu: fotod «A. Adamson».

Paldiski, E. Adamsoni késikiri.

Vestlus Eesti NSV rahvakunstnik A. Jan-
seniga 12. XII 1955 Tallinnas.

Vestlus Riikliku Vene Muuseumi tea-
dusliku tootaja sm. Pressnoviga 19. XII
1955 Leningradis.

MATERJALID

1884

Bectunk Maamubix Vckycers II. CaHKT-
nerepbypr, 1884.
«Virulane» nr. 17, 24. IV 1884,

1885
«Eesti Postimees» nr. 2, 9. I 1885.

1886

«Valgus» nr. 24, 13. VI 1886.
«Sakala» nr. 22, 14. VI 1886.

«HoBoe Bpemsa» nr. 3695, 14. VI 1886.
«Postimees» nr. 25, 15. VI 1886.

1887

KaraJjor CKYJBIITYPHOM BBICTaBKU
A. U. Apamcona. C.-IlerepGypr, 1887.

«St. Peterburger Zeitung» nr. 99, 9. IV
1887.

«Olevik» nr. 17, 20. IV 1887,
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1888

«Revalsche Zeitung» nr. 91, 19. IV 1888.
«Postimees» nr. 48, 23. IV 1888.

«Olevik» nr. 18, 2. V 1888.

«Virulane» nr. 18, 2. V 1888.

«Sakala» nr. 18, 7. V 1888.

1889

Cobko, H. Mcropuueckmit oyepk C.-Ile-
TepOyprckoi PucoBaJIbHOM IIKOJBI AJA
BOJIbHOTIPUXOAAIIMX HaXoAAlIeincsa B
Besilenuy JVimneparopckoro Oo6uiecrBa
IToompenusa  XxynpokectB  1839—1889.
C.-IleTepbypr, 1889.

1890
«Postimees» nr. 8, 20. I 1890.

1892

«St. Peterburger Zeitung» nr. 56, 25. II
1892.

«Olevik» nr. 11, 16. III 1892.

«Postimees» nr. 138, 26. VI 1892.

«Valgus» nr. 36, 25. VIII 1892.

1893

Cobko, H. II. CnoBapb PYCCKMX XYHAO¥X-
HukoB I. C.-IlerepOypr, 1893.

Karanor BbicTaBKM 1893 roma B JVimme-
PaTOPCKOM Axaxemun XYHOMXeCTB.
(i. k.). 1893.

Karanor BwicTaBku 1893 roza B 3anax
ViMniepaTopckoii AKageMum XyZAOMKeCTB
(i. k.). 1893.

«Postimees» nr. 138, 26. VI 1893.

«Postimees» nr. 143, 2. VII 1893.

«Valgus» nr. 28, 6. VII 1893.

1894

Karanor BwIicTaBKM 1894 roga B Wm-
epaTopcKkoy AKaJeMuM XYHAOXKecCTB.
(i. k.). 1894.

«Postimehe Pildialbum». «Postimehe»
hinnata kaasanne. Jurjev, 1894.
«Postimees» nr. 68, 28. III 1894.

1895

Karagor III-i1 BeicTaBKM Kaptua C.-Ile-
TepOyprckoro OOIiiecTBa XYAOMKHUKOB
B C.-Ilerep6ypre 1895. C.-Iletepbypr,
1895.

«Olevik» nr. 7, 14. II 1895.

«Postimees» nr. 52, 4. III 1895.

«Postimees» nr. 54, 7. III 1895.

«Olevik» nr. 11, 14. III 1895.

«HoBoe Bpemsa» (IIpuioKeHue K rasere)
nr. 222, 15. 1V 1895.

1896

Karanor IV-i1 BbicTaBku kKaptun C.-Ile-
Tepbyprckoro OO6LIecTBa XYZOMKHUKOB.
C.-ITetepGypr, 1896.

Cobko, H. II., ManocTpupoBaHHbIN KaTa-
Jgor XVIII-ro (XyZoKeCTBEHHOI0) OT-
zena Bcepoccuiickoit BbIicTaBKM 1896 r.
B Huxnuem-Hosropoge. C.-Ilerep6ypr,
1896.

«ITeTepbyprckas
11. II 1896.

«Olevik» nr. 13, 23. III 1896.

«Postimees» nr. 67, 23. III 1896.

«Valgus» nr. 13, 28. III 1896.

K usub» nr. 1670

1897

BapanoBckuit, I B. 3gauus u coopyxe-
HUA BCEPOCCUMCKON XyJA0MKeCTBEHHO-
NPOMBILIJIEHHOM BbICTaBKM 1896 roxa
B Hwmxuem-HoBropoge. C.-IleTepOypr,
1897.

Becennssa BbicTaBKa KapTMH B 3ajax
VImnepaTopckoy AKajeMuy XyJAO0XKecCTB.
CIIB, 1897.

Karajor BricTaBKM VIMmepaTopckoit AKa-
AeMum xygpoxectB. (i. k.). 1897.
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1898

«Postimees» nr. 62, 17. IIT 1898.

1899

Becennss BbicTaBka VIMnepaTopcKoOi
Axagemumu xypoxecrtn. (i. k.). 1899.

1900

Hermann, K. A. Eesti iileiildise teaduse
raamat. Jurjev-Tartu, 1900.
ITosoBuoB, A. B. IIporynka no Pycckomy
My3zero Vvmnepatopa Adaekcangpa III
B C.-Ilerepbypre. MockBa, 1900.
BecenHsAsa BbICTaBKa B 3ajax JViMmnepa-
TOPCKOM AKageMum xypoxkecrtB. (i. k.).
1900.
Karajor BbICTaBKM KapTMH (Ha MaJjon
Mopckoit Ne 14). C.-Iletepbypr, 1900.
«Olevik» nr. 2, 11. I 1900.
«ITerepbyprcras HEu3Hb» nar.
24. II 1900.
«HuBa» nr. 12, 18. III 1900.
«Olevik» nr. 13, 28. III 1900.
«Uus Aeg» nr. 76, 23. IX 1900.
«Olevik» nr. 39, 26. IX 1900.

397,

1901

Karanor BecennHeu BpicTaBkuM B 3ajax
ViMniepaTopckoy AKaJeMuu XyZAOKeCTB.
(1 k).1901;

«HoBoe Bpemsa» (MAITIOCTPUPOBAHHOE
npuaoxenue) nr. 8978, 24. 11 1901.

«Uus Aeg» nr. 73, 1. IX 1901.

«Uue aja Lobu ja Teaduse
nr. 122, 1901.

lisaleht»

1902

Neumann, W. Baltische Maler und Bild-
hauer des XIX Jahrhunderts, Riga,
1902.

C.-Ilerepbyprckoe OGIIECTBO XYAOMXHU-

KOB, JVINaoOCTpMpOBaHHBIM KaTajor X
BbicTaBKM B C.-Ilerepbypre. C.-IleTep-
6ypr, 1902.

«Uus Aeg» nr. 12, 29. I 1902.

«HuBa» nr. 31, 3. VIII 1902.

«Teataja» nr. 223, 6. IX 1902.

«Teataja» nr. 226, 10. IX 1902.

«Uus Aeg» nr. 105, 10. IX 1902.

«Olevik» nr. 38, 17. IX 1902.

«HuBa» nr. 38, 21.1X 1902.

1903
«Linda» nr. 52, 11. XII 1903.

1904

C.-Ilerepbyprckoe OOIIECTBO XYAOMHU-
KoB, VinnocrpupoBaHHBIM Kartajor XII
BoictaBKM B MockBe. C.-IleTepOypr,
1904.

XynoxecTBeHHaA
nr. 6, 7, 8, 1904.

«Eesti Postimehe Ohtused koned» nr. 28,
1904.

«Postimees» nr. 46, 26. II 1904.

«Uus Aeg» nr. 25, 28. II 1904.

«Teataja» nr. 49, 1. III 1904.

CokpoBuiia Poccun

1905

C.-Ilerepbyprckoe OOuIeCTBO XYAOMKHM-
koB, Karanor XIII BbICTaBKM KapTHH.
C.-ITeTep6ypr, 1905.

«Rahva Lobuleht» nr. 12, 1905.

1906

Vmnepatopckuit  ¢hapdopoBbIi

1744—1904, CIIG, 1906.
«Postimees» nr. 182, 12. VIII 1906.
«Sonumed» nr. 37, 17. VIII 1906.
«Postimees» nr. 187, 18. VIII 1906.
«Sonumed» nr. 38, 18. VIII 1906.
«Sonumed» nr. 45, 26. VIII 1906.
«HuBa» nr. 42, 21. X 1906.

3aBoj
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1907

Thieme, U., Becker, F. Allgemeines Lexi-
kon der bildenden Kiinstler I. Leipzig,
1907.

C.-ITerep6yprckoe OOLIECTBO XYAOMXKHU-
KOB, JVINJIIOCTPMPOBaHHBIN KaraJor
XV BbicTaBku B Mockse, C.-IleTepbypr,
1907.

Noor-Eesti Album II. Tartu, 1907.

«Vaade» nr. 62, 20. XI 1907.

«Pdevaleht» nr. 267, 22. XI 1907.

«Isamaa» nr. 96, 23. XI 1907.

1908

Neumann, W. Lexikon baltischer Kiinst-
ler. Riga, 1908.

Jahrbuch fiir bildende Kunst in den
Ostseeprovinzen 1907. Riga, 1908.

Becennaa BpICTaBKa B 3ajax Jimmnepa-
TOPCKOM AKazeMum xXyzpoxkectB 1908 r.
C.-IleTepbypr, 1908.

C.-ITerepGyprckoe OOLIECTBO XYHOMKHMU-
KOB, VInnocTpMpoOBaHHBIM  KaTaJior
XVI BeicTaBku B C.-Iletep6ypre. C.-ITe-
TepOypr, 1908.

«Kirjandus ja Teadus». «Oiguse» kaas-
anne nr. 26, 1908.

«Kirjandus ja Teadus». «Oiguse» kaas-
anne nr. 36, 1908.

«Kirjandus ja Teadus». «Oiguse»
anne nr. 39, 1908.

kaas-

1909

66, 21. III 1909.
70, 28. III 1909.

84, 16. IV 1909.

188, 20. VIII 1909.
«Pédevaleht» nr. 210, 15. IX 1909.
«Péevaleht» nr. 212, 17. IX 1909.
«Pédevaleht» nr. 222, 29. IX 1909.
«Virulane» nr. 221, 29. IX 1909.

«Pédevaleht» nr.
«Postimees» nr.
«Postimees» nr.
«Postimees» nr.

1910

«Revalsche Zeitung» nr. 122, 31. V 1910.
«Tallinna Teataja» nr. 87, 1. VI 1910.

14 A. Adamson

«Tallinna Teataja» nr. 171, 9. IX 1910.
«HuBa» nr. 52, 25.XII 1910.

1911

«HuBa» nr. 43, 22. X 1911.

«Poguna». VinnwocrpupoBaHHoe Bcemwup-
Hoe O6ospenme nr. 47, 20.XI1910.

«Peterburi Teataja» nr. 106, 10. XII 1911.

1912

«Postimees» nr. 26, 1. II 1912.
«Paevaleht» nr. 26, 1. II 1912.
«Pédevaleht» nr. 29, 4. II 1912.
«Postimees» nr. 285, 8. XII 1912.

1913

«HoBoe Bpemsa» (MNIOCTPUPOBAHHOE
npujoxenue) nr. 13239, 19.11913.

«Oronek» nr. 3, 20.11913.

«HoBasa BcemupHasa Vnmoocrpauusa» nr. 7,
14. 11 1913.

«Oronek» nr. 10, 10. ITI 1913.

«OroHek» nr. 37, 15.1X1913.

1914

KongakoB, C. H. CnuCOK pPYyCCKUX Xy-
goxHuKOB (i. k.). 1914.

Ans6om ConnHua Poccun. CoBpeMeHHas
ckyabnTypa (i.k.). 1914.

1915

VImnepaTopckas AKaZeMusa XYHOMKecCTB,
Mygeitr. IItrp, 1915.

1916

«Péevaleht» nr. 196, 5. IX 1916.
«Postimees» nr. 250, 1. XI 1916.
«Postimees» nr. 251, 2. XI 1916.

1917
«Eesti Kirjandus» nr. 3, 1917.
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1918

VIma eesti kunstindituse nimekiri. Tal-
linn, 1918.

«Eesti Pdevaleht» (Peterburis) nr. 37,
14. VI 1918.

«Eesti Pdevaleht» (Peterburis) nr. 38,
15, VI 1918.

«Eesti Pédevaleht» (Peterburis) nr. 40,
18. VI 1918.

«Tallinna Pievaleht» nr. 105, 18. X 1918.
«Pdevaleht» nr. 37, 2. XII 1918.
«Pédevaleht» nr. 43, 9. XII 1918.

1919

Eesti kunsti tlilevaate nditus Tallinnas.
Tallinn, 1919.
«Pédevaleht» nr. 56, 8. III 1919.
«Tallinna Teataja» nr. 56, 8. III 1919.
«Sotsiaaldemokraat» nr. 57, 9. III 1919.
«Tallinna Teataja» nr. 58, 11. III 1919.
«Sotsiaaldemokraat» nr. 150, 22. VII 1919.
«Pédevaleht» nr. 152, 23. VII 1919.
«Tallinna Teataja» nr. 154, 25. VII 1919.
«Odamees» nr. 10/X, 1919.
«Pédevaleht» nr. 229, 21. X 1919.
«Postimees» nr. 235, 28. X 1919.

1920

«Tallinna Teataja» nr. 174, 7. VIII 1920.

«Postimees». Hommikuvéaljaanne nr. 147,
10. VIII 1920.

«Kodu» nr. 5/X, 1920.

«Tallinna Teataja» nr. 265, 22. XI 1920.

«Postimees». Hommikuvéljaanne nr. 233,
24. X1 1920.

«Pédevaleht» nr. 280, 8. XII 1920.

1921

«Pédevaleht» nr. 135, 27. V 1921.
«Postimees» nr. 159, 19. VII 1921.
«Pédevaleht» nr. 189, 21. VII 1921.

«Postimees» nr. 241, 18. X 1921.
«Tallinna Teataja» nr. 257, 5. XI 1921.
«Postimees» nr. 261, 11. XI 1921.

1922

Eesti Muuseum Tallinnas. Ajutine nimes-
tik. Tallinn, 1922.

«Postimees» nr. 32, 8. II 1922.

«Vaba Maa» nr. 45, 23. II 1922.

«Tallinna Teataja» nr. 58, 13. III 1922.

«Pédevaleht» nr. 60, 14. III 1922.

«Pédevaleht» nr. 156, 7. VII 1922.

«Paevaleht» nr. 157, 8. VII 1922.

«Vaba Maa» nr. 157, 10. VII 1922.

«Vaba Maa» nr. 162, 15. VII 1922.

«Postimees» nr. 162, 21. VII 1922.

«Kaja» nr. 166, 23. VII 1922.

«Kaja» nr. 202, 3. IX 1922.

«P&devaleht» nr. 227, 16. IX 1922.

«Kaja» nr. 217, 20. IX 1922.

«Odamees» nr. 1/X, 1922.

«Kodu» nr. 24/XII, 1922.

1923

Eesti Kunstnikkude Liidu I tilemaalise
ndituse nimekiri. Tallinn, 1923.

Tallinna Eesti Muuseumi kataloog. Tal-
linn, 1923.

«Odamees» nr. 2/II, 1923.

«Postimees» nr. 71, 15. III 1923.

«Postimees» nr. 72, 16. III 1923.

«Pédevaleht» nr. 72, 17. III 1923.

«Postimees» nr. 74, 18. III 1923.

«Pédevaleht» nr. 75, 20. III 1923.

«Agu» nr. 18/V, 1923.

«Odamees» nr. 7/IX, 1923.

«Vaba Maa» nr. 204, 7. IX 1923.

«Postimees» nr. 253, 23. IX 1923.

«Vaba Maa» nr. 218, 23. IX 1923.

«Pédevaleht» nr. 255, 25. IX 1923.

«Kodu» nr. 18/X, 1923.

«Looming» nr. 6/X, 1923.

«Vaba Maa» nr. 225, 2. X 1923.

«Vaba Maa» nr. 226, 3. X 1923.
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«Vaba Maa» nr. 230, 7. X 1923.
«Pdevalehe Lisa» nr. 39, 8. X 1923.
«Pédevalehe Lisa» nr. 42, 29. X 1923.
«Agu» nr. 45/X1I, 1923.

1924

Eesti Kunstnikkude Liidu II {ilemaalise
kunstindituse nimekiri. Tallinn, 1924.

«Looming» nr. 6/VI, 1924.

«Postimees» nr. 195, 23. VII 1924.

«Looming» nr. 8/VIII, 1924.

«Pédevaleht» nr. 255, 21. IX 1924.

«Pédevaleht» nr. 290, 26. X 1924.

«Postimees» nr. 294, 30. X 1924.

1925

II Eesti kunsti iilevaate naitus. Tallinn,
1925.
Eesti Kunstnikkude Liidu III {ilemaalise
kunstindituse nimekiri. Tallinn, 1925.
«Looming» nr. 8/VIII, 1925.
«Ronk» nr. 34, 22. VIII 1925.
«Péevaleht» nr. 232, 29. VIII 1925.
«Péevaleht» nr. 235, 1. IX 1925.
«Beilage des Revaler Boten»
14. IX 1925.
«Pédevaleht» nr. 251, 17. IX 1925.
«Kaja» nr. 229, 18. IX 1925.
«Pédevaleht» nr. 252, 18. IX 1925.
«Pédevaleht» nr. 257, 23. IX 1925.
«Kaja» nr. 234, 24. IX 1925.
«Postimees» nr. 258, 24. IX 1925.
«Pédevaleht» nr. 258, 24. IX 1925.
«Vaba Maa» nr. 221, 24. IX 1925.
«Kaja» nr. 235, 25. IX 1925.
«Pédevaleht» nr. 259, 25. IX 1925.
«Kaja» nr. 236, 26. IX 1925.
«Postimees» nr. 260, 26. IX 1925.
«Pédevaleht» nr. 260, 26. IX 1925.
«Vaba Maa» nr. 223, 26. IX 1925.
«Postimees» nr. 261, 27. IX 1925.
«Pédevaleht» nr. 262, 28. IX 1925.
«Kodu» nr. 19/X, 1925.
«Looming» nr. 10/X, 1925.

nr. 207,

«Postimees» nr. 265, 1. X 1925.
«Péevaleht» nr. 265, 1. X 1925.
«Vaba Maa» nr. 227, 1. X 1925.
«Postimees» nr. 267, 3. X 1925.

«Vaba Maa» nr. 229, 3. X 1925.

«Postimees» nr. 275, 11. X 1925.
«Postimees» nr. 276, 12. X 1925.
«Kodu» nr. 21/XI, 1925.

1926

Eisen, M. J. Kalevipoja album. Tartu,
1926.

Eesti kunsti aastaraamat. Tallinn, 1926.

Eesti. Maa, rahvas, kultuur. Tartu, 1926.

E. R. M. Kunsti- ja kultuurloolise osa-

konna viljapanekute nimestik. Tartu,
1926.

Igaunijas makslas iztade. Riga, 1926.

«Pédevaleht» nr. 119, 4. V 1926.

«Postimees» nr. 165, 23. VI 1926.

«Postimees» nr. 167, 26. VI 1926.

«Vaba Maa» nr. 203, 31. VIII 1926.

«Vaba Maa» nr. 220, 19. IX 1926.

«Pédevaleht» nr. 254, 19. IX 1926.

«Vaba Maa» nr. 221, 21. IX 1926.

«Pédevaleht» nr. 256, 21. IX 1926.

«Péevaleht» nr. 263, 28. I1X 1926.

«Ronk» nr. 33, 15. X 1926.

«Postimees» nr. 294, 29. X 1926.

«Pédevaleht» nr. 295, 30. X 1926.

«Vaba Maa» nr. 255, 30. X 1926.

«Postimees» nr. 326, 30. XI 1926.

«Postimees» nr. 330, 4. XII 1926.

1927

EKKKY Viis aastat. Tallinn, 1927.

Tallinna Eesti Muuseumi ajutine kata-
loog. Tallinn, 1927.

«Postimees» nr. 16, 16. I 1927.

«Vaba Maa» nr. 26, 1. II 1927.

«Postimees» nr. 54, 24. II 1927.

«Postimees» nr. 56, 26. II 1927.

«Kodu» nr. 9/V, 1927.

«Postimees» nr. 160, 17. VI 1927.
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«Pdevaleht» nr. 184, 10. VII 1927.
«Postimees» nr. 203, 30. VII 1927.
«Vaba Maa» nr. 199, 26. VIII 1927.
«Vaba Maa» nr. 215, 14. IX 1927.
«Pdevaleht» nr. 254, 18. IX 1927.
«Postimees» nr. 256, 21. IX 1927.
«Vaba Maa» nr. 234, 6. X 1927.
«Pédevaleht» nr. 281, 15. X 1927.

1928

Eesti Kunstnikkude Liidu 6.
nimekiri. Tallinn, 1928.

Eesti Kunstimuuseumi kataloog. Tallinn,
1928.

ndituse

Eesti Rahva Muuseumi kunstiosakonna
ajutine nimestik 1927—1928. Tartu,
1928.

«Taie» nr. 1—3, 1928.
«Esmaspédev» nr. 12, 19. III 1928.
«Postimees» nr. 79, 20. III 1928.
«Pdevaleht» nr. 79, 20. III 1928.
«Vaba Maa» nr. 67, 20. III 1928.
«Pédevaleht» nr. 80, 21. III 1928.
«Vaba Maa» nr. 68, 21. III 1928.
«Esmaspédev» nr. 13, 26. III 1928.
«Postimees» nr. 88, 29. III 1928.
«Postimees» nr. 120, 4. V 1928.
«Postimees» nr. 131, 15. V 1928.
«Vaba Maa» nr. 122, 31. V 1928.
«Postimees» nr. 151, 7. VI 1928.
«Pédevaleht» nr. 151, 7. VI 1928.
«Vaba Maa» nr. 128, 7. VI 1928.
«Péevaleht» nr. 153, 9. VI 1928.
«Kodu» nr. 14/VII, 1928.
«Postimees» nr. 273, 7. X 1928.

1929

Eesti biograafiline leksikon. Tartu,
1926—1929.

EKKKY kevadniitus ja Kuno Veeberi
malestusnditus. Tallinn, 1929.

Eestildinen Taidenndyttely.

1929.

Helsinki,

Exposition de I'art Estonien. Tallinn,
1929.
Art Estonien. Paris, 1929.
«Taie» nr. 4—5, 1929.
«Postimees» nr. 72, 14. III 1929.
«Péevaleht» nr. 76, 18. III 1929.
«Pédevaleht» nr. 80, 22. III 1929.
«Pédevaleht» nr. 96, 11. IV 1929.
«Postimees» nr. 96, 12. IV 1929.
«Pédevaleht» nr. 116, 1. V 1929.
«Pédevaleht» nr. 121, 6. V 1929.
«Postimees» nr. 138, 25. V 1929.
«Pédevaleht» nr. 140, 28. V 1929.
«P&devaleht» nr. 151, 8. VI 1929.
«Rahvaleht» nr. 66, 8. VI 1929.
«Postimees» nr. 153, 9. VI 1929.
«Postimees» nr. 154, 10. VI 1929.
«Pédevaleht» nr. 153, 10. VI 1929.
«Maa» nr. 64, 11. VI 1929.
«Pdevaleht» nr. 154, 11. VI 1929.
«Sakala» nr. 69, 11. VI 1929.
«Sakalamaa Teataja» nr. 57, 11. VI 1929.

«Virulane» nr. 64, 11. VI 1929.
«Virumaa Teataja» nr. 64, 11. VI 1929.
«Maa» nr. 70, 27. VI 1929.

«Postimees» nr. 170, 27. VI 1929.
«Pdevaleht» nr. 169, 27. VI 1929.
«Rahva Sona» nr. 142, 27. VI 1929.
«Sakala» nr. 76, 27. VI 1929.
«Sakalamaa Teataja» nr. 63, 27. VI 1929.
«Vaba Maa» nr. 145, 27. VI 1929.
«Kaja» nr. 149, 28. VI 1929.
«Pédevaleht» nr. 170, 28. VI 1929.
«Meie Maa» nr. 71, 29. VI 1929.
«Postimees» nr. 172, 29. VI 1929.
«Pédevaleht» nr. 171, 29. VI 1929.
«Pohja Kodu» nr. 70, 29. VI
«Virulane» nr. 71, 29. VI 1929.
«Virumaa Teataja» nr. 71, 29. VI 1929.

«Voru Teataja» nr. 71, 29. VI 1929.
«Pédevaleht» nr. 172, 30. VI 1929.
«Pilihapdevaleht» nr. 26, 30. VI 1929.
«Kaitse Kodu» nr. 27—28/VII, 1929.
«Kodu» nr. 13/VII, 1929.

«Romaan» nr. 14/VII, 1929.

«Sodur» nr. 27—28/VII, 1929.

1929.
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«Postimees» nr. 175, 2. VII 1929.
«Vaba Maa» nr. 149, 2. VII 1929.
«Postimees» nr. 176, 3. VII 1929.
«Pédevaleht» nr. 175, 3. VII 1929.
«Maa» nr. 73, 4. VII 1929.
«Pdevaleht» nr. 176, 4. VII 1929.
«Sakala» nr. 79, 4. VII 1929.
«Sakalamaa Teataja» nr. 66, 4. VII 1929.
«Virulane» nr. 73, 4. VII 1929.
«Rahva Sona» nr. 150, 6. VII 1929.
«Plihapédevaleht» nr. 27, 7. VII 1929.
«Esmaspédev» nr. 28, 15. VII 1929.
«Paevaleht» nr. 235, 1. IX 1929.
«Postimees» nr. 354, 31. XII 1929.

1930

Bilderausstellung. Gemalde und Graphik
aus felliner Privatbesitz. Viljandi, 1930.

Die estnische bildende Kunst. Tallinn,
1930.

Eesti Kunstimuuseumi kataloog. Tallinn,
1930.

«Olion» nr. 11/XI, 1930.

«Paevaleht» nr. 334, 7. XII 1930.

«Péevaleht» nr. 337, 10. XII 1930.

«Paevaleht» nr. 339, 12. XII 1930.

«Vaba Maa» nr. 291, 12. XII 1930.

1931

Eesti Kunstimuuseumi aastaraamat I.
Tallinn, 1931.

Estland. Volk, Kultur, Wirtschaft. Tal-
linn, 1931.

«Olion» nr. 11/XI, 1931.

1932

Kann, N. Uldine ajalugu V. Tallinn, 1932.

Eesti Entsiiklopeedia I. Tartu, 1932.

Eesti Rahva Muuseum, Kunsti- ja kul-
tuurlooliste kogude juht. Tartu, 1932.

«Olion» nr. 4/IV, 1932.

«Lahtised lehed». «Olioni» hinnata kaas-
anne nr. 2/IV—VII, 1932.

«Opilasleht» nr. 5, 5. XI 1932.

1933

«Olion» nr. 9/IX, 1933.

«Postimees» nr. 218, 17. IX 1933.

«Joulu-album». «Heroldi» eralisa 25. XII
1933.

1934

Eesti Rahva Muuseumi Kkunsti- ja kul-
tuurilooliste kogude juht. Tartu, 1934.

Kujutava Kunsti Sihtkapitali naitus Tal-
linnas. Tallinn, 1934.

Kunsti Album. Tallinn, 1934.

«Kunst ja Kirjandus» nr. 27, 1. VII 1934.

«Pdevaleht» nr. 251, 12. IX 1934.

«Vaba Maa» nr. 214, 12. IX 1934.

«Pdevaleht» nr. 309, 9. XI 1934.

«Ulidpilasleht» nr. 1, 15. XI 1934.

1935

Tuglas, Fr. Kriitika I. Tartu, 1935.

Estonia. Population, cultural and eco-
nomic life. Tallinn, 1935.

Musée d’art Estonien. Tallinn, 1935.

«Taluperenaine» nr. 12/XII, 1935.

1936

Pert, Adamson. Tallinn,
1936.

«Esmaspdev» nr. 12, 21. III 1936.

«Eesti Noorus» nr. 8/VIII, 1936.

«Eesti Noorus» nr. 10/X, 1936.

J. Amandus

1937

Vaga, V. Uldine Kkunstiajalugu. Tartu,
1937.

Eesti rahvaleksikon. Tartu, 1937.

Vaike entsiliklopeedia. Tartu, 1937.

Estonia. Population, cultural and econo-
mical life. Tallinn, 1937.

Estu dailes Paroda. Tallinn, 1937.
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«Eesti kirjandus» nr. 3/III, 1937.
«Tallinna Post» nr. 33, 20. VIII 1937.
«Uus Eesti» nr. 338, 12. XII 1937.
«Uus Eesti» nr. 350, 24. XII 1937.

1938

HNaubko, E. TocymapcrBeHHBI (hapdopo-
BbIVI 3aBoj MMeHM JIoMOHOCOBa. JIEHMH-
rpax, 1938.

Vanameistrite nditus XIX sajand. Tal-
linn, 1938.

«Vaba Maa» nr. 6, 8. I 1938.

«Varamu» nr. 6/VI, 1938.

1939

Eesti evangeeliumi luteriusu Kkirikud.
Tartu, 1939.

Mostra dell’arte Estone. Tallinn, 1939.

Eszt képzomiivészeti kiallitds. Budapest,
1939.

«Taluperenaine» nr. 3/III, 1939.

«Uus Eesti» nr. 167, 22. VI 1939.

«Pédevaleht» nr. 169, 26. VI 1939.

«Postimees» nr. 168, 27. VI 1939.

«Parnu Pdevaleht» nr. 138, 28. VI 1939.

«Rahvaleht» nr. 155, 5. VII 1939.

«Néadal Pildis» nr. 13, 1939.

«Né&dal Pildis» nr. 18, 1939.

1940

Tuulse, A. Eesti osa PGhjamaade moodsa
kunsti ajaloos. Tartu, 1940.

Vaga, V. Eesti kunst. Tartu-Tallinn, 1940.

Eesti biograafilise leksikoni tdiendus-
koide. Tartu-Tallinn, 1940.

EKKKU rédndnéditus. Tallinn, 1940.

«Postimees» nr. 109, 24. IV 1940.

«Rahvaleht» nr. 133, 8. VI 1940.

1942

Kolm inimpolve eesti kunsti 1840—1942.
Tallinn, 1942.
«Eesti Sona» nr. 43, 22. II 1942,

«Postimees» nr. 60, 9. III 1942.
«Eesti Sona» nr. 194, 23. VIII 1942.
«Eesti Sona» nr. 200, 1. IX 1942.
«Postimees» nr. 207, 2. IX 1942.

1943
«Postimees» nr. 155, 11. VII 1943.

1944

Annist, A. Fr. R. Kreutzwaldi «Kalevi-
poeg» III. Tartu/Dorpat, 1944.
«Postimees» nr. 144, 23. VI 1944,

1945

«Noorte Haidl» nr. 142, 31. X 1945.
«Sirp ja Vasar» nr. 44, 6. XI 1945.
«Ohtuleht» nr. 263, 12. XI 1945.
«Rahva Haal» nr. 266, 13. XI 1945.
«Sirp ja Vasar» nr. 46, 17. XI 1945.

1946

«CoBerckasa IAcrtoHus» nr. 158, 7. VII 1945.
«Sirp ja Vasar» nr. 31, 3. VIII 1946.

1947

«Postimees» nr. 83, 9. IV 1947.

«Sirp ja Vasar» nr. 16, 19. IV 1947.
«CoBerckasa OcroHusi» nr. 128,4. VI 1947.
«Sirp ja Vasar» nr. 32, 9. VIII 1947.

1948
«Rahva Hail» nr. 40, 18. II 1948.
1949

Boabmas CoBerckaa OHuukKJIoneausa I.
Bropoe mapanue (1949).

«Noorte H&al» nr. 4, 8. I 1949.

«Ohtuleht» nr. 94, 22. IV 1949.

«Sirp ja Vasar» nr. 17, 23. IV 1949.

«Sade» nr. 16, 25. IV 1949.

1950

«Edasi» nr. 97, 23. IV 1950.
«Edasi» nr. 98, 25. IV 1950.
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1952

CracoB, B. B. JVI36paHHble COYMHEHUA
ITI. MockBa, 1952.

Eesti NSV ajalugu. Tallinn, 1952.

«Sirp ja Vasar» nr. 24, 13. VII 1952.

1953

«Rahva H&éal» nr. 265, 10. XI 1953.
«Rahva Haéal» nr. 297, 18. XII 1953.

1954

«Oronek» nr. 20, 1954.

«Edasi» nr. 47, 7. III 1954.
«Looming» nr. 6/VI, 1954.

«Sirp ja Vasar» nr. 26, 25. VI 1954.
«Edasi» nr. 125, 26. VI 1954.
«Ohtuleht» nr. 150, 26. VI 1954.
«Séade» nr. 51, 27. VI 1954.

«Rahva Hadl» nr. 245, 15. X 1954.
«Sirp ja Vasar» nr. 42, 15. X 1954.
«Edasi» nr. 212, 26. X 1954.
«Edasi» nr. 214, 29. X 1954.
«Noorte Hd&idl» nr. 257, 29. X 1954.
«Rahva Hail» nr. 261, 3. XI 1954.
«Sirp ja Vasar» nr. 45, 5. XI 1954.
«Rahva Hail» nr. 26, 6. XI 1954.
«CoBeTrckass OcTroHusi» nr. 263, 5. XI 1954.
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AV3Hb I TBOPYECTBO AMAHJIYCA ATDAMCOHA

dopmupoBaHMEe SCTOHCKOI HAIMOHAJBHOV KYJIBTYpPbl IIPOMCXOAUIO B
TAMKEJIBIX VCTOPUYECKUX YCIOBUAX. LeIBbIMM CTOJIETUAMM SCTOHCKMIA HAPOJ
BJIAYMJ JKAJKOE CYIIECTBOBAHME IIOJ WMIOM 4Yy’Ke3eMHBIX 3aXBaT4MKOB-
deomalio, MOAABIABIINX BCE IPOSABJIEHUA HAPOAHOM KyJIbTYpHI. Tpaaumusa
HAI[MOHAJIBHOM KYJbTYPbl MOTJIM COXPAaHUTHCA JIMIIBL B (HOCMBIIMUX IIPUK-
JIaJTHOM Xapakrep) pykomesuu, pesbbe 1o AepeBy, B KOBAaHHBIX MU3AEJINAX.

Ilepuox xpyrToro mnomgbeMa B Pa3BUTHMM SCTOHCKON HAIMOHAJIBHONM
KyJbTYypbl HadaJici BO BTOopoil moJsiopuHe XIX Bexka. OCHOBOI 3TOro
rnogbeMa ABUJIOCH CTPEMUTEJbHOe M OblcTpoe pas3BUTHME KalUTaJIUM3Ma,
obycyioBuBIIee (hOpMUPOBaHME BHCTOHCKOV Hamuyu. J[peBHOe HapOAHOEe MC-
KYCCTBO SABJIAJIOCH HeMCYepIlaeMbIM MCTOYHMKOM JIJIA DCTOHCKOI HaIo-
HAJIBHOV KyJbTypbl. CHUJIbHOE BJIMAHME Ha pa3BUTHE HALMOHAJBHON KYJb-
TYpBI OKa3bIBaJla AeMOKpaTU4YecKas HalpaBJIEHHOCTh HAIMOHAJIBHOTO ABU-
JKEHUs, LIeJIbI0 KOTOpOro OBIIO 0CBOOOMKIEHME KPECThAHCKMX MAacc OT IIyT
KJIepUKaJIbHO-(heoJaJIbHOM MEe0JOrMy MpubaTUIICKUX HEMIIEB M pacIpo-
CTpaHEHME Cpeay HapoZa IIPOCBEIeHMs U IIPOrPeCCUBHBIX uAaeit. Baxuyro
POJIb IIPU BTOM CBITpaJia CBA3b C PYCCKMM HALMOHAJBHO-OCBOOOAUTEIBHBIM
ABMKEHMEM M PYCCKOI IepefoBoii KyJbTypoii. ['ocriofcrByroiasa MecTHasA
RYJbTypa NpuOAJTUIICKMX HEMIIEB OKasajlaCh OTOPBAaHHOM OT KOPEHHOTO
HaCeJIeHUsI CTpaHbl, OHa OOCJIysKMBaJia IJIaBHBIM 00pa3oM MHTEpechl He-
MeLKOo-0aJITUIICKMX KPYroB M OblIa B OCHOBHOM 4yXK/Ja 3CTOHIIAM.

JlJis1 5CTOHCKOTO HALMOHAJIBHOTO PEeaJIMCTUYECKOTO MCKYCCTBa BTOPOI
nonosunbl XIX Bexka XapaKTepHa €e TeCHas CBA3b C HAPOAOM. XYAOXKHM-
KM C MCKPEHHMM COYYBCTBMEM M300parkaloT $KM3HB HApoja, OHM BKJIIOYA-
orca B Oopepby 3a mpaBa KpecTbAH, NPOTUB IIEPEIKUTKOB (heonabHOro
crposa. IlepBoe MecTo cpeay XYAOMKHMKOB TOTO BpEeMEHM 3aHMMAIOT OCHO-
BOIIOJIOJKHUK SCTOHCKOJ HAaIMOHAJBHON KuBonmcyu mnpodeccop V. Kémep
(1826—1899), sxmsorucer; K. JI. Maitbax (1833—1889) u ckyasnTop A. Beii-
reHbepr (1837—1921). B ux TBopuecTBe HauMHAET BBIABIATHCA CBoeoOpa-
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31e 5CTOHCKOTO HAIMOHAJBHOTO MCKycCTBa. B OcTOHUM He OBIJIO elle CBoeit
HAIMOHAJIBHO MHTEJIJINTeHIMM U He OBLIO M IOYBBI AJIA Pa3BUTUA HAIMO-
HaAJIBHOTO MCKYCCTBa, TaK KaK MeCTHad TOCIIOACTBYIOIAA IIPOCJIOMKA IIpy-
aaTMiICKMX HEMIEB M UX MHTEJUIMTeHUMA He MHTEpPEeCcOoBaJIUCh pa3BUTHUEM
DCTOHCKOTO MCKyCCTBa. BpIllefiad u3 HapoAa OJapeHHasd MOJIOAEXKDb He
uMeJla BOBMOJYKHOCTM yUUTBCA y ceba Ha poAMHE, II0ITOMY IlepBble BCTOH-
CKMe XYZOMHMUKY BBIHYMKIEHBI OBLIM yUUThCA, KUTH U paboraTh 3a npene-
Jamu Ocrouuu — B Iletepbypre, Vtanmum u Apyrux mecrax.

BroxHoBI€HHOE [EMOKpPATUUYECKUMM UAESAMM HALMOHAJBHOE JBUYKEHME
BBIIBUHYJIO LEJIbII PAM IIPOCBETUTEJIEN-IEMOKPATOB M OKas3aJl0o HeMaJloe
BJIMAHME Ha DCTOHCKUX XYAOKHMUKOB. Besien 3a stum aBuikenHuem B 80-x
rojax IocJiefioBaJ Kpuauc, emie 6osee obocTpuBLINMiICA B pe3yJsbTaTe Liap-
CKOJ MOJUTUKM pyccudurarmy. HoOBBII MoagbeEM B KYJBTYPHOM KU3HU
cTaJ HamedaTbesa B InocaenHem gecatmiaernn XIX Beka. TosrakoM K 3TOMY
OABEMY ITOCIYKWUJIO 000CTpeHMre KJIAaCCOBBIX IIPOTMBOpPEYMIT ¥ HapacTaHue
PEBOJIIOLIVIOHHOTO ABMKEeHMUA. Ha XyZoKecTBEHHOM (PpPOHTE IIOSBUJIOCH MO-
Jojoe mokoJsenme: sxuBonucubl T. T'penmmreiin (1863—1916), II. Payp
(1865—1930), K. Payn (1865—1943), A. Jlaiikmaa (1866—1942) u gpyrue.
VI3 HuX HeKoTOpble cTajyu paboTaTh yKe Ha POAMHE M Hadajy 3aKJIagbl-
BaTh (PYHZAMEHT XY/JOMKECTBEHHOJ KM3HM B OCTOHMU. PasBurme 5CTOH-
CKOJi HAllMOHAJIBHOV CKYJIBIITYPBI Ha IIOPOTe HOBOT'O CTOJIETUS HEpPa3pbIBHO
CBA3AHO C MMEeHeM CKyJibnTopa A. AZjaMCOHa, KOTOpPBIN, Hapaxy c¢ A. Beii-
eHbeprom, ABJIAETCA BTOPBIM KPYITHBIM MacTEpPOM B SCTOHCKOI CKYJIBII-

Type.

Amangnyc I'enpux Apxamcon popwicsa 12-ro HosaOpsa 1855 roma B Yyra-
Parcena, Hepnasnexko ot Ilamaucku, B cembe Mopsaka. Orern Oyaymiero xy-
JOMKHMKA, VI3pasyis AZaMCOH, KOTOPBIN yXKe ¢ paHHell MOJIOJOCTM HadaJl
mIaBaThk no MopaM, B 1860 romy moexasnm B AMepHuKy, OTKyZa TakKk U He
BepHyJIcaA. MaTe ¢ TpeMd JeTbMM OUYyTMUJIaCh B OYEHb TSAMKEJIOM MaTepy-
QJIBHOM ITOJIOMKHMM — €Ji IPUIIJIOCH CJydaiHbIMu paboramyu moOBIBaTH
CpeZcTBa Ha COZEpiKaHue CeMBM.

CemuiieTHero AMaHAyca oTBe3/M B TaJIIMHCKYI0 BBIIITOPOACKYIO IIKO-
ay paa 6egHBIX, KOTOpas Cofeprkajlach Ha CpeJCTBa BBIIITOPOACKOTO IIpu-
xofa u Octaangckoe PrerjaperBo. IIIkona aTa ogHOBpeMeHHO ObLia M eT-
CKMM TIPMIOTOM, KyZAa NpMHMMAaJMCh OecruraTHO fAeTu m3 OeAgHBIX ceMmeit

114



Eme goma y Amanayca IOABMIIACH CTPACTh K pes3nbe II0 JepeBy, B IIKOJIE
OH IIPOJOJIKAJ 3aHMMATBCA JIIOOMMBIM [€JIOM. 37ech ero paboTel yBupes
yauTesabr BeprmaH, KOTOPBI IIOHAJ yBJIEYEHNME MaJIbUMKA M OLIEHUJ ero
criocobHocT. OH BCAYECKM CTApaJICA IIOOLIPATH YyBJIEHUEHME MOJIOZOTO
AnaMcona pe3n00ii ¥ M3BICKAJ AJIsI HETO BO3MOJYKHOCTM IIPOAABaTh CBOM
paboTbl B MarasuHe XyAOXKECTBEHHBIX uapenmii B Tasnmme.

Murepec K ucKycerBy y ApmamcoHa Bce Gosee m Gosee yraybmancs,
14-neTHuM mIOAPOCTKOM OH y0esxas M3 IIKOJIBI A OelHBIX M TaliKoM
YCTPOMJICA Ha Mapoxojl, HanpaBjsapimiicsa B Ilerepbypr. ¥ manpumka ObI-

JIO HaMepeHMe IOCTYIUTb y4YUThCs B IlerepOyprckyro AKaJeMMIo Xyno-
skecers. OfHaKo B AKaJeMMI0 €ro He IPUHAJIM, TaK Kak OH OBLI CIMIIIKOM

MoJioZi. Pa3ouapoBaHHBI I0HOIIA BepHyJica B TasnH.

B 1870 romy ApmamMcoH moaroza npoyumicA B TajlIMHCKOM ye3JQHOM
yUMIIMILe, TPOAOJIIKAJ IIONPEIKHEMY JKUTh B JeTckoMm mputore. Ilososxe-
HUE B IIPMIOTE CTAJI0 HEBBIHOCMMBIM Ui AJZlaMCOHa, ¥, IIOcJie HeOAHOKpaT-
HBIX Ipocklb MajbuMKa, MaTh B3sja ero gomoit. Ocensio 1870 roma Axam-
COoH 1oexas B TaJjIMH M IOCTYNMJI TaM YYEHMKOM B CTOJSAPHYIO MacTep-
ckyio Bepra. Ero pabora B MacTepckoil B OCHOBHOM 3aKJiodajlaCh B BbI-
pesbIBaHMM OpHaMeHTOB AJsa mebenu. OT 1epBoro rofa ero paboThl coxpa-
HWINCh PEe3Hble, U3 SCEHs, HOMKKMU s cToJa (1872). AmaMcoH BHUMATEJb-
HO u3ydaJs Oorarble pesHble ykpalleHud TalaMHCKUX I[ePKBeil U MCII0JIb-
30BajJl UX B KauecTBe oOpasia B cBoMX paboTax, 4TO MOYKHO BUJIETh, Ha-
puMep, B JeKalein MysKCcKoi durype «ABenb» (mepeBo, 1872), B Tpak-
TOBKE TeJla ¥ BOJIOC KOTOPOI CMIIBHO 3aMETHBI YepPThI AePeBAHHON IJ1aCTU-
KM 6apoKKo.

B macrepckoit Bepra Apamcon yumica Tpu roga. B 1873 roxy on moe-
xan B IlerepOypr, HO B AKajeMuio XyznoxkecTB He monaj. OH mocTymmi
Ha paboTy B MacTepCKyio XyAoKecTBeHHoIl Mebenu Bosrxarena, oTkyzaa
repeles B aTesibe pe3n0Obl 1o AepeBy akagemuka IllyTosa.

AzlaMcoH pelmy ellle pas3 IONBITATHCA IOCTYIUTh B AKafeMMUIO Xy-
moskectB. EMy ygmasiocs nosryunts ot Ilasnamuckoro cyabu Kanmpka pekoMeH-
Januio K Ipe3uaeHTy AKafeMuy HayK M IIOYETHOMY dWieHy AKaaeMun
xyposkectB P. B. JroTKe, KOTOPBI NOAAEPKMUBAJI CTpPeMJIeHUsa AZaMCOHA.
IIpencraBMB fiBe AepeBAHHBIE CKYJIBIITYDPHI, BBITOJIHEHHBIE MM CaMOCTOSA-
TeJIbHO, AlaMcoH B Jexabpe 1875 roga ObLI HOMYyIEH K BCTYIMUTEJHLHBIM
sK3aMeHaM B AKaZeMMi0 XyJoKecTB. B Haudajie CJIeAYIOIIEro rojja oH ObLI
OPMHAT BOJIBHOCHYILIATEJIEM II0 KJjaccy JxmuBonmcy. Ilepexon B KJace
CKYJIBIITYPBI COCTOAJICA €IIle B TOM K€ CeMecTpe.
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YcremHo 3aKOHYMB KypC IIPUTOTOBMTEJIBHBIX KJaccoB, AaMCOH Ha-
npaBideTcsa B arejbe npogeccopa A. @. Boka, rge mosydyaeT XOPOIIYIO
podecCHOHaNbHYI0 IIOATOTOBKY, II€PEHAB, OAHAKO, OT CBOEro yUYMUTEJd U
ero akajgemmyeckyro MaHepy. Co3maHHble AJaMCOHOM 3a BpeMs y4ueObl
MIPOM3BEAEHMs 10 CBOEMY COZEPIKAaHMIO OXBAThIBAIOT KYJIBTUBMPOBABIINMECH
B AkafieMuy XyJOMKECTB TEeMbl M3 ApeBHe MMMOJIOTMM, U PeJUTMO3HbIe
TeMbl. C Ipyroit CTOpPOHBI, Ha YKUBYIO HATypy AJaMCOHa MOBJIMAJIO OTpa-
JKallee KU3Hb HapoJia MCKYCCTBO, HAllpaBUBIIIee €ro B3IJIAJ Ha OJIM3KyI0
AylIe XyAOKHUKA JelCTBUTEJIBHOCTh — Ha KM3Hb U ObIT pabbikoB. ITpo-
BOAA JeTHMe KaHuKyJsbl B 1878 romy Ha ocrtpoBe ITakpmu, AnamMcoH BblLiIe-
ITMJI BOCKOBYIO (hUTypPy «ICTOHCKMIT Humit» (1878), M3BeCTHYIO HaM JIMIIIb
110 Ha3BaHMIO.

Tak Kak B ArageMun He 00ydasau pessbe 110 gepeBy, AIaMCOH IIPOAOJI-
sKaJl paboraTh B HTOI OTPAC/M CAMOCTOATEJBHO, CO3LAB 110 MOJEJM aKaje-
muka M. A. UmxoBa JIepeBAHHYIO CRyJbNTypy «Isurnr» (1877). B kaue-
crBe paboT 1o 3akasy OH MCIIOJIHWII PAL AETCKUX OIOCTOB B TEPpPaKOTTE.

Ocenbio 1879 roga ApmamcoHy Oblna npucysxzaeHa 6Gosbluas cepebpsaH-
Hafdg MeJlaJlb 3a BBUIEIIEHHYIO U3 BOCKa rpymmy. ITo mosgHeiumm JaHHBIM
oTUM npou3BeneHuem cuuraT «Kpemenne Xpucra Joannom Kpecrure-
aem». Ha aToM MoskHO cuuraTh yueby AnaMcoHa B AKaJeMum XyJOXKEeCTB
3aKOHYEHHO.

B Ilerepbypre y ApnamcoHa 3aBsA3aJioCh 3HAKOMCTBO ¢ paboraBIIMM
TaM SCTOHCKMM XYAOMKHMKOM Ipodeccopom V. Kémepom m uepes Hero,
BepoATHO, 1 ¢ JI. Maitbaxom. Tak Kak MrpaBLuMii OCHOBHYIO pPOJIb B IIe-
pMoA MoabeMa SCTOHCKOTO HALMOHAJBHOTO ABMIKEHMA T. H. KpyKok Ile-
TepOyprckMx NaTpMOTOB, K KOTOPOMY IIPUHAMJIE’KaJ B KadecTBE OIHOTO
n3 pykoBogureieir VI. Kénep, B cBA3M C OTJIMBOM HAIMOHAJILHOTO JIBMAKE-
HMUA pacrajics, TO 3HaueHMe HAaIMOHAJBHOTO IpoOy:KAeHMA AJSA MOJIOAOTO
Anamvcona OvbuIo ABHO Oojiee cirabbIM, U OOBEAUHSIONIMM 3BEHOM OKasa-
JIMCh MHTEpechl B 00JlacTy MCKyccTBa. UyBCTBO IIPUMHAAJIEIKHOCTM K OIHOIM
Haiuy cBaA3ajo AxaMmcoHa u ¢ A. Beitnen6eprom.

IIpucTynuB K €aMOCTOATENBHOV TBOPYECKONM AEeATEJBHOCTH, ARAaMCOH
IlepBoe BpeMdA IPUAEPIKUBAJICA TOCIIOACTBOBABIIel B AKageMuM XyHo-
JKeCTB TeMaTHKM, 06 5TOM roBOPAT M3BECTHbIE HaM I10 HAa3BaHUAM ITPOU3-
BeJIeHUA INepBbIX JIET ero TBOPUYeCTBa, Kak-To: penbed «Bopbba KeHTaBpOB
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¢ Janngamu» (Bock, 1880), rpymmer «Bakxanka ¢ ¢aBHOM» (Bock, 1881)
n «KenraBp Hecc» (Bock, 1881), koTopble AZaMCOH IIpeZCTaBMJI Ha COM-
cKaHMe 3BaHMA XygposkHuka III paspsana.

OpHolt 13 KpynHBIX paboT AzamMcoHa BCKOpe IT0 OKOHYaHMM y4ueObl ObI-
Ja pe3Hasa pama (rpyiura, 1883) mmna kapTuabl npodgeccopa V1. Kénepa «Boa-
Jaiite KecapeBo Kecapio...» KapTmHa sTa ObLIa 3aKa3aHa HECKOJIbKMMMU
9CTOHCKMMU oburecTBaMy Bo rytaBe ¢ OOIeCTBOM HCTOHCKUX JIMTEPATOPOB
B 1883 roxy mo cayuaro kKoporHaumm napa Asexcangpa III. IIpeanosaranocs
BMeCTe ¢ IOJIapKOM IlepeZlaTh L[apio MEeTULMM HCTOHILEB ITPOTUB CBOEBOJIMUA
pubaJITUICKUX HEeMIEeB-TIOMeIMKOB. [lyid yKpaleHua pambl AaMCOH
JCITOJIB30BAJ CLIEHBI PEJIUTMO3HO-MMUMOJIOTUUECKOTO COAEPIKAaHUA, CBA3aB
UX BOJIIOTAMM M BEHKaMM M3 I[BETOB. 3acCJIyKMBaeT NPU3HAHUA TOHKOCTb
pe3b0BI M YMCTOTA AETalieil, CBUAETEJbCTBYIOIME O HEIIOMKMHHBIX Cr1ocob-
HOCTAX XYHOXKHMKA B TEXHMKe pe3b0bI 1o AepeBy. [Ipy BblmiaTe roHopapa
Yy 3aKas3uMKOB INOABWINCH (DMHAHCOBBIE 3aTpyAHeHud, roaromy OOiecTBo
9YCTOHCKUX JIMTEPATOPOB 3aKasalslo PeNpoAyKIMIO paMbl M KapTUHBI IJIA
rmpojasky Hacejenutwo. Takum obpasom, nmepBasa KpyHad pabora AzamcoHa
M ero MMdA, KaK XYAOMKHMUKA, CTAJM IUMPOKO M3IBECTHBHI HApPOAY.

B oty roger AgamMcoH co3fas HeMaJioe KOJMYEeCTBO IIOPTPETOB B JiepeBe
n mpamope. VI3 Hux m3BecreH (o ¢ororpadun) mmub «IlopTper-menanboH
neBymkn» («Jloub uHIKeHepa Bopeimua», nepeso, 1884).

B Ilerepbypre AzmamMcoH moJiydaJs 3akKa3bl TaKksKe Ha OpOpMJIEHME MH-
TepbepoB. OH BBITOJIHWII AE€KOPATUBHBIE YKPAIIeHUA IIOMEIIEHMII BO JABOP-
e AnpakcuHa u B gome BpycHuiibiHa. VI3BeCTHBI, 110 Ha3BaHUAM, €Ille pa-
60Tl B pe3pbe 0 JepeBy AEKOPATUBHOIO XapaKkTepa — peJsibedbl, yKpa-
meHna Ansa Mebesy, IpeAMeThl MIPUKJIAJAHOIO MCKYCCTBA.

B cenrsabpe 1886 roma AmaMcoH HayaJl 3aHMMATBCA M IIEAATOrMYECKOi
mearensHocThio B IIIkone OOIecTBa IMOOLIpPEHUA XYAOIKECTB, I'Ae Ipopa-
6oran mo maa 1887 roxa.

B cenTabpe 1886 roga Ha 3aceganmm OOliecTBa ITOOLIPEHUA XYHOMECTB
OBLIO pEeIIeHO OpraHu30BaTh BBICTABKY CKYJBITYPHBIX I[IPOM3BEAEHUIA
nperofiaBaTeJid IIKOJIBI AJaMcoHa. BrelcTaBka dTa ObLIa OTKpBITA 8-TO
anpena 1887 roma. Tam ke OBLIM BBICTABJIEHBI paboOTBI CRYJIBIITOPA
O. Bpara. Beln u3naH KaTajor BBICTABKU.

AZlaMCOH JJaBHO JIeJIeAJI MeYTy I[oexaThb B Ilapymok [AJIA IIOITOJIHEHUS
CBOMX 3HAHMIA, HO JJIsI HTOTO y HEro He MMEJIOCh MaTepUasibHBIX BO3MOMK-
Hocreil. Ha mepcoHasibHOI BBICTaBKE €My YZAJIOCh IIPOJATH pesIbeHBIN
noprper Axnexcanapa III. Kpome aToro, oH Iosiyumsi HECKOJIBKO 3aKa30B.
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ObecrieunB TakuM oOpa3oM CBOe MaTepuaJibHOE I0JIoJKeHue, ANaMCOH OC-
TaBua pabory B IlIkosae OOmiecTBa IOOLIPEHMA XYHOXKECTB M BO BTOPO
noJsioBuHe 1887 roma moexan B ITapmx.

TBopuecTBY NHepBbIX JeT paboTel AflaMcoHa TPYAHO AATh OLEHKY, I0-
CKOJIBKY HaM M3BECTHBI JMILIb OTHAeJbHbIE ero IPOM3BEAeHMUd, U3 HUX, K
TOMY K€, 9aCTh TOJIBKO I10 (DOTOCHMMKaM. Bee ke fCHO npoABAeTcs 60Jb-
1Iad TBOpYeCKas DHepPrus MOJoHoro xyaoskHmra. OH erge He ocBobopmicsa
OT NyT aKaJleMM4YeCKOro MCKYCCTBa, BCJIE[ICTBME YETr0 TeMaTMKa €ero IIpo-
M3BEJIEHMII CJIMIIIKOM Yy3Ka, OHA OTPaHMYMBAETCA MOJHBIMM B AKajeMun
XYIOMKECTB MAWIINMYECKMMY UM MUQOJOTMIECKUMI CIOKeTaMn. OTo 00y-
CJIaBJIMBAJIOCh, C OJHOM CTOpOHBI, cyaboit cBaA3bi0 ¢ G0pb00II HAPOAHBIX
MacC M IepefoBbIM PYCCKMM MCKYCCTBOM, C APYTOil — BBIIIOJHEHMEM 3a-
Ka30B, IIpM KOTOPBIX HYKHO OBLIO cumTaTbca ¢ TpeOOBaHUAMM TOCIIOM-
cTByoIell Bepxylku. OfHako, ClefyeT Cepbe3HO OLIEHUTb MAacCTepPCTBO
MOJIOZIOTO AApPOBUTOTO XYAOMKHMKA, TOBOPAIIIEE O BBICOKOM ITpOdecCcroHaTb-
HOM YpOBHE, NpUOOPETEeHHOM MM B CTE€HAX aKaJeMUMN.

B ITapmke ApmamcoHa 3axBaTuiia MHTEHCUBHAA XYI0KECTBEHHAA YKU3Hb.
B cepeauue XIX crosietusas Bo (ppaHI[y3CKOIl CKRYJBIType HA4aJloCh BBIMU-
paHMe KjaccuumaMa, IpaBa Ha CyIeCTBOBaHMe craja TpeboBaThb KMU3HEe-
pajocTHadA, AMHaMMU4YecKasd TPaKTOBKA, KOTopad AoO0MBaJach KMBOIVCHOCTH,
MOABMIKHOCTY, SMOLIMOHAJIBHOTO BBIpaskeHus uyBcTB. OnHuM u3 Haubosiee
M3BECTHBIX IIpe/icTaBUTEeJIell dToro HampaBieHua Opwr B. Kapmo (1827—
1875). Oty npuHUMOBI B OOLIEM TIOCIIOACTBOBAJIM TaKKe B TBOPYECTBE
K. Namy (1838—1902), koTophlit, OyAyun yOesKJeHHBIM AEMOKPATOM, I10C-
BATUJI CBOM KpPYITHENIIIMe IIPOM3BEAEHMSA ITPOCJABJIEHMIO Hapoja M TpyZha.
CmeJsble MCKaHUA B peasMCTMYECKOM HallpaBJIEHUMM HAILIM cBoe Hamubosee
CUJIBbHOE BBIpasKeHMe, OAHAKO, B T€POMUECKUX, JKM3HEHHBIX U TeMIlepaMeH-
THO BBbLIEIIEHHBIX npomsBeneHuax O. Popsua (1840—1917). AnmamcoHa
{IpMKOBAaJIa KMBOIIMCHO-AVMHaMu4ecKkas maHepa Kapmo u lany. Hanpsasken-
HBI TICUXOJIOTM3M ¥ MOIIIHOE YYyBCTBO (POPMBI, IIOCPEACTBOM KOTOPBIX Po-
JI9H BOILJIOLIAJ CBOM CMEJIbIE€ 3aMbICJIBbI, HE TPOHYJM AJaMCOHA.

B oty rogpr AzaMcoH He TEpsiy CBA3M ¢ pyccKuM ucKkyccrBoM. OH mpu-
COeaVMHMIICA K JKMBLIMM B Ilapuike pyCcCKMM XyHOMKHUKAM, KOTOpble opra-
HM30BBIBAJIM pPEryJApHBIe BCcTpeuu B cybOoTHme Beuepa. Ha aTux Beuepax
3eMJIAKM nucany, pucoBasay, GecemoBany, obcykpany paboTel TOrO MU

118



Apyroro xyposkHmira. OT 5TUX BeYEpPOB COXPAHUJIOCH HECKOJBKO CKYJIBII-
TYPHBIX 3CKMU30B AJaMCOHa.

B roger npebsiBanna B Ilapuixe Anamcon paboraji oueHb IIPOAYKTUBHO.
Voxe Becnoit 1888 roma on skcronupoBas B CaJsioHe ABe cBOM paboThI: pe-
JbedHblt moprper nanel JipBa XIII u gepeBaHHy0 Gurypy Ha OBITOBYIO
Temy «IlepBasa TpyOka» (1888). B ciuenyrmiem roxy ALaMCOH BBICTaBMJI
B CajoHe ¢urypy us rpylueBoro gepesa «BedHO TOpskecTByOIad JHOOOBH»
(mmm «JI1060BB, CMEPTE U HayKa»), MOJYYMBIIYI) OLEHKY «IIOYeTHBIA OT-
3pIB» (mention honorable). B tom ke romy Ha [TapuikcKoil BCEMMUPHOI BbI-
craBKe AJZIaMCOH HKCIIOHMpPOBaJ npousBefenus «IlepBasa Tpybra» u «Bou-
Ha» (runc, 1889), m3 xortopeix «IlepBas TpyOka» Oblla OTMedeHa «IIOYeT-
HBIM OT3BIBOM». «BoJsiHa» 3HamMeHyeT co00ii HavaJio aJIIerOPMYeCKOTO TOJI-
KOBaHUsA MBJIOOJIEHHOM MM BIOCJIEACTBUM MOpPCKOI TeMmbl. IIpomsBepenne
9TO M3BeCTHO HaMm 1o dororpacdun. JIMHamMmmuyeckad TPaKTOBKA TE€MbI SICHO
BbIpaskeHa B Tpyllle u3 rpyliesoro Aepesa «Jlupuyeckada mysbsika» (1891),
3a KOTOPYIO XYZOMKHUK B TOM ke rofy Obl1 BeiBuMHYT B CajioHe KaHAMAa-
TOM Ha 30JI0TYH MeZaJb. OTO IIPOM3BEJEHME IIPpUHAIJIEXKUT K Hamubosiee
3peJIbIM B XYAOYKECTBEHHOM OTHOILIEHMM paboTaM Tex JIeT.

B Ilapmike AmamMCcoH M3TOTOBMJI AJIA M3BECTHOTO NETepOyprcKoro KoJi-
JIeKI[MOHEepa XYZAOKECTBEHHBIX IpousdBefeHmii u MeueHara CoJjaTeHKOBa
GoJiblIIoe yKpallleHue U3 IpYIIeBoro AepeBa JJisa KamMuHa B ero Ilapckocesnb-
CKOM OCOOHsAKe, a Takke pamy u3 rpyum. Ilo xkapTmHam @paHI[y3CKOTro
skmBonueria 9. Meiiconpe (1815—1891) AgaMCcoOH M3TOTOBWJI gBa TUIICOBBIX
penbeda: «Pouaps» u «B npuemuoir Jirogosuka XIV». B 1896 roxy B Ile-
TepOypre OH BbIpe3aJl U3 IPYILEBOTO AepeBa pesbed «Pblmapa», KOTOPBI
ceiiyac xpanurcsa B locymapcrBeHHoMm My3ee Bamkwupcekoit ACCP B Vde.
IIo HazBaHMAM HaM M3BECTEH ellle LeJblii pAJ IPOU3BEAEHMIA, KaK-TO:
«IIporynka Henrtyna», «Herblpe BpemeHu ropa», «IIpuBer Amypa», «¥YT-
PeHHAA 3Be3fa» U Ap.

B xonue 1891 roga Azxamcon nokunya I[Tapuwxk u BepHysca B Ilerepbypr.
ITpuobperennsie B [Tapuike 3HAHMA U ONBIT BCECTOPOHHE OOOraTMiIM TBOP-
4ecTBO XyZHOKHUKA. I'ofbl mpebeiBanua Anamcona B [lapmsxe oxkasaau cy-
IIIECTBEHHOE BJIMAHME TIpPEJKJe BCErO0 Ha POCT ero XyAO0KeCTBEHHOro Ma-
creperBa. A3bIK dopM cras cBoOoAHEe, KMBONMCHEE, OH yXKe He TaK CTPO-
ro MpUAEPIKUBAJICI aHTUYHBIX ofOpasroB. OboraTmiack Take TpaKTyemas
cKyJbITOpoM Temaruxa. Hapamy c paboroit Hax TemMaMM M3 ApeBHEN Mu-
cosrorum cras Bo3pacTaTh MHTEpeC K allJIeropu4yeckoit u OBITOBONM TeMe.

*
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B Iletepbypre mmnsa AmaMcoHa BCKOpPE OTKPBLIOCH IIMPOKOE IToJIe Jiesd-
TEeJIBHOCTM.

Paboras B crosmie, AJaMCOH TeCHee CBA3aJI CBOE TBOPYECTBO C POAM-
HOM, rae B nocyiegHee necsatuiiete XIX BeKa BO3HMKJM HOBBIE BEAHUA.
3pechk 3apolKAasiach HalMOHAJBHAsA XYHOYKECTBEHHAdA JKMBHB, TaKk Kak
4acTh DCTOHCKMX JKMBOIMCIIEB yKe IpUCTynmMiIa K pabore Ha cBoeil poau-
He, XOTA BHa4yajle MM ¥ IIPUIIJIOCH BBINOJIHATH 3aKasbl NpuOaITMIICKUX
HEMIIeB-TIOMEIIMKOB. JVI3-3a HeOJaronpuATHBIX O0OCTOATENHCTB HE IIpef-
CTaBJIAJIOCH, OQHAKO, BO3MOXKHOCTM HalTM paboTy AJA CKYJIBITOPOB, KO-
TOpBIE ITIOBTOMY BBIHYKJEHBI OBLIN IIO-IIPEIKHEMY OCTABaThCA Ha 4uyiKOuHe.
PaboraBiine 3a npefesavy OCTOHUM XYAOMKHUKM YaCTO IIPUE3IKAJIM HA pO-
JWHY, THAe, C lIeJIbI0 O3HAKOMJIEHMA HapoZa CO CBOMMM NpPOU3BENEHUAMH,
yCTpaMBaJM BBICTAaBKM M BIIOCJIEICTBUM yIACTBOBAJIM HA OO30PHBIX BBICTAB-
KaxX SCTOHCKOro u300pa3uTeJIbHOTO MCKYyCCTBA. BUAHYIO POJb B aKTMBU3a-
IIMM BCTOHCKOI XYAOKECTBEHHOJ YKM3HM ChITpaJl BepHyBLImMiica B 1899 ro-
Ay Ha poxnuuy A. JlaiikmMaa, ¢ KOTOpBIM AZaMCOH OBLI B TECHOM KOHTaKTe,
BeTpeuasack ¢ HMM Kak B Ilerepbypre, Tak u B Tajumne.

B konne XIX u navame XX crojeTuii TBopuecTBO AAaMCOHA II€pPEKU-
BaeT HENpOAOJIKUTEJIbHBIN, HO BeCbMa MHTEHCUBHBIN IIepMoOJi pacIiBeTa,
CYIII€CTBEHHBIM MMIIYJbCOM AJA KOTOPOTO ABUJIOCH €T0 3peJioe XYAOXKecT-
BEeHHOEe MAacCTepCTBO, YKpeIIeHMe CBA3M C POAMHON, HabJoaeHMA HafA TA-
JKeJIBIMM  YCJIOBUAMM KM3HM OSCTOHILIEB M MpPadHON IeJiCTBUTEJIBbHOCTHIO,
CBA3B C IIEPEeIOBBIM PYCCKMM MCKYCCTBOM. OTO KPAaCHOPEUMBO ITOATBEDIK-
JIaloT NTPOM3BEJNEHMUA XYAOMKHMKA HA DCTOHCKME TeMBI, B 0CODEHHOCTM ero
JKMBO M METKO CXBadeHHBIe 00pa3bl peIOAKOB. OTU IPOM3BEeHNA BOLLINA B
30J10TOM (POHJ HCTOHCKOTO HAIMOHAJBHOTO MCKyccTBa. B o™ roaer Axam-
COH co3JaeT, IJIaBHBIM 00pa3oM, HeboJibllne, ¢ IPeKPACHBIM CUJIYSTOM CTa-
TY®TKM ¥ TPYIIBI, YTO OTBEYAEeT €ro TBOPYECKO) MaHepe. Y HEro KMuBOi
crioco6 MoAeNMpOBaHMUsA, TOYHAA pa3paboTka Aeraseil, IpuieM AeTaji Ioj-
4YMHEHBI LeJIOMY.

B pesynbraTe ycuiaeHUA HENOCPEACTBEHHOI CBA3M C POAMHONM ITOABU-
JIMCh XapaKTepHble 00pa3bl IMPOCTBIX 3CTOHCKMX Jrofeir. Haxomsace Ha po-
nuHe, AnamcoH B 1892 roay cosmaisi BocKoByio ¢urypy «Peibak ¢ ocTposa
Myxy». T'ogom moswxke oH mcronsun cdurypy «Crapux m3 Keiiael» (BOCK,
1893), m300paskaroly0 BCTOHCKOrO I10YTAJIbOHA.

Jlerom 1898 roma AzaMcoH BMecTe C XyRoxkHUKaMu-Opareamm Kpu-
creaHoM u Ilaysiem Pays noGeiBas Ha octpoBe ITakpu. Tam oH cospan du-
rypy «OxoTHMK Ha TioJeHei» (1898). CkysenTypa 8Ta AaeT NpaBAMBOE
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IIpe/iCTaBJIeHNe O PBbIDAKe-OXOTHMKE, 30PKO BBICIEIKMBAOIIEM CBOIO JO-
Opruy Ha JepaHom moje. Ilo cpaBHeHMoo ¢ «Ppibakom ¢ octpoBa Myxy»,
0 HEKOTOpOI CTEleHM MIAeam3UpoBaHHBIM, «OXOTHMK Ha TIOJIEHEN» HaH
DHEPIMYHO, JKMBO M C IIyOOoKMM 3HaHMeM KM3HU. Onupasdch Ha CBOM Ha-
OsrofleHusT Han JKM3HBIO pbI0akoB, AzamcoH B 1899 roxgy coszmas rpymiry
«B TpeBoKHOM OXMOaHUM», B KOTOPOJ OH 3aXBaTbIBAOIe M300pas3mi o3a-
0o4YeHHYI0 TropeM KeHy pbl0aKa C CBIHOM HOYbI0 Ha Oepery B OMUAAHUU
JIOZKM, KOTOpasa AOJIKHA BepHyThcA ¢ MopdA. OH coepuHaAeT oba eiiCcTBYIO-
IMX JMIla B OOHO KOMIIO3MIIMOHHOE I11eJioe, yOeauTeJ bHO BbIpaasa UX Tpe-
BOYKHBIe YyBCTBAa. B CBOMX ITPOM3BEJEHUAX HA TEMBI M3 PBHIOAIIKON KUBHU
AnaMcoH co3maeT TUIIMYECKUe 00pas3bl SCTOHCKUX pbIOAKOB; OAHOBPEMEHHO
OH aeT XyAOKeCTBeHHOe 000OIIeHNe TSKEeJI0, CBABAHHO C OIIaCHOCTAMY,
YKU3HU IIOMOPSH.

B konie XIX crosetusa B OCTOHUM yIIyOMiIcsa MHTEpec K HAPOLHOMY
TBOpuecTBy. [louTy Bce BBIJAIOLIMECA SCTOHCKME IIUCATEIIN U IeATENIN Ky JIb-
TYpPBI 3aHUMAaJINCh cobupaHmeM POJIBKIIOpPa M €ro UCIOoJIb30BaHMueM. J[yXoB-
HOE HacJieie HapoZa 3aXBaTUJIO ¥ XYA0KHUKOB, YepIlaBIIUX CIOJKETHI CBOMUX
[IPOU3BEAEHMII U3 HAPOAHBIX CKa3aHMiI ¥ TepoMYecKOro sroca. BHumanMe
Anamcona 1nIpuBIIeKJI0O cKasaHue «Paccser u  Cymepku», Cco3JaHHOE
@p. P. PesnpMaHOM I10 YCIBIIIAHHON UMM OT Hapoja cKaske. J[JIs BOILJIOLIE-
HUSA DTOro cKaszanua AxamcoH B 1895 roay BbIpesaJs M3 IpYILIEBOro Aepesa
Irpynmny IIOf TeM sKe Ha3BaHueM. PaccBer mz3obpaikeH B Bufe IOHOIIM, KO-
TOPBIJ OAVH pa3 B oAy, B HOYb JIETHETO PaBHOAEHCTBMA, LeJIyeT IIpeKpac-
Hy1o feBy CyMepKu. AZlaMCOH cO Bceli yOeAUTETBHOCTHIO IepeaeT IIOdTH-
JeCKHM-JIMpMYEeCKoe HaCTpOeHMe, BbI3bIBaeMOe KpaTKoil Bcrpeudeir PaccBera
n Cymepek. B 1896 romy CKyJBITOp 3aKOHYMJI AMHAMMYECKYIO T'PYIILY
«KayeBumosr u Porarblit», CO3JaHHYI0 MM II0 CIOJKETY SCTOHCKOTO HapOZ-
Horo smnoca «KaseBumosr».

O cBas3M c poAMHOI TOBOPUT Takke OpoH30BadA (urypa M3BECTHOTO B
TO BpeMm#a crnoprcMeHa-6opra I'eopra Jlypmxa (1903).

Kax u panbllle, AaMCOH ¥ B 9TM TOABI IIPOZJOJIKaeT paboTaTk Haj Iop-
TpeTaMy, KOTOpble, OQHAKO, M3BECTHBI TOJIBKO II0 Ha3BaHUAM.

B TBOpuecTBe AzamcoHa B NEpMOA paclBeTa HApPAAY CO CTATyAMM U
IOpTpeTaMy, CO3AAHHBIMM Ha TEMBI, B3ATBbIE U3 YKU3HU, U CIOKEThl U3 Ha-
POZHO T0931UM, BUAHOE MECTO 3aHMMAIOT U AJIJIETOPUUECKUE ITPOU3BEIEHNUA.
TpaKTOBKa aJlIEeTOPMYECKMX CIOMKETOB ObLiIa CBOVICTBEHHA aKaJeMUYecKOo-
My muckycerBy. Ho ApgamMcoH JiomaeT Kpyr 6ecuyBCTBEHHBIX KaHOHOB M CO3-
JlaeT KMBO OXapaKTepu3oBaHHBIe 06paskl. Cpeay ero ajjieropudecKux Ipo-
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M3BEJIEHUII PEe3KO BBIJEJAIOTCA CKYJBITYpPHl HA MOPCKME TeMBI, TZe IT0C-
PEeACTBOM M300paskeHus 4eJIOBEKa UM €ro IepeKMBaHUiI CKYJIBIITOP MHTEp-
[IpeTUpyeT pas3jM4yHble HACTPOEHUus Mopsd, Kak-To: «Mope mrymur» (1894),
«ITocmeguuit B3mox Kopabas» (1899), «Bummaa wmonory mopsa» (1904) n
MHOTMe JApyrue. B JIydinmx ajuieropuyecky TPaKTOBAHHBIX IIPOM3BEJEHM-
AX AZlaMCOHa SICHO ITPOXOJAMUT YepTa, OTHAEJALIAA UX OT OOBIYHBIX IIPOU3-
BEJIEHUI1 CAJIOHHOTO MCKyccTBa. B ero aJjureropmueckmx obpasax KUBO
[IOJYEePKHYTHI YeJIOBEUeCKMe YyBCTBA, B HUX IIOKA3aHbI pas3jM4YHbIE Ilepe-
JKVMBaHUA, CMEJIO CMOJEJIMPOBAHBI (PUTYpPHI, IIO3TOMY OHM SMOLMOHAJIbHEe
OOBIYHBIX aKaJeMMUUECKUX AJIJIETOPUYECKUX CKYJIBITYP, B KOTOPBIX BBIpa-
JKEHMe YYBCTB OCTAaBaJIOCh ITOBEPXHOCTHBIM, B TPAKTOBKE (DOPMBI CKa3bI-
BaJlaCh MaHEPHOCT.

Haubosee m3BecTHBIM IIpouM3BeZieHMEM AZlaMCOHAa Ha MOPCKYIO TeMy
apagerca «Ilocmegumit B30X Kopabiisi» (TpyU IIOBTOPEHUA: BOCK, IuIIc, Ouck-
But, 1899), B KOTOPOM MOJIOAAs JKEHI[MHA OJIMIIETBOPAET ITOTrMbarommii Ko-
pabab. OTO Ipou3BefeHNMe IUIeHAeT yOeAUTeJIbHBIM ITOKa30M 3aXBaTbIBalO-
LIIETO ApPaMaTUYECKOTO IIePerKVMBAHNUA ¥ MACTEPCKUM BBIITOJIHEHMEM ULy PBIL.
Jlupuueckoe HaCTpOEHME BIIOXKEHO BO «BHMMasA mionoty mopa» (6MCKBUT,
1904) u B «EguHCTBEHHBIII IT0LI€JYi1I BOJHEBI» (OmuckBur, 1905). B atux mpo-
U3BEJIEHUAX XYIOMKHUK PACKPBIBAET BBbIZBaHHBIE IIPUPOJO IepeKUBaHNUA,
foraTelii MUpP YYBCTB, B KOTOPBIX B TO K€ BpeMdA oTpasaercsa OesrpaHmd-
Has JI000Bb XYAOKHUKA K MOPIO.

B TBOpuecTBe sTOrO mMepmoza AJaMCOH BeCcbMa CAEPXXaHHO TPaKTyeT
U PEJIUTMO3HYI0 TEMATUKY. VIHOTZIa PesIMTMO3HBIE CIOMKETBhI JAI0TCA XY0M-
HJMKOM B aJIJIETOPUYECKOM ILJIaHe.

Anavcon mpopoJskaer paboraTe M HaZ AEKOPATUBHON CKYJBITYPOI.
IOna Ilerepbyprekoro Vimmepatopckoro dapdopoBoro 3aBojia OH cAeJiall
CceMb MOJeJieil JJIsi MacCOBOTO M3TOTOBJIEHMA MX U3 OMCKBMUTHOrO ap-
dopa. On umes 3akas3el ¥ Ha Oojiee KpyrnHble paboThl, HaIpMMep, Ha JIBE
KOJIOCCAJIbHBIE CKYJBITYpHI JJIA IIaBUMJIBbOHA XYAOMECTBEHHOrO OTZAeJa
BCEPOCCUIICKOI ITPOMBIILIJIEHHO} BBICTAaBKM, OpraHm3oBaHHO! B 1896 roxmy
B Huxxuem Hosropopge.

B Tom ke romy Apmamcon Haudan paboratk Hapn 6GoabmmMm  Gpu3oM
B Mysee Auexcanzapa III (ubime IocymapcerBeHHBII Pycckmit Mysei).
Ha c¢puze wusobpakeHo B ajureropMdueckoil ¢opMme cosfaHue IIpou3Be-
JeHM1 KMBOIMCH, CKYJIBIITYPhbl M apPXUTEKTYpPBI. OTOT KMBOM II0 KOM-
[IO3ULIMY ¥ IIOBECTBOBATEJIBHBIN II0 ITIOCTpoeHMIO ¢(pm3 ObBLT Ha3BaH
«CKYJIBIITYPHOI TTO3MOM».
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B Jlenunrpaze umeroTcA €lle Apyrue co3gaHHble ANaMCOHOM, AeKopa-
TUBHBbIEe paboTel — K 200-J€TMIO OCHOBaHUA TropojAa OBLI OTKpBIT Tere-
peurauit KupoBckmit (6b1B. Tpomiikmit) MOCT, B KOHIIE KOTOPOTO, BBIXOMA-
mem K MapcoBomy IoJif0, ObBLIM BO3ABMIHYTBI JABa MOHYMEHTAJIEHBIX
obenMcKka u3 rpaHUTa. BPpOH30BbIE YKPALLIEHUA AJIS HUX UM3TOTOBUI AJaMCOH,
MICIIOJNIB3YSI IIPM DTOM MOTMB POCTphI I10 00pasiy co3zgaHHbIX T. ToMoHOM
pOCTpaJIbLHBIX KOJIOHH, PacCIIOJIO}KEHHBIX Ha CTpesiKke BacuiibeBCKOro ocTpo-
Ba. Tor sxe MOTMB OBLI MCIIOJIB30BaH AJJaMCOHOM B JEKOPAaTMBHBIX yKpa-
meHuax gacazga 3gaHus «Jlom KHuru» (OBIB. 3gaHMe KOMIAHMM «3UHTEpP»)
Ha Hesckom mpocriekre. K 1903 rogy otHocarca «Kopei3ckmit doHTaH» 1
«Hepenga» B Kpeimy.

B nepsrle roasr XX cronmeruss AgamMcoH HadaJsl paboTaTh Takke B 00-
JIaCTM MOHYMEHTAJbHOM ItacTuku. IlepBBIM, cO3aHHBIM AJaMCOHOM, MO-
HyMeHTOM ObL1 mamMaTHUK «Pycanka» B Tannune, B Kagpuopre, Ha Gepery
mopsa (1902). «Pycanka» ABIAeTCS OJHUM M3 JIyYIIMX MOHYMEHTOB CO3/[aH-
HBIX AZJaMCOHOM — 3J7leCh TapMOHMA ITPOIOPILMII COYeTaeTcsa C ypaBHOBE-
HIeHHOCThI0 (popM. ITamATHUK oOpasyeTr eguHOoe I[eJI0e C OKPYXKaIOIIM €ro
rnei3akeM U SBJISETCH HEOTAeIMMOI dacThio aHcambasa Kaapuoprckoro
rapka.

3arem AnamcoH co3mali B CeBacTornoJie BTOPOil IIpUOpesKHbI IaMATHUK
«3arorieHne Kopabieit» (1904), yBeKOBEUMBIINII IaMATh O I'€pPOICKOI 3a-
mmTe ropoxa B AHM KpbiMckoit BovHBI 1854 roma. IlepBble maMATHUKMH,
co3aHHble AJaMCOHOM, XapaKTepU3yITCA IIPOCTOTOM KOMIIO3ULIMM U CAEP-
JKaHHBIM yrioTpeOieHuem pgertasieir. Ilozke CKRYJBITOP CTAJl 3aHUMATBHCA
[JIaBHBIM ©0padoM ITaMATHUKAMM, [IPUYEM, IIPOEKTUPYS B OOJBIIIOM KO-
JINYECTBE MHOTO(UrypHBIE TPYIIIBI, OH CTOJKHYJICA C KOMIIO3UIIMOHHBIMU
TPYAHOCTAMY, CTAJ TEPATH YYBCTBO MACILITA0OHOCTU M SCHOCTMNL.

B cepenune meBAHOCTBIX roZl0B AZaMCOH B 4Yachl Jocyra CTajl MHTEH-
CUBHO 3aHMMAaThCA KMBONMCHIO. IImcasr oH riaBHBIM 00pa3oM BUABI MOPHA
u Gepera B okpecTHOCTsAX Ilasaucku u Ha octpoBe Ilakpy, Kyza €3qul OJid
oTAbIXa. B sKaHpOBOIT MaHepe HamyMcaHa UM KapTuHa «MUeHIIMHBI ¢ OCTPO-
Ba ITakpm 3a moumHKoil cereit» (1896). «Orum VBanOBOI HOumM» (1906)
U3BECTHA KaK eAVMHCTBEHHasg MHOTOUrypHas Kommnosmuud. Ilo Kosiopury
KapTuHb! AlaMCOHa B O0ILIEM HEe OTJIMYAIOTCA KPaCOYHOCTHIO.

B coxpanmBmmxca Habpockax AJaMCOHA, MCIOJHEHHBIX KapaHJja-
IIIOM M TYIIBIO B KadecTBe HCKU30B AJIA CKYJBITYpP ¥ JEeKOPAaTUMBHBIX. pa-
60T, OTYETIMBO NPOABIAETCA CUJIBHOE YYBCTBO (POPMBI M YBEPEHHOCTH
PUCYHEKA.
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HeBsupas Ha MHOTOTrPaHHYI0 M MHTEHCUBHYIO TBOPYECKYIO AeATeJIb-
HOCTB, AZJaMCOH IIPOZIOJI?KAJI U IIefarormyeckyro paboTy B KadecTBe IIpe-
rozaBaTesisa pe3sOsl 1o AepeBy B yumimiie IIturmmuma ¢ 1901 mo 1904 rox.
JI3 SCTOHCKMX XYJOKHMKOB yYEHMKOM AfaMcoHa OB KMBONM-
cer; K. Mary, koTopblit HadaJ cBoo y4eby B 1903 romy mo Kjaccy CKyJIBII-
TYPBL

B 1893 rogy Apmamcon nobmsaicsa B Ilerepbyprckoit AkageMum Xyno-
JKECTB 3BaHMA aKajieMuka, Ho OespedysabraTrHOo. B 1907 romy meisaskmer
A. Kymamxu, crynsnrop A. OnerkymmH m apxurekrop H. CycnoB cHoBa
BO30yauiM COOTBETCTBYyMOIIee xojaraicTBo. 29 okrabpa 1907 roma Obuia
mpoBezieHa 0asimoTMpoBKa M AZaMCOHY OBLIO IIPMCBOEHO 3BaHME aKaje-
MMKa.

B Ilerepbypre AzaMCOH aKTMBHO y4acCTBOBAJI B XYHOXKECTBEHHOM KU3-
HM CcTOJMUBI. EIKeromHo OH HKCIIOHMPOBAJ CBOM IIPOM3BEAeHMA Jmbo Ha
BBICTaBKe AKaZeMuy XymaoskecTs, ubo (HaumHasa ¢ 1895 roza) Ha BeICTaBKe
ObwiecrBa IleTepbyprekmx XymOKHMKOB, a MHOTAa maxe Ha obemx. C 1904
o 1908 roxg Amamcon cocrosis dieHom ObuiectBa IleTepOypreKux Xymon-
HMKOB. B 1904 roxy ero nmpomsBefeHMsA HKCIIOHMPOBAJIMCH Ha BCEMMPHON
BBICTaBKe B AMepuKe.

Hapsany ¢ stum BecbMa CYIIECTBEHHBIM ABJIAETCA HEOJHOKPATHOE BDKC-
IIOHMPOBAaHME €Tr0 IIPOM3BENEeHUII B DCTOHUM, YTO TOBOPUT O IIPOYHOI CBA3MU
CKyJIBIITOpa € IpobysKaaromieiicss XyOOKECTBEHHOM KM3HBIO Ha POAMHE.
B 1892 u 1893 romax AxaMcCOH BBICTABJAJ CBOM ITPOM3BENEHUA B BUTPU-
HaX KHMKHOro marasumHa <P. Baccepmana. Haumnuas ¢ 1896 roga oH He pas
BBICTABJIAN CBOM paGoTrel B 1moMemleHmM IIpOBMHIMAJIBHOTO My3es.
B 1906 rogy AzmaMcCOH yd4acTBOBAaJI B IIEPBOI SCTOHCKOV XYHOXKECTBEHHOM
BbicTaBke B Tapry. IloMmmMo BBICTAaBOK € NpoM3BeAeHMAMM AaMCOHA
MOJKHO OBLII0O 3HAKOMUTBLCS 110 PENPOAYKIVAM, KOTOpPBIE ITyOJIMKOBAJINCH
Ha CTpPaHMI[aX IIePUOAUYECKON ITeYaTu.

Ilo cBoemy xapakrTepy AzamcoH He ObL1 akTMBHBIM Ooprom. OpHakxo,
OH OT BCEl AYILIM COYYBCTBOBaJI PEBOJIOIMOHHBIM cobbrtmam 1905 ropa
M OTpakaJ MX B CBoMX IpomsBefeHuAX. CoxpaHmiach HeGOJbIIaA BOCKO-
Basg ¢urypka (6e3 mare), msobpaskarmlnas pabodyero B CTPEMUTEJIBHOM
JIBVSKEHMY, HaIIOMMHAIOIIIETO TUIIMYIHOTO peBoJionoHHoro 6opra 1905 roxa.
JlJ1s BOILIOLIEHMsSI PEBOJIIOIMOHHBIX MIeil XYAOMKHMK o0palajicsa TaKKe
K JApeBHE}l MCTOpUM; Tak OH BbLIenm rpynny «I[uagmaropbl» (6poH3a,
1906), roe B o6pasax yrHeTeHHBIX paboB JIpeBHero Puma moxasaHO CTpeM-
JIeHMe Hapoza K cBoboze.
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Ilepmon Bpemenu c 1892 mo 1906 rox sABJAETCS CaMbIM COAepXKaTellb-
HBIM M pPa3HOCTOPOHHMM B TBOPYECKOH AeATeNbHOCTM AnaMcoHa. ITO
GBIV JIydllMe TOfbI B TBOPYECKOl JKM3HM XyHOMKHMKA, y Hero BbIpabo-
TajcAa cBOeoOpa3Hblil MHAMBUAYAJIBHBIA ITIOYEPK, MacTePCKOe BJIaJleHNe Ma-
repuanom. Habsrofas KM3Hb Haposia, OH co3fall IyboKo peasmcTndecKkue
IIPOM3BE/IeHNs, He JIMILIEHHbIE TaKiKe COLMAJIBHOM XapaKTepucTuMKU. Turm-
yecKme, SpKo OYepyeHHbIe 00pas3pl AAIOT ACHOE IPEJCTABJIEHME O JKM3HU U
JleATeILHOCTY M300paskaeMbIX JIIOZEH, O MX NPUMHAAJIEMKHOCTU K oIpesne-
JIEHHBIM COLIAJIBHBIM TPyIIIaM.

B JayumumMx IpOM3BEAEHMAX OHTOrO Iepuoja, Kak B aJNIETOPUUECKUX,
TaK M CO3JJaHHBIX Ha CIOJKETBHI U3 JPEBHEl MCTOPUM, MHOTO KU3HEHHOCTH,
JpaMaTUYECKOil HAaIPAKEHHOCTY, OMOIMOHAJIBHOCTM B MHTEpPIIpeTanumn
TeMBI, IIpy 4eM OCOOEHHO BBIJEJIAIOTCA CKYJBIITYpPBI, ITOCBALIEHHBIE TeMe
MOpA.

Ilocnenyromme mocse nopaenusa peBosouyy  1905—1907 romos
roAbl peakuyy ObLIM IIPUYMHONM IOABJIEHMA Yy YaCTU MHTEJJIMIeHUMM Ha-
CTpPOEeHMII IleccuMMaMa UM cKenTuimuaMa. Ilocile momaBiieHMA PeBOJIIOLIVMOH-
HOTO JBVYKEHUSA B OCTOHMM JI€MOKPATUMYECKM HACTPOEHHBIE XY0XHUKH,
Bo riaBe ¢ A. Jlaiikmaa, ObLIM BBICJAHBI M3 OCTOHUM MM BbIHYMJEHBI
SMUT'PUPOBATH B pe3yJibTaTe TOHEHMII CO CTOPOHBI I[apCKOrO ITpaBUTEJIb-
cTBa.

B 510 Bpemsa Apmamcon un B ocHOBHOM B IleTepOypre, mepack B CTO-
POHE OT OKPYKalolieil ero AeCTBUTEJIBHOCTM. Ero KOHTAKT ¢ OCTOHMEN
cras cinabee M TBopyecKas CBA3b C HapojAoM Oblra npepBaHa. XyHOMHUK
yCTPEMUJI CBOJ B30p B 00JIaCTH MCTOPMY, OTKYZAa BBIOMpAJ CIOMKETHI MAJIA
CBOMX ITpOM3BEeJAeHuil. Bce walle OH cTaj BBINOJHATE 3aKas3bl TOCyJapcTBa
M YaCTHBIX JiMIl B 00JIaCTM MOHYMEHTAJIBHOM CKYJBITYPEBI, OTOABUMHYB Ha
3alHMII IJIaH OTBEYaloOIlee ero AAapOBaHMUIO CO3JaHMe KaMepHBIX (Guryp u
rpynmn. MoHyMeHTaJIbHas CKYJIBITYpa, OAHAKO, B B3HAYMUTEIbHON Mepe
3aBUCHJIA OT IIPABUTEJILCTBA M AKaJeMMUM XYy[OXKEeCTB, HaXONAIIMUXCA IT01
BJIVISIHMEM BBIPOKIAIOIIEroCs IPUABOPHOTO Kiaccuimama. Ha pyGemxe XIX
u XX CTOJIeTHMII B PYCCKOJI MOHYMEHTAJIbHOM CKYJIBIITYype CTaJIM IIPOsB-
JIATBCSA CWJIbHBIE TEHAEHIMM yragka — 0eccomeprKkaTesbHOCTb, 0e3ImKo-
BOCTBH POPM, XOJIOJHOCTH U abCTPAKTHOCTb. OTU YEpPTHI B OCHOBHOM CBOVi-
CTBEHHBI TaKKe CO3JaHHBIM AJIaMCOHOM NaMATHMKAM.

B 1907—1908 rr. AmaMcoH BBIIIOJHWJI MOJEJIb ITaMATHUKaA «BoeHHad
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ucropua 1000-setreit Poceun», koTopelil 6611 NpeaHa3HayeH AJIA KyIoJib-
HOJM 3aJIbl BOEHHO-UCTOpPUYECKOro my3ed. IIpoeKT STOT cTpajaeT OT M3-
JIMIIIKa JIeTajieif, OT Yero BCs KOMIIO3MLMA OCTaBJIAET BIeudaTieHue Hecro-
KoJHOro HarpomosxjaeHusa. B 1908 romy AzmaMcCOH IpeAcTaBMJI IIPOEKT Ma-
mateuka Ilerpy I, KoTopblil mHpeAnoJsarajy BO3ABUTHYTH B TaJjinse.
IIpoert sToT He ObLT NMpuHAT. OZHAKO TOT K€ MPOEKT OBLI OCYIIEeCTBJIEH
B ITosrrase.

VI3 pycckux pesATesieil KyJbTypbl AZlaMCOHa IpMUBJIeKas obpas rniaaMeH-
Horo noata A. C. ITymkuHa. XyIOKHUK CMOAEINPOBaJ IIPOEKT MOHYMEHTA,
koropbli B 1908 roxy 6w oraut B Oponse. IIpoekT sTOT ceifyac Haxo-
JATCA B IIOCTOSAHHOM bdKcro3uumy Bceecorosnoro myszea A. C. Ilymkuza
B JleHuHrpage.

B 1910 rogy AnmamcoH Hayasa paboraTh Haj IPOEKTOM MOHYMEHTa AJIA
yBekoBeueHus riamaATu JIbBa HuxosaeBumua Tosicroro. IIpoekT atoT, on-
HaKo, He ObLI 3aKoH4YeH. Brl1 ucnosiHeH Jmmiub noprper-6ioct Toscroro us
IPYLIEBOTO JiepeBa, MEeCTOHAaXO0XKJeHMe KOTOPOrO He M3BECTHO.

Ocenpio 1911 roga B Tamauu Obli1 OTKpBIT nmamMATHMK KybGaHcKum Ka-
3aKaM, CO3ZaHHBIA AaMCOHOM JJIA yBEKOBEYEHMA MIaMATU XpabphIxX Kasa-
KOB, KoTopble B KoHIle XVIII Beka nocemunuck Ha npaBom Gepery KyGanm,
4yTOoOBI BalMIATh TpaHuIbl Poccun oT BTOpIKeHMA Bpara c pora. B To Bpe-
M#A Kak pelleHue (pUryp BeCbMa BBIPAa3UTEJBHO, o0IIasd KOMIIO3UIMA MOHY -
MEHTa He COBCeM yAadHa.

B 1912 roxy AnmaMcoH BHOBB BEpHYJICA K BOEHHO-MCTOPUYECKO TeMe,
paspaboraB MpPOEKT NaMATHUKA K 1oOuieio 100-jeTua AparyHCKOTO ITOJIKA.

Hakanyne BToporo gecatmietTss Obl1 OOBSABIEH KOHKYpPC Ha IIPOEKT
namaTHMKa B Koctpome B o3HameHnoBauue obwuines 300-ietusa poma Poma-
HOBBIX. Ha 8TOM KOHKypce AIaMCOHY XOTA M ObLIa IpUCYIKAEHA JIMILb
BTOpasA IIpeMMs, HO 3aKa3 BCe JKe Aajaym emMy. AJaMCOH ITOCBATUI cebda 1e-
JIMKOM BBITIOJIHEHMIO 3TOI 0OJIBIIION 3amaunu. B TeueHme yeThIpex JieT UM
ObLIM 3aKOHYEHBI 23 (PUrypbl, BEJIMYMHOM B JIBa pas3a OoJibllle HATypaJib-
Hoit. Ho, yuursiBaa crienm@puKy MOHYMEHTAJBHOI CKYJBITYpPBI, y HUX He
JIOCTAaeT HYXXHOT'O YYBCTBAa CMJIBI M ITPOCTOTHI M OHM IIPOM3BOAAT BIleUaT-
JIeHMe yBEeJMYEHHBIX KaMEpPHBIX CTATYJTOK.

IIpoekTpoBaHME MOHYMEHTOB OTHMMAJIO MHOTIO BpPEMEHHN, II09TOMY
B DTOT Ilepuoj, AZaMCOH MaJio 3aHuMaeTcsa paboToil HajA CTaHKOBBIMU
cKkyapnTypamyu. OH MoJeMpoBaJl INIAaBHBIM 00pa3oM aJlIeropudyecKkyue Cro-
JKeTBhI, IPOU3BEJIEHUA K€ Ha OBITOBBIE TEMBI B 9TM TOAbI COBEPIIEHHO OT-
CYTCTBYIOT B ero TBopuecrBe. B 1908 roxy on npeacraBun AKajeMuy xXy-
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JIO3KeCTB J1J1s BeCeHHell BBICTABKM BBbIpe3aHHbIe U3 JiepeBa (rpymia) ourypy
«ITosier Bpemenu» (1907) u BockoByw ¢urypy «Tpuronka» (1908). B dury-
pe «IlojleT BpeMeHM» 3BYYUT MECCUMMMUCTUYECKAA HOTKA, pa3fyMbe CTapero-
LIIETO XYAOXKHMKA O MMMOJIETHOCTM 2KM3HM YeJsioBeKa. HacTpoeHua HaBesH-
Hble MBICIAMM O OPEHHOCTM JKM3HM IPOCKAJIL3BIBAIOT TakKe B «Memento
mori» (rpymIa, 1908).

VI3 mopTpeTHOI MJIACTUKM 3acJIyKMBaeT BHUMaHus Orocr (ruric u GpoH-
3a, 1911) u 6ponH30BHIIl pesbedHsbIit moptpeT (1910) mpodeccopa V. Kénepa,
ZocToliHble BBICOKON oneHKM. CoxpaHmica Takike «IlopTpeT MyKYMHBI»
(rume, 1907).

C 1907 mo 1918 rox Apmamcon paboTayi HANpPSAMKEHHO, HO 3TOT IEPUON
He oboratua TBopuecTBo Anamcona. Ilepexof K MOHYMEHTAJILHOM IIJIaCTUKE
He OTBedyaJl ero TBOPYECKMM HAKJIOHHOCTAM. HemocTaTKOM B BBIIIOJIHEH-
HBIX MM II0 3aKa3dy MHOTO(UIYpPHBIX MOHyMeHTax Obuio mpeobisiamaHue B
KOMITO3MIIMAX IIOBECTBOBATEJIBHOCTM ¥ HATPOMOJKAEHMA JAeTajieil, u3-3a
Yero ero NaMATHMKM He OCTaBJIAIOT BIeYaTJEeHUA MOHYMEHTAJbHOCTH.

Jlerom 1918 roga AmaMcoH pellmsi BMECTE C CeMbeil ocTaBUTh Ilerep-
6ypr. B mioHe OH ellle y4acTBOBaJ B BbICTaBKe, ycTpoeHHOI OOIiecTBoM
SCTOHCKMX XYMOHUKOB «JIeHHOK», a B aBrycre nepebpasuca B Ilanpuckn,
rie IIpOBeJ OCTaJIbHBIE TOABI CBOE KM3HMU.

*

Ha poamne AnaMcoH BecbMa IPOAYKTUBHO IIPOAOJIZKAJI CBOIO TBOpYE-
ckyio pabory. IlepeskuTble B OHM BOVHBI TPYAHOCTY BHOBB HOOYAMIIM €ro
30pKO HabJIIOZaTh OKPYIKAIOIIYI0 €r0 JKM3Hb. 3[1eCh OH CO3ZaJl LeJbIi PAx
IIPOM3BEEHMIA, ABJIAIOLIMXCA [EHHBIM ZoOaBJIeHMEM K LIeZeBpaM €ro TBOp-
JecTBa.

IlepBeIM co3pgaHHBIM UMM B IlaiAMCKYM XyOMKECTBEHHO 3pEJBbIM ITpOMU3-
BesieHMeM, Oblna rpymnmna «FOHoeTh yxomut» (rpyira, 1919). Tpaktysa obie-
4JeJIoBeYecKue mnepexmBaHusd, 60-JIeTHMII XyAOXKHUK B TO K€ BpeMs BKJa-
IbIBaeT B DTO IIPOM3BEJIEHME CBOM HACTPOEHMsA, BBI3BAaHHBIE INTPUOIMMKAI0-
miejicsa CTapoCThIO, M HAaXOAMUT MM 3aXBaThIBaloOIllee BOILIOIIEHME B BUje
06pa3oB APAXJIOrO CTapuKa U MOJIOAON KeHIMHBL C BUPTYO3HBIM TE€XHU-
YEeCKMM yMEHMeM OH BBINTOJIHAET obe (hurypnl B Aepese.

BrnieuartsieHus TAMXeJNBbIX BOEHHBIX JHEH HAXOAAT KpacHOpPEYMBOE OTpa-
skeHue B rpymnne «lojgiox» (rpymra, 1918—1920). BHoBs mpobysxgaercsa B
AnamcoHe MHTepec K 3CTOHCKOI Mudosoruu. He BnepBble ero npuBJIeKaeT
My»kecTBeHHBIII o6pa3 KaseBumnosra. B 1922 roxy oH gas emMy HOBOe BO-
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momenue: «KaseBunosr Bipeaasepbu afga» (rumc). OH co3malr TakKe HO-
BBII1 BapMaHT croketa 60opbbb1 KasneBurosra ¢ Porateim (Bock, 1920—1921).

B 1922—1923 rogax XymoKHMK paboTas ZOBOJBHO moJiro B Vtanuu, rae
110 3aKa3y BBICEK B MpaMOpe aJITapHYIO I'PyIIly BbIcOTON B 3,5 M auda Tap-
TycKoll LlepkBu anocrosa Ilapna. B Mranum AzamMcoH HOBTOPUI B Mpa-
MOpe CBOM paHHMe IIpou3BeAeHudA: «EIMHCTBEHHBIN IIOLEeJIy BOJIHBI» U
«ITocomemuuit B3ZoX Kopabiisa». 37eCh Ke OH BBICEK B MpaMope IIOPTPeThI
cBoux pouepeit «HeBumHHOCTB» M «CnAmas [oYeHbKA XYAOMHUKA»
(1923).

Paborasa HanpssxeHHo B HeGoJsliom ropoake ITayamuckm u mocenias He-
opHOKpaTHO VTasmmio, AlaMCOH OTOpBAJICA OT BOIIPOCOB COBPEMEHHON Xy-
JOXKEeCTBeHHOI KMU3HMU. B Hawajse ABafLaThIX ToAOB B (OPMUpPYIOIIENCa B
6ypoxyas3Hoit OCTOHUM XY0KECTBEHHO KMU3HM IIPOMCXOANIa ocTpad 6oph-
6a, Ha KOTOPYIO OKa3bIBAJIM CUJIbHOE BIIMAHME 3alaJHO-eBporeiickue dop-
MaJIMCTUMYECKNe ¥ JIeKaleHTCKMe TedeHusa B McKyccTrBe. Cpefvt XyHOMKHU-
KOB OCTOHMM BO3HMKJIM TPYIIMUPOBKY, I[IPUAEPIKMUBABIINECT IIPOTUBO-
TIOJIOKHBIX TIPUHIIUIIOB.

YHacTe XYAOMKHUKOB M XYAOMKECTBEHHBIX KPUTMKOB OTHECJIAaCh BpaX-
nebHO K BO3BpalleHMI0 AZlaMCOHa Ha poauHy. IloguepkuBasiy, 4uTo Amam-
COH He cumuraj cebs HCTOHIIEM, YTO TOJIBKO HY’KJa 3acTaBUJIa €ro CTaTh
SCTOHIIEM, ITIOCKOJBbKY Ha POAMHE IOABUJIACH BO3MOYKHOCTH HalTu pabory.
Korma B 1919 roxy oTkpbLIach mepBas SCTOHCKAA XYHOMKECTBEHHAS BbI-
CTaBKa, TO CTAJM Pa3faBaThCA roJioca, yTBEPIKAAIoIye, 4To «paboThl cTa-
PBIX MacTepoB, C MX TIIATEJIbHOV OTHAEJIKOM M KOIMPOBAaHMEM IIPUPOAHI,
HUYEro 0COOeHHOTO He TOBOPATY.

K «crapeim macrepam» 6bl1 mpuunciieH u AzxamcoH. K ero manmneli-
LIeMy yYaCTMIO Ha BBICTaBKaX KPUTMKA OTHOCMJIACH IIpeHeOperkuTeJIBHO,
€r0 IIPOM3BEJIEHMA PACLEHMBAJMCh KaK «HECTOIOILIVEe MeJIOUM», KOTOPBIM,
JleCKaTh He MEeCTO Ha XYJZO0’KeCTBEHHOJ BbIcTaBKe. Ilo cyiiecTBy HemoOpo-
JKesaTen AlaMCOHa Jaske He IBITaJUCh IIybske pasobpaThca B €ro cBoe-
obpasHomM wuckyccrse. HeB3upas Ha S3BUTENIBHYIO KPUTUMKY M BpakAy,
[IPOABJIAEMYI0 K HEeMY XYAOKHMKAMM MOJIOZOTO IIOKOJIEHUd, AJIaMCOH
MIPOZOJI3KAJl CBOI0 TBOPYECKYI0O paboTy B BBIpa0OTaBIIEMCA y HEro CTUJIE.

B nmavane aBafnaTBIX TOJOB B TBOpYecTBe AZlaMCOHA HaMedaeTCA CO-
KpallleHye TeMaTHKM, CHMKEeHMe MHTepeca K CO3JaHMIO CKYJIBIITYD MaJioi
¢opMEI, ITOCKOJIBKY XYHOMKHMK 3aHAT KPYIHBIMM 3aKa3aMy Ha MOHYMEH-
TaJbHYI0 CKYyJBNTYpPy. OH BCIIOMMHAeT paHee MCIIOJIB30BAaHHBIE VM TEMBI,
MIOBTOPUEB CrOkKeT co3gaHHoro B 1908 roxy «Memento mori», B rpymnmne
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«Anbda n omera» (rpyma, 1923). Obue yepThl MMEIOTCA TaKiKe y IpyIl-
nel «PaccBeT npuBeTCTBYET BOJHY» (rpylra, 1924) ¢ pesHoit paboroit «Pac-
cBer u Cymeprnu» (1895). XymoxkHUK 1moBTopui B OpoHse rpymmny «B Tpe-
BOXKHOM okupaHum» (1925) u, kak npepmnosaraior, durypy Jypnxa.

B 1925 roxy 6b11 ormeuen 70-sjeTHmit ro0uieit craporo macrepa. ITo
cIy4dar moe3fgkyu AZaMCcoHa 3arpaHuily 3TOT o0uieil OTIIpas3fHOBAJIM Ha
IOJITOpa Mecsdlla paHbllle OaThl poXKAeHudA. Boollie oTHolleHMe K AxaM-
COHY M3MEHMJIOCHh K JIy4IlleMy: KOJIJIETM IIBITAJIMCh IIOCTMYb BbIpaboTaB-
HIMiCA y Hero cBoeoOpasHbIil CTUIIL, GOJIbIIIE CTAJIM IIEHUTH €r0 MacTepCTBO
BJIQJIEHMsI MaTepHaJioM, €To YMCTO IOHOIIECKMII NbLI B pabore.

B 1928 rogy AmamMcoH y4yacTBOBaJI Ha BeceHHel BbIcTaBke B Ilapmik-
ckom CaJioHe, IIOCJaB TyJa 4eTbipe U3 CBOMX ITOCJIEeAHUX paboT, MCIIOJIHEH-
HBIX B pe3nbe 1o zepeBy: «AJbga u omera», «Mope IIyMUT» ¥ 3aKOHYEH-
HBbIE B Hayajle TOTO K€ rofa «¥YJKacbkl BOMHBI» U «Pax» («Mup»).

«Mope mymur» (kJyeH, 1927) moBTOpeH KaK KpyrJjasd CKYJIBITypa II0
co3manHOoMy B 1894 romy 6Gapenbedy moj Tem ke HazBaHMeM. I['pymma
«Yacel BOWHBI» HayaTa AfamcoHoM emle B Iletepbypre, Obla BBLIEIJIEH
aTIof B ramHe. Kak M B ApYyrux, IOJIHBIX YKM3HEHHON IIpaBAbl IIpOM3BeJe-
HUAX, MacTep AaeT 37eCh KMBOIIMCHO BBbIpayKeHHbIe 00pa3bl, 3aXBaThIBAIO-
11Ie OoTpaskasd UX JAylLIeBHBIE IIepeKMBAHUA M BBbI3BaHHBIE BOJHOM, HEB3rO-
ZAbl. B sTOM TpoM3BeeHMM ACHO 3By4YaT HOTKM TEIJIOTO COYYBCTBUA Xy-
JOKHUKA K TAXKeJOoi cyabbe mpocTeix Jirogeit. B kommosummm «Mwup»
AnaMcOoH flaeT TeMe aJlJIETOPUMYECKYIO TPAKTOBRY, M300pas3uB MMp B BuUAe
SKEHIIMHBI B aHTMYHOM ofieaHuy. sKeHIMHA dTa AEeplKUT IIUT HaA OJIN-
LIETBOPEHMAMM HAYKM, MCKYCCTBA, JIUTEPATypbl M MY3BIKM, Kak OBl
3amyiasg ux. C MCKIIOYMUTEJBHO CIJION IIEePeKMBAaHUA U BbIPa3UTEJBHO-
cteio gaH obpa3 Kponoca. Bo Bceil KOMIIO3MIIMM CKBO3UT CBOJCTBEHHOE
Anamcony crpemienue K aABmxeHuio. B Ilapmxke «Yikacbl BOHBI» 1 «Mup»
OBLIM OTMEUYEeHBI «IIOYEeTHBIM OT3BIBOM» (mention honorable). Mecto-
HaXOXK/IeHMe BCeX BBICTaBJIEHHBIX B Ilapmixke npomsBe[eHUII He M3BECTHO.

B mocnennme rogbr cBoeir KM3HM AAMCOH CO3MAJl PAX IIPOMU3BENECHMUIA
B ruIice u Mpamope. XyZOMXHMKA, CTPACTHO JIFOOMBIILIETO MOpPe, IIPUKOBBIBAJIO
K cebe BOILIOLIEHME 3aTUXAIOLIE, yMuparomiein BogHbL OH CO3aJI LeJIbIi
PAL STIOAOB, B KOTOPBIX M300paswmy JieXKalllyio Ha BOJHAX JKEHCKYI0 (u-
Irypy; IO STUM OTIOaM OH MCIIOJHMJ KOMIIO3MIIMIO B MpaMope IIof Ha-
3BaHuem «IIpuGoit» (1927). B 1926 rogy XyHOKHMK BBICEK B MpaMope
aAByxdurypryoo rpynny «IlepBas cmeprb, nepBad nedanab» («EBa m
ABeJb»), B KOTOPOJI OH C ApaMaTMUUECKO} HalpsAKEeHHOCTBIO IoKasasl 60Jb
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u ckopbb MaTepyu. AZJaMCOH MCIIOJIHUJI B MpaMOpe TaKiKe JKeHCKMe (pUrypul
«Kynanpupma» (1928) n «Moaamaaca» (1928) n mysxckoit Tope «Haneman-
Baroruiica» («Oxora 3a cuacteeM», 1928). Boobiie B nIpom3BefeHUAX
AnaMcoHa HAYMHAKIOT 3By4YaTh MEJAHXOJMYECKMe HOTKM, MoJdajuBoe, 0o-
JIe3HEHHOe NIPUMMpEHMe co CBoeil cyanboit B oxupanum cmeptu. O6 sTom
CBUIETEJILCTBYIOT €ro INpOM3BeAeHMs «XpuUCTMaHKa y CTeHbl Koiamsesd»
(rure, 1929), «TonmoBa myueHmibl» (runc, 1929) u «Xpucroc B I'edpenman-
ckom camy» (rurc, 1929). Ilocmemumit OBl BBICEYEH XYAOMKHUKOM TaKiKe
B MpaMope. B MpaMOpHBIX M T'MIICOBBIX (PUIypax, MCIIOJHEHHBIX XYHOX-
HUKOM B TIOCJIEJIHUMII IIepMOJ CBOEro TBOPYECTBA, YYBCTBYETCA IIPOCTOTA,
JAKOHUYHOCTE. B TEXHMYECKOM OTHOLIEHUM, KaKk (PUTryphbl BBEIPE3aHHbBIE U3
JlepeBa, TaK M MpaMOpHBIe (Uryphl, IIOKa3bIBalOT OoJibllloe IIpodeccuo-
HAJIbHOE MAaCTEpPCTBO XYHAOMKHMKA M €ro yMeHMe o0palaTbCad ¢ MaTepuaioM.

B mocyegumit mepuozn cBoero TBopuecTBa ALAMCOH CO3JaJl PAJA MOHY-
MEHTOB, MMEMILIMX HeMaJloe KYJbTYpPHO-MCTOPUYECKOe 3HAa4YeHue U XyHAo-
JKEeCTBEHHYIO I[€HHOCTh. B HMX, KaK U B IIEPBBIX CBOMX MOHYMEHTaX, Xy-
JOKHMK III€JT TI0 IIyTU IIPOCTOTHI U sicHOCTH. CIIOKOVHAA KOMIIO3ULVA, YeT-
KOCThb CMJIydTa M BBIPA3UTEJIBbHOCTH (PUIYpPBI XapaKTepM3yIOT MOHYMEHT

Jlembury B Cyype-fanu (1926). Becbma ymauno perreHa u cdurypa HKaie-
BUIIO3TA.

B 1926 romy B Brlpy Obl1 OTKEpBEIT MOHYMeHT Pp. P. Kpeiinpansay,
TBOPIy BCTOHCKOro droca. HemocTaTKOM TOro MOHYMEHTa SABJIAETCA W3-
JIMIIIECTBO AeTaJjiell IOBEeCTBOBATEJIBHOTO XapaKTepa ¥ MCIIOJb30BaHME He-
IoAXoAdAIero Marepuasa (esie3oberon). 'opaszmo mpolre ¥ rapMOHMYHEE
pemren MmorymeHT JInpunm Koiipyna B Ilapny.

B TBopueckoM Hacaemuyu XyHOMKHMKA COXPAHWUIOCH GOJbILIOE KoJiMde-
CTBO BTIONOB B IVIMHE, II0 KOTOPBIM MOJKHO CYAMUTB M O €ro CII0COOHOCTH
OpIcTpO (MKCMpPOBATH HATypy. ¢HAMBomMChI0 AZAaMCOH 3aHMMAJICA B IIO-
CJIEHMII IIepMOJZ CBOEJ AeATEeJbHOCTM IJIaBHBIM oOpasom B Jrammum, Tak
KaK Ha DOAMHE y HEero He OCTaBaJIOCh AJA 3TOr0 CBOOOZHOTO BpPEMEHM.
B mocnexgumit mepmoxn cBoero TBopuecTBa AZAaMCOH YacTO YYacTBOBAJ B
BbIcTaBKaX. OH DKCIIOHMPOBAJI CBOM IIPOM3BEAEHMs Ha OO30pHBIX BBICTAB-
KaX BCTOHCKOro mckycersa (1919 m 1925 rr.), Ha BelcTaBKax Coro3a XymOMK-
HMKOB (1923, 1925 m 1928 rr.) m Ha BeIcTaBKax lleHTpasbHOrO OoOBEAVHE-
HMUA paboTHMKOB M300pasmTenbHBIX MckyceTB (1929 r.). Ha 3arpaHMYHBIX
BBICTABKaX OH YKCIOHMpoBaJscsa B Pure (1926 r.), B Xeabcuuru (1929 r.)
n B ITapmexe (1929 r.). B 1926 roay oH mIpeAroJaraj 1o IIpuMepy Hpeabl-
AylLIero roga ydacTBoBaTh B BbIcTaBKe CasoHa B Ilapuike.
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B nociennmne rogpr cpoeit sxmsHM AnamcoH pabotas mHoro. Heemorps
Ha IIPEeKJIOHHBI BO3PACT, XYAOMKHUK MHTEHCUBHO 3aHUMAJICSI TBOPYECKOI
JearenbHOCTHI0. CBOe ITOCIIeHEE IPOM3BEIeHe AIaMCOH CO3M4aJl Ha OJmn3-
KYI0 €ro Cepjiily MOpPCKYI0 TeMy. Y Tpom JVIBaHOBa AHA OH 3aKOHYMJI TUII-
COBBIIl CJIETIOK IIpOM3BeAeHMA «YMuparmasa BoaHa» («MHeprBa BOJH»).
IByma pguamyu mozxe, 26 moHA 1929 roma, crapelil CKRYJBITOP CKOHYAJICSH
ot OoJiesHM cepaua.

ITocnemuuit TBOpUecKmit nepuon y AfaMcoHa PasHOCTOPOHHeE U rirybsxe
no cpaBHeHMI0 ¢ mnpepwbigymum (1907—1917 rr.). PaGoras ¢ HeocsaOHBIM
PBEHMEM, OH CO3JJaeT IIPOM3BEAEHMA, KOTOpbIe II0 CBOEMY pealusMy Wu
JKMBHEHHOJ IIpaBJie SABJIAIOTCA [OIIOJHEHYEM K CO3JAaHHBIM MM CKYJIBII-
TypaM KYJbMMHAI[MOHHOTO IIepMoAa CBOEro TBOpYecTBa. B TO ke Bpems OH
JlaeT HOBBIE, ITOJIHbIE YYBCTBA PELIEHVS B TPAKTOBKE AJIJIETOPUYECKUX TEM.
Bo Bcem, omHako, nmpoaBiseTcsa ero Herokogebumas TpeboBaTeIbHOCTH K
IpoeCcCHOHAJIBHOMY MAacCTEPCTBY ¥ BUPTYO3HOE MCIIOJIB30BaHME crenugpu-
YEeCKMX CBOJCTB MaTepuasa. AZaMCOH JIMIIHMII pa3 IIOATBEPIKIAET, YTO
€ro HaType XYHAOKHMKA OoTBeuaeT OoJibllle CKYJBITYypa MaJbIX (POPM, 4eM
MOHYMEHTAJbHaA IJIACTUKA, JOCTMIKEHMA B KOTOPOJ, 3a HeDoJbIIMM MC-
KJIIOUEHMEeM, He3HAYUTEeJIbHBIL.

Joaras u NJI0oJZOTBOPHAsS KMU3HL AaMCOHA TOBOPUT 00 yIIOPHOM TpPYAE,
HeyTacuMO} OHepruy, HeocJabHOM TBOPYECKOM TOPEHUM WU IOHOIIECKOM
newre. Jlyudmme ero npousBefeHMs 00OTALIAI0OT COKPOBUIIIHUILY DCTOHCKOTO
HAIMOHAJIBHOIO PeaJIMCTUMYECKOr0 MCKyccTBa. Boobiue mm cospmaHo Oosee
JBYXCOT PasyIMYHBIX CKYJIBIITYD, M3 KOTOPBIX M3BECTHO 0oJiee IATUAECATH,
He cumTas OOJIBLIOrO KOJIMUEeCTBa OSTIOJOB M JeTajleli 5CKM30B. B HacTos-
1iee BpeMs GOJbIIas 4acTh COXPAHMBIIMXCA IIPOM3BEAEeHMII AlaMCOHa Ha-
xomurcsa B Tannmuckom I'ocymapcTBeHHOM XygposkecTBeHHoM wmysee. Or-
JleJIbHBIE IIPOU3BENIEHMs €r0 XPAHATCA B LEHTPAJBHBIX My3eAX JIeHMH-
rpaza 1 MOCKBEI, a TakyKe B Pa3JIMYHBIX My3esaX OpaTCKUX pecryOJIuK.

YacTo o TBopuecTBe ALaMCOHAa CYAWIM IIOBEPXHOCTHO, OOXOAMIM €ro
BCKOJIB3b, HE IIOHMMAJI IJIYOOKOTO COAEPIKaHMsA ero [IPOU3BEAEHNII U BIIOXH,
K KOTOPOJI IPMHANJIEKUT €ro TBOPUYECTBO. AAaMCOH OBLI AETUIIEM CBOETO
BpeMenu. VI3 Hero chopMmMpOBaJICA BPEJIbIil XYAOKHUK B KoHIe XIX Beka,
M [0 IIOCJIEAHUX JIET €ro JKM3HM B TBOPUYECTBE €ro IIpOoAoJIKalla 3BYydaTh
pOMaHTMKa IIpeAbIAyIiero crojetus. PopMaauCTUYECKUe U MOAEPHUCT-
CKJMe TeYeHMs B MICKYCCTBE He CMOIJIM OKa3aTh HAa HEr0 HUKAKOTO BJIMAHMUA.
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Jnana3on TBopuecTBa AflaMcOHa BecbMa obmmpeH. B scToHCKOM Aemo-
KpaTM4YeCKOM MCKYCCTBEe BUJHOE MECTO 3aHMMAIOT €ro XapaKTepHble ¢u-
Iypbl BCTOHCKMX pbI0akoB M paspaboTaHHbIE € OOJIBILIOI MCKPEHHOCTHIO
JKAHPOBBIE KOMIIO3MIMM, B KOTOPBIX IIPOABJIAITCA HEIIOCPEACTBEHHOE
OILIYILIEHME JKU3HM ¥ TIpaBAMBas Iepefada u3o0pakaeMbIX B IIpOU3Besie-
HMuAX o6pasoB. IleHHBIM BKJIQZIOM B COKPOBMIIHMIIY SCTOHCKOTO MICKYCCTBA
ABJIAIOTCA TaKKe oOpasbl 13 BCTOHCKOI Mudosorny 1 o0paskl, ajjIeropyu-
4YecKM TPaKTYIOIIMe Mope, OTJMYarlmecsa OoJblIoil yOeauTesIbHOCTBIO U
ray6oKoi SMOIMOHAJIBHOCTHIO. 3aCiIyKMBAIOT BHUMAHUA TaKiKe HOCTUIKE-
HMA AfaMcoHa B obsacTy IopTpera, MOHYMEHTAJbHBIX UM HNEKOPaTUBHBIX
pabor.

B ayummx npomsBefseHuAX AnamMcoHa oOHApYKMBaeTCA MHAUBUAYAJIb-
HBIJ TIOAXOJM CKYJIBIITOPA K TE€Me M CBOJCTBEHHAd €My TPaKTOBKa (DOPMEL.
IIpousBeneHna ero xapakTepM3yIOTCA CUJIBHBIM TATOTEHMEM K KpacoTe M
npefiesibHO TpeboBaTesnbHOCTHIO K MacrepeTBy opmbel Ilo yGesxaeHuto
XYAOMKHMKA, Kamgasa pabora mosxHa OBITH ITPEKPACHO MCIIOJIHEHA, MMETh
XOPOLIYI0 KOMITO3MLIVIO M CUJIYDT. XYAOMKHUK BJIafies] Pas3jMIHBIMM MaTe-
puaslamMy, OAHAKO, €r0 CBOeOOpasHOMY JMPU3MY, €0 TOHKOMY M YYyTKOMY
A3BIKY (hOPMBI JIydllle BCETO OTBEYaJy JiepeBo, Mpamop u Gponsa. Vickiio-
YUTEJBHYI0 BUPTYO3HOCTH XYHOMKHUK oOpes B pe3rbe II0 rpyiieBomMy Je-
peBy, B 4eM — BBIpaKafACh CJIOBaMM HEyTOMMMOro Ooplia 3a JeMOKpaTu-
YyecKoe MCKYCCTBO, OCTOHCKOTO CRyJabnTopa-peasmucra §f. Koopra —
« .. emy, ¢ ero OoJbIIOI, CBOEOOPA3HO M BEJIMKOJIEITHOM TEXHUKOI, HeT
COIIEpHMKOB Aaxke B EBpore».

AnaMCOH pa3BMBaJI M YKPEIUIAJ OCHOBaHHBIE BeililleHOeprom peaJm-
CTUMYEeCKMe TPaAMIIMY B SCTOHCKOJ HALMOHAJBHOM CKYJIBIITYpe, KOTOpBIE
TBOPYECKM IIPOJOJIMKAJIN Pa3BUBATh KaK IIPOTPECCUBHbBIE BCTOHCKME XyHLOMK~-
HMKM, TaKk ¥ CRYJIBITOPbl COBETCKO OCTOHUM.
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Boper; I'. Jlypux. Bponsza. 1903 r.
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IToprper xymoskuuka V. Kénepa c¢ naaurpon. I'mme. 1911 r.
T'nagnaropnl. Bponsa. 1906 r.

Tonoxn. I'pymieBoe xaepeBo. 1920 r.
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. Jlem6ury. Bponsa. 1925 r.
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durypa Pycanku. Ieranb m3 MoHyMeHTa. Bponza. 1902 r.
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IToGepexxkne B ITakpu. Macyo. 1906 r.

. Cypgamue myskumHbl. Kapanpgaul, riepo.
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Igavesti 1 itsev armastus. Pirnipuu. 1889.




Koit ja Hdamarik. Pirnipuu.




3. Kalevipoeg ja Sarvik. Vaha. 1896. (Mod. 1895)




4. Hiilgekiitt Pakri saarelt. Pronks. 1898.
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6. Liiiiriline muusika. Pirnipuu. 1891.



-

7. Laeva viimne ohe. Marmor. 1926. (Mod. 1899)




8. Maadleja G. Lurich. Pronks. 1903.




Laine ainuke suudlus. Marmor. 1 . (Mod. 1905)




10. J. Koleri portree paletiga. Kips. 1911.
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14. Noorus kaob. Pirnipuu. 1919.
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. Kunstniku uinuv tiitreke. Marmor.
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29. L. Koidula monument Pdrnus. Pronks, graniit. 1929
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