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1. Inledning

Ingmar Bergmans filmkonst ar valkand runt om i @én. Eftersom hans verk ar mycket
personligt och ifragasatter olika aspekter av |idand annat karlek, gud och dod, har det

nagot for alla.

Denna uppsats kommer att beskriva andlig hopplésbet orsakas av nedbrytandet av
gudsbilden i Ingmar Bergmans vélkanda trilogi soestér avSasom i en spegél961),
Nattvardsgasterng1963) ochTystnader(1963) som ar kanda for sitt fokus pa andligadrag
Bergmans filmer ar en form av konst och darfér fadets nastan inga tillfalligheter. Liksom

allt annat ocksa misstrostan speglas i filmen agBan pa ett visst satt.

Den Norstedts svenska ordboken definerar adjdidpplossom ,som inte inger nagot
som helst hopp om situation” (Norstedts svenskdakd 990 s.385). Huvudsakligen i denna
uppsatsen menas med andlig hopploshet att mafavitygghet fran guds tillvaro i en svar
situation men inte fa det. | denna uppsats hoppltig@hocksa nara knutet till ens forestallning

om en mojlig framtid med gud och gudsbild.

Trilogin handlar om andlig reducering och att gdtanna trilogi var en andlig
utvecklingsprocess aven for Bergman, som vaxte iugp religiost hem, dar han gatt mot
agnosticism under vilken han var befriad fran fankfor doden och guds straff (Steene 2005
s.39), fanns det ocksd mest forskning i forandamggudsbild i dessa tre filmer. De flesta
karaktarerna lider och kanner sig 6vergivna eftergpuds existens ar inte sjalvklart. De
behdver ett bevis for att kdnna sig trygga ochailsk Bergman sjalv har kommenterat att de
flesta karaktarer i dessa tre filmer &r doda octofade for att de inte kan na nagon utanfor
sig sjalva (Playboy 1964 s.68). Deras kansla avaat forlorad och oalskad pa grund av guds

franvaro ar ocksa nara knutet till kanslan av hogpipét.

Trilogin borjar med filmerSasom i en speg€l961) som utspelar under ett dygn vid en
sommarstuga dar den schizofrena Karins grepp okligieeten glider bort och genom vilket
Bergman visar de manga sidorna av gudsbild somkgiaktarerna att kanna sig valdigt
forvirrade och hopplésa.Sasom i en speggbr Bergman det uppenbart att alla sorts karlek

ar det enda ratta beviset for guds existens.

D& kommemattvardsgastern§l963) som ar ett svar pa den forsta filmen odgtsattes

den hela gudfruktiga tillvaro. Det handlar om estpasom inte langre kan styra sin flicks pa
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grund av han inte langre vet om han tror pa gudh tyeker att det enda botemedel mot hans

personliga lidandet kan vara ett bevis pa gudgenss

Nattvardsgasternddljs av den sista filmen i trilogin som hefBystnader(1963) dar gud
ar dod for gott och knappt ett minne. Darfor fotesdiocksa den hopplosheten orsakad av
guds franvaro liksom $asom i en spegekh Nattvardsgasternanen nu bara i en varld helt
utan gud. For att citera en liten del av Bergmaikldiring av trilogin: "Och sa Tystnaden —
allt & annu mer avskalat, en vérld helt utan dd@ér bara handen — gemenskapen — finns
kvar. Och musiken" (Sjéman 1963 s.220).

1.1. Metod

| denna kandidat uppsats anvander jag en kvaligaialys av de tre Bergmanfilmerna, trilogin
som bestar av filmer so®asom i en spegél961),Nattvardsgasterné1963) ochlystnaden
(1963). | min uppsats fokuserar jag pa analys agiBans filmer genom att anvanda litteratur
om filmerna, intervjuer med Bergman och artiklarg kulle analysa fran helhetsperspektiv
som menar att det ar en analys av bade bild o¢hNgx det galler text har jag anvant Ingmar
Bergman<En filmtrilogi som bestar av manus for alla tre filmerna. Jagdwit hansyn till att
manus skilier fran filmerna och darfor har jag vaiitiskt till vilka delar jag anvande. |
analysen kommer jag att ge utrymme ocksa for mig@aeassociationer som jag ibland

byggde pa olika associationer som jag har fatt fidigare forskning

1.2. Fragestallning

Denna fraga jag vill besvara med denna studie ar:

Hur gestaltar Ingmar Bergman andlig hopplosheniasidliga trilogi som bestar &8asom i
en spege(1961), Nattvardsgasterng1963) ochTystnaden(1963). Finns det nagra sarskilda

aterkommande motiv som anvands att visualiseraltishget?

Jag kommer ocksa ta hansyn till gudsbilden somnfiids genom trilogin, eftersom

forstaelsen av det ar ocksa nyckeln till att forst@plosheten hos karaktarerna.



1. 3. Avgransningar

Pa ett eller annat satt behandlar manga av Bergffilarexr religios tematik, men jag ska
fokusera bara pa Bergmans véalkanda trilogi om gystsad. Darfor kommer jag i uppsatsen
inte att referera till andra verk i Bergmans praituk Nar det galler sarskilt Bergmans
tolkningar om filmer och associationer till hanspugxt, anvander jag mest Vilgot Sjémans
L136 Dagbok Med Ingmar Bergmabet var ett sjalvklart val eftersom det speglargdeans
uppfattning och kanslor som han hade i den tidsgen och inte senare. Dock kommer jag
inte att associera hans verk och olika aspektatepd en hel del med hans liv. For att skapa
en mer mangsidig studie anvander jag ocksa Bergnialder, sarskilt i analysen av
Tystnaden(1963), och intervjubokerBergman om Bergmamv Stig Bjorkman, Torsten
Manns och Jonas Sima. Pa grund av arbetets religidisskall jag ocksa hanvisa till Bibeln

nar det behovs.



2. Teori

2.1. Tidigare forskning

Ingmar Bergmans filmer har undersokts ur religjgmtspektiv i ett fatal fall. Forst och framst
ar det Arthur Gibsons bokerhe Silence of God : creative response to the fofgmar
Bergman(1969) som ger en 0Overblick dver den religiésa kisspei Bergmans verk. Gibson
undersoker utifran en helhetssyn guds avbild och wmdigiosa budskapet i olika
Bergmanfilmer. Gibsons bok har varit till sarskilgtta i min analydNattvardsgéasternalar

jag forklarar Martas likhet med Kristus.

Ludvig Lindelofs,Guden tiger och manniskorna pratar”- en studie gudsbilden i
Ingmar Bergmans filmeexamensarbete, som har varit ett bra hjalpmedeahianalys om
gudsbilden, studerar hur bilder av gud framlagggsnerna av Ingmar Bergman och hur de

skiljer sig fran varandra.

Hubert I. Cohen analyserar i sin bisigmar Bergman: the art of confessi¢i993)
analyserar inte ur religiost perspektiv utan angaban sin forskning efter verkets art. Hans
bok har varit en bra kalla for olika associatiorsgrskilt de som tyder pa manniskors kanslor,
deras mentala och fysiska tillstdnd och olika sBawessociationer, som jag anvant mest for
att forklara hopplosheterS8asom i en spegel

Maria Bergom-Larsson i sin bdkgmar Bergman and socie(ingmar Bergman och
den borgerliga ideologin (1978) Hon har valt tre ledande teman i Bergmans
filmkonstnarskap: bild av den borgerliga familjelen autoritarian far-férhallanden, man och
kvinnor som sociala varelser, syn pa konstnarenhacts roll i samhallet och skildringen av
samhallet som den yttre hotfulla varlden. Det sistaat som analyseras i skarp kontrast till
den intima sfaren, tillade dimension till min arelgv Tystnadenj vilken exakt den andrad

yttre varlden &r ett av skalen till den misstrostabevisas.

Nar det gallerNattvardsgasternaskulle jag vilja lyfta fram tva artiklarEsma Kartal
Seeking God in Early Bergman: The Cases of ThenBe®eal and Winter Liglich Phoebe
PuasResponse to:“Seeking God in Early Bergman: The €asfeThe Seventh Seal and
Winter Light” Badadiskuterar tvivel pa guds existens i tva av Bergsnfilmer, namligen



Nattvardsgéastern&1963) ochDet sjunde insegl€l957). Medan Kartal har en ganska positiv
syn pa Tomas formaga att l6sa sin andlig-existirétieest, lyfter Pua fram den depressiva
aspekten av filmen. Hon betonar att filmen inte der 6nskade svaret pa guds tystnad och
ifragasatter fodelsen av en ny renad gud. Bad&lamia var bra kallor for att forsta
nedbrytandet av gudsbilderNiattvardsgasternaBade fokuserar pa konsekvenserna av guds
tystnad och var Tomas befinner sig religiost ssttifet av filmen. Medan Pua tror att Tomas
blir en ateist, har Kartal en mer positiv syn oar aitt Tomas bara lart sig att definera gud pa
ett annat sett. Dessutom har Kartals artikel \edtibra hjalpmedel nar det galler Tomas likhet

med Kristus.



3.Trilogi

3.1Sasom i en speg¢l961)

Sasom i en spegélr den forsta filmen i trilogi och den utspelardan ett dygn vid en
sommarstuga som ligger pa en 6. Den schizofrenan Khlarriet Andersson)har nyligen
atervant hem fran mentalsjukhuset. Pa on ar heensamma bror Minud_érs Passgard)
med henne liksom hennes make Martitak von Sydoyv Hemma &r ocksa Karins far David
(Gunnar Bjornstranyl som &ar en forfattare som reser runt i varlden soem har blivit en
framling for sina egna barn. Karin gar ofta uppédtt vindskammare i hopp att fa méta gud,
som enligt henne finns bakom tapeten. Filmen skildrur Karin foérlorar sin grepp om
verkligheten pa grund av att hennes far ar framgea Bergman presenterar for oss en
utmanande idé om en mangsidig gud. Under en amyo® tror Karin att hon far besok fran
gud men det visar sig vara ett monster i stalldutli§en tas Karin tillbaka till

mentalsjukhuset.

Filmens ton satts av tre bilder pa vatten som fiirbérjar med: stilla vatten, vatten
reflektion av en molnig himmel och till sist vage#a vatten. Dessa bilder anknyter till titeln
(Cohen 1993 s.172) att vatten &r som en spegehrikay att det kan ocksa vara en ledtrad till
den tematiska utvecklingen av filmen. Fran en lagh trevlig borjan till problem och sist till
en besvarande verklighet. | nasta scen alla fyrarker ut ur vattnet fran ett dopp. De ar
ganska avlagsna och ror sig mot kameran underophaskratt. Cohen jamfor bilden av dem
nar de gar landfastet med en bild Bense MacabrgCohen 1993 s.173) som &ar kand att
forena alla. Enligt min asikt representerar det deissvisande harmoniska dynamiken i
familjen. Denna villfarelse blir snart avsl6jadexftom allt som finns kvar i slutet av filmen ar
en trasig familj och ingenting mer. D& far man fieta antydan pa disharmoni for att de
borjar argumentera om vem som skall lAgga ut natdmvem som skall hamta mj6lken.

Slutligen blir det pappa och Martin som ligger éten och Karin och Minus hamtar mjélken.

3.1.1 Den enda bevis pa gud saknas

Medan Martin och David lagger ut naten, blir Karisiskdom samtalets brannpunkt. D&
Karins psykiater inte kunde lova att hennes forbigtvar varaktig, erkanner Martin for
David:



Jag ar ohjalpligt férenad med henne, vad som addradag har blivit hennes fastpunkt i tillvaroankke

hennes enda trygghet. (Bergman 1963 s.13)

Martin kanner sig forstaeligt vis hjalplos for &tn ar bara en askadare i Karins forsamrade
sjukdom. Det blir ocksa tydligt att David har vas#& upptagen med sin roman att han inte ens

har haft en aning om hur dalig Karins situation Vesit.

Med hansyn till ovanstaende maste man papeka lagt Bergman representerar David
gud. Det tas upp i Vilgot Sjomaihd 36 — Dagbok med Ingmar Bergmanvilken scenen dar

Minus far antligen prata med sin pappa i slutefilaven forklaras:

"Far talade till mig” sager pojken till sist i sdma en spegel- med en underton av: "Gud taladeii” Man
borde titta narmare pa alla forknippningar av "fach "gud” i dessa filmer, ty Ingmar har gjort dened
avsikt. (Sjéman 1963 s.37-38)

Dessutom skulle kénslan man far frAn borjan — aif har ingen tid for sina barn —
kunna tolkas som en framstallning av guds avst&adskilt eftersom det lamnar efter tva
mycket stérda och forvirrade barn. Genom hela filrdet enda Minus 6nskar ar att hans far
skulle ha tid att lyssna pa& honom. Nar Karin ocmidi hamtar mjolk, bryter Minus ihop

framfor Karin:
Tank om jag en enda gang kunde tala med pappadHsiinstangd i sitt. Han ocksa. (Bergman 1963 s.15

Endast sjutton ar gammal och i en familj dar manamdod och far har en rastlds sjal, Minus
kanner sig overgiven och forvirrad. Man skulle karséiga att Minus ur denna aspekt liknar
Tomas en hel del fr&n den andra filmen i trilogin. P&yt av Davids avvisande upplever
Minus likasa "guds tystnad”. Det ar inte bara Miramsn David sviker. Nar Karin lider av
hallucinationer och hysteri antecknar David i detah hennes sjukdom for sitt forfattande.
Karin hittar noterna, plagad av aningsloshet, frdga hogt fragan alla undrade om Karins
sjukdom: "Ar det sant att den ar hoppls?” (Bergrh@63 s.34). Det blir uppenbar att medan
Karin redan kanner sig tillrackligt ensam i sinkgjom, ar hennes fars ambitidsa sjalviskhet
ett av skalen till att hans dotter har langsamiofat kontakten med verkligheten och det ar
bara Martin som konfronterar David i fragan:
Martin: Du har en gud som du kurtiserar i dina romaney ke tala om for dig, att din tro och ditt tvivi

mycket litet Overtygande. Det mest idgonfallande d@mn ohyggliga uppfinningsrikedom. [---]
Du ar tom och skicklig, och nu férsoker du fyllandomhet med Karins utslocknande. Det enda jag inte

! Huvudperson Nattvardsgasternaom hoppas att & ett svar, tecken fr&n gud
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forstar ar hur du tanker blanda in Gud i det saniramnget. Han maste bli outgrundligare &n nagonsin.
(Bergman 1963 s.46-47)

Gibson papekar att a&ven om Martin tror att Kariapga inte forstar henne ar han inte mycket
battre ur denna aspekt. Enligt hans asikt ser héadaes far och make henne bara genom sina
egna mycket narcissistiska bekymmer. Martin vilmtigen se henne som en flicka han
omhuldar snarare an en fri unik mansklig part(@ibson 1969 s.80-81) Det bara tycks skjuta
henne mot en annan verklighet, en verklighet skagshnes sinne, dar aven hon sjalv inte
k&nner sig skyddade, aven hopplos:

Karin : Man &r sa skyddslés ibland. Som barn utsattaeiviztken och det ar natt. Ugglorna flyger férbi och
tittar pa en med gula 6gon. Det tassar och prasslarsusar och suckar. Och alla de fuktiga nossona

nosar. Och vargarnas téander. (Bergman 1963 s.25)

Vid narmare betraktande kan man upptacka att Kdropploshet inte ar sa rattfram
som Minus. Hon &r sjuk, misforstadd av Martin, @ieen av sin far, genom vilket &ven hon
lever i guds franvaro. Karin tvingas valja mellava tverkligheter. Bergman sjalv har
kommenterat att medan det fanns den goda gudsbkdeeken som form av helighet, har en
annan gudsforestallning uppkommit: “den kristna egqudsom nagonting destruktivt och
oerhort farligt, nagonting som ar for manniskarkalselt och som lockar fram dunkla
destruktiva krafter* (Bjérkman, Manns och Sima 197079). Dessutom skulle man kunna
tanka att Karin forloras mellan dessa tva varldagn riktig stod fran sin familj och
ofdrmdgen att hjalpa sig sjalv. Karin tommer exelwigeut sitt hjarta till David: "Pappa, det

ar sa plagsamt, nar man ser sin forvirring ochtébrden” (Bergman 1963 s.56).

3.1.2. Sexualitet som kompensation

Pa natten Karin vaknar av skriken fran masar. Edterhon inte kan ignorera dem, stiger hon
upp ur séangen och gar upp till vindsrummet. Hon féarsig ett vitt nattlinne och en gra
morgonrock. | rummet rér hon sig mot den gamla skitma tapeten. Hon lagger sitt huvud
mot en reva i den skrynkliga tapeten som Cohengémnimed ett kvinnlig kbnsorgan (Cohen
1993 s.176). Det ar mojligt att hora de olika viskyar som kommer fran revan. Lite senare
nar Karin har smugit sig tillbaka i mitten av runtrfedler hon pa kna bara att gnida insidorna
av sins 6verben tills hon nar enligt Cohen sexkkthax. Cohen papekar ocksa att Karin
anser att endast gud kan tillfredsstalla hennegtd@éinefter den fullstdndiga och entydiga

karleken hon upplevde som barn. Eftersom karletadiknot andra, sarskilt mot hennes far,
10



har visat sig orsaka smarta, ar for henne den eakia karleken &r riktad mot henne sjalv.
(Cohen 1993 s. 174-178)

| motsats till Cohen tycker jag att Karin ar interéidd att alska hennes far. Sedan hon
lamnt vindsrummet gar hon strax till pappas rurtesi hans kna och later honom ta hand om
henne. Karins langtan efter det ar uppenbart, mavidDar bara séllan dar for henne. Karin
har vaxelvis lutat sig mot sin far och mot dentkigsguden. Hennes masturbationsscen verkar
vara en representation av att hon ligger mellarktafter: hon masturberar i vindsrummet —
som ar nastan neutral mark — bort fran sin far, glehsom ar tankt att ge dig karlek och bort
fran den destruktiva gud som fortfarande liggett bakom tapeten, men som Karin langsamt
drivs mot. Hon kompenserar inte pa grund av radshon forsoker bara fylla den tomhet

hennes far har lamnat kvar i hennes hjarta.

Det ar inte bara Karin som besvéaras av sin seetiaWlinus uttrycker sin avsky for

kvinnor eftersom han har svart att motsta sina looen

Minus: Kvinnor ar for javliga! De luktar och har rérelsech magar som de putar med och de kammar sig i

haret och de pratar och man blir som en fladd kamiti av alltihop. (Bergman 1963 s.15)

Cohen papekar att i borjan nar Minus och Karin l@mtjolk, finns en scen dar Minus spiller
mjolken och att det &r en represenation av oféadaBjakulation (Cohen 1993 s.172). De

sexuella undertonerna bekréftas dven av Bergméan sja

| S&som i en spegdyckades jag verkligen uttrycka den dar sammaniviangn mellan religion och

sexualitet som jag alltid haft s& svart — s plédgsaart — att réja upp i. (Sjoman 1963 s.30)

Vid en narmare titt far man intrycket att eftersbéde Minus och Karin kanner den andliga
angesten, forsoker de kompensera med fysiskasjadiojen. Till skillnad fran guds karlek
ar den tillganglig och mycket verklig for dem. Fakt sa tillganglig att Karins sinnessjukdom
tvingar Minus att férena sig med henne i dessaigkednjutningar. Exempelvis nar Martin
och David har lamnat for att képa mat, bekanneirkisiinus att hon hor réster som kommer
fran vindsvaning. Hon tar honom med till 6vervamingoch forklarar fér honom vad som
hander bakom tapeten:

Karin: Jag kommer in i ett stort rum, alldeles stilla dicist, méanskor ror sig fram och tilloaka och nagra

talar med mej sa att jag forstar. Det ar sa skéhtjag ar trygg. Fran somliga ansikten kommer det stt

lysande ljus. Alla vantar p& honom, som ska kommen ingen oroar sej. De séjer att jag far vara mad,
det sker. (Bergman 1963 s.42)
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Minus ser uppriktigt bekymrad ut. Kameran fokusg@@hans ansikte och han stirrar pa Karin
medan hon uttrycker sin langtan efter gud. Hondsogypata och dppnar upp sig for forsta

gangen under filmen:

Karin: Jag langtar efter det dar dgonblicket, d& dorrencgipnas och alla ansikten ska vandas mot honom

som kommer. [---] Gud ska uppenbara sej for ossgidan 1963 s.51-52)

Nu har Karin dragit Minus in i sin andra "verkligfi och det ska inte vara endast begransat
till det goda. Kort efter vindsrummscenen ar Miragh Karin pa stranden, forutspar Karin
namligen den kommande stormen och forsvinner. Mietas efter henne 6verallt och till slut
hittar han henne i en strandad skuta. Minus natémagsamt Karin som ligger hopkurad péa
marken. Cohen havdar att den position som Karigelid, pAminner en hel del om ett fuster i
en livmoder och darfor representerar Karins ansiigderfall och regression (Cohen 1993 s.
178). Jag anser att detta samma sonderfall somnCekeev om driver Karin att igen
kompensera genom att gripa Minus och forféra horidanin sluter 6gonen, biter sig i l|Appen
och det ar nastan som om nagot har tagit éver Isekno@p:

Karin svarar inte men for sitt ansikte tatt intihns. Hennes 6gon ar slutna och andedrkten hefebcig.

Pl6tsligt har hon klamrat sig fast vid honom octn tamlar omkull 6éver henne, férsdker géra sig fierm

formar inte, sjunker djupare in mot henne. Han dleyrmaken hud, fornimmer doft av tang, ruttet trd,

sj6bottem. Hon haller honom tétt intill.sig med armoch be, men hennes ansikte ar bortvant och kenne
hart sluten. (Bergman 1963 s.52)

N&ar Martin och David kommer tillbaka, meddelar Kaatt hon har bestamt sig att hon
har valt den andra véarlden. Enligt min mening ham msett att hon pa grund av sin ogjorda
val har hon skadat Minus och vill inte att det $&utanda igen. Hon vill ga tillbaka till
mentalsjukhuset men utan behandlingar. Man kan atidéarins forsok att halla kontakt med
bade verkligheterna brot ner Karin. Karin forsokiegaves stanna i varlden dar guds avbild
enligt Bergman ar karlek - det enda riktiga bewviken verkliga varlden. Denna varld var bara
inte tillrackligt for att lugna hennes andliga beh&r henne saknade den verkliga bevis pa
guds narvaro. A ena sidan hennes make som intardiskine utan tanken pa vem hon skulle
kunna vara och a andra sidan fadern som har vaittegiler plats for henne i sitt liv. Den
enda som forstod henne, hennes lillebror Minus,heer skadat nu, och dessutom majligen

forstodrt deras nara relation.

3.1.3 Faderlig frigbrelse
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Det ar forst senare bade Minus och Karin far sidliga frigorelse. Under middagen
meddelar David trots sitt l6fte att stanna hemntéhah kommer att lamna dem igen. Karin
och Minus ar uppenbarligen upprorda. David ar foad Over varfor det kdnns som han
behandlas som en forbrytare for det. David rusanuset. | nasta scen ser vi fran
dorroppningen hur David vankar runt i rummet i &tg€ohen papekar att han ar en fri ande
och i detta 6gonblick kanner han sig instangd pidrav sina barns kansloméassiga behov
(Cohen 1993, s.174). Snart efter tacker han mucbrforsoker att kvava ett otréstligt och
nastan omanskligt rop, som brister ut ur honomigei@ohen indikeras Bergmans sympati
for David av hans lage framfor fonstret, med ryggest oss, lutad mot fonstret i en korsform
(Cohen 1993, s.174). David verkar vara radlos for slutet av kvallen nar de andra ar i fard
med att lAgga sig for natten, stannar David enstnfdr. Han sitter vid bordet, roker och

enligt Cohens mening funderar han 6ver sitt migsipde som férélder (Cohen 1993, s.175).

Om man utvecklar Cohens tanke, kan man pasté@awedkar som om David — precis
liksom gud — inte kan vara bunden till bara etllst&an ar oformogen att svara pa sina barns
k&nslomassiga behov som den gud som lamnar sitigtamopplésa barn utan svar i dessa tre
filmer. Det ar mojligt att tdnka att Bergman hackgr verkligen synd om gud och leker med
tanken pa vad det skulle innebéara att bara ettnsdesvar som gud. Varfor skulle det vara
omdjligt fér honom att svara pa alla hans ,barnghdv. Dessutonskulle man kunna
forestalla honom som gud pa sin tron medan hananrdr kan man méta behoven hos alla.
Forst senare i filmen tar David antligen sitt amsweh ber om ursakt for att han 6évergav dem.

Det ar ocksa da att Karin slutligen valjer en asdétna och Minus far sitt svar.

3.1.4. Guds manga ansikten

Under packningen for att ge sig av till mentalsjugét hoér Karin réster som kallar henne
igen. Hon forsvinner till vindskammaren och nar Maroch David slutligen hittar henne,

vantar hon redan pa "honom” Det som kommer ut stéllet en spindel. Jag menar att det
kunde vara Bergmans satt att avsldja den doldareratbos den diskriminerande kristna
guden. Som nagon som fangar dig i natet och berdigasjal. Karin beskriver honom med

fullkomlig radsla: ett monster med 6gon som &r&alth lugna. Striden mellan tva olika
gudsbilder har kommit till sitt slut. P& ena sid@ar vi karlek och p& andra sidan har vi ett

monster som drivs av morka krafter.
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Det ar intressant att medan bada Minus och Karijewvaen ena eller andra av
varldarna, valjer Minus karlek och Karin den mokestna guden. Enligt Cohen Bergman
anvander sjukdom fér att signalera Karins andligsshildning (Cohen 1993 s.175). Det ar
nastan som om Bergman sager att man maste varaskisgjuk om man valjer den kristna
guden. Nar Karin tog Minus till vindsrummet och &tar hur hon gar bakom vaggen for att
vanta pa gud, sager hon hetsigt till Minus attidiet kunde vara en drom, utan det maste vara
verklighet, svarar Minus: ,,For mig ar det inte viegket“ (Bergman 1963 s.43).

Det som Karin och Minus talar om ar kristna gud soaénniskor sjalv har skapat, den
som bedémning vi har att frukta, som kommer atffgross for att leva pa fel satt. Hans idé

ar att det enda realistiska beviset for gud arekarhlla varianter. Bergman anger:

Nar jag skrev Spegeln tyckte jag mig ha funnitvetkligt Gudsbevis: Gud &r kérleken. Alla sorteddiiér
Gud, aven perverterade former — och det Gudsbeyaseinig en stor trygghet. (Sjéman 1963 s.28)

Det ar ocksa det som David sager till Minus nar tarycker sitt otro pa gud.

Minus: Jag kan inte leva i det hér nya, pappa.

David: Jo, du kan. Men du maste ha nagonting it dég till.

Minus: Vad skulle det vara? En gud? Ge mig ett$pdi Gud. David tveka) Du kan inte!
David: Jo, jag kan. Men du maste héra noga paagdiger Minus.

Minus: Ja, jag behdver lyssna pappa.

David: Jag kan bara ge dig en antydan om min e@ioppning. Det &r vetskapen om att
karleken existerar som nagot verkligt i manniskervérld.

Minus: Det &r forstas en sarskild sorts karlekddat..

David: All slags karlek, Minus. Den hogsta, derskag Den I6jligaste, den skdnaste.

Alla slag av kérlek. (Bergman 1963 s.66-67)

Med tanke pa ovanstaende finns slutsatsen kvarattfinns i varje slags av karlek och idén
om karlek som ett bevis pa guds existens. Det verdia sa att om det fanns en gud ar det en
alskande gud, som inte domer. Nagon som godkéaninerdass olika former som en del av
sin egen skapelse. Det ar samma gud vars ifragagattorsaker hoppldshet i nasta film,

Nattvardsgéasterna
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3.2.Nattvardsgasterng1963)

Nattvardsgasterndr den andra filmen i trilogin och handlar om exstpr Tomas Eriksson
(Gunnar Bjornstrandl vars tro har vacklatSasom i en spegdélade bara namnt den stora
fragan om varfor maste vi fortsatta leva, medlitvardsgasterndragar det pa ett mycket
rattframt satt och inte bara foreslar ett svarnwatyder att det inte finns nagot (Pua 2012
s.48). Tomas har forlorat den hittills mest pdaliaspekten i sitt liv, sin tro pa gud. | hans
hoppléshet har han svart att styra sitt folk i réming.

Forutom Tomas finns ocksa hans alskarinna Martadharg (ngrid Thulin), Karin
Persson Gunnel Lindblom och hennes angestfyllda man Jonas Pergelax (fon Sydoyv
som ar en lokal fiskar&attvardsgasternér en film som utspelar sig under en kall ochdpist
vinterdag. Det borjar med en hogmassa som hahsliten kyrka vid Mittsunda. | den forsta
scenen laser Tomas instiftelseorden och hela ftigger p4 honom. Bara nagra sekunder
efterat kan man se folk fran byn, alla gudstjarnsidarna inklusive Tomas har ryggen mot
kameran. Det framhaver det hoga taket av kyrkandetHaktum att det finns endast ett fatal
manniskor som lyssnar pa liturgin. Nar bonen fatésdar vi se bilder av kyrkans omgivning
en gra vinterdag. Bilderna var tankta att formeda dystra och kalla stamningen. Enligt
Bergman var tonen tankt att vara den svenska masm@ni mitten av en svensk verklighet
upplever den deprimerande aspekten av det svetigkatét. Han havdar att inte en scen togs

i direkt solljus och de bara filmade nér det valeheller dimmigt. (Bergman 2008 s.264)

3.2.1. Meningslost maktlos

| Tomas hopploshet spelar hans position i samthétiestor roll. Diana Bootes papekar
I sin uppsats om framlingsskapkénsla i Bergmamseifil att Tomas forknippas med gud till
yrket och i denna gemenskap gud &r i stort seyettelos. Saledes kanner ocksa Tomas sig
betydelselds. (Bootes 2009 s.16) Under den fonstiagin ar den enda som verkar att
verkligen tro Tomas, inte ens ar han sjalv, utamg@mmal kvinna som for full hals sjunger
med i sdngen. Det enda barnet i kyrkan ar trott kaoh inte vanta pa att det ska vara over,
Perssons familj ar stérd och forvirrad, vaktmastarestar, organisten gaspar och tar ut sitt
fickur att see nar hogmassan kommer att sluta.Halier Marta kan fokusera pa vad Tomas
sager och gor ett svagt forsok att sjunga med. Fonddler hogmassan till manniskor som
inte ens tror pa vad han sager. Det gér honom makmokh forvirrad i sin egen tro. Tomas
mentala tillstdnd speglas av hans fysiska tillstd&reécis som hans ande har brutits ned, lider
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pa samma satt ocksa hans hélsa, pastorn har &rf@tarining och kanner sig svag. Det tas
fram aven av Cohen som papekar att hans influenkadoar en symbol for hans tvivel
(Cohen 1993 s.184).

Efter hbgméassan kommer Karin Persson med sin nraattfgprata med Tomas. Hon &r
mycket orolig for sin man. Sedan han laste i tiganma om att kinesiska barn uppfostras att
hata, ar Jonas radd for kinesernas angrepp. Haer attsnar de har mojlighet att na en
atombomb, skulle de inte ha nagot att forlora. damadrar vad han har att leva for. Tomas
forsoker att trosta Jonas men det svar han gelitfiir msakert, atfoljt av en blick fylld av

maktloshet:

Ja, vi gar ju alla med samma radsla, mer eller reindi maste lita pa gud. Vi lever i var enkla vaggdoch sa
tranger fasansfulla upplysningar in i tryggheteam@&anhangen blir s& 6vervaldigande, och Gud blir s
avlagsen. Jag kanner mig sa maktlos. Jag vet adejag ska saga. Jag forstar er angest. Men vienpdst
leva. (Bergman 1963 s.80-81)

Han ar oférmdgen att vara sjalvsaker och hallakblicnar Jonas stirrar tillbaka pa honom.
Jag tycker att Tomas i detta dgonblick vet att hanmisslyckats som pastor. Som en pastor
ar han nagon som folk fran byn ser upp till i sevdraste dagar. Han maste ju kunna bygga
ett andligt skyddsnat for andra. Istéllet blir T@rden som behéver det mest och ké&nner sig
som en tung borda for sitt eget folk.

Lite senare efter Jonas har redan gatt, fokusexarekan pa Tomas ansikte medan
rummet ljusnar av ljusstralarna som kommer frarsfi@t. Plagad av sitt egna tvivel var han
oférmogen att hjalpa Jonas. Han var sa fast i sgra problem att han istallet for att trosta

Jonas gripande radsla, lat samtalet dverga tilegitt vacklandet andliga tillstand:
Varje gang jag konfroterade gud med den verklighgtsag, blev han ful, vederstygglig, en spindeigett

monstrum. (Bergman 1963 s.94)

Med hansyn till forgdende citat kan man séaga atan tydligt hanvisar tillSasom

i en spegelkristna gud. En stor del av forklaring till varfdomas inte kéanner att han kan fa
nagon trygghet fran gud &r hans oférmaga att faratfor en gud som skulle alska alla och
framfor allt honom, skulle lamna utrymme for smaoh dod. Ur denna aspekt haller jag
ocksd med Bootes som papekar att Tomas lider néesgrynd av det satt han valde att
definiera gud. Tomas definition av gud tillat inggtymme for mansklig tragedi och endast
efter att hans hustru dog maste han sta ansikteansikte med sitt egna personliga lidande.
(Bootes 2009 s.10) Enligt min mening verkar det ssmTomas undrar att om gud inte vill

forhindra manskligt lidande da varfor tror han midm. Tills hans fru dog, hade hon varit
den som stdodde och uppmuntrade honom och nu behéweatt gud tar ver denna uppgift.
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Nu mer &n nagonsin behover han ett tecken franmged,kan inte fa det. Tomas bekéanner till

Jonas under deras samtal:

Det var under spanska inbdrdeskriget och vi satfdpsta parkett. Jag vagrade se och forsta. Jagadé
acceptera verkligheten. Jag och min gud levdevi&lu, en sarskild ordnad varld dar allt stamdergBean
1963 s.94)

Denna deprimerande bikt hjalper dock inte Jonasaatvivel-fylida tal géor mannens egna
radsla bara storre for att kort darefter tar Jaithseget liv. Kanske var det Tomas sista hopp
att forsta gud. Tomas visste mycket val att Jorgaissél nara att bryta ihop, men ville inte tro
att gud faktiskt skulle lata nagot ont handa hondimmas hade kant sig hopplds eftersom
hans plikt som préast ar att tro pa gud men dettahiér ocksa att erkéanna att man ar maktlos
att gora nagot at situationen om inte ens den skydiel guden kan forhindra saddana jordiska

katastrofer som hans hustrus och Jonas dod.

3.2.2. Attlida liksom Jesus

Tomas hopploshet ar ocksad gestaltad genom hanetdikimed Jesus i hans mest
hopplésa dgonblick. Liksom Jesus utropade pa kdrégiar anda Tomas varfor gud har
overgivit honom (Matteus 27:46). Dessutom kan Tomwasdring genom filmen jAmféras
med Jesu korsvandring och de stationer han passpéagtagen upp till Golgata (Holmberg
2013). Sedan Jonas Persson begatt sjalvmord be$okeas hans fru Karin. Likheten med
Jesus faststalls av Bergmans svar till Gunnel Lok’ frAga om hur beséket hos Karin
Persson har paverkat Tomas:

Nej, du forstar; han ar utanfor all paverkan just Besoket hos Fru Persson &r bara en station quédkts

vag, han ror sig liksom i gudsdévergivenheten, ddidékar av sjalvinsikt och fortvivlan. (Sjoman@3®s.80-
81)

Kartal havdar i sin artikel att det ar ocksa fomendandra hogmassan, nar kyrkvaktmastare
Algot Frovik, pratar med Tomas om Kristi lidandehduwur gud lat honom do pé korset, som

Tomas kommer att inse att Kristus maste ha kasapéma satt nar gud 6évergav honom. Gud
forblev tyst pad exakt samma satt medan Kristusadinipa de troende att komma. (Kartal

2012 s.83)

2 Gunnel Lindblom spelar Karin PerssoNattvardsgasterna
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Detta &r inte det enda satt som Tomas visas rethtdh Kristus. Kartal fortsatter att
diskutera i sin artikel den svartsjuka som Tomasehyill Kristus (Kartal 2012 s. 82). | en
scen dar Tomas tittar pa en bild av korsfast Ksisainmarker han dess I6jlighet. D& erfar han
for forsta gangen hur det maste ha varit for Kesatt uppleva guds tystnad (Sjoman 1963

s.18). Bergman sjalv forklarar det med sina egfer@nheter pa féljande satt:

Han kanner nagot i stil med den hemmavarande somaneiot den forlorade sonen, den dar som far allt
intresse nar han antligen kommer hem: godd kafén{&n 1963 s.17)

Han fortsatter att forklara sin egen roll i karaktéias k&nslor mot Kristus:

Hur ar det att vara en liten unge i ett prasthempd@pan gar hemifran varje sondag for att Agnatsigigon

annan, helt frammande person som heter Jesus $igBjoman 1963 s.17)

Enligt min asikt kan man dra slutsatsen fran Tordikdset med Jesus att det hopplosa i
situationen blir tydlig for Tomas. Det kommer irfilenas ett svar pa hans lidande, precis som
det inte fanns nagot till Kristi lidande. A enaaidfinns det en djup avundsjuka mot Kristus
for att i Tomas ligger en 6nskedrom att vara gu@stngynnade barn. Han vill vara alskad
lika mycket om inte mer som Jesus, och & den asidem borjar han komma till bitter insikt

att han har blivit mer lik Jesus an han trodde &filée.

Det ar inte bara Tomas som lider liksom Jesus. li2et ocksa havdats att Marta,
lararinna vid Mittsunda folkskola och Tomas &alskad, ar en Kristusgestalt (Nystedt 1989
s.89). Trots att Tomas standigt avvisar hennesdteér hon att ge honom sin héngivna
hoppldsa karlek. Liksom Kristus ar hon 33 ar gam¢rialmberg 2013) och vill radda Tomas

genom att lara honom att alska:
MARTA: Tomas, vad du maste lara dig.

TOMAS: Séger lararinnan det?

MARTA: Vad du maste lara dig att dlska.

Jag tanker att pa ett satt innehar Marta den \dktiy kunskapen om gud. Liksom Gibson
papekar i sin bok att gud standigt sager till mannehans stora tystnad att man maste lara
sig att alska (Gibson 1969 s.115). | en scen danakolaser hennes karleksbrev till honom far
vi reda p& att hon var pldgad av svara stigmalideaksempa handerna (Holmberg 2013).
Enligt min &sikt verkar det hanvisa ocksa till hesrvacklande tro. Att liksom den
korsfasta Jesus férmodligen hade undrat varfor ent@ash uppleva till synes det meningslost
lidande, vill ocksa Marta fa en verklig anledningy lida for. Brevlasningen fortsatter och

% Som pa&minner den korsfasta Jesus sar.
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skildras i en narbild av Marta som talar till Tomada brevet. Hon beréttar om sina djupa
kanslor for Tomas och en ny mening hon har funsittiliv. Den nya meningen ar faktiskt
Tomas.

| Gibsons mening har den teologiska strdvan hasakoEriksson initialt motiverat av
ingen annan an Marta (Gibson 1969 s.102). Bergrjién ser ocksd Marta som passionen
(Sjobman 1963 s.73) som skulle kunna tolkas sormaativerande aspekten av Tomas andliga

sOkande. Han kommenterar det till Jonas Sima:

Marta ar for mig ndgonting av det material som belgors av, alltsa hysterisk, maktlysten, men ockeé
en inre vision. [---] Marta ar fér mig nagontingsimmigt, levande, bangstyrigt, besvarligt. Storhoc
Overmaktight fér en déende figur som pastorn. [Hen ger inte upp honom. Samtidigt tror jag att td&r
prastens enda raddning till ndgon form av liv. Méstcker jag ar en naturkraft, medan den stackastom
haller pa att ga at helvete. (Bjérkman, Manns ochaSi970 s.191)

Martas andliga hoppléshet ar inte bara praglachnis likhet med Kristus. Hon &gnar
sig at att ta hand om Tomas som Kristus agnadetsiganniskor i Nya Testamentet men
Tomas behandlar henne bara som en parasit. Mdea éin hel del pa grund av det. Hon
tycker bara synd om Tomas och vill inte se hononotamellt trasig pa grund av guds
franvaro. Hon ar liksom hans personliga angel samimand om honom: bringar honom varmt
kaffe, ger medicin och lyssnar pa honom. | brevettsatter hon med att skriva om forra
sommaren dar hon precis hade eksem och bad tilaguge sitt liv en mening. Allt gud ger

henne ar ett syfte som ar omgjligt att uppfylla:

Tomas Jag ar trétt pa dina omsorger, ditt pjoller, dgwa rad, dina sma ljusstakar och borddukar. dag &
utledsen p& din narsynthet, dina fumliga hander,aigslighet, dina dngsliga dmhetsbetygelser. ngav
mig att sysselsatta mig med dina fysiska omstamdegh Din daliga mage, ditt eksem, dina dagar, dina
forfrusna kinder. Jag maste antligen ut ur brateidimtiska omstandigheter. Jag ar trétt pa alltihallt som

har med dig att gora.
Marta: Varfor har du inte sagt nagot forut?

Tomas Jag &r véluppfostrad. Anda fran fodseln har jag fara mig att kvinnor ar hogre vasen,
beundransvérda varelser, okrankbara martyrer. (Bamgk863 s.105-106)

Trots att hon hade bett till gud tidigare &r hon dem séager till Tomas att han tror pa en icke-
existerande gud. Enligt min mening Marta ar enkstpassionerad kvinna som vill ta emot
gud for den han ar — en gud som ocksa godkannandiel Hon &r beredd att géra det om
Tomas bara var en uppgift vard henne. Efter Tomisseb ut i avsky mot henne, bérjar hon

tvivla:
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Marta: Nej, jag har gjort fel. Varje gang jag har kant mat dig, sa har jag anstrangt mig att forvanditeh
i medlidande. (Ser pa honom) Jag har tyckt synddigmJag har blivit s& van att tycka synd om digjag
inte kan hata dig nu heller. (Bergman 1963 s. 107)

Med hansyn till ovanstdende skulle man kunna taatkaviarta kanner som om allt gud
erbjuder henne ar nagra sar och ett forlorat fdlos behover inte ens honom. Under deras
samtal blir forskjutningen i Tomas instélining mgtkippenbar. Han verkar inte vara stord av
nagonting, utan han &ar lugn och hans blick ar fdsn gor ett nytt forsok att fA Tomas att
svara pa hennes kanslor med den skillnaden att hardsaker och kall i sin blick, inte som
forsta gangen vid kyrkan nar Tomas inte kunde tsijfasamman. Det satt han talar till Marta
illustrerar val att han &ar inte langre radd fér gudom. Han har lamnat ett passande

upptradande bakom sig.

3.2.3 Lysande befrielse

Den uppenbarelse som Tomas far fran lysande lalastrgenom fonstret — en
metaforisk belysning betonad av en bokstavlig behyg— ar den svarfangade frigorelsen fran
gud och religidsa tvivel som Tomas soker (Pua 2)48). Hubert I. Cohen héavdar att ,denna
sprangning av ljus ar ett tecken pa hans godkamnand omas ankomst till en sannare kansla
av verklighet* (Cohen 1993 s.188). Enligt Bergmgiivsar det en metafor for guds ohyggliga
tystnad (Sjoman 1963 s.80).

Det verkar som om den grymma vaxande hopplosheferesenteras av ljudidshet. |
denna scen ligger visuell tonvikt pa Tomas ansiktam ar fyllt med f6rvirring nar han
upplever franvaron av gud. Lite senare gar harr sirukammare till kapellet dar han far en
hostattack och klamrar sig fast vid altarring ftirred stod. Marta hade lutat sig mot vaggen
och véantar redan pa honom. Nar Tomas slutar hbdtay han sakta pa huvudet, ser mer
sjalvsaker an han varit fram till nu och viskar l#n ar antligen fri. Det speglas ocksa i

Tomas sista ord till Jonas:

Om det ar sa att Gud inte finns vad gor det follirskl. Livet blir begripligt, vilken lattnad. Dodénlir ett
utslocknande, en upplésning av kropp och sjal. N&kams grymhet, deras ensamhet, deras radslaliallt b
sjalvklart, genomlyst. De obegripliga lidande befdunte forklaras. Det finns ingen skapare, ingen

uppmalare, ingen tanke. (Bergman 1963 s.95)

Man skulle kunna saga att det ar en forandring anshmentala tillstand. Enligt min asikt inser
Tomas antligen efter att ljusstralarna sliprar frari fonstret, att allt behover inte vara sa

komplicerat och bundet till en orsak. Sasom detdéende citatet illustrerade blir han mer och
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mer fardig att ta ansvar for sin egen forvirrindi@marta. Pa ett satt har Tomas att vélja mellan
tva olika verkligheter precis liksom Karin. A denaesidan varlden déar det inte finns nagon gud
dar alla ar ansvariga for sitt eget lidande oched dndra sidan varlden med en skyddande och

karleksfull gud som ar bara en illusion.

3.2.4. Gud ar dod

Kartal hdvdar att Tomas har upptéckt ett nytt a#tttuppfatta gud och for att det ska vara
mojligt, maste han klippa alla sina anslutninglrdin gamla guden (Kartal 2012 s.83). Nar

Sjoman fragar Bergman var Tomas befinner sig @digsett i slutet av filmen sade Bergman:

Spegeln ar ren. Dar star ett nyskurat karl, somnhidtighet att fyllas av nad. Av en ny gudsbildj§®an
1963 s.81)

Inte alla &r sa positiva till uppresande av den gyden. Pua papekar i sin artikel att det inte
ger upphov till en ny bild av gud utan istéllet ¢f@mom annu mer hopplds och bekréaftar hans
misstankar att det verkligen inte finns nagon skapiagen uppmalare och ingen tanke. Enligt
henne gud &r dod fér gott. Hon hanvisar namligénatt synen att en ny gudsbild fods,
kommer fran Bergmans manusanteckningar som ar rhyoke optimistiska an filmen. Hon
fortsatter att papeka att filmen tonar ner den isenttaliteten fran manuskriptet, att till
exempel i belysningsscenen fran manusanteckningséigar Tomas stonande: ,Gud, min
Gud, varfor har du 6vergivit mig?“ medan i filmeéiger Tomas det avgjort kanslolg®ua
2012 s.52) Nar det galler sarskilt Tomas andlifistdind haller jag med Pua for att efter att
Tomas har upplevt guds tystnad har hans installfdngndrats helt. Likasa i Frostnas dar
dagens andra hégmassa kommer att halla, har indatjgostdeltagarna férutom Marta
kommit. PA plats ar bara kyrkvaktmastare Frovik amganisten Blom, men Tomas
bestammer sig att halla hdgméassa anda. Pua pamtekants att den gamla forstaelsen av gud
ar dod for Tomas, paverkar det inte hans bedlgigaa en annan tjanst till guds ara for att for
honom &r det bara en tom ritual. Enligt henne kam3s vara befriad fran sitt tvivel, men han
ar annu inte befriad fran vanan och bekvamlighatemeningslosa ritualer. (Pua 2012 s. 52)

Jag anser att det inte verkar handla s& mycketttitomas inte kan slappa sina
.bekvama vanor“ utan om att Tomas liksom ocksa Médra accepterar sitt syfte i samhallet
och inte langre forvantar sig en sarskild anledrfidgn gud. Tomas har insett att han ar

forsorjare av vad gud sjalv inte ger — sakerhetenm i denna lilla by faktiskt byggs pa rutin
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och stabilitet. Nar det galler Marta, insadg hondat inte finns nagot hogre syfte i en varld
med icke-existerande gud. Liksom Marta sade tiln&@e: ,Guds tystnad, gud tiger, gud har
aldrig talat for gud finns inte(Bergman 1963 s.87). Nar kameran i slutet av filmémmar

sig Tomas, ar det uppenbart att spegeln ar verklige.

3.3Tystnaden(1963)

| Tystnaden (1963), befinner sig tva systrar — Arf@annel Lindblom)och Ester lgrid
Thulin) — pé ett tAg pa hemvag med Annas son, Jaliagen Lindstrém Eftersom Ester &r
sjuk beslutar de stanna till i en frammande stad keter Timoka. Anna ar mycket attraktiv
och anvander sin sexualitet for att plocka upp lskage i den frammande staden. Eftersom
Esters tillstAnd blir varre och varre kan hon idmna hotellrummet. Den enda som verkligen
bryr sig om henne ar en gammal vaningskypare samgdor henne mat och tar hand om allt
annat hon behover. Medan Johans mamma for det raesta pa sina sexuella aventyr och
moster vilar pa grund av sjukdom, gar pojken attarstka hotellets korridorer. Under hans
sma aventyr moter han den gamla vaningskyparentapmmand om Ester och en grupp av
dvargar som upptrader i staden. P& grund av spgemimellan systrarna, bestammer sig
Anna for att lamna Ester i vaningskyparens vard d@ah bort fran Timoka. Ester har lart sig
nagra nya ord fran vaningskyparen pa det frammapdéket och i slutet av filmen, nar att

Johan ger sig av med sin mamma, skriver Esteraeayd ord pa ett papper och ger till Johan.

3.3.1 Forlorad i en varld utan gud

Filmen borjar med scen dar alla tre sitter i tAghumch vi far veta att var de an ar, ar
frammande. Det som pavisar att de ar i ett frammdadd ar skylten pa dorren som Ester,
trots att hon ar dversattare, inte kan Oversdithlla Johan. Svett pa Annas kropp ger ocksa
en liten antydan om ett exotiskt och varmt land &&h en inte att tdnka pa det kalla
Skandinavien. Johan sitter mellan kvinnor och vexskaa en ansluten till tva olika varldar.

Enligt Bergman representerar Anna i denna dynamoppgen och Ester sjalen. Bergman sjalv
kommenterar det pa foljande satt:

Fyrkantigt uttryckt: Anna ar kroppen, Ester ar el Han skrattar at hur platt alltihop blir nar déall
forklaras och mumlar nagot motvilligt om slagfalidtystnaden: det tumult som uppstar mellan kroppem
sjalen nar Gud ar borta. (Sjoman 1963 s.220.)
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Snart har Ester en hostattack sa stark att hewisehik blir blodig, vilket indikerar hur
allvarlig hennes sjukdom ar. Forst avvisar Estengnhjalp men till slut, for att hon inte har
nagot annat val, godkanner hon det. Under tidelokan utelast ur tagkupen. Senare i filmen
laser Anna Johan ocksd ute ur hotellrummet. Dekaresom det betonar det tva olika sidor
som gor Ester och Anna i den storre bilden tillezinet och lamnar Johan att vara en helt
sjalvstandig huvudperson. Mycket tidigt blir Anrash Esters rivalitet tydlig. Deras samtal &r
kallt till den grad att det later passivt aggressivots att Esters dampning blir klar, finns det
inte ens lite grann medkansla hos Anna. Tvungerstatina till pa ett hotell pa4 grund av
Esters sjukdom, férsoker Ester dranka sitt odéaotadl och cigarettrok, men utan framgang.
Bergom-Larsson papekar i sin bok att nar Estetitjdnotellets fonstret och ser en utmarglad
hast pa gatan, ar det en symbol for doden. Enlaginb kan det ocksa utdkas till att
symbolisera Esters ensamhet, sarbarhet och ouigdvikbd. (Bergom-Larsson 1978 s.79-80)
Ester atervander till sin sang och nar hon ar kied att réka och dricka borjar hon
masturbera. Enligt min mening ar liksonSéasom i en spegdbehovet av att vanda sig till
jordisk njutning en stark indikator pa karaktaremslliga misstrostan. Liksom Karin forsoker
ocksa Ester kompensera for bristen pa drivkraffaatsatta. Medan Anna bestammer sig for
att ga ut, ligger Ester exempelvis i sdangen ocm&asig hjalplos i sitt eget 6de. DA utspelar
sig féljande konversation mellan systrarna:

Anna: Jag gar ut ett tag

Ester: Vanta.

Anna: Vad &r det?

Ester: Ingenting. Det ar ingenting (Bergman 1963E)1

Nar Anna gar och dorren stangs, ligger Ester i sdmged handen mot munnen som om hon
ville kvava ett skrik. Hon haller sig fast vid s@ageln for att fa stéd, tar alkoholflaskan,
oppnar det och tar en klunk. Hon kastar flaskasd&gen som darefter blir blét av alkohol.
Jag tror att hon foraktar Annas vitalitet och sgem® oférmaga att réra sig nagonstans fran
detta rum. Hon fortsatter med att be till gud &@talhenne dé hemma och inte i denna
frammande stad Timoka vars namn kommer fran ettisé$t ord "timuka” och betyder
"bddeln tillhérig” (Bergman 1990 s.104). Jag meatrliksom en bddel &r denna stad utsedd
att verkstalla dodsstraff och det som skall stsaffden har varlden ar Ester for att hon bara
inte passar in. Nar Anna gar ut tycks manniskora precis som hon, precis lika sexuella.
Exempelvis gar Anna in pa en varieté och i ett himn ett par samlag. De ar inte ens lite

intresserade av forestallningen dar dvargarna agetr | min tolkning i varlden utan gud &r
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vinnaren i striden mellan kropp och sjal redan &mskt Ester &r den férlorande sidan, och hon
forstar att det inte finns nagot att géra at deir Nnna kommer tillbaka fran staden, kanner
sig Ester mycket illa till mods nar hon ser att Aarklanning har blivit smutsig. Slutligen, pa

kvéllen, fragar hon Anna var hon hade varit. Anegiltar:

Anna: Kommer du ihdg den vintern for tio ar sedan déwetide med far i Lyon? Och jag hade varit
tillsammans med Claude? Kommer du ih&g att du frdgadnig pa samma satt den gangen? Att du kldste
mig pa& armen och hotade tala om for far, om ja begittade allting i detalj. [---] Jag sag pa dét paret,
som &lskade. Och sen gick jag darifran ner titkhasen foljde pojken med mig, men vi visste k&gt

vart vi skulle ga, sa vi gick till kyrkan och ddskade vi med varandra i ett mérkt horn bakom atttpcka
pelare. (Bergman 1963 s. 146-47

Har ar det viktigt att papeka att systrarnas faemrsymbol for gud (Sjoman 1963 s. 38).
Enligt min mening laggs den grund som karaktarmgepldshet bygger pa. Lindelof papekar i
sitt arbete:

Det &r som om att kroppen plétsligt fatt fritt speh nu nar Guden &r dod och sjalen inte langrefterélla
sig till varlden pa samma satt som forut. (Lindé€l6fl0 s.50)

Allt brukade vara under kontroll nar de levde undind av sin stora och lyckliga far. Han var
som en alskande och skyddande far, en beskyddasanaarbete mellan kropp och sjal som

nu med sin dod ocksa har blivit utrotat. Som Sjéimanvisar i sin bok:

"I Tystnadertanker den déende Ester, Ingrid Thulin, pa sin gapalppas déd. Han vagde tvahundra kilo nar
han dog. Hon skulle garna ha velat se minen p&ibéma som hade honom att kanka p&; och pa hemvagen
frAn en provkorning i en Rattviksbio, 8.5.63, skaatingmar at detta avskedstagande av symbolenefor d
gamla trygghets-faders-guden: '...allt som &ar kvardan &r en dod gubbe som vager tvahundra kilo.”
(Sjéman 1963 s. 38)

Jag tanker att Anna tycker om sin vaxande makt wesyster vars grepp minskar med varje
minut. Nar deras far levde kunde Ester halla heamsvarig for sina garningar, men nu var
hon fri att gora vad hon ville. Redan det fakturhhain hade valt att ha samlag i en kyrka
visar i min mening hur lite respekt hon har for guadh religion. Aven om Ester ber Anna att

inte traffa sin alskare igen, ger hon sig av anda.

3.3.2. Karlek utan svar

Enligt min asikt kanner sig bade Ester och Annaphiga. Nar det galler Ester ar det som

spelar en roll i hennes hopploshet att hennesrfdod, hennes halsa forsvinner langsamt och
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relationen med sin syster kan inte ens bara namelation. Exempelvis nar lilla Johan
kommer in till Ester och berattar for Ester att Isatt sin mor med en frammande man och att

de gick in pa ett rum tillsammans. Ester soker barpp och forstker att prata med Anna:

Ester: Vad har jag gjort dig?

Anna: Du har vél inte gjort ngot sarskilt? Det ar baea att du alltid tjatar om dina principer ochatting

ar betydelsefullt och allting &r viktigt. Men deirdar ju bara prat. Vet du varfor dai(mar sig henneDet
kan jag tala om for dig. Alltihop &ar bara till fadin markvardighet, men du kan inte leva utan din
markvardighet, det &r hela sanningen det. Du kanutharda om inte allting &r livsviktigt och betysefullt
och meningsfullt och jag vet inte vad.

Ester: Hur vill du att vi ska leva da?

Anna: Jag trodde alltid att du hade ratt. Jag férsokra som du, for jag beundrade dig. Jag begrepéusith
du tyckte illa om mig.

Ester: Det &r inte sa

Anna: Du tycker illa om mig. Det har du alltid gjort, mgag har inte forstatt det forran nu.
Ester: Nej.

Anna: Jo, och pa nagot som jag inte begriper ar du fédahig.

Ester: Jag &r inte rddd Anna. Jag alskar dig.

Anna: Du pratar alltid s& mycket om karlek du...

Ester: Du far inte séga...

Anna: Vad da? Vad ar det jag inte far sdga? Att EstearRaFor det ar dumt pahittat av dumma Anna? Du
hatar mig, precis som du hatar dig sjalv. Och naig allt mitt. Du ar full av hat.

Ester: Det stammer inte...

Anna: Du som &r sd intelligent, har tagit sA manga emaroch Gversatt s manga fina bocker, kan du svara
mig pa en sak? (Ester tittar upp pa Anna) Nar Barsh sa du: "Nu vill jag inte leva langre.” Varféver du
egentligen? For min skull? For Johan? Eller ar kbeiske for ditt arbete? Eller fér ingenting saitskil
Ester: (tittar ner iger) Det &r inte som du sager. Jag ar saker pa dtadfel.

Anna: (upprord) Lat bli det dar! Lat bli den &r tonen! Ga din V&gt mig vara ifred!

Ester: Stackars Anna...

Anna: Kan du inte vara tyst.

Ester: (staller sig upp, klappar Anna 6ver huvud8tackars AnnaEster gar ut ur rummgt(Lindelof 2010
s.49)

Enligt min mening representerar Ester strimlor am dud vi presenterades foSasom i en
spegel Hon alskar Anna, men Anna kan inte bara det. Anlhante valja vare sig den kristna
guden eller erkénna tillvaron av den karleksfullalen. Anna valjer till slut framlingens och
sin egna sexualitet. Anna bor i en varld som represades av vindsrummeSasom i en
spegel Med da marken dar ingen gud existerar, finns famdisk njutning. Detta betyder
dock inte att hon inte kanner sig vilsen. SedareiEgétt, visar Anna for forsta gangen sin

sarbara sida:
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Skrattet vergar i tung grat, och hon vraker sigigdan mot sanggaveln, huvudet slanger och dekajhéret

drar 6ver hans arm. (Bergman 1963 s. 157)

Det ar intressant att Bergman filmar den mest higgplscenerna i sangen. Liksom Ester
tidigare klamrar nu Anna sig fast vid sanggavelndti fa stod. Jag tanker att detta ar det
ogonblick da deras andliga tillstand nar samma pubDkt verkar som om sangen &r en
representation av den sexuella varld de lever il@ada forsoker na for lite stod. Inom Anna
fanns det en kamp mellan den varld som ar verkiihEnne nu och varlden dar hon bodde i
nar hennes far levde. Hon ar fortfarande sin fartsed och det ar svart aven for henne att
slappa taget om sin systers grepp. Dock andrainteefaktum att gud ar déd for gott och nu
ar varlden annorlunda. Liksom Karin fr&&som i en spegéhde att valja mellan tva olika

varldar, maste Anna ocksa valja. Alltsa véljer Afrganlingen och allt han star for.

Nasta morgon, efter konflikten, packar Anna sirkeesach ger sig av med Johan. Den
enda som finns kvar att ta hand om Ester &ar vakymgsen, som inte ens kan férsta henne pa
grund av sprakbarriaren. Den enda manliga tryggakkéren i filmen bara mumlar pa ett
frammande sprak och kan inte ens forsta vad Ebtktar. Det later en hel del som gud fran
Nattvardsgasterna- en tystlaten gud. Efter att Ester har pratat smfar och hans dod,

fortsatter hon med att gorma:

Jag vill inte acceptera min stackars roll. Men ndlét allt bra ensamt. Man prévar attityder. Ociméir dem
alla meningslosa. Krafterna ar for starka, jag ménafterna,de ohyggliga(Bergman 1963 s.160-161

Enligt Bergom-Larsson ocksa hor sexualiteten didl krafter som Ester namner
(Bergom-Larsson 1978 s.84). Med tanke pa det kam md&da att Ester har antligen viftade
med vita flaggan, hon har gett upp. Liksom i formude samtal mellan systrarna vi far veta att
nar hennes far dog forsvann ocksad hennes anledttirigrtsatta leva. Dessutom hon bad till
gud att han inte skulle lata henne do i denna franda stad men nu lamnas hon ensam med
ett vardeltst minne av sin far och i varden agattska inkompetent substitut.

3.3.3. Frig0Orelse och ny generation

Lindel6f havdar i sin uppsats att Ester och Johlnrbpresentanter for sjalen och dess

forhallande till gud, eller till gudsbilden (Lindif 2010 s.52). Vid en djupare tankande far jag

intrycket att det ar lite mer komplicerat an sanka fortfarande valdigt mycket sin mors son.

Vid ett tillfalle né&r Johan pratar med Ester octieEsmeker pojkens huvud och kind, gor
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Johan en liten rorelse at sidan. Pa grund av der Bager: "Det ar egentligen bara mamma,
som far rora vid dig?” (Bergman 1963 s.153). Enmtitletar Johan sannerligen ocksa ett
stycke av sin moster med sig. | slutet av filmeir, Bster dverlamnar brevet med nagra ord pa
spréket i det frammande land de stannade i, viskartill Johan att hon ska inte do. And& ar
det uppenbart att Esters tillstand inte kommeblatbattre. Det ar bara Bergmans satt att visa
Esters paverkan pa Johan. Ett stycke av henne koathfertsatta leva genom dessa ord hon
ger till Jonas. Cohen havdar att Anna tror att fstrs dod kommer hon att vara befriad fran
den skuld hon kanner for att hon har valt att 6gesig syster. Han fortsatter med att havda att
efter att pojken sag hur hon lamnade honom ensara §anger for att ga till sina sexuella
aventyr och till slut avvisade ocksa sin systet,han att vara mer bevakad och medveten i
hennes sallskap. (Cohen 1993 s.225-226) Jag trbaatinte ens skyller lite pa sin mamma.
Till att borja med Johan ar en mycket sjalvstardigpktar. Nar hans mamma ger sig av gar
han genast att vandra runt korridorerna pa hotdllet ar mer att han kanner sig forvirrad pa
grund av hur hans mamma agerar. Hon, aven om herdiren gudssymbol i sammanhang av
hela filmen, &r hon nagon Johan ser upp till ochl&flesta av sina trossystem fran. Liksom i
de tidigare filmerna gor franvaron av detta vasaraktarerna forvirrade och de vander sa
smaningom bort fran den. | det har fallet vandgrJsihan till Ester. Darfor jag anser att vi ar
kvar bara med en ny gudsbild som fortfarande dretlel som Johans mor - mycket jordisk -

men anda har vissa spar av anden i det ocksa.
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4. Jamforande analys och resultat

Forst och framst det var vanligt for Bergmans ktiae, som ar plagade av tvivel, att vanda
sig bort fran gud eller nAgon som representerar. gix@émpelvis vande sig bade prasten
Tomas och lararinnan MartaNattvardsgasterndort frdn den himmelska fadern. | Tomas
mening far en riktig gud inte tillata mansklig teatj — framfor allt hans — eftersom att han har
agnat sitt liv at att tjana honom. Till sist lagsTomas att acceptera hans franvaro. Marta
anser att hon hade lidit forgaves i hennes livlnién representeras det av eksem pa hennes
kropp. Gud hade inte gett henne en riktig avsiktida for. Nar hon &ntligen tror sig ha hittat
en, blir hon bara besviken igen. Hon agnar sigtdtachand om Tomas bara for att upptéacka
att Tomas ar full av avsky mot henne. Marta karsoen om allt gud erbjuder henne ar nagra
sar och ett forlorat fall, hon inte ens behdverdmnDet ar ocksa syskonen Minus och Karin
i Sasom i en spegsbm blir framlingar for sin far, som symbolisegrd i filmen. Minus
forsoker hopplost fa kontakt med sin pappa men fitamgang. Hans schizofrena syster
Karin, som redan har svart att halla kontakt mexkligheten, skjuts pa grund av brist pa
karlek fran hennes pappa in i en helt annan verktigl Tystnaderslass tva systrar i en andlig
kamp: Anna 6verger Ester pa grund av hennes obhetidran Anna efter deras fars dod.
Annas son Johan, som ar tankt att representeranyergudsbilden vander sig till Ester pa
grund av att hans mor sallan ar dar fér honom. Agem hon inte &r en gudssymbol i

sammanhang av hela filmen, ar hon nagon Joharppeilli

Fran foregaende avsnitt kan man redan marka agnBsr anvander karaktarernas
fordldrar som symboler for gud, séarskilt deras aenom deras relation med sina foraldrar
kommer ocksa deras forhallande till gud och andlggploshet fram. Liksom Karin och
Minus i Sasom i en spegehr forframligade fran sin pappa och darfor dralgsaav andlig

tvivla. Dessutom led ocksa Ester frystnadempa grund av hennes pappas dod.

Liksom fader symboliserade gud, hade nagra liddrade ocksa likheter med Kristus.
Det var tydligast Nattvardsgasternadar prasten Tomas som ar fylld av tvivel bérjamkoa
till bitter insikt att han har blivit mer lik Jesu#n han trodde eller ville. Han kanner sig
overgiven som den korsfasta Jesus och hans vangeimgm filmen kan jdmféras med Jesu
korsvandring upp till Golgata. Det ar inte bara Bsnsom liknar Kristus. Tomas alskarinna
Marta ar en kristusgestalt. Liksom Kristus ar hah & gammal och plagad av svara
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stigmaliknande eksem pa handerna, fétterna ochaifiistet. Hon agnar sig at att ta hand om
Tomas som Kristus agnade sig at manniskor i det Ngstamentet men far bara lidande i
gengald.

Att vara forlorad mellan tva varldrar framstar agksom en indikator pa andligt tillstand.
Karin i Sasom i en spegeivingas valja mellan den gud som ar tankt att gene karlek —
hennes far — och den destruktiva gud som liggeofna#tet vindsrummet tapeten. Det ar lite
mindre tydligt i Tystnadendar Annas misstrostan blir begriplig nar hon mastga mellan
den sexuella varlden och den varld hon bodde ihe@ines far levde. Likasa maste Tomas
vélja i Nattvardsgastern@mm han antingen vill acceptera d#t inte finns ndgon gud och att
darfor manniskans smarta, ensamhet och radsla inte anauiltnagon sarskild orsak eller

gbmma sig i en varld soskyddas av en icke-existerande gud.

Bergman anvande ocksa daligt fysiskt eller mert#dtand for att ange tvivel och
hoppl6shet. Mystnaderhade sjalssymbolen Ester tuberkulos, Tomas Nattvardsgasterna

hade en riktigt hemsk forkylning och Karin fr@asom i en spegear mentalsjuk.

Till och med sexualitet spelade en betydande ratitydningen av andligt tvivel. Nar
manga karaktarer vande sig till fysisk njutningrskidt masturbation, var det for att
kompensera for bristen pa gud. Exempelvis forsddain i Sdsom i en spegdylla den
tomhet hennes far har lamnat kvar i hennes hj&#a. det géller Ester Tystnadenhade
hennes far dott och med det ocksa den enda anfginatt fortsatta.

Sammanfattningsvis kan man séga att andlig hopetéghlogin gestaltas med fysisk
och mental ohélsa, behov att vélja mellan tva oliiddar eller ndd att vanda sig bort fran

den himmelska fadern.
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5. Sammanfattning

Syftet med denna uppsats var att analysa IngmagnBers andliga trilogi som bestar av
Sasom i en spegfl961),Nattvardsgasterng1963) ochTystnader(1963)och besvara fragan
om hur Bergman visualiserar andlig hoppléshet meglatsbilden bryter samman i dessa tre

filmer.

| forsta film férlorar den schizofrena Karin koktamed verklighet pa grund av sin far
David — som i filmen representerar gud — genom Vasvaro syskonen upplever ocksa
"guds tystnad”. Bade langsamt fjarma sig fran sin Karin valjer en annan verklighet som
hon har skapat i hennes sinne och Minus forloratrsi. Nar det galler hoppldoshet sexualitet
ar detta ett starkt nyckelord i forsta filmen. Kadch Minus forsoker kompensera den tomhet

som gud har [amnat i dem.

Nattvardsgasternakretsar kring en sjuk och tvivlande prast Tomas d@ns
alskarinna Marta. Tomas kanner sig meningslos sdethalle som bestar av icke-troende och
vardas av en grym kristen gud. Misstrostan gestajenom den Kristuslikhet som bade

Tomas och Marta bar samt fysisk ohalsa.

Tystnaderhandlar om tva systrar som ar symboler for kropp sjél. Efter att gud
(deras far) dog kan deras relation inte ens barmanea relation. Bada genomgar andlig
misstrostan pa grund av deras fars dod. Medan Awingas valja mellan den sexuella
varlden och den som Ester och hennes far repreagriténner sig Ester hopplds pa grund av
att hennes hélsa férsami@sh hon forlorar greppet om sin syster. Ester kestota det med

sexuell sjalvtillfredsstéllelse.

Bergman gestaltade andlig hopploshet pa olika $#h anvande daligt fysiskt/
mentalt tillstand, behov att valja mellan tva oliké@ldar eller néd att vanda sig bort fran den
himmelska fadern att gestalta tvivel i alla trenir. Inte alla filmer hade samma indikatorer. |
Sasom i en spegeth Tystnaderspelade ocksa sexualitet en betydande roll i ageén av
andligt tvivel. Daremot framstarNattvardsgasterndikhet med Kristus som en av indikator

pa andligt tillstand.
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havimisega Ingmar Bergmani spirituaalses trilooggesgmani spirituaalne triloogia koosneb
filmidest Sasom i en speg@lagu peeglis NattvardsgasterngArmulaualisedl ja Tystnaden
(Vaikug.

Nagu peeglistoimub kogu tegevus saarepealses suvilas, kuhukagunenud
skisofreenikust peretitar Karin, tema u(ksildanedvéfinus ja abikaasa Martin. Koju on
naasnud ka pereisa David, kes on oma lastest kidtelvodrandunud. Kuna David
representeerib filmis jumalat, siis tema voddrandwemitekitab Karinis ja Minuses
lootusetustunde, mis viib selleni, et mélemad edmad Uha enam oma isast: Karin
surutakse Uha enam teise reaalsusesse, mis teksaejemisteerib péoningukorruse toa tapeedi
taga. Nimelt Karin usub, et tapeedi taga pesitsefa), ja naine kdib seal lootuses, et teda
I6puks kohata. Minus uritab lootusetult isaga kktitsaada, mis viib selleni, et Minus kaotab
taielikult usu jumalasse. Noorukid Uritavad kompmrgla oma meeleheidet seksuaalsusega,

mis viib selleni, et Karin on sunnitud tagasi hollaija naasema.

Triloogia teine film onArmulaualised mis raégib preester Tomasest, kes on kaotanud
oma usu jumalasse ja on seetdttu vOimetu teisi seti@s probleemides aitama ning juhtima.

Teiseks protagonistiks on filmis tema armsam Méak&s on kohalik kooliGpetaja. Tomase
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vaimne lootusetus on poOhjustatud sellest, et teimaissjumal ei tohiks lubada valu ja
kannatust, ning mees ei suuda Ule saada sellegtmat lasi tema abikaasal surra. Samuti
iimneb nii tema kui ka Marta spirituaalne lootusetsarnasuses Kristusega ja viimase

kannatustega.

Kolmas film Vaikuson kahest dest, intellektuaalsest Estrist, kesesgmteerib hinge
ja seksuaalsest Annast, kes representeerib keliastSeaati kui nende isa — kes filmis
sumboliseerib jumalat — suri, on 6dede suhe muatkidmaks ja vaenulikuks. Kui varem
jumal hoolitses selle eest, et keha ja hing teeksmbtddd, siis nitud keha ei kavatsegi enda
seksuaalsust tagasi hoida. Ester on meeleheitelirimb vaimset valu leevendada
eneserahuldusega. Ta palub isegi jumalat, etpaaks vooras linnas surema. Anna, olgugi et
piinatud stiumepiinadest, otsustab enda seksuadassks ja hilgab Estri koos mélestusega
surnud isast. Filmi 16puks lahkub Anna koos Johameng Ester jadb uksi hotelli surema.
Huvastijatuks on Ester Johanile vdoras keeles paaa paberile kirjutanud ja annab need
poisile kaasa. Need representeerivad Estri spafided vabanemist ning uue jumalapildi

sundi.

Nagu peeglis kujutatakse vaimset lootusetust vaimse ebastabélsuisast
eemaldumise, maailmate vahel ekslemise ja seksu&almpenseerimise kaudu, samas kui
filmis Armulaualisedvaimne lootusetus valjendub peategelaste sarregustusega vimase
kdige lootusetumal hetkel, haigustes nagu ekseeRillfaetus, vajaduses valida erinevate
maailmapiltide vahel ja taevasest isast eemaldwnigaikuseson lootusetus kujutatud
haiguse, seksuaalse kompensatsiooni, vajaduseslavddahe erineva maailmapildi ja
(taevasest) isast eemaldumisega. Kokkuvétlikultbvd@ielda, et kdigis kolmes filmis
kujutatakse vaimset lootusetust flitsiliste vOi \v&@@te haiguste, vajaduses valida kahe erineva

maailma vahel ja taevasest isast voorandumise kaudu
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1. annan Tartu Ulikoolile tasuta loa (lihtlitsentsi) enda loodud teose

Andlig hopploshet: en undersoékning av andlig hoppléshet som folier pa nedbrytandet av

qudsbilden i Ingmar Bergmans andliga trilogi ;

(I6putdo pealkir)

mille juhendaja on __Prof. Daniel Sdvborg, Mikael Munk Lyshede ,

(juhendaja nimi

1.1reprodutseerimiseks séailitamise ja Uldsusele kattesaadavaks tegemise eesmargil, sealhulgas
digitaalarhiivi DSpace-is lisamise eesmargil kuni autoridiguse kehtivuse tahtaja
|[B6ppemiseni;

1.20ldsusele kattesaadavaks tegemiseks Ulikooli veebikeskkonna kaudu, sealhulgas
digitaalarhiivi DSpace’i kaudu kuni autoridiguse kehtivuse tahtaja I6ppemiseni.

2. olen teadlik, et punktis 1 nimetatud digused jaavad alles ka autorile.
3. kinnitan, et lihtlitsentsi andmisega ei rikuta teiste isikute intellektuaalomandi ega

isikuandmete kaitse seadusest tulenevaid digusi.
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