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SISSEJUHATUS

Minu loov-praktiline 10put66 seisnes valguskujunduse loomises lavastusele ,,Harakale haigus...*

mis esietendus Tallinna Linnateatri Taevalaval 15. mértsil 2014. aastal.

Konkreetne lavastus sai 10putdoks valitud eeskitt seetdttu, et Paavo Piigi kirjeldatud mdte ja idee
teha dokumentaalteatri Zanrisse kuuluv lavalugu depressioonist, tundus ponev ja uudne
lihenemine Tallinna Linnateatri kontekstis. Uhtlasi pidasin tiheda tddgraafiku tdttu mdistlikuks
jaada 10putdod sooritama Linnateatrisse, et véltida voimalikku ajapuuduse tekkimist 10put6o

valguskujunduse loomisel.

Kéesoleva t60 eesmérgiks on kirjeldada ja analiilisida to0protsessi ja meetodeid valguskujunduse
loomisel ,,Harakale haigus...” lavastusele. Valguskujunduse eesmérke ja iilesandeid on
lavastuses mitmeid ja nende viljatoomise ning analiilisiga ka peaasjalikult selles kirjatoos
tegelen. To0 stiililt piitian jadda voimalikult sisuliseks ja vihem tehniliseks, et mitte laskuda liialt
spetsiifilistesse tehnoloogiatesse ja terminoloogiasse, mille lahtiseletamine votaks liialt aega ja
mille vajalikkus antud t66 kontekstis ei ole ehk esmane. Nii tehnilisi kui ka sisulisi aspekte
valguskujunduse loomisest toetab t66 10pus lisadena olev etenduse fotomaterjal ning

dokumentatsioon.



1. LAVASTUS
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Eesti Draamateatri ,,Varesele valu ...” ja Tallinna Linnateatri ,,Harakale haigus ...”, autorid ja
lavastajad Paavo Piik ja Mari-Liis Lill, kunstnik Nele Soovili, helilooja Andre Pichen,
valguskunstnikud Priidu Adlas (Eesti Draamateatris) ja Emil Kallas (Tallinna Linnateatris).
Mingivad Robert Annus, Piret Krumm, Britta Soll, Veiko Tubin, Henrik Kalmet ja Ursula
Ratasepp. Esietendus 15. III Eesti Draamateatri viikeses saalis ja Tallinna Linnateatri

Taevalaval.

Lavastuste kontseptsiooni ja sisu on arvustuses kenasti kokku votnud Madli Pesti:

Mari-Liis Lill ja Paavo Piik on loonud lavastuse, kasutades Eestis harvaesinevat verbatim-
meetodit, mis on {iks dokumentaalteatri loomise viise (verbum — lad k sdna, pelk kdne; verbatim
— ingl k sdna-sdnalt). Lill ja Piik tegid eelmisel aastal 21 intervjuud peamiselt kahekiimnendates
ja kolmekiimnendates aastates inimestega, kes on pddenud depressiooni ja sellest (enam-vihem)
tervenenud. Intervjuudes rddkisid erisuguse taustaga inimesed oma eluloo lapsepdlvest kuni
praeguse hetkeni, analiilisisid depressiooni pohjusi ning kirjeldasid haiguse kulgu, keskendudes
eelkoige siiski tervenemisele. Sellisel viisil kogunenud materjal kirjutati iiles sona-sonalt, tdht-
tahelt, jéeti sisse kdnekeele poolikud laused ja parasiitsdnad. Tuhat lehekiilge materjali toimetati
sajaks lehekiiljeks, kahes teatris korraga méngitavas lavastuses radgitakse kokku neljateist lugu.
Ka vormiliselt on lavastajad Lill ja Piik teinud midagi erilist: nad on loonud samal meetodil kaks
erisugust lavastust kahes teatris, mida méngitakse sama kuueliikmelise trupiga tiheaegselt Eesti
Draamateatri vdikses saalis ja Tallinna Linnateatri Taevalaval. Trupp liigub kahe teatri vahel, ent
kuidas tépselt, on pdnevam teatris ise jdrele vaadata (Pesti, M. 2014. Eesti Kultuurileht ,,Sirp*
Nr. 14).

Verbatim-teater on rohkem levinud ingliskeelses teatriruumis ja Eestis ei ole see laiemat kasutust
leidnud. Meil on mone tiksiku erandliku tegija korval dokumentaalteatri meetodeid rakendanud
eelkdige Merle Karusoo. Dokumentaalteatrit iseloomustab tegelemine allasurutud kogukonna
teemadega, mida kasitletakse ka ,,Varesele valu” ja ,,Harakale haigus...” lavastustes: sellistes

lavastustes késitletakse teemasid, mis ei ole iga pédev ajalehtede esikiiljel voi Ohtustes
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teleuudistes, teatritegijate eesmirk ongi varjatud probleemidele tdhelepanu pdorata. On teada, et
depressioon on kogu maailmas iiks peamisi toovoime kaotuse pohjusi ja raske on ette kujutada
inimest, keda depressiooniteemalised lavastused kas otseselt vdi kaudselt ei puudutaks. Uks
dokumentaalteatri — ka Lille ja Piigi lavastuste — eesmirke on anda publikule laiemaid teadmisi

probleemist ning osutada konkreetsetele lahendustele.

Madli Pesti arvab oma arvustuses, et nende kahe depressiooniteemalise lavastuse ,,kdigi
puudutamine” pole seekord saavutatud mitte {ildrahvalikule populaarsuspedaalile vajutades, vaid
eelkoige teema kunstiliselt korgetasemelise teostuse ning erilise tekstiloomemeetodiga (Pesti, M.

2014. Eesti Kultuurileht ,,Sirp* Nr. 14).
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2. LAVAKUJUNDUS

Lavastuskunstnik Nele Soovéli 161 ,,Harakale haigus...” lavastusele Tallinna Linnateatri
taevalaval realistliku lavakujunduse — kahekorruselise nukumaja. Realistliku all pean silmas
stiilivotet, mille puhul vormi, vérve, ruumi jne. kasutatakse nii, et on rohutatud nende vastavust
tegelikkusele ja tavapérasele visuaalsele kogemusele. Tegemist on vdrdlemisi mastaapse
lavaehitisega mille taolist tihti Black-box" tiiiipi lavaruumi ei chitata. Samuti mdjus lavakujundus
veidi kliseeliku lahendusena, kuid ilmselt peitub sellise esmamulje pohjus sellesama realismi
votestiku kasutamises — paljunidhtud majade, ruumide ja muude tavapiraste elementide ndgemine
teatriruumis ei litle esmapilgul midagi olulist ja tundub iihtlasi kohe ka kulunud lahendusena.
Kiill aga, asudes motetes lavastuse sisu (teksti ja tegelasi) lavakujundusega siduma, tuleb
ndustuda Madli Pesti arvustuses kirjutatuga: ,Kunstnik Nele Soovidli on valinud
stsenograafilised lahendused védga tdpselt vastavalt lavastuste taotlustele. [---] Tallinna
Linnateatri variandile on Nele Soovili loonud darmiselt sobiva, ka viikest iillatust sisaldava
kujunduse. Armas, pastelne, pehmete ménguasjadega turvalisust dhkav lapsepdlvekodu loob
ainudige fooni selleks, kuhu lavastusega I0puks tahetakse jouda (Pesti, M. 2014. Eesti
Kultuurileht ,,Sirp* Nr. 14).

Lapsepolvest ja selle olulisusest ning mdjutustest meie edasisele elule on ,,Harakale haigus...“
lavastuses tdepoolest palju juttu ja sisulise (nii tekstilise kui psiihholoogilise) ning visuaalse
poole iihendamisena tundub selle kujundi lavaletoomine olevat oOigustatud. Samuti ei ole
tegemist ainult ja idini nukumajaga (millele viitavad kiill tugevalt ehitise kujust tingitud tildine
mulje ja allkorrusel asuv ménguasjadega tdidetud lastetuba). Lisaks mainitud lastetoale
allkorrusel on iilemisel korrusel kaks erinevat ruumi (tegevuspaika) — elutuba, voi pigem tudengi
eluruum (arvestades Britta Solli kehastatud tegelaskuju — taotluslikult tépne), ja kontoriruum

(samuti arvestades Ursula Rataseppa kehastatud tegelaskuju — taotluslikult tépne).

! Lihtsam, ilustamata, tavaliselt ruudu vdi ristkilikukujuline, tihti viiksemdddulisem mustade seinte ning

tasapinnalise porandaga teatriruum.
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Koik kolm tuba on tdidetud realistlike (ehk isegi hiiperrealistlike) esemetega — alumises lastetoas
moned modbliesemed ja palju minguasju, lilemises elutoas diivan, raamaturiiul, tugitool ja viike
laud, kontoriruumis sellele omased elemendid — kirjutuslaud, tool, dokumendiriiul. Koikides
ruumides on muidugi ka hulganisti iseloomulikke viiksemaid esemeid, mis aitavad vaatajal
mdista konkreetseid ruume soovitud suunas. Elementidest mis otseselt valgusesse puutuvad, on
tubades koikidele tuttavlikud lambid — lastetoas kaks laualampi ja iiks laclamp, elutoas iiks
porandalamp, kontoriruumis ks laualamp ja valgusallikaga gloobus. Lampide kasutamine
stsenograafias on tihti valguskujundajale suureks abiks: lambist tuleva valguse
varvustemperatuuri saab jiljendada teatrivalgustitega ning seeldbi luua kogu ruumi valgustuse
esteetika sellest tulenevalt, voi vastupidi — teatrivalgusega hoopis teistes toonides valgustatud

ruumis on lambivalgus kontrastiks ja muudab ruumi valgust huvitavamaks.

Lava- ja valguskujunduse seisukohalt on viga olulised nukumajal olevad aknad: iilemistes
tubades kummaski iiks katuseaken ning alumises toas kolm ruutudega akent. Esimesel
tehnikandukogul oli kunstniku ndgemuses nukumaja kinnine ning ilma akendeta. Kuna sellise
Kinnise (kolmest kiiljest suletud ja vaid tihest kiiljest avatud) lavakujunduse puhul on niigi
valgustamine (vdheste valgussuundade vdimaluse tottu) raskendatud, joudsime siiski
kokkuleppele, et akende olemasolu on valguskujunduslikust aspektist vajalik. Siinkohal tuleb
ndustuda lavastuskunstnik Lilja Blumenfeldi 6elduga: ,,Hea lavavalgustuse eelduseks on selline
lavaruum, mis juba eos sisaldab selleks vdimalusi; vaja on mitmesuguseid avausi, uksi, aknaid,
pragusid, kraave, uurdeid, lehtreid, tunneleid jms. Lavauniversum peab olema sama auklik, kui
universum mis meid Gmbritseb (Kiila, M. Pihlak, L. Unt, A. Unt, L. 2005, Ik 26). Osalesime
kolleeg Priidu Adlasega (valguskujundaja ,,Varesele valu...“ lavastusel Draamateatris) tehnilistel
koosolekutel (Iopliku lavakujunduse kavandite esitamisele eelnevad koosolekud) mil
lavastuskunstnik lavakujunduse plaane tutvustas ning seetottu oli ka voimalik lavakujunduslikult

kaasa radkida ning eelpool mainitud muudatusi veel lavajoonistesse sisse viia.

Kokkuvatlikult 6eldes, on ,,Harakale haigus...* lavakujundus valguskujunduse seisukohalt mitte
just koige sobralikum, kuid mitte ka iiletamatult keerukas. Problemaatiliseks osutus lilemisel
korrusel asuvate nditlejate eestvalgusega valgustamine nukumaja korguse tottu (halb valguse
langemisnurk ning kohati mitte ulatumine niitleja silmadeni). Kdige optimaalsem eestvalguse
nurk on 45 Kkraadi, ei jiata silma alla varje (Vaigur, M. 2011, lk 28). Samuti olin
valguskujundajana pisut héddas tdistoonidega virvitud tapeetidele langeva valgusega, mis

erinevate varvifiltrite kasutamisel muutis tapeedi vérvust ettearvamatus suunas.



3. EELTOO

Alustasin ,,Harakale haigus...“ lavastuse tooriihmaga (eeskétt lavastajatega) koost6dod umbes
prooviperioodi keskel ja kuu aega enne lavaproovide algust. Lavastuse tarbeks oli loodud
veebikeskkond, kus sai hoida silma peal lavastusprotsessi arengutega — lavastajate motete ja
kommentaaridega, muudatustega tekstis ja lavalises tegevuses, proovigraafikul jne. Fiitisilisel
kujul ei olnud tekstiraamatut otstarbekas prooviprotsessis teha, kuna tegemist on
intervjueeritavate 6eldu sona-sonalt kirjapandud materjaliga siis nditlejad muutsid seda endale
suupédrasemaks ja seeldbi oli tekst pidevas muutumises, samuti ei olnud kuni lavaproovide
alguseni selge, millises jarjestuses ja millisel kujul tekste laval ette kantakse. Eeltoona kohtusin
paar korda lavastajatega mil arutasime pdgusalt lavastuse sisu iile. Antud uuslavastuse valmimise
protsess erines paljuski tavapéirasest teatripraktikast, mil on néiteks kindel dramaturgia ja autori
poolt antud méirkused ning juhised. Peale niitlejate teksti puudusid koik teised lavastusele
omased komponendid ning struktuur, need selgusid jarkjargult alles prooviperioodi kdigus.
Valguskujundajal ei ole sellises todprotsessis eeltoona vdga paljust kinni hakata, lavastuse
tileschitus on paljuski ideetasandil ja pidevas muutumises ning Selle realiseerumist voi
mitterealiseerumist katsetatakse alles lavaproovides. Vaatamata sellele, pean ka sellise
uuslavastuse loomise protsessi juures oluliseks valguskujundaja vdimalikult vara protsessi
kaasamist (mis konkreetsel juhul oli ikkagi vOrdlemisi hilises staadiumis). Noustun siinkohal
lavastuskunstniku VIadimir Anshoni ilmestava arvamusega: ,,Esimestes lugemisproovides
kdimine on alati olnud kasulik ideede leidmise vOi tdpsustamise seisukohast, kuid lausa
hédavajalik on see iihise loomingulise atmosfadri loomiseks® (Kiila, M. Pihlak, L. Unt, A. Unt,
L. 2005, Ik 14). Minu varasem kaasatus oleks aidanud kindlasti kaasa paremale suhtlusele ning
usaldusele lavastajatega, arvestades asjaolu, et ma ei olnud Mari-Liis Lille ega Paavo Piigiga
varasemalt kokku puutunud. Samuti oleks dra hoidnud olukorra, kus niitlejad lavaproovide
alates ei teadnud, kes nende lavastuse valguskujundaja on. Kuna palju laval toimuvast oli olnud
lavastaja ning niitlejate {ihislooming (vahesketsid) ja mille toimimisel voi mittetoimimisel on
suur osatdhtsus toetavatel lavastuse komponentidel nagu valgus ja heli (Ja mille osatéhtsust
lavastajad ja niitlejad ka rohutasid), oleks olnud toredam alustada lavaproove minu ja niitlejate

vahelisest seisukohast vaadates rohkem usalduslikumast positsioonist. Lavastajad ning néitlejad



pidasid oluliseks sketSide mojususe loomisel valguskujunduse ja helikujunduse panustamist

peamiselt atmosfairi ning aja ja koha méaaratlusse.

Seega, aktiivsem tooperiood algas minu jaoks lavaproovide algusega, kaks néddalat enne
esietendust. Esimese néddala lavaproovide kdigus formuleerus tdpsemini nditlejate lavaline
tegevus ning lavastuse struktuur. Pohiline iilesehitus nédeb ,,Harakale haigus...* lavastuses vilja
jargmine: niitlejad esitavad monolooge (nii laval kui videopildis), esimeses vaatuses on
monoloogi esitav nditleja iiksi, teises vaatuses on laval kdnelejad nii iiksi kui mitmekesi.
Monoloogide vahel leiavad aset vahesket$id lavalise tegevuse nédol voi videopildis (katked
filmist ,,Kevade®).

Lavastajate ainuke soov mulle kui valguskujundajale oli, et nukumaja ndeks voimalikult ilus
vélja. Ilu on vdga subjektiivne mdiste ja voib tdhendada eri inimestele véga erinevat, ilmselt {iks
laiemalt tsiteeritud ilu moiste definitsioone tuleneb teoloog-filosoof Aquino Thomaselt, kelle
madratluse kohaselt on ilu see, mis annab rodmu oma vilimusega ja mille puhul on tdidetud
kolm tingimust — terviklikkus, proportsioonid, selgus (Maritain, J. 1974, Ik 42). Kindlasti ei ole
ka see maédratlus tdpne (erinevad inimesed tunnevad ka rd0mu erinevalt), kuid lavastajatega
vesteldes moistsin, et nad soovivad eredalt viélja valgustatud ja mitmete vérvitoonidega
rikastatud lavaruumi. Selle soovi taotlus tulenes asjaolust, et nditlejad esitavad laval tdsielulisi
lugusid depressioonist ja ka selle raskeimatest avaldumisvormidest, t66taks stsenograafia ja
valguskujundus lavastuse sisu mahendava ning leevendava vahendina. Rohkem sisulisi ja
esteetilisi soovitusi ja mérkusi valguskujunduse osas mulle ei antud ning sain lavaproovide

kaigus ndhtuga paralleelselt valguskujundust oma nigemuse jérgi looma hakata.

10



4. VALGUSKUJUNDUSE LOOMINE

4.1 Valguskujundus kui mérgisiisteem ja tihenduste looja

Et selgitada moningaid ldhtekohti ja otsuseid, mida valgust kujundades teen teadlikult ja/voi
alateadlikult ning mistdttu kirjeldan ja analiitisin mdningaid valguskujunduslikke aspekte nii ja
mitte teisiti, tuleb siinkohal tuua vidlja moned mottekdigud mis annavad voimaluse lugeda
valguskujundust kui maérgisiisteemi ja tdhenduste loojat. Klassikaline teatrisemiootika késitleb
teatrietendust kui semiootiliselt heterogeenset teksti, milles valguskujundus kujutab endast osa

tervikust, iihte paljudest alatekstidest.

Teatrietendus kui niitlejate tegevuse, sOnalise teksti, dekoratsioonide, rekvisiitide, heli- ja
valguskujunduse silintees kujutab endast eri tiilipi ning eri tinglikkuse astmega mairkidest
koosnevat keerulist teksti (Lotman, J. 1990, Ik 168). Asjaolu, et loetletud alatekstid liituvad
korgemal tasandil {iheks tekstiks, ei vilista neis toimuva kodeerimisprotsessi erinevust. [---]
Lavatekst kujuneb d4rmiselt suure hulga faktorite koostoimes, ja teksti struktuuri destabiliseeriv
aktiivne individuaallooming avaldub paljudel tasanditel ning paljude eri eesmarkidest ja
printsiipidest juhinduvate inimeste tegevuses (ibid, Ik 176). Kuigi olen veendunud, et
valguskujundus tanapédeva teatris on vOimeline konstrueerima ja edastama palju iseseisvaid
marke ja tdhendusi, v3ib ka viita, et erinevad maérgisiisteemid toimivad vaid iihtsuses, iiksteisele
toetudes. Sel juhul avaldub valguskujunduse semantika peamiselt siiski seoses teiste
margislisteemidega, nagu niitleja tegevusega laval, sonalise teksti, dekoratsioonide, rekvisiitide
ja helikujundusega. Nii omistab ,,Harakale haigus...* lavastuse valguskujundus emotsioone
loova ja stindmustikku kommenteeriva funktsiooni seoses nditlejate tegevuse ning antava
tekstiga: nditeks teleméngu sketSis (méngijad peavad dra arvama kiisimuse dige vastuse) mil
liilkuv valgus (kasutades intelligentseid valgusteid®) loob pdnevuse emotsiooni ja kommenteerib

stindmustikku — vale vastuse korral valgustub lavapilt punase koloriidiga, mille keelava, ohtu

2 Intelligentsed valgustid viitavad mdistena valgusti automaatilistele ja mehaanilistele omadustele, mis annavad

voimaluse valgusti automatiseeritud liigutamiseks, varvi muutmiseks, valguspunkti kuju muutmiseks jne.
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véljendava ja millegi ebadige méargi opime selgeks juba lapsepolves (nditeks kasvoi valgusfoori
punase virvi puhul). Oige vastuse korral kommenteerib aktiviseerunud liikuv ja vilkuv valgus
sindmustikku ja tekitab vaatajas emotsiooni, mis sarnaneb inimese tundele mis tekib, kui
saavutatakse lahendus voi ,,v0it“ mingi probleemi (kdesoleval juhul kiisimuse) tile. Samuti
suudab valguskujundus edasi anda tegelase erinevaid psiihholoogilisi tasandeid ja meeleolusid:
nditeks, valguskiillane ja mitmevirviline lastetuba esimeses vaatuses ilmestab lapsepdlve rddme,
koikidest akendest tulev oranz, peaaegu punane valgus aga annab maérgi ebakolast,
psiithholoogilisest hdirest tegelastes. Valguskujundus tdidab voi toetab lavakujundust: toob
soovitud elemendid ndhtavale ja loob vaatajas nendega seotud konnotatsioone. Maératleb ruumi
ja kohta: niditeks sketsis ,,s0da“, kus koha maératlusena toimib valgus, mis jiljendab puude
vahelt tulevat kuuvalgust ning annab maérgi, et tegevustik leiab aset metsas. Valguskujundus
markeerib erinevaid aegruume: teises vaatuses akendest ruumi langev sinakam valgus annab

mairgi ohtusest ajast, kollasem koloriit hommikusest voi paikeseloojangu valgusest.

Dokumentaalteater on zanriliselt iiks ldhedasemaid realismi taotletavatest teatrivormidest:
kisitletav temaatika on tihiskonnas reaalselt esinev ndhtus, niitlejate midng mojub
psithholoogiliselt vdaga realistlikult, lavastuse iilesehitus on tagasihoidlik (ei toimu poordelisi
muuteid lavastuse arengus ja tegelastes), lavavisuaal on sarnane inimese tavaparaste visuaalsete
kogemustega. Seetottu muutub eriti aktuaalseks rddkida ka lavastusest ja selle komponentidest
kui sekundaarsest modelleerivast siisteemist, ldhtudes Tartu-Moskva semiootikakoolkonna
(peamiselt J. Lotmani materjalidele tuginedes) teooriast: Modelleeriv siisteem on elementide ja
nende ithendamise reeglite struktuur, mis on tunnetamise, teadvustamise voi korrastamise objekti
koguvaldkonna fikseeritud analoogia seisundis. Jarelikult on kunst (antud teema puhul
teatrikunst, kitsamalt valguskunst) alati tegelikkuse (objekti voi subjekti) analoog, mis on
tolgitud antud siisteemide keelde. Jarelikult on kunstiteos alati tinglik ja samas peab ta olema
intuitiivselt teadvustatud kindla objekti analoogina, s.t. ta peab olema iiheaegselt ,,sarnanev ja

,erinev (J. Lotman 1990, 1k 9).

Peaaegu kdoik kultuurid on Oppinud interpreteerima valgust kui mirki seoses aja litkumisega
pdevas ja aastaaegade vaheldumisega (peamiselt pdikese, kuid ka kuu liikkumisega) ja sellest

tulenevalt on valgus omistanud veel palju erinevaid stimboleid ja tdhendusi.

Teatri kontekstis kasutati paikesevalgust oskuslikult dra juba antiikajal, mil etenduste toimumine

oli otseses sdltuvuses pdeva pikkusest. Samas peeti riitusi Oisel ajal torvikuvalgel, millest v3ib
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vélja lugeda, et iileloomulike joududega suhtlemist peeti vajalikuks toimetada just 66pimeduses
ja mitte paevavalguses. Pohjuseks ilmselt seosed valguse ja varjuga ning pdeva (kui kdige
loomuliku jaoks) ja 06 opositsioon. Sealt pirineb ka meie soov kasutada hdmaramat laadi
(Oudus, teispoolsus jne.) tegevuste viljenduseks laval tihti 6ist valgust ja ebaloomulikust lisavaid

valguse suundi (nt altvalgus).

Siiski, valgust kui mérki ja/vai valguse kasutamist kui sekundaarselt modelleerivat siisteemi v3ib
vaadelda alles selle kolimisest valjakutelt/viliteatritest siseruumidesse, kuna sealt alates on
tekkinud vajadus ja soov luua lavavalgusega tegelikkuse maailma analoog. Peamiseks ja
tavaparasemaks sooviks oli lddne teatri algusaegadel ja tihti ka niitid sellesama paeva liikumise
analoogia tekitamine — nii ikoniseeribki (Charles Sanders Peirce'i mérgiteooria jargi) kollane
valgus laval hommikut, heledam kollane valgus keskpdeva, punane-oranz valgus
péikeseloojangut ning sinakas kiilm tonaalsus oist olustikku ja/vdi kuuvalgust. Lisaks neile,
tegelikkusest périnevatele ilmingutele v3ib neile omistada ka loomulikult muid tdhendusi, mis
voivad tuleneda vastavast kultuuriruumist milles etendus aset leiab vdi etenduse kontekstist
lahtuvalt. Nii voib lava kohal sirav kollane prozektor tdhistada hoopis apelsini voi tegelaste
helget meeleolu, paremalt tulev piikeseloojangu sarnane valgus aga hoopis tulekahju, kuuvalgus
aga surma kohalolu vdi traagikat tegelaste hinges. Olenevalt kuidas tdlkimine konkreetsesse
kunstiliigi keelde on dnnestunud, samuti voivad meie kujutlused (tdhendused) neist muutuda ja
erineda. Olgu siinkohal siiski 6eldud, et Peirce’i teooria on saanud ka palju kriitikat: Umberto
Eco fttleb, et Peirce’il on pelgalt visuaalse sarnasuse teooria ndol tegemist naiivse
kontseptsiooniga, kuna ikoonilisus on kultuuriliselt kodeeritud ning on seelédbi palju keerulisem

ning seotud paljude teiste teguritega (Sebeok, T. 1994, Ik 104).

Lotman kirjutab, et arusaamist voimaldab kdigepealt asjaolu, et nii lavastuse loojad kui ka
vaatajad kuuluvad {thte ajaloolis-kultuurilisse epohhi ja on seetdttu véltimatult lilitatud
tildistesse sotsiaalsetesse, kultuurilistesse ja psithholoogilistesse koodidesse. Nii tdlgendab minu
loodud piikese voi kuuvalgust ilmselt kogu vaatajaskond {iiheselt, ebaselgemate ja minu enda
interpretatsioonist millegi kohta (nditeks tegelaste psiihholoogilist seisundit toetav) véljendavat
valgust ei pruugi vaatajaskond maista iiheselt voi jadb see kogunisti koigile kéttesaamatuks. Pille
Jianes kirjutab oma magistritods: ,,Vaatajaskond teatris ei kujuta endast iihtset massi; ta on
kogum indiviide, kes votavad etenduse detaile vastu tdiesti erineval viisil. Voimalike kaasaegsete
tolgenduste otsingul ei saa lavastaja ega kunstnik kunagi ette ndha etenduse tegelikku

retseptsiooni. Mitte alati ei osutu pakutavad illustratiivsed lahendused dnnestunuks, sest ndhtavas
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lavamaailmas, mis paikneb kusagil siimboli ning unendo piirimail, on need sageli védriti
mdistetavad (Janes, P. 2007, Ik 60). Samuti voib kahtluse alla seada kogu ainult mérkidel ja
tadhendustel pohineva etenduse analiiiisi: Luule Epner kirjutab oma artiklis tuginedes Tadeusz
Kowzani teooriale, et teatrimérkidel on semantiline, esteetiline ja afektiivne (emotsionaalne)
vaartus. Ei ole dige taandada etenduse analiiiis ainult semantikale. [---] Nii voib mérk olla tugeva
emotsionaalse laenguga, ent semantiliselt vaene ja esteetiliselt liheplaaniline (nditeks punane
valgus tulekahju maérgina); voi esteetiliselt atraktiivne, samas lihtsa semantikaga ja erilise
emotsionaalse sisuta (nditeks toretsev kuningannakostiiiim) jne. Ka vaataja voib olla tundlikum
kord tihe, kord teise tahu suhtes vOi erinevad vaatajad erinevate tahkude suhtes — kes otsib
tahendusi, kes elab tundeliselt kaasa, kes tahab silma- ja kdrvamdnu (Epner, L. 2002, 1k 122-
123).

On vdimalik eraldi vaadelda valguskujunduse iilesandeid lavastuses ja tuua vilja peamised

ndhtused, mis muudavad valgustuse tdhendust, ehk siis muudavad valgustuse tdhenduslikuks:

Valgustugevus - valguse intensiivsus pimedast kuni tdisvalguseni.
Virv - valguse virv tdiendab voi asendab lavakujunduse vérvilahendust.
Valguse suund — liikumine — valgusvihu/punkti suuna muutumine.

Valguse kvaliteet ja iseloom — selge voi hajus, tekstureeritud jne.

4.2 Valguskujunduse pdohiiilesanded

Valguskujunduse loomisel ldhtusin valguskujunduse kiimnest pohiiilesandest, mis on vélja
toodud Viljandi Kultuuriakadeemia valguskujunduse Oppejou Margus Vaiguri poolt
loengukonspektis: ndhtavuse reguleerimine, aja ja koha médratlemine, lavapildi védrvimine,
ruumi vormimine, tdhelepanu koondamine, lavapildi kompositsiooni loomine, riitmistamine,
stiili andmine, meeleolu ja atmosfdéri loomine, sisulise tiihjuse varjamine (viimase iilesandega

antud lavastuse puhul tegeleda ei tulnud).
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4.2.1 Nédhtavuse reguleerimine

Néhtavuse reguleerimine on valguskujunduses praktiline funktsioon, mille iilesanne on tagada

laval toimuva ja laval oleva nihtavus ning mittenihtavus.

Pohiliseks ldhtekohaks ja aluseks ndhtavuse reguleerimisel sai mottekdik, et kuna niitlejate
monoloogid on vordlemisi pikad ning sisutihedad, on valguse iilesanne aidata vaatajal nditlejat
hésti ndha. Kuna niagemistajul on vorreldes teiste meeltega suurim tunnetuslik téhtsus, siis
ndhtavuse reguleerimisest oleneb vaataja arusaamine laval nédhtust ja kuuldust ning konkreetsel
juhul kindlasti ka vaataja tdhelepanu- ja keskendumisvdime pikemat monoloogi jilgida ja

sellesse siiveneda.

Lavakujunduse ja selle elementide nihtavuse reguleerimisel ldhtusin mottest, et igal lavaruumi
paigutatud objektil on oma funktsioon ja olulisus lavastuse kontekstis ja lavastuskunstnikul on
igati Oigus eeldusele, et tema loodud lavakujundus ning lavaruumi paigutatud objektid on
vajalikul hetkel vaatajale nihtavad. Olulisemate lavakujunduslike elementide spetsiaalne esile
tostmine on loomulikult kokkulepete kiisimus ning eeldab head koost66d ning iiksteise mdistmist
lavastuskunstniku ja valguskujundaja vahel. Olulisemateks elementideks osutusid lastetoas olev
kiokell mille ndhtavust toetasin spetsiaalse kohtvalgusega, teises vaatuses raadio, mis tingis iihe

profiilprozektori® ning iihe valgussuuna lisandumise.

Pidasin oluliseks nédhtavuse reguleerimisel tegeleda lavakujunduse néhtavuse ja nditleja
ndhtavuse omavahelise suhtega. Proovisin valgust kujundada nii, et nditleja oleks vajalikel
hetkedel siiski fookuses ja lavakujundus ei muutuks liialt nd@htavaks ehk iileliigselt ja
pohjendamatult tdhelepanu piitidvaks. Erilist tdhelepanu ndudis see esimeses vaatuses kahe
tegelaskuju puhul, kes esitasid teksti peamiselt eeslaval ja mitte nukumajas sees (nagu teised
tegelased). Kuna lavastajate sooviks oli, et ka nendel juhtudel oleks nukumaja alumine korrus
sdravalt ndhtav, siis piitidsin teha nii, et eeslaval oleva nditleja taustal sdrav lastetuba ei muutuks
vaataja fookust ja motet liialt eemale juhtivaks asjaoluks. Néhtavuse reguleerimine oli
oluline/vihemoluline ka monoloogide vahel olevate lavaliste sketSide valgustamisel. Kuna sketSe
oli erinevaid, nii sonalisi kui mittesonalisi, siis vastavalt sellele sai teha ka vidhem

néitlejavalgusele ja rohkem ruumi loomisele keskendunud valguse reguleerimist.

® Profiilprozektori eripiraks on vdimalus muuta punkti suurust ning seda hajutada ning teravustada. Valguspunkti

saab ldigata spetsiaalse nelja noa abil soovitud nurgeliseks kujundiks.
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4.2.2 Aja ja koha miératlemine

Valguse iilesanne on jiljendada valgustingimusi, mille abil on vdimalik viidata tegevusajale ja
kohale.

2

“Harakale haigus...” lavastuse puhul ei saa réddkida tegelikult kindlast ajast voi1 selle
edasiandmisest valgusega ja aja médratlus ei ole selle lavastuse puhul ka oluline. Kiill aga on
sellisel juhul valguskujundajal voimalus aega (enamasti aega OOpédevas) ise oma voli jargi
maédrata ja selle voimaluse ma ka dra kasutasin. ESimeses vaatuses seda vajadust ei tekkinud,
kuna monoloogid olid kas eeslaval v&i eredalt vilja valgustatud lastetoas, kus viiteid ajale
teadlikult tekitada ma ei tritanud. Kiill aga teises vaatuses, mil vaatajatele avaneb nukumaja
teine korrus (esimeses vaatuses on see riidega kinni kaetud ja tdidab videoekraani rolli) ja kogu
nukumaja valgusesteetika muutub realistlikumaks ja méngu astub ka valguskujunduse aja
madratluslik omadus. Valgusesteetika realistlikumaks muutmisel pean silmas reaalses elus
tihedamini esinevate (ja seeldbi vaatajale tuttavlike) valgustingimuste loomist: ruumi
valgustamisel vdhem erinevaid ja reaalses ruumis harva esinevaid koloriite ning valguse suundi,
rohkem inimese tavapdrastele visuaalsetele kogemustele sarnanevaid valgustingimusi.
Vaataja visuaalne ja heliline dratundmine pohinevad objekti voi selle kujutise teatavatel
meelelistel omadustel mille reprodutseeringu vaataja (taotlusel) ka dra tunneb. Kdige paremaks
voimaluseks aja viitamiseks olid loomulikult igal toal olevad aknad. Pille Jines kirjutab oma
magistritoos, et aknaid ja uksi kasutatakse lavakujunduses sageli rohutamaks nii tthendust kui
eristust reaalse ja fiktsionaalse vahel (Janes, P. 2007, 1k 18). Akende tagust ja akendest ruumi
sisse vastava koloriidiga valgustamisel viitan ,,Harakale haigus...” lavastuses kindlale ajale
O0pédevas. See, et ma soovitud ajahetke edasiandmiseks tekitan kindlad valgustingimused ja see,
et vaataja seda just selle ajahetkena ka tolgendab, on seletatav radkides valguskujundusest kui
sekundaarsest modelleerivast silisteemist, mil loodud valgustingimused lavaruumis on
tegelikkuse analoogia seisundis. Samuti seletab Charles Sanders Peirce’i mérgiteooria seda kui
ikoonilist marki, millel on tdhistatavaga (tegelike wvalgustingimustega mingil ajahetkel

O0péevast) tajutav visuaalne sarnasus.

Alumise (lastetoa) puhul valisin akendest 1dbi valgustamiseks sellised varvifiltrid, tdnu millele
saaks iihest maja suunast tekitada kuuvalgust ja teisest suunast pédikese tousu ning loojangu
valgust. Potensiaalse kuuvalguse filtri otsingul seadsin selle kriteeriumiks veel selle, et vastav
varvifilter peab vidljendama kdorgel valguse intensiivsusel ja teiste valguste koosmojul péevast,

helesinise taeva peegelduse muljet, ja madalal intensiivsusel viidet kuuvalgusele. Ulemisel
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korrusel asuvas Britta Solli méangitava tegelase tegevuspaigas — viikeses elutoas, piilidsin aja
madratlusel jatta ohtuse aja muljet. Selle viitamiseks filtreerisin aknast tuppa paistva valguse
hallikas-siniseks ning see lubas hea kombinatsioonina tilalt tuleva (laclambi valgust jiljendava)
ja porandalambist tuleva valgusega luua toas Ohtusem, viiksema intensiivsusega soojades
toonides tubane valgus. Ursula Rataseppa tegelaskuju tegevuspaiga — kontoriruumi
valguskujunduses piitidsin aja madratlemisel jéatta pdevase aja muljet, sellest tulenevalt

filtreerisin aknast tuleva valguse enda ndgemuse kohaselt paevaseks valguseks.

Kui tegevuspaigad nukumaja erinevate ruumide ndol on juba ilma valguse kaasabita
lavakujunduslikult selged (lastetuba, elutuba, kontoriruum), siis koha méairatlemine valgusega

muutus oluliseks vahesketSide valgustamisel.
I skets: Kulliméng.

Sketsi sisuks on kulli méngivad lapsed (Piret Krummi, Veiko Tubina ja Hendrik Kalmeti
kehastuses). Piilidsin valguskujunduslikult tekitada lavalist pilti, mis viitaks maja ees olevale

paikesepaistelisele ménguplatsile.
IT skets: Telesaade

Toimub kolme mingijaga telesaade. Valgusesteetika loomisel votsin iilesandeks jéljendada
kaasaegse LED-tehnoloogia ja intelligentsemate valgustite valgusvoimalusi: spetsiifilist koloriiti
ning valguse liikumist. Eesmargiks luua vaatajas viide ja analoogia mdne ténapdevase teles oleva

showsaatega.
IIT skets: Soda

SketSis on tegelased (Robert Annus ja Britta Soll) sdjatandril ning sddivad (imiteerivad
automaatrelvadest  tulistamist)  kujuteldavate  vaenlastega. Koha andmiseks tegin
valguskujundusliku lavapildi, kus profiilvalgusti ees gobo* kasutades piiiidsin luua muljet, et

tegevuspaik on metsas ning tegelastele langeb puude vahelt kuuvalgus (6ine aeg).

% Gobo- lasertehnoloogial vilja 16igatud (metallist gobo) kujutis mida soovitakse kujutada.
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IV skets: Aastavahetuse pidustus

Laval olevad tegelaskujud joovad klaasidest sampanjat ning téhistavad uue aasta vastuvottu
keskool. Skets jargneb koheselt eelmisele (kolmandale) ning on motteliselt sellega seotud,
seetottu kasutasin sarnast valgust mis kolmandas sketSis, sooviga jéatta koha méératlusena mulje

valistingimustest ja kuuvalgest 60st.
V sket$: Depressiooni playlist

Tegevustikuna drkab hommikuses lastetoas Robert Annuse tegelaskuju ning alustab pdeva oma
toimetustega. Sketsi aja ja koha maératlemine oli juba lavastuslikult paigas — hommik Robert
Annuse eluruumis (laval alumises lastetoas) mille viiteks on &dratushelin (helikujunduses)
tegelase telefonist ja voodist virguv tegelane. Aja miiratlemiseks toetasin seda aknast tuleva
hommikuse piikesevalgusega. Hommikuse piikesevalguse kujutamine kollase koloriidina ning
madalama valgussuunana on seletatav Charles Sanders Peirce’i margiteooria jéargi kui ikooniline
mark, millel on tdhistatavaga (hommikuse paikesevalgusega) tajutav visuaalne sarnasus (Orav,
K. 2012).

VI sket$: Lihedus

Laval leiab aset Robert Annuse ja Britta Solli tegelaskujude omavaheline sonadeta suhtlus
(embamine), millega piiiitakse edasi anda inimestevahelise ldheduse vajalikkust ja olulisust.
Aja ja koha madratlemiseks kasutasin sooja valgust, mis viitaks Ohtusele loojuva piikese

valgusele, aluseks seesama tajutav visuaalne sarnasus tegelikkuses loojuva péikese valgusega.

4.2.3 Lavapildi virvimine

Lavapildi virvimine kujutab endast lavakujunduse vérvilahenduse tdiendamist voi asendamist.
Virvidele omistatud tdhendused vdimaldavad luua tdhendusi lavastuse kontekstis.

[---] Ehkki omavahel kombineerida saab koiki varve, sobivad kokku, réhutavad mingite toonide
spektraalseid omadusi ning panevad iiksteist parimal viisil visuaalselt kdlama vaid teatud toonid
kooskolas teatud toonidega (Jénes, P. 2007, Ik 48)

Virvide kasutamine ,,Harakale haigus...* valguskujunduses aitas kaasa erinevate tegevuskohtade
ja aja madratlemisel, atmosfddri ja meeleolu loomisel, néitleja valgustamisel ja dekoratsioonide

elavdamisel.

18


http://et.wikipedia.org/wiki/Charles_Sanders_Peirce

“Harakale haigus...” valguskujunduses kasutatud toonid (vérvifiltrid) ja nende funktsioon ning

eesmark lavastuses on édra toodud alljargnevas tabelis:

FILTER FUNKTSIOON JA EESMARK
Lee 169 Eestvalgus. Eesmark niitleja ndhtavaks tegemine.
Lilac tint
Lee 719 Otse tilalt valgus, eestvalgus, kiilgvalgus. Eesmairk nditleja ndhtavaks
Colour tegemine kiilma valguse tonaalsusega, nditleja modelleerimine nii tlalt kui
Wash Blue kiilgvalguse suunana, koostoos soojade toonidega.
Lee 161 Eestvalgus, kiilgvalgus. Eesmérk niitleja modelleerimine ja vilja
Slate Blue valgustamine, kuuvalguse tekitamine, lavakujunduse véarvimine.
Lee 201 Kiilgvalgus, tagantvalgus. Eesméirk niitleja modelleerimine ja vélja
Full C.T. Blue | valgustamine, ruumi loomine.
Lee 205 Tagantvalgus, eestvalgus, kiilgvalgus. Eesmidrk pidikesevalguse mérgi
Half edasiandmine, atmosfairi loomine, elutoa raamaturiiuli toonimine.
C.T. Orange
Lee 206 Eestvalgus, kiilgvalgus. Eesmérk paikesevalguse mérgi edasiandmine.
Quarter
C.T. Orange
Lee 106 Spetsiaalvalgus. Eesmérk vale vastuse mirgi andmine telesaate sketsis.
Primary Red
Lee 700 Tagantvalgus, spetsiaalvalgus. Eesmirk atmosfairi loomine telesaate sketsis.
Perfect
Lavender
Lee 194 Spetsiaalvalgus. Eesmirk atmosfadri loomine kontoriruumi aknast tuleva
Surprise Pink valgusena, dokumendiriiuli toonimine.
Lee 007 Otse iilalt valgus. Eesmirk nditleja modelleerimine ja vélja valgustamine,
Pale Yellow elutoa atmosfdiri loomine.
Lee 197 Spetsiaalvalgus. Atmosfaéri loomine elutoas aknast tuleva valgusena.
Alice Blue
Lee 052 Spetsiaalvalgus. Eesmark lastetoa seinte véirvimine.

Light Lavender
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Lee 134 Spetsiaalvalgus. Eesmirk atmosfddri loomine aknast tuleva valgusena

Golden Amber | lastetoas, esimeses vaatuses.

Lee 075 Spetsiaalvalgus. Eesmark néitlejate kdigutee valgustamine.

Evening Blue

Lee 253 Kiilgvalgus, spetsiaalvalgus. Eesmérk profiilproZzektorite valguspunkti
. hajutamine.

Hampshire

Frost

4.2.4 Ruumi vormimine

Valguse tilesanne on transformeerida lavaruumi. Méngupind kitseneb ja avardub vastavalt

sellele, milline ruumiosa on valgustatud.

Ruumi spetsiaalne vormimine valguse abil on “Harakale haigus...” lavastuse valguskujunduses
kiill esinev vote kuid mitte vdga suurel méiral. Selle lavastuse lavakujunduse néol on juba
tegemist {isna piiritletud ja vormitud lavaruumiga ja valgusega ruumi Kkitsendamine ja
avardamine toimub rohkem lavategevuste kédigus, mis jaddvad lavakujunduse piiridest vélja —
eeslavale (samas on ka nukumaja ees olev lavapind lavakujunduslikult teadlikult tekitatud).
Vastavalt tegelaste hulgale ja nende liikumistele laval, sain ruumi kintsendada ning avardada.
Ruumi vormimise eesmargil sain moningatel eeslaval toimuvate tegevuste kdigus lavakujundust
(nukumayja) tuua sisse vastavalt kas viiksemal voi suuremal médral. Vormiva vottena toimisid ka
tilemise korruse tubade akendest tulevad valgused ja spetsiaalvalgused (nditeks gloobus), seda
nii juhul, kui korrus oli kangaga varjatud (valgused kumavad lébi kanga ning vérvivad seda ning
loovad eeslaval monoloogi esitavale niitlejale hea fooni), kui ka teises vaatuses, mil tegevus
toimus kohati kiill vaid iihes ruumis kuid lavaruumi huvitavamaks muutmiseks olid

spetsiaalvalgused madala intensiivsusega ka teistes ruumides.
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4.2.5 Tiahelepanu koondamine

Valguse iilesanne suunata vaataja tihelepanu vajalikule néitlejale, tegevusele, tegevuspaigale voi

korvale ebaoluliselt.

Tédhelepanu koondamise votet kasutasin vastavalt niitlejate misanstseenidele. Kui nditlejate
asetsemine vOi tegevustik lokaliseerus kindlatesse kohtadesse lavaruumis, sain juhtida vaataja
tdhelepanu valgusega just sinna ning seeldbi ka ebaolulist lavapinda vaatevéljast kaotada.
Lavaruumis toimuvad vaatajale vaevu silmaga eristatavad kuid tajutavad valguse ahenemised,
suurenemised ja koondumised, nii eeslaval kui ka lavakujunduslikes ruumides ja seda vastavalt
misanstseenidele. Eriti vajalikuks kerkis tdhelepanu koondamise vdimalus, mil nukumaja
iilemisel korrusel olevate tegelaskujude eestvalguse suuna puhul kerkis liialt esile nditleja selja
taha jadv lavakujundus (elutoas raamaturiiul, kontoriruumis dokumendiriiul ja akvaarium),
seetOttu, kui nditleja ruumis parasjagu seal ei asetsenud, alandasin meeleldi konkreetsete
valgussuundade intensiivsust ja juhtisin teiste valgussuundadega vaataja tahelepanu olulisemale.
Valgustite asetus ning suunad on valitud just nii, et koondamine ruumide erinevatele osadele

oleks vOimalik.

4.2.6 Lavapildi kompositsiooni loomine

Valgusekujunduse iilesanne on koostdds lavakujundusega luua lavale kunstiline ja

kompositsiooniline tervik.

Seadsin iilesandeks valgusega toetada lavakujundusest tingitud kompositsiooni. Oluliseks
asjaoluks “Harakale haigus...” lavapildis sai see, et tihti, kui tegevus toimus eeslaval voi ei
olnud iileiildiselt lavakujundusega seotud nii aja, koha ega ka muu viitena (sket$id), langes
lavaruumi véikese sligavuse tottu valgusparasiidi ndol (valgust peegeldub ebavajalikesse
kohtadesse) valgust siiski ka nukumajale ja sellistel juhtudel pidasin tihti kompositsioonilistel
kaalutlustel vajalikuks toetada seda siis juba mone teadliku valgussuunaga lavakujunduse
elementide elavdamiseks (nt aknad, kdokell, ménguasjad jne.) Samuti td6tab sellise kindla vormi
ning struktuuriga lavakujundus lavaruumi piiride miédrajana - kujunduse piiridest véljajaav
tegevus, néitleja, objekt voi valgus (voi pimedus) mojub lavapildi kompositsioonist vélja jadvana

ning saab teise tdhenduse (antud lavastuse kontekstis muutub ebaoluliseks). Nii liiguvad sketsis
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“kulliméng” konkreetsel hetkel ebaolulised tegelaskujud lavakujunduse ja valguse piiridest vélja,
et juhtida vaataja tdhelepanu fookuses (haiget saanud) olevale tegelaskujule. Tihti vdib taolise
situatsiooni tekkimine olla miinusmérgiga (nditeks lihtsalt lavaruumi véiiksusest pdhjustatud
tingimuste tottu), kuid vdib anda ka voimaluse lavapildi kompositsiooniga mangimiseks soovitud
suunas (nditeks tekitada kujundusest viljapoole jddvas alas hoopis teine acgruum).

Virvide kompositsioon pdhineb lavastuses nende intensiivsusel ja eri vérvide tasakaalul. Nagu
eelpool lavaruumi vérvimist késitletavast peatiikist ndhtub, oli valguskujunduse loomisel
kasutusel mitmeid erinevaid véarvitoone ning eri kombinatsioonides. Mitmete valguskujunduste
loomise kdigus olen avastanud, et motlen véga palju ja just eelkdige lava ruumi peale, erinevate
virvitoonide esinemisele ruumis, nende kombinatsioonidele ja intensiivsustele. Jargmiseks
motlen alles nditlejale. Kuna enamalt jaolt on tegemist pooltoonide ning nende erinevate
kokkusulamistega, siis tihtipeale on selline toomeetod osutunud ka edukaks -
ruumikompositsioonilt ja varvikompositsioonilt hésti valitud toonid sobivad kas terviklikult voi

alusbaasiks voi lisandiks ka niitlejavalgusele.

4.2.7 Riitmistamine

Valguse iilesanne on riitmistada etendust sarnaselt helikujundusele. Néiteks sarnaste votete
korduva kasutamise abil luuakse iihtne tervet etendust 1dbiv visuaalne riitm.

“Harakale haiguse...” visuaalne riitm on valdavalt kiirema loomuga. Kuna monoloogide ajal on
visuaalne pilt vordlemisi staatiline, siis vahesketSidele ning vahevideodele iileminekud ning
nende sisene ritm on lavastuslikult vastupidine ehk iisna kiire. See tingib ka
valguskujunduslikud tempo muutused, mis toetavad lavastuse iilesehitust. Kiiremate
lavategevuste ja lavapiltide vahetumise korval loovad pildisiseseid, lavastuse visuaalset
atmosfaéri mojutavaid asjaolusid aeglasema riitmiga muuted.

Lavastuse visuaalse riitmiga on véga otseselt seotud ka helikujundus. Nagu on 6elnud oma
magistritods lavastuskunstnik Pille Jdnes: Valgus ja heli on oma immateriaalsuses moneti
sarnased oma aistingulise tajumisviisi poolest. Seepdrast on mdistetav, miks neid kasutatakse
sageli koos, sarnast riitmistatuse ja gradatsiooni partituuri jirgivana. Harilikult vdib tunnistada
toimivat iksteist tdiendavat suhet (mis sageli toO0tab teatava liitmérgina) nende kahe
emotsionaalselt korgelt laetud vahendi vahel. Seda unisooni 16hkuvad erandid on enamasti

tadhendustloova potensiaaliga lavastuslikud méargid (Janes, P. 2007, Ik 54). T66protsessis tegime
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helikujundajaga (Andre Pichen) pidevalt koost6dd ning mitmed lavastuse riitmi mojutavad
aspektid said kokku lepitud just omavahel. Nii on palju isegi poolesekundilise tdpsusega
valgusmuuteid, mis on siinkroonis heliliste muudetega ja heli pikkustega. Omavaheliste
ettepanekute kdigus nii helikujundajalt valguskujundajale kui vastupidi, realiseerus lavastust

toetav ning tdpne audiovisuaalne riitm, mis on eelduseks hea lavastusliku terviku siinniks.

4.2.8 Stiili andmine

Valguse iilesanne on toetada lavastuse visuaalset kontseptsiooni ja stiili ning vajadusel seda
rohutada.

“Harakale haigus” lavastuse stiil on tingitud Zanrilisest méaaratlusest — dokumentaalteater. Nii
lavalised monoloogid, monoloogid video vahendusel kui ka vahesketsid, on realistlikus stiilis
(erandiks videokatked “Kevade” filmist) ja valguskujunduse iilesanne oli seda enamasti toetada.
Esimene ja teine vaatus on siiski valguskujunduse stiililt erinevad: Et esimeses vaatuses,
monoloogide ajal lavapildis olevat lastetuba ndidata kui ideaalse lapsepdlve siimbolit, kujundasin
selle tilepaisutatult sdravaks ja vérvikaks, veidi unendolistes toonides. Kdikidest akendest tuleva
valguse koloriidi valisin nii, et see ei tunduks jéljendavat {ihtegi reaalses maailmas esinevat
valgustingimust (suunad koikidest ilmakaartest, liiga oranz vérvitoon) ja muudaks lastetoa
pilkukoitvaks kuid samas oleks see vidrvitoon ka mirgiks viikesest vastuolust lastetoa
kujutamises ja tegelaste psiihholoogilistes tasandites (depresioonist tingitud isiksusehdiretest).
Teine vaatus on taotluslikult juba palju realistlikuma valguskujundusliku stiiliga. See véljendub
mitmete reaalsuses tihti esinevate valgustingimuste jdljendamises ja vaatajates reaalse maailma
analoogia tekitamises: kuuvalgus, péikesevalgus, toalampide valgus, luminofoorlampide valgus

jne.

4.2.9 Meeleolu ja atmosfairi loomine

Valguse iilesanne koostdos lavakujundusega on luua valguse intensiivsuse ja vérvide abil
lavastuse kontseptsiooni toetav meeleolu ja atmosfadr. Vérvide kasutamine atmosfadri loomisel
on paljuski sOltuvuses konkreetsest kultuuriruumist, eri kultuuris kannavad vérvid erinevaid
tdhendusi ja tundeid.

Kuna “Harakale haigus...” lavastuse sisu ja temaatika on dokumentaalne ja tdsine ning kohati
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isegi dngistav, piilidsin valguskujundusega luua tegelikult vastupidise atmosfdiri ning meeleolu.
Pidasin ebaotstarbekaks valgusega emotsioone voimendada ning teha vaatajale vaadatavat just
pigem lihtsamini kdttesaadavaks. Esimese vaatuse monoloogide ajal oli eesmargiks hoida taustal
ja ka kasutuses kiill sdravalt valgustatud lastetuba kuid oluliseks atmosfddri mojutajaks muutus
siin akendest sisse paistev veidi ebaloomulik valgus, mille eesmérgiks oli lisada toale nii vérvi
kui ka anda mark tegelaste elus aset leidvatest ebaloomulikest oludest. Nagu tegelaste
monoloogidest ka selgub, on depressioonis inimesel tihti nii, et tegelikult on koik véga histi,
kuid midagi oleks nagu ikka kogu aeg veidi valesti.

Teise vaatuse monoloogid on juba enamasti ja tdielikult nukumajas ning nende toetamiseks
loodud valguskujundus on inspireeritud eelkdige konkreetsetest ruumidest (eluruum,
kontoriruum, lastetuba) ja nende valgustingimustest ja atmosfdérist reaalses elus. Erinevad
atmosfadrid ja meeleolud avalduvad eelkdige aja méadratlemisel (0htu, 66, hommik, péev jne.)
Vahesketside meeleolu ja atmosfédri toetasin vastavalt tegevustikule. Ise pean eriti dnnestunud
loodud atmosfddridest alljirgnevaid, kuna enda arvates olen neis hdsti dra tabanud sisu ja
tegevusega soovitud motte edasiandmise ja loonud neile seda toetava ja voimendava atmosfééri:
Skets “soda” Madalad kiilgsuunad tekitavad erilisema ja reaalses elus mittelevinud
valgustingimused ja kombinatsioonis “ldbi puude” tuleva kuuvalgusega (profiilvalgusti + gobo)
loovad vajaliku atmosfaari.

Sket§ “depressiooni playlist”: Oluliseks inspiratsiooniks osutus siin sket$i sisu. Heatujuline
tegelane liilitab hommikul &rgates sisse raadio millest tuleb jérjepanu tuju rikkuvaid ja
depressioonile kallutavaid muusikapalu ning sketSiga antakse mote ja mérk sellest, kuidas
depressioonis inimesi voib mdjutada moni  viline ja vidike tegur. Toetamaks
valguskujunduslikult, 18in atmosfdéri, mil tihest toa aknast paistab tuppa rddmus hommikupdike
ja teisest aknast (aknast, mille juures asus ka raadio) kiilm ja hall valgus. Marcel Danesi
valgusiimboolika jérgi vdljendab hall virvus tdhendusi - loidus, dhmasus, hdgusus, selgusetus,
salapdra, udusus (Danesi 2002, lk 41). Seeldbi toetas ja viljendas see eelkdige depressiooni
kiitisis oleva tegelase sisemaailma, mil emotsioonid on iihest ddrmusest teise — Kord paikeseline,
siis jéllegi vdga vihmane. Valguskujundus annab seeldbi edasi lisaks atmosfédrile ka tegelase
erinevaid psiihholoogilisi tasandeid ja meeleolusid.

Sket§ “ldhedus”: Lavalise tegevusena antakse edasi inimeste vahelist 1dhedust ning selle
olulisust. Atmosféadri loomiseks kasutasin vérvikoloriite, mis tekitaks sooja ja helge meeleolu,
turvalise tunde. Danesi annab kollasele (mille eri tonaalsuseid sketSis kasutasin) tdhendusi -
elavus, erksus, pdikesepaiste, onn, hingerahu, rahumeelsus (Danesi 2002, Ik 41).
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KOKKUVOTE

Antud t66 eesmargiks oli kirjeldada ja analiiiisida minu praktilise 16putd6 sooritamist, milleks oli

Tallinna Linnateatri lavastusele ,,Harakale haigus...* valguskujunduse loomine.

Vaataja tajub etendust enamasti kui tervikut ja soovitud tervik silinnib tdnu erinevate
komponentide — mirgisiisteemide  tulemuslikul ~iihendamisel. Uks neist etenduse
margislisteemidest on ka valguskujundus, millel on oma kindlad iilesanded ning
kasutamisvoimalused. Kdesoleva ning praktilise t66 pdhjal voiks ehk jareldada, et ,,Harakale
haigus...” lavastuse valguskujundusel, on lisaks valguse esmasele kasutusvajadusele (laval
toimuva ndhtavaks muutmine) veel mitmeid visuaalseid ning tdhendust loovaid funktsioone:
valguskujundus toetab tegelaste psiihholoogilisi tasandeid, méératleb aega ja kohta, toetab ning
voimendab lavakujundust, loob atmosfadre ja tekstiviliseid konnotatsioone, kommenteerib

stindmustikku ning meeleolusid ja toimib kui lavastuse sisese riitmi looja.

Valguskujunduse loomisel tuginesin Viljandi Kultuuriakadeemias omandatud teadmistele ning
eelnevatele kogemustele. Ise pean iiheks olulisemaks Opetlikuks aspektiks antud praktilise t66
puhul viga mitmete eri vérvifiltrite kasutamist ning nende omavahelist kombineerimist soovitud
tulemuse saavutamiseks. Samuti olen rahul viga ldbimoeldud valgussuundade valikuga, mis
andis laialdased voimalused ruumi vormimiseks, tédhelepanu koondamiseks eri kohtadesse ja

atmosfaari loomiseks.

Kéesolevas kirjalikus to6s on mirgata (loodetavasti ka lugeja on seda mérganud) esimesi katseid
valguskujunduse tdhendust loovaid vdimalusi tehtud praktilise t66 pdhjal semantiliselt
Kirjeldada, mis aitab tehtud ja tulevasi valguskujunduslikke otsuseid paremini analiiiisida ning

motestada.

Kogemuste pagas seniste loodud valguskujunduste ndol on veel vihene, kuid suurenes antud

lavastuse ndol kindlasti, nii valguskujunduse loomise tehnilise kui ka sisulise poole pealt.
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LISAD

Lisa 1. Fotosid etendusest

Lavavalgus | vaatuse monoloogide ajal (Foto: Siim Vahur)

Lavavalgus | vaatuse monoloogide ajal (Foto: Siim Vahur)
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Lavavalgus | vaatuse monoloogide ajal (Foto: Siim Vahur)

Lavavalgus Il vaatuses (Foto: Siim Vahur)
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Lavavalgus Il vaatuses, nukumaja koik toad (Foto: Siim Vahur)

Lavavalgus Il vaatuses, kontoriruum (Foto Siim Vahur)
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Lavavalgus Il vaatuses, elutuba (Foto: Siim Vahur)

Lavavalgus Il vaatuses, Robert Annuse monoloog (Foto: Siim Vahur)
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Skets: depressiooni playlist (Foto Siim Vahur)

Skets: aastavahetuse tdhistamine
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Skets: telesaade (Foto Siim Vahur)
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LISA 5. Valgussuunad

Valguskujunduse suunad ning kasutus

Tanapdevane teatripraktika peab oluliseks lavavalguses kasutada koiki alljargnevaid
valgussuundi ning vastavalt soovitud tulemusele kas eraldi voi kombinatsioonis. “Harakale

haigus...” valguskujunduses olid kasutusel koik valgussuunad, peale altvalguse.

Eestvalgus — valgusti asetseb objekti ees voi kohal, pohilisteks iilesanneteks on tegevuse ja
lavakujunduse véljavalgustamine ning ruumi vérvimine. Eestvalguse puhul on ruumi ja objekti
kontrast vdike — lavapilt muutub n6. lamedaks, seetottu kasutatakse 30°-50° (optimaalseim 45°)
langemisnurgaga eestvalgust ja seda enamasti koos teiste suundadega ning vorreldes nendega
madalamal intensiivsusel. Erandiks on juhud, mil soovitakse lavale saada publikule selgesti

nihtavaid varje, mis eestvalgusega kaasnevad.

Altvalgus ehk rambivalgus — ruumi voi objekti valgustatakse suunaga alt iiles, tekitab
valgustatavale objektile ebaloomulikud varjud, seetdttu kasutatakse seda suunda juhul, kui

soovitakse luua ebamaisuse ja dudsuse tunnet.

Tagantvalgus ehk kontravalgus — valgusallikas paikneb objekti taga ja varjud langevad

vaatajapoolsele pinnale. Tagantvalgus sobib kdige paremini ruumi siigavuse rohutamiseks.

Kiilgvalgus — valguse lavale suunamine kiilgedelt aitab rShutada valgustatava ruumi ja objekti
vormi. Enim kasutatud valguse suund teatris, nii eraldi kui kombinatsioonina. Oluline suund

nditleja modelleerimisel.

Ulaltvalgus — valgus suunatakse otse iilalt alla, tuleb vilja valgustatava objekti kuju ja suurus,
kuid mitte reljeef, seetottu kasutatakse iilalt langevat valgust iithe komponendina, aga ka “objekti

ruumist véljaldikajana”.

Taustavalgus ehk horisondivalgus — aitab rohutada lava siigavust, vérvida horisonti;

kasutatakse tihti teistest valgussuundadest eraldi.



,Harakale haigus...“ Suunatabel

DIM VALGUSTI FILTER SUUND VALGUSE
ULESANNE
1 Selecon Aurora Cyc: 1250W L194 Kontoriruumi aknasse, | Spetsiaalvalgus
piiratud klappidega
2 Selecon Aurora Cyc: 1250W L197 Elutoa aknasse, Spetsiaalvalgus
piiratud Klappidega
4 Selecon High Performance PC: L169 Elutuba - diivan Eestvalgus
1200W 4.5°-62°
5 PAR 64 CP 62 EXG L007 Elutoa diivan Ulaltvalgus
6 PAR 64 CP 62 EXG L007 Elutoa laud, tugitool Ulaltvalgus
7 PAR 64 CP 62 EXG L719 Kontoriruumi laud, tool | Ulaltvalgus
8 PAR 64 CP 62 EXG L719 Kontoriruumi porand Ulaltvalgus
9 Selecon High Performance PC: L169 Kontoriruum - laud Eestvalgus
1200W 4.5°-62°
11 Selecon High Performance PC: L169 Elutuba — laud Eestvalgus
1200W 4.5°-62°
12 Selecon High Performance PC: L169 Kontoriruum — riiuli Eestvalgus
1200W 4.5°-62° esine
13 ETC Source Four Profile: 750W L205 + Lastetoa aknasse (sein) | Spetsiaalvalgus
26° L253
14 ETC Source Four Profile: 750W L719 Lastetoa aknasse (sein) | Spetsiaalvalgus
26°
15 ETC Source Four Profile: 750W L719 Lastetoa aknasse Spetsiaalvalgus
26°
17 PAR 64 CP 62 EXG (lamp L201 Eeslava Tagantvalgus
horisontaalselt)
18 PAR 64 CP 62 EXG (lamp L201 Eeslava Tagantvalgus
horisontaalselt)
19 PAR 64 CP 62 EXG (lamp L201 Eeslava Tagantvalgus
horisontaalselt)
20 PAR 64 CP 62 EXG (lamp L700 Eeslava Tagantvalgus
vertikaalselt)
21 2 X PAR 64 CP 62 EXG (lamp L205 Eeslava (vasak Tagantvalgus
horisontaalselt) paremale, parem
vasakule)
22 Selecon High Performance PC: L169 Lastetoa kirjutuslaud Eestvalgus
1200W 4.5°-62°
23 Selecon High Performance PC: L169 Lastetoa 66kapp Eestvalgus
1200W 4.5°-62°
24 Selecon High Performance PC: L169 Lastetoa 66kapi ja posti | Eestvalgus
1200W 4.5°-62° vaheline ala
25 Selecon High Performance PC: L169 Lastetoa kirjutuslaua ja | Eestvalgus
1200W 4.5°-62° posti vaheline ala
26 Selecon High Performance PC: L169 Eeslava: 1,5m Eestvalgus
1200W 4.5°-62° publikust, lastetoa
tagaseina alumise
servani
27 Selecon High Performance PC: L169 Eeslava: 1,5m Eestvalgus
1200W 4.5°-62° publikust, lastetoa
tagaseina alumise
servani
28 Selecon High Performance PC: L169 Eeslava: 1,5m Eestvalgus

1200W 4.5°-62°

publikust, lastetoa
tagaseina alumise




servani

29 Selecon High Performance PC: L169 Eeslava: 1,5m Eestvalgus
1200W 4.5°-62° publikust, lastetoa
tagaseina alumise
servani
30 Selecon High Performance PC: L205 1,5m publikust, Spetsiaal (skets 1dhedus)
1200W 4.5°-62° lastetoa akna tilemise
servani
31 Strand Quartet PC: 650W 5°- L161 Lastetoa kirjutuslaud- Eestvalgus
55.5° tool
32 Strand Quartet PC: 650W 5°- L161 Lastetoa puitportaal Kiilgvalgus, puitportaali
55.5° varvimine
33 Strand Quartet PC: 650W 5°- L161 Lastetoa 66kapp, Eestvalgus
55.5° tumba
34 Strand Quartet PC: 650W 5°- L161 Lastetoa puitportaal Kiilgvalgus, puitportaali
55.5° varvimine
35 PAR 64 CP 62 EXG (lamp L700 Eeslava Tagantvalgus
vertikaalselt)
36 PAR 64 CP 62 EXG (lamp L700 Eeslava Tagantvalgus
vertikaalselt)
37 PAR 64 CP 62 EXG (lamp L700 Eeslava Tagantvalgus
vertikaalselt)
38 CCT Starlette Z0082 Pebble- L719 Eeslava: 1,5m Eestvalgus
Convex: 2000W 5°-50° publikust, lastetoa
tagaseina puitport.
ilemine serv
39 CCT Starlette 20082 Pebble- L719 Eeslava: 1,5m Eestvalgus
Convex: 2000W 5°-50° publikust, lastetoa
tagaseina puitport.
ilemine serv
40 Selecon High Performance PC: L161 Eeslava: 1,5m Spetsiaal (sket§ uusaasta)
1200W 4.5°-62° publikust, 0,5m lastet.
Porandale
41 Selecon High Performance PC: L169 Lastetoa posti ees Eestvalgus
1200W 4.5°-62° seisjale
43 2 x Strand Quartet PC: 650W 5°- | L201 Eeslava Kiilgvalgus
55.5°
44 PAR 64 CP 62 EXG (lamp L134 Lastetoa aknasse Spetsiaalvalgus
horisontaalselt)
45 PAR 64 CP 62 EXG (lamp L134 Lastetoa aknasse Spetsiaalvalgus
vertikaalselt) L206
46 PAR 64 CP 62 EXG (lamp L134 Lastetoa aknasse Spetsiaalvalgus
vertikaalselt) L719
47 Strand Quartet PC: 650W 5°- L052 Lastetoa vasak nurk- Lastetoa seina vérvimine
55.5° sein (66kapp)
48 Strand Quartet PC: 650W 5°- L052 Lastetoa parem nurk- Lastetoa seina varvimine
55.5° sein (kirjutuslaud)
49 PAR 64 CP 62 EXG (lamp L719 Aknasse Spetsiaalvalgus
vertikaalselt)
50 Selecon Acclaim PC: 650W 4°- L201 maja ees, alates seinast, | Spetsiaalvalgus (sket$
64° punkti suurus 0,5m soda)
51 Selecon Acclaim PC: 650W 4°- L201 maja ees, alates seinast, | Spetsiaalvalgus (sket$
64° punkti suurus 0,5m soda)
52 Elutoa pdrandalamp Diivani korval Atmosfadr
53 Strand Quartet PC: 650W 5°- L052 Lastetoa parem Lastetoa seina varvimine
55.5° seinapool (pildid)
54 Strand Quartet PC: 650W 5°- L052 Lastetoa vasak Lastetoa seina varvimine

55.5°

seinapool (voodi kohal)




55 PAR 64 CP 62 EXG (lamp L106 Eeslava + lastetuba Spetsiaalvalgus
horisontaalselt) (teleméng)
56 PAR 64 CP 62 (lamp L700 Lastetoa aknasse Spetsiaalvalgus
vertikaalselt) (teleméng)
57 PAR 64 CP 62 (lamp L700 Lastetoa aknasse Spetsiaalvalgus
vertikaalselt) (teleméng)
58 PAR 64 CP 62 (lamp L700 Lastetoa aknasse Spetsiaalvalgus
vertikaalselt) (teleméng)
59 Selecon Condenser Zoom Profile: | L201 + Eeslava (maja laiuselt) | Spetsiaalvalgus (sket$
1200W 28°-52° Gobo soda)
60 PAR 64 CP 62 EXG (lamp L719 Eeslava: iilemine serv Ulaltvalgus
horisontaalselt) lastet. tagaseina al. serv
61 PAR 64 CP 62 EXG (lamp L719 Eeslava: iilemine serv Ulaltvalgus
horisontaalselt) lastet. tagaseina al. serv
62 PAR 64 CP 62 EXG (lamp L719 Eeslava: iilemine serv Ulaltvalgus
horisontaalselt) lastet. tagaseina al. serv
63 Selecon High Performance PC: L206 Eeslava Spetsiaalvalgus (eest-
1200W 4.5°-62° kiilg) (sket$ kulliméng)
64 ETC Source Four Profile: 750W L205 + Lastetoa aknasse Spetsiaalvalgus
26° L253
66 Selecon Acclaim PC: 650W 4°- L719 Lastetoa vastasnurka Kiilgvalgus
64°
67 Selecon Acclaim PC: 650W 4°- L719 Lastetoa vastasnurka Kiilgvalgus
64°
70 PAR 64 CP 62 EXG (lamp L194 Kontoriruumi Riiuli varvimine
vertikaalselt) dokumendiriiul
71 PAR 64 CP 62 EXG (lamp L205 Elutoa raamaturiiul Riiuli vérvimine
vertikaalselt)
80 Tossupliit Publikutribiiiini all
81 Ventilaator Publikutribiiiini all
82 Laualamp Ookapil
83 Laelamp Seinal oleva pildirea
keskel
84 Laualamp Kirjutuslaual
85 Gloobus Kontoriruumis:
dokumendiriiuli peal
86 Laualamp Kontoriruumis:
kirjutuslaual
87 Eurolite PAR 36 Pinspot: 30W L719 + Kiokellale Kaéokella valgustamine
L253
89 Selecon Acclaim PC: 650W 4°- LO75 Ruumide sissekdigu Niitlejate kdigutee valgus
64° juurde
90 2 X CCT 20644 Minuette Pebble | OW Publikutribiiiini Saalivalgus
PC: 650W 7.5° - 47° viimase rea kohal
91 2 x CCT Z0644 Minuette Pebble ow Publikutribiiiini keskel | Saalivalgus
PC: 650W 7.5° - 47°
92 Selecon Aurora Cyc: 1250W ow Publikutribiiiini Saalivalgus
esimene-keskmine
sektor
93 Selecon Hui Cyc: 500W + 3 x ow “Publikutribiitini parem | Saalivalgus

toovalgusti 150W + PAR
38 150W

sektor + vasak sektor +
sissepédsu kohal




LISA 6

“Harakale haigus..” CUE LIST

| vaatus
CUEID CUETEXT FOLLOW | IN FADE | DOWN FADE

1 Saal +ilu 5
1.5 Saaliteenindaja ette teadvustama 3
2 Saaliteenindaja lahkub eeslavalt (BO) 8 (WAIT) 12
3 Video 12bi (Pireti monoloog) 30 3
3.5 Follow (Macid paika) 1:00
4 Heli peale. Piret: Magan ise, mé6tlen ise, teen ise (skets kullim2ng) 3
5 Saab haiget 1
6 Heli peale (tagasi) 2
7 Saab haiget 1
8 Heli peale (tagasi) 2
8.5 Saab haiget 1
9 Heli peale (tagasi) 2
9.2 Saab haiget 1
9.5 Heli peale (tagasi) 2
9.7 Saab haiget 1
10 Kalmet: ja tuju ongi I2inud (BO, [2heb video) 5
15 Video ldbi (Veiko monoloog) 10
16 Veiko: Paremaks see olemine. (LK 10) 10 40
16.5 Veiko: Teadsin, et see on depressioon (LK 13) 10 40
16.6 | Veiko: aga just see stabiilsus. (paremale liilkuma) 10 30
17 Veiko: lilespoole seda meeleolu (LK 14) 10 1:00
18 Veiko: Vaatame, n2eme. (BO + chase) 5
20 Heli suureks (telesaade) 0 1
21 Follow 3 0
21.5 Follow 3 0
21.6 Follow 3 0
21.7 Follow 3 0
22 Follow (méangijad kohal) 1
22.01 | Vale vastus 1 0
22.02 | Follow (m2ng tagasi) 0
22.03 | Vale vastus 1 0
22.04 | Follow (m2ng tagasi) 0
22.1 Voiceover: 6ige vastus! 2 0
22.2 Follow 3 0
22.3 Follow 3 0
224 Follow 2 1
22.41| Follow 2
22.5 Voiceover: pakkima! (BO) 3 3
30 Follow (Kalmeti monoloog) 7
31 Kalmet: ...on sul vaja teist traumat. 10 50
35 Kalmet: V6ibolla kaksikud saavad, ma ei tea. (BO, 12heb video) 5
36 Kalmet saaliuksest v2ljas (Publik) 5




“Harakale haigus...” CUE LIST

Il vaatus
CUEID CUETEXT FOLLOW | IN FADE | DOWN FADE

37 Saali uks kinni (BO, 12heb video) 15
38 Video 12bi, muusikas kellade algusega 3.75 2
39 Follow 3.75 3.75
39.1 Follow 3.75 3.75
39.2 | Follow 3.75 0
39.3 Follow 3.75 0
394 | Follow 8 0
40 Follow (k6ik toad) 5
40.1 Robert kirjutuslaua juures ja lylitab laualampi 0
45 Britta lylitab lampi (j22b Ursula) 0
50 Ursula vajutab lampi (BO) (...mitte midagi, mida kaotada.) 0
55 S6ja jomakas (skets s6da) 1
60 Britta> Kuidas sul on? Robert viskab k2ega (BO, strobe sub) 5
65 llutulestiku jémakas (skets uusaasta vastuv6tmine) 1
70 Robert Britta 6lale nutma (BO) 5
75 Beat-i algusega (Roberti tuba) 10
75.5 Follow 10
76 Britta lylitab lampi, muusikas cut 0
80 Robert paneb pintsaku kohvrile 15 40
81 Britta toolilt 2ra 5 10
85 Britta: ...tegingi selle teadliku valiku. 1
90 Follow (skets depressiooni playlist) 10
95 Robert kappi (BO) 15
100 Video fade out (hakkab Roberti monoloog) 5
105 Robert: Soovitan t2iega (Skets I2hedus) 10
107 Muusikas kellade fade out algusega (BO, [2heb video) 16
108 Kalmet yleval lavale 5 5
109 Follow 5
110 Kalmet: Oleks nii hea seda teha. Algab muusika 10
110.5 | Kalmet hakkab redelist alla ronima 10
112 Muusika suureks (BO) 1:00
113 Muusika 12bi (publik + kummardamine) 5




SUMMARY

This written academic work is part of my creative-practical diploma and holds a purpose to
describe and analyse my work as a lighting designer and lighting design itself for Tallinn City
Theatre’s play ,,illness to magpie... directed by Paavo Piik and Mari-Liis Lill.
Main method that I use during this paperwork to analyse my use of light in this play, is based on
a functions and aims of stage lighting — selective visibility, revelation of form, location and time
of day, supporting set design, composition, mood, shaping room, creating atmosphere and visual
rhythm. All these functions of light are presented in ,.illness to magpie...* lighting design and
hereby (in this paperwork) | have been explaining and analysing them in practical and semiotical

way. Tehcnical aspects and content are supported by photographs and technical drawings.

My goal was to create lighting design that supports all necessary aspects of the play and

hopefully I reached the goal sucessfully.
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