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Sl g6 Tnbatne

"Kommunismile fileminekuks on tarvis kasvatada Jjo ette valmista—
da kommunistlikult teadlikke ja hea haridusega inimesi, kes on suu-
telised tegema nii fiilisilist kui ka vaimset t55d, aktiivselt tegut-
sema mitmesugustel thiskondliku ja riikliku elu aladel, teaduse ja

1)

de Liidu Kommunistliku Partei XXIV kongressi materjalides rdhuta-—

kultuuri valdkonnas", on kirjutatud NLKP programmis. Ka NBukogu-
takse, et sotsiaalse progressi peamiseks eelduseks on igakiilgselt
arenenud isiksus. Isiksuse struktuuri kujundamisel kuulub aga suur
kaal esteetilistele teguritele. Niisugune rdhuasetus on kdigiti pdh-
jendatud, sest on ju aegade jooksul mérgitud, et esteetilised md ju—
tused ergutavad inimeste vaimseid piilidlusi ja huve, annavad toitu hu-
manistlikele t3ekspidamistele ja sotsiaalsetele ideaalidele, soodus—
tavad harmoonilise vaimu- ja tundemaailma kujunemist. See ongi alu-
seks kommunistlikule ideelisusele, Uhtlasi vBime jéreldada, et mida
paremale jérjele suudame viia esteetilise kasvatuse selle konkreetse-
tes vormides, seda enam on alust loota edule niisuguses vastutusrik-

2)

Inimkond ei saa rahulduda ainuilksi maailma teadusliku tunnetami-

kas to6s nagu tulevikuiihiskonna isiksuse kujunemine,

sega. Ta pddrdub elu mdtestamise’ ja jé&dvustamise teiste vahendite
poole -~ kunsti poole, mille'téh%éamaks eri jooneks on elu peegeldami-
se kunstilis-kujunduslik vorm. Omades suurt fildistusjdudu, on kunsti-
line kujund vdimeline esile kutsuma palju uusi mdtteid ja tundeid.
Elu olulised faktid peegelduvad kunstis ja saavad esteetilise
hinnangu kui kas kaunid vdi inetud. Seega md jutavad ka kunstiteosed
inimesi véga mitmesuguseid teid pidi: nad kutsuvad esile mitmekesi-

seid tundeid, elamusi ja siigavaid m&tisklusi. Nad Zpetavad inimest

1) N3ukogude Liidu Kommunistliku Partei programm. Tln.,1961,1k.113,
2) K.Leht. Mdnest esteetilise kasvatuse oleviku- ja tulevikuvajadu-
sest, "NSukogude Kool", 1971.nr.8,1k.598.



tajuma ja mdistma elu ning ennast té&psemalt ja digesti.

Veendumuste kujunemisel on seega suur osat Zhtsus kunstil, sest
mitte niivdrd ratsionaalsed faktid kui just emotsionaalselt 1lé&bi tun-
netatud siindmused, mis jouavad Spilaseni peamiselt kunstiteoste va-
hendusel, saavad tema isiklike seisukohtade, tSekspidamiste aluseks.
Erinevalt teaduslikest teostest mdjutavad kunstiteosed inimest mitte

1)

Selle kohta on ilmekalt kir jutanud V.Belinski: "Poliit8konoom, tugi-

mdistetega, vaid kujunditega, millel on alati emotsionaalne jume.

nedes statistilistele andmetele, t 5estab, md jutades oma luge-—
jate vdi kuulajate mdistust... Poeet, tuginedes tegelikkuse elavale

ja eredale kujutlusele, n i t a b tdetruu pildi néol... Uks t 8 e s-
t ab, teine n &i t ab Jja mblemad veenavad, ainult et iks teeb

2)

seda loogiliste viidete teine piltlike kujutluste abil."

Viimasel ajal kurdetakse meie vabariigi ajakirjanduses tiha
enam selle iile, et koolides on dppeprotsess iihekiilgselt ratsiona-
listlik. Nii kirjutas 1973.a. suvel psiihholoog Voldemar Pinn : paku-
tavate teadmiste hulk koolides on kiillalt ré&nk,ent vaatamata sellele
nurisevad nii pedagoogid kui ka lastevanemad laste pealiskaudsete
teadmiste iile, Autor jduab jéreldusele, et liialt ratsionalistliku
Spetusviisi puhul, mis ei aktiviseeri emotsionaalset sf&&ri, ris-
keerime astuda risti vastu teadmiste omandamise taotlusele. Emotsio-
naalne toonus ja paindlikkus on aga intellektuaalse arengu eeldus
ja soodumus ning isiksuse kujunemise juhtiv parameeter.

Enn Haabsaar véidab, et pole fildse v3imalik plistitada alterna-
tiivis kas teadmisedvdi emotsioonid. Tee teadmisteni léheb 1é&bi
emotsioonide, Piifid maksku mis meksab puhtaid teadmisi enda, viib
tegelikkuses teadmiste puudumisteni. Ta jéuab jéreldusele, et emot-—
sioonid kuuluvad nii teadmiste kui isiksuse struktuuri, nende vé-
givaldne vélistamine dppe- jJa tunnetusprotsessist viib Sppemater—
jali verbaalse omandamiseni, koormatud on vaid formalloogiline md&t—
lemine ja mé&lu. Et isiksﬁs sdilitaks oma loodus— Jja loomupérase har—

4)

moonia, on tarvis inimese psiifihikat emotsioonidega rikastada.

1) N.Levitov.Lapse ja pedagoogiline psithholoogia.Tln.,1968,1k.248.

2) B.[ Beannekun. Codpanne counHenuii, Ton U, N, 1342, cTp. 798.
3)V.Pinn, Emotsioonid ja intellekt. "Sirp ja Vasar", 10, aug . k973,

4)E.Haabsaar.On's "puhtad" teadmised fildse vdimalikud? "Sirp ja
Vasar", 26.0kt.1973.
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V. Pinni arvates on kunst emdtsionaalse sfé&ri peamisi organiseeri-
jaid ja stimuleeri jaid. Ning seetdttu on kunsti esteetilise osasaa—
mise siivendamine 8pilastes tungiv ja objektiivne vajadus.

Seda tdendab ka akadeemik H.Liimetsa uurimuslz milles jdutakse
jéreldusele, et muusikatundide arvu suurendamine {ildhariduslikus koo-
lis t8stab dpilaste emotsionaalset toonust, mille tulemuseks on oma-
korda teadmiste taseme t8us ka teistes dppeainetes.

HE lnevat arvesse vittes tulekski suuremat tZhelepanu psdrata just
muusikale, kui fihele kdige populaarsemale kunstiliigile dpilaste hulgas
ja seega ka kui fihele tdhusamale esteetilise kasvatuse vahendile., On
teada juhtumeid, kus vahetu kokkupuutumine vé@&rtusliku muusikaga aval-
dab halva k& tumisega murdeealistele tugevat positiivset mdju , aida~-

2)

Muusika kasvatuslikku osat dhtsust rdhutas ka oma ettekandes NSV

tes iimber kujundada nii nende ké&itumist kui hoiakuid.

Liidu Heliloojate Liidu V kongressil Eesti NSV teeneline kunstitegelane
Jaan Réats, Seldes: "Muusika mdju inimesele algab seal, kus l&heb kor—
da hajutada kuulaja hirmu "kdrge kunsti rangete reeglite ja nduete"
ees, mis tunduvad olevat k&ttesaadavad ainult valitutele, Huvi &ra-
tamine muusika vastu ja inimeste toomine "suure" muusika juurde ei ole
kerge iilesanne. See peab algama juba varases lapsepdlves - aktiivsest
osalemisest lihtsa muusikapala esitamisel ja parimate klassikateoste
kuulamisestTE)

Sageli peavad Opilased muusikaks ainult kerget ajaviitemuusikat,
mille varju kaovad tdelise viédrtusega muusikarikkused., Teinekord j&&b
mul je, et muusika on noorele hoopis teisejérguline, peamine té&helepa~-
nu koondub aga populaarse laulja ( laul janna) soengule, rdivastusele,
meneeridele, mida piiiitakse véimaluse piirides j&l jendada. TOsise muu-
sika suhtes asutakse aga juba ette tdrjuvale positsioonile, seda pee-
takse igavaks Jja iganenuks."Seetdttu noor inimene, keda digel ajal
ei ole &nnestunud tuua hea muusika juurde, v3ib Jjuba iisnagi kiiresti
ja hdlpsasti hakata eelistama odavaid Lé&Zne kommertsldcklaule, mis
nii agressiivselt tungivad meile kdigi vdimalike kanalite kaudu, pi-
mestades oma petliku pakendiga. Need lodklaulud ei ole lihtsalt meel-
divad viisid, veid ka meile vddra elulaadi osakesed. Séérasele pseu-

dokunstile ei vdi me vastata omaenda "ltSklaulutddstuse" rajamisega,

1) ParyASTaT MANDIE 3IHATAS B cPeAren wkore. X. AuimeTe  HexoTopiie
BOcrg:;‘gaTg _‘Abﬂble npo&\cnb\, cBAsanNvie ¢ npenosapaHnem q»anyma'mﬂi\ux Kypees .

M) . A%,
2) BlkpyrRarin i HeAgsan. NEAKOAOTHA NOAPCETIA. M., 1965,CTp. €9
3)J . Rédts  NSVL Heliloojate Liidu ¥ kongress. "Sirp ja Vasar",12.,apr.1974.



nagu seda mdned mdtlevad, vaid fiksnes iildise muusikalise kasvatuse
ja hariduse taseme t8stmisega," {itles J.R&&ts V {ileliidulisel heli-
loo jate kongressil.l) :

ﬁldiselt soodustab sellist olukorda ka muusikalise kasvatuse
tundide isoleeritus, kus muusikaajaloo teemad kiillaltki episoodilist
laadi, jéttes teadmised muusikast minevikus liinklikuks. Kuid ometi
peab kunst inimest kdrgemale tdstma, Silistamas kunsti nautimine kuns-
ti pirast véib olla paremal juhul iiksnes meelelahutuse ja ajaviite

2)

Muusika kasvatuslik mdju peaks kindlasti muutuma meie koolides

objektiks, kuid mitte t8sise esteetilise kultuuri komponendiks.

suuremaks. On ju praktikas nii, et kui réadgitakse dpilaste esteetili-
sest kasvatusest, siis méistetakse selle all eelkdige kujutayat kunsti.
P#ris kdrvale on aga jédimud muusika, kuigi ta vdimaldab végagi emot-
sionaalselt anda edasi ka ajaloolist koloriiti, aidates muuta mine-
vikku 8pilastele 1&hedasemaks Jja mdistetavamaks.

K#esolev diplomitss piiliab lahendada kiisimust muusika elementide
kasutamisest ajaloo Spetamisel. Esikohale seame seejuures ajaloolise
protsessi, mitte aga muusika arenguloo.On ju ajalugu iiheks kdige
suuremate vdimalustega Oppeaineks, mille kaudu saab ja tuleb lahenda~
da ndukogude kooli ette seatud kasvatuslikke {ilesandeid - kommunist-
liku maailmavaate, sotsialistliku patriotismi ja proletaarse inter—
natsionalismi kasvatamist.

Teada olevatel andmetel ei ole vabariigis ( ega ke NSV Liidué )
tehtud sellise suunitlusega t55d, mille eesmérgiks oleks olnud kesk-
kooli ajaloo kursuses Spitavate ajastute vaatlemine 1l&bi nende ajas—
tute muusikalise prisma, ergutada muusike kaudu OSpilaste fantaasiat.
Tundmused on tihedalt seotud fantaasiaga, ja soovides esile kutsuda
teatud tundmusi, tuleb 3dpilase teadvuses luua eredaid kujundeid sel-

3)

Seostades ajalugu ja muusikat jéivad ajaloolised siindmused meel-

lest, millele need tundmused peavad olema suunatud.

de mérksa eredamalt ja piisivamalt. Kdneldes keskajast Jja kasutades

seejuures ajastut iseloomustaveks illustratsiooniks nukra varjundiga
karmi, askeetlikku Gregorianuse koraali, &ratame kindlasti 8pilastes
teatud tundmusi tollest ajastust ja keskaegse uskliku inimese meele-
laadist. Muusike kaudu vdime muuta ilmekamaks ka kujutlused revolut-

sioonidest. Kuuldes "Marsel jeesi" peaks kindlasti kohe tekkima pilt

1)J .R&&ts NSVL Heliloojate Liidu V kongress. "Sirp ja Vasar",l2.apr.l974.
2)N.Levitov.Lapse ja pedagoogiline psiihholoogia. Tln.,1968,1k.257,
3)Samast, i Hehe
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revolutsioonilisest Prantsusmaast, kus esmakordselt lauldi hiimni
vabadusele, vendlusele ja vérdsusele, RéE&kides aga SBuurest Isamaa-—
sbjast, viime selle perioodi teha ilmekamaks sellise agiteeriva
laulu 1lé&bi, nagu seda sel perioodil oli A.Aleksendrovi "Piilha sdda",
milles iga sdna kdlas kui lask vaenlase pihta. Eesti talurahva elu-—
olu teevad aga léhedaseks t&nini sé&ilinud vanad rehvalaulud.

Antud diplomitsos toodud metoodilisi mater jale saab tegelikus
koolit5ss kasutada kolmel viisil,

Foiteks omaette fakultatiivkursusena.Peavad ju fakultatiivkursused

laiendama ja siivendama siistemaatilistes kursustes saadud feadmisi,
soodustades 8pilaste kasvamist Marksismi-leninismi, kommunistliku
ideelisuse vaimus, kujundades ajaloolist mdtlemist, &ratades ja aren-
dades Jpilastes piiliet omandada marksistlik-leninlikku teooriat, mis
on igakiilgselt arenenud inimestele nende igapéevases tegevuses héda-

)

Esteetilise suunitlusega fakultatiivkursusi esineb meie vabarii-

vajalik.l

gis mitmeid, Nii Spetatakse filmikunsti aluseid, teatriajalugu, estee—
tikat, kujutavet kunsti, kunstiajalugu, muusikat ja mitmesuguse pro-
fiiliga kirjanduskursusi. :

Fakultatiivkursused on esteetilise kasvatuse t8hus tiiendusvorm.
Kuid halb on see, et meil puudub senini fiksikas jalisem informatsioon
selle Bppetcsmooduse olukorra ja. taseme kohta vabariigis.z)Eesti
NSV-s on ainult kaks kooli, kus Spetatakse fakultatiivkursusena
muusikaajalugus P8lva ja Kérdla keskkoolis, kusjuures Kérdlas seos-
tab dpetaja E.Teras muusikaajalugu kunstiajaloogé.

Planeeritava fakultatiivkursuse mahuks on arvestatud 35 tundi,
s.t. ilks 8ppetund n&dalas, kas IX v8i X klassis. Loomulikult vGiks
seda teha ka mdlemas, laiendades kursust 7O-le tunnile. Selline
planeering peaks jdatma aega mitmete seminaride lébiviimiseks, kus
dpilased ise tostaksid 1&bi muusikaalaseid teoseid. T70-ne tunnine
variant jétaks rohkem aega kontsertide iihiskiilastusteks.

Antud diplomitdss on peardhk posratud 35 tunnilise fakultatiiv-
kursuse materjalide esitamisele, mille abil &pilased tutvuvad aja—
looga 1#bi muusika keska jast kuni té&Znapéevani.

Paoline kursus pole kiill seni joudnud Eesti NSV iildhariduslike

1)Kaheksaklassilise kooli ja keskkooli programmid 1973/74 dppe-
aastaks.Ajalugu.Tln.,1973,lk.28. :

2)K,Leht. M8nest esteetilise kasvatuse oleviku- ja tulevikuvajadustest,
"Noukogude Kool",1971.nr.8,1k.,597,



koolide praktikasse, vaid on alles teoreetiliseks aluseks, kuid ome-
ti peaks olema alust loota, et edaspidi leidub muusikahuvilisi aja—
loodpetajaid, kes @iplomitsds esitatud mater jale koolis kasutama hak-
kawvad,

Teiseks vdib 8petaja antud diplomitsss toodud mater jale kasutada

ka klassivélise firituste sarjas. ﬁkskaik kui pdhjalikud ajaloo prog-

rammid ka oleksid, ei haara nad k&iki &pilasi huvitavaid ajalooala—
seid kiisimusi. Samuti ei olene see 3petaja piitidlikusest, sest ikkagi
jé#b palju tegemata ja héid voimalusi kasutamata, kui teadmiste eda-
siandmiseks kasutatakse ainult Sppetundi. Aine huvitavamaks muutmiseks
tuleks aga kindlasti tugineda ka klassivilisele to6le. Seostades muu-—
sikat ja ajalugu muusikapalade kuulamise ja vestluste kaudu, arendame
igati dpilaste kujutlusvdimet Jja lé&hendame neid ka muusikale ajaloo-
lisest aspektist.

Kolmandaks v8iks neid mater jale kasutada ajaloo tundidesg illust-

reerivate l3igetena. Seda kas vastavalt tunnis 1l&bi vdetavat ajaloo

epohhi né&itlikustades vdi tunnis kultuuriteemasid illustreerides. Kul-

tuuriteemade juures just seetdttu, et Spik on siinkohal iildsdnaline ja

1)

se, et paljud 8pilased teavad XIX sajandi t&htsamaid vene heliloojaid,

skemaatiline. Seda né&itab S.0ispuu uurimus, ‘milles ta teeb jé&reldu-
kuid nende teadmised piirduvad enamikul juhtudel vaid hélilooja nimega.
Osa Opilaste puhul lisandub veel mdne kuulsama heliteose mainimine,
Léhemalt ei teata heliloojate ja nende teoste kohta midagi jutustada.

Seostades ajalugu muusikaga Jja né&idates muusika arengut seoses
ajalooga, piillame Spilasi 1l&hendada kunsti tdelistele viadrtustele jJa
kasvatada selle kaudu nende muusikamaitset., Arenenud kunstimaitse
véimaldab aga eristada head muusikat tiihjast joudemuusikast. Ei tohi
unustada, et tundmuse piisivus sdltub temaga seoses olevate kujundite
ja ideede rikkusest, nende tugevusest jJja mitmekesisusest.2

T55 muusikenéidete valimisel on aluseks v3etud Eesti Raadio fo-
noteek (helihoidla) kui suurim helisalvestus kogu vabariigis.

Besti Raadios kasutatakse praegu helisalvestusteks iiksnes magne-
tofonilinti, millele on Imber véetud ka kdtk heliplaadid. Muusikat

saadakse helilintidel ka teistest vennasvabariikidest; sotsialismi-

l)S.Oispuu. Olukorrast ja probleemidest NSV Liidu ajaloo kultuuritee-
made Spetamisel. Tln.,1968,1k.61.

Z)N.Lévitov.Lapse Jja. pedagoogi psiihholoogia. Tln,,1968,1k,212-213,
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maadest ja'mujalt maailmast,

Kéesoleval ajal on Eesti Raadio fonoteegis umbes 90000 helilin-
ti, kogupikkusega 20000km, mille lé&biméngimine v3iks kesta ligi kaks
aastat, isegi siis kui teha seda 24 tundi j&r jest. Suurima osa fono-
teegist, s.o. umbes 4/5 moodustavad muusikavdtted. Kdige hinnalisema
ja kahtlemata ka kdige huvipakkuvama osa moodustab arhiiv, kus sé&i-
litatakse kultuuriajaloolise véirtusega mater jale meie tulevastele
pdlvedele.

Iga heliteos asub fonoteegis eraldi karbis (vanemate-— Ja arhiivi-
votete puhul isegi mitu, miNSiis iksteisest eraldatud véiikeste vir-
viliste ribadega) ning on raamatukogu pdhimdttel fifreeritud indeksi-
tega. Igd lindi karbil asuva numbri ette on asetatud-vastav téht, mil-
lel on oma kindel téhendus. Nii tZhendab:

P - nn, "poolkiirus", s.o. kiirus 38 cm/sek, millele mindi iile 1964.
aastast, mistdttu kdik varasemad heliiilesvdtted on nn, "t é&is- ‘
kiiruse" vitted, 76 cm/sek‘ja on ilma igasuguse t&heta karbil,

PM - Moskvast saabunud "poole kiirusega" helifilesvdtted.

M - Moskvast sasgbunud "té&iskiirusega" helifilesvdtted.

PA - "poolekiiruse" arhiiv.

A - "t&diskiiruse" arhiiv,

PV - vahetussaated, mis on saabunud vennasvabariikideét, sotsialismi-

maadest Jja mujalt.
PST - kdige vérskem osa fonoteegis on stereovdtted.

Seega on igal lool oma kindel asukoht fonoteegis, mistdttu on va-
jalikku helilinti hélbus leida.,

Vaatamata Besti Raadio fonoteegi suurele mahukusele esines t86
koostamisel teatud raskusi, kuna seal puuduvad mdningad t&htsaid a ja—
looperioode iseloomustavad muusikapalad. Liinklikus esines just XVIII
-sajandi Prantsuse kodanliku revolutsiooni ja Prantsuse Kommuuni ké&sit-
levate teemade puhul,

Loomulikult pole mdeldav, et tunnis saaks maha méngida tervet oope-—
rit v8i siimfooniat. Seetdttu olgu valitud katked ltthikesed kuid ilme-
kad. Soovitada vdiks ka heliplaate, sest on ju té&napéeval heliplaadi-
valik kiillaldaselt lai ja hea kvaliteetne. Kataloogina v8iks soovita~-
da U.Soomere raamatu "Kuulata, mdista, hinnata" 1dpus &ra toodud iisna
head heliplaatide nimistut, mis hdlmab pea kdiki téhtsamaid helimeist-—

1)

reid renessansist kaasajani.

1) U.Soomere. Kuulata, mdista, hinnata. Tln.,1969,1k.234,
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Fakultatiivkursuse eesmérkidest, struktuurist

ja petamise metoodikast

Meie vebariigis on mdningal mééral tegeldud ajaloo kultuuri-
teemade etamise metoodikaga,l)kuid seni on t#iesti kdrvale j&&-
nud fakultatiivkursuste Spetamise metoodika, ja seda iileliiduli-
selt., On ilmunud ainult iiksikuid artikleid, mis on pithendatud

2)

ajal paistavad Besti NSV koolid kogu NSV Liidu ulatuses positiiv—

ajalooalaste fakultatiivkursuste sisule ja metoodikale. Samal
selt silma erksa huviga fakultatiivkursuste Spetamise suhtes. See
kehtib ka ajalooalaste fakultatiivkursuste kohta. Eesti NSV Hari~-
dusministeeriumi andmeil Bpetati meie vabariigis 114 iildharidus-—
likus koolis 1971/72.8ppeaastal 12 erinevat ajalooalast fakulta-
tiivkursust, mida 8ppis ligikaudu 5500 dpilast VII - XI klassini,
Kdige populaarsem oli fakultatiivne kunstiajalugu, mida dpetati

49 koolis 3006 dpilasele. Filmikunsti (ja filmiajaloo) aluseid
dpetati 8 koolis 512 noorele. Muusikaajalugu késitleva fakultatiiv—
kursuse elemente 8petati olemasolevatel andmetel vaid Ké&rdla Kesk—
koolis ja P38lva Keskkoolis, Kiillaldast t&helepanu pole pedagoogi-
lises triikisdnas pddratud ka muusike seostamisele ajaloo dpetami-—
sega ega tegeldud sellise seose metoodiliste aspektidega.,

Antud ajalooalase fakultatiivkursuse iilesehituse aluseks on
‘vdetud kaheksaklassilise kooli ja keskkooli ajaloo ja muusika

Sdpetuse programmid, samuti ajaloo 8pikud ning muusikaajaloo 38pik
keskkoolile. Selleks, et kahte Sppeainet omavahel parémini giduda
ja saavutada eelnevalt t50s piistitatud eesmérk, peaks kontakt nen—

de ainete dpetajate vahel kujunema eriti tihedaks.

1)S.8%ispuu.NSV Liidu ajaloo kultuuriteemade Spetamine VII ja VIII
klessis,Tln,.,1972,1k.7.

2) PacyabTaTnaHsie 3IHATNH NO WCTOpA 1 oduieeThomeaeHo. M 1973,
eTp. L3,
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Ajaloo kultuuriteemade Opetamisele piihendatud metoodilised uu—

rimused

1)

toovad esile jérgmised nende teemade dpetuslikud ja kasva-—

tuslikud eesmérgid:

+

+

kultuuriteemade Spetamine aitab kujundada Spilastes Siget, tea-
duslik-materialistlikku arusaamist ajalooprotsessists :
kasvatada 8pilasi ndukogude patriotismi ja sdpruse vaimus ning
ku jundada nende ideaales

luua 8igeid kaemuslikke kujutlusi minevikustgs

paremini aru saada, et kultuuri peamiseks loojaks on rahvass
siigavamalt tunnetada ning hinnata oma Jja teiste rahvaste kultuu-
ripédrandity

laiendada Jpilaste fildist silmaringi.

Ajalooalaste fakultatiivkursuste mdju dpilastele sdltub pal judest

komponentidest, eelkdige faktide ja m8istete otstarbekohasest valikust

ning dpetamise metoodikast. Otstarbekohaseks ei saa pidada kdigi aja—

looperioodide ja nende muusikas kajastdmise késitlemist {ihesuguse pdh-

jalikkusega. Eelistada tuleb ikkagi uut ja tiitipilist ning sellest 1l&h-

tudes

mist,

valida omakorda t&htsam, mis Jigustab rdhutamist ja esiletdst-

mille kasvatuslik mdju on kdige tdhusam. Léhtudes eelseldust

v3ib fakultatiivkursuse "Ajalugu ja muusika" pdhilised eesmérgid for-

muleerida jérgmiselt. Kursuse iilesandeks on:

+

néidata vastava ajajérgu i{ildist ithiskondlik-poliitilist aren-
gut ja sellega seoses tolle ajastu muusikakultuuri klassiise-
loomu, kahe kultuuri olemasolu klassiiihiskonnas.

T8sta esile rahvamasside osa kultuuri loo jana ja suuna jana,
juhtides dpilaste t&helepanu kultuurinéhtuste jér jekestvusele
ajaloos Jja tuues esile erinevatel ajalooperioodidel toimunud
muutused muusikaelus ja nende mdju massidele.

Néidata muusika aktiivset osa fihiskondlikus elus, eriti selle
murrangulistel etappidel.

Luua 8pilastes muusikalis—emotsionaalseid kujutlusi minevikust,
mssdunud aegade eripirast, rikastades seega nende minevikutun-—
netamist.

Kujundada 8pilaste muusikaalast maitset kunstivéértusliku muu-

sika hindamise suunas.

1) S.Bispuu. NSV Liidu ajaloo kultuuriteemade dpetamine VII ja VIII
klassis. Tn.,1972, 1lk.9.
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Antud fakultatiivkursus on Jaotatud iiheksaks teemaks. Loomuli-
kult on tegemist né&idisjaotusega, milles dpetaja vdib vastavalt tin-
gimustele ja vajadustele teha suuremaid v3i véiksemaid muudatusi nii
teemade kui nende dpetamiseks eraldatud aja osas.

I FPeodalismi perioodi kajastumine muusikas ..ieesvessesscsss 3.5,

II Muusika areng Lé&édne-Euroopas enne Prantsuse kodanlikku re-
WOLRE BE DI & ik i St S sos 5 4 0 s A 00l bt R W bamin. B B

III Prantsuse kodanliku revolutsiooni ajastu kajastumine muu-
Y BTE T SRORN S e R O R e e i B e T S e U e

IV USA neegrite elu-olu ja vabadusvditluse peegeldumine muu-
TL M - SRR OGN G PSRN Y RS (O e g eps T p P CRIP RSB TR e R R

V Rahva elu ja v8itluse kajastumine vene muusikas .seeeeceea. 6 t.

VI Eesti rahvalaulust ja asjearmastajalikust koorilaulust Ees-
ti esimeste kutseliste heliloojalteni . sceacsacenssssnrcsrsnsna D ha
ViI Venemaa proletariaadi vditluse Jja revolutsioonisiindmuste
kajastusl muusikasS seesscecesesescccccccncocaccsccnccnccns o N
VIII N8ukogude massilaul ja selle arengu etapid seeeececssssesss 2 to
Tl St Toaniactda i dd MRNETICI. i caiais »ibieienmsis fistne bis st bimmine s Db

Kuna muusikalisi né&iteid tuuakse peaaegu iga teema juurde liiaga,
siis j#@tab see dpetajale vabad kéed muusikapalade valikul ja Spetus—
liku rdhu asetamisels kas siis sdnale v3i muusikale. Ja, see rdhu ase-
tus oleneb juba iga pedagoogi individuaalsusest.

Ubetamiseprotsessis tuleks kindlasti arvestada iikksikute teemade
omapéra ja pidada silmas jérgmisi népunéditeid.

Teema '"Feodalismi perioodi kajastumine muusikas" puhul tuleks
dpilastele meenutada feodalismi iseloomustust ja kiriku osa, mis oli
kogu keskaja kultuuri suunaja, haarates muusika kui vahendi Jjérele,
et panna rahvast kuuletumes oma tahtele. Kuna seda ajastut illustree-
rivat muusikat on meil napilt, siis tuleks siin suurem rghk panna
just sdnalisele esitusele. Renessansi ajastut aga voiksime illust-
reerida just rohkem muusikaga, sest tolle perioodi elurddmsad madri-
galid annavad ilmekalt edasi tolleaegset ellusuhtumist.

"Muusika areng Lé#ine-Eeuroopas enne Prantsuse kodanlikku revo-
lutsiooni" on kiillaltki ulatuslik teema. Siin peaks Opetaja eriti t&
helepanelikult kaaluma mater jali valikut ja rdhu asetamist. Rohke
faktilise mater jali ﬁldis{amine aitab &ra hoida teema liigset laia-

a
livalgumist. Uhteaegu aktiviseerime dpilasi, pannes neid mdtlema juba
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varem omandatud teadmistele, aktiviseerides ja siivendades neid.l)See—
t8ttu ei tuleks siin hakata jutustama heliloo jate elulugusid, vaid
tuleks siduda nende elu ja tegevus vastava iihiskondliku korraga, et
négidata ajastu vaimu ilmnemist nende loomingus., R3hutada tuleb seda
just J.S.Bachi puhul, et loov kunstnik edestad ju kuula jaskonda, olles
samal ajal tihedalt seotud oma ajastuga, sest ta teenib siiski oma
ajastut ja tahab seetdttu, et kuulajad teda mdistaksid.

Sama ulatuslik on teema "Prantsuse kodanliku revolutsiooni ajas—
tu kajastumine muusikas".31in tuleks toonitada et seni, kuni muusikat
kirjutati vaid valitud publiku maitse jérgi, arenes helilooming fihe—
killgselt ja suhteliselt aeglaselt. Alates Prantsuse kodanlikust
revolutsioonist (1789-1794) sasb muusika lausa tormilise arengu.
Antud teema puhul oleks soovitav, et Spilased koostaksid referaate
{iksikute heliloo jate kohta (Mozart, Beethoven, Chopin, Verdi jt.) ja
néditsksid nende suurmeeste tegevust tolle aja ithiskonnas. Referaati-
de koostamiseks on vdimalused head, sest mainitud heliloojate kohta
on ilmunud mitmeid hé&id eestikeelseid biograafiaid.

Kdik mis on Seldud eelmise teema kohta tuleks silmas pidada ka
"Rahva elu ja vditluse kajastumine vene muusikas" Spetamisel. Ainult
teema algul, mis késitleb vene rahvamuusikat ja selle arengut, tuleks
toetuda enam kujundlikkusele, kui konkreetsele muusikalisele mater-—
jalile, mis on selles osas vé&ga napp.

Teema "USA neegrite elu-olu ja vabadusvditluse peegeldumine
muusikas" vajab dpetajalt t&helepanu juhtimist neegrite olukorrale
USA-s, mis leidis kajastuse nende muusikassy nende mured, kuid samuti
lootus paremale elule, lootus vabaduse ideele. ﬁhteaegu tuleb dpeta-
jal t&psustada mdistet "dZ&ssmuusika", mida tihti segatakse viirtuse-
tu estraadi-kommertsmuusikaga..

Tingimata oleks vaja rdhutada Paul Robesoni osa neegrite vabadus-
viitluses ja iihiselt kuulata suure laul ja ja fihiskonnategelase esi-
nemist 1949.a. Moskvas.

Eesti rahvalaulu ja heliloomingut ké&sitleva teema juures on vaja
muusikat tihedalt siduda kirjandusega Opilasreferastide kaudu. Seda
just meie laulupidusid ké&sitlewva osa juures,

Ilukir jandust vdib kasutada lisamater jalina ka teema "Venemasa

1)A.A.Barnd, #.B.CepakCkas . Bonpocei kyAbTypbl & WKOADHOM
Kypee netopan (Vi ~% KA.). M, 1453, cTp.12.
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proletariaadi vditluse ja revolutsioonisiindmuste kajastusi muusikas"
Opetamisel. Need laulud on dpilastele kindlasti ammu tuntud, kuid
ometi ei teata tihti midagi nende tekkeloost. Kindlasti tuleks selle
perioodi kégsitlemisel meelde tuletada ajaloolist situatsiooni, mil
kapitalism jéudis oma kdrgemasse staadiumisse — imperialismi. Spilas-
tele tuleb meenutada t55lisklassi rasket olukorda ja véitlust, mil
laul muutus eriti innustavaks kaaslaseks. Emotsionaalse mul je tugev—
damiseks vdiks ka Opilasi endid kaasa laulma panna.

Njukogude massilaulu késitlemisel on otstarbekas kasutada 3dpilas—
referaati, et léhemalt kirjeldada Ndukogudemaa majanduslik-poliitilist
olukorda késitlevatel etappidel ja selle kaudu esile t3sta massilaulu
agiteerivat osa. RBhutada tuleks massilaulu té&htsust just Suure Isa—
maasd ja ajal.

Niitid 1&hemalt antud fakultatiivkursuse Opetamise metoodikast, mil-

le lé&htekohtadeks olgus

+ tihe seos teiste Jppeainetega, eelklige kir jandusega. Arvestada
tuleb Spilaste poolt varem omandatud teadmisi, et mitte muuta
dpetust kordavaks ja ebahuvitavakss

+ Bpetamine pdhinegu rohkete helindidete kasutamisel.

Uue aine esitamise meetodid. Kuna puudub 38pik fakultatiivkursuse

Opetamiseks, siis tuleb uue aine esitamisel kdne alla kolm meetodit:

+ muusikakatkenditega illustreeritud kooliloeng, mille olulised
seigad dpilased konspekteerivad. Tundi ei tohi aga muuta puht
kir jutemise, konspekti koostamise tunniksj

+ vestlus Spilastega teemade puhul, mis on klassile eelnevalt
mingil mé&ral tuntud. Vestluse puhul juhib 8petaja, tuginedes
Opilaste teoreetilistele v8i praktilistele kogemustele, Spilasi
kiisimuste ja nendele antavate vastuste abil uute teadmiste
juurde.l) Vestlusmeetodiga vdiks késitleda néiteks eesti muusi-
ka arengut, mida on Spitud kir jenduse tundides ja millest on
ka kontsertidel ning massikommunikatsiooni vahendusel varem
kuuldudg |

+ Jpilasreferaatide koostamine ning esitamine, See ei tohi mingil
juhul olla kuiv faktide loetelu, ka 8pilane peab tooma heliné&i-
teid ettevalmistatud materjali illustreerimiseks. Seetdttu on

esialgu otstarbekas usaldada referaatide koostamine muusika~—

1) H.Palamets.Uue aine esitamise metoodika ajaloo 3petamisel.Tartu,
1971 ,1k.57.
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koolis dppivatele Spilastele, kellel juba on olnud varem tihe-
damaid kokkupuuteid muusikaga. ¥pilasreferaadi pikkuseks vdiks
olla 10-15 minutit. :

Antud fakultetiivkursuse juures on peamine né#itlikustamine. Eran-
dina v8ib kasutada ka visuaalset (heliloojate portreed, fotod jne.),
mis oleks meeleliseks toeks Spetaja jutustuse v8i kooliloengu jélgi-—
misel. ﬂldse esineb né&itlikustamisel neli vdimalust:

+ vastavalt ettevalmistatud helilint, millele vdivad olla ka

juba varem dpetaja poolt peale loetud kommentaarid;

+ kauaméngivad heliplaadid, mis on koolidele kergesti ké#ttesaada—
vad Jja mille aparatuur on kergesti késtletav. Raskused vdivad
ilmneda aga helitstde ajalise kestuse ja kuulamiseks ettenihtud
kiillalt liihikese aja vahel. Ei ole just lihtne leida sobivat
fragmenti kiillalt piiratud aja jooksuls

+ suunata 8pilasi regulaerselt jélgima sobivaid muusikaalaseid
raadio- ja televisioonisaateids

+ kiilastada iilhiselt kontserte (mirksa lihtsam on seda korraldada
Tallinnas ja Tertus) vihemalt iiks kordki loetava kursuse Jooksul.

Mgni sdna fakultatiivkursuse kéigus omandatud mater jali kontrol—
limisest Jja hindamisest. Ei oleks dige kursuse eesmirgiks seada iiks—
nes ratsionaalset teadmiste omandamist ja nende tundmise kontrolli.
Kursuse eesmérgiks on ikkagi Spilaste m&jutamine ratsionaalse ja
emotsionaalse seose kaudu, nendes huvi #ratamine ning siivendamine
ajaloo Jja muusika suhtes. Seetdttu ei ole otstarbekas lébi viia
tavalist teadmiste kontrolli,aga samuti poleks dige hoopiski loobuda.
kontrollist, piirdudes arvestusega lksnes tundidest osavdtu eest.
Kontrollida ja hinnata vdiks:

+ referaadi esitamise eesty

+ vestluses osutatud teadmiste eesty

+ osavdottu seminartundidests

+ lithikesi kirjalikke t8id. Seejuures vdiks hinna‘ta'va.id kahe palli
siisteemis: arvestatud vdi mitte. '

Fakultatiivkursuse Spetamise vormid oleksid jérgmised:

+ taveline Sppetund (soovitav oleks siin kasutada paaristundi 's.t.
kahte tundi kdrvuti)s

+ tund-seminar, mis pShineb Spilasreferastidel v3i arutlustel ja
‘mis voib ka kontsetile jérgnedas

+ kontserdi killastemine vdi osavdtt koolis korraldatud muusikadhtust .
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Kasutades neid dppevorme ei tohi unustada, et fakultatiivkursuse

1)

Iga tund peab moodustama ldpetatud sisulise terviku. ¥ppemater—

tund tuleb l#bi viia Jjérgmiste nduete kohaselt:
+
jali tuleb planeerida nii, et tund 10peks véikese kokkuvdttega,

mitte ei katkeks juhuslikus kohas.
+ Kuigi iga tund on omaette tervik, moodustab ta siiski iihe osa
mingist ulatuslikumest teemast, seetdttu tuleb silmas pidada
seoseid nii eelnenud kui ka jérgnevate tundidega.
Igal tunnil olgu oma selge eesmérk, mis fikseerib {ildised Ope-
tuslikud je kasvetuslikud sihid.

Kindlasti peaks osavdti antud fakultatiivkursusest olema vabataht-—
lik, kursus ise sedavérd huvitav, et ei pruugiks Opilasi végisi tuua
muusikat kuulama ja mdistma, vaid kursus kutsuks muusika kaudu neid
ise. Sel juhul muutuks ka meie koolide liialt ratsionasalne Sppetsdo
ménevédrra emotsionaalsemaks ja selle kaudu ka 8pilaste mdjutamine
mitmekiilgsemaks.

Bt kdike eelpoolteldut saavutada, el tohi aga unustada aspekti,
et huvi teaduse vastu ei teki siiski ainuiiksi informatsioonist ene-—
sest, vaid ka informatsiooni esitamise vormist, selle kujukusest ja
paeluvusest. " Kui tahad teadusega last kasvatada, siis tea ja armas-—
ta seda ka ise, ja Opilased armastavad sind ja su teadust," on Selnud

2)

L.Tolstoi.

1) H.Palamets. Uue aine esitamise metoodika. ajaloo dpetamisel.Tartu,
1971,1k.20-21.

2) @anyz\ma\'ne’nb\e AAHATASA B c‘)‘zp.\-\ev'\ wkone . [B.kaokopa . Hexo-
Topbie BONPUCE! COACPXBHNT N METOANKN $ARYABTATE Hbix ZAHATNA
o NeTopvn - M., 147>, CTP.215.
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IL. pignast tikk

Feodalismi perioodi kajastumine muusikas

Keskaja ajaloo kursus annab iilevaate feodaalkorra tekkimisest,
arenemisest ja lagunemise algusest ning kapitalistlike suhete ku-
junemisest, hdlmates ajavahemikku V sajandist kuni XVII sajandi
kesgkpaigani.

Piiiides anda pilti ilhiskonna arengust muusika kujundlikkuse abil
véime jagada feodalismi perioodi muusika arengu kahte suurde ossas
l) Varase keskaja muusika V - XIV sajandini ja.z) Renessansiajastu
muusika XIV - XVI sajandini.

Kuigi keskaja alguseks loetakse Roome riigi langemist V sajandil,
sai kristlik kirikuvdim alguse juba aastal 333, mil Konstantin Suur
liitis usu riigiga. Roomlaste arvukad jumalad vahetas vilja uus ju-
mal Jehoova, kes tule ja mddgaga hévitas teisitimdtle jaid. Kultuu-
ri arengut hakkas suunama kristlik kirik. Ja kirik Haaras muusika,
kui vahendi j#rele, mille abil oma v3imu kindlustada.

Inimese asemel, keda Antiik-Kreeka kunst nii iilistas, ilmus
niitid kristlik jumal. Muusika aga suruti kiriku- ja kloostrimiiiiri-
de vahele, kus ta iilesendeks sai issanda iilistamine, inimese pdrmu
alandamine, pattude kahetsemine, "kdigekdrgema'" ténamine tema armu
eest.

"Meie ei pea iile Kristuse Spetuse enam midagi otsima. Kristlane
ei tohi rohkem uurida, kui kubatud on leida, kiisimused, millel ot-
sa ega aru ei ole, keelab apostel &ra" — Spetasid paavstid ja mun-
gad.l)

Kogu varajase keskaja muusikas on tunda vaitlust.rahvamuusika
ja kirikumuusika vahel. Rahvmlaulikut peeti saatana kisilaseks ja
ohtlikuks kiriku vdimule. ¥petamisel v38ib soovi korral riikida ka

tolleaegsetest seadustest, kus igati vdideldakse "pahede" vastu,

1y J.Jirisson. Vanast muusikast. Tln.,1961,1k.16.
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mis vdiksid kahjustada kirikumuusikat ja keskaegset religioosset
mdttelaadi.

Konstantin Suure reformidega keelatakse #ra koguduse ithislaul
jumalateenistusel, kuna rahvas pdimis sageli oma lauludesse rah-
valikke viise. 'ﬁhislaul-asendatakse 364 . aastal professionaalse—
te laul jate lauludega. Karl Suur annab 789. aastal vél ja seaduse,
millega keelatakse rangelt nunnadel files kirjutada Jja laiali saa—
ta tinavalt kuuldud armastuslaule.

Rooma oli kristliku kirikuvdimu keskuseks, Rooma paavst aga
kdige vigevamaks maapealseks vaimulikuks valitsejaks., Erilist té&-
helepanu hakati p&drama jumalateenistuse vélisele toredusele, ki-
rikute kaunistamisele ja kooride arendamisele just paavst Grego-
rius Suure ajal.

Paavst Gregorius Suur (540-604) seadis eesmirgiks luua kdigi-
le kristlikele kirikutele iihtne liturgia ja kirikulaul, Selles né&-
gi ta t8husat vahendit kirikute allutamisel paavstivdéimule. Paavs-
ti enda eestvedamisel vaadati l&bi k3ik seni ké&ibelolnud laululii-
gid, parandati ja tihtlustati neid. Suurt rdhku hakati panema laulu-
kooride asutamisele kirikute ja kloostrite juurde. Té&htis koht oli
Rooma laulukoolil, kust saadeti Opetatud laul jaid ka teistesse maa-—
desse,

Kogu jumalateenistus toimus rahvale arusaamatus ladina keeles.
Jumalateenistus ise oli aga iile kuhgatud ldputute kummardamiste,
risti etteldsmiste, pilhakujude suudlemiste ja teiste selliste ri—
tuaaliatega. Munkade koor piilidis seejuures laulda kargelt ja eba—
maiselt, et luua kujutlust inglikooridest paradiisis.

Vérreldes antiikse muusikaga ja rahvamuusikaga olid need laulud
keskaegse uskliku inimese meelelaadi vé&l jendajaks. Need olid ena-
malt jaolt nukra varjundiga karmid, askeetlikud laulud. Gregoria-
nuse koraal on riitmilt loid ja laialivalguv Ja siin ei leidu min-
geid inimest otseselt puudutavaid realistlikke elamusi.

Gregoriuse missa ' P-6268

Meeskoor Stefan Stuligrosz'i juh.

Rahvalaulu elujdulisele survele ei suutnud aga kirikulaul kaua
vastu pidada. Juba IX - X sajandil o0ldi sunnitud Gregoriuse elukau-
get moraali lihtsustama. Uueks meloodiaks sai XIII sajandil "Dies

irae"("Viha péev"). See koraal annab pildi "viimasest kohtupievast"
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ja selle vil jakannatamatuist piinadest, mis pidi ootama neid, kes
pséravaed end #ra usust ja kirikust. Hirm oli see, mis pidi keskaeg-
set inimest sundima kuulekusele ja vagadusele. Seda meloodiat on
kasutanud hiljem ka paljud XIX ja XX sajandi heliloojad surma siimbo-
lina,

X - XI sajandil v38is t&hele panna rahvalaululiste elementide
sissetungi kirikumuusikasse, seda just liturgilistes draamades ja
miisteeriumides. Need kujutasid endast usulisi etendusi, mille alu~—
seks olid Kristuse imeteod ja episoodid pilihakute elust. Neid eten—
dati kiriku ees vél jakutel, turuplatsidel. Seetdttu sattusid sinna
ka rahva elust vdetud olustikulised stseenid ja laulud. Tihti kasu-
tasid neid etendusi keskaegsed réndlaulikud, kes "unustasid" piihad
ettekir jutused ja suunasid tegevuse nal ja— ja rahvaviiside patusele
teele, !

Rindlaulikud olid paigast paika ré&ndavad muusikud, kellel oli
suur osa just rahvaloomingu edasiarendamisel. Réndlaulikud, keda
Prantsusmaal kutsuti Zonglssrideks, Saksamaal Spiilmennideks ja
Venemaal skomorohhideks, olid iiheaegselt akrobaadid, loomataltsu-
tajad kui ka veiderdajad. Keskajal olid nad oodatud vahelduse-
toojateks nii kiilades kui ka lossides.

¥petamisel tuleb eriti rdhutada, et réndlaulikuid vdis kohata
kdikjal — laatadel, pulmades, riilitlilossides ja kuningate Sukon-
dades. Nende suust v8is kuulda uudiste kdrval ka teravaid ja iroo-
nilisi salme kiriku, ilmalike valitsejate ning sotsiaalsete olude
aadressil, Mghikord said aga viirstid ja valitsejad réndlaulikuilt
teateid oma vastaste kavatsustest ja plaanidest.

Ka keskaja kdige siingemates tingimustes elas rahvas lootus
elule, mis oli téis optimismi ning rahvalooming ei lagknud end
oluliselt mdjutada ei kirikust ega elukaugest Gregorianuse koraa-—
1ist,

Suureks kontrastiks tolleaegsele kirikumuusikale oli riititli-
muusika. Vastandina Gregorianuse koraalile oli riilitlite laul tul-
vil inimese maiseid tundeid, armastusrddmu ja kurvastust. Oma
lembeAaulude teksti ja muusika 13id rilitlid tavaliselt ise ja
0lid ise ka nende laulude esitajateks. Kogu oma loomingu piihenda-—
sid riititlid oma siidamedaami teenimisele ja tema kauniduse lilistami-

sele. Suureks 135giks riititlile oli ebamusikaalsus, mistdttu ta pidi

palkama oma armuavaldusteks tavalise réndlauliku.
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Rifitlilaulikute hulka kuulusid ainuiiksi kdrgema seisuse esindajad
- krahvid, hertsogid ja vahel isegi kuningad. Tuntud riititlilaulik
oli ka kuulus Richard L3visiida. Kuid ajalukku on jé&inud pilisima
veel teisi kuulsate réndlaulikute nimesid, nagu Gottfried von Strass-—
burg, Walter von Vogelweide ja Wolfram von Eschenbach. Eschenbachi
nime kasutab ka Wagner oma ooperis "Tannhé&user", kus see kuulsas
"Bhat the laulus" vdrdleb oma armastatut ehat éhega.

Wagner . Ehatéhe laul ooperist "Tannh &nser™ P-1403
G.0ts ja ER siimf.ork.R.Matsovi juh.

Minnes renessansiajastu kultuuri juurde tuleks dpetajal kind-
lasti juhtida &pilaste tZhelepanu asjaolule, et renessansiajastu
kultuur on tihedalt seotud linnade arenguga Jja kaupmeeskonna tekki-—
misega. Praktiliste ja leidlike inimestena hiilgas kaupmeeskond elu-
vdadra kiriku skolastika. Muidugi ei eitanud nad jumalat té&ielikult,
vaid panid ka usu teenima oma kasu eesmérke.

Uus ajastu ja uued vaated t8id endaga kaasa murrangu kultuuris,
mis hakkas 83nestama katoliku kiriku ideoloogiat. Kuigi paljud maa-
lid ja muusikateosed néisid veel véga tihedalt seotud olevat kiriku-—
ga, paistis neist siiski 1&bi reaalne inimene. K#éll maaliti pilte
veel piibli temaatikal, ei kummardatud siiski enam jumalat, vaid inimest.
Tihti vdis maalitud madonnanégudes é&ra tunda linna kaunimaid daame.
Kui vaimulikud kutsusid lUles vagaduse kaudu dndsaks saama, siis re-
nessansiajastu kunst kutsus maapealset Onne tajuma. Keskaegne usu—
fanatism ja riilitliromantika ei vastanud enam teoinimese iseloomule.
Uus, humanismi ideedest l&biimbunud muusika arenes kogu Euroopas
ja seda vastavalt ige maa rahvamuusika traditsioonidele ja omapira—
le. Kloostrid, mis olid verajasel keskajal olnud iiheks té&htsamaks
muusikatsentrumiks, hakkasid iiha enam tagaplaanile j&dma . Selle ase-
mel ilmusid linnad ja lossid. Vdimumahneist valitsejaist said teine-
kord silmapaistvad kunsti socosijad, kes koondasid eneste {imber
kunstnikke ja muusikuid, et lasta filistada enda kuulsust ja vbimu.

Renessansiajastul tungis muusika k8ige laiematesse rahvakihtidesse.
Itaalia jdukais kaubalinnades peeti igal aastal labusdid maipidustusi,
kus lauldi hiimne kevadele, noorusele ja armastusele, Musitseeriti
kodus oma 1l38buks. Bukondades, jéukate kodanlaste kodudes ja iilikoo-—
lides hakati korraldama kontserdidhtuid. Professionaalseteks muusi-
kuteks polnud enam ainult mungad, oskus méngida mdnel instrumendil

kuulus hea kasvatuse juurde. "Kes ei armasta muusikat, sellel pole
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mdistusega ilmselt k8ik korras," on Seldud iihes XVI sajandi ké&itu-
migkiisimusi puudutavas raamatus.l) Kuna muusikute jérele tekkis niiiid
suur ndudmine, hakati neid ettevalmistama erilistes 6ppeasu¢ustes,
kuhu v8eti just vaesemate kodanike lapsi. Tegelikult kujutasid need
endist vaeslaste kodusid, kuhu koondati vanemateta, vé&ljaspool
abielu siindinud v8i kehalise defektidega lapsi. Hil jem kujunesid
neist &ppeasutustest konservatooriumid, milledest esimene asutati
1537.,a.Napolis.

Juba XIV sajandil jaotati muusikat lihtsaks ja Opetatud muusikaks.
Lihtsaks muusikaks nimetati rahva seas levinud laule, tantse ja vabu
improvisatsioone mdnel instrumendil. Upetaiud muusika all mdéisteti
poliifoonilist mitmehé&élsust. Nendeks olid motetid, mis kdlasid ena-
muses viga askeetlikult. Kuigi renessansivaim t81i ka neisse uusi joo-
ni, tihti liilitati neisse populaarsete rahvalaulude viise, mille
sdnad olid kaugel usust ja vagadusest.

Bpetamisel tuleb rdhutada, et populaarsem laululiik oli madrigal,
mis tekkis XIV sajandil Itaalias ja té&hendab tdlkes karjase laulu.
Neis oli tunda tolle ajastu ilmalikku iseloomu, Madrigalid kajasta—
sid elusiindmusi, igapdevaseid juhtumeid v3i Srnu tundeid. Nende teks-—
tid vdeti sageli oma ajastu silmaepaistvate poeetide: Petrarca, Boc-—
caccio, Tasso Jjt. loomingust, kusjuures heliloo jale anti suur vaba-
dus teksti, riitmi ja muusikaliste kujundite wvalikul.

Madrigale kirjutasid paljud tolleaja heliloojad. Omap éraseimaks
neist olid Carlo Gesualdo (1560—1614) madrigalid. Oma sisu poolest

v3ib neid nimetada madrigal-tragdddiateks, sest nende muusika on téEis
dramatismi, kannatusi, pisaraid, tdis suuri kontraste.

Madrigal nr.12 P-9655
Tallinna Kammerkoor K.Arengu juh.

"Ma vaikin" PH-2730
ER segakoor J.Variste Jjuh.

Vastandina olgu toodud madrigal-komdodia, milliste autoriks oli

Oratzio Vecchi (1550- 1605).

"Linnuke : P-10638
Sdprusiihingu kammerkoor K.Arengu juh.
"Madrigal-komssdia" P- 9685

Ansambel"Madrigal"

Madrigali suurimaks meistriks tuleb pidada Orlando di Lassot

(1532-1594), keda juba ta eluajal kutsuti "viirstiks muusikute keskel."

IDEIST————— P —

1) J,Jiirisson. Vanast muusikast.Tln,,1961,1k.32,
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Keskne koht helilooja loomingus on ilmalikul temaatikal, kus ta an-
nab pildi oma kaasaegsest: 1&busad olustikulised stseenid, joogilau—
lud, heasiidamlik huumor, tabav satiir, armastusliilirika, looduseh&é-

led. Wing selle sisu Gitlevad &ra juba paljud tema palade pealkir jad.

"Hea vein on armastusveart” P-3645
Berliini Raadio koor H.Koch'i juh.

"Hea'.l.‘pﬁhjusel” P-6587
U0 Kammerkoor K.Laulu juh.

"0 fabile esprit" P-2530
Praha madrigalilaul jad

"Mslder" Frodoi]

Pa1linna Kammerkoor A.Ratassepa juh.
ﬁks silmapaistvamaid teoseid helilooja loomingus on madrigal
"Kaja". See on filesehitatud kahe koori vastandamisel, %ks koor lau-
lab fortes, teine kordab sama pianos, nagu kaugusest vastu kajades.
Teksti autoriks arvatakse heliloojat ennast

"Ka ja" P¥-1292

RAM G5 Ernesaksa Jjuh.
Teiseks renessansiajastu silmapaistvaks meistriks oli heliloo-
ja Giovanni Pierluigi de Palestrina (1525-1594), kes elas ja tootas
Kuigi ta looming on tugevasti mdjutatud katoliku kirikust,ei

Roomas.
1asﬁiud Palestrina oma teostega usulisse miistikasse, vaid tema loo-
mingus on tunda tihedat sidet elu ja rahvaga. Katolitsism esines
siin kdrvuti humanismiajastule omase lihtrahva elurddmsa kunsti ja
ellusuhtumisega. "Puhastage kirikulaulusid, et meil mitte jumala-
teenistuse ajal tantsutikke kuulda ei saa, sest niiflid on see nii
hulluks l#inud, et suured jumalateenistuse laulud - missad - iisna,

1)

Kuigi Palestrina loomingu pdhiline osa on kirjutatud vaimulikule

kerglaste viiside peale komponeeritakse," olla kurtnud vaimulikud.

tekstile, leidub tema loomingus hulgaliselt ilmaliku sisuga madri-
gal{kus ta kujutab oma kaasaegset maise ja eluterve armastava ini-
mesena. Ning {isna sageli on ka Kristuse kuju Palestrina loomingus

lihalik kannatav inimene.

"Hedil Christus natus est” L P~10937
Regensburger Demchor H.Schremsi Jjuh.

"0 che spendor" T P-1919T
Tallinna Kammerkoor K.Arengu juh.

"Dies Sanctificatus” . P-6309
UTU Kammerkoor T.Pedske juh.

1)J. Jirisson, Vanast muusikast. Tln.,1961,1k.55.
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Oma mitmekiilgse sisu poolest hakkas madrigal aegamsdda 1é&he-
nema teatrile — kooridele liitusid soolohé&&led, esitust hakati
lavastama. Madrigalist sai iiks ooperi eelkdi jaid,

Upetamisel tuleb eriti rdhutada, et vaatamata sellele, et muu-
sika jé#rele haarasid kord or japidajad, kord katoliku kiriku paavs-—
tid v8i lihtrahvast pdlgavad riifitlilaulikud, ei suudetud peatada
rahvaloormingu arengut. Rahvakunsti mdjutused tungisid katoliku ki-
riku koraalidesse ja riifitlite armastuslauludesse, avaldades soodsat
m3 ju muusikekultuuri arengule, Ning kui XVI sajandil protestantlik
koraal, mida lauldes saksa talupo jad lagingusse léksid ja Saksamaal
katoliku kiriku véimu murdsid, nimetas Engels seda Martin Lutheri

loodud koraali "Uks kindel linn ja varjupaik" XVI sajendi "Marsel-

jeesiks."
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Muusika areng L#Zne-Furoopas enne

Prantsuse kodanlikku revolutsiooni

Renessanss ennustas uue ilhiskondlik-poliitilise formatsiooni
1 shenemist. Lihenes kodanlike revolutsioonide ja kapitalismia jas—
tu.

Tugevaks 1loogiks feodalismile ja katoliiklusele olid reformat-—
sioon ja kodanlikud revolutsioonid Madalmaades ning Inglismaal,
mis andsid suure tduke kodanliku kultuuri arenguks ja levikuks
L #sne-Buroopas. Samal ajal tugevnes Prantsusmaal absolutism, mis
pani tugeva pitseri ka sealsele kultuurile. Need XVI ja XVII sajan-
dil toimunud poliitilised ja sotsiaalsed nihked ei j&tnud mdju
avaldamata ka kunstile. Tekivad uued esteetilised ideaalid, uued
vormid ja %Zanrid.

Sel ajajérgul kehastas ilu ideaali barokkstiil, mis tekkis XVI
ja XVII sajandi vahetusel ja plisis XVIII sajandini. Ainestikuna
eelistati niitid piiblimiiitide asemel ajaloosiindmusi, antiiklegende
vdi kaasaegset elu. Hakati iilistama kangelaslikkust, suurte tegude
paatost ja liikumishoogu. Piiiti luua illusiooni katoliku kiriku ja
absolutismi vigevusest.

Kajastades oma ajastut, piitidis barokk-—kunst olla esmajoones
meelepérane oma peamistele telli jatele — uhketele 6ukondadele, kes
kunstilt ootasid kdrgkihi iilistemist.

Muusikas eelistati barokiajastul kdige enam ooperit. See Zanr
vallutas niilid peasegu kdik suuremad linnad Jje dukonnad, esialgu
Itaalias, hiljem ka teistes Buroopa maades. Uuteks Vokaalsﬁmfooni—
listeks vormideks kujunesid oratoorium Ja kantaat, Instrumentaal-
muusika vormidest mitmesugused soolosonaadid ja kontserdid, fuuga,
concerto grosso, avaméng ja siiit. Barokiajastu muusikale on iseloo-—
mulik hingestatud paatos ja mugitseerimisrddm.

Tolle aja suurimad meistrid hiilgaesid renessansiajastule omase




P o

iileva. rahu ja lZksid kaasa baroki rahutuse ja suurte kontrastide-—

&
ga. Uheks selliseks oli Cremonast périt helilooja Claudio Monte—

verdi (1567-1643), kelle mdjutajeks peetakse tema sdpra, barokk—
stiili esindajat maalikunstis P. Rubensit,

"Kdigi varasema aja heliloojate teostes ma kohtasin kiill pehmet
ja rahulikku stiili, kuid mitte kusagil ei leidnud kirglikke ja
erutatud tundeid ... Olen té&ielikult veendunud, et nimelt kontras-
tid avaldavad siigavat muljet ja et just see on hea muusika 18pp-
eesmérk," ridkis Monteverdi.l) Need seisukohad leidsid muusikalise

vil jenduse tema helitoddess

"Oprimavera" Pe2539
Praha madrigalilaul jad
"Cor mio" P-2536 |
Praha madrigalilaul jad }
"Lehtede var jus" P-5563 1

Tallinna Kammerkoor K.Arengu juh.
; K8ige eredama ilmingu leidsid uue ajastu pililidlused Monteverdi
ooperites nagu "Ariadne", "Orfeus", "Odlisseuse tagasitulek" ja
"Poppea kroonimine",
See oli aeg, kus huvi antiiksiiZeede vastu hakkas jahenema, sest
Itaalia jOukaid kaupmehi huvitasid probleemid, mis pﬁudutasid neid
endid : v8itlus maavalduste, poliitilise vdimu ja kasulike abielude

iimber. Antiikmiitoloogiast j&eti alles vaid tegelaste nimed, sisu

aga muudeti p8hjalikult.

Ypetajal on vajalik juhtida dpilaste téhelepanu ka gelleley et
suure arengu tegi l&bi orkester, mis kujunes erakorselt vérvikaks,
Kui varem polnud pddratud erilist t&helepanu pillide téZmbritele,
siis niiiid hakati sdjakate meeleolude vé&l jendamiseks kasutama tuge-
vaid puhkpillide kdlasid, igatsevate meeleolude tarvis flssti, eru-
tavate teemade juures aga viiulite tremolod. Esimene viiulitremolo
ooperis, mida kasutas Monteverdi, kutsus publikus esile lausa nae-
rupuhangu, kuid peagi harjuti. Ariadne kaebelaulu ajal samanimeli-
ses ooperis ei suutnud kuulajed aga pisaraid tagasi hoida,

Ariadne kaebelaul ooperist "Ariadne" PM~-9609
B, Gigli

Barokiajastul loodi ka esimesed mitmeosalised instrumentaal-
teosed. Sellele ajastule olid eriti iseloomulikud tantsusiiit ja

concerto grosso. Tantsusiiit on mitmeosaline teos, milles osade

1) J.Jiirisson.Palestrinast Bachini.Tln.,1966,1k.24.
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arvust sdltumata leidus tingimata neli erineva rahvusliku périt-
oluga tantsu. Need olid neljaosalises taktimdSdus saksa tants
allemand, tavaliselt kolmeosalises taktimdddus elav itaalia ja
prantsuse tants kurant, kolmeosalises taktimd3dus hispaania sara-
banda ja kiire inglise tants d%iig. Concerto grosso - oli orkest-—
riteos, kus véike riihm soolot méngivaeid pille vdistleb orkestriga.
Need olid pidulikult rddmsad teosed, kus pliliti &ra kasutada orkest—
ri kdiki k8laviérve ja luua efekiselt mdjuvaid kontraste.

Sellele Zanrile alusepanijaks sai kuulus itaalia viiulikunstnik

ja helilooja Arcangelo Corelli (1653-1713)

Concerfg, 8Tosso R P -9884

Tall?huusikakooli kammerorkester
L,.Muldre juh.

Sarabanda ja gigue PM-T319
V.Gianu viiulil

Kdige vastuvdtlikumad itaalia muusikute loomingule olid Saksa-—
maa ja Austria. 1618.aastal algas Saksamaal kannatusterohke Kolme-
kiimneaastane sdda. Selle raske ajastu eeldhtul (1617) kdlas Salz-—
burgi peapiiskopi palees ooperimuusika mitmelt itaallaselt. Need
0lid itaslia ooperi esimesed sammud vé&ljaspool oma kodumaad. Salz-
burgi eeskujule jérgnes Viin. Siis kui T&ehhimaal voolas Austria
keisri Ferdinand II vastu vditlevate patriootide veri, pummeldati,
18butseti ja nauditi Viinis itaalia ooperit.

Ka Prantsusmaal dikteeris kunstimaitset kuninglik Sukond.
"K3ik, kes on alamaks siindinud, allugu ilma arutlemata - riisk -

1)

{immardama kuningat. Oli olemas ka hulk norme ja eeskirju, mis allu-

see olen mina," deklareeris kuningas Louis XIV. “Kogu riik pidi
tasid kunsti mdistusele. Mdistus pidi domineerima tunnete iile, aru

kirgede iile, distsipliin omavoli ﬁle.z)
Kujukalt illustreerib seda olukorda tolle aja kdige vé&l japaist—

vama prantsuse helilooja Jean Phileppe Rameau (1683—1764) muusika..

"Menuett" PM_20498
E.Moskvitina harfil
"Sarabanda" pM_lo908

H,Dreyfus klavessiinil

"Lindude h&#litsused" PM-19911
E.Gilels klaveril

Viimene nendest kuulub juba rokokoostiili, mida iseloomustab

13 J.Jiirisson. Palestrinast Bachini.Tln.,1966,1k.38.
2) Samast,lk.39.
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minglev peensus ja rikkalikult kaunistatud meloodia. V&lditi
tundepuhanguid, avara hingusega viisi. Véga sageli piiiiti imitee-
rida lindude h&&li.

Tolle aja Inglismaa eredamaid muusikuid Henry Purcelli (1659~

-1695) 18i muusikat pea kBigis Zanrites. Ta kirjutas palju muusi-
kat niidenditeles Kogu tema loomingus on suuresti tunda inglise
rahvalaulu omapira. See oli nagu itugevaks vastukaaluks itaalia ees—
kujude pimedale kummardamisele,

"Hiivastijatt" PMST-19636
B.Berman klavessiinil

"la kutsun teid kdiki Wodeni &ukonda"
ooperist "Kuningas Arthur" P-13382
M, Palm, klaveril T.Alango

Reaktsioon, mis vallandus pérast Kolmekiimneaastast s8da Saksa—
maal, plilidis maha suruda‘ja alandada kogu saksa linnakodanlust,
mis kandis endas suuri kuid varjatud joude. Need jdud, mis j&Eid
kasutamata avalikus ja aktiivses vditluses, hakkasid ilmnema XVIII
sajandi piiril #hiskondlikus teadvuses. Piiliti leida mdistuse abil
teed parema tuleviku poole.

Selle ajastu suurimateks meistriteks muusikas on J.S.Bach ja
G.F.Héndel, kelle loomingusse suubub kogu XVII sajandi helikunst
ja kelle meisterlikkus saab teenéitajaks tulevikku.

Nii J.S.Bach kui G.F.Héndel olid rahvuselt sakslased, silindinud
iihel ja samal aastal — 1685.a. Nad olid iihe ajastu kaeks erinevat
suurvaimu.

Bach, vaatamata vaesusele ja rasketele loomingulistele tingi-
mustele, j&i kogu eluks oma kodumaale. Héndelit ajas taga pidev
rinnukihk. Bach oli inimesena enesesse tSmbunud ja tagasihoidlik.
Héndel seevastu viis oma eesrindlikke vaateid ellu suure aplombiga.

Erinev on ka nende,looming. Bachi teoste kangelaseks on tava—
liselt inimene lihtrahva hulgast, Héndelil aga kesksel kohal
rahva juht-végilane, kes vabastab masse orjusest. Bach on muusikas
métiskle ja, filosoof. Héndel sarnaneb rohkem oraatoriga. Bach rii-
gib nagu endast ja enesele, Héndel aga rahvahulkadest ja rahva-
hulkadele.

Georg Friedrich Héndel(1685-1759)

. @.F. Hindelit ahvatlesid avarad horisondid, ning talle aplo-

deerisid Buroopa kroonitud pead: virstid, 6ukonnadaamid, kardinalid
" -
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isegi paavst, réifkimata muusikuist.

Héndel alustas ooperikomponistina. Nagu barokkooperid ikka,
nii jutustavad ka tema ooperid heroilistest inimestest ning te-
gudest, mida sooritati au ja kuulsuse nimel. Tema ooperi kangelas-—
teks on kuningad, véejuhid, printsid, 8ilsad printsessid ja kunin-
gannad .

Kokku kirjutas Héndel 45 ooperit, mis kdik on périt erinevatest
loominguperioodidest,Néiteks "Nero"(l7o5), "Agrippina"(1709),
"Sulla"(1724), "Julius Caesar"(1724), "Ariadne"(1734). Viimaseks

ooperiks jé&i "Deidamia"(1741).Muusikalise,néitena v3iks tuuas

Sexti aaria ooperist™Julius Caesar" PM-19718
Placido Domingo

Caesari aaria ooperist"Julius Caesar" P~ 1952
Georg Ots

Siinkohal vdiks &pilastele réékida ka "Kerjusteooperist" ja
selle mdjust Héndeli loomingule.

1711.2astal viisid kuulsusjanu ja avaramate loominguvdimaluste
otsingud helilooja Londonisse, kus tal tuli 3ige pea alustada v8it-
lust oma lemmikZanri - barokkooperi vastastega. 1728.a. alguses too-
di Londonis lavale operetitaoline teos, nimega "Kerjusteooper", mis
kujutas endast vastandit aristokraatide ooperile, Sellé ooperi -
paroodia teravik oli suunatud sisult iihiskonna tippude kombeldtvuse,
vormilt aga itaalia ooperi ning Héndeli vastu, milles néhti td8ket
inglise rahvusliku kunsti arengule.

Ooperi tegelasteks olid pShjakihi esindajad - mitmenaisepida jad,
ker jused, vargad ja rtovlid. Nende moraali samastati ministrite
kabineti ja aristokraatia ladviku moraaliga.

Hindelile - heliloojale, kes teenis omakasupiilidmatult siigavat
ja ildinimlikku kunsti, oli "Ker justeooper" raskeks moraalseks
155giks. Mida rohkem m8lgutas ta mdtteid oma senise loomingulise
tee iile, seda enam sai talle selgeks, kuivdrd perspektiivitu on
tegevus ooperipdllul, Niiiid otsustas ta kdik joud koondada oratooriumi-
de loomisele. Selle Zanri suhtes polnud aristokraatsel eliidil
nimetamisviirseid pretensioone. Siin polnud vajalik keerukas armas—
tusintriig ja lavalise tegevuse puudumine soodustas t &helepanu

keskendamist muusikale.

Oratoorium oli barokiajastu uudisZanriks Ja siin vé&l jendus
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Héndeli talent ka kdige jéulisemalt. SiiZeedes eelistab ta piib—
list v8etud ainestikku. Oli ju tol ajal piibel teos, mille t&dede
var jus toimusid sdjad ja revolutsioonid, ta oli katoliikluse vastu
sddivate puritaanlaste ja Inglise kodanliku revolutsiooni v3ditlus—

1)

; 4
Héndeli oratooriumi kangelaseks on rahvas, Bheks selliseks on

raamat.

oratoorium "Messias", mis pdhineb juudi usundist tuntud legendil.,
Legend ri#gib Messiasest, kes pidi ilmuma maa peale ja p&istma
inimesed iilekohtust ja rdhumisest.

Nimelisi tegelasi teoses ei ole. Kogu oratooriumi sisu antakse
edasi kooride, aariate, ansamblite ja retsitatiivide kaudu.
Esimeses osas kujutatakse kannatavat rahvast, Messiase ootamist
ja selle iilistamist. Teises osas pé&dstja eneseohverdamist rahva
heaks, kolmandas osas Kristuse surmast tilestdusmist ja tema kui
péést ja tilistamist.

Kesksel kohal on jdulised koorid, kontrastiks aga liilirilised
aariad Kristuse kannatustest. Kéige eredam on teise osa lfpukoor
"Halleluuja", mis vé&l jendab rahva kannatust, vdidulootust ja rdsé-
mu,

Aaria oratooriumist "Messias" PM-10040
Kirsten Flagstadt

Koor "Halleluuja" oratooriumist "Messias" P- 1185
Besti Raadio segakoor ja siimf,ork,
R.Matsovi Jjuh.

Héndeli loomingus on tunda nii keaasaega erutavaid rahva vaba-
duse probleeme kui ka inimhinge siligavusi ja vastuolusid. Héndelit
on nimetatud ilheaegselt inimese tundemaailma iildistajaks kui ka
muusikaliseks maali jaks.

Johann Sebastian Bach (1685- 1750)

" Teda poleks pidanud mitte nimetama Bachiks (t3lkes: oja) vaid

2
- mereks," on {itelnud Beethoven, )
Kuigi Leipzigile andis n&o kaubandus ja kaupmeeskond, oli siin

ka {isna kaalukas osa arvukal vaimulikkonnal ja kirikul, kelle iiles-
andeks oli hoolitseda, et igapievases &rilises hasardis ei unusta-
taks kdigevigevamat. Inimene, kes tahtis vaimulikule meelepérane

olla, tuli juba piihap&eva varahommikul piihakotta. V&ttes osa hom-

1) J.Jiirisson. Palestrinast Bachini.Tln.,1966,1k.97.

2) Bldrepnnpece . Non )’A‘)\FHbm Ouepk WCTOpUW Mybiky A0 19
Beka. M., 1963, cTp
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miku-, lduna~ Jja Shtujumalateenistusest, méddus usklikul peaaegu
terve pilihapZev kirikus. ﬁheks peamiseks kirikusse meelitamise ja
jutlusest vésinud inimeste ergutusvahendiks oli muusika: oreliméng,
poistekoor ja iihislaul.

Sel ajel kui paljud Bachi kaasaegsed heliloojad plifidsid kaasas
k&dia moe viimase sénaga,teenides md jukate metseenide maitset ning
juurutades Saksamaal itaalia ja prantsuse muusikat, arendas Bach
saksa rahvuslikku muusikakultuuri, toetudes rahvalaulule ja selle-
ga tihedalt seotud protestantlikule koraalile. Ta t85tas suurema
osa oma elust Leipzigi kuulsa Thomaskirche (Tooma~kiriku) kantorina.

Ts5tades organistina, siiidistati aga alatihti Bachi, et tema
kirikumuusika on liig ilmalik. Kaasaegsete mérkmete jérgi olla
see t3esti ka nii olnud. Léhtudes koraali eel- ja jérelméngudes
vabast improvisatsioonist,vél jus Bach sageli ka vaimuliku vagaduse
piiridest. Vahel l&ks ta eneselegi aru andmata koraalilt iile minete
rahvaviisist tulenevale improvisatsioonile.

e

Olgu néitena toodud mdned J.S. Bachi koraalipreliilidids

"Issand, ava meile taevas" PMST-17792
A.Johheles klaveril
"Sinus on rddom" PHST-17816

A.Johheles klaveril

J.S.Bach kirjutas kdigis tolle aja Zanrites, V&l jaarvatud
ooper. Tema kunsti sisuks on sligavmdttelised arutlused elust, dn-
nest, iiksildusest, kennatustest (Brandenburgi kontsertide aegla-
sed osad) vdi siis l#msad ja humoristlikud olustikupildid (Branden-—
burgi kontsertide finsalid). J.S.Bachil on Brandenburgi kontserte
arvult kuus ja nad on piihendatud markkrahv Christian Ludwig Bran-
denburgile, kust nad ka oma nime on saanud.

Brandenburgi kontsert nr.2 F-duur PVST-3422
Berliini Filharmoonikud
Herbert von Karajani Jjuh.

Filosoofiliste arutluste kandjaks on tal sageli erineva ise-
loomuga v&l jendusrikkad motiivid. Kord on nad m&tlikud, kord kaeb—
likud. Samas on jille motiivikesi, mis on tulvil tahte joudu, ener-

giat ja iilevat rddmu.

Preléiid ja fuuga gwmoll PV-2676
H.K&stner orelil
- Fuuga d-moll P-2950
Ans."Les Swingle Singers"
Fuuga D-duur P-2948

Ans."Les Swingle Singers"
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Kaanon P-2945
Ans."Les Swingle Singers"

Tiielikuks vastandiks on neile agas

Fantaasia ja fuuga g-moll P-8937
H.Lepnurm orelil

kus esineb mitmeid meeleolulisi kontraste, mis on t&is improvi-
satsioonilisi tundepuhanguid, samas aga mdtisklevaid arutlusi ja
jduetuid ohkeintonatsioone. Siin ilmneb kaks teineteisega kontrast-
set meeleolu. Esimene on tugevas fortes antud, suurejooneline ja
pateetiline improvisatsioon. Teine tagasihoidlik, vaikne ja eneses—
sesiivenenud pihtimus.

Rahuldades ajastu kapriisseid ndudmisi, kujunes Bachile heli-
looming t&dks, mida tuli teha vastavalt késkudele ja soovidele.
Kui palju oli viirstide elus "t&htsaid siindmusi" - slinni- ja nime-
pievi ning kirgete kiilaliste vastuvdtte. Nende kdikide jaoks ndu—
ti vastavasisulist kantaati. Veelgi suuremate pretensioonidega
0lid vaimulikud. Igal piihapéeval taheti ka kirikus kuulda mdnd
wut kentaati véi motetti. Suurematel pilihadel, nagu joulude, liha-
vétte ja paastu ajal, mil jumalateenistusi peeti iga péev, olid
soovid veelgi suuremad. Neist kandvaim osa kuulus Bachi isiklikule
loomingule. Siit tuleneb ka tema kolossaalselt suur looming: ligi
300 kantaati, 5 passiooni, 3 oratooriumi ja hulk teisi muusikavor-
me.

Bachi ilmalikest kantaatidest vdiks nimetada "Kohvikantaati"
ja. " Talupo jakantaati”

"Kohvikantaat" P-2270
S.Seep, E.Ani, T.Maiste ja
ER Kammerorkester N. J&rvi juh.

Teos on kirjutatud humoristlikus toonis ja kujutab pildikest
tolleaegsest Leipzigi elust. XVII sajandi 18pul lé&ks Leipzigis
moodi Prantsusmaalt tulnud kohvi joomise komme. Avati hulk muga~-
vaid kohvipoode, kus sageli korraldati ka muusikadhtuid as jaarmas—
tajate orkestrite osavétul. Iseenesestki mdista meelitasid kohvi-
ma jad noori rohkem kui kirik.

See asjaolu tekitas aga muret isadele—emadele., Ning selles kan-
taadis veidlevadki isa Jja tiitar kohvi joomise teemal, Teose 18-
pul j&#b aga kdlama moraal, et nooruse soove ei suuda vanad takis—

tada.
"Palupo jakantaat" P=-1837

Leipzigi Gewandhausorchester K.Thomas'i juh.
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Teos on kirjutatud mdisniku Carl Heinrich von Dieskau siinni-
pievaks. Tegelasteks on kaks talupoega, kes mdisniku iilistamise
kSrval ka oma elust—olust vestlevad. Samal ajal on kosta irooniat
kirikh#rra ja kostri, ning peremehe suurte sissetulekute file,

Opilaste téhelepanu tuleks juhtida ka sellele, et see kantaat
on talupoeglik mitte ainult oma teemalt vaid ka muusikalt, kuna
Bach on kasutanud hulgaliselt naiivselt 1ihtséid Jja siiraid meloo-—
diaid. Teos koosneb iildse 24-st numbrist. Number 1l6-da aaria alu-
seks on vdetud viis, mis on talupoegade keskel tuntud Jjahitemaati-
lise lauluna. Paljud meloodiad meenutavad talupojatantsude seadeid.
Ka orkester tuletab meelde kiilapillimeeste véikest ansamblit.

J.S. Bachi loomingu kdige grandioosemateks ja siigavamateks
teosteks on "Johannese passioon", "Matteuse passioon" ja "Missa
h-moll", Kuigi need teosed on k3ik piiblitemaatilised, on nad
nagu helilooja hinges?t tulevad enda pihtimused. Eriti tugevad on

koorid, mis sfimboliseerivad rahvast Ja rahva kannatusi.

" Johannese passioon" PM- 16866
Londoni Filharmoonia ork.A.Bolt'i juh.
"Missa h-moll" PM- 1483

Dresdeni siimf.ork. R.Mauersberg'i juh.

J.S. Bachi tunnistati tema eluajal kui silmapaistvat oreli-
virtuoosi, kuid tema looming, mis oli liiga suureks vastandiks
kiriku maitsele ei leidnud Saksamaal hindamist. Tema teened muusi—
kas on aga hindamatud. J.S. Bach oli mees, kes vabastas muusika
skolastika kitsapiirilisusest ja t81i oma loomingu keskpunkti ini-
mese tema tunde— ja meeltemaailmaga,. K8lama j&i fileskutse rahuliku-

le ja dnnelikule elule.
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IV peatukk

Prantsuse kodanliku revolutsiooni

ajastu kajastumine muusikas

Téine periood uusaja muusikas hdlmab XVIII sajandi 2.poole
ja. XIX sajandi alguse. Seda perioodi on muusikaelus nimetatud ka
Prantsuse kodanliku revolutsiooni ajastuks, mis moodustab muusika,
ajaloos terve omaette peatiiki.

XVIII sajand oli suurte poliitiliste ja kultuuriliste muutuste
sajand - feodaalselt kultuurilt kodanlikule kultuurile iilemineku
sajand. Seda epohhi igseloomustab kolmanda seisuse tugevnemine ja
antifeodaalse vditluse teravnemine., XVIII sajand kujunes valgustus-—
sajandiks. Prantsuse valgustajate - entsiiklopedistide J,Roussean',
J.d'Alembert'i, D.Diderot' jt. tegevus avaldas tugevat mdju ka tolle
aja muusiksle. Nad ndudsid kunstilt eelkdige loominguvabadust, s8l-
tumatust kirikust ja monarhiast, siirust, elulisust ning lihtsust.
Arenev muusika tungles fiiha enam vaimul?kult temaatikalt ilmalikule,

'
Sukonna suletud ringidest massidesse. Uha rohkem hakati korraldama
avalikke, ilmaliku sisuga kontserte,

Tekkisid mitmesugused " Asjaarmastajate kontserdiorganisatsioo—
nid" Pariisis. Saksamaal térkas avalik kontserdielu eelkdige Leip-—
zigis ja Hamburgis. Leipzigis algaes aktiivme muusikaelu 1781.a.
valminud kaubamaja — CGewandhaus - avarates ruumides. Veelgi varem,
1761.a. sai endale kontserdisaali Hamburg.

Kontserdiorganisatsioone ja saale avatl pea igas suuremas
Lisne-Euroopa linnas. Eriti intensiivistus ' see protsess Prantsuse
kodanliku revolutsiooni p#evil. Muusika sai viéiriliseks kaaslaseks
seesmisest kdirimisest Shutatud revolutsioonilisele ajastule.

Prantsusmaa oli maa, kus siindis revolutsioonimuusika. Lauldi
hiimni vabadusele, vendlusele ja vdrdlusele. Turuplatsidel,téna-
vail, t86tubades Spetati viiuli abil uusi laule,

 Opetajal tuleks eelkdige juhtida Spilaste tihelepanu just
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Prantsusmaal toimunud siindmustele,mis siinnitasid uued v3ditlus-
leulud. 14.juunil 1789.a. langes {ilestdusnud rahvamasside surve
all Bastille. Sellele jérgnes aga tormiline aasta. Revolutsiooni-
line Pariis valmistus tZhistama {ilestSusu aastapéeva. ﬁkski pea—
linna viljakutest polnud kiillalt avar mahutama tohutut rahvahulka.
Selleks oli vaja puhastada Marsi vél jak. Asuti otsekohe tddle,
valgus kokku massiliselt tclisi, késitoslisi, inimesi mitmelt
elualalt ja ametilt — poodnikke, #iliSpilasi ja muusikamehi. See
piev muutus pidupievaks, kus parimaks innustajaks sai laul. Just
laul sai iihendajaks, mis liitis kogu rahvahulga. Selleks lauluks oli
"ga ira" (t81lkes "kiillap see 1éheb"), mis veel enne " Marsel jeesi"
fihendas prantsuse revolutsionédédre nende suures lirituses.
Kuulsusrikkail aastail 1789-1T94 loodi palju innustavaid po-
1iitilisi laule. Enamusel neist on sdjavéeline iseloom, nad on
reipad r#nnakumarsid. Revolutsioon t3i muusika salongidest vil ja-
kuile. Esile kerkisid puhkpilliorkestrid, kelle helidega olid té&i-
detud Pariisi té#navad Jja véljakud kiill poliitiliste manifestatsioo-
nide ajal, kiill matusetalituste ajal Jja rahvalike pidustuste ajal.
1792.a. aprillis 161 muusikuile tundmatu revolutsioonivégede

ohvitser Rouget de Lisle Strassbourgis "Reini armee v8itluslaulu",

mis hiljem réndas koos végedega 1&bi Prantsusmaa, joudis Pariisi
ja muutus seal "Marsel jeesiks",

"Marsel jees" P - 874
FER segakoor ja sumf.ork.J.Variste juh,

Prantsuse vabariigi tulevane riigihiimn v8itles ja vditis lahin-
guvil jadel koos sdduritega. Ega muidu kir jutanud iiks revolutsiooni-
lise vabariikliku armee kindrals: "Saatke mulle fuhat meest toetu-
seks v8i tuhat eksemplari "Marseljeesi""lz

Suur hulk revolutsioonilaule on périt prantsuse helilooja

Francois Joseph CGossee sulest, kelle muusika kdlas kdikidel v8im-—

satel rahvaiiritustel.

Prantsuse revolutsiooni aastail tekkinud uuel muusikal oli
suur mdju ka vil jaspool Prantsusmaad. Upetamisel tuleks rdhutada,
et eriline koht XVIII sajandi teise poole ja XIX sajandi alguse
muusikas kuulus Viinile, mis oli feodaal-absolutistliku Habsburgi-

de monarhia pealinnaks. Selle monarhia koosseisu kuulusid peale

1) A.Allikvee,Huvitavaid lehekiilgi muusikast . Tln, ,1967,1k.67.
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Austria veel Ungari, T8ehhia, Slovakkia, Moraavia, samuti mitmed
Poola ning Ukraina alad ja palju teisi maid. Sellest tulenes , et
Viin sai iiheks t&htsamaks erinevate kultuuride ristumispaigaks
‘Buroopas. Viin oli rikas mitmete rahvaste lauludest ja tantsuviisi-
dest, mis k8lasid siinsetes arvukates parkides ja dllepoodides.

" Sellelt muusikaliselt pinnaselt said aluse C.W.Glucki ooper,

F.J Haydn'i, W.A.Mozarti ja L.van Beethoveni looming, Nimetatud
heliloo jad moodustasid omaette koolkonna, mida hakati kutsuma

Viini klassikaliseks koolkonnaks.

Nende loomingu keudu mdtestati lahti kogu ajastu oma mitme-
kiilgsuses."Me tajume, kuidas samm—sammult asendub puuderdatud paru-—
kas loomulike juustega, aristokraatne etikett - loomuliku ja sun-
dimatu k#itumisega, kuidas kdrgema seltskonna tantsuriitmid asendu-

vad talupojatantsude ja rahvaviiside loomulikkusega ja lihtsusega."l}
Christoph Willibald Gluck (1714-1778) s tuntud ooperi refor-

maator, ei suuxnud enam leppida barokkooperi ebaloomulikkusega. Ta
piifidis muusikat allutada nii teksti kui siindmustiku m3ttele. Oma
ajastu suurimat ooperimeistrit erutasid antiikmiitoloogiast vBetud

tegelased ja ideed. Franz Joseph Haydn'i (1732-1809) huvitasid see—

vastu igapéevaste inimeste, sagedasti talupoegade tunde— ja mdtte—
maailm, nende muhe ja heatahtlik huumor, rahva elu-olu, Haydn'it
v3ib pidada fiheks suuremeks optimistiks muusikas, Piifides loobuda
XVIII sajandi menuetist, saab heliloo ja, loomingu aluseks rahvalaul
ja rahvatants mis teeb ta muusika léZhedaseks ka lihtrahvale. Haydn
kir jutas, "Sageli, kui ma vBitlesin iga liiki takistustega..., kukl
ma tundsin ndrkust ja mul oli raske, sosistas salajane hédl: selles
maailmas on nii vihe rahulolevaid Jja Onnelikke inimesi, kdikjal j&-
1itab meid hool ja mure. Vdib-olla saab sinu $55 kunagi allikaks,
kust muredega koormatud Jja askeldustest vé@sinud inimene ammutab vai-
mustust Ja reipust."2

Métliﬁg ja raskemeelseid meeleolusid kohtame helilooja loomingus
harva. Tema teosed on enamuses maamehelikult sirgjoonelised, lopsa~-
ka huumoriga ja véga elujoulised.

Upetamisel tuleks rdhutada, et Haydn'i looming on arwvult viga

suur je téhtis muusika arengus. Ta on keelpillikvarteti stiili ra-

1)L&&ne-Euroopa muusika literatuur.II osa. Tln.,1965,1k,.11,
2)Samast, lk.31.



jaja, tema teostes kristalliseerus klassikaline sonaat, siimfooni-
line tsiikkel ja orkestrikoosseis.

Siiralt rahvalik on Haydn'i oratoorium "Aastaajad". Oratoorium
on loodud inglase James Thomsoni poeemide tsiiklile ja kujutab
talupoegade elu—olu. Ta kutsub files austama t55d, talupoegade loo-
mulikku tundesiirust, looduse ilust r&dmu tundma. Isegi tujukiil-
lase kiilanoorte tantsupeo ja ldbusa veinijoomise {ilistamist ei pea
vanameister patuks.

Teoses on neli osa ("Kevad", "Suvi", "Stigis", "Palv") ja kolm
tegelast ( vana talupoeg Simon, tema tiitar Hanne ja talupoiss
Lucas). Rahvast kujutab koor.

Oratoorium "Aastaajad" P (1-4)
Solistid,T¥ehhoslovakkia Raadio koor
ja siimf.ork. V.Iraéki juh.

Oratooriumi tutvustamisel véib Spilastele seletada tema sisu.
I osa "Kevad" Vana talupoeg Simon ré&igib veel valitsevast talvest.
Jérgnevas Lucase retéitatiivis on juttu vulisevatest kevadvetest.
Hanne retsitatiivis on tunda aga soojade tuulte hingust. Kevade
vditu talve iile t&histab vdidukas talupoegade koor, II osa "Suvi".
Siin kujutatakse iiht koiduga algavat ja Shtuehaga ldppevat suvepde-
va. Algul Simon jutustab oma aarias karja jérel sammuvést vanast kar ja-—
sest., Siis tuleb Hanne retsitatiiv ja koor, kes laulavad kiidulaulu
valgusele ja pédikesele. Vahepealne osa r&igib keskpéeva kdrvetavast
piikesest ja sumbunud Shust. Jérgneb suvine &ike, Osa 1l8peb vihma-
jérgse, l8hnava looduse ja Shtukellade helina kujutamisega. III osa
"Siigis" on talupojale kdige &nnelikum aastaaeg, kus loodus jagab
tasu tehtud t55 eest. Siin iilistatakse t66d ja agarust, mis on On-
neliku elu alus. Edasi tuleb jahistseen, viinamar jakor jamisestseen
ja 13ikuspidu. Tdeline talupojataents algab just 1ldikuspeo ajal.
IV osa "Talv" .Helilooja andub mdtisklusele elust Jja inimestest.
Kevad siimboliseerib inimése noorust, talv aga vanadust. Hanne kurdab
taga kadunud suvist soojust. Lucas Jutustab lummetuisanud teedest
ja eksinud réndurist. Talvisesse tardumgsse toovad rd8dmu vokivurina
saatel tehtavad naljad. Naeru tekitab Hanne jutustus aadlikust, kes
tahtis viidrtasjadega vdita taluneiu armastust.Kaige dramaatilisem
on Simoni aaria, kus vana talupoeg hiitiab kadunud nooruse jérele.
Oratoorium 13peb iilistuskooriga loodusele ja loojale.

Nii nagu Haydn oli ka Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) viga
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mitmepalgeline helilooja. Ta oli universaalne komponist, kelle kogu
looming kajastab valgustusaja XVIII sajandi vaimu.

Upetajal on otstarbekas juhtida dpilaste tihelepanu as jaolule,
et see oli aeg, kus Prantsusmaalt kandunud revolutsiooniliste
ideede vastukajad levisid kogu Euroopas, dratades lootusi, rahufusi
ning #revust isegi kdige konservatiivsemates kolgastes, gldine
meeleolu elevus ja mdtete kézrimine olid iseloomulikud ka Austriale.
Keiser Joseph II oli samuti haaratud utoopilistest unistustest. Ta
kir jutab Salzburgi peapiiskopile: "Riik, mida ma valitsen peab ju-
hinduma minu pBdhiprintsiipidest. Eelarvamused, fanatism, vaen riih-
mituste vahel ja vaimu asjus tuleb hé&vitada, iga minu alam peab
saama nende vabaduste osaliseks, mis talle siinnipé&raselt kuulu-

1)

Kuigi monarhi utoopiad viisid sageli otse vastupidiste tule-

ved .

musteni ,andsid nad siiski teatava mdttevabaduse ja tekitasid tea-
tud opositsioonilist suhtumist feodaalse korra tardumusse. Hakati
pilkama feodaalset maitset, eelarvamusi ja igandeid.

Hoopis elavamat vastukaja leidsid revolutsioonilised ideed
noore kodanliku intelligentsi juures, kelle hulka kuulus ka Mozart.
Nende ideede virskust ja {ilevust tundis ta eriti selgesti pé&rast
lahkumist Salzburgi peapiiskopi teenistusest, kus ta oli sunnitud
taluma alandust Jja valusaid solvamisi. Salzburgist kir jutab
Mozart isales "Ma ei suuda seda vl ja kannatada, Siida dilistab ini-
mest. Ma pole viirst, kuid olen v3ib-olla ausam pal judest nendest,

2)

kui kuskil mujal. Tema loomupérane kalduvus filosoofiliste jérel-

kes on wviirstid oma péritolult.™ Viinis tundis Mozart end paremini
duste tegemiseks ja l&hem suhtlemine kriitiliselt mdtlevate inimes-
tega avaldas peagi mdju tema loomingu {ildsuunale.Helilooja jélgis
viga pdhjalikult inimeste karaktereid ja vastastikuseid suhteid,
nende sotsiaalseid kokkupdrkeid ja {lilevaid pililidlusi., See elutunnetus
on pendud ka tema meloodiatesse ja véljendusvahenditesse.

Ule kdige oli Mozart kiindunud ooperisse. Mozarti oopereid
1#bib mdte armastuse, headuse ja valguse joust, mis muudab inimese
suuteliseks vditma saatuse salakavalaid sepitsusi ja iseenda ndr-
kusi,

Mozarti kdige silmapaistvamate ooperite ("Don Juan", "Figaro

1) J.Berljand.Mozart. Tln.,1956,1lk.44.
2) Samast, 1lk.41.
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pulm", "Vdluflsst" ja "Rodvimine serailist®™ ehk meil tuntud
nime all "Haaremirssv") novaatorlus avaldus nende muusikas ja
uudsetes lavakujudes.

TPraagilise ja koomilise, iileva ja naljaka, poeetilise ja gro-
teskse, reaalsuse ja fantastika {ihendamine iilhes teoses, erinevate
inimtiiiipide psiihholoogia vél jatoomine, nende tundemaailma igakiilg-—
ne esiletoomine — need olid Mozarti ooperireformi pShilised kompo-
nendid.

Raske on kirjeldada tegelaste peeneid hingedetaile, mida heli-
looja on piilidnud muusikasse panng. Mozartil pole oluline mitte si-
tuatsioon vaid inimene — armastav ja kannatav ning dnne poole piifid—
lev inimene k38igis oma hinge niianssides Jja keerukustes. "Figaro pul-
ma" sisuks on kavala ja ettevatfliku toapoisi Figaro konflikt oma
hi#rra krahv Almavivaga, kes segab Figaro armastuse Jja abielu vahe-—
le toatiidruku Susannaga. Figaro vdidab ja see nagu siimboliseerib
kolmanda seisuse iileolekut aristokraatiast. Figaro pole vanade
itaalia komsddiate rumalavéitu lakei, samuti mitte kaval teener
tavalistest koomilistest ooperitest. Ta on oma Biguste, au Jja
snne eest vditleja, jéreleandmatu ja jérjekindel nagu ta revolut-—

siooniline ajastugi.
Figero aeria I vaatusest PMST-21356
G.0ts Ja RAT"Estonia" ork.N.J&rvi juh.

Figaro aaria "Te vaesed totrad narrid" P- 8930
G.0ts ja RAT"Estonia ork . N,Jé&rvi juh,

Susanna aaria v 2944
E.Lepa ja ER siimf .ork . V.Jérvi juh,

"Don Juan" on Mozarti kdige novaatorlikum ooper. Huvi "Don
Juani" teema vastu ei tekkinud Mozartil juhuslikult,vaid see lan-
ges iilhte iseloomuliku psérdega fihiskonna meeleolus. Nagu juba
deldud, térkas 80-date asstate 18pul saksa intelligentsi hulgas
eriline huvi filosoofiliste, moraalsete ja eetiliste probleemide
vastu.Matteid inimese kdrgest kutsumusest, elumdttest,armastuse ja
surma saladustest vdime kohata paljudes selle ajajérgu lava— ja
kir jandusteostes (Goethe "Noore Wertheri kannatustes" ja "Faustis",
Schilleri "Don Carloses"), Aktiivne iihiskondlik mdte, mis ei leid-
nud vil japédsu riigi poliitilises elus, olsis seda kunstis ning

filosoofias ja leidis sageli selle véljenduse &&rmuslikus indi-

1) LiZne-Buroopa muusike literatuw, IT osa. Tln.,1965,1k.81.



- 38 -

vidualismis. Vaidluste Jja diskussioonide lemmikteemadeks said
probleemid, mis puudutasid isiksuse vabadust ja digust isiklikule
dnnele. Elu meelelise algme tormilisele jaatamisele vastandati
fildise Bigluse, iileva idee ja moraalse kohustuse kummardamine.
See konflikt leidis kasitlust ka Mozarti "Don Juanis". Inimese
moraalse palge Jja tema meelelise olemuse vastandamisel jdutakse
siin nende vastandite iihtsuse ja vditluse tunnustamiseni.

Teose keskseks kujuks on Don Juan, iihest kiil jest Komtuuri
mdrvar, petis Jja naistevdrgutaja, teisest kiiljest kiirgab temast
lausa nakatavat elurddmu. Hoolimata peategelase muretusest ja
sidelevast 18bususest on Mozart Don Juani pannud suurel hulgal
erilist fillust ja mehisust. Tema kuulus "Vahuveini aaria" esime-
sest vaatusest lausa pdleb elutulest ja temperamendist.

"Yahuveini aaria" PM - 153
¢.0ts ja ER siimf.ork. S.Prohhorovi juh.

Elurasmsa Don Juani meloodiatele on vastandiks Komtuuri &h-
vardavalt kerm ja minoorne muusika. Traagiline on Komtuuri tiitre,
Donna Anna n n. kéttemaksuaaria, kus tasumisiha kujutav energiline
muusike vaheldub kannatust véljendavate episoodidega.

Donna. Anna k ittemaksuaaria PM~-19924
M.Callas ja Pariisi Konservatooriumi
orkeste N.Rescigno juh.

Soovikorral vdib dpilastele tutvustada ka Mozarti instrumentaal-
muusikat, mis on ainulaadselt viisirikas, tema meloodiad ndtked
ja mitmekesised, té&is kergust, siédelust ja graatsiat.

"Vaike somuusika" g
Praha Kammerorkester J.Blach'i Jjuh.

Eriline t#htsus Mozarti loomingus on Reekviemil., 1791.a.keva-
del kilastas komponisti mustas mantlis tundmatu ja esitas telli-
mise - talle oli vaja surnute milestuseks reekviemi. V33ra lahku-
des tunnistas helilooja, et tuppa jdi surma jéist hingust., Ja nii
see oligi, sest see teos j#i heliloojele viimaseks.

"Reekviem" ' 4192
ER segakoor ja siimf .ork.R.Matsovi juh,

See teos on eriline oma siigava {ildinimliku sisu ja wvél jendus-—
jdu t8ttu. Muusika vé&l jendab giin reaalseid inimtundeid, sellest
hoovab traagilist surmaaimust, inimkannatuste alalist siigavust ja
samas siiski lootuse imepérast joudu. Oma kontrastsete meeleolude

ja tugevate tundeaktsentidega on ta iilemineku astmeks valgustus-—



ajastust revolutsiooniliste konfliktide ja Beethoveni juurde.

Prantsuse kodanliku revolutsiooni siindmused 1789.aastal ava—
sid uue lehekiil je ajaloos. Need &ratasid feodalismi riipes uinunud
rahvad aktiivsele tegevusele, t3stes esile mitmeid silmapaistvaid
kir janikke, kunstnikke ja heliloo jaid.

Ludwig van Beethoven (1770-1827) oli selle ajastu fiks suurimsid

muusikuid, kes véitles oma loomingus vdrdsuse ja vabaduse eest,
Revolutsioon vallutas maailma ja Beethoveni, kir jutas Beethoveni
elu uurinud R.Rolland.l)

Ja t8epoolest on see nii, sest Beethoveni muusikat kuulates
kerkivad silme ette hiiglaslikud massistseenid: Bastille'd wvallu—
tavad pariislaste hulgad ja Marseille' vditlejate rivid, kes 1lé&he-
vad laulu ning suurtiikkimiirina saatel lahingusse.

Heliloo ja enda elu kulges raskes v3itluses teda jélitava karmi
saatuse Jja lmbritseva sotsiaalse ebavdrdsusega, kuid neile allumata
seadis ta oma elu juhtmdtteks: "Head teha kus saab, vabadust iile
kéige armastada, t3de mitte troonilgi salata."2)

Helilooja filimaks sihiks oli elada ja luua muusikat kogu inim-—
konnale., Ta unistas k8igi rahvaste vdrdsusest ja vabadusest, tahtis
tuua rdhutuile oma kunstiga kergendust ja usku elusse..Beethoven
oli helilooja, kes t5i esimesena instrumentaalmuusikasse v8itlus—
meeleolusid.

Beethoveni siimfooniad vastavad Prantsuse kodanliku revolutsiooni
vaimule, nad on vastukajaks rahvaste vdimsale liikumisele, t&@idetud
dramaatiliste konfliktide ja eluliste kokkupdrgetega. Neis on
esikohal kangelaslikkus, inimese murdmatu tahe vdidelda nende jéu—
dude vastu, mis piiliavad takistada vabaduse, vdrdsuse ja vendluse
véidulepiésu. Beethoveni siimfooniate kangelane v8itleb kartmatults
kui vaja, annab ka elu, sest vGitlust jétkavad teised. Sellepérast
k3labki Beethoveni muusika titaanlikult-v8imsalt ja tema siimfooniad
on kui suured draamad.3)

K3ige jdulisemalt on neid meeleolusid tunda just Beethoveni
IIT, V ja IX siimfoonias.

IIT Siimfoonia M-16015
siimf .ork. K.Ivanovi juh.

1) R.Rolland. Beethoveni elu. Tln.,1970,1k.14.
2) Lé#ne-Euroopa muusika literatuur.II osa.Tln,,1965,1k.85.
3) A.Allikvee. Huvitavaid lehekiilgi muusikast.Tln,,1967,1k.17.
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Teos kannab nimetust "Eroica" ning oli algselt piihendatud
Napoleonile. Otsustav muutus suhtumises Napoleonisse toimus aga
1804. aastal, mil viimane kroonis ennast keisriks ja mil heliloo-
ja veendus, et kdige véhem tegutseb Bonaparte revolutsiooni huvi-
des. Beethoven rebis puruks siimfoonia piihenduse - usaldus, mida ta
tundis véejuhi vastu, oli kadunud.Sest ei saa ju siimfooniat, mis
on piihendatud heroilisele vditlusele vabaduse eest, piihendada
tiirannile, kes astub vaba mdtte vastu.

Kindlasti tuleks siin dpetajal Spilaste t&helepanu juhtida
teatud kindlatele vél jendusvahenditele, millega heliloo ja midagi
delda tahab. Spmfoonia algab ilma sissejuhatuseta. Otsekohe kdlab
kangelasteema. Teiseks osaks on leinamarss, mis meenutab Prantsuse
revolutsiooni aegseid leinamarsse. Kaks viimast osa on piihendatud
jéllegi vditlusele.

V siimfoonia : PM~-18055
Siimf ,ork., "L' amore"
I .Markewicz'i Jjuh.

Loodud on see teos , mis praegu on ehk kdige populaarsem
siimfoonia maailmas 1805-1808.a. Teda nimetatakse ka sastusesfimfoo—
niaks, sest siimfoonia algab motiiviga, mille kohta Beethoven ise
iitles: "Nii koputab saatus uksele," Siimfoonia esimenevosa on lakoo-
niline ja kompaktne, kajastades enneolematu jdulisusega rahvamassi-
de vabadusvditlust. Teine osa pdhineb kahel teemal. Egsimene on m3t—
lik, liiliriline, teine muutub tiha jdulisemaks, heroilisemaks, kuju-
nedes kutseks véitlusele. Kolmas osa algab otsivalt ja salapéraselt,
kiisimuse ja vastusena, mida jérsult katkestab "saatuse" motiiv.

See valmistab ette iileminekut finaalile., Nel jas osa k8lab kui
inimest filistav triumfimarss. See on mehisuse ja tahte jdu vdit,
mis kinnitab teose mdtet: pimedusest valgusesse, v8itluse kaudu
vdidule.

IX ggmfoonia b M- 9943
siimf ,ork. V.Gauk'i juh,

Ka siin kasutab helilooja Prantsuse revolutsiooniks siindinud
marsi- ja fanfaaritaolisi motiive. Esmakordselt muusikaajaloos on
siin siimfoonias kasutatud koori ja soliste. Tekst périneb
F.Schillerilt ("Ood rdémule").

Vene eesrindlikud muusikakriitikud né&gid selles siimfoonias

"oodi vabadusele" ja iitlesid, et selle siimfoonia lehekiilgedel on
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jéédvﬁstatud revolutsioonilise ajastu suurimad rahvaliikumised.
Uskus ju Beethoven ise kogu siidamest, et revolutsiooni loosungid
piidsevad kindlasti vdidule.

Soovi korral voib 8pilastele rédkida veel teistestki Beethoveni
vditlevatest teemadest, millede hulka kuuluvads

Avaming "Leonore" nr. 3 M-4023
NSV Liidu Riiklik siimf, ork. J.Ivanovi juh,

Avaming "BEgmant" PM-15196
Berliini Filharmoonia Orkester
W.Furtwéngler'i juh.

Avaming "Egmont" kuulub Beethoveni kdige revolutsioonilisema,
siduga teoste hulka. Siin kujutatakse Madalmaade rahvaste vabadus-
véitlust Hispaania filemv8imu vastu XVI sajandil. Avamé&ngu aluseks
on vdetud W. CGoethe tragtodia .

Juba sissejuhatuse teemas on vastandatud kaks rdhutatult kont-
rastset muusikelist kujundit. Alguse t3sised siinged akordid, mis
meenutavad aeglast pidulikku sarabandi ( venaaegne hispaania périt-
oluga tants) kehastavad Hispaania despootlikku {ilemv8imu. Sellele
on vastandatud erihéd#dltes vastastikku hiilidlevate kurbade intonat-
sioonide vaikne ja ilmekas kdla. See kujund vé&l jendab rahva hé&da,
kes ndrkeb vilismaalastest orjastajate surve all.

Lzhedane V siimfooniale on Beethoveni Klaverisonaaxinr.23, mis
on tuntuks sasnud "Appassionata" nime all., Teds, mis kuulus
V.I.Lenini lemmikteoste hulka ja mille kohta ta on Selnud:"Ma ei
tea midagi paremat kui "Appassionata'", olen valmis seda iga péaev
kxuulama. Himmastav ,lileinimlik muusika. Ma mdtlen alati, vSib-olla
kiill ;?iivse uhkusegas: néed, missuguseid imesid vdivad teha inime-
sed "

"Appassionata" PH-4800
M.Grinberg klaveril

Oma. lithipalades kasutab Beethoven revolutsioonipdevil ké&ibel

olnud revolutsiooniliste laulude riitme ja viisiké&é&nde.

Marss D-duur PST-12506
A.Klas ja B.Lukk klaveril :

1789.a. kodanliku revolutsiooni tulemusena varises Prantsus-—
maal kokku feodaalne siisteem. Selle tagajérjel intensiivistus
vditlus kodanliku korra eest terves Burocopas. Mitmetes maades
liitus feodalismivastastele vil jaastumistele veel vditlus vddra-

maise #@lemvdimu vastu (Poola, TEehhi, Ungari) ja maa poliitilise

1) V.I.Lenin.Kirjandusest ja kunstist.Tln.,1964,1k.629.
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killustatuse vastu (Itaalia, Saksamaa). Revolutsioonilist liikumist
saatsid tdusud ja mddnad, vdidud ja kaotused., UlestZusude lummutis
jélitas valitsejaid nii 661 kui péeval, Enesekindlust leiti Jjulma~—
des repressioonides, jélitamistes ja vél jasaatmistes,

Ja kui 1830. ja 1848. aastal puhkesid mitmetes maades revolut—
sioonid, suruti need veriselt maha. Kunagised meelifilendavad vabaduse,
vérdsuse ja vendluse loosungid tuhmusid. Eesrindlikult mdtlevate ini—
meste hulgas v3ttis ifiha enam maad pettumus ja rahulolematus,

Kogu selline iihiskondlik-poliitiline situatsioon sai toitepinna—
seks uuele kunstilisele voolule — romantismile. ﬁhest kiil jest pro-
testeeriti siin fihiskondlike pahede vastu, teiselt poolt piiiiti poge—
neda aktuaalsete probleemide eest minevikku,

Uned kunstnikud, eriti neis maades, kus h88gus rahvusliku vaba—
dusvditluse séde, olid haaratud revolutsioonilisest entusiasmist,
teised aga igatsesid taga kadunud minevikku, kerkisid iiles ebamaised
ideaalid, kdlasid Snne ja unistuste teemad., Kuid unelmad jéid unel-
mateks, olid kéttesaamatud, elu oli tulvil pettumusi, kibestumist ja
lootusetust iksindust.

K3igele vaatamata olid vabadusvéitlus ja revolutsioonid haaranud
kaasa paljusid suuri heliloojaid, kes olid suutelised Jjétkama Beet—
hoveni traditsioone.

Fryderyk Chopin (1810-1849) lahkus 20 aastaselt Poolast ega néi=

nud enam kunagi kodumaad. Kuigi tema keha on maetud Pariisi kalmis-—
tule, toodi helilooja siida ta enda soovil urniga Poolasse.

Vélismaal viibides jélgis Chopin viga t dhelepanelikult kodumasl
arenevaid siindmusi ning seal sai ta kuulda tsarismi vestu suunatud
1830/31.a. iilestdusust ja selle mahasurumisest. Oma mas t8elise
pojana elas ta kaasa toimunule ja 18i kuulsad teoseds

"Revolutsiooniline etiitid" (c-moll) PV-1036
méngib Adam Harasidwicz

Chopini muusikas on tunda kojuigatsust ja valu kodumas saatuse pi-
rast, Ikka ja jé@lle on ta oma teostesse pdiminud poola viise ja vii-
sikesi, Traagiliselt l3ppenud filestdus meenutab end aeg—-ajalt kirg-
like protestipuhangutega, iilestdusu siititavate meeleoludega vadi siin-
gelt kdlavate leinamdtetega.

Preliiiid Des—duur NM-2073
méngib Adam Haraidwicz

Hulgaliste klaveriteoste kdrval on Chopinil ka mitmeid laule,
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mis on piihendatud tema sinnimaale, Poolale.

n SOOV" \ PV—1034
A.Bollchowska, klaveril B. Maewe

Viis asastat pérast 1830.-1831.aasta iilestdusu purustamist

kirjutatud laul

"Kurbus" 2698
H.Peep,klaveril T.Koha

on lihedane ballaadile, kus meenutatakse poola rahva kangelaslik-
ku vditlust ja ohvreid. Kuigi see laul on kirjutatud masurka riit—

mis, meenutavad siin riitm ja internatsioonid leinamarsi suursugu-

sust ja kurba pidulikkust. "Kurbus" 13peb mdttega Poola tulevasest

taassiinnists

"Ah, meil 1 Hevad mddda fikskord kurjad aastad,
rahvas tdéuseb koos ja priius pdlve taastab."

Samasuguse entusiasmiga tervitas 1830.a. revolutsiooni noor

ungarlane Ferenc Liszt (1811-1886). T#is loovat vaimustust asus

ta kirjutama revolutsioonilist silimfooniat, mis j& aga ldpetamata.

1834.a. kui Lyonis toimus kangrute lilestdus , kirjutas Liszt
klaveripala, mille epigraafiks oli t66liste vditlusloosungs:"Elada
t65tades vdi surra v6ide1des£"1 Niitid ohverdas ta hulga oma vara—
semate kontsertide sissetulekuist vaeste heaks.

¥pilaste tihelepanu véib juhtida ka Lisztile kui suurepérasele
interpreedile. Oma interpretatsioonilises tegevuses tuleb Liszti
vaadelda kui klaverimingu uue stiili loojat, kes viis kdrgpunkti
kogu ajastu pianismi. Klaver muutus salongi-instrumendist jduli-

seks, inimesi siititavaks instrumendiks.

"Kodumaa igatsus" 2486
M. Grinberg klaveril

Aastail 1839-1840, mil Liszt kontsertide ja rahaliste annetuste-
ga oma kodumaal iildise vaimustusetormi esile kutsus, ilmus aja-
kir janduses luuletus, kus kutsuti Ungari kuulsat poega piihendama
oma talent kodumaa teenimisele. Talt oodati kunsti ,mis jutustaks
rahva kannatustest, ajaloost, mis kutsuks iiles isamaa-armastusele
ja vditlusele rahva vabaduse eest.

Liszti poolt viljeldud rahvusliku kunsti 1l&htepunktiks sai
ungari olustikumuusika, mille aluseks olid romansitaoline laul,
XVIII sajandi vabadusvditluse ajal sddurite virbamisel tantsitud

tantsud ja mustlasmuusika.

1) J.Jérisson, Heliloojad romantikud.Tln,,1967,1k.93,
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Ungari rapsoodia nr.l5 M-14985
La jos Hernady klaveril

Heliloo ja armastatuimaks teoseks oli silimfooniline poeem
"Preliiiidid". Teose aluseks on prantsuse romantiku, luuletaja ja
poliitiku Alphonse de Lamartine'i samanimeline luuletus, kus vdr-
reldakse inimese eluetappe erinevate muusikaliste preliilididega,
millistele 1l8puakordi mé&ngib surm. Siin on peateemaks v38itleva
inimese teema. Kdrvalteema on aga rahulik ja unelev, Teos 18peb
juubeldava vBidumarsiga, kus iilistatakse suurt inimest, humanis-
mi ja progressi.

"Preliiiidid" Siinfooniline poeem nr.3 2920
UR siimf.ork. Golovanovi juh.

Ka Itaalia helilooja Giuseppe Verdi (1813-1901), kes on tun—

tud kui kuulsamaid ooperikomponiste, oli vabadusvditluse aastail
Itaalias rahvusliku liikumise Jjuhtide kdrval rahva suuremaid lem-—
mikuid. Seda tdendab asjaolu, et Verdi valiti Uhendatud Itaalia
esimese parlamendi liikmeks. :

Aasta 1848. P8hja-Itaalia tduseb iiles Austria vdimu vastu.
Legendaarne Garibaldi organiseerib vabatahtlike nn. "punas érki-
de" vie., Ja samal 1848.a. kirjutab Garibaldi vditluskaaslane po-
liitik Mazzini noorele heliloojale Verdile:"Seda mida mina ja Ga-
ribaldi teeme poliitikas, mida meie fihine sdber Manzoni teeb poee-
sias, seda teete teie muusikas. Me k&ik teenime rahvast, nii kui-
das oskame. Rohkem kui kunagi varem vajab Itaalia Teie muusikat."l)

Mazzini fjleskutsele 18igi Verdi 1848.a. revolutsioonilise
hiimni "Hiilia trompet" Jja saatis selle Mazzinile kaaskir jaga:"K3-
lagu see hiimn Lombardia orus lé&bi kahurite miirina.."2

1868.a. psdrdus Egiptuse valitsus Verdi poole ettepanekuga
kir jutada ooper Suessi kanali ja Kairo uue teatri avamispidus—
tusteks. Ooperi ajaloolise tdepirasuse saavutamiseks uuris Ver-—
di Egiptuse minevikku, kogus andmeid looduse ja rahva kohta,
tutvus selle maa kunstiga. Nii valmis ooper "Aida", kus t8u-

seb keskseks ideeks vabaduseaade ja Onneigatsus, vihkamine vi-

givalla ja rdShumise vastu.

l) A.Allikvee.Huvitavaid lehekiilgi muusikaest.Tln.,1967,1k.65,
2) Samast, 1k.65.
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Aida aaria ooperist "pAida” P-643
A Kélvand Jja siimf ,ork.V.Jérvi juh. ,
Marss II vaatusest ooperist "Aida' PM-TT733

RAST sﬁmf.ork.B.Haikini Juh.

Ooperis "Don Carlos" vastandab heliloo ja monarhi absolutis-—
mile (Philipp I1I) ja kiriku survele infant Carlose inimlikkuse
ja vabadusearmastuse. Huvitav ja psiilhholoogiline on julma, kar-
detud ja kdike umbusaldava Philipp II kuju.

Philippi aaria o0Op. "Don Carlos" PMST-21367
M.Palm ja RAT "Egtonia" ork. N.J&rvi Jjuh.

Selle ooperi muusika on siinge ja masendav. Ynnekiillased ja
helged laigud puunduvad peaaegu t diesti,

R3hutada tuleks, et Verdi ajaloolis-heroilised ooperid olid
nii mdjuvad, et kutsusid isegi esile rahva meeleavaldusi. Kaas-
aegsed nimetasid Verdit "itaalia revolutsiooni maestroks". Kord
pidanud iiks tolleaegne itaalia poliitikategelane kdnelema rah-—
vale maja rddult. Ootamatult aga saabus teade itaallaste lahin-
guvdidust. Meeleliigutuses ei leidnud kdneleja sdnu ja hakkas
1aulme vabadusvditleja Manrico aariat Verdi ooperist "Trubaduur",
mis olla haaranud rahvast hoopis rohkem kui tavaline kdne.

Manrigo aaria oop."Trubaduur" . P=2716
Mario Lanza

1879.aastal tabas Verdit raske kaotus: varises maamulda

suur itaalia,kirjanik—pairioot Alessandro Manzoni. Jérele jéi
aga tema mélestusele piihendatud Ciuseppe Verdi "Reekviem", mis
kuulub vokaal-siimfooniliste tippteoste hulka ka té&napéeval.

Olgu seldud, et katolikust leinamissast on see teos kaugel.
A#rmiselt tunnetesiigav muusika pdhineb erinevate meeleolude ja
kujundite vastandamisel. Siin on kuulda heroikat, raevukat pro-
testi, siigavaid kannatusi, liiirikat ja kir@likke dnneunelmaid.

Friti vdimsalt ja Jjulgelt k3lavad sissejuhatavad fanfaarid.

"Reekviem" P-1819
NBC siimf.ork. ja Robert Show koor
Dirigeerib Arturo Toscanini

Vaadeldes perioodi, mida muusikas on nimetatud Prantsuse
kodanliku revolutsiooni ajastuks, peab fitlema, et laul ja muu-

sika pole kunagi kérvale jisnud vabadusviitlusest ja revolut-
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sioonist. Siin ei kehtinud tuntud v&ljend: "Kui kdnelevad rel-

vad, siis vaikigu muusad" . Muusad kdnelesid koos rahvaga.
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USA neegrite elu — olu ja vabadusvditluse

peegeldumine muusikas

Uusaja orjakauple jad liletasid oma ecelkéi jate tegusid nii ula~—
tuselt kui julmuselt. 1619.a. augustis miiiidi Jamestowni sadamas
inglise kolonistidele Ameerikas esimene partii Aafrikast toodud
orje,

Arvatakse, et iga Aafrikast kinnipiilitud neegri kohta tuleb vi-
hemalt iiks kohapeal tapetu, sest vangi vdeti veid terveid ja tuge-
vaid - raugad ning véikesed lapsed tapeti. On tuldud j#reldusele,
et orjakaubanduse tulemusena rooviti Aafrika mandrilt vihemalt sada
mil jonit inimest. Kui see tdesti nii on, siis selle E%%al jé&vad
varju isegi maailmasddade kohutavad kaotused.

Teekond uwude maailma oli &&rmiselt kannatusterohke ja selline
oli ka rada, mida médde aafrika laulud tulid Ameerikasse, siigaval sii-
dames, orja ainukese omandina., Orjacelt vdeti k&ik, isegi nende emakeel,
paisates sihilikult laiali kokkukuuluvad sugukonnad ja léhedased
omeksed, sundides aafrika rahvaid Ameerika pinnal algusest peale
suhtlema inglise keeles.

Mis puutub Aafrika ja Buroopa muusikaliste périmuste esimestesse
kokkupuudetesse, eeldatakse, et neegrite pShimass, kes puutus kokku
valgete kehvikutega, jagas laulus ka fihiseid muresid. Konkreetsemalt
v8ib neegrite omapiraste muusikavormide teket jélgida seoses veimu-
like lauludega — spirituaalidega. Nii puritaani koraalid kui ka neeg-
rite vaimulikud laulud kandusid siigavale rahva igapievasesse ellu.
Nii lamldi ka t88 juures hoogsa riitmiga spiritusale, mis peagi muu-
tusid tavalisteks rahvalikeks lauludeks Jja minetasid oma vaimuliku
sisu.

Ts5laulud on sajandite jooksul saatnud inimeste kollektiivseid
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pingutusi, tssd istandustes, raudtee ehitustel, Mississipi tam-

mide piistitamisel ja loendamatuil teistel t5tdel. RShuteda tuleks
dpetamisel, e et siin oli orjapidajatel veel teine mdte. "Kartes
orjade vaikimist ,kdskisid isandad neil laulda, et kdrvaldada iga
vdimalust rahulolematuiks mdtisklusteks véi ké&ttemaksu- ja plés—

1)

Huvitavaid néditeid toslauludest pakub G.Gershwini ooper "Porgy

misplaanide haudumiseks."

ja Bess.,"

"It take along pull" P-7250
L.Armstrong,koor ja orkester

Upilastele vdib jutustada ka tihest tuntumest neeger interpreedist.
Louis Armstrongist, kes séilitas oma isikupédrase loomingulise pal-
ge, minnes alati ajaga kaesa. V8ib-olla oli see tingitud sellest,
et ta ei tahtnud kunagi midagi kunstlikult ellu kutsuda: ta méngis
ja laulis nii nagu tundis. Armstrong oli isedppinud pillimees, kel-
lele kunagi vaid kormeti sérmestik kdrvalt dra n&idati — kdik muu
tuli juba iseenesest, Rétkides Armstrongist kui lauljast, vdib kii-
ta vai laita — see on maitsekiisimus. Iseasi on aga vél jendus, sest
ta laulab t8etruult ja ilustamata, andes edasi miljsdd, millest on
vl jakasvanud kogu tema kunst.

Spirituaalidesse valati kogu lootus paremale elulé, lootus va—
banemisele. Lauludes otsiti lohutust' ja kergendust maapealsetele
piinadele, Siin on neegrite unistused, mis on seotud igapéevase elu
ja olustikuga.

{fks spiritusalide elamusrikkamaid, joulisemaid ja sugestiivsemaid

esitajaid on laul jater Mahalia Jackson,

"Palve" P-6032
"J8e &&res" P-6035
"Ta teab miks" : P-6036
"HMissugune tee valida" P-6029
"Varsti ldpevad maailma hédad" P-6030

Bpetamisel tuleks réhutada, et seoses orjuse kaotamisega, ei
sasbunud see suur vabanemine, mida pdlvkonnad allasurutud orje olid
oodanud ja paljudes oma spirituaalides palavalt palunud, sest te-

gelikkuses j#id piisima pal jud kitsendused. Lagunesid seni sunnivii-

5 G i :
) V.0 jak &ér . DZ éssmuusika. Tln.,1966,1k.47.
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sil koos hoitud, kuid siiski viletsa toidu je kehva kehakattega va—
rustatud orjade kollektiivid. Tekkisid vabade palgatssliste pere—
konnad, kellele keegi enam toitu ega peavar ju ei garanteerinud. Preb-
leemiks sai isikliku omandi puudumine.

Need mured leidsid endale vél jenduse blues'i kaudu, sest muret on
kergem kanda kui seda on kellegagi Jjagada v3i kuuldavale tuua. Blue-
sides on valdav koht inimeste vahelistel suhetel, tunnetel ning intiim-
elul., Ré&gitakse sdnnelikust, magusast armastusest, mis laseb igasu-
guseid elumuresid kergemalt kanda.

Tavaliselt on bluesi tekst napisdnaline, rahvalikult lihtne ja
otsekohene. Intiimsemate teemade puhul on tekst vahel isegi Sokeeriv,
mistdttu on bluesi peetud isegi patuseks lauluks. Véidetakse, et blue-
sist saavat téielikult aru veid need, kes ise elavad samades tingi-

mustes, millest plues on vilja kasvanud. N&iteid vdiks valida jérg-

miste blueside hulgast:

"Stigava jée blues" : P-5390
. Doz Watson
"Salakauba veda ja" P-5395
Jackie Washington
"Nuta, mulle, jéei" PV-
Shirley Bassey 1691
"Nad ei saa seda vdtta minult"
PV-
Shirley Bassey 1690
"Polmune kaubavagun' P
Eric Andersen 5396
7600 miili® M-15393

Jerry Silverman

"Rasked ajad vabrikus" PN-4101
Peter Seeger

Aafrikast toodud riitmid, intonatsioonid ja té&mbrid elasid edasi
uuel pealesunnitud kodumaal siindinud tdslauludes, spirituaalides ja Dblue-
sides, millest loomuliku arenguprotsessi tulemusena kasvasid oma-

1)

D% issmuusika hélliks sai Mississipi j8e suudmes asuv New Orleansi

korda vilja d%dssmuusika vokaalsed ja instrumentaalsed vormid

linn, mis asutati 1718.a. prantslaste poolt. ja mis pérast mitme

riigi kéest k#tte kéimist liideti 1803.a. ostu teel Ameerika ﬁhend—
riikidega. Suure osa linna elanikest moodustasid neegrid, kelle olu-
kord oli siin mdnevdrra vabam kui mujal, ja seda t&u linna minevikule,

sest olid ju prantslased orjade suhtes sallivamad kui inglased vdi

1)V,.0jak &ér . D} éissmuusika. Tln., 1966, 1lk.7.
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ameeriklased. Toonitada tuleks, et suur osa oli siin just nimelt
prantsuse kultuuri mdjudel, mis andsid ka orjadele linnas oma ta-
vade ja kommete harrastamiseks suuremaid vabadusi kui mujal ja ai-
tasid kujundada d%é&ssmuusika varaseid vorme. Kuulsaks said or jade
piihap devased tantsupeod Kongo vél jakul, Sellest kujunesid hil jem
New Orleansis traditsioonilised dZé&ssmuusika orkestrite vdistlu-
sed.See traditsioon on sé&ilinud t énap devani, kannab aga niiiid New
Orleansi d%é&ssmuusika festivali nimetust.

Ameerika rahvas on paljude rasside, hdimude ja rahvuste kokku-—
sulamise resultaat: valged, kollased, punanahad ja mustad - kdik
on andnud sinna oma osa, kbéik on toonud ka kodumaalt kaasa omapé-
rase muusika, mis Ameerikas on 1&bi teinud mitmeid muutuei.

Ameerika on andnud maailmale suure laul ja~tribuuni Paul Robe-
soni, Neegrinoorukil tuli varakult kokku puutuda karmi eluga, t55-
tada sulase, laadija ja ettekand jana. Vaatamata raskustele, mille-
ga puutusid kokku neegrid USA-s, Onnestus tal té&énu visadusele oman-—
dada juriidiline haridus.

Juristina ta t36d ei leidnud, kuid laval sai Robeson peagi kuul-
saks. Tema mahlakas bassihé&é&l kdlas esmakordselt publiku ees 1925 49
“rimehed pakkusid talle head thisnegail kuid Robeson ei unustanud
oma piritolu, suguvendi neegreid, ameerika t5&lisi ja nende laule,

1936.a. esines fa Hispaania kodusdja ajal vabariiklaste kaevi-
kuis ja kiilastas esmakordselt NOukogude Liitu. Esinedes 1949.a.
Ngukogude Liidus Pufkini 150.siinnipieva pidustustel, iitles tas
"Ma, olen olnud, olen ja j&&n alati ndukogude rahva sabraks.l)

Robesoni repertuaari tuumiku moodustavad ameerika neegrite
ja tssliste laulud, ning paljud neist on t&nu temale saanud iile-—
maailmselt tuntuiks.

Robesoni repertuaari pérliks on aga "Joe Hill", Selle lau-
lu 13i 1935.a. Barl Robinson noorest tiédlisest ja rahvaléulikust,
kelle agitaatoritegevus ja laulud ei meeldinud valitsevale klas-
gsile. Valekaebuse alusel siilidistati Joe Hilli mdrvas ja ta huka-
$i 1915.a. Hilli viimased sBnad olid: "Irge mind leinake vaid

: ¥ 2
{ihinege vditluses oma Siguste eest.” )

l) A.Allikvee. Huvitavaid lehekiilgi muusikast. Tln-,l967,lk.76,
2) 8amast lk. 76.
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Laulab Paul Robeson:

"Joe Hill"™ 2378
"Mu kéharpéine poiss™ 1-8245
"Siin kdnnib inimene” 1-8959
"Rongi rattad" ‘ 1M-8961

P.Robesoni esinemine Pu$kini 150. siinnipéevapidustustel 9.06.1949.a.
Moskvas, algab lauluga "Piirist piirini", millele lisandub kdne ve-
ne keeles. A-169(2)

5petamisel tuleb eriti rdhutada, et dZéssimuusika pole kunagi
olnud ainult ajaviitelise otstarbega muusika, vaid temas on kdi-
gile oma néiliselt kergetele ja muretutele meeleoludele vaatama-
ta osake ameerika neegrite raskest minevikust ja tinapéievast,

Tihti paisutatakse dZ dssmuusika mdiste vdhiku silmisg nii laiaks,
et sinna alla mahub tohutul hulgal kommertsmuusikats: pisaratest nd-—
retavat sentimentaalsust, odavat erootikat ja nérvilisi riitme, kdi-
ke seda, millel ei ole kuigi palju tihist tSelise rahvaliku loomin-
gulise dZé&ssiga. See on n.n. kommertsiaalne dZ&ss, kus on loomingu—
line fantaasiakiillus asendatud lihtsate ja kergesti jilgitavate
efektsete vitetega., Tdeline dZ @ssmuusikute kunst baseerub vabal fan-
taasial, improvisatsioonil, kus antud meloodiale luuskse iha uusi ja
wusi variante. See on see kunst, mis on alguse saanu#muusikaliselt
kir jooskematute (noodikirja mittetundvate) pillimeeste poolt, mis—
t3ttu a2lgmeloodia sai endale igakordsel esitamisel ikka ja jélle
uue riiii., Selles peitubki dZédssmuusike rahvalik olemus. Eriti t#htis
osa on improvisatsioonil neegrite rahvamuusikas, kus muusike looja
on alati ka interpreediks-laul jaks v3i mingi jaks.

Siin peab 8petaja Spilaste tihelepanu juhtima asjaolule, et tun-
nustuse leidis dZZssmuusike alles peale I Maailmasdda Jja just Buroo-—
pa riikides, sest vdrreldes dZé&ssi siinnimaaga - Ameerikaga — oli Eu-
roopa {ile rassilistest eelarvamustest. Kdige varem hakkas dZdssmuu-
sika juurdupe Inglismaal, ténu nende kahe maa tihedatele ajaloolis—
tele sidemetele, iihisele keelele, kultuuride thtsusele. Prants&%aal
aga aitas kaasa dZédssmuusika levikule prantslaste ergas reageerimine

kdigisse uuesse kunsti vallas.

Tartu Ulikooli Raamatukogu
ARHIIVKOGU
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Rahva elu ja viitluse ka jastumine

vene muusikas

Venemaa majandusliku ja kultuurilise mahajédémuse t8ttu lan-
geb kutselise heliloomingu algus siin tunduvalt hilisemasse aja-—
jérku kul see oli Léd&ne-Euroopas.

Vene muusikdegrakordselt rikas Jja p8liste traditsioonidega,
kajastades kogu oma rahva ajalugu kdige vanematest aegadest ala-
tes. Rahvalaule 13i rahvas ka siis, kui Kiievi-Venemaa vditles
stepi-rindrahvaste riiisteretkede vastu ning mongolite vallutus-
retke aegadel. Rahvalauludes kajastuvad mitte ainult oma kodu-
maa ajalugu, suured inimesed ja t Eéhelepanuvidérsed siindmused,vaid
ka kdige tavalisem argipdevane elu. Vene rahvas on muusikasse
jiddvustanud oma tavad, t66 Jja ajaloo ning pdiminud lauluks oma
mured ja rddmud. Rahvalauluga oli seotud ka kogu iihiskondlik elu,
mis vastavaid mdtteid, tundeid ja meeleolusid esile kutsus.

Vanimad lauludest - t86- ja tavandilaulud - pé&rinevad juba
iirgkogukondliku korra ajast. Tolleaegne looming jutustab slaav-
laste peamisest tegevusalast — pdlluharimisest.

Vana péritoluga on bdliinad. - jutustava sisuga pikaldased,
poolkdnelise-poollaululise meloodiaga laulud, mida esitati kas
{iksi vdi mitmekesi. Saateinstrumendina kasutati kolmnurkset kand-
letaolist guslit. B8liinade sisuks on vigilaste véitlus vaenlas-—
tega ja kangelaslikud t56d. Need on iilevad lugulaulud véimsa~
tesﬂ%égilastest Ilja Murometsist ja Dobrdnja NikititZist, kes
kindlalt seisid Venemaa piiride kaitsel ega lasknud vaenlast Kiie-
visse.

B8liina Ilja Murometsist PM-12582
F.8al japin ja koor

Bdliina Nikita Dobrdnjast PM-20348
J.Sapagova



¥pilastele tuleks ridkida ka vene liilirilistest laulukestest,
milles jutustatakse{undeelamustest, rd8mudest ja kurvastustest.
Kuigi need vanad talurahvalaulud kdnelevad sagedamini kiill murest
kui rddmust, sest &gas Ju vene talupoeg feodaalide ikke all, ela-
des viletsuses ja iile jdu ké&ivas t65s. Seetdttu on neis tunda sii-
gavat hinges peituvat kurbust, mille kohta iitles Belinski:"See on
tugeva, vdimsa ja murdmatu hinge kurbus".l)

"Ah sind, saatus" PM-12930

A.Vedernikov ja rahvapilliorkester
"Dubinu¥ka" M-6659

F.Sal japin ja orkester

"pPgllul lod japuu" PM-20172
Cnessinite-nim,Instituudi Ulidpilaskoor
V.Surovi juh.

"Pasa heliseb kelluke" M-6240
RAM'i kvartett

Kuigi kurdeti oma kurba saatust ja rasket elu, j&tkus siiski
tahtmist ka nal ja heitmiseks ja naljalaulude jaoks, mis t06id igae—

pievasesse ellu rddmsat vaheldust.

"0l1i #mmal seitse véimeest"
M-11
F.8aljapin ja vokaalansambel -
"Ah sind, Vanja" M-60
F,.8al japin ; 33
"Nal jalaul® PM-14643

L.Ostapenko ja dombraansambel
Hilisemas rahvaloomingus, s.o. XIV-XVI sajandini kajastas rah-
vas suuri ajaloolisi siindmusi ning avaldas protesti feodaalse rd-
humise vastu. Siin iilistati lihtsaid vene inimesi.
Rahvalooming jutustab vditlusest mongoli-tatari khaanide ik~
ke vastu, Jermak Timofejevit8i retkest Siberisse, Pihkva kange-
laslikust kaitsmisest.

"Jermak" M-11051
P.Kirit8ek ja UR rahvapilliorkester '

Palju lauldakse ka suurest vene joest Volgast, filistades te-
da kui Venemaa ema ja toitjat. Samas aga laulavad burlakid oma
raskest todst ja elust.

"Kui emake Volga ..." PM-14368
V.Sokolov ja vene rahvapilliorkester

”CIAQBYTMH-R#&KME WapeArce e, M., 1965, cp. 5,
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"M55da emakest Volgat" PH-6365
F.82l japin ja koor

Burlakkide laul "Aasal" M-16627
M.Re8etin ja rahvapilliansambel

"Hei ,uhn jem" PM-6361

F.Saljapin ja orkester
Ypetajal tuleks rdhutada, et XVII sajandi talurahvasdjad,
iilestdusud linnades ning ukraina Ja valgevene rahva vabadus—
sdda kajastusid samuti oma aja rahvaloomingus. Nii lauldi suur-
test talurahva iilestdusu juhtidest Ivan Bolotnikovist ja Stepan
Razinist.
"Stepanka Razin" 1-11588

F.8%al japin klaveri saatel

XVIII sajendil loodi palju laule talurahvasdjast Pugato-

vi juhtimisel, kuid kahjuks on neist vaid véhesed jdudnud meie
ajani, sest revolutsioonieelsel ajal ei kir jutanud rahvalaulu-—
de kogujad neid peaaegu iildse files, Karistuse kartusel ei oleks
ka rahvalaulikud ise hakanud laulma selliseid laule véhetuntud
inimestele. Ning juba hoopis vdimatu oleks olnud neid triikkida,
ilma tsensuuri moonutusteta.

Opilaste téhelepanu tuleks juhtida asggéele, et XVIII sajan—
di majanduselus méngisid»suurt osa uued tekkivad manufaktuuret-—
tevétted, kus tootasid nende juurde kinnistatud sunnismaised ta-
lupo jad ja kelledest saab alguse vene t6slisklass. Koos elutin-
gimuste muutumisega muutus ka nende maailmavaade, mis leidis vé&l-
jenduse nende suulises omaloomingus, mis sai rahvaloomingus oma
temaatikalt, probleemidelt ja vil jendusvahenditelt péris uueks
etapiks.

Tsslislaulude peateemaks sai nende t88 ja sellega seotud prob-
leemid, mis tekkisid t&dliste’ , ja nende peremeeste vahel, kelle-
le nad olid sunnitud alluma.

K isitssnduslik ning manufaktuurne tootmine koondus peaasjali-
kult linnadesse. Seetdttu t8i toostusliku tootmise arenemine enda-—
ga kaasa ka linnade kasvu, mis saavad vene rahvalikﬁ heliloomingu
teiseks allikaks, kust kasvab vélja linnaromanss, mis kuulub iild-
rahvaliku nihtusena niisama lahutamatult vene linnaolustikku kui

talupo jalaul maakeskkonda.
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Alguse sai ta XVII sajandi 18pul aristokraatlikest ringkon-
dadest. Muusikadhtuid hakati aga varsti korraldama ka kéikjal,
ka viiksemates salongides. Need romansid on vé&ga liiirilised,
nukrad, igatsevad ja {ilihingestatud.

"Akna avasin ma" PM-19410

G.0ts, klaveril E.Kelder
Tihti #@hendati siin professionaalne kunst ja rahvaloomingw
elemendid. Taotledes rahvuslikku omapéra, jél jendasid poeedid
ja heliloojad folkloori kujundeid. Kohati 1&heneb ta selleni,
et teda vAib pidada isegi rahvalauluks.

A.Aljabjev "0O8bik" M-5137
G.Gasparjen ja UR siimf ,ork. ,Samosudi juh.

A.Varlamov "Punane sarafan" P-11268
RAV~3

V8it, mille vene rahvas oli saavutanud Napoleoni végede file,
t3estas Venemaa sdjalist tugevust. Selle vdidu otseseks tagajér—
jeks oli mitte ainult vaenlase vi&lja kihutamine Venemaalt, vaid
ka imperaatorliku reZiimi langus Prantsusmaal ja prantslaste
{ilevdimu 13pp Buroopas.

1812.aasta Isamaasdda kutsus esile ennenédgematu pairiooti—
lise tdusu, mis n#itas vene rahva suurust ning vditlusvaimu ras—
kete katsumuste ajal. 18l2.aasta Isamaasdda ja rahva kangelaslik—
ku vditlust oma isamaa eest annab kéige ilmekamalt edasi rahva en-
da looming.

"pPiiha, Venemaa eest" ) PMS-5632
(1812.a. laul)
B.Deinikov ja instr.ans.

ny8imas pealinn"(1812.a.) PHS-5612
B.Deinikov ja instr.ans.

Vene inimestes Isamaasajaga dratatud rahvuslik uhkus ja pat-
riotism ei leppinud t8siasjaga, et Venemaa, kes oli nii suurt
osa minginud Euroopa vabastamisel Napoleoni ikke alt, j&i veel
ikka mahajiinud, digusetuks maaks, mida valitseb despoot-iseva-
litseja.Siit sai alguse ka vabadusarmastavate pililiete ja rahva-

likkuse taotluse #rkamine aadli kdige eesrindlikemas ringides.
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Pirast Isamaasdda leidsid Radi¥tfevi ideed uue ja virske pinnase.
Seda v3ib selda ka kogu vene rahvusliku kunsti kohta, mis kasvas
ja arenes opositsioonis valitseva korra Jja tsaarivdimuga. Tugevat
m3 ju avaldas algav demokraatlik liikumine Jja périsor juse vastu
peetav vditlus vene muusikale.

Olulise t#htsusega siindmuseks sai dekabristide iilestdus. De-
kabristidega olid seotud luuletaja A.Pufkin ja helilooja A.Aljab-
jev, vene esimese professionaalse heliloo ja M.Glinka noorpdlve
kasvatajaks pansionis oli dekabrist W.Kiichelbecker.

Opetamisel tuleb eriti rdhutada, et murrangu vene muusikasse

+3i Mihhail Glinka (1804-185T), klassikalise koolkonna rajaja ve-

ne muusikas, Jja kelle kogu looming kuulub sisuliselt dekabristide
perioodi, Dekabristide vaadete ja veendumustega oli ta tuttav ju-
ba pansionisastaist, ja jégas neid. Tema teostes peegeldub Ty

aasta Isamaasdjale jérgnenud patriotismitunde tdus ja rahvusliku

iseteadvuse kasv.

Helilooja on pannud oma. romanssidesse, siimfoonilistesse teos-
tesse ja ooperitesse kogu oma kodumaa—-armastuse, lihtrahva kange-
lasteod, rehva ilu ja iilevuse.

Suureks inspiratsiooniallikaks oli heliloojale rahvalaul, mil-—
le kohta Glinka ise on delnud:"Mitte meie ei loo, vaid loob rahvass
meie ainult kirjutame iiles ja aranéeerime".l)

Sidemed rahva elu ja folklooriga tegid Glinka loomingu oma-—
seks jo mdistetavaks ko kdige laiematele hulkadele. Siig vdiks
nimetada tema oopereid "Ruslan ja Ludmilla" ning "Ivan Sussanin".

Viimatimainitu siifeeks valis Glinka ajaloolise siindmuse XVII
sajandi algusest, kui Venemaad &hvardas Poola interventsioon., Haa-
ratud kodumaa armastusest sooritas rahvas mitmeid kangelastegusid.
Uks rahvakangelastest oli talumees Ivan Sussanin, keda sunniti hak-
kama poola viesalga teejuhiks ning kes eksitas selle lébipédsmatus—
se metsapadrikusse. Vaenlased tapsid Sussanini, kuid leidmata teed,

hukkusid ka ise.

1) V.Vassina—-Crossman.Esimene raamat muusikast. Tln.,1955,1k.45.
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Enne surma esitab Sussanin oma monoloogi. See on inimene ,kel-—
-

lel on kahju lahkuda elust, kalleist kodustest, kuid kes 1léheb

saatusele vastu rahulikult, teades, et hukkub kodumaa eest

Ivan Sussanini aaria ooperist "Ivaﬂsussanin" PV-4060
Al .Vedernikov ja RAST ork.M.Ermleri juh.

Ooperi patriootiline motiiv j&d&b kdlama ldpukooris.
Rahvas koguneb pirast s8ja 1Oppemist Moskvas Punasele vil ja-
kule ja laulab iilistuslaulu kodumaale Jja vdidutoojaile.

Ldpukoor "Austus, au sulle, Venemaal." M-10953
RAST koor ja orkester Nebolsini juh. v

Upetajal on vaja Jjuhtida Spilaste tZhelepanu asjaolule, et
pal jud haritlased—demokraadid tervitasid uut ooperit vaimustusega
ja méistsid gselle poordelist téhtsust vene muusikas. See téhendas
vene klassikalise Heliloomingu siindi.Kuigi selleks, et kindlusta-
da ooperi lavastamist, tuli muuta pealkirja. Nii sai "Ivan Sussa-
ninist""Elu tsaari eest".

Eriliselt hindas uut ooperit V,0dojevski, kes kirjutas:"Sel-
le ooperiga sai otsustatud téhtis kiisimus kunstis {ildse ning vene
kunstile eriti, ja nimelt: vene ooperi olemasolu, vene muusika ole-
masolu... Glinka ooperiga ilmub see, mida Buroopas juba kaua otsi-
takse ja ometi e% leita - uus ililetamatu loodusnéhtus kunstis, ja
algab tema ajaloos uus periood, vene muusika periood".d)Palgusega
suhtus uude ooperisse vene aristokraatia, nimetades seda labaseks
kutsarite muusikaks, mis kdlbab kiilat énavale ja kdrtsi, mitte aga
ooperilavale.

Rahvuslikke traditsioone jélgib Glinka ka siimfoonilises muusi-
kas. Poeem "Kamarinskaja" kujutab pildikest vene kiilaelust, pShi-
nedes kahel rahvaviisils aeglasel vanal pulmalaulul "M&e taganty’
kdrge mie tagant" ja populaarsel vene tantsuviisil.

"Kamarinskaja" PM-14604

New-Yorgi Raadio orkester A,Toscanini juh.
M.Glinka kaasaegsena ja tema vaadete véljendajana ning t380

jétka jana tuleks nimetada Aleksander Dargomd%ski '+(1813-1869)
b

kelle loomingu suurem ja parem osa on seotud juba 1840-50-ndate
aastatega. Teda on sageli vdrreldud Gogoliga kirjanduses ja Fedo-

toviga maalikunstis. Esimese kriitilise realistina t3i ta vene

¥
) Ofeprn no METOPUU PYClkou ™M = exa M.~ 9,
cr?Y(A. ? g s s A A')l ©5,




580

muusikasse sotsiasalse teema. Oma teostes néitab Dargomdfski kaas—
aegsete varjukiilgi ja inimlikke ndérkusi. Helilooja jutustadb klassi-
iihiskonna vastuoludest, elu poolt alandaiud Ja solvatud inimestest,
vastandades neid valitsevale klassile.

Suurema osa tema loomingust moodustavad laulud ja romansid, mis
on tihti muusikalised portreed. Ta piiliab iga inimese iseloomule vas-—
tavalt leida muusikalist v&ljendust, plilides inimeste kdneviisi j&l-

jendada vokaalmeloodias.

"Molder" PM-19816
V.Kastorski klaveri saatel
"7 tulaarndunik" PH~-10071

Al ,Vedernikov. Klaveril I.Naumova
Selles laulus jutustatakse tagasihoidliku t8inovniku armastu-

sest kuulsa kindrali tiitre vastu. Lihtsa meloodiaga joonistatakse
vil ja argliku ja enesekindlusetu titulaarnduniku armuavaldus. Kui
suttu on kindrali téitrest muutub meloodia kindlamaks ja otsusta~
vaﬁ%s. Kuid viike t&inovnik osutub &ra tdugatuks. Laul 138peb liht-
sa, stroofigas

1#ks titulaarndunik, joi terve &6

ja viinauimas négi enese ees kindrali tiitart.
Glinka loodud ajaloolisele ja eepilisele ooperile lisas ta uue
ooperitdiibi — sotsiaalse mdttega psithholoogilise draama ("Néki_

neid").

XIX sajandi teine pool sai vabadusliikumise hoogustumise aas—
tateks. Tsarismi liillassamine Krimmi s3jas Jja talurahva iiha halve-

nev olukord soodustas Venemaal revolutsioonilise liikumise siivene—

"Umbes poole sajandi kestel, ligikaudu méodunud sajandi 40,
aastaist 90. aastateni, otsis Venemaa eesrindlik mdte ennenigema—
tult metsiku ja reaktsioonilise tsarismi surve all kirglikult 8i-
get revolutsioonilist teooriat, jélgides imetlusvi#rse agaruse ja
hoolega ige "viimast séna", mis sel alal ilmus Buroopas ja Ameeri-
kas,"l) kirjutas V.I.Lenin.

Bpetamisel tuleks rdhutada, et thiskondlik teadlikus oli tun-

duvalt muutunud ja koos sellega ka vaade kunstile, Nii ilmusid ka

1) _V,I.Lenin, Teosed, 31 .kd.,lk.9.
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Resrindlikule kunstnikkonnale said teenditajaiks revolutsioo-
nilised demokraadid. Peandudeks sai elutdde ja mdistetav vE&l jendus-—
vorm laialdastele hulkadele. Unhiskondliku té&henduse sai ka kunst.

Rahva, eriti talupoegade saatus, sest oli ju talurahvakiisimus muu-

tunud 60-70-ndate aastate peamiseks iihiskondlikuks probleemiks, mis
erutas kdiki eesrindlikke inimesi, muutudes peateemaks vene kunsti- }
loomingus. }
Muusikaelu arengust ja demokratiseerumisest annavad tunnistust }
ka 1860-ndatel aastatel toimunud muudatused kontserditegevuses ja
muusikahariduses.
Sel ajal hakati Venemaal_korraldama,esimesi avalikke kontserte,

muusika toodi salongidest rahva ette. 1862.,aastal avati Peterburis

Venemaa esimene konservatoorium, kus said muusikalise hariduse mitte
ainult vene vaid ka teiste rahvuste muusikud, seal juures kdik eesti
vanema pdlve heliloojad.

1860-ndate aastate alguses tekkis heliloojate loominguline koon-
dis, mida hakati nimetama "vdimas riihm", Sinna kuulusid M.Balakirev
(riihma rajaja Ja juht), C.Cui, M.Mussorgski, A.Borodin, N.Rimski-

Korsakov, ideoloogina V.Stassov. Tuliselt vdideldi demokraatlike iihis-

kondlike ideede Ja kunsti edést.

Nduti, et vene heliloojad ei kordaks vddra héilega vddraid lau-
le, vaid arendaksid oma, venepirast laulu. Muusika peab l&htuma rah-
va elust ja viljendama rahva hinge. Ringi ideede ja. saavutuste pro-
pageeri ja V.Stassov on Selnud: "Vene muusikud... pole kérvalised kii-
lalised, nad on omad selles maailmas, kus siindisid rahvalaulud ja

iildse slaavi meloodiad ning seetdttu valdavad nad neid ka vabalt ja

on tidielikult vdimelised andma neile 8igust kdlada kogus tdes ja
jéus, vdimelised neile andma oma koloriiti, meelelaadi ja iseloomu."l)
Tuginedes N.T8ernd8evski viitekirjale "Kunsti esteetilised suhted 1
tegelikkusega," nouti ilu otsimist elus endas. ‘
K8ige enam poorati tdhelepanu ooperile ja leulule, kui laiemale
publikule kdige kergemini mdistetavatele muusikaliikidele, Erilise
koha "vdimsa riihma" loomingus saavad ajaloolisel temaatikal loodud
ooperid. ¥1aiseks huviobjektiks saavad slindmused, mis on seotud suu-

remate sotsiaalsete fimberkorraldustega ajaloos,., Selleks said Ivan

) Oqepkn no ueTophn P)vcc'nov"u My3bliciA X\X Beka. M.-A, 1965, QTP. 1285,
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Grozndi, Peeter I-se vdi XVII sajandi talurahvasddade ajastu.
Upilastele tuleb rdhutada, et kdige jérjekindlam revolutsiooni-
lis-demokraatlike ideede kandja ja kdige julgem novaator "vdimsas

rithmas" oli Modest Mussorgski(1839-1881).

Olles veendunud, et kunst peab olema fiihiskondliku progressi tee-—
nistuses, t8estas ta, et muusika, mida tol ajal peeti eelkdige tunne-
te ja elamuste viljendajeks, on vdimeline thiskondlikes kiisimustes
kaasa riskima. Belkdige erutas teda vene talupoja elu. "Mussorgski
looming on terve ookean vene elu ja vene inimesi, nende karaktereid,
omavahelisi suhteid ja eluraskusi... selleks, et kdike seda kujutada,
on vaja selle kdige keskel sfindida ja seda kdike né&ha oma silmadega
ja kuulda oma kdrvadega, seda kdike on vaja tunnetada kogu oma hin-

1)

Selleks, et kujutada oma kaasaegset. kasutab heliloo ja enamuses

gega, mitte kuulda ainult vddraste sdénades," kirjutas V.Stassov.

vokaalZanrit, arendades edasi Dargomdfski poolt alustatud teed. Ka
temal domineerib nn, muusikaline portree.

"Kalistraat" . PM-1342
(tekst N.NekraSovilt)
Al ., Vedernikov, klaveril I.Naumova

"Vaeslaps" M-15794
(tekst autorilt)
B.Hristov, klaveril A.Labinski

Mussorgskilt on hulk satiirilisi laule, milles ta pilab ruma-

lust ja lipitsemist.

*Kirp" M-6032
F.Sal japin
"Seminarist" P-5061

M.Popov (see on laul, mille tsensor alg-
selt keelas ta kirikupilkelise sisu t8ttu)

Kéige kaalukama osa M, Mussorgski loomingus moodustavad ooperid
"BoridsGodunov" ja "Hovan¥tEina", mida helilooja ise nimetas muusi-
kalisteks rahvadraamadeks. Mussorgski piiiiab n&idata rahvast oma a ja—
loolise saatuse otsustavatel momentidel. Ja kuigi ta ptordub mine-
vikusiindmuste poole, piiliab ta nende kaudu né&idata ka olevikku, Oli
ju tsaristliku Venemaa olevikku vdimalik kujutada tdetruult ainult
mineviku kaudu. Mussorgski poolt kujutatud rahvas pole ainult deko-
ratiivne taust, vaid t8eliselt aktiivme ajalooline joud, kes vdtab
siimdmustest osa ja m8jutab nende kéiku.

Ooperi "Boriss Godunov" sii¥ee pdhineb XVI Jja XVII sajandi vahe-

1) Cueprn M0 NETOPAN PYCRKON My3bikn XiXBena. M.-A.,4965, cTp- 128.
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tusel, tsaar Borissi valitsemisajal ning algab Borissi kroonimisega
tsaariks. Siin n&ditab Mussorgski tuima ja iiksk8ikset rahvahulka, kes
bo jaaride késul on kiriku juurde kokku aetud.

Borissi kroonimine PN-12654
F.Sal japin ja orkester

Borissi valitsemisaeg ei kujune dnnelikuks. N&lgiv rahvas néeb
temas oma viletsuse pdhjustajat. Niilid pole see enam tuim ja passiivne
inimmass vaid rahvas, kelle ndudmistes on tunda suurt jdudu ja vdit—
lusvaimu.

Koor ooperi IV vaatusest PM-18034
RAST'i koor ja orkester M.Ermleri juh.

Boriss on rahvahulkade ees vdimetu., Ta ei suuda aidata viletsuses
vaevlevat Venemaad. Siigavat piina valmistab talle ka mineviku veretss.
Godunov hullub ja sureb.

Hullumise stseen - P-3932
T.Kuusik ja ER siimf, ork. R.Matsovi juh.

Adstaid venitati ooperi "Boriss Godunovi" lavale toomisega. Esieten—
dusel oli aristokraatlik kuulajaskond $okeeritud - kinnitati, et see
pole enam ooper, vaid lavale toodud revolutsioon. Suurviirst Konstan-

1)

Ning kui tsensor pani mdningate heliloo ja teoste ettekandmise keelu

tin fitles etenduse vaheajal:" See on hébiplekk tervele Venemaale,"

alla,tundis Mussorgski isegi headmeelt, sest ta oli tabanud digesse
kohta.
Rahvuslikkuse piitidlused leidsid vé&l jenduse ka "vdimsa rithma" esin-

daja Aleksander Borodini (1833-1887) loomingus, kes oli heliloo ja,

keemik ja iihiskonnategelane. Kelle kohta keemikud kurtsid, et muusila
kisub Borodini eemale teaduse juurest ja kunstiinimesed kaebasid, et
teadus ei lase tal tegelda kiillaldaselt muusikaga.

Tema mehine ja jduline muusika kannab kuulaja muistsetesse vigi-
lasaegadesse, iilistades oma rahva suurust ja véagevust., Siin on tunda
rahva aheldatud jdudu ning selle vabanemist Jja &rkamist. Eriliselt
on kdike seda tunda Borodini IT siimfoonias, mis on tuntuks saanud
"Végilasgsiimfoonia'" nime all.

"Vigilassimfoonia" PM-10143
Prantsuse Raadio siimf. ork. I.Dobrowen'i juh,

Kaugetest aegadest jutustab ka ooper "Viirst Igor", mille aluseks

on XII sajandi ldpust périnev eepos "Jutustus Igori sdjaretkest".

4) A.Allikvee.Huvitavaid lehekiilgi muusikast. Tln.,1967,1k.70.
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Borodin nigi selles loos mitte ainult fihe vene viirsti s3jaretke po-
lovetside vastu, vaid né&gi kogu rahva vastupanu barbaritele. Vaata-
mata sellele, et ooper kannab nime "Viirst Igor", pole Igorit kuju-
tatud iikksikkangelasena, vaid paljude tuhandete vene inimeste tahte
avaldqjana.

Kangelane Jja rahvas (koor) just nagu t&iendavad teineteist. Igor
niib seetdttu veelgi suurema ja vdimsamana, sest temaga on vdimas
jéud - rahvas.

Heliloo ja iseloomustab igat tegelast omaette aaria kaudu, sidu-
des neid omavahel kooriga, s.t. rahvaga.

Igori aaria II vaatusest P-2127
T.Maiste ja ER siimf, ork, J.Hargeli juh.

Siin on antud Igori kd&ik tiifipilised jooned: suur kodumaa—armastus,
julgus, vaprus ja enesevédrikus. Sattudes polovetside juurde vangi,
rindavad ta mdtted kodumaale. Ta ei lepi oma saatusega, palavaks soo-
viks on vabaneda ja koondada jdud uueks viitluseks vaenlasegas

“ Oh andke vabadus mul jille, L
et hibist sasksin lunastada end.

Kont&aki aaria P-2667
E.Tordik ja ER siimf. ork, V.J&rvi Jjuh.
Polovetside tantsud PUBHMST-22502

Pariisi vabariikliku kaardivée ork. R.Boutry juh.
Polovetside khaani kujutatakse koos oma hordiga. Hoogsad tant-—
sud ja laulud polovetside laagris toonitavad selle barbaarse maail-—
ma stiihilist jéudu. Kuid ometi helilooja ei alahinda neid, selles
on tunda omapirast metsikut ilu ja kogu seda nomaadide maailma.,

Galitski retsitatiiv ja laul P-2128
T . Maiste ja ER siimf, ork. J.,Hargeli juh.

Selles viirsti kujus mdistetakse hukka {iiksikute vene viirstide
omavoli, nende kasuahnus, mida vastandatakse rahva tihistele huvidele.
Veelgi tiihisemana tundub Galitski, koosné&idatuna arutute ning siida-
metunnistuseta Jjoomaritega.

Tugev side rahvapérandiga on Nikolai Rimski-Korsakovil (1844~

1908), Helilooja on palju kasutanud vanu vene laulu—- ja tantsuviise,
Mitmed teosed said algmaterjali rahvajuttudest ning vdnadest rahva~
kommetest.

Rimski-Korsakovi lemmikZanriks oli ooper, ¥nnestunumaiks tuleks
lugeda tema oopereid "Lumivalgeke" ja ooper-bdliinat "Sadko", Vii-

mase aluseks on vana Novgorodi bdliina osavast gusliméngi jast Sadkost
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ning vene muinas jutt meretsaarist ja tema kaunist tiitrest. Selle
laulja ja kanneldaja Sadko kaudu, kes laulu ja méngu v3luvdimuga
alistab veealuse riigi, laulab helilooja kiidulaulu kunstile.

Sadko aaria PM-1776
V.Dama jev orkestri saatel

Rimski-Korsakovi t&htsaks tegevusalaks oli veel muusikapedagoogi-
line t88. Ta oli iikks juhtiv ja tooniandev isik Peterburgi konserva-
tooriumis, kelle kasvandikeks 0lid mitmed eesti vanema pdlve heli-
loo jad: Rudolf Tobias, Artur Kapp, Mihkel Liidig, Mart Saar ja Artur
Lemba.

Tulihingelise demokraadina oli heliloo ja haaratud 1905. aasta
siindmustest, mis panid k&@drima kogu Venemaa. P&rast 9.jaanuari puh-—
kesid streigid ka kdrgemates dppeasutustes. Nduti autonoomiat ka
Peterburgi konservatooriumile. Neid ndudmisi toetas Rimski-Korsakov.
Tulemuseks oli Vene Muusikaiihingu tagurliku direktsiconi otsus -
kustutada Rimski-Korsakov konservatooriumi professorite nimekir jast.
Protestilaine haaras kogu Venemaa. Siinkohal v3iks klassile lugeda
kirja, mille heliloojale saatsid Vladimiri {iimbruse talupo jads

"Vallandatud professorile Rimski-Korsakovile!l
Ajalehtedest saime teada Teile tehtud iilekohtust. Oma harima-
tuse pérast polnud me seni kuulnud Teie nime, kuid siiski
kir jutame Teile, et vil jendada oma tundeid. Saime aru, et kan-
natasite t8e pérast, sellepérast, et Teie ei tahtnud iihineda,
politseiga. Te toimisite digesti. Meie, talupojad, avaldame
kaastunnet Teid tabanud vahejuhtumi puhul."
Lisatud oli kirjale 2 rubla 17 kopikat — talupoegade korjandus
vallandatud professori toetamiseks.l)

"V&imsa rilhma" kaasaegseks oli Pjotr T8aikovski (1840-1894), kui

gi tema looming erineb nende loomingust nii sisult kui vé&l jendus-—
laadilt. T¥aikovski muusika on psiihholoogilise sisuga, vél jendades
eelkdige psiilihikat. Suurimaks probleemiks oli tal alati inimese saa-
tus, inimese v3itlus oma dnne eest nende jdudude vastu, mis takis—
tavad eesmirgile jdudmist. Seda teemat arendab ta véga mdjuvalt oma
4.,5. ja 6. siimfoonias, mis kdnelevad vastuoludest ilusate Snneunel-
mate ja armutu saatuse vahel. Just saatus ripub &hvardava "damokle-

se md8gana pea kohal, miirgitab hinge ja valvab kadedalt, et heaolu

: _
1) psa11ikvee. Huvitavaid lehekiilgi muusikast. Tln.,1967,1k.71,
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ja &nn oleks pilvitu"(katkend Tdaikovski kir jast NadeZda von Meckile)%)

IV siimfoonia PM-12997
NSV Liidu siimf. ork. J.Svetlanovi Jjuh,
VI simfoonia ("Pateetiline") PN-12999

NSV Liidu siimf. ork. J.Svetlanovi juh.
Seda siimfooniat vdib nimetada ka helilooja enda unistuste ja kanna-
tuste siimfooniaks, mis kujunes TBaikovski luigelamluks.,

I osa on rikas kontrastidest ja sagedastest tempovahetustest.
Sisse juhatuseks kdlavad madalates toonides leinahelid. Sellele jéarg-
neb algusmotiiv 1ldppedes kahtlustesse., Motiiv areneb Ja kordub, vai-
budes 1dpuks vaevukuuldavaks. Teravate, erutavate meeleoludega algab
véitlus paratamatusega.

IT osa on 3rn valss, mis kujutab rida kauneid mélestusi, hellades
toonides kuuleme armastusigatsust. Teise teemana kdlab eesti rahva-
1aulu "Kallis Mari'"motiiv, t&s nukrat, tungivat igatsust.

III osa kehastab lootusetut vditlust saatuse tahte vastu, mis
13peb saatuse vdiduga.

IV osa on hingepdhjast kerkiv leinalaul. See on 13pp -~ see on
surm. Kuid see ei tule kohe, selle ees k&b raske ja piinav vditlus,
aga surm vdidab ja marsi jérel k3lavad lootusetud finaali matusehelid.

Kogu tema siimfoonilises muusikas on tunda #&rmist hingestatust.
Sellest, mida tunneb siida, kdneleb avameelselt ka muusika.

"Milestusi Haapsalust" 3306
A.Klas ja Bilukk klaveril
(Kir jutatud 1867.a., kui helilooja suvitas Haapsalus).

Opilastele vdib nimetada, et ainuke teos, milles on tunda tol-
lel ajal heliloojaid vaimustanud vditlusteemasid, on TSaikovski

"Pidulik avaming" 18l2.aasta. PM-12965
NSV Liidu siimf, ork. K.Ivanovi Jjuh.

Mzailmakuulsuse on heliloo ja saavutanud ooperiZanris. Ise hin-
das ta ooperit seetdttu, et ténu tekstile ja lavalisele tegevusele
on ta histi mdistetav laiale kuula jaskonnale., Meistriteosteks tema
kiimne ooperi hulgast on "Jevgeni Onegin" ja "Padaemand",., Olgu siin-
kohal toodud mdned né&iteds:

Tat jana kir jastseen ooperist "Jevgeni Onegin" PM-12734
P.Botezat ja siimf. ork. L.Hudolei juh.

Hermani aaria ooperi "Padaemand" III vaatusest PMST-22279
V.Atlantov ja RAST'i ork. M,Ermleri juh.

l)O”eF"V\ N0 MCTOpHK PycekOA My3bikin XiX Beka. M.-A.,4Q65,ch.290.
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Kui V.Belinski nimetas PuSkini "Jevgeni Oneginit" "vene elu
entsilkklopeediaks" XIX sajandi kahekimnendate aastate tingimustes,
siis TBaikovski ooperit vdib pidada "vene elu entsiiklopeediaks"

XIX sajandi seitsmekiimnendate aastate tingimustes, M8lemad mdista-—
vad hukka oma epohhi, kus pole diget kohta Jilsail tundeil ja aateil.

z)

PuSkin teeb seda irooniaga, TSaikovski siidamevaluga.

l)A.Allikvee. Huvitavaid lehekiilgi muusikast. Tln,,1967,1k.43.
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Eesti rahvalaulust ja asjaarmastajalikust

koorilaulust Eesti esimeste kutseliste heliloojateni

Eestlaste laulutraditsioonid ja lavluarmastus, mis on andnud
meile laulurahva kuulsuse, ulatuvad sajandite taha. Laulud ja
pillilood on alati pdimunud eesti talurahva igapievase elu, 188
Ja tegevusega. Laulmine on andnud jdudu t58s ja viitluses, leeven—
danud kurbust ja muret, kaunistanud puhkehetki. Eesti naisele on
olnud lauluoskus auasjaks, selle jérgi on hinnatud sageli neidude
véértust., Mehed teadsid, et lauluoskajad tiidrukud toovad rddmu ja
elavust vaiksesse ja sageli vaesesse kodusse, seetdttu olid paremad
laulikneiud poiste silmis kdrgelt hinnatud.l

Sellest annavad tunnistust té&naseni piisima jé#nud fragmendid
vanast 166- ja tavandilauludest ning muistenditest, mis kujunesid
vél ja juba meie ajaarvamise esimestel sajanditel ja s#ilisid suu-
remate muutusteta XVIII saj. 1l3puni. See on eesti vanem rahvalaul
ehk runolaul, milles eestlane laulab oma tolle aja toddest ja tege-
mistest. Runolaulu liike on pal ju. %heks vanemaks liigiks on $656—
laulud. Need on tavaliselt seotud téodega, mida tehti hulgakesi
koos . Runolaulu né&idetena v8iks tuua jérgmisis

1) Helletused ja kar jaselaulud PA-1117(1)

Huiked
Marta Vist, Suure-Jaanist

Ae, ae, Loori, ae
Anna Lindvere, Kodaverest

\

2) Ldikuslaulud PR=1117(1)

L8pe, 1ldpe, pdllukene
Marie Sepp, Kolga-Jaanist
Sirise, sirise, sirbikine
Pauline Vapper, Muhust

1)H.Ranna2. Muusika eesti perekonnas ja rahvakoolis. Tin. 29721k 0.
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3) Koduste t55de laulud : PA-1117(1)

S8dru, sédéru, sdrgajalgne
Helmi Ots, Kaarmalt

Mede taar apneb
Selma L&tt, Hallistest

Ka perekondlikud siindmused Ja kalendritihtpievad ei mdsdunud

lauluta. Nn. tavandilaule, mis on seotud kindla kombestikuga, on

eesti rahvaloomingus arvukalt. Eriti pidulikult ja laulurohkelt 1t &-

histati pulmi.
1) Pulmalaulud PA-1117(2)

Neitsikene, noorukene
Maria Lambot ja Anna Paalberg, Kuusalust

Peiukene, poisikene
Hendrik Jantson, T8stamaalt

Oidke rahvas, tehke ruumi
Maria Koert, Must jalast

S588ge langud, jooge langud!
Liisa Irdt, Tdstamaalt

Vana péritoluga perekondlike tavandilaulude hulka kuuluvad ka

mitmesugused itkud, leinalaulud.

Kool ja ikmine PA-1117(2)
Anne Vabarna, Setust

Kool ja. ikmine
Anne Vabarna ja koor Setust

Lauludega téhistati ka kalendritéhtpéevi - eriti pddripéevi

ning mardi-, kadri- ja vastlapéeva. Kevadel ja suvel oli noorte ar-

mastatumaks kooské&imise kohaks kiigeplats, kuhu koguneti laupéeva-
Shtutel ja plihapdeviti ning sellest réfgivad kiigelaulud.
1) Kalendrilaulud PA-1117(1)

Laske sisse mardisandid
Hindrek Tamm, J3elé&htmest

Laske sisse kadrisandid
Marie Helimets, Karksist

Linaliugu, pitka kiudu
Reet Sutt, Kihnust

Tulge jaaniku tulele
Marie Sepp, Kolga—Jaanist

2) Kiigelaulué PA-1117(1)

Kiigessepad, hellad vennad
Lisette Kantlenbach

0i, minu hella kiigutaja
Marie Lambot ja Anna Paalberg, Kuusalust
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Hulgaliselt on teada ka hé&llitamise jo méngitamise ning las-
te endi laule.
1) H&llilaulud PA-1117(2)

‘.~ XY .. | .. -
fiu, &u, kossi, kossi
Anna K@ster, Kihnust

Eia—tuia
Anna Paalberg, Kuusalust

2) M#ngitamistaulud PA-1117(2)

Ptruu, sdida Riiga
Ottilie Niinemé&gi, Annast

Tii, tii, tihane
Selma Lé&tt, Hallistest
3) Lastelaulud PA-1117(2)

Kile, kile, karja
Anna Lindvere, Kodaverest

Pisi-iiri, kus sa lé&hed
Maria Koert, Must jalast

M8isaori laulis raskest t86st ja visimusest ning vaevasts neiu
igatses kallima jJja vddrsilviibi ja kodu jérele, vaeslaps nuttis ema
taga, lesknaine kurtis kurba saatust. Paljude laulude sisuks oli
laulik ise, laul ja loulmisrddm. N#idismaterjali vdiks valida jérg-—
miste laulude seast: |

1) Laul ja laulik " PA-1117(3)

Laula, laula, suukene
Liisu Orik, Tostamaalt

Kui mina hakkan laulemaie
Marie Sepp, Kolga-Jaanist

2) Kodu, noorus, armastus PA-1117(3)

Peretﬁtar, neitsikene
Albert Lauri, Annast

Vellekene, hellakene
Hella Keem, Pdlvast

3) Vaeslaps ja orjus PA-1117(3)

Iki,iki, mina vaene
Hella Keem, PSlvast

Aeti mu mdtsa
Helmi Vill, Urvastest

4) Loodus, t65, nali ja pilge PA-1117(3)

Humal huikas
Kadri Asu, Kolga-Jaanist
Sditsin, sditsin, vennikene
Hindrek Tamm, Jdelé&htmest



Mis te tiihja muretsete
Hindrek Tamm, Jdeléhtmest

5betajal tuleks dpilaste t&helepanu juhtida ka vanade eestlaste
pillimé&ngu armastusele, sest on ju pillim#ng olnud rahvale aastasadu
omane, Instrumentide valik oli kiill iisna suur, kuid nende hulgas oli
rohkesti péris primitiivseid pille, mis sobisid rohkem ajaviiteks kar-
jalapsele, kui musitseerimiseks t&iskasvanuile. K8ik instrumendid olid
valmistatud kodusel teel,

Kdige té&iuslikum puhkpill oli juba ammust ajast tuntud torupill.

Réditants PA-1117(5)
Jaagup Kilstrom, Kuusalust

Porupilli’ Jussi vales ISP-2350
Aleksander Maaker, Hiiumaalt

Oli veel terve rida pasunaid, mille valmistamisviis oli viga
lihtne. Puukoor keerati ruuporitaoliselt\toruks voi aeti pikuti 18hki,

donestati seest tiihjaks ja pandi siis uuesti kokku.

1) Kar japasun I18-124
4 lugu karjapasunalts
1) Koselt

2) Mustveest
3) Rdugest
4) Avinurmest

2) Lepapasun PA-1117(5)

Lepapasuna lugu
Mihkel Tiitus, Torilt

Sarved tehti loomasarvedest, mille otsa 1l8igati puhumiseks ava.
Viisi nende pillidega méngida ei saanud, kiill oli vdimalik puhuda

signaalitaolisi motiive.

1) Sokusarv I8-42
Sokusarve lugu
Arnold Puls
2) Sarvepill PA-1117(5)
Sarvepilli lugu
Sido Nikit

Vilepillidest oli iiks levinumaid roopill:

Setu tants P-9302
Olev Roomet

Suurem murrang toimus meie rahvamuusikas alles mtddunud sajandi
keskpaiku. Klassivditluse teravnemisega aktiviseerub ks rahvaloomings
tekib uuem eesti rahvalaul. Koos sellega suureneb meeste osa rahva-—

laulude loomisel ja esitamisel, sest niilid késitletakse rohkem aktuaal-
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seid péevaprobleeme ning poliitilisi teemasid. Pilgatakse mdisnikke
ja pastoreid, kurdetakse V&l jaré&ndamise iile.

" Besti mees ja tema sugu " PA-655

" Eesti mees see elab koti riided seljas suitsutares,
nurm ja mets on hérra péralt,
Enne meile usku anti, pérast orjus peale pandi.
Koerte vastu vahetati, odavasti &ra anti.

" Kas tunned maad, kus rendiolud . es " PA-195

on korratumad, segased
ja vdimumeeste paksud kolud ja paksud kdhud rasvased.

" Kord ma Peipsi piiril kéiein " PA-195

Laulus rédgitakse Laksi T8nisest ja eestlaste v&l jaréndami-
sest Volga #irde. Kui aga sealt maad ei leitud, tuldi tagasi. Laksi
talu oli aga juba teistele antud. Siis tuli ja kutsus surm teda ning
pakkus hingemaad.

" K3ik parunid ja vonnid on rikkad, rumalad ..."” - PA-195

ja 8llevaadi punnid on nende jumalad.

" Oh mina vaene Karja-Ténu " PA-655

see alati saan halbu sdnu
peksa pealegi.

" Oh mina vaene orjanaine " . PA-1633

«.es Sandikene saunanaine
pean rikkailt kdike nuruma

Naiste repertuaar kaldub seevastu sentimentaalsesse armuromanti-
kasse. Tugevat mdju avsldas siin saksa t3lkekirjandus, kust on
périt meie lauludes esinevad lossid, kloostrid ja vangitornid, hiil-

jatud armastus, roosiaiad ja mdrtsukad.

Antud teema k#sitlemisel peaks kdlama jéima mdte, et rahvalooming,

iksk8ik millises vormis ta esineb, né&itab kujukalt, et rahvas on
olnud kdigil aegadel suur kunstimeister. Masside traditsiooniline
kunstilooming on tekkinud ja arenenud rahva t60s ja vditluse ké&igus.
Seepirast vil jenduvad rah?a suulises loomingus ehk folklooris eriti
selgesti tootavate inimeste eesrindlikud mdtted ja tunded, nende

piitided , ootused ja lootused,
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XIX sajandi esimesel poolel, feodaalkorrast kapitalismile
filemineku perioodil, hakkasid ka eestlased kunstmuusikale teed
rajama. Asjaarmastajad, peamiselt koolidpetajad Ja kostrid -
organistid, asutasid laulu- ja pillikoore ning juhtisid nende
tegevust.

XIX sajandi 60-80-datel aastatel tekkis aga Eestis juba.
laialdane liikumine balti-saksa mdisnike keskaegse vOimu, mdis-
nike ja kiriku veimse surve ning rahvusliku rdhumise vastu. Siit
sai alguse eesti rehvuslik liikumine, mis t8i vditlusse oma Ji-
guste eest eestlaste kdige laiemad kihid. Rahvuslik liikumine sea—
dis iiles peale poliitiliste ning majanduslike taotluste ka, rahvus-—
liku kultuuri arendamise ndude.

Briti hoogustus rahvusliku liikumise ajal kooride tegevus ning
suurenes puhkpilliorkestrite arv. Kasvas ka nende {ihiskondlik té&ht-
sus. Laul jate ja koorijuhtide peamise osa moodustasid koolmeistrid
(s.0. rahvuslik haritlaskond), kes t8id kooridesse ka rahvusliku
1iikumise meeleolusid. See aga suurendas kooride kiilgetdmbe joudu
ka talupoegade hulgas. Rahvusliku liikumise ajal hakkag kooris laulma
iiha enam nii peremehi kui sulaseid. Nii v&ljusid koorid pastorite
poolt ettenzhtud raamest ning said rahvusliku iseteadvuse drata—

1)

Suuresti aitasid kooriliikumisele keasa Valga Spetajate seminari

jaiks ning kand jaiks.

kasvandikud. Tinu seminari juhatajale ja muusikadpetajale Janis
Cimzele said siin 3ppinud sadakond eestlast ellu kaasa head tead-—
mised ja suure entusiasmi t&8ks muusika alal.

Laulukooride kdrval tekkisid ka esimesed pasunakoorid. Esimes-—
teks olid Torma ja Véigvere pillikoorid.

Nagu Seldud, hakkasid laulu- ja pilliménguhar jutused kaasa
tdmbama, jirjest laiemaid hulki, kusjuures ei piirdutud lksnes oma
koori esinemisega, vaid korraldati mitme kihelkonna kooride iihis—
kontserte - laulupiihi, mis said eelkii jateks fildlaulupidudele.

Esimene iildlaulupidu toimus 1869.a. juunis Tartus. Mdttealga~—
taja ja elluviija oli "Eesti Postimehe" toimetaja J.W.Jannsen, keda
abistas tema poolt 1865.a. asutatud launlu—~ ja ménguselts "Vanemuine",
kus kiriku mdju oli iisna vihene ja ilmalik koorilaul moodustas pea-

mise tegevusala.

1) Eesti muusika. I.Tln.,1968,1k.58-59.
2) R, P8ldmie, Bsimene Eesti {ildlaulupidu 1869.T1n.,1969,1k.21.
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Peo ettevalmistamisest vdttis algul agaralt osa ka C .R.Jakob- |
son, kuid 8ige pea ilmnes kahe rahvusliku rinde pdhiline vastuolu,
sest demokrastlik riihmitus ei saanud minna balti saksa kirikumees-—
tega siddrasele kokkuleppele, nagu seda ndudis laulupeo toimetulek
ja millega J.W.Jannsen oma poolehoid jatega ndustus. Jakobsoni taot-—
luseks oli laulupeorepertuaari koostamine vdimalikult rahvuslikust
muusikast ... ent Tartu meeste paindumatus jéttis tema saavutused

1)

Terav vaidlus, mis ké&is repertusari iimber, ldppes sellega, et

rakendamata, mis sundis Jakobsoni 13plikult koostdsst loobuma.

ildlaulupeo kava koostati pastoritest ja m&isnikest moodustatud pea-
komis joni poolt ja see koosnes peamiselt saksa lauludest. Eesti lau-—
le oli nende hulgas ainult kaks. Need 0lid Aleksander Saebelmann -
Kunileidi poolt kirjutatud viisid L.Koidula patriootilistele vérs-
sidele. Al.Kunileid oli J.W.Jannseni kdrval ka fildlaulupeo kaasdiri-
gendiks.

A Kunileid "Sind surmani" P-10800
Riiklik Akadeemiline Meeskoor

A.Kunileid "Mu isamaa on minu arm" 5191
ER segakoor J.Variste juh.

I laulupeost vdtsid osa ainult meeskoorid., Kokku oli neid 46
koori 789 lauljaga Jja 4 pasunakoorig)Lauljaid oli kogunenud iile ko-—
gu maa, vé&lja arvatud Léine— ja Saaremaa. Nad tulid talupo javankri-
tega vdi isegi jalgsi, noot pdues, pill ning leivakott sel jas, kau—

3)

R3hutada tuleks dpetamisel, et vaatamata konservatiivse leeri

gematest paikadest mitu 854 ja péeva.

survele, eesti laulude vidhesusele ning pastorite saksameelsetele peo-
kdnedele kujunes I fildlaulupidu siiski eestlaste oma peoks Jja an-

dis omalt poolt tduke patriootiliste meeledlude kasvule rahva hul-
gas ja innustas julgemini vditlema.

Rahvuslik repertuaar suurenes iga laulupeoga. Hakati vditlema
segakooride laulupidudele lubamise cest. Kolmel esimesel laulsid
ainult mehed.

II iildlaulupidu toimus 1879.a. Tartus ning III iildlaulupidu
1880.a. Tallinnas.

Demokraatlik leer piilidis laulupidude korraldamisele kaasa tOom-—

mata progressiivseid joude. Eriti aktiivselt tegutseti III laulupeo

eel. C.R.Jakobsoni algatusel kutsuti Tartus kokku Lduna-Eesti koo-

1)R.P8ldmé&e Esimene Besti fildlaulupidu 1869. Tln.,1969,1k,3B86-187.

2)Samast, 1k.159.
3)Besti muusika I.Tln,,1968,1k.60.
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rijuhtide koosolek ning valiti laulupeo teine komitee eesotsas
M,Veskega vastukaaluks Tallinna peakomiteele, kelle ecesotsas olid
balti-sakslased . C.R.Jakobson kirjutas M.Veskele: " ... laulukoo-
ride otsust edaspidist laulupidu iihe komitee 1 bi elusse kutsuda,,
tallavad papid jalgadega ja tulevast laulupidu saab jélle iiks dpe-
taja, .kes enne lihunikusell v8iks olla, 8petaja Grohmann Juhatama,.
See ei tohi korda minna, siis oleks meie rshva partei téitsa kaota—
nud . "1)ﬁldjuhi koht loovutatigi Johannes Kappelile Peterburgi
konservatooriumist.,

¥petamisel tuleks réhutada, et siit sei alguse eesti rahvuslik
helilooming. Kodanlik-rahvusliku liikumise ajal tdusid peaaegu iihe—

aegselt esile kolm as jaarmastajat heliloojaty Aleksander Saebelmann-—

Kunileid, Aleksander Thomson ja Friedrich Saebelmann, kelle koori-—

laulud on eesti rahvusliku heliloomingu esimesteks n#idisteks.

A . Thomson "Kannel" P-726
ER segakoor J.Variste juh.
F.Saebelmann "Kaunimad laulud" P~T710

ER segakoor J.Variste juh.
As jaarmastagjaliku perioodi kdige aktiivsem muusikategelane

ning meie muusikaelu juht oli Karl August Hermann (1851—1909). Aga~—

ralt jagas ta muusikadpetust kir jasdna ja nooditriikiste kaudu, ning
andis vé&l ja "Eesti Postimehe Muusika Lisalehte", milles avaldas hul-
galiselt sega~ ja meeskoorilaule.

Kuigi ta enda looming ei ole veel vaba saksa véikekodanliku
laulu mdjutusist on nad meeldej&éva metoodiaga ja seetdttu ka kiil-

laltki populaarsed.

"Kungla rahvasg" PST-11456
ER segakoor A.ﬂleoja Juh.

"Isamaa ilu hoieldes" M- 6224
RAM G.EBrnesaksa juh.

"Mingem {iles mégedele" 4510

ER segakoor J.Variste juh.

Soovi korral vdiks apiiastele néiteid tuua ka K.A.,Hermanni
lavalis-muusikalisest teosest (lauleldus) "Uku ja Vanemuine" ,mis
on kirjutatud rahvamuistendi aineil. Naiivsele tekstile vastab ka
diletantlik muusika,.

"Uku ja Vanemuine™ P-10368
TRK II kursuse {ilidpilased

1) Eesti muusika I. Tln.,1968,1k.64.
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Méédunﬁd sajondi 13pul ilmusid asjaarmastajate kdrvale meie
muusikapdldu harima juba iikksikud professionaalsed muusikud.

Suurem osa eesti professionaalseid muusikuid sai hariduse
Peterburgi konservatooriumis, kust nende kaudu kandus ka meie
muusikasse selle Sppeasutuse rahvusliku ja realistliku kunsti
austavat vaimu,

Esimese cestlasena l8petas selle 8ppeasutuse Johannes Kappel

(1855-1997) .

"R &ndaja rddm" 2542
RAM'i kvardett
"Ma teretan sind hommik" M-6223

RAM G.Brnesaksa juh.

Kappelile jérgnes Miina Hérma (1864-1941), kes hakkas kohe usi-
nasti todle eesti muusikakultuuri huvides ja t38i meie muusikaellu
palju elevust ja vé@rskendas rahvuslikku vaimu.

Suurt agarust ilmutas ta orelikunstnikuna, koori juhina ja heli-
loojana. Ta kirjutas umbes 150 koorilaulu, M.Hirma laulud on viisirik-
kad, lihtsad ja siidamlikud.

"Kui sa tuled too mul 1illi™ P-11932
(Tekst A.Haava) E.Laidre,
klaveril E.Avesson

"O6biku surm" .4595
(Tekst A.Hasva) ER segakoor J.Variste juh.

Parima andis M.Hé&rma oma heroiliste lauludega, kus on palju
mehisust ja jdudu, mis on lausa iillatav naisheliloo ja kohta.

"Meeste laul" P-10802
(Tekst J.Liiv) RAM G.Ernesaksa juh.

Palju on kasutanud heliloo ja ka meie eesti rahvaviise:

"Pyl jak P-11799
ER segakoor J.Variste juh.
"Lauliku lapsepdli" P-11798

ER segakoor J.Variste jﬁh.
Alates M.H&rmast ei jéd&nud Peterburgi konservatoorium sastakski

eestlasteta. Nendest tuleks nimetada Konstantin Tiirnpu'd (1865-1927),

kelle loomingus oli tunda tolle ajastu rahvusliku liikumise patrioo-

tilist wvaimu,

"Priiuse hommik" M-7838
ER segakoor J.Variste juh.
"Pervitus" M-4639

RAM G.Ernesaksa juh,
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Samalaadne on ka Aleksander Litte (1860-1948).

"Kuldrannake" P-10794
RAM G.Ernesaksa juh,
"Laul r3dmule" PN-2125

ER segakoor J,Variste juh.

Interpreetidest ei tohiks unustada Eduard Sérmust , kes kujunes

t8eliseks proletariaadi kunstnikuks, Hiil jates kodanliku kontserdi-
publiku, esines ta meelsasti ts6listele, sageli otse vabrikutes ja
kaevandustes.

Kohe pérast tsarismi kukutamist organiseerisid eesti bolZevikud
toorahvale revolutsiooniliste laulude dpetamist. Vabrikutes Jja te-
hastes propageeriti revolutsioonilisi laule. E.SOrmuse sdna ja viiul
hakkasid kdlama revolutsioonilistel miitingutel.

Eesti muusika iildises arengus kuulus t&htis koht 1919.a. raja—
tud Tallinna Konservatooriumile.

XX sajand t8i endaga kaasa t8usu meie kultuurielus, muusikaelu
muutus mitmekesisemaks ja omandas kdrgema kunstilise taseme., Koos
sellega siivenes rahvuslik vaim Jja algas riinnak saksapérase vastu.

Selle ajastu suurmeistriks tuleb pidada Mart Saart, kelle arvu-—
kas looming &ratab suurt téhelepanu veel té&napéevalgi. Rahvuslike tra-
ditsioonide j&tkajaks oli ka Cyrillus Kreek, kelle pdhiline looming
pdhineb eesti rahvaviisidel. Tolle aja silmapaistvamaid siimfoniste
oli Artur Kapp, kelle loomingut iseloomustab t3dsine siivenenud md-—
tisklev laad. Suurnimeks oli ka Mihkel Liidig. Rahvusliku helikeele-—
ga instrumentaalmuusika vil jelejana sai tuntuks Heino Eller, kes
t dnapdeval on tuntuks saanud meie keskmise ja noorema pdlvkonna heli-

loo jate kasvatajana.
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Venemaa proletariaadi v3itluse ja

revolutsioonisiindmuste kajastusi muusikas

XIX ja XX sajandi vahetusel joudis kapitalism oma. arengu kdr-
gemasse ja viimaéesse staadiumi — imperialismi. Koos suurtsdstuse
kasvuga tdusis vabrikutssliste arv, kihistumine maal suurendas maa-
proletariaati. Tésliste olukord oli &irmiselt raske, neil puudusid
poliitilised Sigused, nende samme jélgis valvsalt tsarism. Egenes
rahvahulkade vditlus tsarismi ja m8isnike vastu. Selle etteotsa asus
toclisklass, keda juhtis bolBevike partei.

Aastad 1905-1907 said t85lisklassi Ja. talurahva revolutsioonilis—
teks tuleristseteks, mis kdigutasid tugevasti sajandeid kestnud Vene
tsaaririigi alussambaid.

Innustajateks selles vditluses said revolutsioonilised véitluslau~
lud, mis revolutsioonide lahutamatute kaaslastena kutsusid rahvahul-
ki tihiste lippude alla.

"Marsel jees" oli Venemaal tuntud Juba dekabristide ajal. Pariisi
Kommuuni pé&evil 1871.a. Juunis, kui kommuun uputati verre, 13i luu-
leta ja~kommunaar Eugene Pottier "Internatsionaali" sdnad. Vaimustatu—
na "Internatsionaali" s6hadest lisas t88line-helilooja Degeyter sel—
lele viisi. "Internatsionaal" levis iile maailma Jja sai k3igi maade
proletaarlasi ilhendavaks lauluks. 1902.a. t8lgiti laul esmakordselt
vene keelde. Pérast Oktoobrirevolutsiooni 1l8ppu sai "Internatsionaa—
list" noore ndukogude riigi himn ja alates 1944 aastast on ta NLKP
himnike. V.I.Lenin on Selnud s ”ﬁkskéik missugusele maale klassi-—
teadlik t55line ei satuks, tikskdik kuhu saatus teda ka paiskaks ,liks—
kdik kui védrena ta’ennast ka tunneks, ilma keeleoskuseta, ilma tut-
tavateta, kougel kodumaast, - "Internatsionaali" tuttav meloodia vEi-
maldab tal endale seltsimehi ja sdpru 1eida."1)

"Internatsionaal" 3123
ER segakoor ja siimf ,ork.J.Variste juh.

1) _V.I.Lenin, Kir jandusest ja kunstist.Tln,,1964,1k.127,
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Laulu teksti autoriks on revolutsioonilise liikumise gktiivne
tegelane , noor teadlane ja D. Mendei%evi dpilane Leonid Radin,

kes kirjutas selle 1897.a Moskva Taganski vangla iiksikkongis. Ta
‘ise valis oma tekstile ka viisi., Laul sai kiiresti populaarseks

vene revolutsionéiride ja poliitvangide seas ning kdlas revolutsioo-
nilistel demonstratsioonidel ja miitingutel, eriti 1905.a. revolut-
siooni péevil.

"Var§av janka" PM-11734
Aleksandrovi nim.lauluansambel

Laulu esialgse poolakeelse teksti autoriks on poola poeet -
revolutsionéér Waclaw Swiecicki. Tekst on loodud 1883.a.¥iisiks va-—
liti poola marsilaul. Kuuldes seda laulu poola poliitvangide esitu-
ses, sattus sellest vaimustusse tulevane teadlane - energeetik ja
akadeemik Gleb Krﬁiﬁanovski, kes juba 1897.a. kirjutas kuuldud me-
loodiale venekeelsed sdnad.Siin tuleks Spilaste téhelepanu juhtida
asjaolule, et t6lke l&bi on muudetud esialgset teksti, talle juurde
lisades vditluslikke ja revolutsioonilisi jooni.

G.KrZiZanoveki 18i "VarSavjanka" sdnad Moskva Butdrski vanglas,
enne Siberisse sundasumisele saatmist. Esimestena launlsid seda laulu
Butdrski vangla poliitvangid protestiks vangla administratsiooni oma-—

volitsemise vastus " ... Uhkelt ja vdimsalt t8stame siiski
tcoliste vditluslippu me kées,
astume rahvaste vditluserritta,
nduame Jigust ja vabadust vEes."

"Sind vaevatud orjuseikkes" : PHM-12505
Aleksandrovi nim. lauluansambel

Leinalaul, mida vene revolutsioné&éride keskkonnas hakati laulma
moodunud sajandi TO-ndate aastate teisel poolel. Teksti aluseks on
vietud kirjsniku - revolutsiondéri G.MatSeteti luuletus "Viimne hii-
T&erndfevi mé&lestuseks, kes vanglas surnuks piinati.

See laul oli V.I.Lenini ja tema tsaarikohtu otsusel huketud
venema venna Aleksandri eriti armastatud lauluks.

Soovi korral vdiks siin muusikat siduda ka ilukir jandusega Jja
lugeda dpilastele ette katkend A.Fadejevi romaanist'"Noor Kaardivégi";
et néidata millise jduga kdlas vana revolutsiooniline laul Krasnodoni
kangelaste suust enne nende hukkamists: "Nad paigutati eraldi autodes-

se — poisid ja tiitarlapsed. S&durid, 1cnud veoautode lahtiké&ivad
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kiil jelauad kinni, ronisid file servade tungil té&is autokastidesse.
Allohvitser Fenboug vdttis istet juhi kdrval esimeses veoautos.

Autod hakkasid veerema. Need sditsid iile tiihja vé&l jaku, mosdusid
lastehaiglast ja VoroZilovi-nimelisest koolist. Esimesena liikus
auto tiidrukutega. Ulja, SaBa Bondarjova ja Lilja hakkasid laulmas

"Sind vaevatud or juse ikkes,

kuid surma ei kartnud su meel ..."

Ka teised tiitarlapsed iihinesid nendega. Hakkasid laulma ka poisgid
tagumisel autol, Nende laul kostis kiilmas liikumatus &hus kaugele."l)

"Leinamarss" PM-11988
koori meesriihm K.Ptitska juh.

See off vene revolutsiooniliste t88liste leinalaul, mis levis
eriti rkiiresti peale 1905.a. revolutsiooni., Teksti autoriks on
V.Arhangelski.

N.K. Krupskaja kirjeldab oma mélestustes Leninist, kuidas grupp
vene emigrante — bolBevikke eesotsas Leniniga laulsid seda laulu
1905.a2. 9.jaanuari veriste siindmuste teate mul je all:" Koosoli jad
pesaegu ei ritkinud omavehel, liialt erutatud olid kdik.Alustasid
"Leinamarssi" ... pilgud olid keskendatud. K8iki valdas teadmine,
et revolutsioon on juba alanud ... et niilid on juba léhedal aeg, mil
"tund tulnud, kus purustab priiusesvies ju ahelaid &rganud rahvasl""z)

Ka siin v3ib dpetaja kir janduse kaudu tuua néite muusika suurest
mé just rehvale. "Leinamarsi" massilisest laulmisest ré&gib M.Gorki
oma Jjutustuses "Ema".3)

"Punane lipp" P-242
ER segakoor ja siimf, ork. N,J&rvi juh.

"Ilm &gab, pisarad tal laugel
ja. vaevleb or jaahelais,

kuid kohtupéev ei ole kaugel,
pilv paisub, torm on tulemas."

Algselt oli see meloodia aluseks prantsuse kommunaaride 187l.a.
vditluslaulule "Le drapeau rouge". Venekeelse teksti 138i G. Kr¥iZa-
novski. Kérge;t hindas seda laulu V.I.Lenin, Laul omandas rahvusva—
helise téhtsuse ja seda laulsid pal jude maade revolutsioonilised t86-
lised (on teada, et laulu saksakeelne t3lge on périt Rosa Luxenburgi

sulest).

1) A.Fadejev.Noor Kaardivégi. Tln.,1963, 1k.606. ¢y
2) CRKATOHOBA. My3hKa, POXAEHHAN PEBOAHUNEN . A.,\968, ¢Tp. O7-
3) M, Gorki,Ema. Tln.,1963, 1lk.142,
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Soovi korral v8ib réikida dpilastele, et Oktoobri-jérgsetel
aastatel kujunes "Punane lipp" kommunistliku noorsoo iiheks armas—
tatumaks lauluks ja veadata episoodi N.Ostrovski romaanist "Kuidas
karastus teras", kus kirjeldatakse noorsoo kommuuni avamist (2.osa
peatﬁkk)})

¥pilastele tuleks eriti rdhutada, et k3ik need laulud silindisid
rasketes pdrandaalustes tingimustes, ning nende autoriteks olid sa-
geli asumisele saadetud ja vanglas vaevlevad revolutsionéérid, kelle
nimedki j#id ménikord tundmatuiks.

Revolutsioonilised laulud levisid suust suhu, kuid ilmusid ka
illegaalsetes ajalehtedes ja ajakirjades.

Need olid viisid mis said innustajaiks toolisklassivditluses
ka Suure Sotsialistliku Oktoobrirevolutsiooni ja kodusdja ajal,

millele lisandub aga veel hulk uusi viise,

"lloored sepad" ; P- 243
(Tekst F.Skulevill912.a.Erilise populaar-—
suse vditis kodusdja aestail)
ER segakoor ja simf.ork.N.J&rvi juh.

"Niitid julgelt vditlusse" PM-11686

(Teksti aluseks on vana soldatilaul,
viisi aluseks aga Uldtuntud romanss.)
Aleksandrovi nim. lauluansambel

"Vedur" P- 8415
(Esimene kommunistlike noorte laul.
Teksti ja muusika looja tundmatu)
V.Gurjev ja ER estr.ork. R.Merkulovi juh.

"Sina, pdld" PM-18537
(Laulu aluseks on vana vene rahvalaul.)
Pjatnitski nim. Riiklik Vene rahvakoor

"Meie, Punaarmee sddurid" PM-18537
Laulu seadnud N.Kusnetsov)
koor ja estr.ork., J.Silantjevi juh.

"Noor kaardivigi" ¥ 43 8
ER segakoor J.Variste juh.

Eesti toslisklassi laulurepertuaari tulid rahvusvahelised
vditluslaulud vene keele kaudu peamiselt 1905.-1906.a. Kuidas esi-
mesed eestikeelsed t3lked tekkisid, selle kohta pole kuigi palju
andmeid. On teada, et laulude t8lkimise asjus posrdus J.Lillenbach
tollal Seksamaal viibiva H.P&dgelmanni poole. "1905.aasta kevadel

sain temalt vilismaal olles kirja, milles kurdab, et tsolistel

1) N.Ostrovski.Kuidas karastus teras.Tln.,1961,1k.195.
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rirjandust véhe on, isegi revolutsioonilised laulud puuduvad,
mida parajatel silmapilkudel vaja lé&heks. Ta tahaks, et ma md-
ned t8lgiksin ja iihtlasi midagi tema albumi jaoks kirjutaksin,
mida ta jduluks téolistele tahtvat vilja anda," meenutab H.P85gel-
mann.l)Ja nii ilmuvadki siis 1905. aastal esimesed triikitud revo-
lutsioonilaulikud koos eestikeelsete tekstidega. ‘

"Marsel jeesi" eestikeelse teksti autoriks on H.P&dgelmann.
"Julgesti, vennad, niilid t66lel" ténapéeval tuntud t3lge ilmus noore
Fr.Mihkelsoni (Tuglase) sulest. V3itluslaulu "Punane lipp" t38lki-
jaks oli Voldemar Griinstamm. 1906.aastal t38lkis Hans Pd&gelmann
cesti keelde "VarZavjanka" ja "Internatsionaali', mis oli ilmunud
eesti keeles esmakordselt 1905.a.("Uudiste" vesteosas) V.Griinstammi
t8lkes pealkirjaga "Rahvastevaheline t&dliste hiimnus".

¥petajal on vaja juhtida té&helepanu asjaolule,et erksalt rea-
geeris elun&htustele ja poliitilistele siindmustele ka rahvalaul,
mida dpilased tunnevad juba kirjanduse kaudu. Rahvalaulus 188b
vil ja siigav vihkamine mdisnike ja pastorite vastu. Sellisteks on
laulud:

nRi-ebl mad . kT PA-669

" Ei abi saa me keisri kéest,
kes rahva verest elab,
me peame ikka omast véest
priiust taga ndudma."

Selle laulu levikuaeg oli suhteliselt lilhike, 1905.-1917.a. Jja
selle kasutamine oli seotud eelkdige kindla eesmérgiga - segada
jumalateenistust. Nimelt vé&ljendati revolutsioonipéevil oma pdlgust
ja viha vaimulike vastu jumalateenistuse héirimisega, pastorite al-
tarist mahaker jumisega ja nende kottiajamisega. Ning see laul oligi
sellistel juhtudel lauldavaks lauluks.

"Hurraa, files, to6lisedl" PA-669

" Hurraa, iiles, toclised! Vaikida
ja kdhelda kauem ei maksa!l
Kes peab meid puudustes aitama,
kui seda me ise ei jaksa. "

Laul kuulub kdige varajasemate eesti revolutsioohilaulude hulka,
Ta sai tuntuks juba 1905.a. ja oli téie teravusega suunatud vihatud
tsaarivalitsuse vastu, et sisendada mahasurutud tsslisklassi revolut-
sioonilist vditlusvaimu, kutsudes julgelt toetuma iseenda jdule.

Kah juks pole teada, kes on laulu autor ja kas on tegemist t3lke vdi

1) "Priiusel' raiume teed. Tln,,1970,1k.17.
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originaaliga.

Rahvasuust on korduvalt iiles kirjutatud mélestusteateid tsaari-
vdimu verisest arvetediendamisest 1905.a. revolutsioonist ogavdt—
nutega Rahumie tee #fres asuvas ménnikus. Veel praegu on olemas
Rahumie teel maja nr. 4 duel nn. vereménd , mille tiives on né&ha
rist. Selle puu oksa kiilge olevat poodud inimesi Jja ilmselt on
see mind iikks tolleaegseid veriseid siindmusi pealt néinud puudest.

"Pallinnast RahumZele PA-669
" Tgllinnast Rahuméele
on umbes versta kuus,
kuhu iga oosel viidaks
iiks surnuohver uus, "

Kogu Eesti territooriumil oli levinenud lauls

" Saksad surevad, mdisad pdlevad,
mets Jja maa saab meitele.”

Need kaks vérssi saatsid 1905.a. revolutsiooni ajal peaaegu
kdikjal talurahva filestdusu, kujunedes selgeks vditlusloosungiks.
Peale lithikese ja 138va sdnastuse aitas laulu populaarsusele v
kaasa veel hoogne reinlenderi viis. Tegemist on ehtsa rahvalauluga,
mis on tekkinud rahvasuus ja levinenud trilkkiallikate vahenduseta.

Siin olgu rdhutatud,et muusikakultuur arenes ja haaras jarjest
laiemaid rahvahulki. Uha enam tihenesid revolutsioonilise liikumi-
se kiigus eesti ja vene kultuurisidemed. Ning Peterburg kui tsaari-
Venemaa t&éhtsaim poliitiline, majanduslik ja kultuuriline keskus
hakkas mésdunud sajandi keskpaiku ikka rohkem ja rohkem enda poole

t8mbama eesti esimest, véikest haritlasperet.
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Ndukogude massilaul ja

selle arengu etapid

Oktoobrirevolutsioon oli pddrdeliseks siindmuseks kogu maailma
iihiskondlikus elus, tuues suure sisulise muudatuse ka kunstiellu,
Pealoosungiks muutusid Lenini sdnad "Kunst kuulub rahvale", mille
jirele juhindudes piiliti teha k3ik, et kunst, sealhulgas ka muusika,
muutuks kéttesaadavamaks kdige laiematele hulkadele.

Noore ndukogude: riigi valitsus pddras algusest peale suurt
t thelepanu rahva ideoloogilisele kasvatusele. Kunstile omistatakse
selles t56s téhtis koht ,kuna kunsti osaks Ndukogudemaal saab mo-—
biliseerida ja innustada rahvast t56s ning vditluses.

1920-ndatel aastatel seisid Ndukogudemaa ees &érmiselt rasked
ja vastutusrikkad {ilesanded. H&davajalik oli majanduselu taastamine
ja arendamine, mis oli réngalt kannatada saanud maailmasd ja,kodu~—
s8je ja interventsiooni sastatel. Ees seisid suured iimberkujundused
kdikidel elualadel.

Neis uutes tingimustes ei leidnud ndukogude muusikakultuur kohe
giget suunda., Ilmnesid mitmed erinevad seisukohad ja suunad, mistdttu
tehti ka palju vigu ja suhtuti paljudesse kiisimustesse véaaralt. Ju-
ba 1917. aastal, Veebruari- ja Oktoobrirevolutsiooni vahel tekkis
Proletkult, uue proletaarse kunsti dérmuslik rithmitus, mis eksis
eelkdige suhtumises mineviku kultuuripérandisse.Proletkultlased
0lid arvamusel, et k8ik, mis on kunstis loodud enne Oktoobrirevo-
lutsiooni, on uuele ithiskonnale vastuvitmatu. Seda éuunda kritisee-
ris teravaquenin, rdhutades, et uus ndukogude kunst peab tuginema
mineviku progressiivsetele traditsioonidele, peab iile véima ja
éra kasutama k3ik parema, mis minevikus on loodud. 1920-ndate aas-

tate alguses kritiseeris partei teravalt Proletkulti vigu. Kuid
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kohe selle rilhmituse mdjud ei kadunud veel, vaid elasid edasi
teistes riihmitustes, kus samuti ei peetud lugu minevikupérahdist

ja klassikalistest traditsioonidest, ei seostatud kunsti ja muusi-
kat iihiskondliku eluga.Vé&ideti, et kunst ei ole ideoloogia ja et
ka muusika on vaid puhtheliline ideetu kunstiliik. Kunst olevat
kunstniku isiklik asi, millega ta v3ib iimber kéia nii, nagu ise
heaks arvab. Selle vastu astus vé&l ja teine rilhmitus, kes esindas
partei positsiooni ja ndudis kunstilt eelkdige seost ndukogude
eluga. Kunst peab kaasa aitama iilesehitustddle ja kajastema revo-
lutsioonilist tegelikkust., Vé&ga t&htsaks peeti kunsti rahvalikkust,
Léhtudes sellest, peeti lugu ainult populaarse iseloomuga muusikast,
peamiselt massilaulust, mida loeti kogu ndukogude muusika aluseks.

Uue laululiigi — mdukogude massilaulu hinnatavamaks omaduseks
sai tema operatiivsus ja kiire reageerimine kdige aktuaaslsematele
siindmustele ning ulatuvus kdige laiemate hulkadeni., Kuid siin
tuleb dpilaste téhelepanu Jjuhtida asj§3¥le, et kuigi 1920-ndate
aastate massilaul oli igati agiteeriv, ei olnud ta kiillaldaselt
kunstikiips.

Suure tduke massilaulu kunstilisele arengule andis 1925.a.
asutatud Moskva konservatooriumi massilaulu-entusiastidest iili-
dpilaste rithmitus, kes oli primitiivse agitmuusika &ge vastane, ndudes
massilaulult meisterlikku kompositsioonitehnikat. Rithmituse hingeks
oli A.Davidenko, kelle selleaegsetest lauludest olid omal ajal
véga tuntud hoogsad heroilis-—patriootilised marsilaulud nagu
"Bud jonndi ratsavégi", "HEsimene ratsaarmee" ja "Vintpiiss".Teiste
heliloojate looming nii populasrseks ei saanud. ﬁsna laialt levis
siiski M.Kovali "Noorus", mis sai ndukogude noorsoco iiheks esime-
seks massilauluks.

Kui 1920-ndate aastate laululooming oli rohkearvuline, aga
vordlemisi madala kunstilise tasemega, siis 1930-ndatel aastatel
puhkes ndukogude massilaul ditsele. ﬁheski teises riigis ei pddra-—
tud sellele Zanrile nii suurt té&helepanu kui Ndukogude Liidus.

Siin kajastus kdik, mis oli tol momendil té&htis meie maa elus:
armastus nende inimeste vastu, kep vditlesid meie maa arendamise

eest, armastus oma sotsialistliku kodumaa vastu.
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Kuulsuse saavutas suur laulumeister Matvei Blanter, kelle laule

lauldi demonstratsioonidel ja massilistel rahvakogﬁﬂgstel. Need
laulud muutusid kiiresti populaarseteks ka mitmetes vélisriikides.

v
"Partisan"Zelezn jak" M-11932
Kiievi S3javderingkonna laulu- ja
tantsuansambel M3%nikovi juh.

"Lanl §t§orsist" P—- 1487
Punaarmee Aleksandrovi nim.
Lauluansambel

"Kat jula® P- 5318

U.Loop ja TV ansambel

Laialdase populaarsuse omandas Issaak Dunajevski looming. Tema

lauludes on tunda ajastule vastavat hoogu ja noorusevirskust. Mitmed
tema laulud olid algselt kirjutatud helifilmide saatemuusikaks Jja
leidsid just ekraani vahendusel {illatavalt kiire leviku miljonite
vaatajate hulgas, kes lausa lennult haarasid I.Duna jevski hoogsaid,
kergesti meeldejdévaid elurddmsaid meloodiaid. Neil aastail kirjutas
Duna jevski ka oma populaarseima viisi - "Laul kodumaast"(1936), mille
teksti autoriks on poeet V.Lebedev-Kumat¥, kellega Duna jevskil juba,
oma tegevuse algusest peale kujunes viga tihe loominguline koost3s.
"Laul kodumaast" PMST-19633

i
UR ‘suur koor ja NSVL Kaitseministeeriumi
ork.N.Nasarovi juh,

Klassi té&helepanu tuleks juhtida sellele, et nimetatud laulu esimene

fraas on té&napéeval saanud tuntuks kui Moskva raadiosaat ja kutsung.

"Laul 13busast tuulest" P-5354
Kvartett"Elektron"
"Noorte masinistide laul PM-13604

Raudteelaste Keskmaja ans."Junost"
Pal ju meenutati tolle aja massilauludes kodusd ja. kangelasi.

A .Novikov "Laul TZapajevist" 2825
O.Raukas ja ER estraadi ork.R.Merkulovi juh.

V.Solovjov—-Sedoi "Kodusdja pievil" PH-11702
V.NetSajev, V.Bunt3ikov, laulu-
ansambel A,Andrussenko juh.

Massilaule kirjutasid ka need heliloojad, kelle loomingu raskus—
punkt oli teistel Zanritel, nagu D.ﬁbstakovit§, L.Knipper ja T.Hrenni-
kov.

L.Knipper."P3dld pdlluke" siimfooniast Nr. 4 PV-5013
Instrumentaalkvartett "Kammertoon"

Suure Isamaasdja ajal massilaulu tihtsus tdusis, seda operatiiv-
set Zanrit, mis levis kiiresti nii rindel kui tagalas ja aitas siiven—
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dada usku vdidusse, vajati niiiid eriti. Sellest eri peatiikis,

Pérast Suurt Isamaasdde ei muutunud massilaul véhem t&htsaks.
Ndukogude rahvas asus taas {ilesehitustssle. S8jale oli alatiseks
vaja delda - ei! Ndukogude noori ootasid tehased Ja pdllud. Uueks
teemaks ndukogude massilaulus saab rahuteema. Relvadeta maailm saab
tuhandete unistuseks. Siin on populaarseid laule sedavdrd palju, et
Spetajal tuleb valida 2-3 kdige ilmekamat ndidet,

A.Novikov "Venemaa' P-5162
G.0ts ja ER estr.ork.R.Merkulovi Jmh.. :

A . Novikov "Uudismaalt" PMS -4905
V.Selivanov ja instr.ans."Meloodia"

Kolmanovski "Kas ihkab sd8da meie maa " 5165
G.Ots ja ER estr.ork.R.Merkulovi juh,

Kolmanovski "Elu armastan sind" 5105
G.0ts ja ER estr.ork.R.Merkulovi juh.

6pilaste t&helepanu tuleks juhtida as jaolule, et see oli J.Gaga~
rini lemmiklaul, milline fakt omekorda aitas kaasa laulu populaarsu-
sele kogu maailmas.

Muradeli "Buchenwald'i hé&irekell" P- 873
G.0Ots ja ER estr.ork.R.Merkulovi Jjuh,

Ostrovski "Olgu jé&v meile péike™ . P-1590
Henrik ja Georg Ots ja ER esvr.ork,
R.Merkulovi juh.

Ilmusid ka Ndukogude Eesti heliloo jate rahulaulud, milledest on

populaarsemaks saanuds

Arro "Rahulaul" M-3835
ER vokaalans. ja estr.ork.R.Merkulovi juh.
Kdrver "Rahu kaitsel seisab N8ukogude Armee" P-9465

ER segakoor ja ans. ja estr.ork.
R.Merkulovi juh.

Rahumdte kdlab ka noorsoohfimnides:

A.Novikov "Demokraatliku Noorsoo Hiimn" P-11689
ER segakoor ja estr. ork.R.Merkulovi Jjuh.
(Sai auhinnatud 1947.a.Prahas noorsoo— Ja
ilidpilasfestivalil)

V.Muradeli "Rahvusvahelise ﬁliépilaste Liidu
, ntmn " M-5349
Tarta ﬁliapilaste Meeskoor J,Laane juh.
(Laul sai Budapestis toimunud noorsoo— ja
filidpilasfestivalil 1951.,a. I preemia,)
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Peale Suurt Isamaasdda algas ka NSukogude Bestis kohe t55s—
tuse teastamine. Moodustati noortebrigaade, alustati sotsialist-—
likku v&istlust. Néukogude Eesti heliloojad j#tkasid ndukogude
massilaulu Fanri viljelemist. Nende muusika kutsus iiles taastama
séjapurustusi, kutsus noori kolhoosipdldudele, t56pinkide juurde.
Néiteid vdiks valida jérgmiste tollele perioodile iseloomulike
helitsode hulgasts

V.0jaké&ar "Kutse toocle" ¥M-1602
G.0ts je ER estr,ork.R.Merkulovi juh.

V.Lipand "Tostavate noorte marss 5108
ER meesansambel
E.Aarne "Sillad soole" M-5036

G.0ts ja ER estr.ork.R.Merkulovi juh,

B.K8rver "Au kolhoosi korrale" P-12320
ER vokaalans. Jja estr.ork.
R.Merkulovi juh.

G.Podelski "Laul tiitarlapsest kombainerist " M-6255
G.0ts ja ER estr.ork.R.Merkulovi juh.

B.Kdrver "Traktoristide laul" M-3840
ER meesansambel

L.Tauts "Meie brigaad" 5456

ER vokaalans. ja estr.ork.R.Merkulovi juh.

Ja kui meile ei tundu need laulud tinapieval eriti t diuslikuna,
ei tohi unustada, et see oli aeg, mil vajati hoogsaid riitme kohe,
viivitamatult ja need said toredaks innustajeks nii noorele kui
vanale oma maa iilesehitamisel.

K8lama jaigu mdte, et kui revolutsioonieelsel ajal muutusid
elukutseliste heliloojate romansid ainult harvadel Juhtudel rahva-
lauludeks, siis ndukogude heliloojad pidasid oma aukohuseks lima
laule, mis oleks méiratud mitte ainult elukutselistele laul jatele,
vaid ka massidele, et neid laulaksid kdik. Ndukogude massilaulu
sénas Jja muusikas peab kajastuma kogu Noukogudemaa elu. Iseloomulik
on, etl974.a. toimunud V {ileliidulisel heliloojate kongressil heit-
sid noored kaasaegsele heliloomingule ette selliste populaarsete,
tildlauldavate laulude vihesust, mis jétkaksid 1930.jal940.-ndatel

massilaulude traditsioone.
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Suur Isamaasdda ja muusika

1941 .aasta 22.juunil riindas fa8istlik Saksamaa ootamatult
Ndukogudemaad, katkestas rahuliku {ilesehitustsd ja sundis meie
maale peale ringa, laastava sdja. Alanud s3da sundis ka kdiki
ndukogude inimesi, sealhulgas ka kunstnikke,kir janikke ja heli-
loojaid juba esimestest sdjapievadest alates liilituma aktiivsesse
vBitlusse. Kommunistliku Partei poolt piistitatud loosung "K3dik
rinde heaks, k8ik vdidu heaks!" sai ndukogude rahva elu vankumatuks
seaduseks,

Mitte kunagi varem polnud kunst nii tihedalt seotud kaasajaga.,
kaasaja kdige aktuaalsemate ilhiskondlike probleemidega kui Isamaa—
sdja péevil, Uhte rivvi teiste kunstiliikidega astus ka ndukogude
muusika, innustades rahvast v8itlusele vaenlase vastu. Muusika
sai véériliseks kaaslaseks rahva suurtele kangelastegudele.

6petamisel tuleks rdhutada, et erilise t&htsuse omandas Suure
Isamaasd ja aastatel just massilaul, mis oma operatiivsuse t&ttu
reageeris kiiresti igale uuele siindmusele. Laul sai massiliseks
mjutusvahendiks, toetades kdigi oma vahenditega kodumaakaitsjate
relvajdéudu. Nii rindel kui ka tagalas oli ta v8imsaks agiteeri-—
vaks relvaks. Laul innustas vditlejaid rindel, t56lisi tagalas,

Juba, séja esimestel aastatel 138i Punaermee Laulu- ja Tantsu-—
ansambli juht heliloo ja A.Aleksandrov Lebedev-Kumat8i sdnadele
karmi ja mehise v8itluslaulu "Piiha sdda". Laul kanti esmakordselt
ette 1941.a. juuli algul Moskvas Valgevene vaksalis, kust iiksteise
jérel siirdusid e%elonid rindele. Soovi korral va8ib siin Spilaste-—
le jutustada sellest jirgmist: ks rindemeestest on 1hemalt kir—
jeldanud Punaarmee Laulu- ja Tantsuansambli poolt antud kontserti
Valgevene vaksalis., Soldatid suitsetasid mahorkat, istudes oma

sdduriranitsatel karmtdsiste nZgudega. Ning seal kdlas lihtne,hin-
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gestatud ja mehine laul "Pliha s8da", mis oli nagu sdjavie vanne,
£3Jjamehe pitha tdotus. Kdik tdusid jo kuulasid seistes. Nduti kor-—

: 3 gyt : S : )
demist . Nii tuli viis korda rindelemingéjate soovil laulu korrata. )

A, Aleksandrov "Piiha sdda" PST-11816
ER segakoori meesriithm ja estr.ork.
R.Merkulovi Jjuh.

Dsikohale tdusid patriootilise sisuga vditlusele kutsuvad lau-
lud, Laul sai esimeseks sdduriks s jamuusade seas. Sellisteks innus-

tavateks lauludeks olids

M.Fradkin "Laul Volga kangelastest" PM-13860
M.Refetin ja stimf, ork.
A.Andrussenko juh.

M.Fradkin "Rindele sdidab noor kasakas" PM~-13965
B.Dobrin, M.Kolossov ja UR siimf.ork.
A.Andrussenk® juh.

S.Katz "Rataste mijrina saatel" PM-7758
J.Kibkalo ja UR sfimf.ork.
‘A Andrussenko juh.

A.Novikov "Raketivéelaste marss" PM-9821
V.Ruslanov ja Aleksandrovi nim.
lauluansambel

Muusika mdju aitasid mitmekordistada puhkpilliorkestrid. Innus—
tajateks said erksad ja siititaved marsid. Juhtus sedagl ,et orkes-—
ter tuli eesliinile ja seisis kdrvuti sbéduritega, et anda neile
julgustavat jdudu ja riitmi,

Marss "V3it jate triumf" PM-19497
NSVL Kaitseministeeriumi ork,
N.Sergejevi juh.

"Vana marss" PM~19547
NSVL Kaitseministeeriumi ork.
N.Nazarovi juh.

5ks populaarsematest lauludest oli Jja on ténaseni A,Mokroussovi
"Piiha kivi", mis jutustab Sevastopoli madrusest, kes veel surma
eel hoiab kées kodust tiikkikest graniiti ja loodab, et dige pea
leiab see kivike oma koha kodumaal, kus on taas rahu nii merel kui
maal. See laul on léhedane traagilisele ballaadile, mida rdhutab veel
laulu muusikaline Zanr - aeglane valss. Kuid see pole tavaline valss,
vaid kdlab kui kaugusest kostev meenutus.

A, Mokroussov "Piiha kivi" M=5043
O.Raukas ja ER meesansambel

1) CBKaronoba . Myabika, pork ASHHAA Pencatoiinein. A, 1363,c7p. M0,

»
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Taassiinni elas file M.Blanteri "Kat juSa", mis loodi juba 1938.a.
Ja mida kutsuti vditlejate hulgas hellitavalt meie kdige julmemaks
relvaliigiks. Sellele lisandus veel hulk liifirilisi laule, sest armas—
tas ju sddur ke rindel olles unistada oma kodust, naisest, lastest
Ja ootavast armsamast. Neis lauludes oli sdduri unistav hing,

V.Solovjov-Sedoi "¥htu reidil" P=334
V.Gur jev,G.0ts, meesansambel ja
ER estr.ork.R.Merkulovi juh,

0li ju see motiivs "J&& hiivast' lemmiksadam! Meid vditlus kut—
sub jélle" nii lé&hedane pal judele ja paljudele ndukogude inimestele,
kes j&tsid maha oma armsaks sasnud kodud ja léiksid rindele.

Siin on otstarbekas ré&&kida dpilastele selle laulu tekkelugu.
Laul on kirjutatud 194l.zasta augustis, Leningradi rindelthedasest
sadamast saadud mul jete mdjul. Helilooja ise jutustabs "Mul tekkis
mdte kir jutada laul sellest imeilusast vaiksest dhtust, mis oli nii
ootamatult saenud osaeks neile inimestele, keda juba v8ib-olla hom-—
me ootas ees ohtlik lahing." Teksti kirjutas poeet A.TSurkin. Esi-
ettekandele tuli laul 1942.a. veebruaris, mil fihel kohtumisel rinde-
viitle jatega muldonnis paluti heliloojal esitada midagi siidamlikku.
Solovjov-Sedoi esitas oma "Shtu reidilnt)

Peale eelnimetatute on oma populaarsuse s#ilitanud hulk teisigi

laules

M.Blanter "Oota mind" Pl-15204
Eduard Hill

M,Fradkin "Minu mustasilmaline” PM-13792
L.RaSkovets ja inst.ans. J,Rohlini juh.

M.,Blanter "Rinde &#irses metsas" : P-9901
U.Loop ja instr, ans. E. Laansoo Jjuh.

M.Blanter "Muldonnig" P-6448
V.Gur jev ja ER estr.,ork.P.Sauli juh.

M.Tabat&nikov "Teeme suitsu" P-5852

G.0ts ja ER estr.,ork.R.Merkulovi juh.

Kodumaa kaitsele faSistliku orjastamise vastu kutsusid mitte
ainult laulud, vaid ka siimfoonilised teosed, mis sdnadeta vil jendasid
seda, mida tundis tol ajal kogu rahvas. S8ja teemal on kirjutatud
gostakovitéi 7. ja 8., HatSaturjani 2. ja Prokofjevi 5. siimfoonia.

S¥atorm tabas ggstakovit§it Leningradis, Lahkumata kodulinnast

vdttis ta tuletdr jekommando liikmena osa linna kaitsmisest. Vaata-—

mata rasketele blokaaditingimustele ei katkestanud heliloo ja oma,

1) Aede Ankewnn . Codeteran necnd, M. 161, erp. 24.
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loomingulist t56d. Sel ajal siindis Sostakovit®i 7. ehk "Leningradi
simfoonia", mehisuse siimfoonia, teos tulvil usku v8idusse ja rahva
kangelaslikkusse. "Tahtsin luua teost meie inimestest, kellest saa—
vad kangelased ja kes vGitlevad meie v8idu eest," iitles Sosﬁakovité.l)

D. Sostakovit§ "VII siimfoonia" ﬁP—201(1—4)
Leningradi Filharmoonia siimf. ork.
JJMravingki juh.

Selle siimfoonia puhul oleks vast k3ige otstarbekam 3dpilastele
léhemalt tutvustada just I osa.

I osa jutustab inimeste dnnelikust elust, kes on kindlad endasse
ja oma tulevikku. See on lihtne rahva elu, mida enne sdda elasid tu-
handed leningradlased, terve linn kogu meie maa.

Sellesse rahulikku ellu tungib sisse sdjateema. Vaikselt alustab
trumm monotoonset, tompi riitmi. Pidevalt astuvad juurde uued pillide
rithmad, korrates muutumatult esialgset motiivi, mis pikkam&sda muutub
yudmaks, piitsutavaks marsiks,

II osa on oma meeleolult sdda meenutav.

III osas helilooja kummardub elu kauniduse ja looduse ilu ees,

IV osa mdtteks on v3idelda vdiduka 1dpuni. Osa 13peb piduliku
vdidumeeleoluga.

Koos teiste Ndukogude Liidu rahvastega astus oma kodumaa kaitseks
vél ja ka eesti to6otav rahvas.

Kooskdlas tildise evakueetimisplaaniga algas 1941, aasta juuli esi-
mestel pdevadel Eesti NSV-s inimeste ja varade evakueerimine Nduko-
gude tagalasse. Suure Isamaasdja aastatel tdstas Ndukogude Liidu ta-
galas umbes 25000 evakueerunud eestlast. Nende hulgas olid ka kuns-—
titootajad, kes vabastati valitsuse otsusel otsesest sdjavéeteenis—
tusest Jja kelle iilesandeks sai osavdfta faSismivastasest v8itlusest
kunstirelva abil,

1942.a. moodustati Jaroslavlis Eesti NSV Riiklikud Kunstiansamb-
lid, kuhu kuulus file 250 kunstniku, solisti ja helilooja. Ka meie
vabariigi heliloojate looming sai védriliseks kaaslaseks vditlusele
rindel. Selles loomingus oli killukene kodu, mille jirele igatses
iga rindemehe siida, oli jéudu, mille nimel v3ideldi. Suuremalt osalt
olid sdjaaegsed laulud innustajaks lehingusse minevale s8jamehele
ja seetdttu ka oma sisult v8itlevad patriootilised, sdjakangelasi

ilistavad.

1) I. Kull, Ndukogude vene muusikalitegtuur.Tln, ,1964,1k.63,
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Kivi "Eesti Korpuse marss" A-T780
G.Metsalu ja meeskvartett

E, Kapp “Kutse" A-T80
G.Metsalu ja meeskvartett

E.Arro "Punaarmeelaste marss" A-T780
G.Metsalu ja meeskvartett

B.K&8rver "Rindeteed" P-9672
G.0ts, V,Gurjev ja meeskvartett

Muusikasse pandi kogu sddurielu. Nii unistas ka eesti sddur
oma armsast ja kaugest kodulinnast, unistas oma kodustest ja oota—

vast kallimast. Kogu s8japerioodi muusika ja laul, see on sdduri-

hing.

E.Arro "Kodulinn Tallinn" P-439
G.0ts ja ER estr.ork. R.Merkulovi juh.

R.Valgre "Hall sddurisinel” P-9756
G.0ts ja ER estr.ork. P.Sauli juh.

R.Valgre "Tartu marss" : PST-14508
Kvartett RAM—-1 ja instr.ans.

R.Valgre "Peagi.saabun tagasi" A-T780

G.Metsalu ja meeskvartett

Huvitav oleks siin 8pilaste tZhelepanu juhtida veel mdnedele
arhiivis sé&ilinud Eesti Laskurkorpuse sgjaaegsetele lauludele
korpuse oma isetegevuslaste esituses. Lauludele, mis olid &&rmi-
selt populaarsed neil rasketel sdjapfevadel ja mida lauldakse
veteranide hulgas veel ténapéevalgi.

"Suurtikkivéelaste laul"

"Rataste rappudes"

"Niitid tduseb merest mereni"

"Katlad, kotid"

PA-1219

"Lahingulipp"

'“Végev" Saksamaa"

Vaenlase vastu astus ka eesti tdsine muusika. Selliseks kujunes
BE.Kapi ooper "Tasuleegid", millega heliloo ja tahab Selda, et 600 aastat
ei ole midagi muutnud teutoonlastest sissetungijate tegudes. Kui
varem oli raudmeeste vastu astunud halvasti relvastatud eesti talu-
poeg, siis niilid astub vaenlasele vastu iihtne ndukogude rahvas.

Vambo aaria ooperist "Tasuleegid" PM-1021T7

T.Kuusik ja ER siimf.ork. K.Randsepa Jjuh.
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RBhutada tuleks, et Jaroslavli periood oli eesti heliloomingus
véga viljakas aeg, mil t5&tati erilise innu je vaimustusega,. Siin
pandi alus eesti ndukogulikule heliloomingule, eesti muusikasse
tulid uued teemad ja uus ndukogulik elutunnetus. See oli ka eesti
ndukogude kunsti ulatuslik propaganda sadade tuhandete kuulajate

ees, kes varem Festist véhe teadsid v8i peaaegu iildse ei teadnud.
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Kokkuvdte

Kidesoleva diplomitdd eesmérgiks on anda ajaloodpetajale mater—
jale ning juhendeid muusika kasutamiseks ajaloo Spetamisel iildhari-
duslikus koolis, piilides n&idata Spitavaid ajastuid 1l&bi muusikalise
prisma. Nagu teisedki kunstiharud, kuulub ka muusika {iihiskondliku
teadvuse valdkonda. Avaldades eelkdige emotsionaalset mdju inimes—
tele, suudab muusika nagu iga teine kunstiliik aktiivselt m8jutada
iilhiskondlikku elu, vottes osa selle fimberkujundamisest.

Suur on muusika osa inimese vaimse palge kujundamisel, Sageli
peavad dpilased vdéralt muusikaks ainult kerget muusikat, millel on
seetdttu kiillalt suur osa kaasaegse noorsoo elus, nende veendumuste
ja. vaadete kujundamisel. Seetdttu kerkib meie pedagoogide ette vaja-
dus 8pilaste muusikamaitse teadlikumaks kujundamiseks Jja noorte juh-
timiseks sajandite véltel kujunenud véaértmuusika Jjuurde.

Diplomitsss esitatud metoodiline mater jal on mdeldud 35-tunnili-
seks ajalooalaseks fakultatiivkursuseks IX vdi X klassile. Kuid sa-
muti vdib t88s toodud mater jale kasutada klassivéliste lirituste sar-
ja lébiviimiseks vdi ajaloo tundide illustreerimiseks, et mitmekiilg-
semalt néitlikustada Opitavat ajaloo epohhi vdi késitlevaid kultuuri-
teemasid., :

Muusikanéidete valimisel vdeti aluseks meie vabariigi suurim
helihoidla - Eesti Raadio fonoteek.

T56 koosneb kiimnest peatiikist .Esimesest neist "Fakultatiivkursuse
eesmérkidest, struktuurist ja Spetamise metoodikast" vaadeldakse
ajalooalaste fakultatiivkursustega seotud iildmetoodilisi kiisimusi
ning antakse metoodilisi né&punéiteid igale teemale lZhenemiseks,
Juhitakse t&éhelepanu teemade iseirasusele ja sellele, kuidas neid
Spilastele paremini mdistetavaks teha. See peatiikk on mdeldud dpe-—
tajale kursuse metoodilis-teoreetiliseks aluseks .

ﬁldse on antud fakultatiivkursus Jjaotatud iiheksas teemaks, kus-
juures nende struktuuri aluseks on vdetud iildhariduslike koolide

Sppeprogrammid ja Spikud. Seetdttu leiavad siin késitlust 1#bi
muusikaprisma keskaja, uusaja, NSV Liidu ajaloo ja Eesti NSV ajaloo
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t &éhtsamad etapid.

Materjal esitatakse 8petajale miiratud kujul, juhtides enne-
k3ike té&helepanu teatud ajalooperioodi sotsiaalpoliitilistele ise-
drasustele ja méfratledes rdhu asetuse antud teema suhtes kdige
olulisemale.

Muusikané&iteid jétkub kisitletavate teemade kohta, piisavalt,
kus juures esineb kdikumisi iiksikute teemade mahus, Nii tuuakse tun-
duvalt rohkem nii muusikalist kui kg s6naliét mater jali renessansi-
ajastu kui varajase keskaja kohta, Vene XIX sajandi demokraatliku
liikumise kohta enam kui varajasema vene rahva elu—olu kédsitleva
muusika kohta. Rikkalikult leidub muusikalist mater jali teema jiurde
eesti rahvalaulust ja koorilaulu arengust Eestis. Vaeslapse osas on
aga ajalookﬁrsuse seisukohalt végagi oluline Prantsuse kodanlikku
revolutsiooni ké&sitleV muusika. Siin ei ole peale "Marsel jeesi™ meil
Odpilastele peaaegu midagi néidata. Kahjuks ei ole meie fonoteegis
neid tuliseid revolutsiooni aegseid véitluqmarsse, mille saatel
léksid prantsuse revolutsiondirid vditlusse.

Opetajale médratud t#iendavat kirjandust leidub hulgaliselt
uusaja ja Venemaa XIX sajandi demokrastliku liikumise kohta. Eesti
keeles on kesk- ja uusaja muusika kohta ilmunud head lisemater jali
J.Jirissoni sulest. Suurem osa lisekir jendust on aga vene keeles.
Véhe leidub kirjandust ja ke muusikalisi néditeid 1920-ndate sastate
ndukogude massilaulu osas. Suure Isamaasd ja osas on valik avaram,
kuid ka mitte eriti ulatuslik.

Kaesoleva to6ga on tahetud Selda, et muusika vdtab pidevalt osa
meie elust. Uht1331 kajastab ta seda elu, kajasteb nii suuri siind-
musi kogu rahva elus kui ka iiksikute inimeste tundeid — nende rddme
Ja muresid., Muusikal pole selleks vihem vehendeid kui kir jandusel,
teatril, maalikunstil v38i skulptuuril. Ja kuigi taoline kursus pole
kiill seni jOudnud Eesti NSV {ildhariduslike koolide praktikasse,
on siiski alust loota, et edaspidi leidub muusikahuvilisi ajaloo—
Spetajaid, kes diplomitdss esitatud materjale koolié kagutama hakka-—

vad.
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LCUBD H@CIOAWCA AMIOMEOL] palOTH fAEIAETCA CHalHeEUe

JUKTENs MCTOPME OOWLEOOpa30¥aTeNbHO) UKOMH i#aTEpRATAME N

PJHXOBOACTESMH O TOM, HaX Hey4YueGMHE BPEMCHE IIOKa3EaTh CEEO3D

My3SHKaIBHYH . u3MYy. [I0ZI00HO OCTanbibM BHjaM HCKyCCTEa ©T~
HOCHECA My3HKa K 00JaCTH OOCWECTECHHOIO CO3Hakis. (Oxa3HEaf
NpERAE BCEIO Ha JIOACH SMOLHONANBHOC EOBACHCTEHG, HUEET My-
3HK8 KaK KamZHid ApyIroil BHA HCKYCCTEE CEOuCTEQ AKTHEMO 303w
ACHCTBOBATDP HE OOUECCTECHEYW Khdiby HpkMRuaIb YYACTHE B €6
npeolpasonauil,

ULLOMAQ BILARHKG MyshhM Ipl wOpMMpOBaRUM JIyX0BaOI'0 MUpa
YCNQECKA, 18CT0 CUUIAKT YUCHURL My3MKOs OuMOOUHO ITCIBKO
JICEEYD MySHKY, KOTIOpad 38HUMSST 3HAWWUTCABAOE wWECTO B K=
Hi CBOPEWGHHOU MOIOAECKMU, B WORWUPOEHMEA UX B3TUAZOE U YOCK-
ACEUA. i03TOMy CTOUT HEepej Heiuuy pejaroraml 3azaya Hal-
goaee PILYyOOKO li CO3HATCABHO 3HAKCMUTL YYCHMKOEB C Ryau-
KO@, NpOTORUTD UM OYTH K MyBHKE, CHACAUBiGHCA B TCUCHUH BE=-
KOB.

UpsaClapiichinme B ~ulliCknlu pal0T¢ WolOAMYCCKHUN waTepuan
UPCABMACH ANA wenJiIbIaTHBHOI'0 UCIOPWUECKOIO Kypca gaa IX
il X KJIaCCOB. NHECOMHCHHO MO&HO IpCAMOKEHMbNM MaTSpLUaIoM
HOJAb30BATHCA Iipk NpO0LCJCHMK BHEKI&CCOBMX meponpﬂﬂwmﬁ uim
L KQYCCTEC WINNCIPATLEMOIO MaTeplala HA ypOKAX HCIOpHK B

nelax CoAee pPasHOOOPasHOIO LLEACIBAHNCHMA KBYYACWO#d DIOXMH



Thoe

Wik KYIoI,pile
uph HOAC0pE M@TEPMENIOE UCIHOMAb30haH CaWbil 6o ra il WO HZ,
4E6CHYONIMKA - YOEOTEKa UCTOHCKOIO Pajuo.
£aCora CoCTOMT M3 AESCATH IMIaB. licpsas U3 aux "0 peasx
paCuiar  kEaeT OOWEMETOLNYECRIe BONPOCH, CEA38HHHE C (aRKYyIb-
T TUBHEHM KYypCOW UCTODMK M JlANTCH ~ETOLMYSCKUC YKAB8aHHA HO
waliioll Tewe. UCpamaeTcd BHAMAHLE Ha 0CBOGHHOCTH TSM L TO,
K&K MK CZelaTh HOHATHEE ALiA JYCHUKOB. oT¢ - wMSTOLUKO=~TE0~
peTHYECKAA OCHUEa KYpca Ais npellojasaTelfe
Uelbly @okyAbTaTUBHHA KypC PaspelicH Ha JGEATDL TeM, HpUUEH
Oili OCHOB8HH HA CIpYyKIYPC y4COHHE HpOIpaus U yYyeCHHUKOE 00me-
C0uaZ0EE TCALHEX WHOM. LODTOMY HSXOAAT B wysHK&IDbEON HpUaue
OTpaicHUe CLEAHMe BpGMEHd, HOBOE EpcMA, & TAKKe BagmHeRENe
oTann ucTopu Cowesa GUP u gcToHcKoi CGP.
L UTPAwmCHLG iCpiOla (COASIUBMA B myohnE - 3 yaca

U Pa3BUTEE MyBSHKL E SQNajHON LBpOHS A0

WLAHLY8CK04 OYDayasHO4 PEECIOLUY - 6 Yacos

Ui UTpaxenie M MYBHKS QpaHLy3CHOd 0y pay 88O
PeE0InLMM ~ © 4acos

iJ Ulpeomendec B MysnBe OHTa M HpaB0B W OCEO-
OOLAUTENbHOT'0 ABUKCHUS HEIPOB B GUA - £ 4aca

J  kughs» 4 C0ph0a PyCCKOTO HAPOZA B My3HKE = 6 Y&COB
JI OO 2CTOHCKOH HALUOHENBHOU NECHE M MNGUTELB-
ChUE CamONCHATCADHHX XO0p0E A0 HEPBHX NpOJec-
CHOHAAbREX MY3bKAHTOB B DCTOHNUM U KOMIOBH~

TOROE ~ 5 4acos’




gl ;o

JU C(UrpaseHue B MysHxe COpbOu NpolcTapuara K
PCEONDLMOHANX COOLTUM B PocCuy Z 4dace

Jm CoreTCKas Macconad NeCEBa 4 9Tank €6 pas—

EXTUA : 2 uaca
+X bellurad UTEUECTECHAAN SOHHE U MySHKS 5> 4aca

™

w8ICPudll UpCuCTOBICH & (ODWE, ipeAHASHAYECRHOH Ads yuu-
T@Jf, UpLUcd OCHOBHOC BHMkaHNS OCPAWAETCHA H&E GOLUAHLHO=
HUAKTUYECLEE OCOMCHAOCTM OTAGIBALX UCTCPUYECKUX NEPUOAOE
C TI2BHEM JASPCHMEW HA CaM0€ BakH0s.

My SLKANBHMX APLICPOB Allfi M3y 4acsuX Tew HMeeTcs LocPa=
TOUHUC KOUUYECIBO, LplkuCM HACUNAaWICHA KONCCaHHA B QO DHE=
€ HOKOTOPHX TeW. laK IPMEOAMTCSH BHAUUTEILAO GOILIE CIO-
ECCHOL'C M MySHKAIbHOI MatfepLalla O DPEHECCAHCE YeM O Haya-
A€ CpeJnuX EGKOB, O ACMOKpaTUYECKOM ;BUseHun XIX BeKa B
Poccun Coabie 4eM O O0NC6 panles IEyUOAE MYSHKU, OTpa@a-
04 BUBHL M OHT PyCCKOIC Hapofa. LOIafhl MaTepual WUMEeeT~
ca 0 HEPOAHOL LeCHC I XOpOBOM Wyshike JCTOHMA. B 4acTu naj—
4O LLOH BHCIYHACT WyBHKA NEPUONG OYPuya3HOH [EBOMOLUL BO
Cpainua.  IyT spoue “"MapCenpesH" yUeHMKAU HEYETO HpeZio-
zUEb. K COmaiecHUN HET B Hawell pOHOTEKe Tex TOpAYMX PEBOILID~
LVOHHHEX MapueB, [0A BEYKM KOTOPHX will B 00k (PaHUYSCKLE po-
BQIOLUCHEPH

U AOLOUHUTECHBHOU HUTEPABIPE, L,CALABAHAUCHHCH LAA Ve

TEifi, MOMHO CKasdalb, YIC LHOI'O WETEpLANS WLEETCHA O HOEQM
LPCUCHL U AcMOKpaThueCkoM ABlmchunm ALX zexa B Poccum, Ha

OCTOHCKOM ASHEC USudaHb XOLUHUE 'm'amepmaw O MYSHKE CpelHUX

BOKOS M H.BOIO EpEMEHU 0T nepa K puCCOHA, HO OCHOBHOM 70~



L

ROZEATE LBHHM MGICpLall Ha PYCUKOM H3HKE. WaJ0 AUTEpPaTyPH
i NyShKadbnba HUpLMopOE TEWKEC O MaCCOB0H NeCHe 2U~X IOH0B.
DLOUbENA BuNOOp MaTeplala [0 uUy3HBe Seiukofi UTEYecTECHHOMN
EOliHb,y HO M TYT MOIVMIO COH €I'0 OHTH GOIbLE.

48/bl HACTOANCHA PaOCIM - ACKA3aWb I CKa3aTh, UTO Ny~
3uKa, 9TC YacTh HaweW MOBCEZHEBHOW ®U3HM. QHE oipamaer ec
a TaWWC [pUHUMEET B HEL HEIOCPEACTECHEOR yYacIUE. UHA AB-
AACTCH 3CPKAVION UYECIB KuK OTACHDHEX MWAEH TaK U LedHX Ha-
PUACE - 5 HCH BEuWINBAWICHA PaACCIb U IOpE U Mysmia AMeeT Ha
9IC HE MCHBWE BOSMOHWHOCTE! YEW JAUTEpaTypa, TBATP, KUBOIUCH
WA CKYJIbNTYPa. U X018 B HpOIpaMiu WKOI TaKoi KypeC eliE He
BOHEN, CACAYET HaAearbCf, UTO B JaAbhEelicy Wb HAAEM J4l~
TeNel UCTOPMM, MHTCPECYWWUXCA MY3HKOH, KOTOpHE BOCIIONB3 Y~
RICH Ilpi CBOC. paloTe B WKONE IPeACTABNCHLNM B AWIIOMAOH

PaOCIC WEIE..alI0M,.
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