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Si sse juhatus

"Kommunismile üleminekuks on tarvis kasvatada, ja. ette valmista­

da. kommunistlikult teadlikke ja, hea. haridusega, inimesi , kes on suu­

telised tegema nii füüsilist kui ka. vaimset tööd, aktiivselt tegut­

sema. mitmesugustel ühiskondliku ja, riikliku elu aladel, teaduse ja 
1) » ■ kultuuri valdkonnas", on kirjutatud NLKP programmis. Ka. Nõukogu­

de Liidu Kommunistliku Partei XXIV kongressi materjalides rõhuta­
takse, et sotsiaalse progressi peamiseks eelduseks on igakülgselt 
arenenud isiksus. Isiksuse struktuuri kujundamisel kuulub aga. suur 
kaal esteetilistele teguritele. Niisugune rõhuasetus on kõigiti põh­
jendatud, sest on ju aegade jooksul margitud, et esteetilised mõju­
tused ergutavad inimeste vaimseid püüdlusi ja. huve, annavad toitu hu­
manistlikele tõekspidamistele ja. sotsiaalsetele ideaalidele, soodus­
tavad harmoonilise vaimu- ja. tundemaailma kujunemist. See ongi alu­
seks kommunistlikule ideelisusele. Ühtlasi võime järeldada, et mida, 

paremale järjele suudame viia, esteetilise kasvatuse selle konkreetse­
tes vormides, seda, enam on alust loota, edule niisuguses vastutusrik- 

. 2)kas töös nagu tulevikuühiskonna, isiksuse kujunemine.

Inimkond ei saa. rahulduda ainuüksi maailma, teadusliku tunnetami­
sega. Ta. pöördub elu mõtestamise' ja jäädvustamise teiste vahendite 
poole - kunsti poole, mille tähtsamaks erijooneks on elu peegeldami­
se kunstilis-kujunduslik vorm. Omades suurt üldistusjõudu, on kunsti­
line kujund võimeline esile kutsuma, palju uusi mõtteid ja. tundeid.

Elu olulised faktid peegelduvad kunstis ja, sa,avad esteetilise 
hinnangu kui kas kaunid või inetud. Seega, mõjutavad ka. kunstiteosed 
inimesi väga, mitmesuguseid teid pidi: nad kutsuvad esile mitmekesi­
seid tundeid, elamusi ja. sügavaid mõtisklusi. Nad õpetavad inimest

1) Nõukogude Liidu Kommunistliku Partei programm. Tln.,1961,lk.113.
2) R. Leht. Mõnest esteetilise kasva.tuse oleviku- ja. tulevikuva jadu- 

sest. "Nõukogude Kool", 1971«nr.8,lk.598.
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ta.juma ja. mõistma, elu ning ennast täpsemalt ja. õigesti.
Veendumuste kujunemisel on seega, suur osatähtsus kunstil, sest 

mitte niivõrd ratsionaalsed faktid kui just emotsionaalselt läbi tun­
netatud sündmused, mis jõuavad õpilaseni peamiselt kunstiteoste va­

hendusel, saavad tema, isiklike seisukohtade, tõekspidamiste aluseks. 

Erinevalt teaduslikest teostest mõjutavad kunstiteosed inimest mitte 
mõistetega, vaid kujunditega, millel on alati emotsionaalne jume. ) 

Selle kohta, on ilmekalt kirjutanud V.Belinski: ’ToliitSkonoom, tugi­
nedes statistilistele andmetele, toestab, mõjutades oma. luge­

jate voi kuulajate mõistust... Poeet, tuginedes tegelikkuse elavale 
ja. eredale kujutlusele, näitab tõetruu pildi näol... Üks toes­

tab. teine näitab ja. mõlemad veenavad, ainult et üks teeb 
. . . . 2)seda, loogiliste väidete teine piltlike kujutluste abil."

Viimasel ajal kurdetakse meie vabariigi ajakirjanduses üha. 
enam selle üle, et koolides on õppeprotsess ühekülgselt ratsiona­

listlik. Nii kirjutas 1973.a. suvel psühholoog Voldemar Pinn : paku­
tavate teadmiste hulk koolides on küllalt ränk,ent vaatamata, sellele 
nurisevad nii pedagoogid kui ka. lastevanemad la.ste pealiskaudsete 

teadmiste üle. Autor jõuab järeldusele, et liialt ratsionalistliku 

õpetusviisi puhul, mis ei aktiviseeri emotsionaalset sfääri, ris­

keerime astuda, risti vastu teadmiste omandamise taotlusele. Emotsio­

naalne toonus ja. paindlikkus on aga intellektuaalse arengu eeldus 
. . . 3)ja. soodumus ning isiksuse kujunemise juhtiv parameeter.

Enn Haabsaar väidab, et pole üldse vimalik püstitada, alterna­
tiivi: kas teadmisedvi emotsioonid. Tee teadmisteni läheb läbi 
emotsioonide. Püüd maksku mis maksab puhtaid teadmisi anda, viib 
tegelikkuses teadmiste puudumisteni. Ta. jõuab järeldusele, et emot­
sioonid kuuluvad nii teadmiste kui isiksuse struktuuri, nende vär­
gi valdne välistamine õppe- ja. tunnetusprotsessist viib õppemater­
jali verbaalse omandamiseni , koormatud on vaid formalloogiline mõt­
lemine ja. mälu. Et isiksus säilitaks oma, loodus- ja, loomupärase har­
moonia, on tarvis inimese psüühikat emotsioonidega rikastada. 4)

1) N.Levitov.Lapse ja. pedagoogiline psühholoogia.Tln.,1968 ,lk.248.
2) Белинский. Codpaune сочинений, тон ll[t стр. 79^. 

3)V.Pinn. Emotsioonid ja. intellekt. "Sirp ja. Vasar", 10.aug.1973.

4)E.Haabsaar.On* s "puhtad" teadmised üldse võimalikud? "Sirp ja, 
Vasar", 26.okt.1973.
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V. Pinni arvates on kunst emotsionaalse sfääri peamisi organiseeri­

jaid ja. stimuleerijaid. Ning seetõttu on kunsti esteetilise osasaa­

mise süvendamine õpilastes tungiv ja, objektiivne vajadus.
Seda, tõendab ka. akadeemik H.Liimetsa uurimusl) milles jõutakse 

järeldusele, et muusikatundide arvu suurendamine üldhariduslikus koo­

lis tõstab õpilaste emotsionaalset toonust, mille tulemuseks on oma­
korda. teadmiste taseme tous ka, teistes õppeainetes.

Helnevat arvesse võttes tulekski suuremat tähelepanu pöörata just 
muusikale, kui ühele kõige populaarsemale kunstiliigile õpilaste hulgas 
ja. seega, ka. kui ühele tõhusamale esteetilise kasva,tüse vahendile. On 

teada, juhtumeid, kus vahetu kokkupuutumine väärtusliku muusikaga, aval­
dab halva, käitumisega, murdeealistele tugevat positiivset mõju , aida­

. 2)tes ümber kujundada, nii nende käitumist kui hoiakuid.
Muusika, kasvatuslikku osatähtsust rõhutas ka. oma. ettekandes NSV 

Liidu Heliloojate Liidu V kongressil Eesti NSV teeneline kunstitegelane 
Jaan Rääts, öeldes: "Muusika, mõju inimesele algab seal, kus läheb kor­

da. hajutada, kuulaja, hirmu "kõrge kunsti rangete reeglite ja. nõuete" 

ees, mis tunduvad olevat kättesaadavad ainult valitutele. Huvi ära­

tamine muusika, vastu ja. inimeste toomine "suure" muusika, juurde ei ole 

kerge ülesanne. See peab algama, juba, varases lapsepõlves - aktiivsest 
osalemisest lihtsa, muusikapala, esitamisel ja. parimate klassikateoste 

3) kuulamisest
Sageli peavad õpilased muusikaks ainult kerget ajaviitemuusikat, 

mille varju kaovad tõelise väärtusega muusikarikkused. Teinekord jääb 
mulje, et muusika, on noorele hoopis teisejärguline, peamine tähelepa­
nu koondub aga. populaarse laulja ( lauljanna) soengule, rõivastusele, 
maneeridele, mida, püütakse võimaluse piirides jäljendada. Tõsise muu­
sika. suhtes asutakse aga juba, ette tõrjuvale positsioonile, seda, pee­
takse igavaks ja. iganenuks. "Seet õttu noor inimene, keda, õigel aja.l 
ei ole õnnestunud tuua. hea. muusika, juurde, võib juba, üsnagi kiiresti 
ja hõlpsasti hakata, eelistama, odavaid Lääne kommertslöökla.ule, mis 
nii agressiivselt tungivad meile kõigi võimalike kanalite kaudu, pi­

mestades oma, petliku pakendiga. Need lööklaulud ei ole lihtsalt meel­
divad viisid, vald ka. meile võõra, elulaadi osakesed. Säärasele pseu­

dokunstile ei või me vastata, oma.enda, "lööklaulutööstuse" rajamisega,

1) Факультет и ан ме снятия е> средней и* коле... х, л и и мете, Не к о w р ые 
^Дитагельные про6лень1Л&Я данные с npenOAasaHneMAaKyAbtaTRBHbix куресд, 

' Н£Лукин. Пеиколо Г И 9 . м.J 4^ s> стр. 69.
3 )J .Rääts. NSVL Heliloojate Liidu V kongress. "Sirp ja. Vasar" ,12 .apr .1974. 
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na.gu seda mõned mõtlevad, vaid üksnes üldise muu.sika.lise kasvatuse 

ja. hariduse taseme tõstmisega," ütles J.Rääts V üleliidulisel heli­

loojate kongressil.)
üldiselt soodustab sellist olukorda, ka muusikalise kasvatuse 

tundide isoleeritus, kus muusikaajaloo teemad küllaltki episoodilist 

laadi, jättes teadmised muusikast minevikus lünklikuks. Kuid ometi 
peab kunst inimest kõrgemale tõstma, õilistama; kunsti nautimine kuns­

ti pärast võib olla, paremal juhul üksnes meelelahutuse ja. aja,viite
" 2)

objektiks, kuid mitte tõsise esteetilise kultuuri komponendiks. ' 

Muusika kasva,tuslik mõju peaks kindlasti muutuma, meie koolides 

suuremaks. On ju praktikas nii, et kui räägitakse õpilaste esteetili­

sest kasvatusest, siis mõistetakse selle all eelkõige kujutavat kunsti. 
Päris kõrvale on aga. jäänud muusika, kuigi ta. võimaldab vägagi emot­
sionaalselt anda, edasi ka, ajaloolist koloriiti, aidates muuta, mine­
vikku õpilastele lähedasemaks ja. mõistetavamaks.

Käesolev diplomitöö püüab lahendada, küsimust muusika, elementide 
ka.sutemisest ajaloo õpetamisel. Esikohale seame seejuures ajaloolise 

protsessi, mitte aga. muusika, arenguloo .On ju ajalugu üheks kõige 
suuremate võimalustega, õppeaineks, mille kaudu saab ja, tuleb lahenda­
da. nõukogude kooli ette sea.tud kasvatuslikke ülesandeid - kommunist­
liku maailmavaate, sotsialistliku patriotismi ja. proletaarse inter­

natsionalismi kasvatamist.
Teada, olevatel andmetel ei ole vabariigis ( ega. ka. NSV Liidus ) 

tehtud sellise suunitlusega, tööd, mille eesmärgiks oleks olnud kesk­
kooli ajaloo kursuses õpitavate ajastute vaatlemine läbi nende ajas­
tute muusikalise prisma, ergutada, muusika, kaudu õpilaste fantaasiat. 

Tundmused on tihedalt seotud fantaasiaga, ja. soovides esile kutsuda, 
teatud tundmusi, tuleb õpilase teadvuses luua, eredaid kujundeid sel­
lest, millele need tundmused peavad olema, suunatud. 3)

Seostades ajalugu ja muusikat jäävad ajaloolised sündmused meel­
de märksa, eredamalt ja. püsivamalt. Kõneldes keskajast ja. kasutades 
seejuures ajastut iseloomustavaks illustratsiooniks nukra, varjundiga, 
karmi, askeetlikku Gregorianuse koraali, äratame kindlasti pilastes 
teatud tundmusi tollest ajastust ja. keskaegse uskliku inimese meele­

laadist. Muusika, kaudu võime muuta, ilmekamaks ka. kujutlused revolut­

sioonidest. Kuuldes "Marseljeesi" peaks kindlasti kohe tekkima, pilt

1)J .Rääts.NSVL Heliloojate Liidu V kongress. "Sirp ja. Vasar" ,12 .apr .1974. 
2)N.Levitov.Lapse ja. pedagoogiline psühholoogia. Tln. ,1968,lk.257 .
3)Samast, lk.257*
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revolutsioonilisest Prantsusmaast , kus esmakordselt lauldi hümni 

vabadusele, vendlusele ja. võrdsusele. Rääkides aga Suurest Isamaa­

sõjast , võime selle perioodi teha, ilmekamaks sellise agiteeriva 

laulu läbi, nagu seda sel perioodil oli A. Aleksandre vi "Püha, soda", 

milles iga. sõna, kolas kui lask vaenlase pihta. Eesti talurahva, elu­

olu teevad aga. lähedaseks tähini säilinud vanad rahvalaulud.

Antud diplomitöös toodud metoodilisi materjale saab tegelikus 
koolitöös kasutada, kolmel viisil.

Esiteks omaette f alcult ai ii vkur sus ena. Peavad ju f akult a.tiivkursused 
laiendama ja süvendama süstemaatilistes kursustes saadud teadmisi, 
soodustades õpilaste kasvamist ma.rksismi-leninismi , kommunistliku 
ideelisuse vaimus, kujundades ajaloolist mõtlemist, äratades ja. aren­
dades õpilastes püüet omandada marksistlik-leninlikku teooriat, mis 

on igakülgselt arenenud inimestele nende igapäevases tegevuses häda­
. ... 1) vajalik.

Esteetilise suunitlusega, f akult at iivkursusi esineb meie vabarii­

gis mitmeid. Mii õpetatakse filmikunsti aluseid, teatriajalugu, estee­

tikat, kujutavat kunsti, kunstiajalugu, muusikat ja. mitmesuguse pro­

fiiliga. kirjanduskursusi.

Fakultatiivkursused on esteetilise ka.sva.tuse tohus t äiendusvorm.
Kuid halb on see, et meil puudub senini üksikasjalisem informatsioon 

• 2)selle ppetöömooduse olukorra, ja. taseme kohta, vabariigis. yEesti 
NSVs on ainult kaks kooli, kus õpetatakse f akult at ii vkur susena 

muusikaajalugu: Põlva, ja. Kärdla, keskkoolis, kusjuures Kärdlas seos­

tab õpetaja. E.Teras muusikaajalugu kunstiajalooga.
Planeeritava, f akult at i i vkur sus e mahuks on arvestatud 35 tundi , 

s.t. üks õppetund nädalas, kas IX või X klassis. Loomulikult võiks 

seda, teha, ka. mõlemas, laiendades kursust 70-le tunnile. Selline 
planeering peaks jätma, aega, mitmete seminaride läbiviimiseks, kus 
õpilased ise töötaksid läbi muusikaalaseid teoseid. 70-ne tunnine 

variant jätaks rohkem aega kontsertide ühiskülastusteks.

Antud diplomitöös on pearõhk pööratud 35 tunnilise fakultatiiv- 

kursuse materjalide esitamisele, mille abil õpilased tutvuvad aja­

looga läbi muusika keskajast kuni tänapäevani.

Taoline kursus pole küll seni jõudnud Eesti NSV üldhariduslike

^Kaheksaklassilise kooli ja. keskkooli programmid 1973/74 õppe­
aastaks .Ajalugu.Tln.,1973,lk.28.

2)K.Leht. Mõnest esteetilise kasvatuse oleviku- ja. tuievikuvajadustest. 
"Nõukogude Kool",1971.nr.8,1k. ,597.
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koolide praktikasse, vaid on alles teoreetiliseks aluseks, kuid ome­

ti peaks olema, alust loota, et edaspidi leidub muusikahuvilisi aja­
looõpetajaid, kes diplomitöös esitatud ma.terja.le koolis kasutama, hak­

kavad .
Teiseks võib õpetaja, antud diplomitöös toodud materjale kasutada 

42

ka. klassivälise ürituste sarjas. Ükskõik kui põhjalikud ajaloo prog­

rammid ka oleksid, ei haara nad kõiki õpilasi huvitavaid a.jalooala- 

seid küsimusi. Samuti ei olene see õpetaja, püüdlikusest , sest ikkagi 

jääb palju tegemata, ja. häid võimalusi kasutamata, kui teadmiste eda­

siandmiseks kasuta.takse ainult õppetundi. Aine huvitavamaks muutmiseks 
tuleks aga kindlasti tugineda, ka. klassivälisele tööle. Seostades muu­

sikat ja. ajalugu muusikapalade kuulamise ja, vestluste kaudu, arendame 

igati õpilaste kujutlusvõimet ja. lahendame neid ka, muusikale ajaloo­

lisest aspekti st.
Kolmandaks võiks neid materjale kasutada, ajaloo tundides illust­

reerivate lõigetena. Seda, kas vastavalt tunnis läbi võetavat ajaloo 
epohhi näitlikustades või tunnis kultuurit eemasid illustreerides. Kul­

tuuril eema.de juures just seetõttu, et õpik on siinkohal üldsõnaline ja, 
skemaatiline. Seda, näitab S.õispuu uurimus,1)milles ta. teeb järeldu­

se, et paljud õpilased teavad XIX sajandi tähtsamaid vene heliloojaid, 
kuid nende teadmised piirduvad enamikul juhtudel vaid helilooja, nimega. 

Osa. õpilaste puhul lisandub veel mõne kuulsama, heliteose mainimine. 

Lähemalt ei teata, heliloojate ja. nende teoste kohta, midagi jutustada.

Seostades ajalugu muusikaga, ja näidates muusika, arengut seoses 
ajalooga, püüame õpilasi lähendada kunsti tõelistele väärtustele ja. 

kasvatada, selle kaudu nende muusikamaitset. Arenenud kunstimaitse 
võimaldab aga eristada, head muusikat tühjast jõudemuusikast. Ei tohi 

unustada, et tundmuse püsivus sõltub temaga, seoses olevate kujundite 
2) ja. ideede rikkusest, nende tugevusest ja. mitmekesisusest. 7

Töö muusikanäidete valimisel on aluseks võetud Eesti Raadio fo­
noteek (helihoidla) kui suurim helisalvestus kogu vabariigis.

Eesti Raadios kasutatakse praegu helisalvestusteks, üksnes magne­
tofonilinti, millele on ümber võetud ka. kõik heliplaadid. Muusikat 

saadakse helilintidel ka, teistest vennasva.bariikidest, sotsialismi-

1)S,õispuu. Olukorrast ja, probleemidest NSV Liidu ajaloo kultuuritee- 
made õpetamisel. Tln. ,1968 ,lk.61.

2)N.Levitоv.La.pse ja pedagoogi psühholoogia. Tln. ,1968 ,lk.212-213.
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maadest ja. muja.lt maailmast .

Käesoleval ajal on Eesti Raadio fonoteegis umbes 90000 helilin- 
ti, kogupikkusega. 20000km, mille 1 äbimängimine võiks kesta, ligi kaks 
aastat , isegi siis kui teha. seda. 24 tundi järjest. Suurima, osa, fono­

teegist, s.o. umbes 4/5 moodustavad muusikavõtted. Kõige hinnalisema, 
ja. kahtlemata ka. kõige huvipakkuvama, osa, moodustab arhiiv, kus säi­
litatakse kultuuriajaloolise väärtusega materjale meie tulevastele 
põlvedele.

Iga. heliteos asub fonoteegis eraldi karbis (vanemate- ja. arhiivi- 
võtete puhul isegi mitu, missiis üksteisest eraldatud väikeste vär­

viliste ribadega) ning on raamatukogu põhimõttel sifreeritud indeksi­

tega. Iga. lindi karbil asuva, numbri ette on asetatud vastav täht, mil­
lel on oma kindel tähendus. Nii tähendab;

P - nn* "poolkiirus" , s.o. kiirus 38 cm/sek, millele mindi üle 1964. 
aasta,st, mistõttu kõik varasemad heliülesvötted on nn, "täis— 

kiiruse" võtted, 76 cm/sek ja. on ilma igasuguse täheta karbil.
PM - Moskvast saabunud "poole kiirusega" heliülesvötted.
M - Moskvast saabunud "täiskiirusega" heliülesvötted.
PA - "poolekiiruse" arhiiv.
A - "täiskiiruse" arhiiv.

PV - vahetussaated, mis on saabunud vennasvabariikidest, sotsialismi­
maadest ja. mujalt.

PST - kõige värskem osa. fonoteegis on stereovötted.
Seega, on igal lool oma kindel asukoht fonoteegis, mistõttu on.va­

jalikku helilinti hõlbus leida.

Vaatamata Eesti Raadio fonoteegi suurele mahukusele esines töö 
koostamisel teatud raskusi, kuna, seal puuduvad mõningad tähtsaid aja­
looperioode iseloomustavad muusikapalad. Lünklikus esines just XVIII 

sajandi Prantsuse kodanliku revolutsiooni ja. Prantsuse Kommuuni käsit­
levate teemade puhul.

Loomulikult pole mõeldav, et tunnis saaks maha mängida, tervet oope­
rit või sümfooniat. Seetõttu olgu valitud katked lühikesed kuid ilme­

kad. Soovitada, vöiks ka. heliplaate, sest on ju tänapäeval heliplaadi­

valik küllaldaselt lai ja. hea, kvaliteetne. Kataloogina vöiks soovita­

da. U. Soomere raamatu "Kuulata, mõista, hinna,ta" lõpus ära. toodud üsna, 
head heliplaatide nimistut, mis hõlmab pea, kõiki tähtsamaid helimeist- 

.. • 4. 1 - - 1)reid renessansist kaasajani.

1) U.Soomere. Kuulata, mõista, hinnata. Tln.,1969,lk.234.
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Fakultatiivkursuse eesmärkidest, struktuurist 

ja, õpetamise metoodikast

Meie vabariigis on mõningad määral tegeldud ajaloo kultuuri- 
teemade^etamise metoodikaga,kuid seni on täiesti kõrvale jää­

nud f akult at iivkursuste õpetamise metoodika, ja. seda, üleliiduli­

selt. On ilmunud ainult üksikuid artikleid, mis on pühendatud 
• 2)aj ai о о alaste f a,kult at iivkursust e sisule ja. metoodikale. Samal 

ajal paistavad Eesti NSV koolid kogu NSV Liidu ulatuses positiiv­
selt silma erksa, huviga, f akult atiivkursuste õpetamise suhtes. See 
kehtib ka ajalooalaste f akult at iivkursuste kohta. Eesti NSV Hari­
dusministeeriumi andmeil õpetati meie vabariigis 114 üldharidus­
likus koolis 1971/7 2. õppe aastal 12 erinevat ajalooalast fakulta- 
tiivkursust, mida, õppis ligikaudu 5500 õpilast VII — XI klassini. 
Kõige populaarsem oli fakultatiivne kunstiajalugu, mida, õpetati 
49 koolis ЗОО6 õpilasele. Filmikunsti (ja, filmiajaloo) aluseid 

õpetati 8 koolis 512 noorele. Muusikaajalugu käsitleva, fakultatiiv- 
knrsnse elemente õpetati olemasolevatel andmetel va,id Kärdla. Kesk­

koolis ja. Põlva, Keskkoolis. Küllaldast tähelepanu pole pedagoogi­
lises trükisõna.s pööratud ka. muusika, seostamisele ajaloo õpetami­

sega. ega tegeldud sellise seose metoodiliste aspektidega.
Antud ajalooalase fakultatiivkursuse ülesehituse aluseks on 

võetud kaheksaklassilise kooli ja. keskkooli ajaloo ja. muusika, 

õpetuse programmid, samuti a.jaloo õpikud ning muusika.ajaloo õpik 
keskkoolile. Selleks, et kahte Õppeainet omavahel paremini siduda, 

ja. saavutada, eelnevalt töös püstitatud eesmärk, peaks kontakt nen­

de ainete õpetajate vahel kujunema, eriti tihedaks.

1)S.õispuu.NSV Liidu a.jaloo kultuuri teemade õpetamine VII ja. VIII 
klassis.Tln.,1972,lk.7.

2) Факультативные занятия no истории и о^цееТвовеАвнин). ^1973, 
етр 23«
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Ajaloo kultuuri teemade õpetamisele puh.enda.tud metoodilised uu- 
rimusedl) toovad esile järgmised nende teemade Spetuslikud ja. kasva­

tuslikud eesmärgid:
+ kultuuriteemade õpetamine aitab kujundada, õpilastes õiget, tea- 

duslik-mat eri a,li st likku arusaamist ajalooprotsessist;

+ kasvatada, õpilasi nõukogude pa.triotismi ja. sõpruse vaimus ning 

kujundada, nende ideaale;

+ luua, oigeid kaemuslikke kujutlusi minevikust;

+ paremini aru saada, et kultuuri peamiseks loojaks on rahvas;
+ sügavamalt tunnetada ning hinnata, oma, ja. teiste rahvaste kultuu­

ri pära,nd it ;
+ laiendada õpilaste üldist silmaringi.

Ajalooalaste fakultatiivkursüste mõju õpilastele sõltub paljudest 
komponentidest, eelkõige faktide ja. mõistete otstarbekohasest valikust 
ning õpetamise metoodikast. Otstarbekohaseks ei saa. pidada, koigi aja­
looperioodide ja. nende muusikas kajastumise käsitlemist ühesuguse põh­
jalikkusega. Eelistada, tuleb ikkagi uut ja. tüüpilist ning sellest läh­
tudes valida, omakorda, tähtsam, mis õigustab rõhutamist ja, esiletõst­

mist, mille kasvatuslik mõju on kõige tõhusam. Lähtudes eelöeldust 
võib f akul t at iivkur sus e "Ajalugu ja muusika" põhilised eesmärgid for­
muleerida. järgmiselt. Kursuse ülesandeks on;

+ näidata, vasta,va, ajajärgu üldist ühiskondlik-poliitilist aren­

gut ja. sellega, seoses tolle ajastu muusikakultuuri klassiise- 

loomu, kahe kultuuri olemasolu klassiühiskonnas.
+ Tõsta esile rahvamasside osa. kultuuri loojana, ja, suunajana, 

juhtides õpilaste tähelepanu kultuurinähtuste järjekestvusele 
ajaloos ja. tuues esile erinevatel ajalooperioodidel toimunud 
muutused muusikaelus ja, nende mõju massidele.

+ Näidata, muusika, aktiivset osa. ühiskondlikus elus, eriti selle 
murrangulistei etappidel.

+ Luua, õpilastes muusikalis-emotsioraalseid kujutlusi minevikust, 
möödunud aegade eripärast, rikastades seega, nende minevikutun- 
netamist.

+ Kujundada, õpilaste muusikaalast maitset kunstiväärtusliku muu­

sika. hindamise suunas.

1) S,Õispuu. NSV Liidu ajaloo kultuuriteemade õpetamine VII ja, VIII 
klassis. Tln.,I972, lk.9.
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Antud fakultatiivkursus on jaotatud üheksaks teemaks. Loomuli­
kult on tegemist näidis jaotusega, milles õpetaja, võib vastavalt tin­
gimustele ja vajadustele teha, suuremaid voi väiksemaid muudatusi nii 
teemade kui nende õpetamiseks eraldatud aja. osas.

I Feodalismi perioodi kajastumine muusikas ..................................... 3 t.

II Muusika, areng Lääne-Euroopas enne Prantsuse kodanlikku re­

volutsiooni ................       6 t.
III Prantsuse kodanliku revolutsiooni ajastu kajastumine muu­

sikas ...............   6 t.
IV USA neegrite elu-olu ja. vabadusvõitluse peegeldumine muu­

sikas .............................................................................................   2 t.
V Rahva, elu ja, võitluse kajastumine vene muusikas ..................... 6 t.

VI Eesti rahvalaulust ja. asjaarmastajalikust koorilaulust Ees­

ti esimeste kutseliste heliloojateni .............................  5 t.
VII Venemaa, proletariaadi võitluse ja. revolutsiooni sündmuste 

kajastusi muusikas .............................................................   2 t.
VIII Nõukogude massilaul ja. selle arengu etapid ................................  2 t.

IX Suur Isamaasõda, ja. muusika. ..................................................................... 3 t.
Kuna- muusikalisi näiteid tuuakse peaaegu iga. teema, juurde liiaga, 

siis jätab see õpetajale vabad käed muusikapalade valikul ja. õpetus- 

liku rõhu asetamisel; kas siis sõnale või muusikale. Ja. see rõhu ase­

tus oleneb juba iga. pedagoogi individuaalsusest.
Õpetamiseprot sessis tuleks kindlasti arvestada. üksikute teemade 

oma.pära. ja pidada, silma.s järgmisi näpunäiteid.
Teema. "Feodalismi perioodi kajastumine muusikas" puhul tuleks 

õpilastele meenutada, feodalismi iseloomustust ja. kiriku osa, mis oli 
kogu keskaja, kultuuri suunaja, haarates muusika, kui vahendi järele, 
et panna, rahvast kuuletuma, oma tahtele. Kuna. seda, ajastut illustree­
rivat muusikat on meil na.pilt, siis tuleks siin suurem rõhk panna, 
just sõnalisele esitusele. Renessansi ajastut aga võiksime illust­
reerida. just rohkem muusikaga, sest tolle perioodi elurõõmsad madri­
galid annavad ilmekalt edasi tolleaegset ellusuhtumist.

"Muusika, areng Lääne-Eeuroopas enne Prantsuse kodanlikku revo­
lutsiooni" on küllaltki ulatuslik teema.. Siin peaks õpetaja, eriti t ä- 

helepanalikult kaaluma, materjali valikut ja. rõhu asetamist. Rohke 

faktilise materjali üldistamine aitab ära. hoida, teema, liigset laia-
*i . .

li valgumist. Ühteaegu aktiviseerime õpilasi, pannes neid mõtlema, juba. 



- 12 -

varem omandatud teadmistele, aktiviseerides ja. süvendades neid./See- 

tõttu ei tuleks siin hakata jutustama heliloojate elulugusid, va,id 

tuleks siduda nende elu ja, tegevus vastava, ühiskondliku korraga, et 
näidata, ajastu vaimu ilmnemist nende loomingus. Rõhutada tuleb seda, 

just J.S.Bachi puhul, et loov kunstnik edestab ju kuulajaskonda., olles 
samal ajal tihedalt seotud oma, ajastuga, sest ta. teenib siiski oma. 
ajastut ja. tahab seetõttu, et kuulajad teda, mõistaksid.

Sama ulatuslik on teema "Prantsuse kodanliku revolutsiooni ajas­
tu kajastumine muusikas" .Siin tuleks toonitada, et seni, kuni muusikat 
kirjutati vaid valitud publiku maitse järgi, arenes helilooming ühe­
külgselt ja. suhteliselt aeglaselt. Alates Prantsuse kodanlikust 
revolutsioonist (1789-1794) saab muusika, lausa, tormilise arengu. 
Antud teema, puhul oleks soovitav, et õpilased koostaksid referaate 
üksikute helilooja.te kohta, (Mozart, Beethoven, Chopin, Verdi jt.) ja. 

näitaksid nende suurmeeste tegevust tolle aja. ühiskonnas. Referaati­

de koostamiseks on võimalused head, sest mainitud helilooja.te kohta, 
on ilmunud mitmeid häid eestikeelseid biograafiaid.

Kõik mis on öeldud eelmise teema, kohta, tuleks silmas pidada, ka. 

"Rahva, elu ja. võitluse kajastumine vene muusikas" õpetamisel. Ainult 

teema, algul, mis käsitleb vene rahvamuusikat ja. selle arengut, tuleks 
toetuda, enam kujundlikkusele, kui konkreetsele muusikalisele mater­
jalile, mis on selles osas vaga, napp.

Teema. "USA neegrite elu-olu ja, vabadusvõitluse peegeldumine 
muusikas" vajab õpetajalt tähelepanu juhtimist neegrite olukorrale 
USA-s, mis leidis kajastuse nende muusikas^ nende mured, kuid samuti 
lootus paremale elule, lootus vabaduse ideele. Ühteaegu tuleb õpeta,- 
jal täpsustada, mõistet "dž ässmuusika", mida, tihti segatakse väärtuse­
tu e s t r a.ad i -ко mm e r t s muu s i к aga.

Tingimata, oleks vaja, rõhutada, Paul Robesoni osa, neegrite vabadus­

võitluses ja. ühiselt kuulata, suure laulja, ja. ühiskonnalegela.se esi­
nemist 1949.a,. Moskva.s.

Eesti rahvalaulu ja. heliloomingut käsitleva, teema, juures on vaja, 
muusikat tihedalt siduda, kirjandusega, õpila.sref eraatide kaudu. Seda, 

just meie laulupidusid käsitleva, osa, juures.

Ilukirjandust võib kasutada, lisamaterjalina, ka. teema, "Venemaa,

1) AA 43агин, И, В. Сперанская. Во п рос bi кул ьт уры ь школ ьнО м 
курсе истории (vhi-x кл.) М.,№3, стрJ2, 
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proletariaadi võitluse ja. revolut sioonisündmuste kajastusi muusikas” 

õpetamisel. Meed laulud on õpilastele kindlasti ammu tuntud, kuid 

ometi ei teata tihti midagi nende tekkeloost. Kindlasti tuleks selle 
perioodi käsitlemisel meelde tuletada, ajaloolist situatsiooni, mil 
kapitalism jõudis oma, kõrgemasse staadiumisse - imperialismi, õpilas­
tele tuleb meenutada, töölisklassi ra.sket olukorda ja. võitlust . mil 
laul muutus eriti innustavaks kaa.slaseks. Emotsionaalse mulje tugev­
damiseks vöiks ka. õpilasi endid kaasa, laulma, panna.

Nõukogude massilaulu käsitlemisel on otstarbekas ka.sutada pilas- 

referaati, et lähemalt kirjeldada Nõukogudemaa majanduslik-poliitiiist 
olukorda, käsitlevatel eta.ppidel ja, selle kaudu esile tõsta, massilaulu 

agiteerivat osa. Rõhutada, tuleks massilaulu tähtsust just Suure Isa­
maasõja. ajal.

Nüüd lähemalt antud f akult at ii vkursuse õpetamise metoodikast, mil- 

Iе 1ekoht adeks olgu:

+ tihe seos teiste õppeainetega, eelkõige kirjandusega. Arvestada, 
tuleb õpilaste poolt varem omandatud teadmisi, et mitte muuta, 
õpetust korda.va.ks ja. ebahuvitavaks;

+ õpetamine põhinegu rohkete helinäidete kasutamisel.

Uue aine esitamise meetodid. Kuna, puudub õpik fakultatiivkursuse 

õpetamiseks, siis tuleb uue aine esitamisel kõne alla, kolm meetodit:

+ muusikakatkenditega. illustreeritud kooliloeng, mille olulised 
seigad õpilased konspekteerivad. Tundi ei tohi aga muuta, puht 
kirjutamise, konspekti koostamise tunniks:

+ vestlus õpilastega, teemade puhul, mis on klassile eelnevalt 
mingil määral tuntud. Vestluse puhul juhib õpetaja, tuginedes 
õpilaste teoreetilistele või praktilistele kogemustele, õpilasi 

küsimuste ja. nendele antavate vastuste abil uute teadmiste 
juurde.1^ Vestlusmeetodiga. vöiks käsitleda, näiteks eesti muusi­

ka. arengut, mida on õpitud kirjanduse tundides ja. millest on 
ka. kontsertidel ning massikommunikatsiooni vahendusel varem 

kuuldud;

1) R «Palamets .Uue aine esitamise metoodika, ajaloo õpet amisel .Tartu , 
1971,1k.57.

+ õpilasreferaa.tide koostamine ning esitamine. See ei tohi mingil 
juhul olla, kuiv faktide loetelu, ka. õpilane peab tooma, helinäi- 

teid ettevalmistatud materjali illustreerimiseks. Seetõttu on 
esialgu otstarbekas usaldada referaatide koostamine muusika­
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koolis õppivatele õpilastele, kellel juba on olnud varem tihe­
damaid kokkupuuteid muusikaga, ^pilasrefcraadi pikkuseks võiks 

olla. 10-15 minutit.

Antud fakultatiivkursuse juures on peamine näitlikustamine. Eran­
dina. võib kasutada ka, visuaalset (heliloojate portreed, fotod jne.), 

mis oleks meeleliseks toeks õpetaja, jutustuse või kooliloengu jälgi­
misel. Üldse esineb näitlikustamisel neli võimalust;

+ vastavalt ettevalmistatud helilint, millele võivad olla, ka, 
juba, varem õpetaja poolt peale loetud kommentaarid*

+ kauamängivad heliplaadid, mis on koolidele kergesti kättesaada­

vad ja, mille aparatuur on kergesti kästleta.v. Raskused võivad 
ilmneda, aga. helitööde ajalise kestuse ja. kuulamiseks ettenähtud 
küllalt lühikese aja. va.hel. Ei ole just lihtne leida, sobivat 
fragmenti küllalt piiratud aja. jooksul;

+ suunata, õpilasi regulaarselt jälgima, sobivaid muusikaalaseid 
raadio- ja. televisioonisaateid;

+ külastada, ühiselt kontserte (märksa, lihtsam on seda, korraldada, 
Tallinnas ja. Tartus) vähemalt üks kordki loetava, kursuse jooksul.

Mõni sõna, fakultatiivkursuse käigus omandatud materjali kontrol­

limisest ja. hindamisest. Ei oleks õige kursuse eesmärgiks seada, üks­

nes ratsionaalset teadmiste omandamist ja. nende tundmise kontrolli. 

Kursuse eesmärgiks on ikkagi õpilaste mõjutamine ratsionaalse ja. 

emotsionaalse seose kaudu, nendes huvi äratamine ning süvendamine 

ajaloo ja. muusika- suhtes. Seetõttu ei ole otstarbekas läbi viia, 

tavalist teadmiste kontrolli ,aga. samuti poleks õige hoopiski loobuda, 
kontrollist , piirdudes arvestusega, üksnes tundidest osavõtu eost. 
Kontrollida, ja. hinnata, võiks:

+ referaadi esitamise eest;
+ vestluses osutatud teadmiste eest;
+ osavõttu seminartundidest;
+ lühikesi kirjalikke töid. Seejuures võiks hinnatavaid kahe palli 

süsteemis: arvestatud või mitte.

Fakultatiivkursuse õpetamise vormid oleksid järgmised:
+ tavaline õppetund (soovitav oleks siin kasutada paaristundi s.t. 

kahte tundi kõrvuti);

+ tund-seminar, mis põhineb õpila.sref eraat idel või arutlustel ja. 
mis võib ka. kont set iie järgneda;

+ kontserdi külastamine või osavõtt koolis korraldatud muusikaõhtust.
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Kasutades neid, õppevorme ei tohi unustada, et fakultatiivkursuse 
tund tuleb läbi viia, järgmiste nõuete keohaselt :1

+ Iga. tund peab moodustama lõpetatud sisulise terviku, õppemater­

jali tuleb planeerida, nii, et tund lõpeks vaikese kokkuvõttega, 

mitte ei katkeks juhuslikus kohas.
+ Kuigi iga. tund on omaette tervik, moodustab ta. siiski ühe osa, 

mingist ulatuslikumast teemast, seetõttu tuleb silmas pidada 

seoseid nii eelnenud kui ka. järgnevate tundidega.
+ Igal tunnil olgu oma, selge eesmärk, mis fikseerib üldised pe- 

tuslikud ja. kasvatuslikud sihid.
Kindlasti peaks osavõtt antud f akultat iivkursusest olema, vabataht­

lik, kursus ise sedavõrd huvitav, et ei pruugiks pilasi vägisi tuua, 

muusikat kuulama, ja. mõistma, vaid kursus kutsuks muusika, kaudu neid 
ise. Sel juhul muutuks ka meie koolide liialt ratsionaalne õppetöö 

mõnevõrra, emotsionaalsemaks selle kaudu ka. pilaste mõjutamine 

mitmekülgsemaks.
Et koike eelpoolöeldut saavutada,, ei bohi aga- unustada, aspekti, 

et huvi teaduse vastu ei teki siiski ainuüksi informatsioonist ene­
sest, vaid ka. informatsiooni esitamise vormist, selle kujukusest ja, 

paeluvusest . ” Kui tahad teadusega, last ka.svaia.da, siis tea, ja, armas­
ta, seda. ka. ise, ja, õpilased arma,stavad sind ja. su teadust, on öelnud 

2) L.Tolstoi. 1

1) H.Palamets. Uue aine esitamise metoodika ajaloo õpetamisel.Tartu, 
I97I, lk.20-21.

2) ft средней школе. СВ клоков. Неко­
торые sonpocoi и методики 33
Поис-гбриА • M.,4973, 215
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II peatükk

Feodalismi perioodi kajastumine muusikas

Keskaja, ajaloo kursus annab ülevaate f eoda.alkorra. tekkimisest, 

arenemisest ja. lagunemise algusest ning kapitalistlike suhete ku­

junemisest, hõlmates ajavahemikku V sajandist kuni XVII sajandi 

keskpaigani.
Püüdes anda, pilti ühiskonna, arengust muusika, kujundlikkuse abil 

võime jagada, feodalismi perioodi muusika, arengu kahte suurde ossa: 
1) Varase keskaja, muusika. V - XIV sajandini ja. 2) Renessansiajastu 

muusika. XIV - XVI sajandini.
Kuigi keskaja, alguseks loetakse Rooma, riigi langemist V sajandil, 

sai kristlik kirikuvoim alguse juba, aastal 333. mil Konstantin Suur 
liitis usu riigiga. Roomlaste arvukad jumala.d vahetas välja, uus ju­

mal Jehoova, kes tule ja. mooga.ga hävitas teisitimõtlejaid. Kultuu­

ri arengut hakkas suunama, kristlik kirik. Ja. kirik haaras muusika, 

kui vahendi järele, mille abil oma, võimu kindlustada.
Inimese asemel, keda. Antiik-Kreeka. kunst nii ülistas, ilmus 

nüüd kristlik jumal. Muusika, aga. suruti kiriku- ja. kloostrimüüri­

de vahele, kus ta. ülesandeks sai issanda, ülistamine, inimese põrmu 
alandamine , pattude kahetsemine, "kõigekõrgema” tänamine tema, armu 

eest.
"Meie ei pea. üle Kristuse õpetuse enam midagi otsima. Kristlane 

ei tohi rohkem uurida., kui kubatud on leida,, küsimused, millel ot­
sa. ega, aru ei ole, keelab apostel ära," — opeta.sid paavstid ja, mun­

, 1, gad. )
Kogu varajase keskaja, muusikas on tunda, võitlust rahvamuusika, 

ja. kirikumuusika, vahel. Rahvalaulikut peeti saatana, käsilaseks ja. 

ohtlikuks kiriku võimule, õpetamisel võib soovi korral rääkida, ka. 
tolleaegsetest seadustest, kus iga.ti võideldakse "pahede" vastu,

-) J.Jürisson. Vanast muusikast. Tln. ,1961,lk.16 .
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mis võiksid kahjustada, kirikumuusikat ja. keskaegset religioosset 

mott elaadi .
Konstantin Suure reformidega, keela.takse ära koguduse ühislaul 

jumalateenistusel , kuna, rahva.s põimis sageli oma. lauludesse rah­
valikke viise. ’Ühislaul asendatakse 364. aastal professionaalse­

te laul ja,te lauludega. Karl Suur annab 789. aastal välja seaduse, 
millega, keelatakse rangelt nunnadel üles kirjutada, ja. laiali sa,a,- 

ta. tänavalt kuuldud armastuslaule.
Rooma, oli kristliku kirikuvoimu keskuseks, Rooma, paavst aga 

kõige vägevamaks maapealseks vaimulikuks valitsejaks. Erilist tä­
helepanu hakati pöörama, jumalateenistuse välisele toredusele, ki­
rikute kaunistamisele ja. kooride arendamisele just paavst Grego­

rius Suure ajal.
Paavst Gregorius Suur (540-604) seadis eesmärgiks luua, kõigi­

le kristlikele kirikutele ühtne liturgia, ja. kirikulaul. Selles nä­
gi ta. tõhusat vahendit kirikute allutamisel paavstivõimule. Paavs­
ti enda, eestvedamisel vaadati läbi kõik seni käibelolnud laululii- 

gid, parandati ja. ühtlustati neid. Suurt rõhku hakati pa.nema, laulu­
kooride asutamisele kirikute ja. kloostrite juurde. Tähtis koht oli 

Rooma, laulukoolil, kust saadeti õpeta.tud lauljaid ka. teistesse maa­

desse .
Kogu jumalateenistus toimus rahvale arusaamatus ladina, keeles. 

Jumalateenistus ise oli aga. üle kuhga.tud lõputute kummardamiste, 
risti ettelöömiste, pühakujude suudlemiste ja. teiste selliste ri— 
tuaaliat ega. Munkade koor püüdis seejuures laulda, kargelt ja. eba- 
ma.iselt, et luua, kujutlust inglikooridest paradiisis.

Võrreldes antiikse muusikaga ja. rahvamuusikaga, olid need laulud 
keskaegse uskliku inimese meelelaadi vai jenda. jaks. Need olid ena,— 
mait jaolt nukra, varjundiga, karmid, askeetlikud laulud. Gregoria- 
nuse koraal on rütmilt loid ja. laialivalguv ja. siin ei leidu min­
geid inimest otseselt puudutavaid realistlikke elamusi.

Gregoriuse missa. P-6268
Meeskoor Stefan Stuligrosz’i juh.
Rahvalaulu elujõulisele survele ei suutnud aga. kirikulaul kaua, 

va.stu pidada. Juba. IX - X sajandil oldi sunnitud Gregoriuse elukau­

get moraali lihtsustama. Uueks meloodiaks sai XIII sajandil "Dies 

irae"("Viha päev"). See koraal annab pildi "viimasest kohtup äe vast" 
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ja selle väljakannatamatuist piinadest, mis pidi ootama, neid, kes 
pööravad end ära. usust ja. kirikust. Hirm oli see, mis pidi keskaeg­
set inimest sundima, kuulekusele ja. vagadusele. Seda, meloodiat on 
ka.sutanud hiljem ka. paljud XIX ja. XX sajandi heliloojad surma, sümbo­

lina.
X - XI sajandil võis tähele panna rahvalaululisie elementide 

sissetungi kirikumuusikasse, seda, just liturgilistes draamades ja. 
müsteeriumides. Need kujutasid endast usulisi etendusi, mille alu­

seks olid Kristuse imeteod ja. episoodid pühakute elust. Neid eten­

dati kiriku ees väljakutel, turuplatsidel. Seetõttu sattusid sinna 

ka. rahva, elust võetud olustikulised stseenid ja. laulud. Tihti kasu­

tasid neid etendusi keskaegsed rändlaulikud, kes "unustasid" pühad 
ettekirjutused ja suuna,sid tegevuse nalja- ja. rahvaviiside patusele 

teele.
Rändlaulikud olid paigast paika, rändavad muusikud, kellel oli 

suur osa. just rahvaloomingu edasiarendamisel. Rändlaulikud, keda. 

Prantsusmaal kutsuti žonglöörideks, Saksamaal špiilmannideks ja. 
Venemaal skomorohhideks, olid üheaegselt akrobaadid, loomata.lt su- 
ta.jad kui ka veiderdajad. Keskajal olid nad oodatud vahelduse- 

toojateks nii külades kui ka. lossides.
õpetamisel tuleb eriti rõhutada., et rändlaulikuid võis kohata 

kõikjal - laatadel, pulmades, rüütlilossides ja. kuningate õukon­
dades. Nende suust võis kuulda, uudiste kõrval ka. teravaid ja, iroo­

nilisi salme kiriku, ilmalike valitsejate ning sotsiaalsete olude 

aadressil. Mõnikord said aga. vürstid ja. valitsejad r ändlaulikuilt 

teateid oma. vastaste kavatsustest ja, plaanidest.
Ka. keskaja, kõige süngemates tingimustes elas rahvas lootus 

elule, mis oli täis optimismi ning rahvalooming ei lasknud end 
oluliselt mõjutada, ei kirikust ega. elukaugest Gregoria.nuse koraa.- 

list.
Suureks kontrastiks tolleaegsele kirikumuusikale oli rüütli- 

muusika. Vastandina. Gregorianuse koraalile oli rüütlite laul tul­
vil inimese maiseid tundeid, armastusrõõmu ja. kurvastust. Oma, 
lembeaulude teksti ja. muusika, lõid rüütlid tavaliselt ise ja. 
olid ise ka. nende laulude esitajateks. Kogu oma. loomingu pühenda­
sid rüütlid oma. südamedaami teenimisele ja. tema, kauniduse ülistami­
sele. Suureks löögiks rüütlile oli ebamusikaalsus , mistõttu ta. pidi 
palkama, oma. armuavaldusi eks tavalise rändlauliku.
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Rüütlilaulikute hulka, kuulusid ainuüksi kõrgema seisuse esindajad 
- krahvid, hertsogid ja. vahel isegi kuningad. Tuntud rüütlilaulik 
oli ka. kuulus Richard Lõvisüda. Kuid ajalukku on jäänud püsima, 
veel teisi kuulsate rändlaulikute nimesid, na.gu Gottfried von Strass­
burg, Walter von Vogelweide ja. Wolfram von Eschenbach. Eschenbachi 
nime kasutab ka. Wagner oma. ooperis "Tannhäuser" , kus see kuulsas 

"Ehatähe laulus" võrdleb oma. armastatut ehatähega.

Wagner. Ehatähe laul ooperist "Tannhäuser" P-1403
G.Ots ja. ER sümf .ork .R. Mat so vi juh.

Minnes renessansiajastu kultuuri juurde tuleks õpetajal kind­

lasti juhtida, õpilaste tähelepanu asjaolule, et renessansiajastu 
kultuur on tihedalt seotud linnade arenguga, ja. kaupmeeskonna, tekki­

misega. Praktiliste ja. leidlike inimestena hülgas kaupmeeskond elu­
võõra. kiriku skola.st ika.. Muidugi ei eitanud nad jumalat taielikult, 
va.id panid ka. usu teenima, oma. ka.su eesmärke.

Uus ajastu ja. uued vaated tõid endaga, kaasa, murrangu kultuuris, 
mis hakka.s õõnestama katoliku kiriku ideoloogiat. Kuigi paljud maa­
lid ja. muusikateosed näisid veel väga, tihedalt seotud olevat kiriku­

ga, paistis neist siiski läbi reaalne inimene. Küll maaliti pilte 
veel piibli temaatikal, ei kummardatud siiski enam jumalat, vaid inimest. 
Tihti võis maalitud madоnnanagudes ära. tunda, linna kaunimaid daame. 
Kui vaimulikud kutsusid üles vagaduse kaudu õndsaks saama., siis re­

nessansiajastu kunst kutsus maapealset õnne tajuma. Keskaegne usu- 

fanatism ja. rüütliromantika. ei vastanud enam teoinimese iseloomule. 

Uus, humanismi ideedest läbiimbunud muusika, arenes kogu Euroopas 
ja. seda vastavalt iga. maa. rahvamuusika, traditsioonidele ja. omapära­

le. Kloostrid, mis olid varajasel keskajal olnud üheks tähtsamaks 
muusikatsentrumiks, hakkasid üha. enam tagaplaanile jääma. . Selle ase­
mel ilmusid linnad ja. lossid. Võimuahneist valitseja.ist sa,id teine­
kord silmapaistvad kunsti soosijad, kes koondasid eneste ümber 
kunstnikke ja, muusikuid, et la.sta. ülistada, enda, kuulsust ja, võimu.

Renessansiajastul tungis muusika, kõige laiematesse rahvakihtidesse. 
Itaalia, jõukais kaubalinnades peeti igal aastal lõbusa.id maipidustusi , 
kus lauldi hümne kevadele, noorusele ja. armastusele. Musitseeriti 
kodus oma. lõbuks. Õukondades, jõukate kodanlaste kodudes ja. ülikoo­
lides hakati korraldama kontserdiõhtuid. Professionaalseteks muusi­
kuteks polnud enam ainult mungad, oskus mängida, mõnel instrumendil 

kuulus hea. kasvatuse juurde. "Kes ei arma.sta. muusikat, sellel pole
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mõistusega, ilmselt kõik korras," on öeldud ühes XVI sajandi käitu-
1) misküsimusi puudutavas raamatus. ' Kuna, muusikute järele tekkis nüüd 

suur nõudmine, hakati neid ettevalmistama. erilistes õppeasutustes, 
kuhu võeti just vaesemate kodanike lapsi. Tegelikult kujutasid need 
endist vaeslaste kodusid, kuhu koondati vanemateta, väljaspool 
abielu sündinud või kehalise defektidega, lapsi. Hiljem kujunesid 
neist õppeasutustest konservatooriumid, milledest esimene asutati 

1537.3,.Napolis.
Juba. XIV sajandil jaotati muusikat lihtsaks ja. õpetatud muusikaks. 

Lihtsaks muusikaks nimetati rahva, seas levinud laule, tantse ja. vabu 
improvisatsioone mõnel instrumendil, (õpetatud muusika, all mõisteti 

polüfoonilist mitmehäälsust. Nendeks olid motetid, mis kõlasid ena­

muses väga, askeetlikult. Kuigi renessansivaim tõi ka. neisse uusi joo­

ni, tihti lülitati neisse populaarsete rahvalaulude viise, mille 

sõnad olid kaugel usust ja, vagadusest.
Õpetamisel tuleb rõhutada, et populaarsem laululiik oli madrigal, 

mis tekkis XIV sajandil Itaalias ja. tahendab tõlkes karja.se laulu. 
Neis oli tunda, tolle ajastu ilmalikku iseloomu. Madrigalid kajasta­
sid elusündmusi, igapäevaseid juhtumeid või õrnu tundeid. Nende teks­
tid võeti sageli oma. ajastu silmapaistvate poeetide: Petrarca, Boc­
caccio, Tasso jt. loomingust, kusjuures heliloojale anti suur vaba­

dus teksti, rütmi ja. muusikaliste kujundite valikul.
Madrigale kirjutasid paljud tolleaja heliloojad. Omapäraseimaks 

neist olid Carlo Gesualdo (1560-1614) madrigalid. Oma, sisu poolest 
võib neid nimetada madrigal-tragöödiat eks, sest nende muusika, on täis 
dramatismi, kannatusi, pisaraid, täis suuri kontraste.

Madrigal nr. 12 P-9655
Ta.llinna, Kammerkoor K.Arengu juh.

"Ma, vaikin" PI-2730
ER segakoor J.Variste juh.

Vastandina, olgu toodud madrigal -komöödia, milliste autoriks oli 

Oratzio Veeehi (1550- 1605)»

’’Linnuke P-IO638
Sõprusühingu kammerkoor K.Arengu juh.

’’Madrigal-komöödia” P- 9685
Ansambel"Madrigal" .

Madrigali suurimaks meistriks tuleb pidada. Orlando di Lassot 

(1532-I594), keda, juba ta. eluajal kutsuti "vürstiks muusikute keskel." 

1) J, Jüris son . Vanast muusikast .Tln. ,1961,1k.32.



21

P-6587

P-2530

P-2277

Keskne koht helilooja, loomingus on ilmalikul temaatikal, kus ta, an­
nab pildi oma. kaasaegsest: lõbusad olustikulised stseenid, joogilau- 
lud, heasüdamlik huumor , taba,v sa,Tin , armastuslüürika. , loodusehää- 

led. Ning selle sisu ütlevad ära, juba, paljud tema, palade pealkirjad.

"Hea. vein on armastusväärt " ,
Berliini Raadio koor H.Koch’i juh.

"Heal põhjusel"
ÜTU Kammerkoor K.Laulu juh.

"0 fabile esprit"
Praha, madrigali laul jad

"Mölder" 
Tallinna. Kammerkoor A.Ratassepa juh.

Uks silmapaistvamaid teoseid helilooja, loomingus on madrigal 

"Kaja". See on ülesehitatud kahe koori vastandamisel. Uks koor lau­

lab fortes, teine kordab sama, pianos, nagu kaugusest vastu ka,ja,des. 

Teksti autoriks arvatakse heliloojat ennast
"Kaja." . P’-1292

RAM G. Ernesaksa jnh.
Teiseks renessansiajastu silmapaistvaks meistriks oli heliloo­

ja. Giovanni Pierluigi de Pal e st ri naj. 1525-1594) , kes elas ja, töötas 

Roomas. Kuigi ta. looming on tugevasti mõjutatud katoliku kirikust, ei 
lasMud Palestrina, oma. teostega, usulisse müstikasse, vaid tema, loo­
mingus on tunda, tihedat sidet elu ja, rahvaga. Katolitsism esines 
siin kõrvuti humanismiajastule omase lihtrahva elurõõmsa, kunsti ja, 

ellusuhtumisega. "Puhastage kirikulaulusid, et meil mitte jumala­

teenistuse ajal tantsutükke kuulda, ei saa, sest nüüd on see nii 
hulluks läinud, et suured jumalateenistuse laulud - missad - üsna, 
kerglaste viiside peale komponeeritakse," olla, kurtnud vaimulikud. ‘

Kuig’i Palestrina, loomingu põhiline osa, on kirjutatud vaimulikule 

tekstile , leidub tema, loomingus hulgaliselt ilmaliku sisuga, madri- 
galcus ta, kujutab oma- kaasaegset maise ja. eluterve armastava, ini­

mesena. Ning üsna, sageli on ka. Kristuse kuju Palestrina, loomingus 

lihalik kannatav inimene.
"Hedil Christus natus est" _

Regensburger Demchor H.Schremsi juh.

"0 ehe spendor" 
Tallinna, Kammerkoor K.Arengu juh.

"Dies Sanctifieatus"
UTU Kammerkoor T.Peäske juh.

P-10937

P-10197 

p_6309

1)J.Jürisson. Vanast muusikast. Tln.,19ol,lk.55•
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Oma. mitmekülgse sisu poolest hakkas madrigal aegamööda- lähe­

nema, teatrile - kooridele liitusid soolohääled, esitust hakati 

lavastama. Madrigalist sai üks ooperi eelkäijaid.

õpetamisel tuleb eriti rõhutada, et vaatamata sellele, et muu­

sika. järele haarasid kord orjapidajad, kord katoliku kiriku paavs­

tid või lihtrahvast põlgavad rüütlilaulikud, ei suudetud peatada, 
rahvaloo-mingu arengut. Rahvakunsti mõjutused tungisid katoliku ki­

riku koraalidesse ja. rüütlite armastuslauludesse , avaldades soodsat 
mõju muusikakultuuri arengule. Ning kui XVI sajandil protestantlik 

koraal, mida, lauldes saksa, talupojad lagingusse läksid ja. Saksamaal 
katoliku kiriku võimu murdsid, nimetas Engels seda. Martin Lutheri 
loodud koraali "Üks kindel linn ja. varjupaik" XVI sajandi "Marsel- 

jeesiks."
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III p e a t ü к к

Muusika, a.reng Laane—Euroopa.s..enne

Prant suse kodanlikku revolutsiooni

Renessanss ennustas uue ühiskondlik-poliitilise formatsiooni 
lähenemist. Lähenes kodanlike revolutsioonide ja. kapitalismiajas­

tu.
Tugevaks löögiks feodalismile ja. katoliiklusele olid reformat­

sioon ja. kodanlikud revolutsioonid Madalmaades ning Inglismaal, 

mis andsid suure tõuke kodanliku kultuuri arenguks ja levikuks 
Läane—Euroopa.s. Samal aja.l tugevnes Prantsusmaal absolutism, mis 
pani tugeva, pitseri ka. sealsele kultuurile. Need XVI ja. XVII sa. jan­
dil toimunud poliitilised ja. sotsiaalsed nihked, ei jätnud mõju 

avaldamata ka. kunstile. Tekivad uued esteetilised ideaalid, uued 

vormid ja. žanrid.
Sel ajajärgul kehastas ilu ideaali barokkstiil, mis tekkis XVI 

ja. XVII sa.jandi vahetusel ja. püsis XVIII sajandini. Aines tikuna 

eelistati nüüd piiblimüütide asemel ajaloosündmusi, antiiklegende 

või kaasaegset elu. Hakati ülistama, kangelaslikkust, suurte tegude 

paa,tost ja. liikumishoogu. Püüti luua, illusiooni katoliku kiriku ja, 

absolutismi vägevusest.
Kajastades oma ajastut, püüdis barokk-kunst olla, esmajoones 

meelepärane oma. peamistele tellijatele — uhketele õukondadele, kes 

kunstilt ootasid kõrgkihi ülistamist.
Muusikas eelistati barokiajastul kõige enam ooperit. See žanr 

vallutas nüüd peaaegu kõik suuremad linnad ja. Õukonnad, esialgu 

Itaalias, hiljem ka. teistes Euroopa, maades. Uuteks vokaalsümfooni- 

listeks vormideks kujunesid oratoorium ja. kantaat. Instrumentaal­

muusika. vormidest mitmesugused soolosonaadid ja. kontserdid, fuuga, 
concerto grosse, avamäng ja. süit. Barokiajastu muusikale on iseloo­

mulik hingestatud paatos ja. musitseerimisrõõm.
Tolle aja. suurimad meistrid hülgasid renessansiajastule omase 
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üleva, ra.hu ja läksid kaasa, baroki rahutuse ja. suurte kontrastide­

ga. Üheks selliseks oli Cremonast pärit helilooja. Claudio Monte­

verdi (1567-1643)) kelle mõjutajaks peetakse tema, sopra, barokk- 
stiili esindaja,t ma.alikunstis P. Rubensit.

"Koigi varasema, aja heliloojate teostes ma. kohtasin küll pehmet 

ja. rahulikku stiili , kuid mitte kusagil ei leidnud kirglikke ja. 
eruta.tud tundeid ... Olen täielikult veendunud, et nimelt kontras­

tid avaldavad sügavat muljet ja. et just see on hea. muusika, lõpp­
eesmärk," rääkis Monteverdi. ) Need seisukohad leidsid muusikalise 

väljenduse tema, helitöödes:

"Oprimavera." P-2539
Praha, madrigalilaul jad

"Cor mio" P-2536
Praha, madrigalilauljad

"Lehtede varjus" P-5563
Tallinna Kammerkoor K.Arengu juh.

, Kõige eredama, ilmingu leidsid uue ajastu püüdlused Monteverdi 

ooperites nagu "Ariadne", "Orfeus", "Odüsseuse tagasitulek* ja, 

"Poppea kroonimine".
See oli aeg, kus huvi ant iiksüžeede vastu hakkas jahenema, sest 

Itaalia jõukaid kaupmehi huvitasid probleemid, mis puuduta.sid neid 

endid : võitlus maavalduste, poliitilise võimu ja. kasulike abielude 

ümber. Antiikmütoloogiast jäeti alles vaid tegelaste nimed, sisu 

aga. muudeti põhjalikult.
Õpetajal on vajalik juhtida, opila.ste tähelepanu ka. sellele, et 

suure arengu tegi läbi orkester, mis kujunes erakorselt värvikaks. 

Kui varem polnud pööratud erilist tähelepanu pillide tämbritele, 

siis nüüd hakati sõjakate meeleolude väljendamiseks kasutama, tuge­
vaid puhkpillide kolasid, igatsevate meeleolude tarvis flööti , eru— 

tavate teemade juures aga. viiulite tremolod. Esimene viiulitremolo 
ooperis, mida, kasutas Monteverdi, kutsus publikus esile lausa, nae- 

rupuhangu, kuid peagi harjuti. Ariadne kaebelaulu aja.l samanimeli­
ses ooperis ei suutnud kuulajad aga. pisaraid tagasi hoida.

Ariadne kaebelaul ooperist "Ariadne" PM-9609
B. Gigli

Barokiajastul loodi ka. esimesed mitmeosalised instrumentaal­

teosed. Sellele ajastule olid eriti iseloomulikud tantsusüit ja. 
concerto grosso. Tantsusüit on mitmeosaline teos, milles osade 

1) J.Jürisson.Palestrinast Bachini.Tln.,1966,lk.24.
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arvust sõltumata leidus tingimata neli erineva, rahvusliku pärit­

oluga, tantsu. Need olid neljaosalises taktimõõdus saksa, tants 
allemand, tavaliselt kolmeosalises taktimõõdus elav itaalia, ja. 

prantsuse tants kurant, kolmeosalises taktimõõdus hispaania, sara- 
banda ja. kiire inglise tants džiig. Concerto grosso - oli orkest­
riteos, kus väike rühm soolot mängivaid pille võistleb orkestriga. 
Need olid pidulikult rõõmsad teosed, kus püüti ära. kasutada, orkest­

ri kõiki kõlavärve ja luua, efektselt mõjuvaid kontraste.
Sellele ža.nrile alusepanijaks sai kuulus itaalia, viiulikunstnik 

ja. helilooja. Arcangelo Corelli (1653—1713)

Concert^grosso nr.3 p —9884
Tall Muusikakooli kammerorkester 
L.Muldre juh.

Sarabanda. ja. gigue PM-7319
V.Gianu viiulil

Kõige vastuvõtlikumad itaalia, muusikute loomingule olid Saksa­

maa. ja. Austria. 1618.aastal algas Saksamaal kannatusterohke Kolme­
kümne aastane sõda,. Selle raske a.ja.stu eelõhtul (1617) kolas Salz­

burgi peapiiskopi palees ooperimuusika, mitmelt itaallaselt. Need 
olid itaalia, ooperi esimesed sammud väljaspool oma, kodumaad. Salz­
burgi eeskujule järgnes Viin. Siis kui Tšehhimaal voolas Austria, 
keisri Ferdinand II vastu võitlevate patriootide veri, pummeldati , 

lõbutseti ja, nauditi Viinis itaalia ooperit.
Ka. Prantsusmaal dikteeris kunstimaitset kuninglik õukond.

"Kõik kes on alamaks sündinud, allugu ilma, arutlemata, - rii/k - 
see olen mina," deklareeris kuningas Louis XIV.1'Kogu riik pidi 

ümmardama. kuningat. Oli olemas ka. hulk norme ja. eeskirju, mis allu­
tasid kunsti mõistusele. Mõistus pidi domineerima, tunnete üle, aru

1) J.Jürisson. Palestrinast Ba.chini .Tln. ,1960 ,lk. 38.
2) Samast,lk.39.

. . T 1 2)

kirgede üle, distsipliin omavoli ule.
' Kujukalt illustreerib seda, olukorda, tolle aja. kõige väljapaist­

vama, prantsuse helilooja. Jean Phileppe Rameau (1683-1764) muusika.

"Menuett" PII-20498
E.Moskvitina. harfil

"Sarabanda" PM—10908
H.Dreyfus klavessiinil

"Lindude häälitsused" PII-19911
E.Gilels klaveril

Viimane nendest kuulub juba, rokokoostiili, mida iseloomustab 
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mänglev peensus ja. rikkalikult kaunistatud meloodia. Välditi 
tundepuhanguid, avara, hingusega- viisi. Väga, sageli püüti imitee­

rida, lindude hääli.
Tolle aja. Inglismaa, eredamaid muusikuid Henry Purcelli (1659­

-1695) lõi muusikat pea, kõigis žanrites. Ta, kirjut a.s palju muusi­
kat näidenditele* Kogu tema, loomingus on suuresti tunda inglise 

rahvalaulu omapära. See oli nagu tugevaks vastukaaluks itaalia, ees­

kujude pimedale kummardamisele.

"Hüvasti j ätt ” PMST-19636
В.Berman klavessiinil

"Ma. kutsun teid kõiki Wodeni õukonda"
ooperist "Kuningas Arthur" P-13382

M. Palm, klaveril T.Alango
Reaktsioon, mis vallandus pärast Kolmekümneaastast sõda. Saksa,- 

ma.al , püüdis maha, suruda, ja. alandada kogu saksa linnakodanlust , 
mis kandis endas suuri kuid varjatud jõude. Need jõud, mis jäid 
kasutamata avalikus ja. aktiivses võitluses, hakkasid ilmnema. XVIII 
sajandi piiril ühiskondlikus teadvuses. Püüti leida, mõistuse abil 

teed parema, tuleviku poole.
Selle ajastu suurimateks meistriteks muusikas on J.S.Bach ja. 

G.F.Händel, kelle loomingusse suubub kogu XVII sajandi helikunst 

ja, kelle meisterlikkus saab teenäitajaks tulevikku.
Nii J.S.Bach kui G.F.Händel olid rahvuselt sakslased, sündinud 

ühel ja. samal aastal - 1685.a. Nad olid ühe ajastu kaks erinevat 

suurvaimu.
Bach, vaatamata, vaesusele ja. ra.sketele loomingulistele tingi­

mustele, jäi kogu eluks oma. kodumaale. Händelit ajas taga, pidev 

rännukihk. Bach oli inimesena, enesesse tõmbunud ja, tagasihoidlik. 
Händel seevastu viis oma. eesrindlikke vaateid ellu suure aplombiga.

Erinev on ka, nende looming. Ba.chi teoste kangelaseks on tava­
liselt inimene lihtrahva hulgast, Händelil aga. kesksel kohal 

rahva, juht—vägilane, kes vabastab masse orjusest. Ba,ch on muusika,s 

mõtiskleja, filosoof. Handel sarnaneb rohkem oraatoriga. Bach rää­

gib nagu endast ja. enesele, Händel aga, rahvahulkadest ja, rahva­

hulkadele.
Georg Friedrich Händel(1685-1759)

G.F. Händelit ahvatlesid avarad horisondid, ning talle aplo­

deerisid Euroopa, kroonitud pead: vürstid, õukonnadaamid, kardinalid, 
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isegi paavst, rääkimata, muusikuist.
Händel alustas ooperikomponistina. Nagu baz'okkooperid ikka, 

nii jutustavad ka. tema, ooperid heroilistest inimestest ning te­
gudest, mida, sooritati au ja. kuulsuse nimel. Tema, ooperi kangelas­
teks on kuningad, väejuhid, printsid, oilsa.d printsessid ja. kunin­

gannad .
Kokku kirjuta.s Händel 45 ooperit, mis kõik on pärit erinevatest 

loominguperioodidest* Näiteks "Nero"(1705) , "Agrippina"( 1709) , 
"Sulla"(I714), ”Julius Caesar"(1724), "Ariadne"(1734). Viimaseks 

ooperiks jäi "Deida.mia."( 1741) .Muusikalise näitena, võiks tuua:

Sexti aaria ooperistmJulius Caesar" PM-19718
Placido Domingo

Caesari aaria, ooperist "Julius Caesar" P- 1952
Georg Ots

Siinkohal võiks õpilastele rääkida, ka, "Kerjusteooperist" ja. 

selle mõjust Händeli loomingule.
I7II.aastal viisid kuulsus ja.nu ja. avarama.te loominguvoimaluste 

otsingud helilooja. Londonisse, kus tal tuli oige pea, alustada, võit­

lust oma. lemmikžanri - barokkooperi vastastega. 1728.a. alguses too­
di Londonis lavale operetitaoline teos, nimega. "Kerjusteooper" , mis 

kujutas endast vastandit aristokraatide ooperile. Selle ooperi — 

paroodia, teravik oli suuna.tud sisult ühiskonna, tippude kombelõtvuse, 
vormilt aga. itaalia, ooperi ning Händeli vastu, milles nähti tõket 
inglise rahvusliku kunsti arengule.

Ooperi tegelasteks olid põhjakihi esindajad - mitmena.isepidajad, 
kerjused, vargad ja. röövlid. Nende moraali samastati ministrite 
kabineti ja. aristokraatia, ladviku moraaliga.

Händelile - heliloojale, kes teenis omakasupüüdmatult sügavat 

ja. üldinimlikku kunsti, oli "Kerjusteooper" raskeks moraalseks 
löögiks. Mida, rohkem mõlgutas ta. mõtteid oma, senise loomingulise 

tee üle, seda, enam sai talle selgeks, kuivõrd perspektiivitu on 

tegevus ooperipõllul. Nüüd otsustas ta. kõik jõud koondada, oratooriumi­
de loomisele. Selle žanri suhtes polnud aristokraatsel eliidil 

nimetamisväärseid pretensioone. Siin polnud vajalik keerukas armas— 
tusintriig ja. lavalise tegevuse puudumine soodustas tähelepanu 

keskendamist muusikale. ,

Oratoorium oli barokiajastu uudisžanriks ja. siin väljendus
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Händeli talent ka. kõige jõulisemalt. Süžeedes eelista! ta. piib­

list voetud ainestikku. Oli ju tol ajal piibel teos, mille tõdede 

varjus toimusid sojad ja. revolutsioonid, ta. oli katoliikluse vastu 

sodiva.te purita.a.nla.ste ja. Inglise kodanliku revolutsiooni võitlus­
. 1) raama,t.

Händeli oratooriumi kangelaseks on rahvas. Üheks selliseks on 

oratoorium "Messias" , mis põhineb juudi usundist tuntud legendil. 
Legend räägib Messiasest , kes pidi ilmuma, maa, peale ja, päästma, 
inimesed ülekohtust ja, rõhumisest .

Nimelisi tegelasi teoses ei ole. Kogu oratooriumi sisu antakse 
edasi kooride, aariate, ansamblite ja. retsitatiivide ka.udu. 
Esimeses osa.s kujutatakse kannatavat rahvast , Messiase ootamist 

ja. selle ülistamist. Teises osas päästja, eneseohverdamist rahva, 
heaks, kolmandas osa.s Kristuse surmast ülestõusmist ja, tema, kui 

pääst ja. ülistamist.
Kesksel kohal on jõulised koorid, kontrastiks aga. lüürilised 

aariad Kristuse kannatustest. Kõige eredam on teise osa. lpukoor 

"Halleluuja", mis väljendab rahva, kannatust , võidulootust ja. rõõ­

mu.
Aaria, oratooriumist "Messias" 10040

Kirsten Flagstadt

Koor "Halleluuja'’ oratooriumist "Messias" P- 1185 
Eesti Raadio segakoor ja. sümf.ork. 
R.Matsovi juh.

Händeli loomingus on tunda, nii kaasaega erutavaid rahva vaba­
duse probleeme kui ka. inimhinge sügavusi ja, vastuolusid. Händelit 
on nimetatud üheaegselt inimese tundemaailma, üldistujaks kui ka. 
muusikaliseks maalijaks.

Johann Sebastian Ba.ch (1685- 1750)
" Teda, poleks pidanud mitte nimetama. Bachiks (tõlkes; oja) vald 

2)— mereks," on ütelnud Beethoven.
Kuigi Leipzigile andis näo kaubandus ja. kaupmeeskond, oli siin 

ka. üsna, kaalukas osa. arvukal vaimulikkonnal ja. kirikul, kelle üles­

andeks oli hoolitseda, et igapäevases ärilises hasardis ei unusta­

taks kõigevägevamat. Inimene, kes tahtis vaimulikule meelepärane 

olla, tuli juba, pühapäeva varahommikul pühakotta. Võttes osa, hom-

1) J. Jürisson. Palestrinast Bachini .Tln. ,1966 ,lk.97 •
2) В.СШтейнпреее. Популярный очерк истории музыки ,до 4^ 

века , 1963 , стр• ^67.
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miku-, lõuna.- ja. öhtujumal at eenistusest, möödus usklikul peaaegu 
terve pühapäev kirikus. Üheks peamiseks kirikusse meelitamise ja, 

jutlusest väsinud inimeste ergutusvahendiks oli muusika: orelimäng, 

poistekoor ja. ühislaul.
Sel ajal kui paljud Bachi kaasaegsed heliloojad püüdsid kaasas 

käia, moe viimase sSnaga,teenides mõjukate metseenide maitset ning 

juurutades Saksamaal itaalia, ja. prantsuse muusikat, arendas Bach 
saksa, rahvuslikku muusikakultuuri, toetudes rahvalaulule ja. selle­
ga. tihedalt seotud protestantlikule koraalile. Ta. töötas suurema, 
osa, oma, elust Leipzigi kuulsa. Thomaskirche (Tooma-kiriku) kantorina.

Töötades organistina, süüdistati aga alatihti Bachi, et tema, 

kirikumuusika on liig ilmalik. Kaasaegsete märkmete järgi olla, 

see tõesti ka. nii olnud. Lähtudes koraali eel- ja. järelmängudes 
vahast improvisatsioonist,väi jus Bach sageli ka. vaimuliku vagaduse 

piiridest. Vahel läks ta. eneselegi a.ru andmata, koraalilt üle mneke 

rahvaviisist tulenevale improvisatsioonile.
Olgu näitena, toodud mõned J.S. Bachi koraali prelüüdid:

"Issand, ava. meile taevas" PIIST-17792
A.Johheles klaveril

"Sinus on room" PMST-17816
A.Johheles klaveril

J.S.Bach kirjutas kõigis tolle aja. žanrites, väljaarvatud 

ooper. Tema, kunsti sisuks on süga-vmöttelised arutlused elust, õn­
nest, üksildusest, kannatustest (Brandenburgi kontsertide aegla­
sed osa.d) vöi siis lhusad ja, humoristlikud olustikupildid (Branden­

burgi kontsertide finaalid). J.S.Bachil on Brandenburgi kontserte 

arvult kuus ja. na.d on pühendatud markkrahv Christian Ludwig Bran­

denburgile, kust na.d ka. oma, nime on saanud.
Brandenburgi kontsert nr.2 F—duur PVST—3422

Berliini Filharmoonikud 
Herbert von Karajani juh.

Filosoofiliste arutluste kandjaks on tal sageli erineva ise­

loomuga. väljendusrikkad motiivid. Kord on nad mõtlikud, kord kaeb­

likud. Sama.s on jälle motiivikesi, mis on tulvil tahtejõudu, ener­

giat ja. ülevat roomu.
Prelüüd ja fuuga, g-moll PV—2676

H.Kästner orelil
Fuuga, d-moll P-2950

Ans."Les Swingle Singers"
Fuuga, 5-duur P-2948

Ans."Les Swingle Singers"
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Kaanon P-2945
Ans."Les Swingle Singers”

Täielikuks vastandiks on neile aga:

Fantaasia, ja. fuuga, g-moll P-8937
H.Lepnurm orelil 

kus esineb mitmeid meeleolulisi kontraste, mis on täis improvi- 
satsioonilisi tundepuhanguid, samas aga mõtisklevaid arutlusi ja. 
jõuetuid ohkeintonatsioone. Siin ilmneb kaks teineteisega, kontrast­

set meeleolu. Esimene on tugevas fortes antud, suurejooneline ja, 
pateetiline improvisatsioon. Teine tagasihoidlik, vaikne ja, eneses- 

sesüvenenud pihtimus.
Rahuldades ajastu kapriisseid nõudmisi, kujunes Bachile heli­

looming tööks, mida, tuli teha, vastavalt käskudele ja. soovidele. 
Kui palju oli vürstide elus "tähtsaid sündmusi" - sünni- ja, nime- 
päevi ning kõrgete külaliste vastuvõtte. Nende kõikide jaoks nõu­
ti vastavasisulist kantaati. Veelgi suuremate pretensioonidega, 

olid vaimulikud. Igal pühapäeval taheti ka. kirikus kuulda, mõnd 

uut kantaati voi motetti. Suurematel pühadel, nagu jõulude, liha­

võtte ja. paastu ajal, mil jumalateenistusi peeti iga päev, olid 
soovid veelgi suuremad. Neist kandvaim osa, kuulus Bachi isiklikule 
loomingule. Siit tuleneb ka. tema, kolossaalselt suur looming: ligi 

300 kantaati, 5 passiooni, 3 oratooriumi ja. hulk teisi muusikavor­

me .
Bachi ilmalikest kantaatidest võiks nimetada. "Kohvikantaati" 

ja. " Talupo jakantaati"
"Kohvikant a.a.t" P-2270

S.Seep, E.Ani, T.Maiste ja. 
ER Kammerorkester N. Järvi juh.

Teos on kirjuta.tud humoristlikus toonis ja. kujutab pildikest 

tolleaegsest Leipzigi elust. XVII sajandi lõpul läks Leipzigis 
moodi Prantsusmaalt tulnud kohvijoomise komme. Avati hulk muga­
vaid kohvipoode, kus sageli korraldati ka, muusikaõhtuid asjaarmas­
tajate orkestrite osavõtul. Iseenesestki mõista, meelitasid kokvi- 

majad noori rohkem kui kirik.
See asjaolu tekitas aga, muret isadele-emadele. Ning selles kan­

taadis vaidlevadki isa. ja. tütar kohvijoomise teemal. Teose lõ­

pul jääb aga. kõlama, mõra,ai, et nooruse soove ei suuda, vanad ta.kis—

"Talupo jakantaat" P-1837
Leipzigi Gewandhausorchester К.Thomas'i juh.
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Teos on kirjutatud, mõisniku Carl Heinrich von Dieskau sünni­
päevaks. Tegelasteks on kaks talupoega, kes mõisniku ülistamise 
kõrval ka. oma. elust-olust vestlevad. Samal ajal on kosta, irooniat 
kirikhärra, ja. köstri, ning peremehe suurte sissetulekute üle.

õpilaste tähelepanu tuleks juhtida, ka. sellele, et see kantaat 

on talupoeglik mitte ainult oma, teemalt vaid ka. muusikalt, kuna 
Bach on kasutanud hulgaliselt naiivselt lihtsaid ja. siiraid meloo­

diaid. Teos koosneb üldse 24-st numbrist. Number 16-da aaria, alu­
seks on voetud viis, mis on talupoegade keskel tuntud jahitemaati- 
lise lauluna. Paljud meloodiad meenutavad talupojatantsude seadeid. 

Ka. orkester tuletab meelde külapillimeeste väikest ansamblit.
J.S. Bachi loomingu kõige grandioosema.teks ja. sügavamateks 

teosteks on "Johannese passioon", "Matteuse passioon" ja. "Missa, 

h-moll". Kuigi need teosed on kõik piiblitemaatilised, on nad 
nagu helilooja hingest tulevad enda, pihtimused. Eriti tugevad on 

koorid, mis sümboliseerivad rahvast ja. rahva, kannatusi.
"Johannese passioon" PM- 16866

Londoni Filharmoonia, ork.A.Bolt ’i juh.

"Missa, h—moll" PM— 14o3
Dresdeni sümf.ork. R.Mauersberg*i juh.

J.S. Bachi tunnistati tema- eluajal kui silmapaistvat oreli- 
virtuoosi, kuid tema, looming, mis oli liiga, suureks vastandiks 
kiriku ma.itsele ei leidnud Saksamaal hindamist. Tema, teened muusi­
kas on a.ga. hindamatud. J.S. Bach oli mees, kes vabastas muusika, 
skolastika, kitsapiirilisusest ja. toi oma, loomingu keskpunkti ini­
mese tema, tunde— ja. meeltemaa.ilma.ga,• Kolama, jäi üleskutse rahuliku­

le ja. õnnelikule elule.
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IV peatükk

Prantsuse koda.nliku revolutsiooni 

ajastu kajastumine muusikas

Teine periood uusaja, muusikas hõlma.Ъ XVIII sajandi 2.poole 

ja, XIX sajandi alguse. Seda, perioodi on muusikaelus nimetatud ka. 
Prantsuse kodanliku revolutsiooni ajastuks, mis moodustab muusika 

ajaloos terve oma.ette peatüki.
XVIII sajand oli suurte poliitiliste ja. kultuuriliste muutuste 

sajand - feodaalselt kultuurilt kodanlikule kultuurile ülemineku 
sajand. Seda, epohhi iseloomustab kolmanda seisuse tugevnemine ja, 

antif eodaalse võitluse teravnemine. XVIII saja.nd kujunes valgustus­
sajandiks. Prantsuse valgustajate - entsüklopedistide J.Rousseau’ , 

J.d'Alembert*i, D.Diderot* jt. tegevus avaldas tugevat mõju ka. tolle 

aja. muusikale. Nad. nõudsid kunstilt eelkõige loominguvabadust, sõl- 
tuma.tust kirikust ja. monarhiast , siirust, elulisust ning lihtsust. 
Arenev muusika, tungles üha, enam vaimulikult temaa.tika.lt ilmalikule, 

õukonna, suletud ringidest ma.ssidesse. Uha, rohkem hakati korraldama, 

avalikke, ilmaliku sisuga, kontserte.
Tekkisid mitmesugused ” Asjaarmastajate kontserdiorganisatsioo­

nid” Pariisis. Saksamaal t ärka.s avalik kontserdielu eelkõige Leip­
zigis ja. Hamburgis. Leipzigis algas aktiivne muusikaelu 1781.a. 
valminud kaubamaja. - Gewandhaus - avarates ruumides. Veelgi varem, 

1761.a. sai endale kontserdisaali Hamburg.
Kontserdiorganisatsioone ja. saale avati pea. igas suuremas 

Lääne-Euroopa. linnas. Eriti intensiivistus see protsess Prantsuse 
kodanliku revolutsiooni päevil. Muusika, sai vääriliseks kaaslaseks 

seesmisest käärimisest Õhutatud revolutsioonilisele ajastule.

Prantsusmaa, oli maa, kus sündis revolutsioonimuusika. Lauldi 
hümni vabadusele, vendlusele ja, võrdlusele. Turuplat sidel ,t äna- 

va.il, töötubades õpeta.ti viiuli abil uusi laule.

õpetajal tuleks eelkõige juhtida. Õpilaste tähelepanu just
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Prantsusmaal toimunud, sündmustele ^mis sünnitasid uued võitlus 
laulud. 14.juunil 1789.a. langes ülestõusnud rahvamasside surve 
all Bastille. Sellele järgnes aga. tormiline aa.sta. Revolutsiooni-

* üline Pariis valmistus tähistama ülestõusu aastapäeva, ükski pea­
linna. väljakutest polnud küllalt avar mahutama, tohutut rahvahulka. 
Selleks oli vaja, puhastada. Marsi väljak. Asuti otsekohe tööle, 
valgus kokku massiliselt töölisi, käsitöölisi, inimesi mitmelt 

elualalt ja, ametilt - poodnikke, üliõpilasi ja. muusikamehi. See 
päev muutus pidupäevaks, kus parimaks innustajaks sai laul. Just 
laul sai ühendajaks, mis liitis kogu rahvahulga. Selleks lauluks oli 
’’Ja ira” (tõlkes "küllap see läheb"), mis veel enne " Marseljeesi" 

f^h end as prantsuse revolutsionääre nende suures ürituses.

Kuulsusrikka.il aastail 1789-17’94 loodi palju innustavaid po­
liitilisi laule. Enamusel neist on sõjaväeline iseloom, nad on 

reipad rännakumarsid. Revolutsioon toi muusika, salongidest välja­
kuile. Esile kerkisid puhkpilliorkestrid, kelle helidega olid täi­
detud Pariisi tänavad ja. väljakud küll poliitiliste manifestatsioo­
nide ajal, küll matusetalituste ajal ja. rahvalike pidustuste a.ja.1.

1792.a.. aprillis lõi muusikuile tundmatu revolutsiooni vägede 
ohvitser Rõuget de Lisle Strassbourgis "Reini armee vitluslaulu" , 
mis hiljem rändas koos vägedega, läbi Prantsusmaa, jõudis Pariisi 

ja. muutus seal "Marsel jeesiks".

"Marseljees" P - 874
ER segakoor ja. sümf .ork. J.Variste juh.

Prantsuse vabariigi tulevane riigihümn võitles ja. võitis lahin­
guväljadel koos sõduritega. Ega. muidu kirjutanud üks revolutsiooni­
lise vabariikliku armee kindral: "Saatke mulle tuhat meest toetu­
seks või tuhat eksemplari "Marsel jeesi""!

Suur hulk revolutsioonilaule on pärit prantsuse helilooja 
Francois Joseph Gossee sulest, kelle muusika, kolas kõikidel võim— 

sa.tel rahvaüritustel.
Prantsuse revolutsiooni aastail tekkinud uuel muusikal oli 

suur mõju ka. väljaspool Prantsusmaad. Õpetamisel tuleks rõhutada, 

et eriline koht XVIII sajandi teise poole ja. XIX sajandi alguse 
muusikas kuulus Viinile, mis oli f eodaal-absolutistliku Habsburgi- 
de monarhia, pealinnaks. Selle monarhia, koosseisu kuulusid peale 

1) A.Al 1 iкvee.Huvita.va.id lehekülgi muusikast .Tln. ,1967 ,lk.67.
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Austria, veel Ungari, Tšehhia, Slovakkia,, Moraavia, samuti mitmed 

Poola, ning Ukraina, alad ja. palju teisi ma,id. Sellest tulenes , et 

Viin sai üheks tähtsamaks erinevate kultuuride ristumispaigaks 

Euroopas. Viin oli rikas mitmete rahvaste lauludest ja. tantsuviisi­
dest, mis kolasid siinsetes arvukates parkides ja. õllepoodides. 
Sellelt muusikaliselt pinnaselt said aluse C.W.Glucki ooper, 

F.J.Haydn’i, W.A.Mozarti ja L.van Beethoveni looming. Nimetatud 
heliloojad moodustasid oma,ette koolkonna, mida, haka.ti kutsuma. 

Viini klassikaliseks koolkonnaks.
Nende loomingu kaudu mõtestati lahti kogu a ja.stu oma, mitme- 

külgsuses.”Me tajume, kuidas samm-sammult asendub puuderdatud paru­
kas loomulike juustega, aristokraatne etikett - loomuliku ja, sun­

dimatu käitumisega, kuidas kõrgema, seltskonna, tantsurütmid asendu­
vad talupo jatantsude ja. rahvaviiside loomulikkusega ja lihtsusega."1' 

Christoph Willibald Gluck (1714-1778) , tuntud ooperi refor- 

ma.ator, ei suutnud enam leppida, barokkooperi ebaloomulikkusega. Ta, 

püüdis muusikat allutada, nii teksti kui sündmustiku mõttele. Oma. 

ajastu suurimat ooperimeistrit erutasid antiikmütoloogiast voetud 
tegelased ja. ideed. Franz Joseph Haydn*i (1732-1809) huvitasid see­
vastu iga,päevaste inimeste, sagedasti talupoega,de tunde- ja, mõtte­

maailm. nende muhe ja. heatahtlik huumor, rahva, elu-olu. Haydn’it 

võib pidada, üheks suuremaks optimistiks muusikas. Püüdes loobuda, 
XVIII sajandi menuetist, saab helilooja, loomingu aluseks rahvalaul 
ja. rahvatants mis teeb ta, muusika, lähedaseks ka, lihtrahvale. Haydn 
kirjutas, "Sageli, kui ma. võitlesin iga. liiki takistustega..., kui 
ma. tundsin nõrkust ja mul oli raske, sosistas salajane hääl: selles 
maailmas on nii vähe rahulolevaid ja, õnnelikke inimesi, kõikjal jä­
litab meid hool ja. mure. Võib-olla saab sinu töö kunagi allikaks, 
kust muredega, koormatud ja askeldustest väsinud inimene ammutab vai­

. . 4. „2)

1) Lääne—Euroopa, muusika, lit eratuur .II osa.. Tln. ,1965 ,lk.11. 

2)Samast, lk.31.

mustust ja. reipust.
Mõtlike ja. raskemeelseid meeleolusid kohtame helilooja, loomingus 

harva.. Tema, teosed on enamuses ma,amehelii\.ult sirgjoonelisel, lopsa­

ka. huumoriga, ja, väga, elujõulised.
õpetamisel tuleks rõhutada, et Haydn*i looming on arvult väga, 

suur ja. tähtis muusika, arengus. Ta. on keelpillikvarteti stiili ra- 
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jaja, tema, teostes kristalliseerus klassika,line sonaat, sümfooni­

line tsükkel ja. orkestrikoosseis.
Siiralt rahvalik on Haydn’i oratoorium "Aastaajad”. Ora.toorium 

on loodud inglase James Thomson! poeemide tsüklile ja. kujutab 
talupoegade elu-olu. Ta kutsub üles austama, tööd, talupoegade loo­

mulikku tundesiirust, looduse ilust roomu tundma. Isegi tujukül­

lase külanoorte tantsupeo ja. lõbusa, veinijoomise ülistamist ei pea, 

vanameister patuks.
Teoses on neli osa. ("Kevad", "Suvi", "Sügis", "Ta.lv") ja. kolm 

tegelast ( vana, talupoeg Simon, tema, tütar Hanne ja. talupoiss 

Lucas). Rahvast kujutab koor.
Ora.toorium "Aastaajad" P- 1 (1-4)

Solistid,Tšehhoslovakkia, Raadio koor 
ja. sümf.ork. V.Iradki juh.

Ora.tooriumi tutvustamisel võib õpilastele seletada, tema. sisu.
I osa. "Kevad", Vana, talupoeg Simon räägib veel valitsevast talvest. 
Järgnevas Luca.se retsitatiivis on juttu vuliseva.t est kevadvet est. 
Hanne retsita.tiivis on tunda, aga. soojade tuulte hingust. Kevade 

võitu talve üle tähistab võidukas talupoegade koor. II osa, "Suvi". 

Siin kujuta.takse üht koiduga, algavad ja. õhtuehaga, lõppevad suvepäe­

va. Algul Simon jutustab oma. aaria.s karja, järel sammuvast vanast karja­

sest. Siis tuleb Hanne retsitadiiv ja. koor, kes laulavad kiidulaulu 

valgusele ja. päikesele. Vahepealne osa, räägib keskpäeva, kõrvetavast 

päikesest ja. sumbunud õhust. Järgneb suvine äike. Osa. lõpeb vihma- 
järgse, lõhnava, looduse ja. htukellade helina, kujutamisega. III osa. 
"Sügis" on talupojale kõige õnnelikum aastaaeg, kus loodus jagab 
tasu tehtud töö eest. Siin ülistatakse tööd ja. agarust , mis on õn­
neliku elu alus. Edasi tuleb jahist seen, viina.marja.kor j amis est seen 
ja. lõikuspidu. Tõeline talupojadants algab jusd lõikuspeo ajal.
IV osa. "Talv" .Helilooja, andub mõtisklusele elust ja, inimestest. 
Kevad sümboliseerib inimese noorust, talv aga. vanadust. Hanne kurdab 

taga, kadunud suvist soojust. Lucas jutustab lummetuisanud teedest 
ja. eksinud rändurist. Talvisesse tardumusse toovad rõõmu voki vurina, 

saatel tehtavad naljad. Na,eru tekitab Hanne jutustus aadlikust, kes 

tahtis väärtasjadega, võita taluneiu armastust .Kõige dramaatilisem 

on Simoni aaria, kus vana, talupoeg hüüab kadunud nooruse järele. 
Oratoorium lõpeb ülistuskooriga. loodusele ja. loojale.

Nii nagu Haydn oli ka. Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) väga.



- 36 -

mitmepalgeline helilooja. Ta, oli universaalne komponist, kelle kogu 
looming kajastab valgustusaja XVIII sajandi vaimu.

õpetajal on otstarbeka.s juhtida, opila.ste tähelepanu asjaolule, 
et see oli aeg, kus Prantsusmaalt kandunud revolutsiooniliste 
ideede vastukajad levisid kogu Euroopas, äratades lootusi, rahutusi 

ii 
ning ärevust isegi kõige konservatiivsemates kolgastes. Üldine 
meeleolu elevus ja, mõtete käärimine olid iseloomulikud ka. Austriale. 
Keiser Joseph II oli samuti haara,tud utoopilistest unistustest. Ta 

kirjutab Salzburgi peapiiskopile: "Riik, mida. ma. valitsen peab ju­
hinduma, minu põhiprintsiipidest. Eelarvamused, fanatism, vaen rüh­

mituste vahel ja. vaimu asjus tuleb hävitada, iga. minu alam peab 

saama, nende vabaduste osaliseks, mis talle sünnipäraselt kuulu- 
vad."1)

Kuigi monarhi utoopiad viisid sageli otse vastupidiste tule­

musteni ,andsid nad siiski teatava, mõttevabaduse ja. tekitasid tea­
tud opositsioonilist suhtumist feodaalse korra, tardumusse. Haka.ti 
pilkama, feodaalset maitset, eelarvamusi ja. igandeid.

Hoopis elavamat vastukaja, leidsid revolutsioonilised ideed 
noore kodanliku intelligentsi juures, kelle hulka, kuulus ka. Mozart. 
Nende ideede värskust ja. ülevust tundis ta, eriti selgesti pärast 
lahkumist Salzburgi peapiiskopi teenistusest, kus ta, oli sunnitud 
taluma, alandust ja, valusaid solvamisi. Salzburgis! kirjutab 

Mozart isale: "Ma. ei suuda, seda, välja, kannatada. Süda, õilistab ini­
mest. Ma. pole vürst, kuid olen võib-olla. ausam paljudest nendest, 

2) .kes on vürstid oma, päritolult.” Viinis tundis Mozart end paremini 
kui kuskil mujal. Tema, loomupärane kalduvus filosoofiliste järel­
duste tegemiseks ja. lähem suhtlemine kriitiliselt mõtlevate inimes­

tega, avaldas peagi mõju tema, loomingu üld suunale .Helilooja, jälgis 
väga, põhjalikult inimeste karaktereid ja. vastastikuseid suhteid, 

nende sotsiaalseid kokkupõrkeid ja. ülevaid püüdlusi. See elutunnetus 

on pandud ka. tema, meloodiatesse ja, väljendusvahenditesse.
Üle kõige oli Mozart kiindunud ooperisse. Mozarti oopereid 

läbib mõte armastuse, headuse ja. valguse jõust, mis muudab inimese 
suuteliseks võitma, saatuse salakavalaid sepitsusi ja. iseenda, nõr­

kusi .
Mozarti kõige silmapaistvamate ooperite ("Don Juan", "Figaro

1) J .Berl jand.Mozart. Tln. ,1956 ,1k.44.
2) Samast, lk.41.
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pulm" , “Võluflööt” ja- "Röövimine serailist" ehk meil tuntud 

nime all "Haaremirööv") novaatorlus avaldus nende muusikas ja 

uudsetes lavakujudes.
Traagilise ja. koomilise, üleva, ja. naljaka, poeetilise ja. gro­

teskse, reaalsuse ja. fantastika, ühendamine ühes teoses, erinevate 
inimtüüpide psühholoogia, väljatoomine, nende tundemaailma, igakülg­
ne esiletoomine - need olid Mosarti ooperireformi põhilised kompo­

nendid .
Raske on kirjeldada, tegelaste peeneid hingedetaile , mida, heli­

looja. on püüdnud muusikasse panna. Mozartil pole oluline mitte si­
tuatsioon vaid inimene - armastav ja. kannatav ning onne poole püüd­

lev inimene kõigis oma. hinge nüanssides ja. keerukustes. "Figaro pul­
ma" sisuks on ka-vala ja, ettevt¥liku toapoisi Figaro konflikt oma. 

härra- krahv Almavivaga, kes segab Figaro armastuse ja. abielu vahe­
le toatüdruku Susannaga. Figaro võidab ja see nagu sümboliseerib 

kolmanda, seisuse üleolekut aristokraatiast. Figaro pole vanade 
itaalia, komöödiate rumalavõitu lakei, samuti mitte kaval teener 
tavalistest koomilistest ooperitest. Ta. on oma. Õiguste, au ja. 

õnne eest võitleja, järeleandmatu ja. järjekindel nagu ta. revolut-
“ - 4. • !)

siooniline ajastug1•
Figaro aaria, I vaatusest PMST-21356

G.Ots ja RAT"Estonia" ork.N.Järvi juh.
Figaro aaria "Te vaesed totrad narrid" P- 8930

G.Ots ja. RAT"Estonia. ork.N.Järvi juh.

Susanna aaria 2944
E.Lepa ja. ER sümf .ork.V.Järvi juh.

"Don Juan" on Mozarti kõige novaatorlikum oopero Huvi "Don 
Juani" teema, vastu ei tekkinud Mozartil juhuslikult,vaid see lan­
ges ühte iseloomuliku pöördega ühiskonna, meeleolus. Nagu juba, 
öeldud, tärkas 80-date aastate lõpul saksa, intelligentsi hulgas 
eriline huvi filosoofiliste, moraalsete ja. eetiliste probleemide 
vastu.Mõtteid inimese kõrgest kutsumusest, elumõttest,armastuse ja, 

surma, saladustest võime kohata, paljudes selle ajajärgu lava- ja. 

kirjandusteostes (Goethe "Noore Hertheri kannatustes" ja. "Faustis", 

Schilleri "Don Carloses"). Aktiivne ühiskondlik mõte, mis ei leid­

nud väljapääsu riigi poliitilises elus, otsis seda, kunstis ning 

filosoofias ja, leidis sageli selle väljenduse äärmuslikus indi-

1) Lääne-Euroopa muusika, literatuir.il osa. Tln. ,1965 ,lk .81. 
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vidualismis. Vaidluste ja diskussioonide lemmikteemadeks said 
probleemid, mis puudutasid isiksuse vabadust ja, igust isiklikule 

Snnele. Elu meelelise algme tormilisele jaatamisele vastandati 

üldise õigluse, üleva, idee ja, moraalse kohustuse kummardamine. 
See konflikt leidis käsitlust ka. Mozarti "Don Juanis". Inimese 
moraalse palge ja. tema, meelelise olemuse vastandamisel jõutakse 
siin nende vastandite ühtsuse ja, võitluse tunnustamiseni.

Teose keskseks kujuks on Don Jüan, ühest küljest Komtuuri 
mõrvar, petis ja. naistevõrgutaja, teisest küljest kiirgab tema.st 
lausa, nakatavat elurõõmu. Hoolimata peategelase muretusest ja. 
sädelevast lõbususest on Mozart Don Ju.ani pannud suurel hulgal 
erilist üllust ja. mehisust. Tema, kuulus ’’Vahuveini aaria*’ esime­

sest vaatusest lausa, põleb elutulest ja. temperamendist.
"Vahuveini aaria” PM ” P53

G.Ots ja ER sümf.ork. S.Prohhorovi juh.
Elurõõmsa. Don Juani meloodiatele on vastandiks Komtuuri äh­

vardavalt karm ja. minoorne muusika. Traagiline on Komtuuri tütre, 
Donna. Anna n n. kättemaksuaaria, kus tasumisiha, kujutav energiline 

muusika, vaheldub kannatust väljendavate episoodidega.

Donna. Anna, kättemaksuaaria. PM-19924
M.Callas ja. Pariisi Konservatooriumi 
orkeste N.Rescigno juh.

Soovikorral võib õpilastele tutvustada, ka. Mozarti instrumentaal­

muusikat, mis on ainulaadselt viisirikas, tema, meloodiad nõtked 

ja. mitmekesised, täis kergust, sädelust ja, graatsiat.
’’Väike öömuusika" PM 5676

Praha- Kammerorkester J.Blach’i juh.
Eriline tähtsus Mozarti loomingus on Reekviemil. 1791 .a.keva- 

del külastas komponisti mustas mantlis tundmatu ja esitas telli­
mise - talle oli vaja, surnute mälestuseks reekviemi. Võõra, lahku­
des tunnistas helilooja, et tuppa, jäi surma, jäist hingust. Ja. nii 

see oligi, sest see teos jäi heliloojale viimaseks.

"Reekviem"
ER segakoor ja. sümf.ork. R. Mat so vi juh.

See teos on eriline oma, sügava, üldinimliku sisu ja väljendus­
jõu tõttu. Muusika, väljendab siin reaalseid inimtundeid, sellest 
hoovab traagilist surmaaimust, inimkannatuste alalist sügavust ja. 

samas siiski lootuse imepärast jõudu. Oma. kontrastsete meeleolude 

ja. tugevate tundeaktsentidega, on ta. ülemineku astmeks valgustus-
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ajastust revolutsiooniliste konfliktide ja. Beethoveni juurde.

Prantsuse kodanliku revolutsiooni sündmused 1789.aastal ava­
sid uue lehekülje ajaloos. Need ära,tasid feodalismi rüpes uinunud 
rahvad aktiivsele tegevusele, tõstes esile mitmeid silmapaistvaid 
kirjanikke, kunstnikke ja. heliloojaid.

Ludwig van Beethoven (1770-1827) oli selle ajastu üks suurimaid 

muusikuid, kes võitles oma, loomingus võrdsuse ja, vabaduse eest. 

Revolutsioon vallutas maailma ja. Beethoveni, kirjutas Beethoveni 
n n _ . л 1) '

elu uurinud R.Rolland.

Ja toepoolest on see nii, sest Beethoveni muusika.t kuulates 
kerkivad silme ette hiiglaslikud massistseenid: Bastille'd vallu­
tavad pariislast e hulgad ja Marseille’ võitle ja.te rivid, kes lähe­
vad laulu ning suurtükimürina, sa.atel lahingusse.

Helilooja, enda, elu kulges raskes võitluses teda, jälitava, karmi 
saaduse ja. ümbritseva, sotsiaalse eba,võrdsus ega, kuid neile allumata 
seadis ta. oma, elu juhtmõtteks: "Head teha, kus saab, vabadust üle 
kõige armastada, tõde mitte troonilgi salata.

Helilooja, ülimaks sihiks oli elada, ja, luua, muusikat kogu inim­

konnale. Ta. unistas kõigi rahvaste võrdsusest ja, vabadusest, tahtis 

tuua, rõhutuile oma kunstiga, kergendust ja. usku elusse. Beethoven 

oli helilooja., kes tõi esimesena, instrumentaalmuusikasse vSitlus- 
meeleolusid.

Beethoveni sümfooniad vastavad Prantsuse kodanliku revolutsiooni 
vaimule, nad on vastukajaks rahvaste võimsale liikumisele, täidetud 
dramaatiliste konfliktide ja, eluliste kokkupõrgetega. Neis on 
esikohal kangelaslikkus, inimese murdmatu tahe võidelda, nende jõu­
dude vastu, mis püüavad takistada, vabaduse, võrdsuse ja. vendluse 
võidulepääsu. Beethoveni sümfooniate kangelane võitleb kartmatult : 
kui vaja, annab ka, elu, sest võitlust jätkavad teised. Sellepärast 
kõlabki Beethoveni muusika, titaa.nlikult-voimsa.lt ja. tema, sümfooniad 
on kui suured draamad.J)

Kõige jõulisemalt on neid meeleolusid tunda, just Beethoveni 
III, V ja. IX sümfoonias.

III Sümfoonia, M—16015
URsümf . ork. К. Ivanovi juh.

1) R.Rolland. Beethoveni elu. Tln.,1970,lk.14.
2) Lääne-Euroopa. muusika, literatuur.il osa,.Tln. ,1965 ,lk.85 .

А.Allikvee . Huvita.va.id lehekülgi muusikast .Tln. ,1967 ,lk.17.
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Teos kannab nimetust "Eroica." ning oli algselt pühendatud 

Napoleonile. Otsustav muutus suhtumises Na.poleonisse toimus aga. 
1804. aastal, mil viimane kroonis ennast keisriks ja. mil heliloo­
ja. veendus, et kõige vähem tegutseb Bonaparte revolutsiooni huvi­
des. Beethoven rebis puruks sümfoonia, pühenduse - usaldus, mida, ta, 
tundis väejuhi vastu, oli ka.dunud.Sest ei saa. ju sümfooniat, mis 
on pühendatud heroilisele võitlusele vabaduse eest, pühendada 
türannile, kes astub vaba motte vastu.

Kindlasti tuleks siin õpetajal õpilaste tähelepanu juhtida, 

teatud kindlatele väljendusvahenditele, millega, helilooja, midagi 

öelda tahab. Sümfoonia, algab ilma, sissejuhatuseta. Otsekohe kolab 

kangelaste ema. Teiseks osaks on leinamarss, mis meenutab Prantsuse 
revolutsiooni aegseid leinamarsse. Kaks viimast osa. on pühendatud 
jällegi võitlusele.

V sümfoonia, 18055
Sümf.ork. "L‘ amore"
I. Markewi cz ’ i juh.

Loodud on see teos , mis praegu on ehk kõige populaarsem 
sümfoonia, maailmas 1805~1808.a. Teda, nimet a,ta.kse ka, saatusesümf 00- 
niaks, sest sümfoonia, algab motiiviga, mille kohta, Beethoven ise 
ütles* "Nii koputab saatus uksele." Sümfoonia, esimene osa, on lakoo­
niline ja. kompaktne, kajastades enneolema.tu jõulisusega, rahvamassi­
de vabadusvõitlust. Teine osa. põhineb kahel teema.l. Esimene on mõt­
lik, lüüriline, teine muutub üha. jõulisemaks, heroilisemaks, kuju­
nedes kutseks võitlusele. Kolma.s osa. algab otsivalt ja, salapäraselt 
küsimuse ja. vastusena, mida, järsult katkestab "saatuse" motiiv. 
See valmistab ette üleminekut finaalile. Neljas osa, kolab kui 

inimest ülistav triumfimarss. See on mehisuse ja tahtejõu võit, 
mis kinnitab teose mõtet: pimedusest valgusesse, võitluse kaudu 

võidule.
IX sümfoonia M- 9943

R sümf.ork. V.Gauk*i juh.

Ka. siin kasutab helilooja Prantsuse revolutsiooniks sündinud 
marsi- ja. fanfaaritaolisi motiive. Esmakordselt muusikaajaloos on 
siin sümfoonias kasutatud koori ja, soliste. Tekst pärineb 
F.Schillerilt ("Ood rõõmule").

Vene eesrindlikud muusikakriitikud nägid selles sümfoonia.s

"oodi vabadusele" ja. ütlesid, et selle sümfoonia, lehekülgedel on 
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jäädvustatud revolutsioonilise ajastu suurimad rahvaliikumised. 

Uskus ju Beethoven ise kogu südamest, et revolutsiooni loosungid 

pääsevad kindlasti võidule.
Soovi korra.l vib õpilastele rääkida, veel teistestki Beethoveni 

võitlevatest teemadest, millede hulka, kuuluvad:
Avamäng "Leonore" nr . 3 M—4023

NSV Liidu Riiklik sümf. ork. J.Ivanovi juh.

Avani äng " Egmont " PM-1519 6
Berliini Filharmoonia Orkester 
W.Furtwängler‘i juh.

Avamäng "Egmont” kuulub Beethoveni kõige revolutsioonilisema, 
sisuga teoste hulka. Siin kujutatakse Madalmaade rahvaste vabadus­
võitlust Hispaania, ülemvõimu vastu XVI sajandil. Avamängu aluseks 

on voetud W. Goethe tragöödia, .
Juba, sissejuhatuse teemas on vastandatud kaks rõhutatult kont­

rastset muusikalist kujundit. Alguse tõsised sünged akordid, mis 
meenutavad aeglast pidulikku sarabandi ( vanaaegne hispaania, pärit­

oluga, tants) kehastavad Hispaania, despootlikku ülemvõimu. Sellele 
on vastandatud erihäältes vastastikku hüüdlevate kurbade intonat­
sioonide vaikne ja. ilmekas kola. See kujund väljendab rahva, häda, 
kes nõrkeb välismaalastest orjastajate surve all.

Lähedane V sümfooniale on Beethoveni Klaverisonaat nr.23, mis 

on tuntuks saanud "Appassionata" nime all. Teos, mis kuulus 

V.I.Lenini lemmikteoste hulka ja. mille kohta, ta. on öelnud:"Ma ei 

tea. midagi paremat kui "Appassionata" , olen valmis seda, iga. päev 

kuula,ma. Hämmastav ,üleinimlik muusika. Ma. mõtlen alati, võib-olla 
küll naiivse uhkusega: näed, missuguseid imesid võivad teha, inime- 
sed:u1)

"Appassionata" PM- 4800
M.Grinberg klaveril

Oma. lühipalades kasutab Beethoven revolutsioonipäevil käibel 
olnud revolutsiooniliste laulude rütme ja. viisikäände.

Marss D—duur PST—12506
A.Klas ja. B.Lukk klaveril

1789.a. kodanliku revolutsiooni tulemusena, varises Pra.ntsus- 

ma.al kokku feodaalne süsteem. Selle tagajärjel intensiivistus 

võitlus kodanliku korra, eest terves Euroopas. Mitmetes maades 
liitus feodalismivastastele väljaastumistele veel võitlus võõra­
maise ülemvõimu vastu (Poola, Tšehhi, Ungari) ja. maa poliitilise

1) V.I.Lenin.Kirjandusest ja kunstist.Tln.,1964,lk.629.
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killustatuse vastu (itaalia, Saksamaa). Revolutsioonilist liikumist 
saatsid tõusud ja. moonad, võidud ja, kaotused. Ülestõusude lummutis 

jälitas valitsejaid nii ööl kui päeval. Enesekindlust leiti julma­
des repressioonides, jälitamistes ja. väijasaatmistes.

Ja, kui I83O. ja, 1848. aastal puhkesid mitmetes maades revolut­

sioonid, suruti need veriselt maha. Kunagised meeliülendavad vabaduse 
võrdsuse ja, vendluse loosungid tuhmusid. Eesrindlikult mõtlevate ini­
meste hulgas võttis üha, enam maad pettumus ja. rahulolematus.

Kogu selline ühiskondlik-poliitiline situatsioon sai toitepinna­

seks uuele kunstilisele voolule - romantismile. Ühest küljest pro­

testeeriti siin ühiskondlike pahede vastu, teiselt poolt püüti põge­
neda aktuaalsete probleemide eest minevikku.

Ühed kunstnikud, eriti neis maades, kus hoogus rahvusliku vaba­

dusvõitluse säde, olid haaratud revolutsioonilisest entusiasmist, 
teised aga. igatsesid taga, kadunud minevikku, kerkisid üles ebamaised 
ideaalid, kõlasid õnne ja unistuste teemad. Kuid unelmad jäid unel­
mateks, olid kättesaamatud, elu oli tulvil pettumusi, kibestumist ja, 
lootusetust üksindust.

Kõigele vaatamata, olid vabadusvõitlus ja. revolutsioonid haaranud 
kaasa paljusid suuri heliloojaid, kes olid suutelised jätkama. Beet­
hoveni traditsioone.

Fryderyk Chopin (1810-1849) lahkus 20 aastaselt Poolast ega näi* 

nud enam kunagi kodumaad. Kuigi tema. keha, on maetud Pariisi kalmis­
tule, toodi helilooja, süda. ta. enda, soovil urniga Poolasse.

Välisma.al viibides jälgis Chopin vaga, tähelepanelikult kodumaa.l 
arenevaid sündmusi ning seal sai ta, kuulda, tsarismi vastu suunatud 
I830/3I.a. ülestõusust ja, selle mahasurumisest. Oma. maa. tõelise 

pojana, elas ta. kaasa, toimunule ja, lõi kuulsad teosed;
"Revolutsiooniline etüüd" (c-moll) PV-1036

mängib Adam Harasiwicz

Chopini muusikas on tunda, kojuigatsust ja. valu kodumaa, saatuse pä­

rast. Ikka. ja. jälle on ta. oma, teostesse põiminud poola, viise ja, vii­
sikesi. Traagiliselt lõppenud ülestõus meenutab end aeg-ajalt kirg­

like protestipuhangutega, ülestõusu sütitavate meeleoludega, või sün­
gelt kõlavate leinamõtetega.

Prelüüd Des-duur M—2073
mängib Adam Haraibwicz

Hulgaliste klaveriteoste kõrval on Chopinil ka. mitmeid laule 
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mis on pühendatud tema, sünnimaale, Poolale.
"Soov" ’PV-1034

A.Bollchowska, klaveril B• Maewe
Viis aastat pärast 1830.-1831.aasta ülestõusu purustamist 

kirjutatud laul
"Kurbus” 2698

H. Peep,klaver il T.Koha
on lähedane ballaadile, kus meenutatakse poola, rahva, kangelaslik­
ku võitlust ja. ohvreid. Kuigi see laul on kirjutatud masurka, rüt­
mis, meenutavad siin rütm ja. internatsioonid leinamarsi suursugu­
sust ja. kurba, pidulikkust. "Kurbus" lõpeb mõttega. Poola, tulevasest 

taa.ssünni st:
"Ah meil läevad mööda ükskord kurjad aastad, 
rahvas tõuseb koos ja. priius põlve taastab."

Samasuguse entusiasmiga tervitas 1830.a. revolutsiooni noor 

ungarlane Ferenc Liszt (1811-1886). Täis loovat vaimustust a.sus 

ta. kirjutama, revolutsioonilist sümfooniat, mis jäi aga. lõpe tarna,ta.

1834.a. kui Lyonis toimus kangrute ülestõus , kirjutas Liszt 

klaveripala, mille epigraafiks oli tööliste võitlusloosung:"Elada, 
töötades või surra, võideldes 1 w1) Nüüd ohverdas ta. hulga, oma. vara­

semate kontsertide sissetulekuist vaeste heaks.
õpilaste tähelepanu võib juhtida ka. Lisztile kui suurepärasele 

interpreedile. Oma, interpretatsioonilises tegevuses tuleb Liszti 
vaadelda, kui klaverimängu uue stiili loojat, kes viis kõrgpunkti 
kogu ajastu pianismi. Klaver muutus salongi-instrumendist jõuli­
seks, inimesi sütitavaks instrumendiks.

"Kodumaa, igatsus" 2486
M. Grinberg klaveril

Aastail 1839-1840, mil Liszt kontsertide ja. rahaliste annetuste­
ga. oma, kodumaal üldise va.imustusetormi esile kutsus, ilmus a,ja,— 
kirjanduses luuletus, kus kutsuti Ungari kuulsat poega, pühendama, 

oma. ta.lent kodumaa, teenimisele. Talt oodati kunsti ,mis jutustaks 

rahva, kannatustest, a,ja,loost, mis kutsuks üles isama.a—arma.stusele 

ja. võitlusele rahva, vabaduse eest.
Liszti poolt viljeldud rahvusliku kunsti lähtepunktiks sa.i 

ungari olust ikumuusika, mille aluseks olid romansitaoline laul, 
XVIII sajandi vabadusvõitluse ajal sõdurite värbamisel tantsitud 

tantsud ja. mustlasmuusika.

1) J.Jürisson. Heliloojad romantikud .Tln.,1967,lk.93.
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Ungari rapsoodia, nr. 15 -14985
La.jos Hernady klaveril

Helilooja, armastatuimaks teoseks oli sümfooniline poeem 

"Prelüüdid". Teose aluseks on prantsuse romantiku, luuletaja, ja. 
poliitiku Alphonse de Lamartine *i samanimeline luuletus, kus võr­

reldakse inimese eluetappe erineva.te muusikaliste prelüüdidega, 
millistele lopuakordi mängib surm. Siin on peateemaks võitleva, 
inimese teema. Kõrvalteema, on aga, rahulik ja. unelev. Teos lõpeb 
juubeldava, voidumarsiga, kus ülistatakse suurt inimest, humanis­

mi ja, progressi.
"Prelüüdid" Sümfooniline poeem nr.3 2920

UR sümf.ork. Golovanovi juh.
Ka. Itaalia, helilooja, Giuseppe Verdi (1813-1901), kes on tun­

tud kui kuulsamaid ooperikomponiste, oli vabadusvõitluse aastail 
Itaalias rahvusliku liikumise juhtide korva,! rahva., suuremaid lem­
mikuid. Seda, tõendab asjaolu, et Verdi valiti Ühendatud Itaalia, 
esimese parlamendi liikmeks.

Aasta. 1848. Pohja-Ita.alia. tõuseb üles Austria, võimu vastu. 
Legendaarne Garibaldi organiseerib vabat aht like nn. "punas ärki- 

de" väe. Ja, samal 1848.a. kirjutab Garibaldi võitluskaaslane po­

liitik Mazzini noorele heliloojale Verdile;"Seda, mida, mina, ja. Ga­
ribaldi teeme poliitikas, mida, meie ühine sober Manzoni teeb poee­
sias, seda, teete teie muusikas. Me kõik teenime rahvast, nii kui­
das oskame. Rohkem kui kunagi varem vajab Itaalia, Teie muusikat."-

Mazzini üleskutsele lõigi Verdi 1848.a. revolutsioonilise 

hümni "Hüüa, trompet" ja, saatis selle Mazzinile ka.askir jaga: "Ko- 
2) lagu see hümn Lombardia, orus läbi kahurite mürina."

1868.a. pöördus Egiptuse valitsus Verdi poole ettepanekuga, 
kirjutada, ooper Suessi kanali ja. Kairo uue teatri avamispidus­
tusteks. Ooperi ajaloolise tepärasuse saavutamiseks uuris Ver­
di Egiptuse minevikku, kogus andmeid looduse ja, rahva, kohta, 
tutvus selle maa, kunstiga. Nii valmis ooper "Aida", kus tõu­

seb keskseks ideeks vabaduseaade ja, onneiga-t sus, vihkamine vä­

givalla. ja. rõhumise vastu.

1) A.Allikvee.Huvitavaid lehekülgi muusikast.Tln.,1967,lk.65. 

Samast, lk.65.
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Aida, aaria, ooperist "Aida ,
A.Külvand ja, sümf.ork.V.Jarvi juh.

Marss II vaatusest ooperist "Aida’
RAST sümf „ork.B.Haikini Juh*

P-643

PM-7733

Ooperis "Don Carlos" vastandab helilooja, monarhi absolutist 

mile (Philipp II) da kiriku survele infant Carlose inimlikkuse 
ja. vabadusearmastuse. Huvitav ja. psühholoogiline on julma, kar­

detud ja. kõike umbusaldava Philipp II kuju.
Philippi aaria, oop. "Don Carlos" ............... PMST-21367

M.Palm ja. RAT "Estonia." ork. N. Jarvi juh.
Selle ooperi muusika, on sünge ja. masendav, õnneküllased ja. 

helged laigud puuduvad peaaegu täiesti.
Rõhutada, tuleks, et Verdi ajaloolis-heroilised ooperid olid 

nii mõjuvad, et kutsusid isegi esile rahva, meeleavaldusi. Kaas­
aegsed nimetasid Verdit "itaalia revolutsiooni maestroks". Kord 

pidanud üks tolleaegne itaalia poliitikategelane kõnelema rah­
vale maja, rõdult. Ootamatult aga. saabus teade itaallaste lahin- 

guvSidust. Meeleliigutuses ei leidnud kõneleja, sõnu ja. hakkas 
laulma, vabadusvõitleja. Manrico aariat Verdi ooperist "Trubaduur" 
mis olla, haaranud rahvast hoopis rohkem kui tavaline kõne.

Manrico aaria ooP • "Trubaduur
Ma.r io Lanza

1879.aastal tabas Verdit raske kaotus:

P-2716

varises maamulda,

suur itaalia kirjanik-patrioot Alessandro Manzoni. Järele jäi 

aga. tema, mälestusele pühendatud Giuseppe Verdi ’’Reekviem", mis 
kuulub voka.a1-sümfooniliste tippteoste hulka, ka. tänapäeval.

Olgu öeldud, et katolikust leinamissast on see teos kaugel. 
Äärmiselt tunnetesügav muusika, põhineb erinevate meeleolude ja. 

kujundite vastandamisel. Siin on kuulda, heroikat, raevukat pro­
testi, sügavaid kannatusi, lüürikat ja, kirglikke onneunelmaid. 

Eriti võimsalt ja. julgelt kolavad sissejuhatavad fanfaarid.
. P-1819"Reekviem"

NBC sümf .ork. ja. Robert Show koor
Dirigeerib Arturo Toscanini

Vaadeldes perioodi, mida, muusikas on nimetatud Prantsuse 

kodanliku revolutsiooni ajastuks, peab ütlema, et laul ja. muu­

sika. pole kunagi kõrvale jäänud vabadusvõitlusest ja. revolut­
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sioonist. Siin ei kehtinud tuntud väljend; "Kui kõnelevad rel­

vad siis vaikigu muusad". Muusad kõnelesid koos rahvaga.
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V peatükk

USA neegrite elu - olu ja. vabadusvõitluse 

peegeldumine muusikas

Uusaja, or jakauple jad ületasid oma. eelkäijate tegusid nii ula­

tuselt kui julmuselt. 1619-a» augustis müüdi Jamestowni sadamas 

inglise kolonistidele Ameerikas esimene partii Aafrikast toodud 

orje.
Arvatakse, et iga. Aafrikast kinnipüütud neegri kohta, tuleb vä­

hemalt üks kohapeal ta.petu, sest vangi voeti vaid terveid ja. tuge­
vaid - raugad ning väikesed lapsed ta.peti. On tuldud järeldusele, 
et orjakaubanduse tulemusena, rööviti Aafrika, mandrilt vähemalt sada, 
miljonit inimest. Kui see tõesti nii on, siis selle kFval jäävad 

varju isegi ma.a.ilma.soda.de kohutavad ka,otused. ■

Teekond uude maailma, oli äärmiselt kannatusterohke ja. selline 

oli ka, rada, mida, mööda, aafrika, laulud tulid Ameerikasse, sügaval sü­
dames, orja, ainukese omandina. Orjadelt võeti kõik, isegi nende emakeel, 
paisates sihilikult laiali kokkukuuluvad sugukonnad ja. lähedased 

omaksed, sundides aafrika, rahvaid Ameerika, pinnal algusest peale 

suhtlema, inglise keeles.
Mis puutub Aafrika, ja. Euroopa, muusikaliste pärimuste esimestesse 

kokkupuudetesse, eeldatakse, et neegrite pohima.ss, kes puutus kokku 

valgete kehvikutega, jagas laulus ka. ühiseid muresid. Konkreetsemalt 
võib neegrite omapäraste muusikavormide teket jälgida, seoses vaimu­

like lauludega. - spirituaalidega. Nii puritaani koraalid kui ka. neeg­
rite vaimulikud laulud kandusid sügavale rahva igapäevasesse ellu. 

Nii lauldi ka- töö juures hoogsa, rütmiga, spirituaale, mis pea.gi muu­
tusid tavalisteks rahvalikeks lauludeks ja. minetasid oma. vaimuliku 

sisu.
Töölaulud on sajandite jooksul saatnud inimeste kollektiivseid 
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pingutusi, tööd istandustes, raudtee ehitustel, Mississipi tam- 

niide püstitamisel ja. loendamatuil teis tel töödel , Rhutada tuleks 

õpetamisel, Le et siin oli or japidajatel veel teine mõte. "Kartes 
orjade vaikimist ,käskisid isandad neil laulda, et kõrvaldada, iga, 
võimalust rahulolematuiks mõtisklusteks või kättemaksu- ja, pääs-

V . - 3 ,1)
misplaanide haudumiseks.

Huvitavaid näiteid töölauludest pakub G.Gershwini ooper "Porgy 

ja, Bess."
"It take along pull" P-7250

L.Armstrong,koor ja, orkester

triiastele võib jutustada, ka. ühest tuntuma,st neeger interpreedist 

Louis Armstrongist , kes säilitas oma, isikupärase loomingulise pal­
ge, minnes alati ajaga, kaasa. VBib-olla. oli see tingitud sellest, 

et ta. ei tahtnud kunagi midagi kunstlikult ellu kutsuda: ta, mängis 
ja. laulis nii nagu tundis. Armstrong oli iseõppinud pillimees, kel­
lele kunagi vaid korneti sõrmestik kõrvalt ära. näidati - kõik muu 

tuli juba, iseenesest. Rääkides Armstrongist kui lauljast, võib kii­

ta. või laita. - see on maitseküsimus. Iseasi on aga. väljendus, sest 

ta. laulab tõetruult ja. ilustamata, andes edasi miljööd, millest on 

väljakasvanud kogu tema, kunst.
Spirituaalidesse valati kogu lootus pa.rema.le elule, lootus va­

banemisele. Lauludes otsiti lohutust'ja kergendust maapealsetele 
piinadele. Siin on neegrite unistused, mis on seotud igapäevase elu 

ja. olustikuga.
Üks spirituaalide elamusrikkamaid, jõulisemaid ja. sugestiivsemaid 

esitajaid on lauljater Mahalia Jackson.
"Palve" P-6032
"Jõe ääres" P—6035

"Ta. teab miks" P-6036

"Missugune tee valida" P-6O<.9
"Varsti lõpevad maailma, hädad" P-6030

õpetamisel tuleks rõhutada, et seoses orjuse kaotamisega, ei 

saabunud see suur vabanemine, mida, põlvkonnad allasurutud orje olid 

oodanud ja. paljudes oma. spirituaalia.es palavalt palunud, sest te­

gelikkuses jäid püsima paljud kitsendused. Lagunesid seni sunnivii­

V.Qjakäär.Džässmuusika. Tln.,1966,lk.47•
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sil koos hoitud, kuid siiski viletsa, toidu ja. kehva, kehaka.ttega. va­
rustatud orjade kollektiivid. Tekkisid vabade palgatööliste pere­
konnad, kellele keegi enam toitu ega. peavarju ei garanteerinud. Prob­

leemiks sai isikliku omandi puudumine.
Need mured leidsid endale väljenduse blues'i kaudu, sest muret on 

kergem kanda, kui seda, on kellegagi jagada, voi kuuldavale tuua. Blue­
sides on valdav koht inimeste vahelistel suhetel, tunnetel ning intiim­
elul. Räägitakse Õnnelikust, magusast armastusest, mis laseb igasu­

guseid elumuresid kergemalt kanda.
Tavaliselt on bluesi tekst napisõnaline, rahvalikult lihtne ja. 

otsekohene. Intiimsemate teemade puhul on tekst vahel isegi Šokeeriv, 
mistõttu on bluesi peetud isegi patuseks lauluks. Väidetakse, et blue­
sist saavat täielikult aru vaid need, kes ise elavad samades tingi­
mustes millest blues on välja, kasvanud. Näiteid võiks valida, järg­

miste blueside hulgast:
"Sügava, jõe blues" • P-9390

Doz Watson
"Salakauba. vedaja" P-5395

Jackie Washington
"Nuta, mulle, jõgi" PV-1691

Shirley Bassey
"Nad ei saa. seda, võtta, minult" PV-1690

Shirley Bassey
"Tolmune kaubavagun" P-5396

Eric Andersen

"900 miili" 1-15393
Jerry Silverman

"Rasked ajad vabrikus" РМ-4Ю1
Peter Seeger

Aafrikast toodud rütmid, intonatsioonid ja, tämbrid elasid edasi 
uuel pealesunnitud kodumaal sündinud töölauludes, spirituaalides ja. blue­
sides millest loomuliku arenguprotsessi tulemusena, kasvasid oma­
° * . . i)
korda välja, dž ässmuusika, vokaalsed ja instrumentaalsed vormid.

p> ässmuusika hälliks sai Mississipi jõe suudmes asuv New Orleansi 
linn, mis asutati 1718.a. prantslaste poolt, ja. mis pärast mitme 
riigi käest kätte käimist liideti 1803.a. ostu teel Ameerika, Ühend­

riikidega. Suure osa. linna, elanikest moodustasid neegrid, kelle olu­
kord oli siin mõnevõrra, vabam kui mujal, ja. seda, tänu linna, minevikule, 
sest olid ju prantslased orjade suhtes sallivamad kui inglased või 

1 )V, Ojakäär . Dž ässmuusika. Tln., 1966 , lk.7.
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ameeriklased. Toonitada, tuleks, et suur osa. oli siin just nimelt 
prantsuse kultuuri mõjudel, mis andsid ka. orjadele linnas oma. ta­

vade ja. kommete harrastamiseks suuremaid vabadusi kui mujal ja. ai­

tasid kujundada, dž äss muusika, varaseid vorme. Kuulsaks said orjade 
pühapäevased tantsupeod Kongo väljakul. Sellest kujunesid hiljem 
New Orleansis traditsioonilised džässmuusika, orkestrite võistlu­
sed. See traditsioon on säilinud tänapäevani, kannab aga, nüüd New 

Orleansi džässmuusika festivali nimetust.
Ameerika, rahvas on paljude rasside, hõimude ja, rahvuste kokku­

sulamise resultaat: valged, kollased, punanahad ja. mustad - kõik 
on andnud sinna, oma. osa, kõik on toonud ka. kodumaalt kaasa, omapä­
rase muusika, mis Ameerikas on läbi teinud mitmeid muutusi.

Ameerika on andnud maailmale suure laulja-tribuuni Paul Robe- 
soni. Neegrinoorukil tuli varakult kokku puutuda, karmi eluga, töö­
tada, sulase, laadija, ja. ettekandjana. Vaatama,ta, raskustele, mille­
ga, puutusid kokku neegrid USA-s, õnnestus tal tänu visadusele oman­

dada. juriidiline haridus.
Juristina, ta. tööd ei leidnud, kuid la.va.l sai Robeson pea.gi kuul­

saks. Tema, mahlakas bassihääl kõlas esmakordselt publiku ees 1925.a. 
ärimehed pakkusid talle head "bisnessi", kuid Robeson ei unustanud 

oma päritolu, suguvendi neegreid, ameerika, töölisi ja. nende laule.
1936.a. esines ta Hispaania, kodusõja, ajal vabariiklaste kaevi- 

kuis ja. külastas esmakordselt Nõukogude Liitu. Esinedes 1949.a. 
Nõukogude Liidus Pukini 150 .sünnipäeva, pidustustel, ütles ta;
"Ma. olen olnud, olen ja jään alati nõukogude rahva sõbraks.1) 

Robesoni repertuaari tuumiku moodustavad ameerika, neegrite 
ja tööliste laulud, ning paljud neist on tänu temale saanud üle­

maailmselt tuntuiks.

1) A.Allikvee. Huvitavaid lehekülgi muusikast. Tln.,1967 ,lk.76. 

Samast lk. 76.

Robesoni repertuaari pärliks on a.ga, "Joe Hill". Selle lau­
lu lõi 1935.a. Earl Robinson noorest töölisest ja. rahvalaulikust, 
kelle agitaatoritegevus ja. laulud ei meeldinud valitsevale klas­
sile. Valekaebuse alusel süüdistati Joe Hiili mõrvas ja. ta. huka­
ti 1915.a. Hiili viimased sõnad olid- "Irge mind leinake va.id 

ühinege võitluses oma. õiguste eest." )
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La.ula.b Paul Robeson;

"Joe Hill" 2378
"Mu käharpline poiss" М-8245
"Siin kõnnib inimene" M-8959

"Rongi rattad" 1-8961
P.Robesoni esinemine Pukini 150. sünnipäevapidustuste! 9.06.1949.a 

Moskvas, algab lauluga "Piirist piirini", millele lisandub kõne ve­

ne keeles. A-169(2)
õpetamisel tuleb eriti rõhutada, et džässimuusika pole kunagi 

olnud ainult ajaviitelise otstarbega muusika, vaid temas on kõi­
gile oma, näiliselt kergetele ja. muretutele meeleoludele vaatama­
ta osake ameerika, neegrite raskest minevikust ja. tänapäevast.

Tihti paisutatakse džässmuusika, mõiste võhiku silmis nii laiaks, 

et sinna alla mahub tohutul hulgal kommertsmuusikat; pisaratest nõ­
retavat sentimentaalsust, odavat erootikat ja. närvilisi rütme, koi­
ke seda, millel ei ole kuigi palju ühist toelise rahvaliku loomin­

gulise dž assiga. See on nn. kommert siaalne džäss, kus on loomingu­
line fantaasiaküllus asendatud lihtsate ja. kergesti jälgitavate 

efektsete võtetega. Toeline dž ässmuusikate kunst baseerub vabal fan­

taasial, improvisatsioonil, kus antud meloodiale luuakse üha. uusi ja. 
uusi variante. See on see kunst, mis on alguse saanudmuusikalisel+ 

) 

kirjaoskamatute (noodikirja, mittetundvate) pillimeeste poolt, mis­
tõttu algmeloodia, sai endale igakordsel esitamisel ikka. ja. jälle 
uue rüü. Selles peitubki dž ässmuusika, rahvalik olemus. Eriti tähtis 

osa. on improvisatsioonil neegrite rahvamuusikas, kus muusika, looja, 
on alati ka. interpreediks-laul jaks või mängijaks.

Siin peab õpetaja, õpilaste tähelepanu juhtima, asjaolule, et tun­
nustuse leidis dŽässmuusika, alles peale I Maailmasõda ja. just Euroo­
pa. riikides, sest võrreldes džässi sünnimaaga - Ameerikaga - oli Eu­
roopa. üle rassilistest eelarvamustest. Kõige varem hakkas džässmuu- 
sika. juurduda Inglismaal, tänu nende kahe ma.a. tihedatele ajaloolis­

tele sidemetele, ühisele keelele, kultuuride lihtsusele. Prantsumaal 

aga. aitas kaasa, dž ässmuusika, levikule prantslaste ergas reageerimine 

kõigisse uuesse kunsti vallas.

Tartu Ülikooli Raamatukogu
ARHIIVKOGU "
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VI peatükk

j^gjiva elu ja võitluse ka.jastumine 

vene muusikas

Venemaa, majandusliku ja. kultuurilise mahajäämuse tõttu lan­
geb kutselise heliloomingu algus siin tunduvalt hilisemasse aja­

järku kui see oli Lääne— Euroopas •
Vene muusikaerakordselt rikas ja. poliste traditsioonidega, 

kajastades kogu oma. rahva, ajalugu kõige vanematest aegadest ala­

tes. Rahvalaule loi rahvas ka. siis, kui Kiievi-Venemaa võitles 

stepi_rändrahvaste rüüsteretkede vastu ning mongolite vallutus­
retke aegadel. Rahvalauludes kajastuvad mitte ainult oma. kodu­
maa. ajalugu, suured inimesed ja. tähelepanuväärsed sündmused,vaid 
ka. kõige tavalisem argipäevane elu. Vene rahvas on muusikasse 
jäädvustanud oma, tavad, töö ja, ajaloo ning põiminud lauluks oma. 

mured ja. rõõmud. Rahvalauluga oli seotud ka. kogu ühiskondlik elu, 
mis vastavaid mõtteid, tundeid ja. meeleolusid esile kutsus. .

Vanimad lauludest - töö- ja. tavandilaulud - pärinevad juba, 
ürgkogukondliku korra, ajast. Tolleaegne looming jutustab slaav­
laste peamisest tegevusalast - põlluharimisest.

Vana, päritoluga, on bõliinad - jutustava, sisuga, pikaldased, 
poolkõnelise—poollaululise meloodiaga, laulud, mida, esita.ti kas 
üksi või mitmekesi. Saat einst rumendina. kasutati kolmnurkset kand- 
letaolist guslit . Bõliinade sisuks on vägilaste võitlus vaenlas­
tega ja. kangelaslikud tööd. Heed on ülevad lugulaulud võimsa,- 

testvägi laste st Ilja. Murometsist ja. Dobrõnja. Nikititšist, kes 
kindlalt seisid Venemaa, piiride kantsel ega. la.sknud vaenla.st Kiie­

visse .
. Bõliina. Ilja. Murometsist PM-12582

F.Saljapin ja. koor
Bõliina. Nikita. Dobrõnjast 20348

J.Sapagova,
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õpilastele tuleks rääkida, ka, vene lüürilistest laulukestest, 
milles jutustatakse tundeelamustest , rõõmudest ja, kurvastustest. 

Kuigi need vanad talurahvalaulud kõnelevad sagedamini küll murest 

kui rõõmust, sest ägas ju vene talupoeg feodaalide ikke all, ela­

des viletsuses ja, üle jou käivas töös. Seetõttu on neis tunda, sü­

gavat hinges peituvat kurbust, mille kohta, ütles Belinski•"See on 
. 1) 

tugeva, võimsa, ja murdmatu hinge kurbus".

"Ah sind, saatus" PM-12930
A.Vedernikov ja, rahvapilliorkester

"Dubinuška" M-6659
F.Saljapin ja, orkester

"Põllul lodjapuu" PI-20172
Gnessinite-nim.Instituudi Uliopilaskoor 
V.Surovi juh.

"Tasa, heliseb kelluke" M-6240
RAM’i kvartett

Kuigi kurdeti oma, kurba, saa,tust ja, rasket elu, jätkus siiski 
tahtmist ka nalja, heitmiseks ja, naljalaulude jaoks, mis toid iga­

päevasesse ellu rõõmsa,t vaheldust.
"Oli ämmal seitse väimeest" -11491

F.Saljapin ja. vokaalansambel

"Ah sind, Vanja" M-6033
F.Saljapin

"Naljalaul" PM-14643
L. Ostapenko ja. dombraansambel

Hilisema.s rahvaloomingus, s.o. XIV-XVI sajandini kajastas rah­
vas suuri ajaloolisi sündmusi ning avaldas protesti feodaalse rõ­
humise vastu. Siin ülista.ti lihtsaid vene inimesi.

Rahvalooming jutustab võitlusest mongol i-ta.tari khaanide ik­
ke vastu, Jermak Timof e jevitši retkest Siberisse, Pihkva, kange­

laslikust kaitsmisest.
"Jermak" , M-11051

P.Kiritšek ja, UR rahvapilliorkester
Pal ju lauldakse ka. suurest vene jõust Volgast, ülistades te­

da kui Venemaa, ema. ja. toitja.t. Samas aga laulavad burlakid oma. 

ra.skest tööst ja. elust.
"Kui emake Volga, .PM-14368 

V.Sokolov ja. vene rahvapilliorkester

*) »Ъ уТ и н . Руоскиг ндоодНй1е Песни. , стр. Б
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"Mööda emakest Volgat" PM-6365
F.Saljapin ja, koor

Burlakkide laul "Aasal” 11—1662?
M.Rešetin ja, rahvapilli ansambel

"Hei,uhnjem" PII-6361
F.Saljapin ja. orkester

õpetajal tuleks rõhutada, et XVII sajandi talurahvasojad, 
ülestõusud linnades ning ukraina ja. valgevene rahva, vabadus­

sõda, ka.jastusid sa.muti oma. a, ja, rahvaloomingus. Nii lauldi suur­
test talurahva, ülestõusu juhtidest Ivan Bolotnikovist ja, Stepan 

Razinist.
"Stepanka Razin" 1-11588

F.Saljapin klaveri saatel

XVIII sajandil loodi palju laule talurahvaso ja,st Pugatšo- 

vi juhtimisel, kuid kahjuks on neist vald vähesed jõudnud meie 
ajani, sest revolutsioonieelsel ajal ei kirjutanud rahvalaulu­

de kogujad neid peaaegu üldse üles. Karistuse kartusel ei oleks 
ka. rahvalaulikud ise hakanud laulma selliseid laule vähetuntud 
inimestele. Ning juba, hoopis võimatu oleks olnud neid trükkida, 
ilma, tsensuuri moonutusteta.

oiu
Õpilaste tähelepanu tuleks juhtida, asjadele, et XVIII sajan­

di majanduselus mängisid suurt osa. uued tekkivad manufaktuuret­

tevõtted, kus töötasid nende juurde kinnistatud sunnismaised ta­
lupojad ja. kelledest saab alguse vene töölisklass. Koos elutin­
gimuste muutumisega, muutus ka, nende maailmavaade , mis leidis väl­
jenduse nende suulises omaloomingus, mis sai rahvaloomingus oma, 
temaatikalt, probleemidelt ja, väljendusvahenditelt päris uueks 

etapiks.
Töölislaulude peateemaks sai nende töö ja. sellega, seotud prob­

leemid, mis tekkisid tööliste . ja. nende peremeeste vahel, kelle­

le nad olid sunnitud alluma.
Käsitöönduslik ning manuf akt uur ne tootmine koondus peaasjali­

kult linnadesse. Seetõttu toi tööstusliku tootmise arenemine enda­

ga. kaasa, ka, linnade kasvu, mis saavad vene rahvaliku heliloomingu 
teiseks allikaks, kust kasvab välja linnaromanss , mis kuulub üld­
rahvaliku nähtusena, niisama, lahutamatult vene linna.olustikku kui 

talupojala.ul maakeskkonda,.
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Alguse sai ta. XVII sajandi lõpul aristokraatlikest ringkon­
dadest. Muusikaõhtuid hakati a,ga- varsti korraldama, ka- kõikjal, 
ka. väiksema,! es sa.longides. Need romansid on väga lüürilised, 

nukrad, iga.tsevad ja, ülihingestatud •

"Akna, avasin ma" PM-19410
G.Ots, klaveril E.Kelder

Tihti ühendati siin professionaalne kunst ja. rahvaloomingu, 

elemendid. Taotledes rahvuslikku omapira, jäljendasid poeedid 

ja. heliloojad folkloori kujundeid. Kohati laheneb ta. selleni, 

et teda, võib pidada, isegi rahvalauluks.
A.Aljabjev "Ööbik" . M-5137

G.Gasparjan ja, UR sümf, ork. ,Samo sudi juh.
A.Varlamov "Punane sarafan" P-11268

RAM-3

Võit, mille vene rahvas oli saavutanud Napoleoni vägede üle? 
tõestas Venemaa sõjalist tugevust. Selle võidu otseseks tagajär­
jeks oli mitte ainult vaenlase välja, kihutamine Venemaalt, vaid 
ka. imperaatorliku režiimi langus Prantsusmaal ja. prantslaste 

ülevõimu lõpp Euroopas.
1812.aasta. Isamaasõda, kutsus esile ennenägematu patriooti­

lise tõusu, mis näitas vene rahva, suurust ning võitlusvaimu ras­

kete ka.t sumuste ajal. 1812.aasta. Isamaa.sõda, ja. rahva kangelaslik­

ku võitlust oma. isamaa, eest annab kõige ilmekamalt edasi rahva, en­

da, looming.
"Püha. Venemaa, eest" PMS-5632
(1812.a. laul)
B.Deinikov ja. instr.ans.

"Võimas pealinn"(1812.a.) PIIS-5612
B.Deinikov ja, instr.ans.

Vene inimestes Isamaasja.ga äratatud rahvuslik uhkus ja. pat­
riot ism ei leppinud tõsias ja.ga,, et Venemaa, kes oli nii suurt 
osa. mänginud Euroopa, vabastamisel Napoleoni ikke alt, jäi veel 
ikka, mahajäänud, Õigusetuks maaks, mida, valitseb despoot-iseva- 
litse ja. Siit sai alguse ka. vab adus armastavat e püüete ja. rahva­

likkuse taotluse ärkamine aadli kõige eesrindlikemas ringides.
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, т .--cio Radist ševi ideed uue ja. värske pinnase.Parast Isamaasoda leiasiu и
Seda, võib öelda, ka. kogu vene rahvusliku kunsti kohta, mis kasvas 
ja. arenes opositsioonis valitseva, korra, ja, t saari võimuga. Tugevat 
mõju avaldas algav demokraatlik liikumine ja. pärisorjuse vastu 

peetav võitlus vene muusika.le.
Olulise tähtsusega, sündmuseks sai dekabristide ülestõus. De­

kabristidega. olid seotud luuletaja A.Puškin ja. helilooja. A.Aljab- 
jev, vene esimese professionaalse helilooja. M.Glinka, noorpõlve 

kasvatajaks pansionis oli dekabrist W.Kuchelbecker.
õpetamisel tuleb eriti rõhutada, et murrangu vene muusikasse 

t0i_Mihha.il Glinka. (1804-1857), klassikalise koolkonna, rajaja, ve­
ne muusikas, ja. kelle kogu looming kuulub sisuliselt dekabristide 
perioodi. Dekabristide vaadete ja. veendumustega, oli ta. tuttav ju­
ba. pansioniaastaist, ja, jäga.s neid. Tema, teostas peegeldub 1812. 

aasta. Isamaasõjale järgnenud patriotismitunde tõus ja. rahvusliku 

iseteadvuse kasv.
Helilooja, on pannud oma. romanssidesse, sümfoonilist esse teos­

tesse ja. ooperitesse kogu oma. kodumaa-armastuse, lihtrahva, kange­

lasteod, rahva, ilu ja. ülevuse.
Suureks inspira.tsioonia.llika.ks oli heliloojale rahvalaul, mil­

le kohta. Glinka, ise on öelnud: "Mitte meie ei loo, vaid loob rahvas: 

meie ainult kirjutame üles ja. aranžeerime". )
Sidemed rahva, elu ja, folklooriga, tegid Glinka, loomingu oma­

seks ja. mõistetavaks ka. kõige laiematele hulkadele. Sii võiks 
nimetada, tema, oopereid "Ruslan ja. Ludmilla." ning "Ivan Sussanin" .

Viimatimainitu süžeeks valis Glinka, ajaloolise sündmuse XVII 
sajandi algusest, kui Venemaad ähvardas Poola. Intervent sioon. Haa- 
ra.tud kodumaa, armastusest sooritas rahvas mitmeid kangelastegusid. 
Uks rahvakangelastest oli talumees Ivan Sussanin, keda, sunniti hak­
kama. poola, väesalga, teejuhiks ning kes eksitas selle 1 äbipääsmatus- 
se met sapadrikusse . Vaenlased tapsid Sussanini , kuid leidma.ta. teed, 

hukkusid ka. ise. .

1) V.Vassina-Grossman.Esimene raamat muusikast. Tln.,1955 ,lk.45•
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Enne surma, esitab Sussanin oma. monoloogi. See on inimene,kel- 

lel on kahju lahkuda, elust, kalleist kodustest, kuid kes läheb 
saatusele vastu rahulikult, teades, et hukkub kodumaa, eest.

Ivan Sussanini aaria ooperist "IvanSussanin" PV-4060 
Al.Vedernikov ja. RAST ork.M.Ermleri juh.

Ooperi patriootiline motiiv jääb kolama, lõpukooris.
Rahvas koguneb pärast soja, lõppemist Moskvas Punasele väi ja,- 

kule ja. laulab ülistuslaulu kodumaale ja, võidutööjaile.
Lõpukoor “Austus, au sulle, Venemaal" -10953

RAST koor ja- orkester Nebolsini juh.
õpetajal on vaja, juhtida, õpilaste tähelepanu asjaolule, et 

paljud haritlased-demokraadid tervitasid uut ooperit vaimustusega, 
ja. mõistsid selle pöördelist tähtsust vene muusikas. See tähendas 
vene klassikalise heliloomingu sündi.Kuigi selleks, et kindlusta­
da. ooperi lavastamist, tuli muuta, pealkirja. Nii sai "Ivan Sussa- 

ninist""Elu tsaari eest".
Eriliselt hindas uut ooperit V.Odojevski, kes kirjutas $"Sel­

le ooperiga sai otsustatud tähtis küsimus kunstis üldse ning vene 
kunstile eriti, ja. nimelt: vene ooperi olemasolu, vene muusika, ole­
masolu... Glinka, ooperiga, ilmub see, mida. Euroopas juba, kaua, otsi­
takse ja. ometi ei leita. - uus ületamatu loodusnähtus kunstis, ja. 
algab tema, ajaloos uus periood, vene muusika, periood" Л )Põlgusega 

suhtus uude ooperisse vene aristokraatia, nimetades seda, labaseks 

kutsarite muusikaks, mis kõlbab külatänavale ja. kõrtsi, mitte aga 

ooperilavale.
Rahvuslikke traditsioone jälgib Glinka, ka. sümfoonilises muusi­

kas. Poeem "Kamarinskaja." kujutab pildikest vene külaelust, põhi­
nedes kahel rahvaviisil: aeglasel vanal pulmalaulul "Mäe tagant," 

kõrge mäe tagant" ja. populaarsel vene tantsuviisil.
"Kamarinska ja" PM— 14604

New-Yorgi Raadio orkester A.Toscanini juh.

M.Glinka, kaasaegsena, ja. tema, vaadete väljendajana ning töö 
jätkajana, tuleks nimetada. Aleksander DargomõŽski't(1813-1869) , 

kelle loomingu suurem ja. parem osa. on seotud juba. 1840-50-ndate 
aastatega. Teda, on sageli võrreldud Gogoliga kirjanduses ja. Fedo- 
toviga maalikunstis. Esimese kriitilise realistina, tõi ta, vene

^Очерки по истории русской MptottbV
«tvp; 64
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muusikasse sotsiaalse teema. Oma, teostes näitab Dargomžski ka.as— 

aegsete varjukülgi ja, inimlikke nõrkusi. Helilooja, jutustab klassi­
ühiskonna. vastuoludest > elu poolt alandatud ja, solvatud inimestest , 

vastandades neid valitsevale klassile.
Suurema, osa, tema, loomingust moodustavad laulud ja. romansid, mis 

on tihti muusikalised portreed. Ta. püüab iga, inimese iseloomule vas­

tavalt leida, muusikalist väljendust, püüdes inimeste kõneviisi jäl­

jendada vokaalmeloodias.

"Mölder" PM-19816
V.Kastorski klaveri saatel

"Titulaarnsunik" PM-10071
Al.Vedernikov. Klaveril I.Naumova

Selles laulus jutustatakse tagasihoidliku tšinovniku armastu­

sest kuulsa, kindrali tütre vastu. Lihtsa, meloodiaga, joonistatakse: 

välja, argliku ja. enesekindlusetu ti tui aar nõuniku armuavaldus. Kui 
juttu on kindrali tütrest muutub meloodia, kindlamaks ja. otsusta- 
va&s. Kuid väike tšinovnik osutub ära. tougatuks. Laul lõpeb liht­

sa, stroofiga:
läks tituiaarnõunik, jõi terve öö
ja, viina,uimas nägi enese ees kindrali tütart.

Glinka, loodud ajaloolisele ja. eepilisele ooperile lisas ta. uue 
ooperitüübi - sotsiaalse mõttega, psühholoogilise draama. ('’Näki­

neid” ) .

XIX sajandi teine pool sai vabadusliikumise hoogustumise aas­
tateks. Tsarismi lüüasaamine Krimmi sõjas ja. talurahva, üha, halve­
nev olukord soodustas Venemaal revolutsioonilise liikumise süvene­

mist .
’’Umbes poole sajandi kestel, ligikaudu möödunud sajandi 40. 

aastaist 90. aastateni, otsis Venemaa, eesrindlik mõte ennenägema­

tult metsiku ja, reaktsioonilise tsarismi surve all kirglikult õi­

get revolutsioonilist teooriat, jälgides imetlusväärse agaruse ja. 

hoolega, iga- ’’viimast sõna”, mis sel alal ilmus Euroopas ja, Ameeri­
kas,”1) kirjutas V.I.Lenin.

1) V.I.Lenin, Teosed, 31 .kd.,lk.9.

Õpetamisel tuleks rõhutada, et ühiskondlik teadlikus oli tun­

duvalt muutunud ja, koos sellega, ka. vaade kunstile. Nii ilmusid ka. 
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kunsti uued teetähised ja. nende seadjad.
Eesrindlikule kunstnikkonnale said teenäitajaiks revolutsioo­

nilised demokraadid. Peanoudeks sai elutõde ja. mõistetav väljendus­
vorm laialdastele hulkadele. Ühiskondliku tähenduse sai ka. kunst. 

Rahva, eriti talupoegade saatus, sest oli ju talurahvaküsimus muu­
tunud 6O-7O-nda.te aastate peamiseks ühiskondlikuks probleemiks, mis 
erutas kõiki eesrindlikke inimesi, muutudes peateemaks vene kunsti­

loomingus.
Muusikaelu arengust ja, demokratiseerumi sest annavad tunnistust 

ka 1860—ndatel aastatel toimunud muudatused kontserditegevuses ja, 

muusikahariduses.
Sel ajal hakati Venemaal korraldama, esimesi avalikke kontserte, 

muusika, toodi salongidest rahva, ette. 1862.aast ai avati Peterburis 
Venemaa, esimene konservatoorium, kus said muusikalise hariduse mitte 
ainult vene vaid ka. teiste rahvuste muusikud, sealjuures kõik eesti 

vanema, põlve heliloojad.
1860-ndate aastate alguses tekkis heliloojate loominguline koon­

dis mida, hakati nimetama, "võimas rühm". Sinna kuulusid M.Balakirev 
(rühma, rajaja, ja. juht), C.Gui, M.Mussorgski , A.Borodin, N .Rimski- 
Korsakov, ideoloogina. V.Stassov. Tuliselt võideldi demokraatlike ühis­

kondlike ideede ja. kunsti eest .
Nõuti, et vene heliloojad ei kordaks võõra, häälega võõraid lau­

le vaid arendaksid oma, venepärast laulu. Muusika, peab lähtuma, rah­
va elust ja. väljendama, rahva, hinge. Ringi ideede ja. saavutuste pro­
pageerija V.Stassov on öelnud: "Vene muusikud... pole kõrvalised kü­
lalised, nad on omad selles ma.a,ilmas, kus sündisid rahva,la,ulud ja. 
üldse slaavi meloodiad ning seetõttu valdavad nad neid ka. vabalt ja, 
on täielikult võimelised andma, neile õigust kõlada, kogus tões ja, 
jõus võimelised neile andma, oma. koloriiti, meelelaadi ja. iseloomu."
Tuginedes N.Tšernoševski väitekirjale "Kunsti esteetilised 

tegelikkusega," nõuti ilu otsimist elus endas.
Kõige enam pöörati tähelepanu ooperile ja. laulule, kui 

py],üpule kõige kergemini mõistetavatele muusikaliikidele .

suht ed

laiemale

Erilise

koha "võimsa, rühma." loomingus saavad ajaloolisel temaatikal loodud 
ooperid, üldiseks huviobjektiks sa.avad sündmused, mis on seotud suu­
remate sotsiaalsete ümberkorraldustega, ajaloos. Selleks said Ivan

^Очерки по истории русской муаыки XIX века.»М.-А^4965, вГр, 135* 
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Groznõi , Peeter I-se voi XVII sajandi talurahvasodade ajastu.
õpilastele tuled rõhutada, et kõige järjekindlam revolutsiooni- 

lis-demokraatlike ideede kandja ja, kõige julgem novaator "võimsas 
rühmas" oli Modest Mussorgski(1839-1881).

Olles veendunud, et kunst peab olema, ühiskondliku progressi tee­

nistuses, tõestas ta, et muusika, mida, tol ajal peeti eelkõige tunne­
te ja. elamuste väi jendajaks , on võimeline ühiskondlikes küsimustes 

kaasa, rääkima. Eelkõige erutas teda, vene talupoja elu. "Mussorgski 
looming on terve ookean vene elu ja. vene inimesi, nende karaktereid, 
omavahelisi suhteid ja, eluraskusi... selleks, et koike seda, kujutada, 
on vaia selle kõige keskel sundida, ja. seda, kõike näha, oma, silmadega, 
ja. kuulda, oma, kõrvadega, seda, kõike on vaja, tunnetada kogu oma. hin­
gega, mitte kuulda ainult võõraste sõnades," kirjutas V.Stassov.1^

Selleks, et kujutada, oma, kaasaegset, kasutab helilooja, enamuses 
vokaalžanrit, arendades edasi Bargomõsski poolt alustatud teed. Ka, 

temal domineerib nn. muusikaline portree.

"Kali st r aa,t" PI-1342
(tekst N.Nekrasovilt )
Al .Vedernikov, klaveril I .Naumova.

"Vaeslaps” M-15794
(tekst autorilt)
В.Hristov, klaveril A.Labinski

Mussorgskilt on hulk satiirilisi laule, milles ta. pilab ruma­

lust ja. lipitsemist.
"Kirp" M-6032

F.Sal ja.pin
"Seminarist" P-5061

M.Popov (see on laul, mille tsensor alg­
selt keelas ta, kirikupilkelise sisu tõttu)

Kõige kaalukama osa. M Mussorgski loomingus moodustavad ooperid 
"Boriss Godunov" ja, "Hovanštšina." , mida, helilooja, ise nimetas muusi­
kalisteks rahvadraamadeks. Mussorgski püüab näidata, rahvast oma, aja­
loolise saatuse otsustavatel momentidel. Ja, kuigi ta. pöördub mine­
vikusündmuste poole, püüab ta, nende kaudu näidata, ka. olevikku. Oli 
ju tsaristliku Venemaa, olevikku võimalik kujutada, tõetruult ainult 
mineviku kaudu. Mussorgski poolt kujutatud rahvas pole ainult deko­

ratiivne taust, vaid tõeliselt aktiivne ajalooline jõud, kes võtab 

sündmustest osa. ja. mõjutab nende käiku.
Ooperi "Boriss Godunov" süzee põhineb XVI ja. XVII sajandi vahe- 

^Очерки по истории русской ну дык и XiX ее к а, М .-Л ' 
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tusel, tsaar Borissi valitsemisajal ning alga.b Borissi kroonimisega, 
tsaariks. Siin näitab Mussorgski tuima, ja. ükskõikset rahvahulka, kes 
bojaaride käsul on kiriku juurde kokku aetud.

Borissi kroonimine PM-12654
F.Saljapin ja, orkester

Borissi valitsemisaeg ei kujune õnnelikuks. Nälgiv rahvas näeb 

temas oma, viletsuse põhjustajat. Nüüd pole see enam tuim ja. passiivne 

inimmass vaid rahvas, kelle nõudmistes on tunda, suurt jõudu ja. võit­
lusvaimu. ■

Koor ooperi IV vaatusest PM-18O34
RAST’i koor ja, orkester M.Ermleri juh.

Boriss on rahvahulkade ees võimetu. Ta, ei suuda, aidata viletsuses 

vaevlevat Venemaad. Sügavat piina, valmistab talle ka. mineviku veretöö. 
Godunov hullub ja. sureb.

Hullumise stseen • 3932
T.Kuusik ja, ER sümf. ork. R.Matsovi juh.

Aastaid venita.ti ooperi "Boriss Godunovi" la,vale toomisega. Esieten­
dusel oli aristokraatlik kuulajaskond Šokeeritud - kinnitati, et see 
pole enam ooper, vaid lavale toodud revolutsioon. Suurvürst Konstan­
tin ütles etenduse vaheajal:" See on häbiplekk tervele Venemaade o""^ 

Ning kui tsensor pani mõningate helilooja, teoste ettekandmise keelu 

alla,tundis Mussorgski isegi headmeelt, sest ta. oli tabanud õigesse 
kohta.

Rahvuslikkuse püüdlused leidsid väljenduse ka. "võimsa, rühma" esin­

daja. Aleksander Borodini (1833-188?) loomingus, kes oli helilooja, 
keemik ja. ühiskonnategelane. Kelle kohta, keemikud kurtsid, et muusika, 
kisub Borodini eemale teaduse juurest ja, kunstiinimesed kaebasid, et 
teadus ei lase tal tegelda, küllaldaselt muusikaga.

Tema, mehine ja. jõuline muusika, kannab kuulaja, muistsetesse vägi- 
lasaegadesse, ülistades oma, rahva, suurust ja, vägevust. Siin on tunda, 
rahva, aheldatud jõudu ning selle vabanemist ja, ärkamist. Eriliselt 
on kõike seda, tunda. Borodini II sümfoonias, mis on tuntuks saanud 

"Vägilassümfoonia." nime all. .

"Vägilassümfoonia" PM-10143
Prantsuse Raadio sümf. ork. I .Dobrowen' i juh.

Kaugetest a.egadest jutustab ka ooper "Vürst Igor", mille aluseks 

on XII sajandi lõpust pärinev eepos "Jutustus Igori sõjaretkest".

4J A.Allikvee.Huvitavaid lehekülgi muusikast. Tln. ,196?,lk.?O.
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Borodin nägi selles loos mitte ainult ühe vene vürsti sõjaretke po­
lovetside vastu, vaid nägi kogu rahva, vastupanu barbarit ele. Vaa,ta­
rnata. sellele, et ooper kannab nime "Vürst Igor", pole Igorit kuju­
tatud üksikkangelasena, vaid paljude tuhandete vene inimeste tahte 

avaldajana.
Kangelane ja, rahvas (koor) just nagu täiendavad teineteist. Igor 

näib seetõttu veelgi suurema, ja, võimsamana, sest temaga on võimas 

jõud - rahvas.
Helilooja, iseloomustab iga.t tegela.st omaette aaria, kaudu, sidu­

des neid omavahel kooriga, s.t. rahvaga.

Igori aaria. II vaatusest P-2127
T.Maiste ja, ER sümf. ork. J.Hargeli juh.

Siin on antud Igori kõik tüüpilised jooned; suur kodumaa-armastus , 

julgus, vaprus ja, eneseväärikus. Sattudes polovetside juurde vangi, 

rändavad ta. mõtted kodumaale. Ta. ei lepi oma, saatusega, palavaks soo­
viks on vabaneda ja. koondada, jõud uueks võitluseks vaenlasega:

Oh andke va.ba.dus mul jälle, _ 
et häbist saaksin lunastada, end.
Kont Saki aaria P-2667

E.Tordik ja. ER sümf. ork. V.Järvi juh.
Polovetside tantsud . PIST-22502

Pariisi vabariikliku kaardiväe ork. R.Boutry juh.
Polovetside khaani kujuta,takse koos oma. hordiga. Hoogsad tant­

sud ja, laulud polovetside laagris toonitavad selle barbaarse maail­

ma, stiihilist jõudu. Kuid ometi helilooja, ei alahinda, neid, selles 

on tunda, oma,pära,st metsikut ilu ja, kogu seda, nomaadide maailma.

Galitski retsitatiiv ja. laul P-2128
T.Maiste ja. ER sümf. ork. J.Hargeli juh.

Selles vürsti kujus mõistetakse hukka üksikute vene vürstide 
omavoli, nende kasuahnus, mida, vastandatakse rahva, ühistele huvidele. 
Veelgi tühisemana tundub Galitski, koosnäldatuna arutute ning süda­

metunnistuseta joomaritega.
Tugev side rahvaperandiga, on Nikolai Rimski-Korsakovil (1844­

1908). Helilooja, on palju kasutanud vanu vene laulu- ja, tantsuviise. 
Mitmed teosed said algmaterjali rahvajuttudest ning vanadest rahva­

kommetest .
Rimski-Korsakovi lemmikžanriks oli ooper, õnnestunumaiks tuleks 

lugeda, tema, oopereid "Lumivalgeke" ja. ooper-bõliinat "Sadko". Vii­

mase aluseks on vana. Novgorodi bliina osavast guslimängijast Sadkost 
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ning vene muinasjutt meretsaarist ja. tema, kaunist tütrest. Selle 
laulja. ja. kannelde, ja. Sadko kandu, kes laulu ja. mängu võluvõimuga, 

alistab veealuse riigi, laulab helilooja, kiidulaulu kunstile.

Sadko aaria, PM-1776
V. Ваша, je v orkestri saatel

Rimski-Korsakovi tähtsaks tegevusalaks oli veel muusikapedagoogi­

line töö. Ta. oli üks juhtiv ja. tooniandev isik Peterburgi konserva­
tooriumis, kelle kasvandikeks olid mitmed eesti vanema, põlve heli­

loojad: Rudolf Tobias, Artur Kapp, Mihkel Lüdig, Mart Saar ja. Artur 

Lemba.
Tulihingelise demokraadina oli helilooja, haaratud 1905. a.a.sta. 

sündmustest, mis panid käärima, kogu Venemaa. Pärast 9. jaanuari puh­
kesid streigid ka. kõrgemates õppeasutustes. Nõuti autonoomiat ka. 
Peterburgi konservatooriumile. Neid nõudmisi toetas Rimski-Korsakov. 
Tulemuseks oli Vene Muusikaühingu tagurliku direktsiooni otsus - 
kustutada. Rimski-Korsakov konservatooriumi professorite nimekirjast. 
Protestilaine haaras kogu Venemaa. Siinkohal võiks klassile lugeda, 
kirja, mille heliloojale saatsid Vladimiri ümbruse talupojad: 

"Vallandatud professorile Rimski-Korsakovile 1

Ajalehtedest saime teada. Teile tehtud ülekohtust. Oma. harima­

tuse pärast polnud me seni kuulnud Teie nime, kuid siiski 

kirjutame Teile, et väljendada, oma, tundeid. Saime aru, et kan­

natasite tõe pärast, sellepärast, et Teie ei tahtnud ühineda, 

politseiga. Te toimisite õigesti. Meie, talupojad, avaldame 

kaastunnet Teid tabanud vahejuhtumi puhul."
Lisatud oli kirjale 2 rubla. 17 kopikat - talupoegade korjandus 

1) vallandatud professori toetamiseks.
"Võimsa, rühma" kaasaegseks oli Pjotr TSaikovski (1840-1394), kui­

gi tema, looming erineb nende loomingust nii sisult kui väljendus­
laadilt. TSaikovski muusika, on psühholoogilise sisuga, väljendades 
eelkõige psüühikad. Suurimaks probleemiks oli tal alati inimese saa­

tus. inimese võitlus oma. onne eest nende jõudude vastu, mis takis­
tavad eesmärgile jõudmist. Seda, teemat arendab ta. väga mõjuvalt oma. 

4.,5. ja- 6. sümfoonias, mis kõnelevad vastuoludest ilusa,te nneunel- 

mate ja. armutu saatuse vahel. Just saatus ripub ähvardava, "damokle- 

se mõõgana pea. kohal, mürgitab hinge ja. valvab kadedalt, et heaolu

1'A.Allikvee. Huvitavaid lehekülgi muusikast. Tln.,196? ,lk.71.
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ja. onn oleks pilvitu” (katkend TBaikovski kirjast Nadežda. von Meckile).

IV sümfoonia PII-12997
NSV Liidu sümf. ork. J.Svetlanovi juh.

VI sümfoonia ( "Pateetiline" ) PM—12999
NSV Liidu sümf. ork. J.Svetlanovi juh.

Seda sümfooniat võib nimetada, ka, helilooja, enda, unistuste ja, kanna, 

tuste sümfooniaks, mis kujunes Tšaikovski luigelaluks .
I osa. on rikas kontrastidest ja. sagedastest tempovahetustest . 

Sissejuhatuseks kolavad madalates toonides leinahelid. Sellele järg­

neb algusmotiiv lõppedes kahtlustesse. Motiiv areneb ja. kordub, vai­
budes lõpuks vaevukuuldavaks. Teravate, erutava,te meeleoludega, algab 

võitlus paratamatusega.
II osa, on 6rn valss, mis kujutab rida, kauneid mälestusi, hellades 

toonides kuuleme armastusigatsust. Teise teemana, kolab eesti rahva­

laulu "Kallis Mari ' "motiiv, täis nukral, tungivat iga.tsust.
III osa, kehastab lootusetut võitlust saatuse tahte vastu, mis 

lõpeb saatuse võiduga.
IV osa. on hingepõhjast kerkiv leinalaul. See on lopp - soe on 

surm. Kuid see ei tule kohe, selle ees käib raske ja. piinav võitlus, 
aga, surm voida.b ja. marsi järel kolavad lootusetud finaali matusehelid •

Kogu tema, sümfoonilises muusikas on tunda, äärmist hingesta.tust. 

Sellest, mida, tunneb süda, kõneleb avameelselt ka, muusika..
"Mälestusi Haapsalust" 3306

A.Klas ja. В * Lukk klaveril
(Kirjutatud 1867.a., kui helilooja, suvitas Haapsalus).

õpilastele võib nimetada, et ainuke teos, milles on tunda, tol­

lel ajal heliloojaid vaimustanud võitlust eemasid, on Tšaikovski
"Pidulik avamäng" 1812.aasta. PM- 12965

NSV Liidu sümf. ork. K.Ivanovi juh.
Maailmakuulsuse on helilooja, saavutanud ooperižanris . Ise hin­

das ta. ooperit seetõttu, et tänu tekstile ja lavalisele tegevusele 
on ta. hästi mõistetav laiale kuula.jaskonnale. Meistriteosteks tema, 
kümne ooperi hulgast on "Jevgeni Onegin" ja. "Padaemand". Olgu siin­

kohal toodud mõned näited:
Tatjana, kirjastseen ooperist "Jevgeni Onegin" PM-12734 

P.Boteza.t ja. sümf. ork. L.Hudolei juh.
Hermani aaria, ooperi "Padaemand" III vaatusest PMST-22279 

" V.Atlantov ja. RAST’i ork. M.Ermleri juh.

Очерки по истории русской музыки Х1Хлска. М.-Л,,1^б5>сгр ’
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Kui V.Belinski nimetas Puškini "Jevgeni Oneginit" "vene elu 
entsüklopeediaks" XIX sajandi kahekümnendat e aasta,te tingimustes, 
siis Tšaikovski ooperit võib pidada "vene elu entsüklopeediaks" 
XIX sajandi seitsmekümnendate aasta.te tingimustes. Mõlemad mõista­

vad hukka, oma. epohhi, kus pole õiget kohta, oilsail tundeil ja, aateil. 
Puškin teeb seda, irooniaga, Tšaikovski südamevaluga.1^ 

x ^A.Allikvee . Huvi ta,va,id lehekülgi muusikast. Tln. ,196?,lk.43.
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VII p e a. t ü к к

Eesti rahvalaulust ja. a.s j a.arma st ajalikust 
koorilaulust Eesti esimeste kutselist e heliloo ja,t eni

Eestlaste laulutraditsioonid ja, lauluarmastus, mis on andnud 
meile laulurahva, kuulsuse, ulatuvad sajandite taha. Laulud ja 

pillilood on alati põimunud eesti talurahva, igapäevase elu, töö 
ja. tegevusega. Laulmine on andnud jõudu töös ja. võitluses, leeven­
danud kurbust ja. muret, kaunistanud puhkehetki. Eesti naisele on 
olnud lauluoskus auasjaks, selle järgi on hinnatud sageli neidude 

väärtust. Mehed teadsid, et lauluoskajad tüdrukud toovad rõõmu ja, 
elavust vaiksesse ja. sageli vaesesse kodusse, seetõttu olid paremad 
laulikneiud poiste silmis kõrgelt hinnatud.)

Sellest annavad tunnistust tänaseni püsima, jäänud fragmendid 

vana,st töö— ja. tavandilauludest ning muistenditest, mis kujunesid 
välja, juba, meie ajaarvamise esimestel sajanditel ja. säilisid suu­

remade muutusteta. XVIII saj. lõpuni. See on eesti vanem rahvalaul 
ehk runo 1 aul, milles eestlane laulab oma. tolle a.ja töödest ja. tege­
mistest. Runolaulu liike on palju, üheks vanemaks liigiks on töö­

laulud . Need on tavaliselt seotud töödega, mida, tehti hulgakesi 
koos . Runolaulu näidetena võiks tuua, järgmisi:

1) Helletused ja, karjaselaulud PA-1117(1)

Huiked
Marta Vist, Suure-Jaanist

Ae, ae, Loori , ae
Anna. Lindvere, Kodaverest

2) Lõikuslaulud PAel117(1)
Lõpe, lõpe, põllukene

Marie Sepp, Koiga,-Jaa,nist
Sirise, sirise, sirbikine

Pauline Vapper, Muhust

H.Rannap. Muusika, eesti perekonnas ja. rahvakoolis. Tln. ,1972 ,lk.7.
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3) Koduste tööde la.ulud PA-1117(1)
Sooru, sru, sõrga jalgne

Helmi Ots, Kaarmalt
Mede taar apneb

Selma. Latt, Hallistest

Ka, perekondlikud sündmused ja, kalendritähtpäevad ei möödunud 
lauluta. Nn. tavandilaule, mis on seotud kindla, kombestikuga, on 
eesti rahvaloomingus arvukalt. Eriti pidulikult ja. laulurohkelt tä 

histati pulmi.

1) Pulmalaulud PA-1117(2)
Neitsikene, noorukene

Maria. Lambot ja. Anna Paalberg, Kuusalust
Peiukene, poisikene

Hendrik Jantson, Tõstamaalt

Oidke rahvas, tehke ruumi
Maria. Koert, Mustjalast

Sõõge langud, jooge langud 1
Liisa. Irdt, Tõstamaalt

Vana, päritoluga, perekondlike tavandilaulude hulka, kuuluvad ka. 
mitmesugused itkud, leinalaulud.

Koolja, ikmine PA-1117(2)
Anne Vabarna, Setust

Koolja, ikmine
Anne Vabarna, ja, koor Setust

Lauludega, tähistati ka. kalendritahtpäevi - eriti pööripäevi 
ning mardi—, kadri— ja. vastlapäeva. Kevadel ja. suvel oli noorte ar— 

masta.tuma.ks kooskäimise kohaks kiigeplats, kuhu koguneti laupäeva­

õhtutel ja. pühapäeviti ning sellest räägivad kiigelaulud.
1) Kalendrilaulud PA-1117(1)

Laske sisse mardisandid
Hindrek Tamm, Jõelähtmest

La.ske sisse kadrisandid
Marie Helimets, Karksist

Linaliugu, pitka. kiudu
Reet Sutt, Kihnust

Tulge jaaniku tulele
Marie Sepp, Ко Iga.-Jaani st

2) Kiigelaulud PA-1117(1)
Kiigessepad, hellad vennad

Lisette Kantlenbach
Oi, minu hella, kiigutaja.

Marie Lambot ja, Anna, Paalberg, Kuusalust
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Hulgaliselt on teada, ka. hällitamise ja, mängitamise ning las­

te endi laule.
1) Hällilaulud PA-1117(2)

Aiu, äiu, kössi, kössi
Anna Köster, Kihnust

Ei a.-tuia.
Anna. Paalberg, Kuusalust

2) Mängit ami s1aulud PA—111?(2)

Ptruu, sõida, Riiga.
Ottilie Niinemägi, Annast

Tii , tii , tihane
Selma, Lätt, Hallistest

3) Lastelaulud PA-1117(2)

Kile, kile, karja,
Anna. Lindvere, Kodaverest

Pisi-iiri, kus sa, lähed
Maria Koert, Mustjalast

Moisaori laulis raskest tööst ja. väsimusest ning vaevast; neiu 

igatses kallima, ja. voörsilviibi ja. kodu järele, vaeslaps nuttis ema. 
taga, lesknaine kurtis kurba, saa,tust. Paljude laulude sisuks oli 

laulik ise, laul ja, laulmisroom. Näidismaterjali võiks valida järg-

miste laulude seast:
1) Laul ja. laulik

Laula, laula, suukene 
Liisu Orik, T6stamaa.lt

Kui mina, hakkan la.ulema.ie
Marie Sepp, Koiga-Jaanist

2) Kodu, noorus, armastus
Peretütar, neitsikene 

Albert Lauri , Annast
Vellekene, hellakene 

Hella. Keem, Põlvast
3) Vaeslaps ja. orjus

Iki ,iki , mina, vaene 
Hella. Keem, Põlvast

Aeti mu motsa,
Helmi Vill, Urvastest

4) Loodus, töö, nali ja- pilge

Humal huikas
Kadri Asu, КоIga-Jaanist

Sõitsin, sõitsin, vennikene 
Hindrek Tamm, Jõelähtmest

PA-1117(3)

PA-1117(3)

PA-1117(3)

PA-1117(3)
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Mis te tühja, muretsete 
Hindrek Tamm, Jõelähtmest 

õpetajal tuleks õpilaste tähelepanu juhtida, ka. vanade eestlaste 

pillimängu armastusele, sest on ju pillimäng olnud rahvale aastasadu 

omane. Instrumentide valik oli küll üsna, suur, kuid nende hulgas oli 
rohkesti päris primitiivseid pille, mis sobisid rohkem ajaviiteks kar- 

jala.psele, kui musitseerimiseks täiskasvanuile. Kõik instrumendid olid 
valmistatud kodusel teel.

Kõige täiuslikum puhkpill oli juba, ammust ajast tuntud torupill.

Räditants PA-111?(5)
Jaagup Kiiström, Kuusalust

Torupilli Jussi valss ISP-2350
Aleksander Maaker , Hiiumaalt

Oli veel terve rida, pasunaid, mille valmistamisviis oli väga, 

lihtne. Puukoor keerati ruuporitaoliselt toruks voi aeti pikuti lõhki, 
nestati seest tühjaks ja, pandi siis uuesti kokku.

1) Karjapasun IS-124
4 lugu karjapasunalt:

1) Koselt
2) Mustveest
3) Rõugest
4) Avinurmest

2) Lepapasun PA-111?(5)

Lepa,pasuna, lugu
Mihkel Tiitus, Torilt

Sarved tehti loomasarvedest, mille otsa, lõigati puhumiseks ava. 

Viisi nende pillidega, mängida, ei saanud, küll oli võimalik puhuda, 
signaalitaolisi motiive.

1) Sokus arv IS-42
Sokus arve lugu 

Arnold Puis

2) Sarvepill PA-111?(5)
Sarvepilli lugu 

Sido Nikit
Vilepillidest oli üks levinumaid roopill;

Setu tants P-9302
Olev Roomet

Suurem murrang toimus meie rahvamuusikas alles möödunud sajandi 

keskpaiku. Klassivõitluse teravnemisega, aktiviseerub ka. rahvalooming; 

tekib uuem eesti rahvalaul. Koos sellega suureneb meeste osa. rahva­
laulude loomisel ja. esitamisel, sest nüüd käsitletakse rohkem aktuaal- 
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seid päevaprobleeme ning poliitilisi teemasid. Pilgatakse mõisnikke 

ja. pastoreid, kurdetakse väljarändamise üle.

11 Eesti mees ja, tema, sugu n PA-655
Eesti mees see elab koti riided seljas suitsutares, 

nurm ja, mets on härra päralt*
Enne meile usku anti, pärast orjus peale pandi.

Koerte vastu vahetati, odavasti ära. anti.

" Kas tunned maad, kus rendiolud... " PA-195

on korratumad, segased
ja. võimumeeste paksud, kolud ja, paksud kohud rasvased.

n Kord ma. Peipsi piiril käisin " PA-195
Laulus räägitakse Laksi Tõnisest ja. eestlaste väljarändami­

sest Volga, äärde. Kui aga. sealt maad ei leitud, tuldi tagasi. Laksi 
talu oli aga. juba, teistele antud. Siis tuli ja. kutsus surm teda, ning 

pakkus hingemaad.
" Kõik parunid ja. vonnid on rikkad, rumalad ..." PA-195 

ja. õllevaadi punnid on nende jumalad.

” Oh mina vaene Karja-Fnu" PA-655
. . . alati saan halbu sõnu 
peksa, pea.legi.

" Oh mina, vaene or ja,naine ” PA—1633

... sandikene saunanaine 
pean rikkailt kõike nuruma,

Naiste repertuaar kaldub seevastu sentiment aa.lsesse armuromanti­

kasse. Tugeval mõju avaldas siin saksa, tõlkekirjandus, kust on 
pärit meie lauludes esinevad lossid, kloostrid ja, vangitornid, hül­

jatud armastus, roosiaiad ja. mõrtsukad.
Antud teema, käsitlemisel peaks kõlama, jaama, mõte, et rahvalooming, 

ükskõik millises vormis ta. esineb, näitab kujukalt, et rahvas on 
olnud kõigil a.egadel suur kunstimeister. Masside traditsiooniline 
kunstilooming on tekkinud ja, arenenud rahva, töös ja, võitluse käigus. 
Seepärast väljendujad rahva, suulises loomingus ehk folklooris eriti 

selgesti töötavate inimeste eesrindlikud mõtted ja. tunded , nende 

püüded, ootused ja. lootused.
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XIX sajandi esimesel poolel, feodaalkorrast kapitalismile 

ülemineku periood.il, hakkasid, ka. eestlased kunst muusikale teed, 
rajama. Asjaarmastajad, peamiselt kooliõpetajad ja. köstrid - 

organistid, asutasid laulu- ja. pillikoore ning juhtisid nende 

tegevust.
XIX sajandi 6O-8O-datel aastatel tekkis aga. Eestis juha, 

laialdane liikumine balti-saksa mõisnike keskaegse võimu, mõis­

nike ja. kiriku vaimse surve ning rahvusliku rõhumise vastu. Siit 

sai alguse eesti rahvuslik liikumine, mis tõi võitlusse oma. Õi­
guste eest eestlaste kõige laiemad kihid. Rahvuslik liikumine sea­

dis üles peale poliitiliste ning majanduslike taotluste ka. rahvus­

liku kultuuri arendamise nõude.
Eriti hoogustus rahvusliku liikumise ajal kooride tegevus ning 

suurenes puhkpilliorkestrite arv. Kasvas ka. nende ühiskondlik täht­
sus. Lauljate ja. koorijuhtide peamise osa. moodustasid koolmeistrid 
(s.o. rahvuslik haritlaskond), kes tõid kooridesse ka. rahvusliku 
liikumise meeleolusid. See aga suurendas kooride külgetõmbejõudu 

ka. talupoegade hulgas. Rahvusliku liikumise ajal hakka,s kooris laulma, 

üha. enam nii peremehi kui sula.seid. Nii väljusid koorid pastorite 

poolt ettenähtud raamest ning said rahvusliku iseteadvuse ärata­
jaiks ning kand jaiks .1)

Suuresti aitasid kooriliikumisele kaasa. Valga, õpetajate seminari 

kasvandikud. Tanu seminari juhatajale ja. muusikaõpetajale Janis 

Cimzele said siin õppinud sadakond eestla.st ellu kaasa, head, tead­

mised ja. suure entusiasmi tööks muusika, alal.
Laulukooride kõrval tekkisid ka. esimesed pasunakoorid. Esimes­

teks olid Torma, ja. Väägvere pillikoorid.
Magu öeldud, hakkasid laulu— ja. pillimänguharjutused kaasa, 

tõmbama järjest laiemaid hulki, kusjuures ei piirdutud üksnes oma. 
koori esinemisega., vaid korraldati mitme kihelkonna, kooride ühis— 
kontserte - laulupühi, mis said eelkäijateks üldlaulupidudele.

Esimene üldlaulupidu toimus 1869.a,* juunis Tartus. Mttealga- 
taja. ja. elluviija, oli "Eesti Postimehe" toimetaja. J.W.Jannsen, keda, 
abistas tema, poolt 1865.a. asutatud laulu- ja, mänguselts "Vanemuine", 

kus kiriku mõju oli üsna, vähene ja. ilmalik koorilaul moodustas pea,— 
_ 1 2) mise tegevusa-a•

1) Eesti muusika. I.Tln.,1968,lk.58-59.
2) R.Põldmäe.Esimene Eesti üldlaulupidu 1869.Tln.,1969,lk.21.
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Peo ettevalmistamisest võttis algul aga,rait osa. ka. C.R.Jakob 
son. kuid oige pea. ilmnes kahe rahvusliku rinde põhiline vastuolu, 

sest demokraatlik rühmitus ei saanud minna balti saksa, kirikumees­

tega. säärasele kokkuleppele, nagu seda, nõudis laulupeo toimetulek 
ja. millega, J.W.Jannsen oma. poolehoid ja.t ega, nõustus. Jakobsoni taot­
luseks oli laulupeorepertuaari koostamine võimalikult rahvuslikust 
muusikast ... ent Tartu meeste painduma,tus jättis tema, sa-avutusgd 
rakendamata, mis sundis Jakobsoni lõplikult koostööst loobuma.

Terav vaidlus, mis käis repertuaari ümber, lõppes sellega, et 
üldlaulupeo kava, koosta.ti pastoritest ja, mõisnikest moodusta.tud pea­
komisjoni poolt ja. see koosnes peamiselt saksa, lauludest. Eesti lau­
le oli nende hulgas ainult kaks. Need olid. Aleksander Saebelmann - 
Kunileidi poolt kirjutatud viisid L.Koidula. patriootilistele värs­

sidele. Al.Kunileid oli J.W. Januseni korva.l ka, üldlaulupeo ka,asdiri— 

gendiks.
A.Kuni leid "Sind surmani" P--0800

Riiklik Akadeemiline Meeskoor
A.Kunileid "Mu isamaa, on minu arm" 5191

ER segakoor J.Variste juh.
I laulupeost võtsid osa. ainult meeskoorid. Kokku oli neid 46 

2) ■ . -•koori 789 laul ja,ga, ja 4 pasunakoori. Lauljaid oli kogunenud üle ko­

gu maa, välja, arvatud Lääne- ja. Sa.aremaa. Nad tulid talupo javankri- 

tega. või isegi jalgsi, noot põues, pill ning leivakott seljas, kau- 
gema.test pa.ika.dest mitu ööd ja. päeva.

Rõhutada, tuleks õpetamisel, et vaatamata, konservatiivse leeri 
survele, eesti laulude vähesusele ning pa.storite saksameelsetele peo­
kõnedele kujunes I üldlaulupidu siiski eestlaste oma. peoks ja. an­
dis omalt poolt tõuke patriootiliste meeleolude kasvule rahva, hul­

gas ja. innustas julgemini võitlema..
Rahvuslik repertuaar suurenes iga. laulupeoga. Hakati võitlema, 

segakooride laulupidudele lubamise eest. Kolmel esimesel laulsid 

ainult mehed.
II üldlaulupidu toimus 1879.a. Tartus ning III üldlaulupidu 

1880.a. Tallinnas.
Bemokraatlik leer püüdis laulupidude korraldamisele kaasa, tõm­

mata. progressiivseid jõude. Eriti aktiivselt tegutseti III laulupeo 

eel. C .R. Jakobsoni algatusel kutsuti Tartus kokku Lõuna-Eesti koo-

1)R.Põldmäe.Esimene Eesti üldlaulupidu 1869. Tln. ,1969 ,lk.XÖ6-187 . 
2)Samast, lk. 159.
3)Eesti muusika. I .Tln. ,1968 ,lk .60 .
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rijuhtide koosolek ning valiti laulupeo teine komitee eesotsas 

M.Veskega vastukaaluks Tallinna peakomiteele, kelle eesotsas olid 
balti-sakslased . C .R .Jakobson kirjutas M. Veskele; " ... laulukoo­

ride otsust edaspidist laulupidu ühe komitee läbi elusse kutsuda, 
tallavad papid jalgadega, ja. tulevast laulupidu saab jälle üks Spe_ 
taja,.kes enne lihunikusell võiks olla, õpetaja, Grohmann juhatama. 

See ei tohi korda, minna, siis oleks meie rahva, partei täitsa, kaota­
nud ... Üldjuhi koht loovutatigi Johannes Kappelile Peterburgi 
konservatooriumist.

Õpetamisel tuleks rõhutada, et siit sai alguse eesti rahvuslik 

helilooming . Kodanlik—rahvusliku liikumise ajal tousid peaaegu ühe­
aegselt esile kolm asjaarmastajat helilooja,!; Aleksander Saebelmann- 

> Aleksa.noer Thomson ja. Friedrich Sa.ebelmann, kelle koori­
laulud on eesti rahvusliku heliloomingu esimesteks näidisteks.

A.Thomson "Kannel" p_726
ER segakoor J. Vari st e juh.

F.Saebelmann "Kaunimad laulud" P— 710
ER segakoor J.Variste juh.

Asjaarmastajaliku perioodi kõige aktiivsem muusikategelane 
ning meie muusikaelu juht oli Karl August Hermann (1851-1909). Aga­

ralt jagas ta. muusikaõpetust kirjasõna, ja. nooditrükiste kaudu, ning 

andis välja. "Eesti Postimehe Muusika. Lisalehte", milles avaldas hul­
galiselt sega.- ja, meeskoorilaule.

kuigi ta. enda, looming ei ole veel vaba, saksa, väikekodanliku 
laulu mõjutusist on nad meeldejääva, meloodiaga, ja seetõttu ka. kül­
laltki populaarsed.

"Kungla. rahvas" PST-II456
ER segakoor A.Üleoja juh.

"Isamaa ilu hoieldes" M_ 6224
RAM G.Ernesaksa juh.

"Mingem üles mägedele" 4510
ER segakoor J.Variste juh.

Soovi korral võiks õpilastele näiteid tuua. ka. K.A.Hermanni 
laval is—muusikalisest teosest (lauleldus) "Uku ja Vanemuine" ,mis 

on kirjutatud rahvamuistendi aineil. Naiivsele tekstile vastab ka. 
diletantlik muusika.

"Uku ja. Vanemuine"
TRK II kursuse üliõpilased 

P—10368

1) Eesti muusika. I. Tln. ,1968,lk.64.
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Möödunud sajandi lõpul ilmusid asjaarmastajate kõrvale meie 
muusikapõldu harima juba, üksikud professionaalsed muusikud.

Suurem osa. eesti professionaalseid muusikuid sai hariduse 
Peterburgi konservatooriumis, kust nende kaudu kandus ka, meie 
muusikasse selle õppeasutuse rahvusliku ja. realistliku kunsti 
au s t avat va.i mu.

Esimese eestlasena, lõpetas selle õppeasutuse Johannes Kappel 
(1855-1907) .

"Rändaja, room" 2542
RAM’i kvartett

"Ma. teretan sind hommik" M—6223
RAM G.Ernesaksa juh.

Kappelile järgnes Kiina Härma. (1864-1941), kes hakkas kohe usi­

nasti tööle eesti muusikakultuuri huvides ja. toi meie muusikaellu 
palju elevust ja. värskendas rahvuslikku vaimu. '

Suurt agarust ilmutas ta. orelikunstnikuna, koorijuhina, ja. heli­
loojana. Ta. kirjutas umbes 150 koorilaulu. M.Härma. laulud on viisirik- 
ka.d, lihtsad ja. südamlikud.

"Kui sa. tuled too mul lilli" P-11932
(Tekst A.Haava) E.Laidre, 
klaveril E.Avesson

"Ööbiku surm" 4595
(Tekst A.Haava) ER segakoor J.Variste juh.

Parima, andis M.Härma. oma. heroiliste lauludega, kus on palju 
mehisust ja. jõudu, mis on lausa, üllatav naishelilooja, kohta.

"Meeste laul" P-10802
(Tekst J.Liiv) RAM G.Ernesaksa juh.

Palju on kasutanud helilooja, ka. meie eesti rahvaviise:
"Tuljak" P-11799

ER segakoor J.Variste juh.

"Lauliku lapsepõli" 11798
ER segakoor J.Variste juh.

Alates M.Härmast ei jäänud Peterburgi konservatoorium aastakski 

eestlasteta. Nendest tuleks nimetada. Konstantin Türnpu’d (1865-1927), 
kelle loomingus oli tunda, tolle ajastu rahvusliku liikumise patrioo­
tilist vaimu.

"Priiuse hommik" M-7838
ER segakoor J.Variste juh.

"Tervitus" М-4639
RAM G.Ernesaksa juh.
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Samalaadne on ka. Aleksander Lätte (1860-1948).
"Kuldrannake" P-10794

RAM G.Ernesaksa, juh.

"La.ul rõõmule" PM-2125
ER segakoor J.Variste juh.

Interpreetidest ei tohiks unustada, Eduard Sõrmust , kes kujunes 
toeliseks proleta.ria.adi kunstnikuks. Hüljates kodanliku kontserdi­

publiku, esines ta. meelsasti töölistele, sageli otse vabrikutes ja. 

kaevandustes.

Kohe pärast tsarismi kukutamist organiseerisid eesti bolševikud 

töörahvale revolutsiooniliste laulude õpetamist. Vabrikutes ja. te­

hastes propageeriti revolutsioonilisi laule. E.Sõrmuse sõna. ja. viiul 
hakkasid kolama revolutsiooniliste! miitingutel.

Eesti muusika, üldises arengus kuulus tähtis koht 1919.a. raja­
tud Tallinna. Konservatooriumile.

XX sajand toi endaga, kaasa, tõusu meie kultuurielus, muusikaelu 
muutus mitmekesisemaks ja. omandas kõrgema, kunstilise taseme. Koos 
sellega, süvenes rahvuslik va.im ja, algas rünnak saksapärase vastu.

Selle ajastu suurmeistriks tuleb pidada Mart Saart, kelle arvu­

kas looming äratab suurt tähelepanu veel täna,päevalgi. Rahvuslike tra.- 
ditsioonide jätkajaks oli ka. Cyrillus Kreek, kelle põhiline looming 

põhineb eesti rahvaviisidel. Tolle aja. silmapaistvamaid sümfoniste 

oli Artur Ka.pp, kelle loomingut iseloomustab tõsine süvenenud mõ­

tisklev laad. Suurnimeks oli ka. Mihkel Lüdig. Rahvusliku helikeele­

ga. instrumentaalmuusika, viljelejana, sai tuntuks Heino Eller, kes 
tänapäeval on tuntuks sa,anud meie keskmise ja. noorema, põlvkonna heli­
loojate kasvatajana.
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VIII p e-a t ü к к

Venemaa, proletariaadi võitluse ja

revolutsiоonisündmuste kajastusi muusikas

XI ja XX sajandi vahetusel jõudis kapitalism oma. arengu kõr­
gemasse ja. viimasesse staadiumi - imperialismi. Koos suurtööstuse 
kasvuga, tõusis vabrikutööliste arv, kihistumine maal suurendas maa­
proletariaati. Tööliste olukord oli äärmiselt raske, neil puudusid 
poliitilised Õigused, nende samme jälgis valvsalt tsarism. Ägenes 
rahvahulkade võitlus tsarismi ja. mõisnike vastu. Selle etteotsa, asus 
töölisklass, keda, juhtis bolševike partei.

Aastad 1905-190? said töölisklassi ja. talurahva, revolutsiooni lis­
tens tuleristseteks, mis kõigutasid tugevasti sajandeid kestnud Vene 
tsaaririigi alussambaid.

Innustajateks selles võitluses said revolutsioonilised vSitluslau- 
lud, mis revolutsioonide lahutamatute kaaslastena kutsusid rahvahul­
ki ühiste lippude alla..

Marsel jees" oli Venemaal tuntud juba, dekabristide ajal. Pariisi 
Kommuuni päevil 18?1.a. juunis, kui kommuun uputa.ti verre, lõi luu­
leta ja,-kommunaar Eugene Pottier "Internatsionaali" sõnad. Vaimustatu- 

na Internatsionaali" sõnadest lisas tööline—heliloo ja. Degeyter sel­
lele viisi. "Internatsionaal" levis üle maailma, ja. sai. kõigi maade 
proletaarlasi ühendavaks lauluks. 1902.a. tõlgiti laul esmakordselt 
vene keelde. Pärast Oktoobrirevolutsiooni lõppu sai "Internatsionaa­
list" noore nõukogude riigi hümn ja. alates 1944 aastast on ta. NLKP 
hümniks. V-I. Lenin on öelnud • "ükskõik missugusele maale klassi- 
teadlik tööline ei satuks, ükskõik kuhu saatus teda. ka. paiskaks, üks­

kõik kui voorena, ta ennast ka. tunneks, ilma, keeleoskuseta, ilma, tut­

tavateta, kaugel kodumaast, - "Internat sionaali" tuttav meloodia, või­
maldab tal endale seltsimehi ja. sõpru leida. 11)

"Internatsionaal" 3123
ER segakoor ja, sümf .ork. J.Variste juh.

.Lenin. Kirjandusest ja. kunstist .Tln. ,1964 ,lk .12? .
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Laulu teksti autoriks on revolutsioonilise liikumise aktiivne 
\e 

tegelane , noor teadlane ja, D. Mendeljevi õpilane Leonid Radin, 
kes kirjutas selle 1897.a. Moskva. Taganski vangla, üksikkongis. Ta. 
ise va.lis oma. tekstile ka. viisi. Laul sa.i kiiresti populaarseks 
vene revolutsionääride ja. poliitvangide seas ning kolas revolutsioo­
niliste! demonstratsioonidel ja. miitingutel, eriti 1905.a.. revolut­
siooni päevil.

" Var3 av janka” PM-117 34
Aleksandrovi nim .la.uluansa.mbel

Laulu esialgse poolakeelse teksti autoriks on poola, poeet - 
revolutsionäär Wa.claw Swiecicki. Tekst on loodud 1883 .a. Viisiks va­

liti poola, marsilaul. Kuuldes seda, laulu poola, poliitvangide esitu­
ses, sattus sellest vaimustusse tulevane teadlane - energeetik ja, 

akadeemik Gleb Kržižanovski , kes juba, 1897.a. kirjutas kuuldud me­
loodiale venekeelsed sõnad.Siin tuleks õpilaste tähelepanu juhtida, 
a.sja.olule, et tõlke läbi on muudetud esialgset teksti, talle juurde 

lisades võitluslikke ja. revolutsioonilisi jooni.

G.Kržižanovski lõi "Varšav janka” sõnad Moskva. Butõrski vanglas, 
enne Siberisse sundasumisele saatmist. Esimestena, laulsid seda, laulu 
Butõrski vangla poliitvangid protestiks vangla, administratsiooni oma­

volitsemise va.stu; ” ... Uhkelt ja. võimsalt tõstame siiski 
tööliste võitluslippu me käes, 
astume rahvaste vitluserritta, 
nõuame õigust ja. vabadust väes.”

’’Sind va.eva.tud orjuseikkes" PM-12505
Aleksandrovi nim. lauluansambel

Leinalaul, mida, vene revolutsionääride keskkonnas hakati laulma, 
möödunud sajandi 70-ndate aastate teisel poolel. Teksti a.luseks on 
võetud kirjaniku - revolutsionääri G.Ma.tžeteti luuletus "Viimne hü- 

vastij ätt”,mis on kirjutatud 1876.a. üliõpilase - revolutsionääri 
Tõernõževi mälestuseks, kes vanglas surnuks piinati.

See laul oli V.I.Lenini ja. tema, tsa.arikohtu otsusel hukatud 

vanema, venna. Aleksandri eriti armastatud lauluks.

Soovi korral võiks siin muusikat siduda ka ilukirjandusega ja. 

lugeda, õpilastele ette katkend A.Fade jevi romaanist "Noor Kaardivägi", 

et näidata, millise jõuga, kõlas vana, revolutsiooniline laul Krasnodoni 
kangelaste suust enne nende hukkamist: "Nad paigutati eraldi autodes­
se - poisid ja, tütarlapsed. Sõdurid, löönud veoautode lahtikäivad 
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küljelauad kinni, ronisid üle servade tungil täis autokastidesse. 
Allohvitser Fenboug võttis istet juhi kõrval esimeses veoautos. 
Autod hakkasid veerema. Meed sõitsid üle tühja, väljaku, möödusid 

lastehaiglast ja, Vorošilovi -nimelisest koolist. Esimesena, liikus 
auto tüdrukutega. Ulja, Saša Bondarjova ja. Lilja, hakkasid laulma: 

’’Sind vaevatud orjuse ikkes,
kuid surma, ei kartnud su meel ..."

Ka, teised tütarla.psed ühinesid nendega,. Hakkasid laulma, ka. poisid 
tagumisel autol. Nende laul kostis külmas liikumatus ohus kaugele.”ly 

"Leinamarss” PM-11988
UH koori meesrühm K.Ptitska. juh.

See on vene revolutsiooniliste tööliste leinalaul, mis levis 
eriti "kiiresti peale 1905.a. revolutsiooni. Teksti autoriks on 

V.Arhangelski.
N.K. Krupskaja, kirjeldab oma. mälestustes Leninist, kuidas grupp 

vene emigrante - bolševikke eesotsas Leniniga, laulsid seda, laulu 
1905.a. 9.jaanuari veriste sündmuste tea.te mulje all:" Koosolijad 
peaaegu ei rääkinud omavahel, liialt erutatud olid kõik.Alustasid 
"Leinamarssi" ... pilgud olid keskendatud. Kõiki valdas teadmine, 
et revolutsioon on juba, alanud . .. et nüüd on juba, lähedal aeg, mil 

.. .2 "tund tulnud, kus purustab priiuseväes ju ahelaid ärganud rahvas • '

Ka, siin võib õpetaja, kirjanduse kaudu tuua, näite muusika, suurest 

mõjust rahvale. "Leinamarsi" massilisest laulmisest räägib M.Gorki 
oma. jutustuses "Ema".3)

"Punane lipp" P-242
ER segakoor ja, sümf. ork. N.Järvi juh.

"Ilm ägab, pisarad tal laugel 
ja. vaevleb or ja.ahela.is , 
kuid kohtupäev ei ole kaugel, 
pilv paisub, torm on tulemas."

Algselt oli see meloodia, aluseks prantsuse kommunaaride 1871.a. 
võitlus laulule "Le drapeau rouge". Venekeelse teksti lõi G. Kržiža- 
novski. Kõrgelt hindas seda, laulu V.I.Lenin. Laul omandas rahvusva­
helise tähtsuse ja, seda, laulsid paljude maade revolutsioonilised töö­
lised (on teada, et laulu saksakeelne tõlge on pärit Rosa. Luxenburgi 

sulest).

1) A.Fadejev.Noor Kaardivägi. Tln.,1963, lk.6O6. ,
/I СВКатоновд, Музыка,сее-олюцией. Л Заб?, етр. -

3) М. Gorki. Ema. Tln.,1963, lk.142.
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Soovi korrsl võib rääkida pilastele , et Oktoobri- j ärgse tel 

aästatel kujunes "Punane lipp” kommunistliku noorsoo üheks armas­
tatumaks lauluks ja. vaadata episoodi N .Ostrovski romaanist Kuidas 
karastus teras", kus kirjeldatakse noorsoo kommuuni avamist (2.osa, 
I peatükk))

õpilastele tuleks eriti rõhutada, et kõik need laulud sündisid 
rasketes põrandaalustee tingimustes, ning nende autoriteks olid sa­
geli asumisele saadetud ja. vanglas vaevlevad revolutsion aarid,kelle 

nimedki jäid mõnikord tundmatuiks.
Revolutsioonilised laulud levisid suust suhu, kuid ilmusid ka 

illegaalsetes ajalehtedes ja. ajakirjades.
Need olid viisid mis said innusta ja.iks töölisklassi võitluses 

ka. Suure Sotsialistliku Oktoobrirevolutsiooni ja, kodusõja, ajal, 

millele lisandub aga. veel hulk uusi viise.

"Noored sepad" P- 243
(Tekst F.5kulev;ill912.a.Erilise populaar­
suse võitis kodusõja, aastail)
ER segakoor ja sümf.ork.N.J är vi juh.

"Nüüd julgelt võitlusse" PM-11686
(Teksti aluseks on vana, soldatilaul, 
viisi aluseks aga. üldtuntud romanss.) 
Aleksandrovi nim. lauluansambel •

"Vedur" P- 8415
(Esimene kommunistlike noorte laul. 
Teksti ja. muusika looja, tundmatu) 
V.Gurjev ja ER e str. ork. R.Merkulovi juh.

"Sina, poid" PM-18537
(Laulu aluseks on vana, vene rahvalaul.) 
Pjatnitski nim. Riiklik Vene rahvakoor

"Meie,'Punaarmee sõdurid" PM-18537
(Laulu seadnud N.Kusnetsov)
UR koor ja. estr.ork. J.Silantjevi juh.

"Noor kaardivägi" 3151
ER segakoor J.Variste juh.

Eesti töölisklassi laulurepertuaari tulid rahvusvahelised 

võitluslaulud vene keele kaudu peamiselt 1905 . — 1906 .a . Kuidas esi­

mesed eestikeelsed tõlked tekkisid, selle kohta, pole kuigi palju 
andmeid. On teada, et laulude tõlkimise asjus pöördus J.Lillenba.ch 

tollal Saksamaal viibiva, H.Pöögelmanni poole. "1905 .aasta, kevadel 
sain temalt välismaal olles kirja, milles kurdab, et töölistel 

1) N.Ostrovski.Kuidas karastus tera,s.Tln.,1961,lk.195• 
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kirjandust vähe on, isegi revolutsioonilised laulud puuduvad, 
mida, parajatel silmapilkudel vaja, läheks. Ta. tahaks, et ma. mõ­
ned tõlgiksin ja. ühtlasi midagi tema, albumi jaoks kirjutaksin, 
mida. ta. jõuluks töölistele tahtvat välja anda,” meenutab H.Pöögel- 
mann. 1)Ja, nii ilmuvadki siis 1905« aastal esimesed trükitud revo­

lutsioonilaulikud koos eestikeelsete tekstidega.
"Marsel jeesi" eestikeelse teksti autoriks on H.Pöögelmann. 

"Julgesti, vennad, nüüd tööle." täna,päeval tuntud tõlge ilmus noore 

Fr .Mihkelsoni (Tuglase) sulest. Vitluslaulu "Punane lipp" tõlki­

jaks oli Voldemar Grünstamm. 1906 .aast a.l tõlkis Hans Pöögelmann 

eesti keelde IVaršavjanka." ja. "Internatsionaali", mis oli ilmunud 
eesti keeles esmakordselt 1905 . a .("Uudiste" vesteosas) V.Grünstammi 
tõlkes pealkirjaga. "Rahvastevaheline tööliste hümnus".

õpetajal on vaja, juhtida, tähelepanu asjaolule,et erksalt rea­
geeris elunähtustele ja. poliitilistele sündmustele ka. rahvalaul, 
mida, õpilased tunnevad juba, kirjanduse kaudu. Rahvalaulus lööb 
välja, sügav vihkamine mõisnike ja. pastorite vastu. Sellisteks on 

laulud:
"Ei abi saa. ... " PA-669

" Ei abi saa me keisri käest, 
kes rahva, verest elab, 
me peame ikka, omast väest 
priiust taga, nõudma."

Selle laulu levikua.eg oli suhteliselt lühike, 1905 .-191? «a,. ja. 

selle kasutamine oli seotud eelkõige kindla, eesmargiga. - segada, 
jumalateenistust. Nimelt väljendati revolut sioonipäevil oma. põlgust 

ja viha, vaimulike vastu juma.la.teenistuse häirimisega, pastorite al­
tarist mahakarjumisega ja, nende kottia.ja.misega. Ning see laul oligi 

sellistel juhtudel lauldavaks lauluks.
"Hurraa, üles, töölised!" PA-669

" Hurraa, üles, töölised! Vaikida 
ja kõhelda, kauem ei maksa.!
Kes peab meid puudustes aitama, 
kui seda, me ise ei jaksa,. "

Laul kuulub kõige varajasemate eesti revolutsioonilaulude hulka,. 
Ta sai tuntuks juba. 1905.a. ja. oli täie teravusega suunatud vihatud 
tsaarivalitsuse vastu, et sisendada, mahasurutud töölisklassi revolut­
sioonilist võitlusvaimu, kutsudes julgelt toetuma, iseenda, jõule. 
Kahjuks pole teada, kes on laulu autor ja. kas on tegemist tõlke või 

1) "Priiusel1 raiume teed," Tln. ,1970,lk.17.
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origins siiga..
Rahvasuust on korduvalt üles kirjutatud mälestust eateid tsaari­

võimu verisest arveteõiendamisest 1905 revolutsioonist ossvot 
nut ega. Rahumäe tee aares asuvas männikus. Veel praegu on olemas 
Rahumäe teel maja. nr. 4 õuel nn. veremänd , mille tüves on näha, 
rist. Selle puu oksa, külge olevat poodud inimesi ja. ilmselt on 
see mänd üks tolleaegseid veriseid sündmusi pealt näinud puudest.

"Tallinnast Rahumäele" PA—669
” Tallinnast Rahumäele 

on umbes versta kuus, 
kuhu iga. öösel viidaks 
üks surnuohver uus. "

Kogu Eesti territooriumil oli levinenud laul:
" Saksad surevad, mõisad põlevad, 

mets ja. maa. saab meitele."
Need kaks värssi saatsid 1905.a.. revolutsiooni ajal peaaegu 

kõikjal talurahva ülestõusu, kujunedes selgeks võitlusloosungiks. 
Peale lühikese ja, lööva, sõnastuse aitas laulu populaarsusele 
kaa.sa, veel hoogne reinlender! viis. Tegemist on ehtsa, rahvalauluga., 
mis on tekkinud rahvasuus ja. levinenud trükiallikate vahenduseta.

Siin olgu rõhutatud,et muusikakultuur arenes ja, haaras järjest 

laiemaid rahvahulki. Uha. enam tihenesid revolutsioonilise liikumi­
se käigus eesti ja. vene kultuurisidemed. Ning Peterburg kui tsaari- 
Venemaa, tähtsaim poliitiline, majanduslik ja. kultuuriline keskus 
hakkas möödunud sajandi keskpaiku ikka, rohkem ja. rohkem enda, poole 

tõmbama eesti esimest, väikest haritlasperet .
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IX peatükk

Nõukogude massilaul ja.

selle arengu eta.pid

Oktoobrirevolutsioon oli pöördeliseks sündmuseks kogu maailma, 

ühiskondlikus elus, tuues suure sisulise muudatuse ka. kunstiellu. 
Pealoosungiks muutusid Lenini sõnad "Kunst kuulub rahvale", mille 
järele juhindudes püüti teha, kõik, et kunst, sealhulgas ka. muusika, 
muutuks kättesaadavamaks kõige laiematele hulkadele.

Noore nõukogudel riigi valitsus pööras algusest peale suurt 
tähelepanu rahva, ideoloogilisele kasvatusele. Kunstile omistatakse 

■selles töös tähtis koht,kuna, kunsti osaks Nõukogudemaal saab mo­

biliseerida. ja. innustada rahvast töös ning võitluses.
1920-ndatel aastatel seisid Nõukogudemaa, ees äärmiselt rasked 

ja. vastutusrikkad ülesanded. Hädavajalik oli majanduselu taastamine 

ja. arendamine, mis oli rängalt kannatada saanud ma.ailma.sõja,kodu­

sõja. ja. interventsiooni aastatel. Ees seisid suured ümberkujundused 

kõikidel elualadel.
Neis uutes tingimustes ei leidnud nõukogude muusika.kultuur kohe 

õiget suunda. Ilmnesid mitmed erinevad seisukohad ja suunad, mistõttu 
tehti ka. palju vigu ja. suhtuti paljudesse küsimustesse vääralt. Ju­
ba. 1917. aastal, Veebruari- ja. Oktoobrirevolutsiooni vahel tekkis 
Proletkult, uue proletaarse kunsti äärmuslik rühmitus, mis eksis 
eelkõige suhtumises mineviku kultuuripärandisse«Proletkultlased 
olid arvamusel, et kõik, mis on kunstis loodud enne Oktoobrirevo­
lutsiooni, on uuele ühiskonnale vastuvõtmatu. Seda, suunda, kritisee­
ris teravaltLenin, rõhutades, et uus nõukogude kunst peab tuginema, 

mineviku progressiivsetele traditsioonidele, peab üle võtma, ja. 

ära. kasutama, kõik parema, mis minevikus on loodud. 1920-ndate aas­
tate alguses kritiseeris partei tera.valt Proletkulti vigu. Kuid 
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kohe selle rühmituse mõjud ei kadunud veel, vaid ela.sid edasi 
teistes rühmitustes, kus samuti ei peetud lugu minevikupärandist 
ja. klassikalistest traditsioonidest, ei seostatud kunsti ja. muusi­
kat ühiskondliku eluga.Väideti, et kunst ei ole ideoloogia, ja, et 
ka. muusika, on vaid puhtheliline ideetu kunstiliik. Kunst oleva.t 
kunstniku isiklik asi, millega, ta, võib ümber käia, nii, nagu ise 
heaks arvab. Selle va.stu astus välja, teine rühmitus, kes esindas 
partei positsiooni ja. nõudis kunstilt eelkõige seost nõukogude 

eluga. Kunst peab kaasa, aitama, ülesehitustööle ja. kajastama revo­
lutsioonilist tegelikkust. Väga, tähtsaks peeti kunsti rahvalikkust. 

Lähtudes sellest, peeti lugu ainult populaarse iseloomuga, muusikast, 

peamiselt massilaulust , mida, loeti kogu nõukogude muusika, aluseks.
Uue laululiigi - nõukogude massilaulu hinnatavamaks omaduseks 

sa.i tema, operatiivsus ja. kiire reageerimine kõige aktuaalsematele 
sündmustele ning ulatuvus kõige laiemate hulkadeni. Kuid siin 

\ch 
tuleb õpilaste tähelepanu juhtida, asjdle, et kuigi 1920-ndate 

aastate massilaul oli igati agiteeriv, ei olnud ta. küllaldaselt 
kunstiküps.

Suure tõuke massilaulu kunstilisele arengule andis 1925.a. 
asutatud Moskva, konservatooriumi massilaulu-entusiast idest üli­
õpilaste rühmitus, kes oli primitiivse agitmuusika. age vastane, nõudes 
massi laulult meisterlikku kompositsioonitehnikat. Rühmituse hingeks 
oli A.Davidenko, kelle selleaegsetest lauludest olid omal ajal 
väga, tuntud hoogsad heroilis—patriootilised marsilaulud nagu 
"Budjonnõi ratsavägi", "Esimene ratsaarmee" ja. "Vintpüss" .Teist e 

и 
heliloojate looming nii populaarseks ei saanud. Üsna, laialt levis 
siiski M.Kova.li ’’Noorus", mis sa.i nõukogude noorsoo üheks esime­
seks massilauluks .

Kui 1920-ndate aasta.te laululooming oli rohkearvuline, aga. 
võrdlemisi madala, kunstilise tasemega, siis 1930-ndatei aastatel 

и 
puhkes nõukogude massilaul õitsele. Üheski teises riigis ei pööra­
tud sellele žanrile nii suurt tähelepanu kui Nõukogude Liidus.
Siin kajastus kõik, mis oli tol momendil tähtis meie maa. elus: 
armastus nende inimeste vastu, kes võitlesid meie maa. arendamise 
eest, armastus oma. sotsialistliku kodumaa va.stu.
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Kuulsuse saavutas suur laulumeister Matvei Bla.nter, kelle laule 
lauldi demonstratsioonidel ja massilistel rahvakogumistel. Need 
laulud muutusid kiiresti populaarseteks ka. mitmetes välisriikides.

"Partisan"Železnjak" 11932
Kiievi So javäeringkonna laulu- ja. 
tantsuansambel Mšnikovi juh.

"Laul Stbörsist" p_ 1487
Punaarmee Aleksandrovi nim.
Lauluansambel

"Katjuša." p_ 5318
U.Loop ja. TV ansambel

Laialdase populaarsuse omandas Issaak Dunajevski looming. Tema, 
lauludes on tunda, ajastule vastavat hoogu ja. noorusevärskust . Mitmed 
tema, laulud olid algselt kirjutatud helifilmide saatemuusikaks ja 
leidsid just ekraani vahendusel üllatavalt kiire leviku miljonite 
vaatajate hulgas, kes lausa, lennult haarasid I .Luna, jevski hoogsaid, 
kergesti meeldejäävaid elurõõmsaid meloodiaid. Neil aastail kirjutas 
Luna jevski ka. oma. populaarseima, viisi - "Laul kodumaast"( 1936) , mille 
teksti autoriks on poeet V.Lebedev— Kumat 3 , kellega. Dunajevskil juba, 

oma. tegevuse algusest peale kujunes vaga, tihe loominguline koostöö.
"Laul kodumaast" PVS_19633il 

UR suur koor ja. NSVL Kaitseministeeriumi 
ork.N.Na.sa.rovi juh.

i- ..lassi tähelepanu tuleks juhtida, sellele, et nimetatud laulu esimene 

fraas on tänapäeval saanud tuntuks kui Moskva, raadi о sa a.t ja. kutsung.
"Laul lõbusast tuulest" p_5354

Kvartett"Elektron"

"Noorte masinistide laul PV-13604
Raudteelaste Keskmaja. a.ns."Junost"

Palju meenutati tolle aja. marsilauludes kodusõja, kangelasi.
A.Novikov "Laul Tšapajevist ” 2825

0.Raukas ja. ER estraadi ork .R .Merkulovi juh.
V.Solovjov-Sedoi "Kodusõja, päevil" PM-11702

V.Netšajev, V.Buntšikov, UR laulu- 
ansambel A.Andrussenko juh.

Marsilaule kirjutasid ka. need heliloo ja,d, kelle loomingu raskus­
punkt oli teistel zanritel, nagu D.šostakovitš , L.Knipper ja, T.Hrenni- 

kov.

L.Knipper. "Põld plluke" sümfooniast Nr. 4 PV-5013
Instrument aalkvart ett "Kammertoon"

Suure Isamaasõja, ajal marsilaulu tähtsus tõusis, seda, operatiiv­
set šanrit , mis levis kiiresti nii rindel kui tagalas ja, aitas süven­
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dada usku võidusse, vajati nüüd eriti. Sellest eri peatükis.
Parast Suurt Isamaasda. ei muutunud massilaul vähem tähtsaks. 

Nõukogude rahvas asus taas ülesehitustööle. Sojale oli alatiseks 
vaja, öelda, - eil Nõukogude noori ootasid tehased ja. põllud. Uueks 
teemaks nukogude massilaulus sa.ab rahuteema. Relvadeta, ma,a,ilm saab 

tuhandete unistuseks. Siin on populaarseid laule sedavõrd palju, et 
opeta.ja.1 tuleb valida, 2-3 kõige ilmekamat näidet.

A.Novikov ’’Venemaa” p_5162
G.Ots ja. ER estr.ork.R.Merkulovi juh.

A.Novikov "Uudismaalt” PMS -4905
V.Selivanov ja. instr .ans . "Meloodia”

Kolmanovski "Kas ihkab sõda, meie maa. " 5165
G.Ots ja. ER estr .ork.R.Merkulovi juh.

Kolmanovski "Elu armastan sind" 5105
G.Ots ja, ER estr.ork.R.Merkulovi juh.

Qpilaste tähelepanu tuleks juhtida, asjaolule, et see oli J.Gaga­
rini lemmiklaul, milline fakt omakorda, aitas kaasa laulu populaarsu­
sele kogu maailmas.

Muradeli "Buchenwald’i häirekell"
G.Ots ja. ER estr .ork.R.Merkulovi juh.

Ostrovski "Olgu jääv meile päike"
Henrik ja. Georg Ots ja. ER es tr. ork.
R.Merkulovi juh.

P- 873

P-1590

Ilmusid ka. Nõukogude Eesti heliloojate rahulaulud , milledest on 
populaarsemaks saanud;

Arro "Rahulani"
ER vokaalans. ja, estr.ork.R.Merkulovi juh.

Korver Rahu kaitsel seisab Nõukogude Armee" 
ER segakoor ja. ans. ja, estr.ork.
R.Merkulovi juh.

Rahumõte kõlab ka, noorsoohümnides;
A.Novikov "Demokraatliku Noorsoo Hümn"

ER segakoor ja. estr. ork.R.Merkulovi juh. 
(Sai auhinnatud 1947 .a. Pr ahas noorsoo- ja, 
üliopilasf est ivalil)

V.Muradeli "Rahvusvahelise üliõpilaste Liidu 
,hümn"

Tartu Üliõpilaste Meeskoor J.Laane juh. 
(Laul sai Budapestis toimunud noorsoo— ja. 
üliopilasfestivalil 1951.a.. I preemia)

М-3835

P-9465

P-H689

M-5349
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Peale Suurt Isamaasõda algas ka. Nõukogude Eestis kohe töös­

tuse taastamine. Moodustati noortebrigaade, alustati sotsialist­
likku võistlust. Nõukogude Eesti heliloojad jätkasid nõukogude 

massilaulu šanri viljelemist. Nende muusika, kutsus üles taastama 
sõjapurustusi, kutsus noori kolhoosipõldudele, tööpinkide juurde. 
Näiteid võiks valida, järgmiste tollele perioodile iseloomulike 
helitööde hulgast:

V.Ojakäär ’’Kutse tööle” M—1602
G.Ots ja. ER estr.ork.R.Merkulovi juh.

V.Lipand "Töötavate noorte marss 5108
ER meesansambel

E.Aarne "Sillad soole” M-5036
G.Ots ja. ER estr.ork.R.Merkulovi juh.

B.Kõrver "Au kolhoosi korrale" P_12320
ER vokaalans . ja. estr.ork.
R.Merkulovi juh.

G.Podelski "Laul tütarlapsest kombainerist “ M-6255
G.Ots ja. ER estr.ork.R.Merkulovi juh.

B.Kõrver "Traktoristide laul" М-З840
ER meesansambel

L.Tauts ’’Meie brigaad” 5456
ER vokaalans. ja. estr.ork.R.Merkulovi juh.

Ja. kui meile ei tundu need laulud tänapäeval eriti täiuslikuna, 
ei tohi unustada, et see oli aeg, mil vaja.ti hoogsaid rütme kohe, 
viivitamatult ja. need sa.id toredaks innustajaks nii noorele kui 
vanale oma. ma.a. ülesehitamisel.

Kolama jäägu mote, et kui revolutsioonieelsel ajal muutusid 
elukutseliste heliloojale romansid ainult harvadel juhtudel rahva­
lauludeks, siis nõukogude heliloojad pidasid oma, aukohuseks luua, 
laule, mis oleks määratud mitte ainult elukutselist ele laul ja.t ele, 
vald ka. massidele, et neid laulaksid kõik. Nõukogude massilaulu 
sõnas ja. muusikas peab kajastuma, kogu Nõukogudemaa, elu. Iseloomulik 
on, etl974.a. toimunud V üleliidulisel heliloojate kongressil heit­

sid noored kaasaegsele heliloomingule ette selliste populaarsete, 

üldlauldavat e laulude vähesust, mis jätkaksid 1930. j a.l 940.-nd at ei 
massilaulude traditsioone.
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X p e a" t ü к к

Suur Isamaasõda ja. muusika.

1941.aasta. 22. juunil ründas fašistlik Saksamaa, ootamatult 
Nõukogudemaad, katkestas rahuliku ülesehitustöö ja sundis meie 
maale peale ränga, laastava, soja. Alanud soda, sundis ka. kõiki 

nõukogude inimesi, sealhulgas ka. kunstnikke ,kirjanikke ja. heli­
loojaid juba, esimestest sõjapäevadest alates lülituma, aktiivsesse 
võitlusse. Kommunistliku Partei poolt püstitatud loosung ’’Kõik 
rinde heaks, kõik võidu heaks 1" sai nukogude rahva, elu vankumatuks 
seaduseks.

Mitte kunagi va.rem polnud kunst nii tihedalt seotud kaasajaga, 
kaasaja kõige aktuaalsemate ühiskondlike probleemidega, kui Isamaa­
. ii

soja, päevil, ühte rivvi teiste kunstiliikidega, astus ka, nõukogude 

muusika, innustades rahvast võitlusele vaenlase vastu. Muusika, 
sai vääriliseks kaaslaseks rahva, suurtele kangelastegudele.

õpetamisel tuleks rõhutada, et erilise tähtsuse omandas Suure 

Isamaasõja, aastatel just massilaul, mis oma. operatiivsuse tõttu 
reageeris kiiresti igale uuele sündmusele. Laul sai massiliseks 
mjutusvahendiks , toetades kõigi oma. vahenditega, koduma.aka.its jäte 
relva jõudu. Mii rindel kui ka. tagalas oli ta. võimsaks agiteeri­
vaks relvaks. Laul innustas võitlejaid rindel, töölisi tagalas.

Juba. sõja, esimestel aastatel lõi Punaarmee Laulu- ja. Tantsu­
ansambli juht helilooja, A.Aleksandrov Lebedev-Kumatši sõnadele 
karmi ja mehise vitluslaulu ’’Püha. sõda”. Laul kanti esmakordselt 

ette 1941.a. juuli algul Moskvas Valgevene vaksalis, kust üksteise 
järel siirdusid ešelonid rindele. Soovi korral võib siin Õpilaste­
le jutustada, sellest järgmist; Üks rindemeest est on lähemalt kir­

jeldanud Punaarmee Laulu- ja. Tantsuansambli poolt antud kontserti 
Valgevene vaksalis. Soldatid suitsetasid mahorkat, istudes oma, 
sõduriranitsatel karmtõsiste nägudega. Ning seal kõlas lihtne,hin- 
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gestatud ja. mehine laul "Puha. sõda", mis oli na.gu sjaväe vanne, 

sõjamehe püha, töötus. Kõik tousid ja kuulasid seistes. Nõuti kor­
damist . Nii tuli viis korda, rindelemin® jäte soovil laulu korrata..)

A.Aleksandrov "Püha, sõda," PST—11816
ER segakoori meesrühm ja. estr.ork. 
R. Mer kui о vi juh.

Esikohale tõusid patriootilise sisuga, väitlusele kutsuvad lau­
lud. Laul sai esimeseks sõduriks sojamuusa.de seas. Sellisteks innus- 
ta.vateks lauludeks olid;

M.Fradkin "Laul Volga, kangelastest" PM-13860
M.Rešetin ja. UR sümf. ork. 
A.Andrussenko juh.

M.Fradkin "Rindele sõidab noor kasakas" PV-13965
B.Dobrin, M.Kolossov ja, Дн sümf.ork.
A.Andrussenk© juh.

S.Katz "Rataste mürina, saatel" PM—7758
J.Kibka.lo ja, UR sümf .ork.
A.Andrussenko juh.

A.Novikov "Raketi väe las te marss" PV-9821
V.Ruslanov ja Aleksandrovi nim. 
laulu an samb ei

Muusika, mõju aitasid mitmekordistada, puhkpilliorkestrid. Innus­
tajateks said erksad ja, sütitavad marsid. Juhtus sedagi,et orkes­

ter tuli eesliinile ja. seisis kõrvuti sõduritega, et anda, neile 
julgustavat jõudu ja. rütmi.

Marss "Võitja.te triumf" PV-19497
NSVL Kaitseministeeriumi ork. 
N.Sergejevi juh.

"Vana, marss" PM-19547
NSVL Kaitseministeeriumi ork. 
N.Naz агоvi juh.

NUks populaarsematest lauludest oli ja, on tänaseni A.Mokroussovi 
"Püha, kivi", mis jutustab Sevastopoli madrusest, kes veel surma, 
eel hoiab käes kodust tükikest graniiti ja. loodab, et õige pea, 
leiab see kivike oma, koha, kodumaal, kus on taas rahu nii merel kui 

maal. See laul on lähedane traagilisele ballaadile, mida, rõhutab veel 

laulu muusikaline 5anr - a.eglane valss. Kuid see pole tavaline valss, 
vaid kolab kui kaugusest kostev meenutus.

A. Mokroussov "Püha, kivi" M-5043
O.Ra.ukas ja. ER meesansambel 

1) СВКатоноьа.» Мулыка, рожАМНая реъслкцйе й k Л.ИО.
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Taassünni elas üle M.Blanteri "KatjuSa", mis loodi juba 1938.a. 
ja. mida kutsuti võitlejate hulgas .hellitavalt meie kõige julmemaks 
rel"v aliigiks . Sellele lisandus veel hulk lüürilisi laule, sest armas 
tas ju sõdur ka. rindel olles unistada, oma. kodust . naisest , lastest 
ja, ootavast armsamast. Neis lauludes oli sõduri unistav hing.

V.Solovjov-Sedoi "6htu reidil" p_334
V.Gurjev,G.Ots, meesansambel ja, 
ER estr.ork.R.Merkulovi juh.

Oli ju see motiiv- "Jää hüvast1 lemmiksadam! Meid võitlus kut­

sub jälle" nii lähedane paljudele ja. paljudele nõukogude inimestele, 
kes jätsid maha, oma, armsaks saanud kodud ja. läksid rindele.

1) Аинекик CoßeTekaa егр М

Siin on otstarbekas rääkida, pilastele selle laulu tekkelugu. 

Laul on kirjutatud 1941 .aasta, augustis, Leningradi rindel ähedasest 
sadamast saadud muljete mõjul. Helilooja, ise jutustab, "Mul tekkis 
mõte kirjutada laul sellest imeilusast vaiksest Õhtust, mis oli nii 
ootamatult saanud osaks neile inimestele, keda, juba, võib-olla, hom­
me ootas ees ohtlik lahing." Teksti kirjutas poeet A.Tšurkin, Esi­
ettekandele tuli laul 1942.a. veebruaris, mil ühel kohtumisel rinde- 
võitlejatega, muldonnis paluti heliloojal esitada, midagi südamlikku. 
Solovjov-Sedoi esitas oma. "6htu reidil.)

Peale eelnimetatute on oma. populaarsuse säilita.nud hulk teisigi 
laule•

M.Blaut er "Oota, mind" PV-15204
Eduard Hill "

M.Fradkin "Minu mustasilmaline" PM-13792
L.Raškovets ja, inst.ans. J.Rohlini juh.

M.Blanter "Rinde äärses metsas" P—9901
U.Loop ja. instr, ans. E. Laansoo juh.

M.Blanter "Muldonnis" P-6448
V.Gur jev ja. ER estr.ork.P.Sauli juh.

M.Tabatšnikov "Teeme suitsu" p-5852
G.Ots ja. ER estr.ork,R.Merkulovi juh.

Kodumaa, kaitsele fašistliku orjastamise va.stu kutsusid mitte 
ainult laulud, vaid ka. sümfoonilised teosed, mis sõnadeta, väljendasid 
seda, mida, tundis tol ajal kogu rahvas. Sõja, teema,1 on kirjutatud 
Sostakovitši - ja. 8., Hat šatur jani 2. ja. Prokof jevi 5- sümfoonia.

Sjatorm tabas Sost akovit šit Leningradis. Lahkumata, kodulinnast 
võttis ta. tulet õr jekommando liikmena, osa. linna, kaitsmisest. Vaata­

mata, rasketele blokaadilingimustele ei katkestanud helilooja, oma, 



- 90 -

loomingulist tööd. Sel ajal sündis Sostakovit ši 7. ehk ’’Leningradi 

sümfoonia”, mehisuse sümfoonia, teos tulvil usku võidusse ja. rahva, 
kangelaslikkusse. "Tahtsin luua, teost meie inimestest, kellest saa­
vad kangelased ja. kes võitlevad meie võidu eest," ütles Sostakovit s.1)

1) I* Kull. Nõukogude vene muusikal it qjpt uur .Tln. ,1964 , lk .63 .

D. Sostakovit§ "VII sümfoonia" UP-201(l-4)
Leningradi Filharmoonia, sümf. ork. 
J.Mravinski juh.

Selle sümfoonia puhul oleks vast kõige otstarbekam õpilastele 
lähemalt tutvustada, just I osa.

I osa jutustab inimeste õnnelikust elust, kes on kindlad endasse 
ja. oma. tulevikku. See on lihtne rahva, elu, mida, enne soda, elasid tu­
handed leningradlased, terve linn kogu meie maa.

Sellesse rahulikku ellu tungib sisse sojateema. Vaikselt alustab 
trumm monotoonset, tömpi rütmi. Pidevalt astuvad juurde uued pillide 
rühmad, korrates muutumatult esialgset motiivi, mis pikkamööda, muutub 
•julmaks, piitsutavaks marsiks.

II osa. on oma, meeleolult sõda meenutav.

III osas helilooja, kummardub elu kauniduse ja, looduse ilu ees.

IV osa, mõtteks on võidelda, võiduka, lõpuni . Osa, lõpeb piduliku 
võidumeeleoluga.

Koos teiste Nõukogude Liidu rahvastega, astus oma, kodumaa, kaitseks 
välja, ka. eesti töötav rahvas.

Kooskõlas üldise evakueetimisplaaniga algas 1941. aasta, juuli esi­

mestel päevadel Eesti NSV-s inimeste ja. varade evakueerimine Nõuko­
gude tagalasse. Suure Isamaasõja, aastatel töötas Nõukogude Liidu ta­
galas umbes 25ООО evakueerunud eestlast. Nende hulgas olid ka. kuns­
titööta, jad, kes va.basta.ti valitsuse otsusel otsesest sõjaväeteenis­
tusest ja. kelle ülesandeks sai osavõtte, fašismivastasest võitlusest 
kunstirelva. abil,

1942.a. moodustati Jaroslavlis Eesti NSV Riiklikud Kunstiansamb­
lid, kuhu kuulus üle 250 kunstniku, solisti ja. helilooja. Ka. meie 
vabariigi heliloojate looming sai vääriliseks kaaslaseks võitlusele 
rindel. Selles loomingus oli killukene kodu, mille järele iga.tses 

iga. rindemehe süda, oli jõudu, mille nimel võideldi. Suuremalt osalt 

olid sõjaaegsed laulud innustajaks lahingusse mineva.le sõjamehele 

ja seetõttu ka. oma. sisult võitlevad patriootilised, sõjakangelasi 
ülistavad.
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Kivi "Eesti Korpuse marss" A—780
G.Metsalu ja. meeskvartett

E. Kapp "Kutse" A-780
G.Met salu ja. meeskvartett

E.Arro "Puna armeel aste marss" A—780
G. Me ts alu ja. meeskvartett

B.KSrver "Rindeteed" P-9672
G.Ots, V.Gurjev ja. meeskvartett

Muusikasse pandi kogu sodurielu. Nii unistas ka. eesti sõdur 
oma armsast ja kaugest kodulinnast , unistas oma. kodustest ja. oota 
vast ka.llima.st. Kogu so japerioodi muusika, ja. laul, see on soduri- 

hi ng.
E.Arro "Kodulinn Tallinn" P-439

G.Ots ja. ER estr.ork. R.Merkulovi juh.
R.Valgre "Hall sodurisinel" 9756

G.Ots ja ER estr.ork. P.Sauli juh.

R.Valgre "Tartu marss" PST-145OÖ
Kvartett RAM—1 ja. instr.ans.

R.Valgre "Peagi saabun tagasi" A-780
G.Met salu ja. meeskvartett

Huvitav oleks siin õpilaste tähelepanu juhtida., veel mõnedele 

arhiivis säilinud Eesti Laskurkorpuse sõjaaegsetele lauludele 

korpuse oma isetegevuslaste esituses. Lauludele, mis olid äärmi­
selt populaarsed neil rasketel so japäe va.de 1 ja. mida, lauldakse 
veteranide hulgas veel tänapäevalgi. 

"Suurtükiväelaste laul" 

"Rataste rappudes" 
"Nüüd tõuseb merest mereni" PA-1219 
"Katlad, kotid"
"Lahingulipp"

". Vägev" Saksa,maa"
Vaenlase vastu astus ka. eesti tõsine muusika.. Selliseks kujunes 

E.Kapi ooper "Tasuleegid", millega helilooja, tahab öelda, et 600 aastat 
ei ole midagi muutnud teutoonlastest sissetungijate tegudes. Kui 

varem oli raudmeeste vastu astunud halvasti relva.sta.tud eesti talu­

poeg, siis nüüd astub vaenlasele va.stu ühtne nõukogude rahvas.
Vambo aaria, ooperist "Tasuleegid" PM-10217

T.Kuusik ja. Ii® sümf.ork. К .Raudsepa, juh.
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Rõhutada, tuleks, et Jaroslavli periood oli eesti heliloomingus 
väga viljakas aeg, mil tööta,ti erilise innu ja. vaimustusega.. Siin 

pandi alus eesti nõukogulikule heliloomingule, eesti muusika.sse 

tulid uued teemad ja. uus nõukogulik elutunnetus. See oli ka. eesti 
nõukogude kunsti ulatuslik propaganda, sadade tuhandete kuulajate 
ees, kes varem Eestist vahe teadsid või peaaegu üldse ei teadnud.
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Kokkuvote

Käesoleva, diplomitöö eesmärgiks on anda, ajalooõpetajale mater­
jale ning juhendeid muusika, kasutamiseks ajaloo õpeta.misel üldhari­
duslikus koolis, püüdes näidata opitavaid ajastuid läbi muusikalise 
prisma. Magu teisedki kunstiharud, kuulub ka muusika, ühiskondliku 
teadvuse valdkonda. Avaldades eelkõige emotsionaalset mõju inimes­
tele, suudab muusika, nagu iga. teine kunstiliik aktiivselt mõjutada 

ühiskondlikku elu, võttes osa, selle ümberkujundamisest.

Suur on muusika, osa. inimese vaimse palge ku jundamisel. Sageli 

peavad õpilased vääralt muusikaks ainult kerget muusikat, millel on 
seetõttu küllalt suur osa. kaasaegse noorsoo elus, nende veendumuste 
ja. va.adete kujundamisel. Seetõttu kerkib meie pedagoogide ette vaja­
dus õpilaste muusikama.itse teadlikumaks kujundamiseks ja, noorte juh­

timiseks sajandite vältel kujunenud väärtmuusika. juurde.

Diplomitöös esitatud metoodiline materjal on mõeldud 35~"tunnili- 

seks ajalooalaseks fakultatiivkursuseks IX või X klassile. Kuid sa­
muti võib töös toodud materjale kasutada, klassi väliste ürituste sar­
ja. lehiviimiseks või ajaloo tundide illustreerimiseks, et mitmekülg­
semalt näitlikustada, õpitavat a.ja.loo epohhi või käsitlevaid kultuuri- 
teemasid.

Muusikanäidete valimisel võeti aluseks meie vabariigi suurim 

helihoidla. - Eesti Raadio fonoteek.
Töö koosneb kümnest peatükist.Esimesest neist "Pakultatiivkursuse 

eesmärkidest, struktuurist ja. õpetamise metoodika.st" va.adelda.kse 

ajalooalast e fakultatiivkur sust ega. seotud üldmetoodilisi küsimusi 
ning antakse metoodilisi näpunäiteid igale teemale lähenemiseks. 
Juhitakse tähelepanu teemade iseärasusele ja. sellele, kuidas neid 

õpilastele paremini mõistetavaks teha. See peatükk on mõeldud õpe­
tajale kursuse metoodilis-teoreetiliseks aluseks .

Üldse on antud fakultatiivkursus jaotatud üheksas teemaks, kus­

juures nende struktuuri aluseks on võetud üldhariduslike koolide 
õppeprogrammid ja, õpikud. Seetõttu leiavad siin käsitlust läbi 
muusikaprisma. keskaja, uusaja, NSV Liidu ajaloo ja. Eesti NSV ajaloo 
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t äht samad et apid .

Materjal esitatakse õpetajale määratud kujul, juhtides enne­
kõike tähelepanu teatud ajalooperioodi sotsiaalpoliitilistele ise­

ärasustele ja määratledes rohu asetuse antud teema, suhtes kõige 
olulisemale.

uusikanäiteid jätkub küsitletavate teemade kohta, piisavalt, 

kusjuures esineb kõikumisi üksikute teemade mahus. Nii tuuakse tun­

duvalt rohkem nii muusikalist kui ka. sõnalist materjali renessansi­
ajastu kui varajase keskaja, kohta, Vene XIX sajandi demokraatliku 
liikumise kohta enam kui varajasema vene rahva, elu—olu käsitleva 

muusika, kohta. Rikkalikult leidub muusikalist materjali teema, jzurde 
eesti rahvalaulust ja, koorilaulu arengust Eestis. Vaeslapse osas on 
aga. ajalookursuse seisukohalt vägagi oluline Prantsuse kodanlikku 
revolutsiooni käsitlev muusika. Siin ei ole peale "Marsel jeesi” meil 
Õpilastele peaaegu midagi näidata. Kahjuks ei ole meie fonoteegis 

neid tuliseid revolutsiooni aegseid võitlusmarsse, mille saatel 
läksid prantsuse revolutsionäärid võitlusse.

õpetajale määratud täiendavat kirjandust leidub hulgaliselt 

uusaja, ja, Venema,a, XIX sajandi demokraatliku liikumise kohta. Eesti 

keeles on kesk- ja. uusaja, muusika, kohta, ilmunud head lisamaterjali 

J.Jürissoni sulest. Suurem osa. lisakirJandust on aga vene keeles. 
Vähe leidub kirjandust ja. ka. muusikalisi näiteid 1920-ndate aastate 

nõukogude massilaulu osas. Suure Isamaasõja, osas on valik avaram, 
kuid ka mitte eriti ulatuslik.

Käesoleva tööga, on tahetud öelda, et muusika, võtab pidevalt osa, 
meie elust, ühtlasi kaja,stab ta, seda, elu, kajastab nii suuri sünd­

musi kogu rahva- elus kui ka üksikute inimeste tundeid - nende rõõme 
ja. muresid. Muusikal pole selleks vähem vahendeid kui kirjandusel, 
teatril, maalikunstil või skulptuuril. Ja. kuigi taoline kursus pole 
ki 11 ^>eni jouunud Eesti NSV üldhariduslike koolide praktikasse, 
on siiski alust loota,, et edaspidi leidub muusikahuvil isi ajaloo­
õpetajaid, kes diplomitöös esitatud materjale koolis kasutama, hakka 
vad.
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Целы) uaclone дхпломхой работы яхляется смабжежже 

учителя истории общеобразохательхой шко 

рук к« kax eMne хремеи показхать сквозь
музыкальную призму. Подобно остальным задам искусства от- 

иосжхбя музыка к области общестхежхоге созхажжл* Оказ

) acerO ха людей . льхое хоздеистхже, имеет му­

сак каждый другой хжд жскусстха сюйстхо жо хоз-
вть на общестхежжум 3H3äb, участие х её

прообразоваддж.

Огромно ялианме MyBbIEM дри форммроьании духовного мира 

человека. Часто считаю ученики музыкой ошибочно только 

JIÖEKy1 музыку« которая занимает значительное место в жиз­

ни coepeucHHOH молодёжи, в формировании ид взглядом и убеж­

дений. Дозтому стоит nepez наыжи педагогами задача наи­

более глубоко и сознательно знакомить ученижов с музы­
кой« проторить им дуть к музыке« сло«ивше«ся в течении ве— 
кон.

Представленный в -unOMhOl работе методический материал 

Сйнден для факудыатиьйого ucxopuuecxoro курса для И 

или X классов, несомненно момно предложенным материалом 

дользоьаться дри дроьеде! _-д^ дли

качестве иллюстративного материала на уроках истории я 

целях белее разнообразного дредстьаленaehoi ЭДОХИ
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** vjuXi FJ L J Pb •

Дри подборе материалов использован самый богатый фонд 

лесцублши - фонотека Эстонского Радио»

Работа состоит из десяти глад» ilepsan из них пи целях 

акультатиьного kypca, ого структуре а мезюд&к® обучения" 

расимат ивает общеметодические вопрсом, связанные с факуль­

тативным курсом истории и даются методические указания но 

каждой теме» Обращается внимание на особенности тем и то, 

как их сделать понятнее для учеников» Это * методико-тео­

ретическая основа курса ula преподавателя*

Целый факультет юный курс разделен на девять том, ....

основаны да структуре учебных программ и учебников обще* 

обмазовательных школ» Поэтому находят в музыкальной призме 

отражение средние времена, новое время, а также важнейшие 

этапы истори UüiUOu CCP и Эстонской CCP.

I Отражение периода феодализма в музыке - 5 часа

Ц Развитие музыки л Западной квроне до

Французской буржуазном революции - 6 часов

Ш Отражение я музыке французском буржуазной 

революции - у часов

XI в музыке быта а нравов и осво-

бо .. зного движения негров в ишА - с часа

У жизнь и борьба русского народа в музыке ь часов

У1 ÜD эстонской национальной песни и любитель­

ских самодеятельных хоров до первых прбрес- 

льмых музыкантов в Эстонии и композит 

- 5 часов



JI Отражение E музыке борьбы пролетариата и 

волюционных событии B Poccuu

Ju Советская массовая песня и зтады её paa-
Т2 ТЛ ТЛ cy 

с часа 

3 часа

давлен з Opie, предназначенной zas учи— 

IS, дричём основное внимание обращается на социально­

политические особенности отдельных исторических периодон 
с главным ударением на самое Baxnoe.

Музыкальных примеров для изучаемых тем имеется доста— 

точнее количество, причём HauaiTca колебания г объё­

ме некоторых тем» Так дриводится значительно больше сло- 

BeCHOIO и äy3baJIbHOI материала о ренессансе чем о иача-

K0B, о демократическом движении XIX зека в 

России больше чем о более раннем периоде музыки» отража— 

ющей жизнь и быт русского народа» Богатый материал нмеет- 

ся о народной десне и хорозоК музыке Эстонии» Б части пад­

черицы выступает музыка периода буржуазной революции ао

• I pome м1арсельезып ученикам нечего дреджо- 

жить* к сожалению дет в нашей фонотеке тех горячих револю­

ционных mapuea, дод звуки которых шли л бой французские ре^ 
волюционеры»

О Aon0-hM eubHo A литеражуре» д^едназамаченной для учи— 

я» можно сказать» что много а имеется о новом

1бени .. Aemoxpazuueckou движении XXX века в России* На 

о музыке средних 

веков и нового времени от дера S риссона» но основной до-
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долнитедыши ™атер„ал н« PYCCKOI языке» .«ало литературы 

и музыкальные д^нморов Talme о массовой песне 22-х годов. 

Большим выбор материала по музыке Велжой Отбчествевной 

#ойвы, йо и. тут могло бы его быть больше»

Цедыв настоящем работы - . 1ать, что му­

зыка, это часть дамой повседневной жизни» Ода отражает её 

а также принимает в ней непосредственной участие» Ода яв­

ляется зеркалом чувств как отдельных лщдей так ж целых на­

родов - х ней ввыдиваются радость и горе и музыка имеет да 

не меньше возможностей чем литература, театр, живопись 

или скульптура* 2 хотя в программы школ такой курс еще не 

вошел, следует надеяться, что в дальнейшем мы вайдём учи** 

ютории, MHrepecyiuuxca музыкой, которые воспользу­

ются при свое., работе в школе представленные в дипломной
раиот^ ^ыте^алом.
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Kasutatud kirjandus

1. .ь.еЛ.ЗЛ v.*L- Kirjandusest ja. kunstist. TIn.,1964.
2. Lenin ,V.I. Teosed, 31.kd.

3. Nõukogude Liidu Kommunistliku Partei programm. Tln.,1961.
4. Ajal oo-a.la.se f akultatiivkursüste näidisprogramme, Tln. i 96 9.

5. Al likvee ,A, Huvitavaid lehekülgi muusikast, Tln.,
1967.

6. Berljand,J.S. Mozart. Tln.,1956.

7. Eesti heliloojad ja. muusikateadlased. Tln. ,1966.
8. Eesti muusika, Tln., 1968.

9. Fadejev,A.A. Noor Kaardivägi. Tln.,1963.
10.. Gorki,M.A. Ema. Tln.,1963.
ii.■ Haab saar,E, 0n’s "puhtad" teadmised üldse voimali-

kud? "Sirp ja, Vasar" ,26 .okt .1973.
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