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Cé)duard Einmann on kahtlemata iiks eesti ndoukogude kunsti juhtivaid
meistreid. Tema looming on ere ja algupdrane. Einmanni kunsti omapira
ei tohi votta ainult kunstniku «ké&ekirja» originaalsusena — see omapéra
juurdub tema loominguliste huvide teatavas kindlas suunitluses. Kui on
oige, et peamiseks kunstiobjektiks on inimene, siis Einmannile on omane
kdige otsema tee otsimine inimese tunnetamiseks. Tal on maastikke ja natiiiir-
morte, illustratsioone ja olustikulisi joonistusi, kuid endastmdistetavalt on
peamiseks portree. Inimene, tdpsemalt: inimndgu oli ja jddb temale poee-
tilise késitlemise esimeseks ja kodige +tidhtsamaks objektiks. Meie tédnapieva
inimese vaimse olemuse rikkus, tema vabalt areneva isiksuse 16pmatu mitme-
kesisus on selle uudsuse ja virskuse ammendamatuks allikaks, millega on
mérgitud iga ndgu Einmanni poolt loodud avaras portreede galeriis. Piisiv
truudus portreezanrile on seletatav sellega, et see Zanr on kunstnikule kdige
locomupédrasemaks viljendusvormiks: selline on tema talendi spetsiifiline
laad.

Voimalik, et see siinnipédrane piitidlus véljendus juba siis, kui ta esma-
kordselt katsetas joonistamisega. Einmann on siindinud 1913. a. Kolovere
vallas pdllumehe perekonnas. Juba koige varajasemaist aastaist tombas
teda joonistamine, ja juba védikesest peast piiiidis tulevane portretist joonis-
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tada inimest. Koolis tekkis Einmannil
vahete-vahel lahkhelisid joonistusope-
tajaga. Nouti geomeetriliste kujun-
dite ja ornamentide kujutamist, ent
Opilase vihik téitus inimpeade ja
-figuuridega. Viiendas-kuuendas klassis
hakkas Einmann mirkama, et tema
joonistustel on ilmne sarnasus origi-
naalidega.

Selgelt tunnetatud kutsumus kunsti
alal tootamiseks to6i viieteistkiimne-
aastase Einmanni 1928. a. Tallinna
Kunsttoostuskooli. Kool valmistas kiill
ette rakenduskunstnikke, kuid vaata-
mata sellele said graafik Einmanni
meisterlikkuse moningad tdhtsamad
kiilljed alguse juba esimestel dppeaas-
tatel. Nimelt siin — Paul Raua ja
hiljem August Janseni juhendamisel
— sai Einmann tugeva kooli joonis-
tamises, ta Oppis oskuslikult ning
tidpselt paberilehele reprodutseerima.
Tédnuga meenutab kunstnik ka oma kolmandat dpetajat — Roman Nymanit.

Kooli lopetamise aastal, 1934, esines kunstnik esmakordselt néitusel
suure natiilirmordiga. Samasse aega kuulub ka Einmanni esimene sdilinud
portreejoonis. «Ema portree» paistab silma mérgatava stiliseerimise poolest.
Voliiiimne vorm on kujundatud siledate, kovade pindade abil. N&ib, nagu
oleks kunstnik piilidnud joonistuses edasi anda puuskulptuuri. Kuid graafi-
liste vahendite tinglikkus ei ole siin ainsaks eesmirgiks: on edasi antud ka
mitte enam noore talunaise sotsiaalne ja rahvuslik iseloom.

Kuigi Einmanni varaseis teostes on tunda nii oskust kui ka annet (kooli
1opetas ta kiitusega), ometi ei avanenud tema ees uksed kunstivalda kau-
geltki mitte kohe. Tal oli vdoimatu jatkata kunstialaseid opinguid: mate-
riaalne olukord ei lubanud taluniku pojal kodanlikus Eestis asuda Tartusse
ja hakata «Pallase» iiliopilaseks. Einmann oli sunnitud moni aeg ennast
dra elatama juhuslikust teenistusest, raiskama oma joudu, aega ja fantaasiat
vitriinide dekoreerimisega, ballide kujundamisega jne. Toeliseks loomin-
guks oli see kaotatud aeg siiski.

Alles 1938. aastal, mil Tallinnas avati Korgem Kunstikool, avanes Ein-
mannil véimalus opinguid jétkata.

Nendel aastatel olid kunstnike, sealhulgas ka kooli oppejoudude ja iili-
opilaste seas laialt levinenud véaidrkujutlused sellest, missugune peab kunst
olema ja misjaoks ta eksisteerib. Kodanlik mood liikkas kunsti loomuvas-
taste moonutamiste teele, ndudis véairiti, primitiivselt moistetud individuaal-
suse nimel abstraktseid, formaalseid eksperimente. Uliopilasel Einmannil
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tuli ldbi elada keerukas, «oma néo»
vidljamotlemise * periood. Endastmdis-
tetav, et seejuures moonutus végivald-
selt tema talendi tdeliselt tugevate
kiilgede orgaaniline arenemine.

Edasi arenesid aga stindmused, mis
maidrasid kunstniku edaspidise saa-
tuse. 1940. a. suvel valis eesti rah-
vas endale vabaduse-, soltumatuse- ja
sotsialismitee. Einmanni ees avanes
ideede ja inimeste omavaheliste suhete
uus kaunis maailm. Ka avanesid noo-
rele kunstnikule uued, puhtad ja pii-
ramatud loomingulised horisondid.
Tutvumine ndukogude kunstiteostega
ja kunstiprintsiipidega veenis teda
kindlalt selles, et.realism jddb alati
ainsaks digeks teeks kunstis.

Endastmoistetavalt nduab iga tosine,
aus loominguline murrang aega. Ei
saa viita, et Einmannist oleks saanud
kohe, jiarsku meister-realist. Kuid just
siis oli valitud oige suund ja selles
suunas — {iletades formaalsete votete abstraktsust, liikudes tdepérasuse ja
inimlikkuse teed — arenes Einmanni kunst edasi.

Einmann lopetas Korgema Kunstikooli aastal, millal algas Suur-Isamaa-
soda. Temast sai korraga aktiivne osavdtja ndukogude rahva elu suurtest ja
traagilistest siindmustest. Einmann oli méned kuud Noukogude armee rida-
des. Sellel kodumaale raskeimal ajal ilmutas Noukogude valitsus erilist hoolt
rahvusliku kultuuri kaadrite siilitamisel. 1942. a. algul algas Jaroslavlis
eesti rahva kultuurijoudude koondamine. 1942. aasta maikuus saabus ka
Einmann Jaroslavli. Siin andus ta tdielikult pingerikkale loomingulisele
toole. Tolle aja ndoukogude kunsti peamiseks sisuks oli néukogude inimese
suur sangaritegu, millega ta karmis voitluses kaitses mitte ainult oma saa-
vutusi, vabadust ja Oonne, vaid ka Euroopa rahvaste kultuuri ja rahvuslikku
olemasolu. Noukogude armee voitleja ja tagalatootaja moraalne suurus, mis
nii tdiuslikult ja voimsalt ilmnes katsumuste péevil, kajastus omamoodi ka
Einmanni teostes.

Aastail 1943 —44 viibis ta kahel korral rindel: kord Velikije Luki ja
hiljem — Narva all. Einmann esines tolle aja tdhtsamail kunstinditustel:
«Suur Isamaasdoda» (Moskvas 1942. a.), «Kangelaslik rinne ja tagala»
(Moskvas 1944. a.), «600 aastat eesti rahva Jiirioo tlestdusust» (kahel
korral — Moskvas 1943. a. ja Tallinnas 1945. a.), samuti Jaroslavli oblasti
néditustel.

Neil aastail Einmann alles otsis viiljendusvorme, mis oleksid talle koige
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omasemad: ta to6tas niihdsti maali kui ka graafika alal, kasutades sealjuures
mitmesuguseid tehnikaid (joonistus, linoolldige, monotiitipia, lito, akvarell).

Tema loomingu peamiseks materjaliks olid rindemuljed. S&japerioodil loob
ta ka moned maalid. Osa nendest on pithendatud Jiirios {ilestdusu stindmus-
tele («Eestlaste juhid Paide ordulossis», «Lahing Haapsalu all»). Suure Isa-
maasdja teemalistest maalidest oli koige viljapaistvamaks «Saksa faSistliku
obersti von Sassi vangistamine Punaarmee eesti vdeosa poolt Velikije Luki
all», mis on loodud koosté6s kunstnik E. Okkaga.

Rindemuljete kokkuvdtteks olid rohkearvulised joonistused. Neis on jédd-
vustatud soja lihtne ja karm olustik: rindeteed, blindaazid, s6durielu harvad
puhketunnid. Tagalas asuvate vene kiilade rahulikud maastikud («Zahhar-
kino») vahelduvad traagiliste piltidega kohtadest, kust oli {ile kdinud vaen-
lane — tithjad majaseinad Narvas, miirskudest murtud raagus puud taeva
taustal Kingissepa all, purustatud Aleksejevka. Lopuks portreed nendest,
kes kaitsesid kodumaad, ja nendest, kes oma tooga tagasid vdoidu. Rahututes
rindetingimustes osutus kunstniku kohtumine portreteeritavaga tahes-taht-
mata pdgusaks ja portree jadi enamikel juhtudel visandiks. Oli vaja suurt
meisterlikkust, kogemusi ja teravapilgulisust, et tabada kiirelt ja tédpselt
peamist inimeses. Mitte iga portree ei onnestu tol korral Einmannil. Ent
siiski tundub monedes totdes juba tdelist portretisti.

Einmanni soja-aastate loomingus on iiks emotsionaalselt pingelisemaid
kujusid «Partisanide juht» (1944), kuigi joonistuselt mitte laitmatu. Raske
jourikas pea, heledate silmade kindel pilk, joontekurd kulmude vahel lasevad
tunda kodumaa eest voitleja murdumatut tahtejoudu, julgust, vaimukindlust.
Tédnu mahlakale mustale viirutisele kerkib pea reljeefselt taustast.

Hoopis teistsugune on oma karakterilt «Vene tiitarlapse» portree. Elav
temperamentne Zahharkino kiila tiitarlaps istub pisut ettekallutatult. Ule
kdhnavéitu nédo libiseb naeratus. Liigutuse momentaalsus on alla kriipsu-
tatud elava, kerge viirutise abil. Juba lehe nimetusest aimame autori kavat-
sust jadadvustada vene naise tiitibi voluvust.

Samasse rivvi kuulub ka kunstnik E. Okka portree (1942. a.). Kunstnik
on kujutatud tootavana, pliiats kédes. Tegevuse tdpne ja tidielik véljendus
sisaldub néo iseloomustamises. Rahulikult kokkusurutud huuled, iihte punkti
suunatud pilk, kokkutdommatud kulmud loovad mulje niihésti puhtfiitisilisest
vaatlemise pingutusest kui ka loova intellekti intensiivsest toost. Tempera-
mentne, lai, veidi «lohakas» Sraffuur markeerib {ildjoontes riietust, juuk-
seid, kétt, kuid killuneb ja korrastub seal, kus valgus puudutab néigu, andes
sellele voliitimse elu, tuues esile pinna faktuuri. Sellise votte tottu domi-
neerib nidgu kodige muu iile. Siilitades tédielikku portreelist sarnasust, oskas
Einmann kehastada loomingulise pinge spetsiifilist olukorda. Okka portrees
ilmneb Einmanni portreteerimiskunsti tiks tugevamaid kiilgi: kunstnik on
osanud pea ja ndo plastikas vahetult edasi anda hetkelise psiihholoogilise
seisundi. Samaaegselt on selle psiihholoogilise seisundi kaudu aimatav ini-
mese piisiv olemus.



Einmanni sdjaaegsed t66d on mitmekesised ja arvukad. Nende hulgas lei-
dub juba mérgatavaid loomingulisi 6nnestumisi. Kuid see on siiski alles oma
Zanri, oma laadi otsingute aeg, meisterlikkuse kujunemise algus.

1944. aasta siigisel naasis Einmann saksa faSistidest vabastatud Eestisse.
Asunud elama Tartusse, tegutses Einmann jdrgnevate aastate jooksul oige
mitmel alal. Roobiti pideva loomingulise tooga tootas ta ka pedagoogilisel ja
organiseerimise alal. Einmann oli Tartus Riikliku Kunstiinstituudi o6ppe-
jouks, aastail 1948 kuni 1951 selle direktoriks. 1950. aastast kuni ténaseni
on Einmann Eesti Noukogude Kunstnike Liidu esimees. Seoses tema valimi-
sega ENKL juhatuse esimeheks asus ta 1951. aastal Tallinna. 1951. aastal
omistati talle Eesti NSV teenelise kunstitegelase austav nimetus.

Esimestel sojajidrgsetel aastatel kujuneb kindlaks kunstniku armastatuim
Zanr — graafiline portree. Juba soja ajal osutusid kiipsemaiks to6d, mis olid
piihendatud inimese — rinde ja tagala kangelaste kujutamisele. Meie kodu-
maa taastamise aastatel ja edasise kommunismi poole liikumise perioodil
saab Einmanni ainsaks, kuid ammendamatuks loomingulise inspiratsiooni
allikaks noukogude inimene — kommunismiehitaja — kogu oma vaimse ole-
muse rikkuses, koikide oma sotsiaalsete, rahvuslikkude ja individuaalsete
joonte mitmekesisusega.

1945. a. stigisel esineb Einmann portreede sarjaga toostuse eesrindlastest
ja vaimse t60 tegijaist. Nendes téodes ei esine alati see joonistuse kindel
meisterlikkus, mida oleme harjunud siduma kujutlusega Einmannist. Vilise
efekti otsingud viivad monikord korvale peamisest portrees, otsitud faktuuri
keerukus varjab kogu psiihholoogilise sisu. Esemelise vormi veenvus aren-
dab monikord pinnalise joonestiku mustri keerulisusega. Siiski voidutseb
selle aja parimates toodes inimese sisukus, hoolikas tdhelepanu iga isiku
kordumatu omapéra vastu, milles véljenduvad meie kaasaegsete parimad
omadused. Sellised on litod «Meditsiiniode», «Naisléoklane Mihkelson»,
«Naislooklane Moorits» jt.

Einmanni viimase kiimne aasta loominguline biograafia — see on jutustus
portreteerimise meisterlikkuse pidevast tdienemisest. Psiihholoogilise siive-
nemise kasv, vabanemine kunstlikest graafilistest votetest, vormi kiipse liht-
suse omandamine — need oun tema arengu peamised suunad. Uhes sellega
on tdhelepanuvidiriv tema toelisele kunstnikule omane spetsiifiline rahutus,
mis sunnib teda piisivalt otsima uusi muljeid, avastama titha uusi algupéra-
seid objekte. Olgugi et Einmannil onnestub suurepiraselt nende inimeste
kujutamine, kellega tal on pidev kokkupuutumine, keda ta tunneb ammu
ja hésti nende paljudes véljendusviisides, ei piirdu portreteeritavate valik
sugugi ainult nendega. Tundub portretisti spetsiifilist ahnust selles visadu-
ses, millega Einmann kogub suurepérast, ammendamatut materjali inimeste
ndol, kes on meie kodumaa peamiseks rikkuseks. Ta joonistab pdlevkivibas-
seini kaevureid, opetlasi, kalureid, talupoegi-kolhoosnikuid, tekstiilitoolisi ja
kunstnikke, ta sdidab Armeeniasse, Ukrainasse, Taga-Karpaatiasse, joonistab
Rahupooldajate Uleliidulise Konverentsi delegaate. Toukejouks Einmanni
sellistele loomingulistele retkedele pole mitte etnograafi kitsas huvi, mitte
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kollektsiondédri kiilm kirg, vaid elav
janu tunnetada inimest voimalikult
tdielikumalt.

1947. aastal viibis Einmann pdlev-
kivibasseinis (Kividlis) ja sooritas reisi
Armeeniasse. Joonistused, mis ta 10i
Kividlis, on pigem kunsti toormater-
jal kui lopetatud tood, kuigi mones
nendest on kunstnik katsunud joudu
uute kompositsiooniliste lahenduste
otsimisel.

Eriti viljakaks osutus teekond Ar-
meeniasse.

Viaédrib téhelepanu, et Einmann kii-
lastas Armeenia maalilisemaid kohti,
viibis Ararati orus, tutvus EtSmiadZini
kirikutega ja Zvartnotsi ning Garni va-
remetega. Kunstnik ei olnud pime te-
rava omapidraga maastiku vastu, selle
jos erineva, harjumatu reljeefi, arhitek-

jor tuuri, valguse ja pidikesega. Zina Mar-

. tirosjani portree taustaks on méeveer

ja sligavusest paistev madal, lameda

katusega ehitus. Rahvardivais mustasilmaline tiitarlaps aga tundub hurmava

lillena, mis on ootamatult vOorsunud ahtral kivisel pinnal. See joonistus on
stimboolne: inimeses leiab kunstnik {ilima ilu.

Armeenia seeria portreed omavad seesmise tervikluse, sest Einmann on
ndinud rahvusliku ttitibi tihtsust. Ent iihtsuses ilmneb mitmekesisus: inime-
sed pole iiksteisega sarnased.

Eriti on Einmannil 6nnestunud lapsed. Votkem vidike Margu$s — kohe-
vile aetud, suurepealine, karedate juustega ja korvardngastega. Tema vilise
tosiduse taga peitub lapse vahetu olek kui ka dge temperament. Tédis ime-
pirast poisilikku voluvust on <«Armeenia poisike». Tema kavalalt-motlike
mustade silmade sira on kergelt varjatud lopsakate ripsmete poolt. Veel lap-
selikult tdidlane ndgu {imardub pehmelt ereda, kuid mitte terava valguse
kiirtes. Erilise soojuse annab portreele ettevaatlikult, taktitundeliselt kasuta-
tud vdrv. Omamoodi veetlevad on «Armeenia tiitarlaps» ja «Armeenia pio-
neer», teravalt on karakteriseeritud kunstnik Aivazjan. Suurepdrane on Ein-
manni teekaaslase kunstnik R. Uutmaa portree, mis on loodud Erevanis.

Armeenia seerias on Einmanni joonistustehnika paindlikum kui kunagi
varem. Mitmekesisel ja rikkal Sraffuuril erituvad valguse- ja varjulaigud,
mis on monikord ornad, refleksidest pehmendatud, monikord sligavad, same-
tised. Musta ja valge vahekorrad on virskendatud akvarelli kasutamisega.

Kunstniku enda iitluse jargi ei osutunud Armeenia-sdit mitte ainult vérs-
kete muljete allikaks, vaid ka loomingulise tousu jouliseks impulsiks. Toe-
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poolest, armeenia sarja t6od tdhista-
vad uue etapi algust Einmanni kunsti
arengus.

1947.—1949. aastal loodud teo-
sed paistavad silma mingilt uuelt kva-
liteedilt. Kunstniku kédsi muutus tun-
duvalt enesekindlamaks. Joonistus
omandab einmanliku kindluse. Teose
faktuur, omades iseseisvat riitmilist
vdljendusrikkust, iseloomustab {iht-
aegu ka esemete pinna isedrasusi.
Ning 16puks, reljeefsemalt on antud
ka portreteeritava sisemine ilmestus.

1948. aastal valminud kahekordse
Noukogude Liidu kangelase Kungurt-
sevi portree koéidab oma tagasihoidlik-
romantilise erksusega. Kompositsioon
annab kujule piduliku tlevustunde,
siluett on selge ja rahulik.

Enesekindlalt, peremehelikult istub
Priidik Méesaar «Koidiku» kolhoosist
(1949) masinaistmel, millega teda seob
harjumus. Kogu tema vélimus —
kortsuderikas nigu, rasked kied, hoiak — koneleb karmilt, ausalt veedetud
tookast elust. Kallaste kalurite (1948) karakterkujud ja ndod otsekui ranna-
kivid kannavad endis jirve ja tuule pitserit. Kaevur Dolgih on téis enda-
viidrtuse tunnet — tosise, lihtsa tooinimese enesest lugupidamist, ja tahtma-
tult tekib vaatajas samasugune austus selle tootaja vastu. Trojanova kujus
on tunda tulist temperamenti.

1947.—49. aastal loodud teosed annavad tunnistust tdelise loomingulise
kiipsuse algusest. Sellele vaatamata jitkas Einmanni kunst uuenemist ja téie-
nemist ka viimase viie aasta jooksul. Arenemise teed on harva sirged ja
tasased. Ka Einmannil vahelduvad suurema loomingulise pinge perioodid
vihemproduktiivsete aegadega. Niib, et tema viimaste aastate paremad teo-
sed tekkisid 50-ndate aastate algul (s6it Ukrainasse) ja eriti 1954.—55.
aastal. Nendes loomingulistes tdusupunktides on kodige selgemalt tunda port-
retist Einmanni ande edaspidist kiipsemist.

1951. aasta suvel viibis kunstnik Ukrainas, {ithes Odessa oblasti kolhoosis.
Sel korral said tema portreede kangelasteks Ukraina talupojad. Tolle sarja
monedes teostes onnestus Einmannil eriti hésti edasi anda tédinimest. Sel-
leks polnud sugugi vaja, nagu «Kolhoosi miitirsepas», kujutada portreteerita-
vat tocprotsessis. Liillivanem KozatSenko istub «lihtsalt» toolil. Kuid isegi
tema tegevusetuses on ta karakter loetav. Tavaliselt on kombeks kiita nii-
sugust portreed, kus kangelane kiitub vabalt, sundimatult. KozatSenko port-
ree on hea aga selle poolest, et mitte enam noor kolhoositar tunneb ennast
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ebamugavalt, seotult. Ja just selles véljendubki tema peamine iseloomujoon:
naisel, kelle elu moédub pidevas toos, on imelik ja harjumatu istuda «ilma
tegevuseta», ndib, nagu puhkaksid tema tookied riipes otsekui pingutusega.
Kuigi KozatSenko silmanidhtavalt poseerib, ometi reedavad tema harjumust
pidevaks tooks nii tema hoiak kui ka istumise viis.

Seevastu Stepanida Bondarenko niib tdeliselt puhkavat ja tema puhkuse
poosis tundub ometi téotajat. Tema ebakaunis ndgu on valgustatud mottest,
rahva tervest huumorist. ;

Einmanni alati veetlev teema virskest ja unistavast noorusest leiab see-
kord kehastuse «Svetlanas». Selle sarja paljudes teistes portreedes ja olus-
tikujoonistustes véljendub kunstniku hoolikas ja tédhelepanelik vennaliku
ukraina rahva elu vaatlemine.

Aastatel 1952 —53 tootas Einmann vihem intensiivselt. Tosi, ka sel ajal
16i ta rea héid teoseid — portreed sotsialistliku t66 kangelasest K. Issakust,
sportlastest E. Puusepast ja E. Rungest, tuntud kunstniku Svarogi naisest,
visandid IV {ileliidulise rahupooldajate konverentsi delegaatidest ja mdned
teised. Ometi on need kaks aastat vihem viljakad. Nédhtavasti vajas kunstnik
moningat aega sisemise loomingulise energia kogumiseks uue tdusu otstar-
bel. Moningal méédral mdjus ka administratiivse té6ga. koormatus.

1954. a. siigisel esines Einmann vabariiklikul kunstinditusel suure hulga
portreedega. Sai kohe selgeks, et kunstnik on joudnud uude, kdrgemasse
kiipsusefaasi. Senini oli tal védga harva onnestunud saavutada sellist psiihho-
loogilise slivenemise tépsust ja sligavust, iseloomustuse reljeefsust, graafi-
liste vahendite viimistlust ja vabadust nende valikul.

Teravalt karakteersed on eesti kolhoosnikute kujud («Aednik Rohtla»,
«Vana kolhoosnik»). Kuid nende hulgas on portreesid, milledes Einmann on
pliidnud iihe iseloomu piirides anda rahvusliku tiitibi pdhiliste joonte siin-
teesi: selline on «Lihula neius. Tdhelepanuviédriv on see, et Einmanni kisit-
luses ei esine rahvusliku tiitibi tdhtsamad isedrasused kui midagi igavest,
muutumatut, tardunud litkumatuses kivinenut. «Lihula neiu» — see on téna-
pdeva eesti talutiidruk, kuigi portrees pole ajastu viliseid mérke. Einmann
avab tlidruku teadvuse, enesetunde, vaimse teadvuse nihtavad jooned psiihho-
loogilise laadi kujutamise kaudu puhtportreeliste vahenditega. Enesekindel
rahu, vaimse struktuuri ilmne peenus, oma tdhtsuse teadmine — need on
koik uue elutunnetuse kiiljed, on sotsialistliku elu resultaadid, selle elu
resultaadid, mis on uuendanud rahva jou, muutnud rédmsaks ja helgeks
rahva elu késituse. «Lihula neiu» pole Einmanni loomingus juhuslikuks
episoodiks. Portree teostumine oli ette valmistatud pidevate otsingutega
tdnapédeva eesti talupoja kuju leidmisel. Nende otsingute protsessis oli loo-
dud rida portreid, kus samuti vdib mérgata eesti rahvusliku karakteri iildis-
tatud kehastamise piitidu. Ent néib, et «Lihula neiu» on selles laadis koige
poeetilisem ja sligavam teos.

Samal aastal valminud portreede hulgas on kunstnikud Roos, Treuman,
Karrus, Vasnetsov, pianist Anna Klas, edasi naiste portreed, Natasa Vasnet-
sova jt.
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Raske on selles joonistuste reas iihte teisele eelistada. «Naise portrees»
volub ebaharilik soojus ja liilirilisus. Naine on vajunud siligavasse, ent rahu-
likku motiskellu. Nidgu on missitud 1dbipaistvasse, orna ohuvinesse. Varjus
olev iilemine nioosa on elustatud valgusrefleksidest. Tumeda tihe mahlakas
mass, mis markeerib karusnahkkraed, sunnib kontrasti tottu eriti teravalt
tajuma vormi iileminekute peensust, valguse ja varjude vérelemist né&ol.
Suurepiiraselt modelleeritud, taustast elavalt esilekerkivas kunstnik R. Treu-
mani peas on alla kriipsutatud temale omane pisut aeglane rahulikkus. Maa-
lija J. Makarenko diinaamilises poosis aga viljendub seevastu energia ja
temperament. Kerge sapitu iroonia ldbib autori suhtumist kunstnik V. Vas-
netsovisse. Viimati mainitud portrees sunnib mustast valgele {iileminekute
mitmekesisus neis nigema otsekui virvide vahekordi. NataSa Vasnetsovast
ohkub tervet, noort viirskust. Uhtlasi pole raske lugeda tema liigutustes ja
motisklustes unistavust ja eeldusi impulssideks.

Uue, juba 1954. a. mirgatava loomingulise tousu joone orgaaniliseks
jatkuks olid 1955. a. tood, Sellel aastal valmivad paljud eesti intelligentsi.
esindajate suurepédrased portreed. Rikka kunstilise «ldikuse» kogus Ein-
mann oma sdidul Karpaatide-tagusesse Ukrainasse. Eriti tuleb esile tdsta néait-
lejate A. Talvi, A. Suuroru, kunstnike V. Loigu, V. Vilja ja A. Kaasiku
portreesid, samuti «Slovaki neiut», «Margitits ja «Med. dde Zannats —
kdoik need on suure, kindla meisterlikkuse vili. Nii modelleerib
Aino Talvi portrees sujuv Sraffuur pehmelt,” ent mitte laialival-
guvalt ndo vormi. See nidgu kuulub inimesele, kes on vajunud tosi-
sesse, veidi nukrasse motiskellu. Ldbi motiskelu otsekui paistavad karakteri-
jooned, sihiteadlikkus, voime suureks inimlikuks tundmuseks, kogemustest
omandatud tarkus. Rahulikkusemulje loob horisontaalil bareti joon. Niitle-
jatari kuju kerkib meie ette kogu oma iseloomu tervikluse keerukuses, kogu
oma inimlikkuses. Omamoodi mitte vihem téhelepandav on Suuroru portree.
V. Loigu portree paistab silma oma teostuse 06ilsalt artistlikkuselt.

Ere, mitmepalgeline gutsuulide, ungarlaste, slovakkide ja mustlaste selts-
kond astus Einmanni kunsti pérast teekonda Taga-Karpaatiasse. Muljete
kirevus, riietuse omapédrane eredus vorgutas kunstnikku. Pole juhus, et
Einmann poérdub selles seerias rohkem kui kunagi varem vérvilise tehnika,
eriti pastelli poole. Ent enamikus portreedes on meister tundnud tépselt piiri,
mis eraldab antropoloogilist uurimust - inimesetundmisest, etnograafilist
faktide kogumist — elavast, tundest tulvil individuaalsest kunstilisest elu
tunnetamisest.

Einmann elab antud ajal iile omaenda ditsengu perioodi. Vaevalt maksab
selles kahelda, et tal seisavad ees uute loominguliste avastuste rdoomud, et
tema kunst muutub, areneb, rikastub. Ent siiski on praegu selgelt ndhtavad
tema kiipse meisterlikkuse kristalliseerunud jooned, kusjuures see meister-
likkus on individuaalselt méiératletud, oma, einmanlik.

Einmanni portreed veetlevad lihtsuse voluvusega. See lihtsus, kaugel
primitiivsusest, on keerukas lihtsus, mis tuleneb suurest kunstist. Einmann
kui portretist on objektiivne kunstnik. On portretiste, kes nédevad portrees
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ainult ettekiinet endaviljendamiseks. Nendele on natuur ainult jérjekordne
vorm omaenda kunstilise isiksuse védljendamiseks — ja nende juures
portree lakkab olemast portree. Sageli laseb portretist oma kangelasel lahti
kooruda {iilesastumises, tegevuses, Zestis. Selline portreteerimise laad ei ole
mitte iiksi digustatud, vaid tal on ka hiilgavad traditsioonid maailmaklassi-
kas. Kuid ka see laad on iildiselt Einmannile vooras. Tema kangelane on
harilikult koige lihtsamas poosis, monikord on joonistatud ainult pea. Tema
kangelane on kdige sagedamini antud rahulikus, otsekui igapédevases psiihho-
loogilises olukorras — peaaegu nagu mudel, kes poseerib akadeemilises
portreeseadeldises. Monikord, onneks harva, see «peaaegu» kaob ja vaat-
leja ees on tdoepoolest seadeldis, kuigi suurepidraselt joonistatud, kuid mis
ei kiiiini portreeni selle sona korgeimas mottes. Ent kiipsete toode rohuvas
enamuses omandab tugevuse ja seisukorra lihtsus siigava kunstilise motte:
Einmann ei sunni oma kangelast «end ilmutama», seevastu ta aga Kkiisitleb
kiusakalt tema néigu, pea vormi, selle ehitust, kéte plastikat, poosi, hoiaku
laadi.

Selline vahetu, nigemisele rajatud inimese analiilis (stizee teisejérgulise
osa puhul) nduab eriti peenelt arenenud natuuri karakteersuse tunnet, oskust
leida viljendusrikka vélise laadiga originaali. Einmannil on selline terav
pilk, mis véimaldab temal isegi reisimuljete kirevuses tépselt valida ereda-
maid ja ilukonelisemaid tiilipe. Piisab rea eesti kolhoosnikute portreede
(niiteks 1954. a. to66d), Odessa oblasti sdidu voi eriti voimsa Karpaatide-
taguse Ukraina teekonna materjalide pdgusast vaatlemisest, et mirgata, kui
tihti osutub tiilipilise, kuid ka individuaalselt véljendusrikka natuuri 0&ige
leidmine hea portree loomise kindlaks aluseks.

Kas leidub aga alati natuuri, mis «koneleb enda eest»? Kas ei juhtu
sageli nii, et kunstnik peab sundima portreed konelema inimesest palju
enam, kui tema vilimus seda iitleb? Siin ilmnebki Einmanni portreelise ta-
lendi joud. Ta oskab <«lugeda» inimndgude hierogliiiife, kortsude, suu-
kurdude, niojoonte ja silmade ilme mirke, kusjuures ta ei «loe» neid mitte
ainult enda jaoks, vaid jutustab ka igaiihele sellest, mida ta on saanud teada
inimese olemusest tema vidlimuse jargi.

Seoses sellega vidrivad tdhelepanu tema visandid. Nendes on sageli
7anrilist viljendusrikkust. Ent kdige huvitavamad on portreevisandid, mille-
des eriliselt ilmneb Einmanni silma terav haaramisvoime. Ta ei taba mitte
ainult sarnasuse, vaid ka iga inimese erilise, «peamise» joone.

Viimase aja portreede hulgas on terve grupp niisuguseid, kus Einmann
kasutab tooliste ndo viljendusrikkusega koos ka kéte véljendusrikkust ja
inimese hoiakut. Sellised on kunstnike J. Makarenko, E. Roosi, A. Kaasiku,
pianist Anna Klasi, nditleja Suuroru jt. portreed. Varemalt on Einmann
monikord samuti taotlenud vajalikku efekti, kasutades portreteeritava istuma
asetamise varjundeid — nii Priidik Méesaare, ukraina kolhoositari Kozat-
Senko portrees. Hilisemates portreedes on kiite ja keha plastilisust kasutatud
{ipris peenelt. Puudub viline poosi voi Zesti méng. Ent J. Makarenko nérvi-
line temperamentne kiteliigutus ja iildine kehapoore eralduvad jérsult rahu-
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likust raskevditu poosist
Suuroru juures; Maka-
renko energia otsekui
kiirgaks viljapoole, kuna
Suurorg on antud Kkui-
dagi keskendatult ning
sissepdordunult, tema lii-
gutus koneleb mediteeri-
misest.

Me nimetasime Ein-
manni objektiivseks port-
retistiks. Kuid objektiiv-
sus ja objektivism on
erinevad asjad. Kunstni-
ku objektiivsus ei liilita
vélja kunstniku kujutata-
vasse inimesse suhtumise
viljendust. Einmanni pa-
remates, kiipsemates too-
des on see suhtumine
alati ndhtamatult olemas.
See avaldub kodigepealt soojas tdhelepanus ja korges austuses ndoukogude ini-
mese — tootaja ja looja vaimse maailma vastu. Moningates toodes on eriti
eredalt véljendatud vaimustus nooruse virskusest ja puhtusest («Natasa Vas-
netsova», «Slovaki neiu»), teistes kontsentreeritud ja rikkast siseelust
(«Néaitlejatar A. Talvi portree»). Monikord on joonistus antud vahetu sooja
litrilise emotsiooniga («Magav Andrus», «Abikaasa portrees — 1954),
monikord on siimpaatia portreteeritava vastu peidetud, see otsekui soojendab
portreed seestpoolt. Einmanni kunst on tervenisti immutatud kaunist huma-
nistlikust armastustundest inimese vastu, tundest, milleta portreekunst oleks
mottetu.

Objektiivsus ei ndua sugugi ebaisikupédra vormikésitlemisel. Vastupidi,
Einmanni graafika on mirgitud orgaaniliselt viljendatud individuaalse vormi-
omapéra pitseriga. Peab rohutama: nimelt orgaaniliselt véljendatud.
Oli aeg, kus Einmann otsis kramplikult oma négu, otsis seda teedel, mis olid
voorad tema stinnipédrasele piitidele téepédrase lihtsuse poole. Oma loomingu-
lisel arenguteel sai ta iile individuaalsuse «leiutamise» etapist ja just siis
omandas ta toelise individuaalsuse. Graafilise kédekirja omapédra lubab otse-
kohe eraldada Einmanni toid teiste kunstnike omadest. Seejuures ei muutu
omapéra tlksluisuseks.

Einmanni kui joonistaja meisterlikkus seisab eelkdige plastilise vormi
laitmatus tédpsuses. Joonte ja laikude siisteem, mis loob vormi paberil.
tdidab paljusid tlesandeid. Joonte liikumine ja iseloom ning nende ritm
annavad teosele meeleolu, nad otsekui sekundeerivad kujutatud inimese ise-
loomule.
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Einmann tunneb hésti joone véljenduslikku joudu ja tema joon on sageli
emotsionaalselt kiillastunud: kord tugev, jdme, kindel, méiiratledes vormi-
piire keset keerukat viirutise ja laikude liikumist, kord elegantne, habras,
otsekui laulev, asetatud puhtale valgele voi vérvilisele taustale. Viimasel ajal
modelleerib Einmann sageli nigu pehmete, vertikaalselt voolavate tommete
abil, mis loovad valguse vireluse efekti nidopinnal, muutes varje ldbipaist-
vaiks ja kutsudes iiheaegselt esile {ildise rahulikkuse meeleolu. Ent J. Maka-
renko temperament tingis mirksa teravamat joonte méngu, kunstniku kie
kiiret ja tormakat liikumist.

Koos sellega annab joonistuse faktuur edasi esemete — naha, juuste,
karusnaha, riide faktuuri. Nii nditeks annab «Vana aedniku» portrees kogu
viirutiseslisteem edasi vanamehe tuuldunud, kortsulise nidopinna koredust.
Einmann ei joonista kunagi {ihesuguse detailsusega koike, mis satub ta
nigemisvélja. Korvuti tépselt, koigis detailides véljajoonistatud partiidega
kohtame suuri masse, mis on méirgitud iildiste laikudega, kergeid jooni, mis
ainult vihjavad figuuri jéitkumisele ruumis, ebaméiraseid varje, mis annavad
tasapinna tajumuse. Einmann valdab tédielikult lopetatuse saladust, sest ta
oskab leida Gigeid suhteid peamiste detailide viimistletuse ja teiste, vihem-
tdhtsate detailide markeerimise vahel.

Einmann ei piirdu ainult musta ja valge vahekordadega, vaid ta piiiiab
graafikat rikastada ka vidrviga. Mitte asjata ei ole ta alati tundlik paberi
enda virvuse suhtes. Ta toob portreesse ettevaatlikult ja oskuslikult akva-
relli voi guasi vérvilaike.

Oma Taga-Karpaatia reisi ajal poérdus Einmann eriti pastellitehnika
poole. Kunstniku katsed selles tehnikas, mis omab suurepéraseid traditsioone
eesti portrees, on andnud esimesi hdid tulemusi.

Einmanni looming ei piirdu ainult portreedega. Kunstnik jdtkab tegevust
maali alal, luues maastikke ja natiilirmorte, samuti katsetab ta joudu raamatu-
illustratsiooni alal. Kuid, nagu niib, on ta saavutanud oma loominguliste
voimaluste kdige tédielikuma avalduse portrees ning see eraldabki Einmanni
teistest, see on tema spetsiifiliseks omaduseks, teeb teda iseseisvaks ja tdhele-
panuvdidrseks isiksuseks tdnapieva eesti kunstis.

Sellel magistraalteel jidtkab ja arendab kunstnik eesti realistliku kunsti
kauneid humanistlikke traditsioone — Kkunsti, mis on alati suhtunud erilise
tihelepanuga ja sooja huviga inimesse ning kehastanud portreedes
inimese parimaid omadusi. Einmanni kunst on ldbi immutatud ndukogude
inimeste vaimse ilu ja korge inimvéirikuse iilistamise paatosest. See paatos
on isedranis mojuv seetottu, et tal puudub véline retoorika, et talle on vodras
plakatlik magusus, seetottu, et ta sisemiselt valgustab elavate, konkreetsete.
erinevate, omaette kaunite inimeste kujusid. Néidates meile ndukogude
inimese ilu, tdidab kunstnik oma kohustusi rahva ja ndukogude kunsti vastu.
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gac.nymeHHblﬁ Jgedaresp HcKyccTB DCCP Spayapp OHWHMaHH, OAUH U3 Bexy-
IIHX -MaCTePOB HCTOHCKOTO 'COBETCKOIO MCKycCCTBa, .- poguiacsa B 1913 r. B
BoJiocTH HoJloBEepe B KPeCThbAHCKOM ceMbe. PaHo O6HApyKHUBIIEECS BIEYEHHE K
HCKYCCTBY IPHBeJIO NATHaAUATWIEeTHero OiHManHa B TamiuHcKoe Xympome-
CTBEHHO-TIPpOMbIILIeHHOe yumiuine. [locae oxoHuanmsa yuwiamma B 1934 r.
XYAOHHUK HEKOTOPOe BpeMs BBIHYHAEH ObLI nepeduBaThCA CIydalHbIMH pa6o-
Tamu. Jlpmp B 1938 r., kopga B Tanause oTKpbliach Beicimaa XympomecTBeH-
Has IIKOJIa, eMy YJAaJIoCh IPOAOJIKUTE yuesdy.

ITo-Hacrosiemy mapoBaHue OHHMaHHA PACKPBLIOCH B ‘COBETCKOH ODCTOHHH.
OTKasaBIIMCh OT CaMOJOBJIECIOUUX (DOPMANBHBIX HCKAHMA, OOPaTHBIIMCH K pea-
JIHEMY, XYNOKHHMK CMOI IIOJHOCTBIO NPOSIBHTH OPraHHYECKH IPHCYIHE eMy
YepThl HHAUBHLYAJBHOrO CBOEOOpAzHs, Pa3BUTh HauboJlee CHIIbHbIe CTOPOHbI
CBOEero TaJaHTa.

B roppr Benukoit OreyecTBEHHON BOHHBI TJIABHBIM COJAEPMKAHHEM HCKYCCTBA
OilHMaHHa OblIa Trepoxueckas O6opb0a COBETCKHMX JIOAEH 3a CBOIO CBOGOAY.
OHHMaHH TOrJa ellle WCKAJ HaWGoJee OJNHRKKe eMy (DOPMbI BBIPAIKEHMS: OH
padoran 4 B 00JACTH GKHBOIMCH, W B 00JacTH rpaddKH, OGpaIlajicd K pasiiid-
HBIM HaHpaMm. XYAOMHHK CO3[aj PAJ KapTUH, M3 KOTOPBIX Haubojee 3HAYH-
TeJqpHa — «Ilnenenne HeMeNkoro (aITUCTCKOTO NOANOJKOBHHKA (o 3acca
9CTOHCKOH 4YacTbio HpacHoii Apmyum mox Bemuruvm JIykamu» (HanucaHa COB-
MecTHO ¢ 9. ‘Oxacom).

B pesynbrarte moe3fiox Ha (pPOHT MOSBUIMCH MHOTOYMCJIEHHBIE 3aPHUCOBKH,
B KOTOPBIX OTOOpaseH MPOCTOH W CypoBbli OBbIT BOUHBI. Torga e DUHMaHH
HavaJl TIOCIeMOBATEJIbHO NPoOOBaTh CBOM CHJIBI B KAaHpPE, CTaBIIeM MJis HEro
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BIIOCJIECTBUH OCHOBHBIM. OTO iKaHpP MOPTPEeTa, IPEUMYyILleCTBeHHO — IIOpT-
peTHBI prucyHOK. Cpegu NOPTPETHBIX HAOPOCKOB BOEHHBIX JIET €CTh HECKOJbKO
pabor, OTMEYEeHHBIX TO OMOIMOHAJbHBIM HampseHnem («IlapTusaHCKHI
BOJKAK»), TO JIMPUYHOCTBIO («Pycckas peBymIka»), a HHOTAQ U OOJBIIOH TOH-
KOCTBIO IICHXOJIOTHYECKOro TPOHUKHOBeHHs («Ilopmper xypomHuka Okaca»).
Ocenprio 1944 r. D¥HMaHH BEPHYJICA B OCBOOOHAEHHYIO OT (DAIIMCTCHHUKX
OKKYIIAHTOB OCTOHHIO. 3AeCh B TedeHHe MOCIefyIOLIUX JIEeT, HapsaAgy c TBOpYe-
CKOIl pa6oToif, oH 3aHMUMAaeTCA IIefarorH4ecKoi AedATeJBHOCTbI0O H IIPOBORUT

GOJIBIIIYI0 OPraHH3ATOPCKYIO PabOTy, ABIAACH, HpelofaBarejeM, a 3areM — C
1948 r. no 1951 r. — pupexropom Taprycrkoro 'ocygapctBeHHOro Xymome-
crBegHoro uucruryra. C 1950 r. mw mo ceil feHb OHHMaHH — 6eCCMEHHbBIH

nmpeacegaredib Co103a 5CTOHCKHX COBETCKHX XYOHHUKOB.

B mepBBIX MOCIEBOEHHBIX IOPTPeTax OWHMaHHA YacTO HEXBATAJIO yBEPEeH-
HOCTH PHCYHKa, (DakTypHas HU3BICKAHHOCTDH 3aC/IOHAJA IICHXOJOTHYECKOe COfep-
KaHye obpasa, MJIM, HAIPOTHB, aCKeTHYecKas CyXOCTb U 6eCCTPaCTHOCTb HAaIlo-
MHHaJa aKageMMUyecKylo NOCTaHOBKY. Tem He MeHee, CpPefu 5THX PadoT €cTb
Takue, rjie TIIyGOKO pacKpbIBaeTcss QYIIEBHBIH MHD delloBeKa. («YHapHuua
Mopui», «YaapHuna MUXKeIbCOH», «MegunuHCKas cecTpay).

B0 MHOTHMX OTHOIIEHHAX IMEPEJIOMHBIMU GBLIW MOPTPETH, CO2XAHHBbIE OHH-
MAaHHOM BO BpeMs Hoe3qkn B Apmenuio B 1947 r. B mux uyBcTByerca M OOII-
HOCTb HAIMOHAJLHOTO THIA, W HEMOBTOPUMOE CBOEOOpasHe KamJoro dJesloBeKa.
Oco6eHHO yHaduch XYTOMHHKY MOPTPETHl AeTeil: MaJbUMIIeCKH 00afTesIbHbIMH
«ApMAHCKMH MalbUdK», TeMIEpaMeHTHAasg, HaxoxJauBmasca «Maprymry,
«ApMsHCKas JeBOYKa», <«ApMAHCKad mnuHoHepra». OCTPO oOXapaKkTepH30BaH
XYAOMHUE AMBasgH, ¢ OGOJBIIOH TEIUIOTOH 3amedariied OOJIMK TOBapHIa II0
noesfke xyfomHuKa P. Yyrmaa. TexHUKa PHCYHKOB apMAHCKOH cepuy ruOKka u
KpacuBa: pasHooOpasHas LITPHXOBKA coYeTaeTcs ¢ NATHAMM CBera M TeHed, TO
HEIKHBIX, CMATYEHHBIX pedJieKcamu, To INIyGOKHX, 6apXaTHbIX. 3a4yacTyio 4epHO-
6eJIblii PUCYHOK OCBEKaeTCs aKBapeJsIbHOH PaclBETHOH.

[Ipoussegenua 1947 — 1949 IT. CBUASTEILCTBYIOT O Hadaje TBOPYECKOH
2pesiocTH. Bolee BBINYKJIBIMU, 3PUMBIMHA CTAHOBATCSA T'PaHH BHYTPEHHEro O00JIHKa
noprperupyemMoro. Pyka Xy[AO:KHHKAa oOpeTaer yBEPEHHOCTb U CBOGOAY.
B mnoprpere Jserunka KyHrypresa 4YyBCTBYETCS CAEPHAHHO-POMAHTHYCCHAT
B83BOJHOBAaHHOCTE. Houxosumk ITpuitgur Msascaap Kak OyATO CKHJICA C MallH-
'HOH, HAa KOTOpPOil OH CHAWT. XapakTepbl H Juna peibaxkoB u3 . Hamracre,
TI000HO IPHOPEHHBIM KaMHAM, HOCAT OTIEYATOK MOPS H BeTpa.

I[MocJte moe3ary Ha YErpaury (1951 r.) DiiHMaHH B CHIy PAAA HNPHUMHH PaGo-
TaJl HEKOTOPOe BPeMA MEeHee MHTEHCHBHO, XOTA H B 1952—1953 rr. uM GbLI0
CO3JAHO HECKOJBKO XOPOIIMX IIOpPTpeToB — cmopremeHos 9. llyycemma u
9. Pynre, I'epoa Counuamuctuueckoro Tpyaa K. Hcaka, JI. C. Csapor u Ap.
Baro 1954 u 1955 rr.  GbUIM HE TOJIBKO O4Y€Hb IPOAYKTHBHBI, HO HpeAcTaB-
JISTIOT OO0l HOBBIH HTAll B TBOPYECKOM Pa3BUTHU XYJOHHHKA. :

B cepuu moptperoB 1954 r. XapaKTepHbl 00pasbl 3CTOHCKUX KPECTbAH,
Cpemy KOTOPBIX 0CO0eHHO BhIesAeTca «/leBymka w3 Jluxymna». B sToM riIy5oko
JIO3TUYECKOM IIPOMBBEeHHH OHHMAaHH CTPEMUJICA CHHTE2HPOBATH IJIaBHBbIE
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9epThl HAIMOHAJBHOrO THHA. IIpu 3ToM XYHOMHUKY YAAJIOCh HOAMETHTH B
CaMOM IICHXOJIOTHMECKOM OOJIMKe TpPaHW HOBOTO KM3HEOIIYINeHHs MOJIO-
ROH BCTOHCKOH KPECTbAHKH: yBEPEHHOe CIIOKOHCTBHE, TOHKOCTh AYIIEBHOH opra-
HH3aIUK, CO3HAHME CBOEH B3HaYMMOCTH. B apyrux noprperax — XyHXOMHHKOB
Pooca, Tpeymana, Makapenko, Bacuenosa, Kappyca, B moprperax KeHBI,
Haramu Bacnenosoii nogkymaer TOYHOCTb XapaKTEPUCTHK, pa3HooOpasHe H
BBIPA3HTEJIBHOCTL I'PaAPUIECKUX NPHEMOB.

[Tponosxenuem sToi cepum ObLIM paGorhl 1955 r. Axrtpuca AitHo TalbBa
BO3HHKAET IepeJ 3pUTEJIEM BO BCEH CJIOMHOH I[€JIbHOCTH €€ AYXOBHOIO MHpA.
Ilo-cBoemy He MeHee 3HauHTeseH moprper akrepa A. Cyypopra. BiaropogHbiM
aprucTu3Mom oryimyarcs moprper B. Jloiika. BoraThelii XyRomeCTBEHHBIH «ypo-
Haiy cobpas DfHMaHH BO BpeMd ITOE3AKH B 3aKapmaTCKyl0 YKpauHy. SpKocTb
1 HallWOHAJIbHAS NeCTPOTa HOBBIX JIIOAEH, ¢ KOTOPBIMU IPHIIJIOCH BCTPETUTHCS
OHHMaHHY, He OTBJIEKJIH ero or riaaBHoro: «CJoBalkag AeBymKay, «Maprury,
«Mepcectpa H{anHa» m JgpyrHe PHCYHKM CBHAETEILCTBYIOT O TOM, YTO
MacTep 3HAeT IPAHMIy MEHQY aHTPOIOJIOTHEH W 4YesIOBEKOBEZEHHEeM, HTHorpa-
(buelt 1 Xya0KEeCTBEHHBIM MMOCTHIKEHHEM dYeJIOBeKa.

B mocnegnue rofbl BRIKPHCTANIN30BATIUCh OCHOBHBIE YEPTHI TBOPYECKOTO
cBoeobpasusa diHManHa. ITopTpeTHCT 0 MPU3BAHMIO, OH HE HABA3LIBAET HM RPH-
TeJI0 HW MOJENH CBOETO MmpefcraBjeHdsa o Hell. KEro moprperupyemble GyATO
CaMH pPACCKasbIBAIOT 0 cefe. B CBOMX NOMCKax OH IOCTOSHHO CTPEMHUTCH HAHUTH
OPHUTHHAJI C BBIPa3HTEJIbHBIM BHEIIHMM CKJIafgoM. Ho rjaBHOe — OH ymeer B
caMoii MJIacTHKe JIMIa, B MOPILIMHAX, CKJIAAKAX PTa, BhIPAKEHHH IJia3, TOBaf-
Ke YeJIoBeKa IMPoYecTh caMoe BamHOe M IOBeAATh KAMAOMY TO, YTO OH Yy3HAaJ
10 BHEIIHOCTH Y€JIOBEKA O ero CyIHOCTH. B NopTpeTHhIX HAGPOCKAX OCOGEHHO
3aMeTHa 9Ta «MepTBasdg XBaTKa» SHHMaHHOBCKOTO IJiasa.

MacrepcTBo DHHMAaHHA-PHCOBAJIBIIUKA HTO HPEAE BCEr0 TOYHOCTH IJIACTH-
4ecKoii hopmbl. BmecTe ¢ Tem ero JuMHHMA Bcerga o6Iafgaer cBoei KpacoToH: TO
CHJIbHAs, TOJICTas, BIIETAIONIASCSA B CIOMHYIO CHCTEMY IITPHXOB H IIATEH, TO
HafAmHasg, OyQro MOM0Ias, CONOCTABIECHHAS JIHIIb ¢ YHCTHIM GEJIBIM MJIH IBEeT-
HbIM (hoHOM. daKrTypa pHUCYHKa, nepepmaroiias (QakTypy IPegMeros, COXpaHser
CaMOCTOATEJIbHYI0 PUTMHYECKYIO BBIPA3UTEJIBHOCTD.

B noprperax OitHMaHHa, OpU BCeM WX BHEIIHEM CIIOKOMCTBHM M HAMKY-
imeiicss 00 beKTUBHOCTH, HE3PHMO OLIYIIIAETCS OTHOIIEHHE XYAOMHHKA K MOJEIH.
HHorjfa pucyHOK CONPET HEeIOCPEACTBEHHON JTHPUIECKOH DMOIHel, MHOrfa B HEM
BBIPAHEHO BOCXUIIEHHE CBEKECTBI0 W YUCTOTOM IOHOCTH HJIH — B APYTHX CJIY-
Yyafgx — BHAYUTEIbHOCTBIO BHYTPEHHEH tKU3HH IOPTPETHPYEMOro,

B riiy60KOM BOCXHIIEHHH KPACOTOH MOPAJBbHOTO OGJHKA COBETCKOIO 4eJio-
BeKa — Inadoc HCKyccTBA OHHMaHHA. OTOT nadoc OCOGEHHO JeHCTBEHEH,
IIOTOMY YTO JIMIIEH BHEIIHEH PUTOPUKMW, YyMJ CyCaJbHOCTH, OH OCBeIaer
H3HYTpW 00pasbl KUBBIX, KOHKPETHBIX, I10-CBOEMY MPEKPaCHBIX JIOged —
HaIllUX COBPEMEHHHKOB,
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