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SISSEJUHATUS

Oma [6putdds vaatan tagasi nelja aasta jooksul kogetud filmiGppega seounduvale.
Filminditleja portfoolio vormis analiilisin enda arengut erialaste harjutuste ja tdéokogemuste
pdhjal. Loputdo on Gles ehitatud kahes osas. Esimeses o0sas annan Ulevaate ja analliisin dppe
kéigus labitud harjutusi, tuues valja olulisemad teadmised ja métted minu kui nditleja toost
kaameraga. Anallisitavateks materjalideks on videosalvestused erialatundidest. Valisin
vadlja endale olulisemad ja kaameraga to0tamise mottes informatiivsemad harjutused,
analliisides selle kaudu dppe Glesehitust ja enda arengut. Teises osas analliisin nelja aasta
jooksul valminud lthifilme, milles olen kaasa teinud, eelistades tdid, mis on olnud minu
arengus olulisel kohal. Kui pistitada uurimiskisimus, siis on see jargmine: Kuidas on
Viljandi kultuuriakadeemia naitlejadppe juurde kuuluv kaamerat66 6pe ning dpe koost6ds
Balti, filmi ja meedia kooliga arendanud minu oskusi todtada kaamera ees? Koik

analliusitavad materjalid on malupulgal 16putétga kaasas.



1. NAITLEJ:A TOO KAAMERAGA 13. LENNU
NAITLEJAOPPES

Viljandi Kultuuriakadeemia teatrikunsti 13. lend vdeti vastu 2017. aasta suvel ning selle
juhendajaks oli Katariina Unt. Labi nelja aasta oleme lavanditlemisele lisaks dppinud ka t66d
kaameraga, mis on katkenud endas eelkdige filmikunstiga seonduva dppesse kaasamisega.
Pdhiline osa Oppest jai esimesse kahte aastasse: erialatundides tehtud harjutusi filmiti ja
hiljem analtdsiti filmitud materjale, vaadati ja analliisiti erinevaid filme, toimusid mitmed
erinevad tootoad koostéds BFMi tudengitega, sealhulgas ADRI ehk dubleerimise tdotoad,
analliusiti stsenaariume jpm. Katariina kdrval on meie juhendajateks filmivallas olnud veel
pohiliselt rezissoor Jiirgen Volmer ja niitleja Tambet Tuisk. Kaameraga todtamine erineb
lavanditlemisest oluliselt. Niitleja ja rezissoor John Howard Swain toob Vélja, et teatris
Opetatakse nditlejat joudma viimase roduni mitte ainult vokaalselt ja fudsiliselt, vaid ka
emotsionaalselt. Me tahame, et publik néeks, kuuleks ja tunneks asju, mida me Uritame
edastada. Suur osa sellest muutub siis, kui nditleja valmistub rolliks filmis voi teles, sest
kdik, kes on publiku seas, olgu nad siis telemajas vdi kodus, liigutatakse metafoorselt esiritta.
Naitlejad peavad vastavalt sellele kohanema. (Swain 2018, Ik 4) Oppe eesmérk ongi olnud
just tudengite kaamerataju arendamine, selleks, et olla edaspidises t66s filmis, seriaalis voi
mdnes muus filmiprojektis teadlikum endast ja kohaneda juba varakult keskkonnaga, mis
noori néitlejaid filmimaailmas ootab. Peale iseenda anallilisimise ja erinevate harjutuste on
olulisel kohal ka tutvuste loomine filmimaastikul, et tulevikus oleks rohkem vdimalusi

erialaseid t0id teha.

1.1 Kolmnurga meetod

Uhe olulise rolliloome meetodina kasutasime oma dppes “kolmnurga” meetodit. Selle
arendas valja meie erialabppejoud Katariina Unt erialatundide kéigus. Kuna mitmed hiljem

analtusitavad harjutused pdhinevad sellel meetodil avan siinkohal natuke selle toimimist.



Meetodit saab rakendada grupiharjutusena ning ettevalmistusena liigutakse ruumis seda
uhtlaselt taites. Seejarel valib igaiks grupist vélja kaks inimest ning hakkab nende ja iseenda
ruumis asetsemise kaudu looma vordkulgset kolmnurka. Vordkulgne kolmnurk moodustub
kahe valitud inimese omavahelisest ja valija vahemaast kummagi valituga. Hetkest, kus
kdigil on valik tehtud, hakkab iga nditleja oma kolmnurka looma ja hoidma. Kuna valikud
on tehtud juhuslikult, siis kolmnurga loomisprotsess néeb valja jargmine: néitlejad liiguvad
ruumis, Uritades pidevalt hoida vBrdkulgset kolmnurka, subjektide iksteisest kaugenemisel
muutub kolmnurk suuremaks ja lahenemisel vaiksemaks. Kolmnurga kujunemise protsess
on vahetus seoses kahe jalgitava inimesega ja néitleja ei saa ise otsustada, millal voi kuhu ta
ruumis liigub. Naitlejal tekib oma subjektidega s6ltuv suhe. Selle vahendi kaudu luuakse
naitlejale lihtne lesanne, mida saab téita ehk néitleja fookus on suunatud ainult kahe
inimese ja iseenda asetsemisele ruumis. Kuna tegemist on grupiharjutusega ja seda tlesannet
tdidavad koik néitlejad, siis loob see harjutus grupile Uhise energiavélja. Jargmiseks
sammuks hakkab tlesandest véljaspool olev juhendaja, antud juhul erialadppejoud, kisima
naitlejate kéest klisimusi kohta, millele néitleja vastab lahtuvalt oma impulssidest ning mille
kaudu tekib tegelane. Kusimused vdivad olla nditeks: Kust sa périt oled? Kui vana sa oled?
Mis on su lemmik toit? jne. Kisimused ja neile vastamine annab naitlejale vdimaluse luua
oma tegelast. Vastused mojutavad nii nditleja fudsilist kui ka vaimset olekut ning iga
kiisimuse vastus loob nditlejale detaile oma tegelasest. Kusimused voivad protsessi kaigus
keerulisemaks muutuda, sest iga eelneva kisimusega muutub néitleja oma tegelasest
teadlikumaks. Uhel hetkel IGpetatakse kolmnurga hoidmise tilesanne ara ja uue tlesandena
asetatakse néitlejad/tegelased olukorda nt: tutvumisdhtu, suhteteraapia jne, kus tekkinud

tegelased saavad omavahel hakata suhestuma ja nditleja oma rolli edasi looma.

Jargmisena toon vilja enda kirjutatud kogemuse analiiiisi: “Selle iilesandega tunnen, et
kolmnurgale keskendudes saan ma ennast rahulikult eraldada ja paigutada ennast enda sees
olevasse turvalisse kohta, tehes ruumi tegelase sisemaailmale. See turvaline koht on pigem
tunne, et ma olen olemas aga keegi ei nde mind, kui ma seda just ise ei soovi. Ma jouan
ootereziimi. Selle kohaga seoses meenub mulle mélumaja tehnika. See tehnika aitab asju
paremini meeles pidada, hoides oma kujutluses maja, korterit vdi mdnda teist sulle tuttavat
ruumi. Sinna asetad selle motte, Ukskdik mis kujul ning pidevalt seda ruumi l&bi kaies
talletub info sinna ja jdiab meelde. Mulle néib see “koht” minu sees tisna sarnane kuid pigem
tunnetuslik. Vastuseid kuisitud kiisimustele nimetaks ma sammasteks. Sammaste peale ja

vahele saan ma hiljem paigutada erinevaid fakte selle tegelase kohta. Kui me jalutama



laksime, siis minu jaoks oli sammastega variant tegelasest valmis. Sambad olid enamvahem
loodis ja siit sealt oli veel vaja natukene kdpitseda. Tervet seda stisteemi nimetaks ma
pohjaks, sest siit edasi toimus minu tegelase areng koostods Marianni tegelase “Katarinaga”.
Meie erinevad maailmad pidid niiud kuidagi hakkama koos to6tama. Iga sbna muutus
tahtsaks ja informatsiooni oli palju. Sealt edasi muutus rolli loomine huvitavamaks, sest ma
sain ara kasutada Marianni tegelase pakutud informatsiooni ja impulsse. Tehes valikuid ja
lahterdades need enda jaoks dra, selle tunde pealt, mis mul sellel hetkel tekkis. Mida aeg
edasi, seda rohkem tundsin ma enda ja selle tegelase vahel erinevust. Ma piltlikult 6eldes
kaugenesin endast ja hakkasin elama selle tegelase elu. Ma andsin talle jérjest enam rohkem

vabadust mangimiseks ja katsetamiseks.” (R.Elhi)

Jargmistes alapeatlikkides analiitisin nelja aasta jooksul labitud harjutusi. Kuna l&bitud
harjutusi on olnud palju, siis valisin vélja pdhilisemad ja meeldejadvamad harjutused, mis

on olnud minu arengus kaameraga t66s olulise tahtsusega.

1.1.1. Kolmnurgast saab tutvumiséhtu

“Tutvumisdhtu” (Lisa 1) oli Uiks esimesi harjutusi kaameraga, millele lahenesime kolmnurga
meetodiga. Salvestuses on ndha kolmnurga meetodi jargne olukord, kus kolmnurga meetodi
kaudu tekkinud tegelased on asetatud tutvumiséhtu olukorda. Kuna me tegime rolliloomega
alles tutvust, siis on nédha, kuidas me Gritame alles aru saada, mida me uldse teeme. Véga
palju on staatilisust ja olukorra jalgimist. Tegelased on kujunenud pigem rahulikuks ja
néitlejad tegelevad suures osas enda rolli ehitamisega, mis oli selles etapis kindlasti vaga
oluline, sest dppe kohaselt oli see sdnastatud ndnda - kaamera pidab sind. Sellisel viisil on
kaamera kill ruumis kuid nditlejana ei tegelenud me otseselt kaamerale méngimisega. Kuna
juba rolliloomeportsess sisaldab nditleja jaoks véaga palju sisemisi ja véliseid tlesandeid, siis
on antud salvestusest ndha, et tegemist ongi sisseelamisega, iseenda otsinguga ja vast kdige
tdhtsamalt motteprotsessi kaivitamisega olukorras, kus kaamera sind jalgib. Swain toob
vdlja, et kaamera ei pruugi tapselt teada, mida me motleme, kuid kindlasti ndeb ta, kas me
motleme. See mida néitleja mdtleb on materjal, mida ta kasutab oma "péris™ elust, et luua
oma tegelase elu. Naitleja motteprotsess tekitab tegelaskujus soovitud emotsioone ja
kaitumist ning publik teeb ise selle hiippe tegelaseni. Nende meelest on see, mida naitleja

motleb ja kuidas tegelane tegutseb, ks ja seesama. (Swain 2018, Ik 9-10) Siin saabki



mdelda, et nditleja esimeseks sammuks kaameraga to6tamisel on jouda kohta, kus ta suudab
ennast kujundlikult 6eldes “kaamerale dra anda”- anda ndusolek sellele, et kaamera kasutab
sinu informatsiooni ja mitte muretseda informatsiooni parast, mida sa talle dra annad. Antud
harjutusest saab mdelda kui néitleja taltsutamisest ehk kaamera taltsutab néitlejat selleks, et
tekiks usaldus ja stinniks koost6d. Selleks, et jouda usalduseni on harjutuse jargmiseks
etapiks filmitud materjalide vaatamine. Et néitleja saaks teha seoseid sellega, millega ta
protsessi kéigus tegeles ja kuidas see hiljem pildis mdjus. Seda salvestust praegusel hetkel
vaadates on véga tugevalt ndha noorte nditlejatudengite torksust kaamera suhtes ning
kujundlikult v6iks delda, et naitlejad on nagu metsikud hobused, kes ei taha, et neile selga

istutakse.

“One of the things that makes film acting so difficult is that the camera has the ability to see
our thought process” (Swain 2018, 1k 9).

Tulles selle harjutuse juures konkreetselt enda arengu juurde, siis toimus mul teise semestri
alguses teatud vabanemine. Selleni viis mind eelkdige esimesel semestril kogetu
lahtimdtestamine ja oma motete positiivsusele suunamine. Seda n-6 vabanemist on néha ka
salvestuselt, sest minu roll on julge, enesekindel ja nditlejana tajun kaamerat tpriski hésti.
Ma mitte ainult ei lase kaameral ennast votta vaid loon erinevaid olukordi, olen
energeetiliselt laetud ja mangin kaamerale. Uheks abivahendiks kohanemisele on olnud
gimnaasiumis operaatoritod kogemus. Olles ise olnud kaamera taga ja filmides erinevaid
uritusi - tantsupeod, kontserdid, aktused jne, oli mul kujunenud taju sellest, kuidas kaamera
tootab. Tapsemalt deldes oli mul kergem seda protsessi usaldama hakata, sest omasin juba

eelnevat sidet kaameraga ning see aitas mul endal paremini tGlesandesse 16dvestuda.

1.1.2 Kolmnurgast saab suhteteraapia

Harjutuses “suhteteraapia” (Lisa 2) ldhenesime me rolliloomele 14bi tahte. Igaiiks valis enda
tegelase jaoks Uihe tahte, mille kaudu hakata oma tegelast arendama. Néitlejatena vdisime
oma valitud tahet vélja delda ja selle kaudu tajuda oma tahet siigavamalt. Oeldes oma tahet
mitmeid kordi vélja ning keskendudes lause mottele, hakkab lausest avalduma erinevaid
tunde variatsioone ehk mélupilte olukordades ja emotsioonidest, mis mind mingil hetkel on

vallanud ning Gihendades saadud informatsiooni oma flilisisega, sai tegelast arendada. Seda



protsessi on salvestuse alguses pdgusalt ndha. “Seekord ldhtusin ma iilesandes tdiesti
teadlikult enda hetkelisest olukorrast, mis oli paar nadalat minu jaoks védga aktuaalne teema.
Selleks olukorraks oli endale oma toa saamine. Nimelt lGhidalt 6eldes oli olukord selline, et
tdhtaeg, millal ma pidin toa saama liikkus pidevalt edasi, kuigi olin arvestanud, et saan toa
varem. Kasutasin rolli loomiseks seda tunnet, mis mind valdas, kui ma sain teada, et ma veel
ei saa seda tuba.” (Elhi, 2018) Jargmise sammuna pandi meid ringi istuma ja paluti oma
probleemist rdadkida. “Teraapia” kidigus pidi iga tegelane valima endale sobiva partneri,
kellega ta soovib abielluda. “Ma kasutasin oma rolli eesmérgi saavutamiseks kontakti Kristi
ja Karmeliga. Karmel, kes oma rollis oli selline kdva mees, oli minu rollile vastane, sest me
mdlemad tahtsime Kristi mangitud tegelast Riinat. Karmel inspireeris mind vditlema, et ma
Riina enda poolele saaksin. Karmel oli mulle takistus ja see inspireeris mind tegutsema. Sain
temalt impulsi, et ma pean kuidagi silma paistma, et Kristiga kontakti saada ja voita ta
endale. Kuna olukord oli juba selline, et ma olin tulnud teraapiale, siis ma pidin v6tma selle

riski ja andma endast kdik, et ma saaksin selle, mille péarast ma sinna tulin”. (Elhi, 2018)

Kui eelmises harjutuses pudidis kaamera meid, siis selles harjutuses pidime me ka
keskenduma kaamerale méngimisele, mis oli sdnastatud ndnda: “Mina piitian kaamerat”.
Samal ajal rolliloomisega oli ka llesanne keskenduda kaamera olemasolule, vottes sellega
otsese vOi tajumusliku kontakti. Harjutuse eesméark oli anda nditlejale kogemus, et ta
hakkaks tajuma hetki, millal kaamera teda vGtab. Samuti, mida muudab energia suunamine
kaamerale, partneritele ja iseendale. Mina mdtestan seda hetkel ndnda, et néitleja tlesanne
on hoida vOi méngida tasakaaluga, mis jaguneb tegelase, partnerite ja kaamera vahel.
Naéitleja saab kujundlikult 6eldes seda kolmnurka tasakaalust vélja viia, kas siis kaamera,
tegelase vOi partenrite poole. Miks ma seda tasakaaluks nimetan on just sellepérast, et olles
lilalt kaamera teenistuses vOib dra kaduda suhe partneriga ja vastupidi. Selleks, et suhted
koos pusiksid ongi oluline hoida tasakaalu ja sellega méngides tekib dinaamika ning
avanevad kaamerale tabatud hetked. Foonina on kdik suhted peaaegu alati tajutavad aga
oluline on ka energeetiliselt olla tdpne. Indrek Sammul Utles oma intervjuus saates
Plekktrumm: “Miski, mis siinnib, siinnib ikkagi kuskil saali ja néitlejate vahel, kuskil seal
portaali ja lava ees, kuskil seal tsoonis. Kui midagi siinnib, siis seal.” (Sammul, 2021)
Oeldakse, et film suinnib kolm korda: esimest korda stsenaariumina, teist korda vétetel ja
kolmas kord filmina kinos. Kaamera puhul siinnib esimest korda see “miski” just kaamera
ja nditleja vahel, kusagil seal poole peal, sest mdlemad putavad tksteist. Kujundlikult vdib

jallegi 6Gelda, et tegemist on kdieveoga, kus see punane lipik kdie kiljes liigub edasi-tagasi.



Selle litkumise kaudu tekib energia, mille kaamera kinni pltab. Teine sind on loomulikult
juba esilinastusel, vaatajate ja valmis teose vahel, kus filmimeeskond on oma arandagemise

jargi filmi kokku pannud.

1.2. Roll kaamerale castingu printsiibil

Kui esimesed kaks harjutust olid suures osas sissejuhatavad ja margilise tdhtsusega kaamera,
partnerite ja rolliloome kogemiseks, siis jargmiseks olulisemaks harjutuseks kaameraga t66s
pean ma Jiirgen Volmeri stseeni lithifilmist “Kohtumised” (Lisa 3), mida tegime harjutusena
usna pika perioodi valtel ja mitme erineva partneriga. Kui enne oli meil véimalus luua oma
tegelane vabamalt s.t, valida partnerid, tahe, nimi, vanus jne enda sisemistest impulssidest
lahtuvalt, siis ntdd oli meil kindel tekst, mida analiitisida ja mille kaudu tegelane luua.

Filmimine toimus mustas saalis.

Stseeni tegevus toimub aastal 1941, mil koolipoisse hakatakse s6javakke kutsuma. Vahetult
enne Leenaga kohtumist saab Leo teada, et tema klassivend on sdjavékke kutsutud, mis
tdhendab, et ka tema saab l&hiajal kutse. SeetGttu hakkavad Leo ja Leena arutama, kuidas
oma suhtega edasi minna. Kuna tegemist on kahe koolinoorega, siis pole nende suhe jéudnud
veel pikalt kesta, sest kui arvesse votta, et tegevus toimub 1941. aastal, siis olid
kaitumisnormid hoopis teistsugused kui tdnapaeval. Teine oluline fakt on see, et Leo teksti
on sissekirjutatud lause: “Ma ju kogelen”, mis viitab otseselt sellele, et tegelasel on
kdnehéire, mille tottu on ta ebakindel. Leo sisemaailmas porkuvad kaks suurt teemat:

armastus ja sdda, mis the ebakindla noore inimese jaoks on vaga keeruline.

Harjutuse eesmaérk oli analtitisida oma tegelast ja labi erinevate partneritega mangimise leida
uusi vOimalusi, kuidas oma rollile laheneda. Selle alla kéib ka partnerluse kogemine.
Proovisime stseeni mitmeid kordi ja mitme erineva partneriga ning hiljem maarati meile
kindlad partnerid, kellega koos filmiti 16puks viimane versioon. Harjutuse keerulisemaks
osaks kujunes minu jaoks pidev stseeni kordamine, mis ajapikku vahendas minu jaoks
stseeni tahtsust. Muidugi andis see suure kogemuse, kuidas ennast ikka ja jalle vaimselt
kohale tuua ja seelébi kogeda paremini enda kohaloleku taju, aga kuna terve kursus tegi seda
sama stseeni, siis tekkis mingi hetk segadus. Pidev teiste anallilisimine ja vaatamine, tekitas

uhel hetkel tunde, et kdik on juba tehtud, ning mis omakorda pani mind mingil maéral lukku.



Samuti tekkis thel hetkel frustratsioon, sest tekkis tunne, et kusagil on mingi ainudige
versioon, milleni peab jdudma. Seda ainudiget versiooni loomulikult ei eksisteeri, aga kui
terve semestri, kdik koos Uhe stseeniga tegelesime, siis tahes tahtmata selline tunne tekkis.
Tagantjarele saan muidugi aru, et kogemusena on see harjutus olnud véga oluline, sest
Oeldakse ju, et nditlemine on kordamise kunst. Kordamine on minu jaoks vdib-olla natukene
liiga tehniline s6na, aga idee poolest see nii ju ongi. Kordamise kdrvale tuleb leida lihtsalt
igal korral veel elu, kohalolek, vaimne ja flusiline erksus jne, et véltida harjumusega
kaasnevat taju hadbumist, millega ma ka selles harjutuses tegelesin, nii hasti kui ma tol
hetkel oskasin. Weston toob néite, et osad nditlejad ja rezissoorid suhtuvad proovidesse, kui
millessegi, mis tapab esituse spontaansuse ja varskuse, kuid tema arvates peab siinkohal
mdistma, et proov ei ole esitus ega taiuslikkuse saavutamine, vaid protsess, mille kaudu saab
ideid, mis vOiks kaamera ees to0tada ehk proovi tuleb votta kui protsessi. (Weston 2017, Ik
263-264)

Teine suurem muutuja, millega selle harjutuse raames tuli tegeleda oli kostiim. Esiteks
tuleb valja tuua see, et filmis on kostttimil vaga suur roll, eriti kui tegemist on ajastuga. T-
sérgis 1941. aasta stseeni mangida on v@imalik, aga kaamera mottes vdimatu, sest kaamera
pldab kdike. L&bi esemete, kostliiimi ja tegevuste luuakse ajastu ning klassierinevused, sest
inimeste vajadused ja tunded on l&bi ajaloo tegelikult samad (Weston 2017, Ik 142). Niisiis
loob kostulim uhe védga olulise osa stseeni usutavusest. Kuna kdik eelmised harjutused
toimusid dressides ja paljajalu, siis sain aru, et kostiim muudab tohutult enesetunnet, mis
vOib viia enda tbelisuse kaotamiseni. Seda seetdttu, et ma lihtsalt ei ole oma kostlitimiga
harjunud ja see mdjub mulle vdoralt, teisisdnu puudub terviklik taju endast. Kostttmi all
pean ma silmas ka jalandusid, mis mojutavad tegelast flusiliselt, sest paljuski tegelase
valisest kujust toetub minu arvates tegelase kénnakule ja kui jalandud jadvad nditleja jaoks
vooraks, siis tegeleb néitleja stseenis kdrvalise asjaga. Seetbttu sain sellest tilesandest veel

kogemuse, et néitlejana tuleb saada kujundlikult 6eldes kostiiimiga Uheks.

1.3 Roll kaamerale

Kui eelmise harjutuse filmimine leidis aset mustas saalis, siis jargmisele harjutusele lisandus
uue muutujana lokatsioon. Jirgen Volmer ja Katariina Unt olid meile ettevalmistanud neli

stseeni, mis oli nende endi poolt kirjutatud. Kursuses moodustati neli erinevat gruppi ja iga
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grupp sai endale oma stsenaariumi, mida analttisida ning hiljem Iabi proovide analtsida ka
enda mangu, selleks, et leida ménguks erinevaid vdimalusi. Harjutuse viimane etapp oli loo
ulesvotmine lokatsioonis, kostulimis ja rekvisiitidega. Stsenaarium oli tles ehitatud luhifilmi
formaadis ja tihele p&hisiindmusele. Minuga koos méngisid veel Elise Pottmann ja Karmel

Naudre. Lugu kandis pealkirja “Foto”. (Lisa 4)

Lugu raagib noormehest, kes pildistab fotosid filmirullile. Uhel kevadisel p4eval jalutab ta
pargis ja pildistab enda jaoks huvitavaid hetki. Mingil hetkel ndeb ta kahte tlidrukut ja
otsustab neid pildistada ndnda, et tiidrukud teda ei marka, selleks, et foto oleks elulisem. Uks
tldrukutest siiski méarkab, et noormees tegi neist pilti ja soovib, et ta selle &ra kustutaks.
Kuna tegemist on analoogkaameraga, siis ei saa fotot kaamerast kustutada. Noormees annab
kaamera tudrukule eeldades, et siis ta saab aru, et tegemist ei ole digitaalse kaameraga.
Tudruk avab aga noormehele ootamatult kaamera kaane ja laseb filmirullile valgust peale,
mis tdhendab seda, et paljud fotod, mis ta enne seda fotot pildistas on arvatavasti rikutud.
Elise tegelane saab péarast seda stindmust aru, et ta on fotod &ra rikkunud ja palub noormehelt
vabandust, lubades tal endast uue pildi teha. Lugu laheneb noormehe fotoga tlidrukutest ja

tegelased ldhevad oma teed.

Méngu poolest oli tegemist minu jaoks tsna tehnilise harjutusega. Hoides suhet kaamera ja
partneritegaga pidin  ma veel tegelema rekvisiidiga. Kuna olen tegelnud
analoogfotograafiaga, siis polnud rulli vahetamine mulle tegevusena keeruline.
Keerulisemaks kujunes see, et ma pidin tegema seda Kiirelt ja usutavalt hoides samalajal
suhet partneritega ja mangides kaamerale. See tdhendab seda, et pidin eeltéona harjutama
rulli vahetamist, et ma ei peaks méngides sellele liialt keskenduma. Ma ei saa Gelda, et ma
seda selleks ajaks juba ei teadnud aga sellegi poolest pakkus antud harjutus mulle véimalust,
kuidas nditlejana tuleb ennast tegevusse sisse harjutada, et méng oleks 16puks orgaaniline ja
néitleja saaks keskenduda mitmele asjale korraga. See tdéhendab teha ise valikuid, millal ja
kuhu ta oma fookuse suunab ehk nditleja peab valdama oma tegevusi, et ta suudaks

keskenduda oma mdttele ja tuua vélja loo jaoks olulisi hetki tegelasest.
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1.4. Haélemangimine mikrofonile

“Foto” stseenile jargnes ka harjutuse raames enda tegelasele pealelugemine. Minul avanes
vBimalus seoses Ruubeni hdivatusega lugeda ka tema tegelasele peale, mis erineb oluliselt
iseendale pealelugemisest. Mdlemal puhul tuleb naitlejal tabada stseeni ja olukorra
atmosfaari vaadates seda ekraanilt ja viibides ise samal ajal hoopis teistsuguses ruumis.
ADR-i salvestamine toimub stuudios, kus néitleja vaatab stseeni mitmeid kordi, kuulates
samal ajal kdrvaklappidest originaalsalvestuse heli. Seejérel esitavad nad uuesti iga
vajamineva rea, et see vastaks huulte liikumisele, sonastusele ja atmosfaarile.
Salvestamiseks on kaks voimalust - Visuaalne ADR ja Audio ADR. Visuaalne ADR on see,
kui naitleja vaatab salvestust ilma helita, Audio ADR viitab sellele, et néitleja kuuleb heli
ainult korvaklappidest ja pilti ei n&e. (Studiobinder 2021) lgale néitlejale sobib erinev
salvestusviis, mis vdib oleneda ka stseenist endast, mida soovitakse Ule lugeda. Seetbttu olen
ma erinevate projektide raames saanud proovida erinevaid v@imalusi. Naiteks ka
kombineeritud varianti, kus lastakse korvaklappidest originaal heli ette voi isegi
salvestamisega samaaegselt, samalajal visuaalset pilti vaadates. Sarnaselt kaamerale on ka
heli &&rmiselt tundlik meedium. Oluline on see, et tunne, mille ma saan visuaali vaadates ja
originaalheli kuulates kanduks tle minu psthhofiisisesse, seekaudu saab see sama tunne
valjenduda ka minu haéles. ADRI kasutatakse tavaliselt siis kui votteplatsil salvestatud heli
on defektne, mida on tulnud minu nelja aastase dppe jooksul juba mitmeid kordi ette ja

seetdttu on see harjutusena olnud véaga oluline.

Vaadates valminud ADR versiooni, kus ma lugesin Ruubeni tegelasele peale (Lisa 4.1), siis
mulle naib, et suhete poolest on see oluliselt td4psem kui originaalversioon. Lugu on minu
arvates paremini jalgitav, mistdttu on ADRI kasutamine ennast p&hjendanud. Teisisdnu
filmis olevad tegelased ja nendevahelised suhted joonistuvad paremini vélja, olgugi, et

Ruubeni tegelane vBib mdjuda veidralt inimestele, kes meid teavad.
Iseendale peale loetud stseeni puhul mainiksin, et suhe tuleb kill minu arust paremini valja

aga ise tajun ronkem ebatapsusi suu litkumistes ja moningate repliikide kdlas (Lisa 4.2).

Siinkohal nden ma arvatavasti rohkem ebatdpsusi seetdttu, et olen harjunud ennast rohkem
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vaatama ja oskan paremini eristada enda haéle ja keha liikumise erisusi. Endale peale
lugedes looksin ma justkui iseennast uuesti aga natukene teistmoodi, kuid teisele inimesele
peale lugedes loon ma tegelikult téiesti uue tegelase ja tegelase fulsilised eriparad ei mangi
nii suurt rolli, sest ma ei ela seda keha igapdevaselt. Nii tundubki mulle, et Ruubeni

tegelasele pealeloetud versioon on antud juhul mdneti tdpsem.

1.5 Tambet Tuisu to6toad

Enne veel kui ma liigun edasi jargmise peatiiki juurde, milles kirjutan lahti Balti, filmi ja
meedia kooliga koosttds tehtud harjutused, siis tunnen vajadust vélja tuua méningad
tdhtsamad mdtted seoses Tambet Tuisu to6tubadega. Tamber Tuisk on eesti néitleja, kes
I6petas 2000. aastal Eesti Muusikaakadeemia Kdrgema Lavakunstikooli XIX lennu nditleja
erialal ning oma karjaari jooksul on ta méanginud nii lavastustes kui ka mitmetes filmides ja
telesarjades. 13. lennu 6ppe raames on Tambet andnud meile nelja aasta jooksul mitmeid
to0tubasid, millest suurem osa on Uhel voi teisel moel seotud just filmin&itlemisega.

Jargnevas kirjutan lahti enda jaoks olulisemad kogemused filminditlemise kontekstis.

Esimesena ja tegelikult ka mingil maaral filminditleja alusena toon vélja filmianalusi
tunnid, kus vaatasime Tambeti poolt valitud filme. Iga vaadatud film sai hiljem tUheskoos
labi analtdsitud. Anallisiti nii nditleja mangu kui ka kaameratehnilisi eripérasid sh ka
nditlejate erinevaid méngustiile ja filmizanre. Analiiisitud filmide hulgas oli filme, mis olid
vaga erineva ajastu, stiili ja atmosfadriga. Filminéitleja Gppeprotsessi osana on need tunnid
olnud mulle véga olulised, kuna see on pannud mind filme vaatama téiesti teise pilguga ja
tekitanud suure huvi ka edaspidi iseseisvalt filme vaadata ja analutsida. Teistsuguse pilgu
all, pean ma silmas teatavat erialast teadlikust ja oskust ndha néitleja mangu. Seetdttu on
arenenud ka teatav iseenda inspireerimisvéime, mis on jéllegi néitlejatéd puhul tks olulisi
vahendeid. Kuid miks ma nimetasin seda filminditleja aluseks on see, et selle kaudu on mul
tekkinud teatud kontekst, kuhu ma saan ennast filminditlejana asetada ja seda maailma edasi

uurida.
Teisena toon valja castingu tootoa. Casting on filmimaailma tédintervjuu, kus pérast

reziss00r1 voi produtsendiga kohtumist tuleb tavapédraselt ettevalmistada ka stsenaariumist

moni etteantud stseen. Etteantud stseenid on reZissdori poolt vilja valitud ja vdivad olla véiga
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eriilmelised, selleks, et rezissoor saaks castingul osalevast naitlejast korraliku tilevaate. Tihti
sisaldab stseen endas ka mdnda fiilsilist tegevust nditeks tegevus toimub: kétekdverdusi
tehes, joostes, magironides jne. Keeruliseks teeb selle asja see, et néitleja peab suutma seda
stseeni méngida kaamerale, mis on tavaliselt asetatud statiivile ja nditleja lilkumisvdimalus
on minimaalne. Lahendus sellele on fulsilise tegevuse tdlkimine tegevuseks, mis tekitaks
fuiisiliselt sarnase tunde ning selle juures peab ta pakkuma rezissoorile erinevaid
rollilahendusi, mdjuma orgaaniliselt ja olema vaimselt kohal. Selleks kbigeks on tavaliselt
antud véga vahe aega, mis toob meid jéllegi nditleja ettevalmistuse juurde. See tdhendab
seda, et kui néitleja soovib oma t66d teha ja filmirolli saada, siis peab ta vaatamata sellele,
et ta seda rolli ei pruugi saada, tegema tohutult t66d, siivenema ja olema téielikult oma t66
teenistuses. Kindlasti on olukordi, kus naitleja saab rolli ka vaiksema pingutusega aga
isiklikult arvan, et t6endosus rolli saada on kindlasti suurem, kui ta on castinguks

valmistunud.

Kolmanda olulise kogemusena toon valja enesetutvustuse filmimise, mis voib kdlada esialgu
aaretult lintsana aga kui sa seda enne teinud pole, on see vdga keeruline. Esiteks tuleb vélja
tuua, et selle filmimise puhul on oluline koht, kaadris olev taust, riietus, statiiv, kaamera vdi
telefon ning vajadusel ka vdike mikrofon heli paremaks salvestamiseks, radkimata
ettevalmistatud tekstist, mis voiks olla vahemalt kahes keeles - enda emakeeles ja inglise
keeles. Taust vOiks olla neutraalset varvi, néiteks hall, samamoodi ka riietus. Enesetutvustus
tuleks filmida landscapis’is ehk kaamera horisontaal asetuses. Viimane mainitud tehniline
mérkus kaib ka castingu stseeni filmimisel, kui néitlejal palutakse see iseseisvalt kodus
filmida. Kdik eelnevalt mainitud on olulised selleks, et produktsioon nditleja salvestatud
videot Uldse vaataks, sest ebakorrektselt filmitu v6ib mdjuda ebaprofessionaalselt ja votta
naitlejalt vdimaluse roll saada. Lisades on minu inglise keelne versioon, mis on filmitud
2021. aasta aprillis. Tausta, heli ja riietusega olen rahul kuid kaaderdus on veidi paigast,

samuti tuleb veel teksti tdiendada ja mingil hetkel uuesti ja korralikumalt filmida. (Lisa 5)

Neljandana ja uhtlasi viimasena selles peatiikis toon vélja showreel’i, mis on filmitud
materjalidest kokku valitud stseenide kogumik ja vdiks kestvuselt olla 1-5 minuti pikkune.
Showreel vdiks sisaldada eriilmelisi hetki néitleja erinevatest filmiprojektidest, andes
ulevaate nditleja loomingust. Lisana on kaasas ka minu showreel, mis on thtlasi ka minu tks
esimestest katsetustest. Utlen koheselt éra, et sellega pole ma rahul ja tegelikult vajaks see

uuendamist. Plaanis on teha lahitulevikus versioon, kus ree/’i juhatab sisse vaike muusikaga
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kombineeritud intro ning sellele jargneksid mdned stseenid ilma muusikata, kus oleks ka

minu haalt kuulda. Samuti domineerib muusika antud versioonis liigselt. (Lisa 6)
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2. NAITLEJA TOO KAAMERAGA TOOTOAD BFMIS

Selles peatiikis annan Ulevaate koostdos Tallinna Ulikooli Balti filmi, meedia ja kunstide
instituudiga tehtud harjutustest. Kdikide harjutuse raames filmitud stseenide puhul on

kasutatud erinevaid taispikkade filmide stsenaariumeid.

2.1 Tanel Toomi ja Elen Lotmani tootuba rezissooridele BFMis

Rezissoor Silver Oun ja Katariina Aule
Naéitlejad: Karolin Jirise, Rainer Elhi
Stsenaarium: 50/50 (2011)

Tegemist oli Tanel Toomi ja Elen Lotmani rezissdoride todtoaga, kus BFMi rezii tudengid
analliusisid nédalaga terve filmi stsenaariumi ning nadala 16pus pidid lavastama néitlejatega
uhe stseeni, vottes stseeni lavastamisel arvesse tervet stsenaariumit. (Lisa 7 ja 7.1) Kuna
stsenaarium joudis nditlejateni alles paev enne votet, siis mingit pikemat analulsiprotsessi
me nditlejatena teha ei joudnud. Rezissoori iilesanne oli seletada néitlejatele terve filmi
stindmused ja kuhu asetub filmitav stseen terviku suhtes. Uhelt poolt vdib oletada, et
néitlejate hilisem protsessi kaasamine oli juhendajate poolt taotluslik, et teha reziss6dride
elu keerulisemaks. Teiselt poolt voiks 6elda, et harjutuse kontekstis tundsin ma pisut puudust
terviku analiilisimisest koos rezissooriga, mitte, et kohapeal poleks piisavalt néitlejatega
suheldud ja analtisitud, vaid kui harjutuse eesmérk on lavastada tihte stseeni tervikust, siis
néitlejana leian, et antud harjutuse puhul oleks oluline olnud olla terve stsenaariumi analldsi
kdrval, kui mitte algusest, siis mdned péevad enne votteid, et materjal jouaks settida.
Muidugi oli antud harjutus sellele vaatamata vaga huvitav ja andis suure kogemuse, kuidas
olukorraga kohaneda ja mdista reZiss00ri suuniseid, samuti oli meil Karoliniga viga hea
Klapp. Kokku filmisime kahte stseeni, kahe erineva rezissooriga. Tulemusest nii palju, et
suheldes rezissooridega tuli vilja, et Silver Ouna lavastatud stseenis (Lisa 7) mingisime
tegelaste suhte liiga suureks. Selline suhe nagu salvestuselt ndha on, oleks pidanud olema

tervikut arvestades alles paar stseeni hiljem. Uks oluline mdte, mis tekkis on see, et stseen
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oli liialt luhifilmi formaadis, mis tdttu ei sobi see stseen tegelikult tervikusse. Silveri enda
sonul on nad kooliajal teinud vaga palju lthifilme, millel aga on téiesti teine diinaamika kui
taispikal filmil. Ehk oluline teadmine on ka see, et igas stseenis ei pea juhtuma midagi suurt
vaid suuremad stindmused tuleb vélja tuua 1dbi eelmiste stseenide kasvatamise. ”Jirjekorrast
valjas filmimise juures on oluline teada, et nditleja peab olema vdga ettevalmistunud. Te ei

pea mitte ainult teadma, kust emotsionaalselt tulete, vaid ka seda, kuhu 1dhete.” (Swain 2018,
Ik 17)

2.2. “Vehkleja” - operaatorite harjutus

Rezissdor: Vallo Toomla

Operaatorid: Aline Belford, Ram Prasad

Naitlejad: Elis Jarvsoo, Elise Pottmann, Rainer Elhi
Stsenaarium: “Vehkleja” (2015)

“Vehkleja” stseeni votted toimusid BFMi filmipaviljonis, kuhu oli harjutuse jaoks ehitatud
tuba. Harjutus oli mdeldud operaatoritele ja igale operaatorile oli méaaratud erinev
kaamerastiil - kdest, statiivilit voi relsilt. Osalesin antud harjutuses kahel korral erinevate
operaatorite ja erinevate kaamerastiilidega - kéest ja relsilt. (Lisa 8, 8.1, 8.2) Nagu ka eelneva
harjutuse puhul, oli nditlejate proovile jaetud vdga vahe aega. Ka Swain mainib, et filmis
tuleb néitlejal dppida kiirelt kohanema ja jdudma professionaalse tulemuseni ilma vo6i vaga
vahese prooviajaga. Lavastuses arendame proovide ajal oma tegelasi ja mdistame tiki
struktuuri. Kaameraga to6tades pole seda luksust. Proovide eelarvet on harva, kui Gldse.
Néitlejana tuleb dppida valmistuda teistmoodi. (Swain 2018, Ik 15) Samas arvab Judith
Weston, et kuigi rezissoorid votavad proovide puudumist kui etteantud tdsiasja, siis
tegelikult on votteplatsil proovitegemiseks aega kiill. Olgugi, et rezissoor tegeleb platsil
naitlejate korvalt veel paljude muude kohustustega, siis kulub reaalsele votteajale
kiimnetunnise t06pdeva jooksul pigem véhe aega ja ulejaanud aega vOiks kasutada sel juhul
proovitegemiseks. (Weston 2017, Ik 263) Piinlik on kill tunnistada, aga esimesel paeval
Elise Pottmanniga filmitud stseenis (Lisa 8) polnud mul tekst peas. Kuigi olin tekstiga
tegelenud ja selle pdhe Gppinud, polnud ma seda taielikult omandanud. See selgus muidugi
alles vottepdeval, kui enne votteid liitkumisega modned proovid tegime. Teksti

meeldetuletamist on ka otseloomulikult salvestuselt naha. Kui siin kedagi suldistada, siis
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iseennast, olgugi, et tekst saabus jallegi hiljavditu, siis oleksin pidanud ise teksti
omandamisel rohkem t60d tegema. Siit ka kdige olulisem teadmine: vahet pole kui véike voi
suur roll, kui vahe vdi kui palju aega, siis tekst peab olema laitmatult omandatud, sest ilma
selleta on néitlejal targem koju teksti dppima minna. Jargmiseks péevaks omandasin teksti
taielikult ja Elis Jarvsooga filmitud stseenid on nditleja t66 mottes juba oluliselt paremad ja

votteprotsess moddus valutumalt. (Lisa 8.1 ja 8.2)

Olulisim antud harjutuse puhul oli kogemus erinevate kaamera votmise stiilidega ehk kuidas
erinevate kaamera lahenduste puhul naitlejana tootada. Kuna votted on tihtipeale vaga
tehnilised, siis suure osa néitleja liitkumisest dikteerib kaamera. Kdikide filmitud stseenide
puhul oli oluline saavutada operaatoriga Uhine mdistmine s.t, leppida kokku liikumise
tempo, nditleja ja operaatori paiknevused ning hetked, mis vdiksid rohkem kaamerale
mangitud olla. Relsilt filmides oli stseen méngu mdttes fulsiliselt staatilisem ja kaest

versiooni puhul oli litkumine mdnevorra vabam.

2.3. Viewfinder operaatorite harjutus

Rezissoor: Alesja Suzdaltseva
Operaator: Anna Bossi
Naéitlejad: Jaune Kimmel, Rainer Elhi

Stsenaarium: Casablanca (1942)

Sarnaselt eelmise BFM-i operaatori harjutusega oli ka sel korral ehitatud filmipaviljoni tuba,
kus votted toimusid. Stseen voeti Ules Gihe péevaga ja kaamerastiilina kasutati kdest filmist.
(Lisa9) Tegemist oli vaga kiire protsessiga ja proovid toimusid samal ajal kaamera liikumise
paika panemisega. Stseen oli oma olemuselt vdga melodramaatiline, mis mdjutas suuresti ka
meie mangu. Rezissoor ei tegelenud loo kui tervikuga ja analiilisis meiega ainult seda stseeni,

tuues loo tdnapéevasesse konteksti.

Olulisimaks selle protsessi juures pean ma “siindmusele seljaga” situatsioonide méngimist.
Stseenis oli kaks “stindmusele seljaga” hetke - esimene oli kohe alguses, kui minu tegelane
tuppa tuli ja teine oli relva markamine. Relv kui rekvisiit, selle kasutamine ja selle

orgaaniliseks méngimine filmis, nGuab minu arvates suurt eeltddd ning seda tuleks kindlasti
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enne votteid 1abi tunnetada. Westoni arvates voib Gige rekvisiit anda néitlejale vaga haid
vahendeid, mis toetaks ja rikastaks nditleja méngu, kill aga on tema arvates oluline, et
naitleja rekvisiidiga harjuks ja selleks on vaja aega, sest vastasel juhul voib see parssida,
mitte rikastada naitleja mangu. (Weston 2017, Ik 288)

Esimene impulss, eriti armastusloo puhul v6ib tuua endaga kaasa liigse dramaatilisuse.
Siinkohal on hea mainida, et oma 4. aastase dppe jooksul on mul tulnud véga palju mangida
just dramaatilisi osi, mille kaudu olen saanud otsida ja kogeda véga erinevaid negatiivsusesse
kalduvaid emotsioone ning selleks vajaminevaid valjendusvahendeid. Kuid ajapikku on
mind vallanud teatav Uhekilgsuse tunne, mida on toetanud arvatavasti ka minu kalduvus
tegelastena langeda “kannataja” rolli. See tunne sarnaneb Westoni mdttega, et néitlejatel
kujuneb ajapikku vélja nippide pagas, mida nad suudavad tdsiseltvGetavalt ja orgaaniliselt
miéngida. See v0ib aga kahjuks rodvida “ehtsa kuulamise”, mis Westoni arvates on iiks
olulisemaid vahendeid, mida naitlejana tuleks kasutada. (Weston 2017, 1k 109) See on minu
jaoks vdga oluline teadmine, selleks, et otsida tulevikus rollilahendusi ka teistes toonides,
isegi kui stsenaarium seda ei paista soosivat. Siia saab lisada ka Westoni vastandite motte,
et nditleja voiks kasutada teksti andmisel vahendeid, mis ei lahe kokku tegelase siseeluga,
sest ebaloogiline vahend osutub tihti kdige ehedamaks. Inimesed kaituvad pariselus véagagi

ebaloogiliselt, tehes oma tahtmiste saavutamiseks sageli valesid asju. (Weston 2017, 1k 109)

Tulles tagasi selle stseeni juurde, siis 10ppversiooni vaadates mdjub minu teine “siindmusele
seljaga” sooritus veidralt, kuna pildis ei ndidata suitsupakki, mille ma hetk enne relva
méarkamist laualt votan, selleks, et akna juurde suitsetama minna. Salvestuses néhtud
soorituses pole kiill ebaveenev, aga leian, et kaamera mottes oleks vBinud n-0 toetav tegevus

korra naha olla.
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3. KUUS LUHIFILMI

Seoses Kultuuriakadeemia ja BFMi koostddga, on meil olnud v@imalus osaleda dppe ajal
mitmetes luhifilmi projektides. Selles peatukis tutvustan kuute luhifilmi, millest koosneb
minu ténane filminditleja portfoolio. (Lisa 10) Peatlikis annan tlevaate filmi meeskonnast,
sisust ja analuiisin proovi- ning vétteprotsessi. Portfooliosse kuuluvad filmid “Onne soovime
mul” (Lisa 10.1), “Meestest” (Lisa 10.2), “Paarispaaritu” (Lisa 10.3), “Kohtumised” (Lisa
10.4), “Play” (Lisa 10.5), “Umberpdord” (Toédpealkiri seisuga 01.05.2021) (Lisa 10.6).

3.1. Liihifilm ,,Onne soovime mul 2017

Rezissdor: Dora Dall
Stsenarist: Janar Saaron
Operaator: Mario Ansip
Helirezisso0r: Arbo Maran

Naitlejad: Miina - Maria Paiste, Miko - Rainer Elhi

Suinopsis

Lugu raagib kaksikutest - Miko ja Miina, kes on kolinud tlikoolidpinguteks uude linna
elama. Mdlemad tahavad ennast teostada ja loodavad leida linnast selleks paremaid
vOimalusi.Miina soovib l&bi luta maalikunstis ja Miko bandi tehes. Suure linna anoniimsus
tekitab aga Miinale raskusi uue eluga kohanemisel. Loo kaigus tekib Miina ja Miko vahel
tdli, mis on tingitud sellest, et Miko suhtub muutusesse entusiastlikult, aga Miina on
pettunud. Oma pahuruses unustab Miina, et tema pole ainus, kes on uues ja vodras kohas

ning vajab pere tuge.
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Protsess

,,Onne soovime mul® votted toimusid 2017. aasta oktoobris, kui me olime koolis kiinud
umbes kuu aega, mis tahendas seda, et me polnud veel jdudnud kohaneda Gppe, inimeste ega
ka uue elukeskonnaga. Minu jaoks oli see olukord véga tugev sisemine vditlus, kuid seda
ainult selle sdna kdige positiivsemas mottes, sest sellega kaasnenud ebamugavus aitas mind
vaimselt kdvasti edasi. Esimese kuuga olime me kaamerat6ds Gppinud kdndima digesse
kohta ja seda sdna otseses mottes. Selleks, et kaamera midagi tldse pulda suudaks, tuleb
naitlejal suuta olla digel ajal Giges kohas. Tegemist oli puhtalt tehnilise harjutusega, kus
néitlejad kdndisid maha mérgitud kohale ja vaatasid kindlasse punkti. Hiljem salvestust
vaadates sai néha, kas tabasime marki ja kas jaime fookusesse. Harjutuse eesmark oli
avardada ruumi taju ja selles orienteerumist. Tulles nuld tagasi lthifilmi juurde, siis on
oluline &ra markida, et tegemist oli BFMi tudengite harjutusega, kus tlesandeks oli filmida
filmirullile. Filmirull ja selle ilmutamine on kallis ning seda oli igale meeskonnale antud
tdpne kogus ja seetdttu oli igat kaadrit vdimalik filmida ainult paar duublit. See tdhendas
seda, et eeltdo pidi olema korralikult tehtud. Eeltéd all pean ma silmas nii organisatoorset,
tehnilist kui ka néitleja, operaatori ja rezissoori proove, enne seda kui kaamera tildse t6dle
pannakse. Antud filmi/harjutuse ks suurematest eesmarkides oligi suunatud sellele, kuidas
saada hakkama piiratud vdimalustes ja enne votteid jouda terve meeskonnaga kohta, kus iga
kaadri filmimiseks laheks vaja ainult paari duublit. Olgu veel mainitud, et filmirulli kaamera
teeb tulenevalt rulli kerimisest filmimise kédigus usna valjut h&élt, ning ke sellega tuli veel
harjuda. “Meil ei olnud enne vottepdevi kokkupuudet kaameraga. See, et me rullile
filmisime oli minu arust taiesti mdistetav, sest sealt oli véga palju dppida. See teadmine, et
sul on ainult paar v@imalust tekitas kiill mingi pinge, aga samas oli see kasulik. Kasulik,
kuna see t0i mind kuidagi rohkem kohale ja motte, et sinust sdltub tegelikult véga palju.
Dora oli votete ajal vdga toetav ja oskas meid hésti juhendada. Kui oli vaja, siis tegime
individuaalselt proovi enne votet, et saada ké&tte seda, milline on tema arusaam sellest
filmist.” (Elhi, 2017)

Kdige keerulisemaks kujunes, minu jaoks filmis kasutatava laulu ettesalvestamine, sest

salvestatav kohandatud versioon laulust saabus véga hilja ja mul puudus laulmise kogemus.

Kui nliidseks suudan ma vajadusel lihtsamaid laule ilma suurema probleemita laulda, siis
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sellel ajal puudus mul vajalik julgus ja muusikaline taju. Kuna filmis kdlav laul moodustab
suure osa tervikust, siis hakkas see segama proove. “Seekord tegime viimast stseeni, mis
leiab aset katusel aga me pole keskmist stseeni labi teinud, kuna minu laul ei ole veel valmis
ja seet6ttu oli vaga keeruline viimast stseeni tunnetada. Kui votta arvesse seda, et ma tulin
just lavalt teatud laulu laulmast, siis selles rollis on minu jaoks véga oluline see laul ja ilma
selleta olen ma natukene kadunud.” (Elhi, 2017)

Jargmine vaga suur kogemus sellest filmist oli ADR - automated dialogue replacement
salvestamine. Pérast votteperioodi selgus, et Uhtegi platsil salvestatud heli pole v@imalik
kasutada ja terve film tuli uuesti sisse lugeda. Nagu ma ennist mainisin, siis polnud ma
laulmisega kunagi tegelenud ja seet6ttu olid nii mikrofon kui ka minu enda héél, minu jaoks
voorad. Valminud filmist on selgelt aru saada, et heli on hiljem ADRiga juurde salvestatud,
sest pilt ja haal ei lahe kahjuks enamus ajast kokku. Kui isegi suu liikumine on kohati
stinkroonis, siis energeetiline ja fltsiline atmosfaar on paigast dra, mis muudab filmi mdju
tervikuna veidraks. SeetGttu saan tagantjérele delda, et ADRI kasutades tuleb, see salvestada
vOimalikult tapselt, sest vastasel juhul ei muuda see filmi paremaks, vaid rikub &ra suure

t00.

Kuigi tegemist oli minu esimese luhifilmiga, siis omamoodi vdtan ma seda ikkagi
harjutusena. “Onne soovime mul” filmi kogemus on olnud minu jaoks iiks margilisemaid,
sest olgugi, et tegemist on véga lihikese luhifilmiga, oli proovides, votetel ja hiliem ADRiga

kogetu minu jaoks vaga oluline minu edasises arengus.

3.2. Liihifilm ,,Meestest*

Stsenarist ja Rezissoor: Teemu Kettunen
Operaator: Michael Paulis
Helirezissoor: Israel Banuelos

Naéitlejad:

Mihkel Vendel - Peter

Mihkel Kallaste - Mart

Mauri Liiv - Siim

Rainer Elhi - Erik
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Sunopsis

Neli noormeest sdidavad oisel ajal peole. SGprade poolt proovile panduna suudleb Erik oma
sOpra Peterit. Ootamatult drritab see nende sdpra Marti ning kui Eriku noorem vend Siim
seda koike filmib ja nende sGpradele saadab, rullub lahti sindmuste ahel, kus selgub, milline
on noormeeste arusaam endast kui meestest. TGestamisvajadus endale ja teistele paneb
noormehi kaituma nii, nagu nad varem seda teinud pole, néidates end kdiljest, mille

olemasolust nad isegi teadlikud polnud.

Protsess

Esimese aasta teise semestri keskel avanes mul véimalus mangida Teemu Kettuneni BFMi
[6pufilmis “Of men” eesti keeles “Meestest”. Minu tegelane oli noormees Erik, kes oma
sOpradega peole soitis. Autot juhtis sdber Mart, tema kdrval Eriku noorem vend Siim ja
Eriku korval tema pikaaegne sdber Peter, kes oli gei. Selleks ajaks olin ma joudnud
korralikult 6ppesse sisseelada ja orienteerusin endas juba palju paremini “Hetkel toimib see
minu jaoks nii, et ma votan peas selle loo tikkideks. Ma jaotan kdik olukorrad I8ikudeks ja
keskendun igaiihele eraldi. Samal ajal jookseb taustal ikkagi arusaam sellest, kuhu ma oma
tegelasena valja pean joudma. Kui laval oleme me algusest I6puni loo sees ja energeetiliselt
laetud, siis filmis peame me pidevalt energia uuesti Gigele tasemele saama. Sa pead ennast
motetega viima Gigesse stseeni ja emotsiooni, et lugu sinu jaoks loogiline oleks, ja et tegelase
kaitumine loogiline oleks. Kui see on minu jaoks loogiline, siis on lihtne energiat hoida ja
orgaaniline olla. Vordleksin seda kassetiga, millele ma lindistan terve muusikaalbumi. lgal
muusikaalbumil on oma pealkiri ja pealkiri tdukub muusikapaladest, mis selles albumis on.
Ka muusikapalade jarjekord albumis on oluline. Filmis v0iksid need t&histada suindmusi. Iga
muusikapala jaguneb omakorda osakesteks, millel on oma algus, keskpaik ja 16pp. Ehk iga
sindmuse sees on omakorda vaikesed sindmused. Pisikesed asjad, mida margates ja kokku
kogudes moodustub suur siindmus ehk (iks muusikapala. Uks muusikaalbum on iiks lugu,
mis vastab albumi pealkirjale.” (Elhi, 2018)

Prooviprotsess koosnes uhest individuaalsest proovist, kus tegelesime suures osas minu

tegelase analliisiga ja kahest grupiroovist, kus mangisime labi terve filmistsenaariumi ning
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Teemu t0i vélja olulisemad hetked. Stsenaarium oli tema enda kirjutatud ja talle vaga isiklik
ning seetdttu kulges prooviprotsess vaga produktiivselt ja oli aru saada, et ta on selle

materjali vaga sugavalt 1&bi to6tanud. Film voeti tlesse stuudios ja seisvas autos.

Uks olulisemaid kogemusi antud filmi juures oli dige energia suunamine ja Gigel ajal dige
suhte andmine tekstiga ning samal ajal méangida vélja auto liikumine. Kdigi kolme tegelasega
oli mul véga erinev suhe, mis tegi terve votteprotsessi vaga huvitavaks. Siinkohal tooksin
valja peatikis 1.2 véljatoodud tasakaalu motte, kus nditlejana saab méngida energeetilise
tasakaaluga- kellele, millal ja kui palju oma energiat fokusseerida. P&hilised ménguks
kasutatud n-0 vahendid olid: kdik kolm tegelast, kujuteldav olukord liikuvast autost,
kaamera, minu tegelase sisemaailm. Pidades sealjuures meeles filmi terviku loogikat, sai
nende kaudu impulsse tegelase arendamiseks, vajaliku atmosféaari loomiseks ja sindmuste

valja toomiseks.

“Siindmuste méngimiseks kasutan ma teisi nditlejaid. Lasen neil endale mdjuda ja kéitun nii,
nagu see tegelane selles hetkes loo sisule vastavalt kiituks. Rezissoor oli see inimene, 18bi
kelle ma tootasin. Rezissoori voiks vorrelda “silmadega”, mis on nditlejast eraldiseisvad ja
1abi mille saab mdista, mida reziss6or tunneb. Tahtis on tihise sageduse leidmine. Ma dppisin
rezisso0ri tunnetama, et temast aru saada. Oppisin teda inimesena mdistma. Tunnetamine ja
suhte otsimine on minu jaoks oluline ka teiste néitlejatega. Mis hetkel kellegagi suhet votta,
samal ajal teisi suhteid mitte dra unustades, vaid ka neid endas alles hoides. Minu arvates on
see vorreldav pidevalt muutuvate diagrammidega. Uheks oluliseks suhteks on ka suhe
kaameraga: seda suhet hoida ja sellele mangida. Teadvustada, et see on olemas. Kaameraga
suhte hoidmiseks teadvustasin enesele kaamera asukohta ja seda, mis nurga alt mind
filmitakse. Selle kdige juures pidin ma arvestama sellega, et peaaegu igas erinevas kaadris
anti mulle litkumise osas erinevaid piiranguid. Meisterdati vaike karp, mille sisse ma pidin
oma mangu dra mahutama. Uks keerulisemaid hetki oli, kui filmiti esiistmelt tagaistmele.
Teised néitlejad ei istunud oma kohal, vaid olid autost valjas, sest kaamera pidi koos
operaatori ja assistendiga autosse dara mahtuma. Oli keeruline hoida suhet kujutletava
tegelasega. Teised nditlejad mangisid mulle kull vastu, kuid nad olid autost véljas ja

keeruline oli endale selgeks teha, et ma ei vaataks sinna, kust hail tuleb.” (Elhi, 2018)

“Lihifilm “Of Men” oli minu jaoks eelmise filmiga vorreldes, mida filmiti filmilindile ja

mille stsenaarium oli mulle kuidagi ebaloogiline, vdga positiivne kogemus. Selles oli

24



mérkimisvddrne vahe, kuidas reziss60r lugu tunnetas. Rezissoor Teemu Kettunen oli loo
stsenaariumi ise kirjutanud ja oli tunda, et ta teeb seda slidamega ja et tal on selle filmiga
midagi 6elda. Minus kui nditlejas ei tekkinud kordagi kahtlust, et ma teen midagi sellepérast,
et kellelgi on vaja lihtsalt iks film &ra teha. Ma tundsin, et mul on kindel eesmark ja seet6ttu
oli mul kerge inspireeruda ja loosse sisse minna. Huvitavaks kogemuseks oli meeskonnaga
inglise keeles suhtlemine, mis alguses mdjus vodrana, ent hiljem ei pannud ma seda enam
tdhelegi ja sain ilusti suheldud.” (Elhi, 2018)

3.3. Liihifilm ,,Paaris paaritu* 2019

Stsenarist: Mihkel Kuusk
Rezissdor: Mihkel Kuusk
Operaator: Siim Saar

Heli: Elise Christin Jorberg
Néitlejad: Maria Paiste, Rainer Elhi

Sunopsis

Lugu radgib kahe noore inimese paarisuhte tulist ja leppimisest.

Protsess

“Paaris paaritu” pohineb enterluule vormis kirjutatud liihikesesele suhte situatsioonile.
Tegelased olid kirjutatud numbritena ehk tiks tegelane oli stsenaariumi jérgi paaris arvud ja
teine paaritud, sellest ka filmi pealkiri. Tegemist oli Mihkli esimese suurema lthifilmi
katsetusega, mille stsenarist oli tema ise. Stsenaarium on Kirjutatud inspireerituna
sdnamangudest, mis voib kohati mdjuda humoorikalt, aga samas peegeldab lsna huvitava
suhte olemust, mida on véimalik méngida tdsiseltvGetavalt. Mihkli soov oli hoida
stsenaarium tdpsena ja teha tekstis vdimalikult vdhe muutusi, selleks, et sdnamangud
avalduksid ndnda nagu ta stsenaarimit kirjutades motles. Proovides anallilisisime tegelaste
omavahelist suhet, olukorda ja teksti Glesehitust. Oluline oli leida teksti jaoks dige riitm ning
samalajal pidi suhe jd&ma tosiseltvoetavaks. Kokku toimus neli proovi, millest esimesed

kaks olid suunatud tekstianalttsilile. Jargmises kahes proovis mangisime stsenaariumit labi,
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otsides manguks erinevaid vdimalusi. Filmi vGtsime ules tihe paevaga. Uks olulisemaid
kogemusi, mida ma antud projektiga kogesin oli ebaorgaanilise teksti enda jaoks

orgaaniliseks tegemine ja niitlejast reSissdoriga todtamine.

3.4. Lihifilm “Kohtumised” 2019 (jareltootmises)

Stsenarist: Jirgen VVolmer
Rezissoor: Jiirgen Volmer
Operaator: Janar Hakk
Kunstnik: Jaanika Juris

Naitlejad: Maria Paiste, Rainer Elhi

Suinopsis

Lihifilm “Kohtumised” pohineb eluloolistel lugudel, mis on vélja valitud EV100 raames
kokku kogutud 186st autobiograafiast pealkirjaga “Minu elu ja armastus Eesti Vabariigis”.
Film keskendub viiele tdsielul pdhinevale kohtumisloole, mis leidsid aset noorte inimestega
ajavahemikus 1941-1961. Selle sama filmi esimest stseeni kasutasime peatikis 2.3.
kirjeldatud harjutuses, kuid filmis mangisin ma sellele jargnevas, teises stseenis. Filmi
esimene ja teine stseen on thendatud temaatiliselt, kuid tegelased, olukord ning ka aeg on
erinevad. Teise stseeni tegevus leiab aset juba sdjajargses ndukogude Eestis. Loo
peategelasteks on &sja abiellunud August ja Virve. Mehe sdjavéeteenistuse tottu on Virve
jaanud Uksinda talu eest hoolitsema ning on sunnitud paluma sealjuures abi teistelt
sOjavaelastelt. Omavahel ile pika aja taas kohtudes on mdlemal hingel saladus, mida kahjuks

valja delda ei taheta ega osatagi.

Protsess

Protsess algas 2019. aasta kevadel Hooandja projekti, luhifilmi tutvustuse jaoks lihikese
Klipi filmimisega. Selleks ajaks olime me jéudnud teha juba pdgusa analtlsi ning enne
suviseid votteid tegime kaks proovipdeva, kus katsetasime erinevaid kaamera suundasid.

Samuti tegelesime loo sisuga, ajastu ja tegelaste taustalooga. Loo sisu on tekstiliselt
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minimalistlik ja operaatorito6 mottes pildiliselt lihtne, mis annab vdimaluse loo sisul
rahulikult avalduda. Uks olulisemaid kogemusi selle projektiga oli tekstis peituva
valjatoomine, teisisdnu jouda teksti sligavusteni, et selle kaudu avalduks kahe noore inimese
valiselt lihtne, kuid sisemiselt keeruline kohtumine. Enda puhul pidin silmas pidama liigse
diktsioneerimise véltimist, et minu sooritus ei muutuks liialt teatraalseks. Samuti parssis see
esialgu prooviprotsessis minu mangu orgaanilisust, sest mdtlesin suures osas sellele, et kas
mu sOnadest saab ikka aru ja kas on kuulda. Kuid kuna enamus stseenist ehitati tles suurtele

plaanidele, siis oli minu sooritus ebaorgaaniline, sest ma tegelesin valede asjadega.

Ameerika filmi rezissoor ja filminditlemise dppejoud kirjutab, et filmi lahivte nditab meile
vaikset reaalsust selle tavapérase inimsuhtluse tasemega. Léhivaates ei pea me olema mitte
ainult peened, vaid toelised, sest just nendes ldhivotetes toimub ,karm ja kohutav
kohtuprotsess"”. Kaamera naeb kdike ja nduab absoluutset tdde. See nditab teie ebasiirust,
tOepdrasust, olematust, kaasatust, emotsioone. Kaamera néeb seda, mis te tegelikult praegu
olete. (Comey 2013, Ik 14) Selleks, et jouda sisemise tdelisusele lahemale, kasutasime me
vOtete ajal monitori, et Jirgen saaks mulle néidata, mida ta otsib ja mida ma oma mangus
muutma peaksin. Uks olulisemaid marksdnu oligi haalele ja diktsioonile vihem tahelepanu
pOorata ja julgeda lasta pausidel ennast kanda ehk teisisonu usaldada olukorda ja lasta
sbnadel juhtuda. Mind aitas tegelasele assotsiatseeruvate mdtete toomine hetke, millal
kaamera stseeni filmib. Tunnetades partneri lauseid, mdtteid, mida ta sellel hetkel vdib
mdelda, sain luua kujutluspilte, mis kéivitavad mdtteprotsessi, on kaamerale plitavad ja

omakorda toovad nditleja motted dra ebaolulistelt faktoritelt.

3.5. Liihifilm ,,Play* (jareltootmises) 2021

Stsenarist: Sverre Aune, Javier Lazo Bianco
Rezissoor: Sverre Aune

Operaator: Jessica Sattabongkot

Tolk: Eva Ligi Aydogmus

Naditlejad: Elise Pottmann, Rainer Elhi

Sunopsis
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Lugu réégib paarist, kelle suhe on joudnud kriitilisse punkti, sest nad mélemad on uksteist
petnud. Selleks, et arusaada, kas nende suhtel on veel tulevikku, on nad otsustanud

méangida petmise olukorrad omavahel 1abi.
Protsess

2020. aasta suve alguses osalesin BFMi rahvusvahelise operaatorite magistrikursuse
Viewfinder tudengi, Jessica Sattabongkoti, 16putdds, mis kandis pealkirja “Play”.
Rezissooriks oli operaatori sOber, kes on dpib filmikoolis Saksamaal. Osa saamiseks toimus
casting ja enne votteid stsenaariumi analtitis ning proovid. Tulenevalt keelebarjéérist toimus
suhtlemine inglise keeles. Esialgu oli ka stsenaarium ingliskeelne, kuid I8puks otsustati
kasutada siiski eesti keelt. Selline otsus sai tehtud seetOttu, et meeskond arvas, et ndnda
tuleb tegelaste stigavam suhe paremini vélja. Kuigi otsus oli pdhjendatud, siis langes sellga
naitlejatele teksti osas suur vastutus. Kuna esialgne tdlge inglise keelest eesti keelde mdjus
kohati veidralt, siis pidime me Elisega iseseisvalt teksti toimetama ja analutsima ning hiljem

kooskolastama muutused tdlgi ja rezissooriga.

Kuna 2020. aasta kevadel kehtestati koroonapandeemia tottu erinevad piirangud, siis
raskendas see ka oluliselt suhtlust rezissdoriga. Stsenaariumi muudeti mitmeid kordi ja
puudus reaalne fldsiline prooviprotsess. Votteperiood leidis aset juuni kuus, millal kevadel
kehtestatud koroonapiirangud olid 16ppenud ning toimusid kahes erinevas lokatsioonis -
BFMis ja thes Tallinna hotellis. VVottepaevi oli kokku kolm. Votteprotsessi kdige olulisem
osa oli leida rezisso0riga iihine keel, mis pidi tekkima tajumuslikult. Teine oluline kogemus

oli néitlejatena omavahel usalduse saavutamine, et suudaksime intiimseid stseene méangida.

3.6. Liihifilm,,Umberpoord“ 2021 (jireltootmises)

Rezissoor: Oliver Remma, Teresa Juksaar
Stsenarist: Oliver Remma
Operaator: Tanel Topaasia
Kunstnik: Kéatlin Loomets, Triinu Paabut

Néitlejad: Raivo Trass, Aime Piirsalu, Rainer Elhi, Mihkel Kuusk
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Sunopsis

Lugu radgib noorest meedikust esimese maailmasdja aegses sdjakoldes, kes lootusetus
olukorras otsustab kaevikust minema jalutada. Teekonnal kohtub meedik kummalise
vanapaariga, kes séovad lageda taeva all 6htus6dki. Kohtumine paneb meediku tuldud teed

tagasi minema.

Protsess

Viimane lGhifilmi projekt, milles ma dppe jooksul osalesin oli BFMi kolmanda aasta
tudengite film “Umberpddrd”.Selles projektis osalemise pakkumine tuli aastavahetuse
viimastel tundidel. Seoses koroonaolukorraga ei saanud seda osa mangida Sander Rebane,
kes oli esialgu selle rolli peale méeldud. Votted algasid juba nédal aega hiljem 5. Jaanuaril
ja toimusid kahes osas - jaanuari alguses nédal aega ja veebruari 106pus paar péeva. Enne
votteid oli iiks lugu tutvustav kohtumine rezissooriga. Film kandis sellel ajal pealkirja “Eesti
esimesed joulud”. Kuna film on ules ehitatud rohkem visuaalsele loo jutustamisele, siis
esimesel ndadalasel votteperioodil, mis moodustab tervest filmist eeldatavasti kaks
kolmantikku, puudus tekst. VVotted leidsid aset Rutja vanal s6javée lennuvaljal, kuhu on
rajatud kaitsevée pioneeride poolt sadades meetrites kaevikuid. Filmimine koosnes kolmest
osast - sOjaolukord kaevikus, teekond kaevikust &ra ja tagasi kaevikusse ning kohtumine
vanapaariga. Filmi sisu mottes filmisime koik stseenid erinevas jarjekorras. Esialgu
kaevikust lahkumise ja kaevikusse tagasi tulemise teekond. Jargmistel vottepéevadel filmiti
kaeviku stseeni, sealjuures ka kaevikust lahkumist ja kaeviku juurde tagasi joudmist.
Veebruari kuu kahel vottepdeval filmiti kohtumist vanapaariga, mis filmi terviku suhtes

asetub filmi keskele.

Koik vottepdevad toimusid valitingimustes ja ca 15-kraadise killmaga ning kestsid
hommikul kuuest, kolmeni pdeval - selleks, et saaks kasutada paevavalgust. Meeskond oli
vordlemisi suur, umbes 30 inimest oli igapéevaselt platsil. Filmi kdige tehnilisemad ja
ekstreemsemad stseenid olid kahtlemata kaevikus filmitud sdjaolukorda kujutavad stseenid,
mis ndudsid tapsust tervelt meeskonnalt. Naitlejaspetsiifiliselt kogesin ma taaskord erinevas
jarjekorras filmimisega kaasnevat terviku motestamise ja loo kujutluse abil 1&bitunnetamise

olulisust. Samuti otsisin endale vasteid enda elust, mis vdiksid sarnaneda surmahirmu ja
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aarmiselt keerulise vaimse ning flusilise kurnatusega. Kui palju need filmis vélja paistavad
on iseasi. Kdige olulisem oli tegutseda ja ma sain aru, et see on pohiline asi, mida inimene
ohuolukorras teeb. Kui inimene kaotab s6jaolukorras tahte, eesmargi voi Glesande, siis votab
mdistuse Ule hirm ja tekib apaatsus. Kogesin seeldbi midagi véga sarnast nditlejat6o ja
iseendaga. Unustades méngides &dra nditeks teksti voi mone olulise lilkumise satub néitleja
minu arvates vahealale, mis vdib olla millegi uue algus v&i hoopis kbige I6pp. See vaheala
kangastub mulle “Nimed marmortahvlil” Priit voigemasti stseeniga, kus pommiplahvatuse
tagajérjel tekkiv porutus tegelase korraks apaatseks muudab. Ta ei kuule ega née. Nditleja
pole enam iseenda teadvuse meelevallas ja siit edasi on kaks vBimalust - kas sa havid ja
kaotad enesekindluse vOi reageerid kiirelt ja jouad lahenduseni. Tegutsemise kdrval oli
loomulikult oluline viia end igaks duubliks fudsiliselt digele energeetilisele tasemele, mis

vottepaiga ja ilma tottu polnud keeruline, vaid minu jaoks pigem véga nauditav.

Kui esimene votteperiood sujus kenasti, siis teine votteperiood oli mdneti keeruline.
Hommikul vahetult enne vottepaika sditmist, sain teada, et rezissé0r on vahetunud ja
stsenaarium on muutunud, ilma, et keegi mulle midagi 6elnud oleks. Kahjuks olid
vottemeeskonnas tekkinud probleemid ja rezissoor oli alt dra hiipanud, millest oli kahju, sest
lilejaanud meeskond oli jaetud paar paeva enne votteid tksi. Onneks oli neid ndus aitama
nende endi kursuse iiks teine rezissoori tudeng. Olukorra tegi muidugi keerulisemaks see, et
eelmise rezissooriga kokkulepitu enam ei kehtinud, sest filmi keskmine ja mones mottes
olulisem stseen oli imber kirjutatud. Ja kui ma tlen séna imber, siis mdtlen ma seda séna
otseses mdttes. Film kandis edaspidi pealkirja “Umberpddrd”, mis iseloomustas antud
olukorda véga hésti. Kuigi olukord oli keeruline, siis sain ma uue rezissooriga vaga kiirelt
kohanetud ja koost66 oli vdga hea. Muidugi tekitas selline olukord minus mingil maaral
ndutust, aga sellega tegelesin ma alles parast votteid, sest t66, mida terve vottemeeskond oli

teinud, oli nii tohutult suur, et sellel hetkel lihtsalt ei tohtinud halba tunnet endale ligi lasta.
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4. JARELDUSED

Lé&bi nelja aasta kogetud harjutuste ja filmiprojektide baasilt arvan, et 13. lennu tudengid on
saavutanud baasteadmised ja tutvused, et jatkata oma erialast teed filmimaastikul juba
teadlikumalt ning professionaalsemalt. Ope on olnud siistemaatiline ja toetanud véga
tugevalt meie arengut. Kool on meile v6imaldanud osalemise juba varakult erinevates
lahifilmi projektides ja pakkunud ka omaltpoolt tuge ning teadmisi selle t66 tegemiseks.
Seeldbi usun, et selle nelja aastaga kogetu on minu jaoks hindamatu véartusega. Samamoodi
ka inimesed, kellega ma sellel teekonnal olen kohtunud. Usun, et selle ajaga olen muutunud
véga palju tundlikumaks ja tajun filminaitleja t66d juba professionaalsemalt. Harjutused ja
erinevad projektid, milles on ette tulnud véga erinevaid situatsioone ja millega ma olen
pidanud kohanema, on aidanud mul saavutada enesekindluse, mistéttu saan ma paremini
keskenduda naitlejatodle kaamera ees. Samuti olen muutunud enesekindlamaks ning
tundlikumaks oma hdaélekasutuses ja kui ma nuld vaatan ennast kui nditlejat voi Kkui
filminditlejat, siis pean ma korraks radkima endast kui inimesest. Neid kahte pole minu arust
voimalik Uksteisest mitte kunagi lahutada. Mida ma tean on see, et selle ajaga olen mateadlik
sellest, et minus on palju rohkem, kui ma enne kooli tulemist teadsin v6i aimatagi oskasin.
K®oige olulisem ongi olnud minu areng inimesena. Muidugi olen ma nutdseks ka neli aastat
vanem, mis on muutnud mitte ainult minu hingelist maailma vaid ka fldsilist, mis
filmikonteksti tahendab nditeks seda, et alaealist ma enam vélja ei mangi, mida ma 22-
aastaselt oleks veel saanud mangida. Aga kui ma nitd motlen tagasi Rainerile, kes oli noor
hella hingega kuid positiivselt meelestatud isiksus ja jouan selle isiksuseni, kes ma olen
praegu, siis on mulle tajumuslikult kdik selge. Ma olen melanhoolne koleerik ja nende
isiksusetutipide méju kajastub oluliselt ka minu loomingus. Selline iseloomustus tugineb
minu moneti vaiksele ja introvertsetele isikuomadustele, mis on segunenud é&kilise ja
ettevaatamatu kaitumisega. Samuti ja nagu ka paljudel teistel, valdab mind kunstnikuna
voitlus liigse ulemdtlemise ja sellest tingitud hirmude tletamisega, asetades ennast teinekord

meelega vaga ebameeldivatesse olukordadesse, et ma tunneks, mis tunne sellega kaasneb ja
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kui kaugele ma enda sees jouda vdin. Siinkohal kohtuvad minu kaks isiksusettpi, otsides

omavahel tasakaalupunkti, selleks, et hoida minu sisemist tervikut koos.

Tulles nliid tagasi minu kui nditleja juurde, siis olen ma kogemustega algaja, kelle siht on
teha seda t60d, selle ameti vaariliselt. Mul on alati olnud aga viimase nelja aastaga kdvasti
taienenud enese tookvaliteedi tajumuslik skaala, mis loodetavasti ajapikku taieneb veelgi ja
aitab mul saavutada védhemalt vahel ka iseenda suhtes mingigi rahulolu. See nduab t66d,
aega ja veel rohkem kogemusi. Filmin&itlemise kohapealt tunnen, et olen saanud piisava
kogemustepagasi, selleks, et edaspidi iseseisvalt hakkama saada. Koige olulisemaks
muutuseks kaameraGppe koha pealt, pean ma teadlikkuse arengut filmin&itlemises ja sellega
kaasneva suure t66 olulisust. Koolist olen saanud edaspidi vajaminevad oskused ja
teadmised ning ka mdtteid, mida ja kuidas neid edaspidi tdiendada, selleks, et oma
loomingus edasi liikuda. Kéesolevas 18puttos kasitletud harjutustes ja lthifilmides on minu
jaoks olnud esikohal protsess ning tulemus on olnud mdtteliselt teisejarguline kuigi
loomulikult on eelkdige luhifilmid olnud ka teatava tulemuse teenistuses. Seet6ttu toon siia
juurde métte, et filmikunst on gesamtkunstwerk, milles kohtuvad véga erinevad kunstiliigid,
inimesed, paigad, situatsioonid jne ning seetdttu on sellega kaasnev protsess kdige olulisem,
sest kui kusagilt Gldse tulemust otsida vOi tahta, siis ikka l&bi erinevate projektide

loomisprotsesside ja kogemuste kaudu, mis on ka minu arvates selle 16put66 vaartus.
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KOKKUVOTE

Oma Idputdona otsustasin koostada enda nelja kooliaasta jooksul tehtud toodest filminéitleja
portfoolio. Ldputdd kirjalikus osas analulsisin  6ppe jooksul l&bitud néitlejatdo
kaameraspetsfiilist arengut kolmes peatikis, millest viimane on Ulevaade toodest, mille

lisasin portfooliosse.

Esimeses peatiikis andsin Ulevaate teatrikunsti 13. lennu kaameradppe harjutustest, pidades
silmas etapilist 6ppelilessehitust, toetudes suuresti esimesel kahel aastal labitud harjutustele.
Toin valja enda jaoks olulisemad harjutused ning nende kaudu kogetu. Teises peatiikis
andsin ulevaate kolmest enda BFMi harjutustest, milles olen nelja aasta jooksul osalenud
ning kolmandas peatlkis andsin llevaate kuuest lihifilmist, milles olen néaitlejana t66d
teinud. Materjalideks olid salvestused harjutustest ja luhifilmid, mis on lisana I16putétga
kaasas. Ténan stidamest mind juhendanud dppejdude ja oma kursusekaaslaseid, kellega see

teekond sai labitud.
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SUMMARY

The title of my writing is ,,Portfolio*

The thesis “Portfolio” is a collection of my various works, in which I write about what | have
experienced in exercises and shooting processes. Thesis is formed in three chapters. In the
first chapter | gave an overview of the camera training exercises where | have participated
as a actor student in Viljandi culture academy theater course. In the second chapter | gave
an overview of the Baltic, film and media school exercises | have participated in and in the
third chapter | gave an overview of six short films in which | have worked as an actor. The

materials were recordings of exercises and short films, which are attached to the thesis.
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Lisa 10.

“Rainer Elhi portfoolio*

SHOWREEL

VIMEO.COM/RAINERELHI

. ONNE SOOVIME MUL" 2018

Lohifim Onne soovime mul® radgib kaksikutest -
Miko ja Miina, kes on kalinud Glikoolidpinguteks ude
linna elama. M3 tahavad ennast teostada ja
loodavad leida linnast seileks paremaid vdimalusi
Miina 500vib (3bi 60 maalikunstis ja Miko bandi
tehes. Suure linna snonddmsus tekitab aga Miinale
raskusi uue eluga kohanemisel Loo kigus tekib
Miina ja Miko vahel toli, mis on tingitud sellest, et
Miko subtub muutusesse entusiastikult, aga Miina
an pettunud. Oma pahuruses unustab Miina, et tema
pole ainus, kes on uves jo vB3ras kohas ning vajab
pe

Relissaér Dora Dall

Helirelisssér Arbo Maran
sades Maria Pa Rainer ELhi
Teotja BFM Filmikunst BA

~PAARISPAARITU” 2019

Enter-klahvi meetodl sindinud  stsenaariumist
sindinud film rasgib kahe noore inimese paarisuhte
tilist ja leppimisest.

Stsenarist Mihkel Kuusk

Redissoor Mihkel Kuusk

Operaator Siim S

Heli Elise Christin Jérberg
Osades Maria Paiste, Ralner EINI

~MEESTEST” 2018

Nell noormeest s3idavad Sisel ajal peole. Sprade

ning kul Eriku noorem vend Siim seda kbike fimib ja
nende spradele saaded, rullub Lahti sundmuste
ahel, kus selgub, miline on noormeeste arusaam
endast kul meestest. Toestamisvajadus endale ja
teistele paneb noormehi kiituma i, nagu nad varem
seda teinud pole, naidates end kidjest, mille
olemasalust nad isegi teadiikud polnud

Stsenarist, refisséér Teemu Kettunen

n
Tootja BF M Viewtingor MA

RAINER ELHI

PORTFOOLIO

+~KOHTUMISED” 2019

LGhHilm “Kohtumised” pShineb eluloolistel lugudel, mis
on valja valitud EVIOD raames kokiu kogutud 186st

leidsid aset noorte
Timestegs ajavahemius 1941-1961

Filmi Ghe Loo peategelasteks on sja abisllunud August
ja Virve, Mehe sBjavaeteenistuse tétu on Virve jaanud
Gksinda talu eest hoolitsema ning on sunnitud paluma
sealjuures abi teistels sbjavielastelt. Omavahel Gle
pika aja tass kohtudes on mdlemal hingel saladus,
mida kahjuks valja Selda ei taheta ega osatagi.

Stsenarist Jirgen Volmer
Refissstr Jirgen Volmer
Operaator Janar Hakk
Kuneink Jwanike Jaris

Osades Maria Paiste, Rainer EINI
Tootja Nojah Fitm

2021

~PLAY" 2021

Lugu rasgib pasrist, kelle sube on Budnud kriltilisse

nad otsustanud mingida petmise olukorrad omavahel
18bi

Stsenarist Sverre Aune, Javier Lazo Blance
Relissodr Sverre Aune
Operaator Jessica sann-»'hol

imana, Rainer ELhI
Voul]a BFM Viewlinder Ma

.UMBERPOORD” 2021

| et

Lugu riagib noorest maedikust esimese masiimasdia
a0gses sbjakoldes, kes lootusetus olukorras otsustab
Kaevkust minema jautada Teekannal kohub

wmm, napaariga, kes sobvad lageda taeva all
Shruasti Kontoming. panst mesdhy idud. teed
tagasi minema

Reiissddr Oliver Remma
Stsenarist Oliver Re
Operaator Tanel Topaasia
Kunatalk KE1Lin Lo

Tellnw Pashet
tu,

Osades Raivo
Ralner ELhl, MiINKeL Noaak
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Lisa 1 Lihtlitsents

Lihtlitsents 16putdo reprodutseerimiseks ja tldsusele kattesaadavaks tegemiseks

Mina, Rainer Elhi

1. annan Tartu Ulikoolile tasuta loa (lihtlitsentsi) minu loodud teose “Portfoolio”, mille
juhendaja on Jirgen Volmer reprodutseerimiseks eesmargiga seda sailitada, sealhulgas

lisada digitaalarhiivi DSpace kuni autoridiguse kehtivuse I6ppemiseni.

2. Annan Tartu Ulikoolile loa teha punktis 1 nimetatud teos Uldsusele kittesaadavaks Tartu
Ulikooli veebikeskkonna, sealhulgas digitaalarhiivi DSpace kaudu Creative Commonsi
litsentsiga CC BY NC ND 3.0, mis lubab autorile viidates teost reprodutseerida, levitada ja
uldsusele suunata ning keelab luua tuletatud teost ja kasutada teost arieesmargil, kuni

autoridiguse kehtivuse 16ppemiseni.

3. Olen teadlik, et punktides 1 ja 2 nimetatud Gigused jaavad alles ka autorile.

4. Kinnitan, et lihtlitsentsi andmisega ei riku ma teiste isikute intellektuaalomandi ega

isikuandmete kaitse digusaktidest tulenevaid Gigusi.

Rainer Elhi 17.05.2021



Mina Rainer Elhi kinnitan, et olen k&esoleva t66 kirjutanud iseseisvalt.

Kuupéev: 17.05.2021

Allkiri:
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