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SISSEJUHATUS

Vanasti mask oli inimeste jaoks vdga oluline osa elust ja rituaalidest, millest kasvas
kaasaegne teater. Kuid me pole nendest rituaalidest kaugele joudnud, sest et mask
silamaani mangib suurt rolli meie eludes ja mitte ainult teatris. Make-up, stinnipdevamask,
karnevalimask, grimm ja sotsiaalsed rollid — kdik need asjad on seotud sellise n&htusega

nagu mask, mille me endale peale paneme.

Minu seminaritd6s ma mainisin, et mu huvi maskide vastu ilmus juba lapsepdlves,
kui ma Uheaastasena uurisin huvi ja hirmuga puust tehtud maski, mis seisis meie korteri
esiku nurgas ja see huvi elab mu sees silamaani — ma uurin maski teemat, ma vaatan
erinevaid maske ja ma (ritan kasutada ja katsetada neid erineval moel. Ja just need

katsetused panidki mind mdtlema ja eksima ja uurima edasi.

Minu lavastaja diplomitéds ,,WONDERLAND® on ka kasutuses maskid, kuid nad
pole no teatraalsed maskid, nad on hoopis teistsugusest elu osast tulnud, aga nendeni
joudsin ma labi mitme erineva psiihholoogilise teema kaudu — kahepalgelisus, péris ,,mina“
varjamine, stress, reaalsusest pogenemine jne. Ma tegelesin selle teemaga veel ja veel... ja
isegi kui ma tegelesin teiste lavastuste teemadega, ma ikkagi joudsin maskideni voi
millenigi, mida me kasutame selleks, et ennast varjata. Ma nimetasin neid asju, mida me
kasutame enda varjamiseks maskideks ja sellest hetkest siindis mu 16put66 teema “Mask:

minu varjatud Mina“.

Oma t66 olen jaganud ma neljaks suureks osaks, kus esimeses 0sas ma vaatan
luhidalt maskide ajaloole, viidates oma seminaritd6 valjavotetele ja kasutades uust
materjali, mida olen enda jaoks viimasel ajal avastanud — keskaeg, piinamise ja
surmanuhtluse rituaalid, hdbimaskid, sotsiaalrollid tdnapdeval. Teen ka selgeks, milliseid
teemasid tdpsemalt ma selles t60s puudutama hakkan ja samas osas réhutan ka oma né
kriteeriume ja teen lugejatele selgeks, mida ma ise selles t66s maskiks pean ja kuhu suunda

minu 18put6d litkuma hakkab.

Teises osas ma radgin oma isiklikust kogemusest ja maskist tanapaeval — mis viisil
ja mis moel minu arvates see tdnapéeval eksisteerib, kuidas see minu arvates mojutab
inimesi, kuidas aitab vOi segab. Selles osas ma rdagin oma diplomilavastusest
»Wonderland* pdhjalikumalt, seletan lahti, kuidas ma joudsin just nende maskideni, mida
ma 18puks selles t00s kasutan ja mis minu uurimistest ja avastamisest mojutas selle

lavastuse stilistika valikut.



Kolmandas osas ma radgin maskist psthholoogilisest ja filosoofilisest vaatenurgast,
vordlen maski kujuga ja sildiga ehk stereotliibiga. Vaatan Ule, kas mask on vabastamise
vOi pigem piinamise instrument, keda ja kuidas minu arvates see mdjutab. Vaatan seda
teemat vaadatud audiovisuaalperformansi ,,IDEM®“ kaudu, minu diplomilavastuse

»Wonderland* niitlejate isiklikute monoloogide kaudu ja tehtud kiisitluse pdhjal.

Neljandas osas ma raagin endast nende nelja aasta jooksul TU Viljandi
Kultuuriakadeemia tudengina. R&&gin nendest inimestest, kes nelja aasta jooksul on mind
mojutanud ja seletan lahti ka, miks. Kirjutan pdhjalikumalt enda maskidest ja

stereotliupidest, kust nad tulid ja millise esimese mulje ma jatan (tehtud kisitluse pdhjal).



1. KESKAJA ROMANTIKA: DRAAKONID JA INKVISITSIOON

Oma seminaritdds raakisin ma pdhjalikumalt ka ajaloolisest maskist, grimmist ning Vana-

Kreeka ja Rooma teatrist, puudutasin ka Kabuki, No ja Commedia dell"arte teatri

eriparasid. Kdige olulisemad valjavotted minu arvates on jargmised:

Maski kasutati juba iidsete aegade rituaalides, sest et tol aja inimesed uskusid,
et inimene saab endale need omadused, mida omab mask (nt kui mask oli
loomakujuline, siis inimene, pannes selle endale peale, sai endale selle looma

omadused)

Vana-Kreeka ja Rooma teatrites mask omas suuauku, mis té6tas nagu ruupor,
tanu millele néitleja hdal muutus palju jdulisemaks ja teda oli hasti kuulda, kuna

teater oli amfiteatri moodi

Vahepeal olid ka maskid topeldatud, antiikteatris olid kasutusel isegi
kolmikmaskid, mida néitlejad pidid igale poole saama liigutada, siis nad said
maske kiiresti erinevateks tegelasteks muuta

Mask andis arenemishoogu mitte ainult grimmile, vaid tanu maskile ilmusid

lavale ka parukas ja peakate

Commedia dell”arte (itaalia rahvaliku teatri suund) on maskide komdddia, mille
jaoks hakati kasutama pantomiimi. Seoses pantomiimiga mask enam ei vajanud
avatud suud, seega maske tehti niiud kinnise suuga vdi mask ei katnud tldse

suud

Kuid oma I6putdés ma teen oma valiku ja keskendun just keskajale véga lihtsatel

pohjustel. Esiteks, see oli see teema, mida ma ei puudutanud oma seminaritdos. Teiseks,

see on véga huvitav ajalooline periood, milline nd temaatika minu arvates klappis mu

diplomilavastusega kokku — nii keskajal kui ka mu diplomilavastuses on must ja valge,

romantika ja végivald tksteise korval. Piinamine ja hirm ndidata ennast sellisena, nagu sa

oled. Hirm olla teiste ees ilma maskita. Ja veel nende pdhjuste kdrval mulle tundub, et



tdnapdeva maailm on mingis mattes teinud mitu sammu tagasi ja mingil maéral oleme me

joudnud keskajani. Nii tlekantud kui ka otseses tdhenduses.

Keskaeg on ajalooline periood, mis oli vanaaja ja uusaja vahel ja mis on jaotud
kolmeks perioodiks — varakeskajaks (5.-11. sajand), kérgkeskajaks (11.-13. sajandi I6pp) ja
hilikeskajaks (14. sajand — 16. sajandi algus). Samas on ka geograafiline jaotus — keskaeg
Euroopas ja Venemaal ning loomulikult tUle kogu maailma, kuid mina keskendun just

Euroopa keskajale, kuna just see tundub mulle teatraalsem, mustilisem ja rituaalsem.

Minu arvates see polnud thetdhenduslik aeg. See oli aeg, kust tulevad romantilised
lood kaunitaridest, draakonitest, rudtlidest ja nende kangelastegudest armastuse nimel ja
samas see oli ka aeg, mille jooksul eksisteerisid sellised asjad nagu ristisdjad,
inkvisitsioon, piinamine, surmanuhtlus jne... Uhesdnaga, see oli aeg, mis oli vastandlikke
asju tais — inimesed sodisid, et suurendada oma territooriumi ja samal ajal oli ka
katoliikliku Kiriku 6itseaeg. Selline absurd — mida usklikumaks thiskond muutub, seda
rohkem ta s6dib. Tundub nagu Jumal pole armastus, vaid vastupidi — viha. Ndpuga naitama
ei hakka isiklikel pohjustel, kuid pole vaja olla véga tark selleks, et aru saada, et ka meie
tdnapdeva maailmas aastal 2017 eksisteerib ka selline olukord.

Varakeskajal katoliiklik kirik oli vdaga mdjukas ja ta mdjule olid allutatud koéik
eluvaldkonnad (on ju ka meie ajastuga sarnane). Riidtlitel oli oma kaitumiskoodeks, kus oli
kolm olulisemat asja — au, truudus Jumalale ja oma stidamedaami kummardamine. Ja
nende asjade kdrval samal ajal eksisteeris uskumatu vagivald, mis koosnes sddadest,
avalikutest piinamisest ja surmanuhtlusest. On vaja ka seda rdhutada, et samal ajal
uhiskonnas oli ka mittetunnustamine kdikide asjade suhtes, mis tolle aja arusaamisega
kokku ei klappinud. Inimeste arusaamad monedest asjadest oli hirmutavalt piiratud ja viis
jubedade asjadeni — inimesi piinati ja tapeti.

Néiteks varakeskajal ndidade peale ei pooratud nii palju tdhelepanu, kuna oli vaja
kristluse usku leevendada. Aga kui kristlusest sai tugev usk, siis inkvisitsioon hakkas ka
ndidadega tegelema. Arvati, et ndiad saavad imesid teha, mis tdhendas kiriku vBimsuse ja

Jumala s6na himustamist. Ja ndiad said Uhte ritta hereetikutega.

Ma tiikk aega mdtlesin, kuidas paremini seda aega ja perioodi kirjeldada, kuna thelt
poolt tundub mulle see aeg ja periood suure absurdina. Ma otsisin pilte, sarkastilisi pilte
selle aja kohta, kuid see k&ik oli natukene teises suunas ja kui ma olin juba alla andnud, ma

leidsin Uhe pildi, mis meenutas mulle ka minu isiklikku kogemust seoses keskajaga.



Meie kursus méngis terve selle dppeaasta jooksul meie diplomilavastust ,, Thijl
Ulenspiegiel“. See on narrieepos ja tegevus toimub keskajal. Uks tegelane nimega
Katheline on timuka nd pusiklient — Kathelinel olid ndgemused, mis tol ajal oli arusaamatu
asi ja selliseid inimesi peeti ndiadeks ja piinati. Kathelinet pdletati mitu korda, kuigi ta
polnud otseselt midagi kellegile teinud. Samas lavastuses oli tiks stseen, kus kéis dialoog,
mis minu meelest vdga hasti kirjeldab keskaega:

,, TIMUKAS (vGtab maski maha ja kindad ké&est): Selge pilt, auvaart profoss. Oleks ta

stiidi ol’d, kiill ta oleks tunnistan’d. Ma korvetasin teda kovasti!

KALAKAUPLEJA (métlikult): Oi, kui julm see kdik on... Vana naist tulega pdletada...

PROFQOSS: Kaunis ebameeldiv jah. Aga

Anné! 1 ewe Ha neaukiope! ) 4 N

muudmoodi ju kindlaks ei tee. ik @ “."?}
KALAKAUPLEJA: Ega ma sellest ei ‘ Q\ \SL\\_
raagi. Meil pole ju joge. Briigge linnas b /" )L

4 »//;—‘ //‘
on ja seal saab lihtsamalt hakkama. Eit % -

seotakse kinni ja visatakse jokke — kohe
selge pilt: upub ara, on sultu; ei upu -
tdhendab ndiamoor. Kuidagi inimlik
kohe.

TIMUKAS: No meil pole ju joge.
KALAKAUPLEJA (nukralt): Ja-jah.

Kuidagi nagu ldbimotlematult kdib see koik. *

(Thijl Ulenspiegel, Grigori Gorini narrikomdddia kahes osas Charles de Costeri “Legend

Thijl Ulenspiegelist” motiividel)

1.1 Rituaal
Oma seminarit60s teemaga ,,Maski kasutamine sdnalavastuses draamateatris“ vaatlesin ma
pigem maskide ajalugu, mis on teatriga seotud — hdimude rituaalid, Kabuki ja No teater,

commedia dell”arte, grimm jne.

Naiiteks olen ma seminarito6s maininud: ,,Maski ajalugu naitab, et mask oli

inimeste elus veel iidsest ajast ja mangis suurt rolli rituaalides. Sellistest rituaalidest



joudiski mask tdnapéeva teatri lavale. Mask kui vote ja instrument on olemas ja eksisteerib,
kuid me seda millestki pérast ei kasuta. Arvatavasti meile ei piisa teadmisi ja seetdttu mask
on jaadnud meie jaoks teatrisumbolina v@i Itaalia commedia dell’arte osana, voi Uldse
interjoori kaunistusena, mis vedeleb riiuli peal raamatute vahel* (Dajana Zagorskaja,

Seminarit06 2016).

Seekord torkas mulle silma suurepérane sona rituaal, mida ma olen mitu korda oma
seminarito6s maininud, kuid millegipérast just sellest rituaalsusest ma pohjalikumalt ei

radkinud.

Rituaal on mingisugustel kommetel pOhinevate tegevuste jarjekord. Suur
Entstiklopeediline Sonastik Utleb rituaali kohta nii: ,rituaal on komme viis, see on
ajalooliselt tekinud keerulise ja simboolse kaitumise vorm; néitab sotsiaalseid ja
kultuurseid omavahelisi suhteid, vaartusi. lidsetes religioonides oli peaviis, kuidas ndidata
kultuslikke suhteid. Rituaal mangib olulist rolli Uhiskonna ajaloos. Kaasaegses thiskonnas
eksisteerib peamiselt tseremooniates (Uhiskondlik kombestik, etikett, diplomaatiline
protokoll jne).” (YHuBepcanibHOE CIpaBOYHOE H3JaHUE, BOJBIIONH DHIMKIONEIHUCCKHUI

CJIOBAph B 3JICKTPOHHOM BH/IE)

Selle téhenduse jérgi tuleb vélja, et rituaal on ajalooliselt tingitud keerulise ja
simboolse kaditumise vorm. Ja milline oli mu ndgu ja mu tunne, kui korraks kais peast
kloks ja ma meenutasin, et piinamine ja surmanuhtlus olid kunagi ka suured rituaalid ja
veel millised — publiku ees keset platsi, nagu tdeline vabadhu teater! Selle avastamise tottu

jéudsin ma keskajani ja mina hakkasin uurima seda olukorda, kus on timukas ja nd ohver.



Kuidas tavaasjadest sunnibrituaalsus.

Stseen D.Zagorkaja diplomilavastusest ,,Wonderland“. Esiplanil Mérten Matsu ja Karin

Lamson

Pilt: Anna Rosaalie Uudre

Minu diplomilavastuses on ka eriti rituaalsed stseenid. Naiteks, etenduse I8pus
Imedemaa elanikud piinavad Mérten Matsu tegelast ja piinavad ta surnuks. See stseen on
teadlikult ja meelega lahendatud Jeesuse piinamise suunas — Marteni tegelast piitsutakse ja
lidakse risti. Ja kuna selline tseremoonia on kdigile tuntud ja vdtab palju tahelepanu, mina
lavastajana tegin sellest nd teise plaani — tseremoonia liigub teisel plaanil ja esimesel
plaanil on teine néitleja (Karl Robert Saaremae), kes peab monoloogi, mis ei vasta sellele,

mis ta tagant toimub.

,,Ma olen oma peakest tihti vaevanud kisimusega — mida ma kahetsen? Kuid vastus
on peaaegu alati olnud sama — mitte midagi. Miks selline vastus ja miks peaaegu? Vaib-
olla selleparast, et ma ei ole teinud mingeid totaalseid rumalusi v6i midagi, mille parast

peaksin hiljem piinlikkust tundma. Ma olen (vahemalt endale) kdik teod alati &ra



pdhjendanud. Leidnud, et nii oli antud hetkel vaga dige kaituda. Miks ma siis selliste

tegude iile piinlikkust tundma peaksin? Polegi ju vaja. “(Karl Robert Saaremde 2017)

Selline lahendus oli selles stseenis rakendatud sellepdrast, et ma leian sellise asja
aktuaalsena — me elame sellises maailmas, kus kdik inimesed, eriti poliitikud, raékivad

ilusaid s6nu, kuid nende tegevused ei vasta nende sénadele.

1.2 Piinamine ja surmanuhtlus

Enne selle t66 kirjutamist ma olin millegi parast veendunud selles, et timukad olid
alati maskides. Ma ei tea, kas filmide vOi maalide vOi piltide parast mul oli selline
stereotliip, kuid uurides ma avastasin enda jaoks, et tegelikult keskaegsed timukad maski
ei kandnud ja ka hiljem nad peitsid oma négu vaga harva. Ja see oli mu lapsepdlve
stereotliubi krahh, milleks ma ei olnud valmis, sest et tundus nii loogiline, et timuka nagu

peaks kaetud olema! Kuid sain ma teada, et 18. sajandi I6puni maske uldse polnud.

,, Timukat oma kodulinnas k&ik tundsid nagupidi. Samas tal polnud vaja oma isikut
peita, sest tol ajal keegi ei mdelnud kohtuotsuse téitjale katte maksta. Timukas oli

vaadeldud kui instrument,,

«llanaua 6 e2o poonom 2opoode 6ce 3nanu 6 1uYo. Jla u cKpbvieamyv c80H0 JTUUHOCb
nanauy Ovulio He3auem, 6e0b 6 OpesHUe 6PeMeHa HUKMO 0adce He NOMbIULIAL O Mecmu
ucnoaHumenio npueosopa. Ilanau paccmampuseanca e6ce2o auub Kak UHCMPYMEHM.»
(ABrop HemsBecteH, noptain Kymeryponorusi, 10 yOuiiCTBEHHBIX (akTOB O mpodeccun

najayva)

Kuid lugedes ja mdeldes sellest teemast ma sain aru, et just see ongi koéige
loogilisem: timukas on ainult nd voimu instrument, kelle kaudu lahendatakse probleeme.
Seega tal pole vaja ennast peita. Ta ise oli n6 kellegi mask. Nagu vanemad hirmutavad
oma lapsi Baba Jagaaga, et mdjutada neid, samamoodi need, kelle kdes oli vdim,
hirmutasid inimesi timukaga, et vaat, mis saab, kui sa Oigesti ei kaitu! Ja just selline
l&htumine mojuski. Ainult, et Baba Jagaaga vorreldes piinamine ja surmanuhtlus tol ajal
olid avalikud ja seda vaadati nii tdiskasvanute kui ka laste poolt, aga kurikuulsus Baba

Jagaa jai meie lapsepdlve kujutluspiltidesse.

Siin peab ka rbéhutama, et piinati tavaliselt suurtes linnades, kuna just suurtes
linnades oli kriminaalne pool kdige rohkem arenenud, sest et suurest linnast annab votta. Ja

kuna inimesi suures linnas on palju, seega on ka raskem leida inimest, kes oli seadust
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rikkunud. Siit vdin jouda loogilisele jareldusele, et kuritegija kinni votmine pidi olema suur
sindmus, mida oli vaja rohutada ja seet6ttu kuritegija piinamine oli suur rituaal publiku
ees, mis omas tol ajal ka 6petamise osa. Selline tseremoonia pidi kandma hetdhenduslikku
sénumit, mis avaliku piinamise juhul oli suunatud publikule ehk siis selle linna elanikele,
kes olid sulalust tseremoonia ké&igus (alates vanglast kuni surmanuhtluse kohani)

Umbritsenud.

Kuritegija avalik piinamine oli rituaal, mille kaudu puhastuti rikutusest ja taastati
inimeste vaheline puhtus. Ja just selle tseremoonia rituaalsuse téttu kohtuametnikutel oli
lootus, et see sdnum voetakse digesti vastu ja et selle tseremoonia végivaldsus ei virguta

julmust, mis niikuinii oli Ghiskonnas latentses vormis, vaid vastupidi — ohjeldab seda.

Néiteks, minu diplomilavastuses ,,Wonderland“ avaliku piinamise rituaal leiab ka
oma koha, kuid natukene teisel moel — timuka rollis astub ette ohver. Imedemaa elanikud
peavad taitma Kuninganna kdik soovid ja kui keegi julgeb nendele vastu minna, see ongi

sunnitud ise ennast karistama, sest et iiksinda selle reziimi vastu minna ei suuda.

Stseen on (les ehitatud niimoodi, et Kuninganna tahab méngida tsirkust ja k&sib
teistele maskid panna, kuid uks tegelastest seda maski ei leia. Tuleb valja, et Kuninganna
ise tekitas sellise olukorra ja peitis maski spetsiaalselt, et vaadata pérast seda piinamist ja
naidata seda ka uuele inimesele, kes on just Imedemaale saabunud. Koik toimib keskaja
reeglite jargi — konkreetne sdnum (reegleid ei tohi rikkuda, muidu saad Karistatud) ja
piinamine ja Karistus publiku ees. Selles stseenis tegelane Kubarsepp peksab ennast
munadega ja iga munaga, mida ta katki teeb, ta karjub enda kohta erinevaid asju — alates
sellest, et ta on halb inimene kuni selleni, et ta ei julge ttt radkida. Mértsijanes samal ajal
hoiab &mbrit munadega ja teised tegelased koos Kuningannaga jalgivad tseremooniat ja
naeravad. Néitleja Tanel Tingil skeemi raamides on vGimalus ka improviseerida ja iga kord
réakida erinevaid asju vastavalt sellele, mida ta just tdna arvab ja métleb.
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Vasakult paremale: Grete Jirgenson (Kuninganna), Karl Robert Saaremée (Martsijanes),

Tanel Ting (Kubarsepp), Stella Kruusamégi (Unihiir) piinamise stseenis D.Zagorskaja

lavastuses ,, Wonderland*

Samas see rituaalsus, mis minu diplomilavastuses on, pole alati tdsine asi —
vahepeal mina oma nditlejatega Uritasin irvitada selle rituaalsuse Ule. Nooruslik
maksimalism on oluline termin selle kdrval. Mulle tundub, et iga noor pélvkond irvitab
vana pdlvkonna testamendi ja eluviiside ile. Ja minu meelest see on véga loomulik, sest et
iga pdlvkond liigub edasi ja areneb, muidu, kui iga uus pdlvkond jaabki samasse kohta,

kuhu jdi eelmine pdlvkond... siis elu lihtsalt seisab ja ei liigu kuskile.
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1.3 Maskid keskajal

Vaatamata sellele, et mu lapsepllve stereotliip maskiga timuka kohta purunes, maskid
ikkagi leidsid oma koha keskaja I6pus ja ka hiljem. Kurikuulus keskaja inkvisitsioon
(kirikliku kohtu vorm, mille kohta kdivad igasugused muiddid ja lood) andis suurepérase

vOimaluse maskode kasutamiseks.

Maskid piinamiseks, mida kasutas keskajal inkvisitsioon, on nii erinevad ja neid on
ka nii palju, et nende kohta saab isegi eraldi t66 teha. Kuid mina radgin nendest, mis kdige

rohkem torkasid silma (kui kahemdtteline lause selles kontekstis!).

Keskaja 10pus Inglismaal levitati piinamisvahend — hdbimask, mis oli péris
populaarne ja oli mdeldud selleks, et piinata peamiselt riiakaid naisi vai siis nendele, kes
oli siitdistud ndiduses ja marulises kaditumises. Seetdttu see habimask sai endale nime

»klatSija paitsed”. Esimene teade sellest dateerub 1567. aastaga.

»Klatsija paitsed* t60s

Kuid ma olen maininud, et keskajal oli ka romantikale kohta, seega mitte kdik need
maskid ei teinud kannajale valu. Oli ka maske, mis olid méeldud nendele, kes olid avaliku
korda rikkujad. Sellised maskid olid simbolismi tais, nditeks mask suure ninaga oli
mdeldud uudishimulike inimeste jaoks, eeslipeakujuline mask — rumalale ja seapeakujuline

mask oli joodikutele.

Tihtipeale maski korvale pandi ka kelluke, et maski kandav inimene pdoraks enda
peale rohkem téhelepanu. Selliste habimaskidega sutalune pidi kdima ténavatel ringi ja
igauks saaks delda tema kohta, mida ta tahab. Tihti ka selliseid inimesi (sdltus muidugi

suudistamisest) peksti kividega surnuks.
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Ohvrid habimaskidega publiku ees oodates vaatajate reaktsioone

Ma arvan, et mitte ainult minu arvates selliseid rituaale saaks nimetada alandavateks
tseremooniateks ja kahjuks me ei saanud sellest tahtest kedagi avalikult alandada ka
silamaani. Kui ema jalutab lapsega ja laps teeb midagi ema arvamusest valesti, siis
peaaegu iga ema hakkab lapse peale karjuma keset hoovi vOi kus iganes ta on, et kdik
néeksid seda, kuidas ta oma lapse kasvatamisega tegeleb. Kuid juba alates sellest selline
laps hakkab otsima ja proovima erinevaid maske, mille tdttu hakkab ka vaikselt ennast
peitma. Miks me siis pérast imetleme, et sellised lapsed, kui saavad tdiskasvanuteks,
tegutsevad ja kdituvad kuidagi ,,imelikult voi teevad midagi halba? See on ju meie siiii.

Kuidas kiilvad, ndnda ju I6ikad.
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2. ISIKLIK KOGEMUS: KATSETUSED JA OTSINGUD

Ma olen ka oma seminaritdds raédkinud, et isiklik kogemus on iga teema juures véga
oluline asi, sest et teoreetilised teadmised peavad leidma endale ka mingi rakenduse voi
vahemalt katsetuse neid rakendada. Selles mottes selle kohta mu arvamus ei ole muutunud
ja selles osas ma rdadgin oma isiklikust kogemusest, otsingusest ja jareldustest

pdhjalikumalt.

Oma teatrielu (kui juba nii vBiks 6elda) jooksul — nii Vene Teatri draamastuudio
kolm aastat, kui ka Viljandi Kultuuriakadeemia neli aastat — ma olen kogenud erinevaid
asju nii naitlejana kui ka lavastajana. Olid juhtumid, kui lavastaja, kellega t66d tegin, oli
vdga tore ja pOnev ja tooprotsess oli pdnev ja huvitav. Samas oli ka vastupidi — viimane
nditleja kogemus Vene Teatris nditleja diplomit6ds ,,Anna kisk, Fiitirer!* (lavastaja Vitali
Kogut) oli Uks suur auk, kust mina Karin Lamsoni ja Jekaterina Burdjugovaga pidime
iseseisvalt valja ronima. Noor lavastaaj ei teinud peaaegu midagi peale selle, et korraldada
ekstreemselt lihikest prooviperioodi, mida ta ei osanud ka juhtida. Onneks, meil oli
suureparane inspitsent Jekaterina Jegorova, kes on endine kogenud Vene Teatri néitleja —
tema aitas meid nii palju, kui see vdimalik oli. Ja meie tidrukutega kolmekesi pidime

parast proovi iseseisvalt ennast lavastama.

Oli ka kdige hullem periood Vene Teatris, kui oli lastelavastus ,,Kuidas koer dnne
otsis*, kus selle t60 kunstiliseks juhiks oli Vene Teatri kunstiline juht Igor Ldssov. See oli
suureparane kogemus alates sellest, kuidas mulle pakuti lavastada VVene Teatri suurel laval,
aga keelduti koigist minu poolt pakutud materjalidest, keelati valida néitlejaid ja jagada
rolle, keelati teha to66d muusikalise juhi Aleksander Zedeljovija, keelati koostod
koreograafi Olga Privisega, sunniti tegema just seda materjali, mis 18puks lavale sattus... ja

see, mis lavale sattus, 16puks ka polnud minu t66.

Selle perioodi jooksul ma vditlesin Privise ja Zedeljoviga koostéd nimel, mis
I6puks dnnestus; ma voitlesin mitmete asjade nimel ja enda nimel, et j4&da selle asja korval
inimeseks. See oli mu hirmsaim unendgu LO&ssovi tsitaadiga ,, kui saad lavastajaks, siis

lavastad seda, mida tahad, aga praegu lavastad seda, mida ma sulle titlen .
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See periood tdi kaasa ka erinevaid asju — probleeme, kuulujutte ja uusi takistusi mu
jaoks, kuid ma ei anna alla. See oli adrenalliini stst, mis pani mind t66le. Vahepeal ma
motlesin, kuidas ma selle péeva jooksul ellu jaan, sest moéned paevad selle protsessi sees
olid nii hullud, et seda ei saa endale ette kujutada. Ja terve see aeg mind hoidis méte MINU

diplomilavastusest.

Minu diplomilavastus ,,Wonderlend* tdnaseks pdevaks on loomulikult minu kui
lavastaja suurim ja olulisem katsetus ja otsing. See oli vdga pbnev ja vahepeal védga
keeruline protsess, kuid igal juhul ma kogesin vaga palju kasulikke asju. Vahepeal ma
oskasin vastata néitlejate kiisimustele, vahepeal ma ei osanud seda, vahepeal meie proov
lava peal muutus istumiseks ja rédkimiseks ja see raékimine kestis mitu tundi jarjest, mida

me isegi ei marganud. See oli minu t66. See oli meie t06. See oli ja on véga oluline.

Vasakult paremale: Karl Robert Saaremée, Dajana Zagorskaja, Karin Lamson ja Tanel

Ting lavastuse ,,Wonderland* proovis. Pilt: Johanna Annett Toomel
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2.1 Diplomilavastus ,, WONDERLAND*

Vasakult paremale: Martin Tikk, Karin Lamson, Tanel Ting, Grete Jirgenson, Marten

Matsu, Karl Robert Saaremée, Karl Kask, Stella Kruusamagi, Jaune Kimmel

Pildi autor Liisa Liksor

Minu diplomilavastus "WONDERLAND" p&hineb mitmel allikal - L. Carroll "Alice
imedemaal", A. Puskin "Pidu katku ajal”, maailma loomise tekst piiblist ja osalejate endi
esseed. Kilassikalised teosed olid meile lahtepunkdiks, millest me alustame oma

nooruslikku, teravat, habematut, maksimalistlikku ja hullu PUNK-manifesti.

Lavastuse visuaalne pool on hasti terav, moned stseenid voivad ka Sokeerida. Mina
oma néitlejatega lahtusime sellest maailmast, kus me elame, millest ma olen juba selle t66
alguses kirjutanud. Selleks, et midagi réhutada, me pidime moéned asjad utreerima, et
nende peale tahelepanu poOdrata. Ja kuna ettevalmistusperiood (minu kui lavastaja ja
dramaturgi poolt) kestis poolteist aastad, ma uurisin erinevaid asju, teemasid, aspekte véga
pikalt ja sugavalt, et leida vajalikke véljendusviise.

Ma teadsin, et ma kindlasti tahan kasutada maske (olen seda maininud ka oma
seminarit66s). Maskid mulle meeldivad, ma leian, et need on hea valjendusviis puhtalt
visuaalselt (maski kaudu saab edastada nt kahelpalgelisust, karakteri muutust jne), kui ka

hea trennina néitlejameisterlikkuse mottes (mask on naitleja jaoks takistus, mis paneb ta
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teistmoodi mdtlema ja otsima oma rolli loomiseks teisi véimalusi, véljendusviise ja keha

hakkab to6tama teistmoodi).

Tikk aega ma ei saanud vastata kunstnikele maskide kohta, sest ma ei saanud aru,
millised nad peavad olema, milline sdnum ja alltekst peab neil olema jne. Kuid tegeledes
tekstiga ja tehes individuaalseid proove, meenus mulle Uks tsitaat minu seminaritfost:

Maskeraad vabastab alguparaseid omadusi ja votab maha klassi — ja seksuaalsed keelud

(ITarpuc IIaBu 1991, CnoBapsr Tearpa, mepeBoj C QpaHiry3ckoronoapenakmuein K.
Pasnorosa, lk. 171). Ja selle kaudu ma tasapisi sattusingi Pet Play teemani ja uurides seda,

terve puzzle sai mu peas kokku.

Kummardamise stseen pdrast Kibarsepa piinamist ja Kudliku taltsutamist. Vasakult
paremale: Tanel Ting (Kubarsepp), Stella Kruusamdgi (Unihiir), Karl Robert Saaremée
(Mértsijanes), Marten Matsu (Kadlik), Grete Jurgenson (Kuninganna), Martin Tikk (Irvikk
Kass), Karl Kask (Dodo). Pilt: Anna Rosaalie Uudre
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Imedemaa Kuningannal on inimeste n6 kollektsioon, kus on nii mehed, kui ka
naised, kellega ta méangib kui nukkudega. Igauhel nendest on oma mask, igatiks nendest on
Kuninganna n6 koduloom, keda ta juhib ja taltsutab ja dresseerib nii, nagu tahab.
Imedemaal nagu meil valitseb erinev perverssus, kus loomadena astuvad ette inimesed,
kelle kohta me ei tea midagi. Kull veel tuleb see hetk, kui igatiks nendest loomadest

paljastab ennast.

2.1.1 Pet Play

Otsides Internetis eestikeelset seletust sellele nahtusele, ma ei leidnud mitte midagi, kuid
otsides vene keeles, sattusin ma véga ponevatele lehekdljedele, mille sisu oli veel pdnevam
— alates pornosaitidest ja e-kauplustest, kus pakutakse no varustust ja IGpetades
foorumitega, kus pakutakse ennast 6htuks mingisuguse looma kujus. Seega ainuke korralik
seletus, mida ma leidsin, oli inglisekeelne artikkel Wikipedias, aga kuna seda allikat

kasutada ei soovitata, ma ikkagi pidin vaatama seda (ihelt pdnevalt lehekuljelt.

,,Pet Play BDSM — see on manguviis, mis on keskendunud inimesele, kes mangib
looma rolli ja inimesele, kes mangib selle looma peremeest vdi perenaist. Pet Play on uks
rollimangudest, kus ks inimene domineerib ja teine allub. Just see aspekt meelitabki
seksuaalses plaanis — kui Uks inimene on loom ja peab usaldama teist partnerit ehk
peremeest/perenaist. See annab vdimaluse olla johker. Enamus leiab, et selles on mingi
vabaduse tunne, kuna sa korraks loobud oma inimliku olemusest; ecmecmeso; sa vabastad
keelu alt, mis thiskond peale surus. Tavaliselt see Pet Play on seotud poniga (Pony Play),
kutsikaga (Puppy Play) vdi kassipojaga (Kitten Play), kuid on vOimalikud ka teised

variandid, nditeks: kiitilikud, hundid voi mingi muu loom, mis sobib voi meeldib “.

(Seksuaalsete manguasjade e-pood ISEX, A3st BJICM)
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Pony Play osaleja hobuse kostulmis.

Selle kdrval on ka huvitav see, et valitakse loomi ja tegeldakse dresseerimisega, mis
leidis mu diplomilavastuses ka rakendust.

Kiire eluritm eeldab védga palju informatsiooni, mida me saame ja té6tleme iga
péev. Seoses suure informatsiooni kogusega inimene Gritab leida endale erinevaid viise,
kuidas sellest kdigest puhata, taastada ennast, nd restartida. Vaadates (korralikke!)
dokumentaale Youtubeist, avastasin ma seda, et inimesed, kes osalevad Pet Play
méangudes, mainivad seda, et nende eluriitm ja eluviis on nii kiire ja t66d on nii palju, et Pet
Play on puhkamisviis ja voimalus olla iseendana. Mina jéudsin jareldusele, et sel juhul
looma mask ja looma kuju, mida inimene loob, tekitab no isikliku tsooni, kuhu mitte keegi
enam ei péése. Ja senikaua, kui ta on looma kujus, mida me néeme, tal on véimalus olla
omaette ja puhata. Ja Pet Play meenutab mulle kulliméangu lapsepdlvest, kus oli vdimalik

karjuda ,,1 B omuke* ja natukene puhata, kui sa olid jooksmisest visinud.

Me elame praegu unisex maailmas, kus soopiirid ja soorollid on vaikselt &ra
kustunud. Ja see ei ole halb ega hea. Minu arvates see on tingitud elust — meil on véga
palju informatsiooni, t66d, eluritm on ka kiire ja selles kiirméngus vdidab mobiilne ja
universaalne inimene. R&&gimata sellest, et homoseksuaalide diskrimineerimine ei ole
enam sel tasemel, nagu see oli veel paarkiimmend aastat tagasi, me juba vaikselt harjume
ka teiste asjadega, mis kunagi polnud no tavapérased asjad — nditeks seesama Pet Play

mang.
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Moned inimesed, kes méngivad seda, véidavad, et siin pole mingit seksuaalset
allteksti, kuid mulle tuntub, et ikka on, sest et isegi Freud on raakinud, et seksuaalsus algab
fantaasiast. Ja tundub loogiline, et kui tdiskasvanud inimene fantaseerib, et ta on hobune, et
siin vBiks olla mingi seksuaalne alltekst, v.a vaimse haiguse juhul. Samas nagu ma aru
sain, Pet Play eeldab, et on loom ja tema peremees. See on sarnane situatsioon, kus (ks on
juht ja teine allub temale. Siin on minu jaoks isegi véike paralleel piinamisega — timukas ja

ohver, isegi siis, kui selles suhtes enk méngus piinamist ei ole.

Dresseerimine.

Vasakult paremale: Puppy
Play osalejad — perenaine ja
tema kutsikas

2.1.2 Stanfordi vanglaeksperiment

Seda eksperimenti tehti selleks, et uurida psiihholoogilisi efekte, mis on pdhjustatud kas
vangivalvuri voi vangi rolli omandamisega. See eksperiment oli labi viidud Ameerikas,
Stanfordi Ulikoolis aastal 1971 ja uuringurihma juhiks oli psihholoogiaprofessor Philip

Zimbardo.
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Selle eksperimendi l&biviimiseks olid kakskiimmend neli vabatahtlikku meessoost
tudengit juhuslikult mé&aratud kas vangi vOi vangivalvuri rolli volts-vanglas, mis asus
Stanfordi ulikooli hoone keldris. Psuhholoogiaprofessor P.Zimbardo ei oodanud, et selle
eksperimendi osalejad vdivad nii kaugele minna... Eksperimendi kaigus vangivalvurid
kehtestasid autoritaarsed reeglid ja rakendasid monede vangide peal psiihholoogilist
piinamist, mille tottu eksperiment oli kuue péeva pérast katkestatud.

Selle eksperimendi jaoks olid kbik detailid véalja méeldud véimalikult tdeparaselt.
Minu arvates (ks olulisematest asjadest siin oli valimus. Selleks, et r6hutada anoniiiimsuse
tunnet, mélemad rihmad (ni valvurid kui ka vangid) said endale Uhesuguse riietuse.
Vangid said endale valged mantlid, numbritega nii eespool, kui ka taga; aluspesu polnud
lubatud; thel jalal oli kett lukuga; igalihel oli ka Uks hambahari, véike ratik, seep ja
voodipesu; koik teised isiklikud asjad olid kambrites keelatud. Vangivalvurid said endale
riletuse ka vastavalt mangitava rollile - khakivérvilised sargid ja plksid, vile, politseinui ja
(mida mina ise véaga rohutaks) peegeldavad péaikeseprillid, mille t6ttu ei olnud véimalik
naha prille kandva inimese silmi. Selline riietuse jaotus oli mdeldud selleks, et igas rihmas
identsust rohutada ja tugevdada ja samas ka selleks, et vahendada individuaalseid eristusi.
Vangivalvurite valimus ja no rekvisiid andsid neile véimutunde ja vangid oma riietusega ja

asjadega tundsid ennast vastupidi — koguaeg meeles oli see, et nemad on kellegi alluvuses.

Ma tahan rohutada neid peegeldavaid péikeseprille eraldi veel kord, sest arvan, et
see on vaga oluline asi, et silmad olid &ra peidetud. See tuleb veel lapsepdlvest, kui me
teeme midagi halba, me ei suuda otse silma vaadata, aga kui nad on prillide taha ja sa tead,
et su vastane neid ei née, siis on kuidagi kohe lihtsam. Nagu see oleks mingi mask, mille
taga sind dra tunda ei saa.

Ma pean véga oluliseks ka seda, et mehed selle mantli téttu hakkasid kaotama oma
mehelikkust. Kuna mantli all polnud aluspesu, tundsid vangid ennast ebamugavalt ja
kohmakalt. Mehed pidid istuma teistmoodi, valima teisi poose ja see uus kehahoiak oli
pigem naiselik kui mehelik. See oli (ks olulisematest faktoritest mehelikkuse

kaotamisprotsessis, mis toimub vanglas.

,,Halvasti istuv mantel sundis eksperimendi osatditjaid tundma ennast liikudes
kohmakalt; kuna mantli all puudus aluspesu, vangid pidi valima endale teisi harjumatuid
poose, mis on rohkem naiselikud kui mehelikud — see ongi veel (ks mehelikkuse

kaotamisprotsessi moodustaja juhul, kui inimest pannakse vangi“ ( K. Xoiinu, K. banke,
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®. 3umbapmo, CTIHPOPACKUN TIOPEMHBIA OSKCIEPUMEHT. l3yueHue TmOBEACHUS B

YCIOBHSX, IMUTHPYIOIIUX TIOPEMHOE 3aKIFOUCHHUE).

«IInoxo cudswuil xanam 3acmaegisii UCNbIIMYeMbIX YY8CmMBE08amyb ce0sl Hel08KO npu
O0BUdICEHUU, A NOCKOIbKY OH OblLl Haoem 06e3 HUdNCHe20 0eibsl, 3aKAI0UEHHbIM NPUXOOUTLIOCDH
NPUHUMAMb HENPUBbIYHLIE NO3bl, OONee NPUCYUUE HCEHWUHAM, HEeNCeNU MYNCUUHAM, —
ewe 00Ha cOCMassIowas npoyecca 0emackyaunuzayuu npu 3axmoyenuu 6 miopomy». (K.
Xoitan, K. banke, @. 3umbapno, CtaH(OpACKMA TIOpEMHBIA 3KcriepuMeHT. V3ydeHue

MOBCACHMS B YCIIOBUAX, UMUTHPYIOIIUX TIOPEMHOC BaKJIIO‘-ICHI/Ie).

e

Kahe pildi peal Philip Zimbardo Stenfordi vanglaeksperimendi osalejad — valgetes
mantlites paberkottidega peas on vangid ja pukstes, pluusidega ja peegeldavate

paikeseprillidega mehed on vangivalvurid.

Mehelikkuse kaotus leidis ka rakendust ja peegeldust minu diplomilavastuses
»Wonderland“. Kdik Imedemaa elanikud on tihesuguselt riietud — valged sérgid, mustad
piksid ja mustad pintsakud nii meestel, kui ka naistel. Unisex, mis peegeldab meie
maailma ja samas annab vdimaluse vaadata tegelasi mitte nende soo vaatenurgast, vaid
lihtsalt vaadata neid kui inimesi ja tegelasi ja samastada endaga, mitte soole vastavalt.
Kuid pole vaja unustada seda, et Imedemaal valitseb Kuninganna, kes juhib kdike ja kdiki
ja ta tahted on vahepeal arusaamatud ja veidrad. Aga me kdik teame, et igal tegevusel on
pbhjus ja teatris iga tegelane kéitub just nii selle pdrast, et tal on pdhjus ja ta tegevus on

selles mdtes Gigustatud.
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Mina lavastajana olen oma trupiga seda pohjalikult teinud — Imedemaa Kuninganna
oma Onnetu armastuse tdttu on haavatud ja seet6ttu valis enda jaoks sellise tee, kus ta on
alati otsimisel; ta otsib seda meest, kes teda armastaks, kuid ei saa ja ei oska seda leida.
Kuninganna korjab enda kdrvale mehi ja méngib nende kui nukkudega. Ja méngud on
sellised, et ndidata meestele, et ta ise on tugev naine — mitte ainult tugev valitseja, tugev
Kuninganna, vaid ka tugev naine, kes ei karda midagi ja teeb seda, mida tahab. Selliste
mangude tottu Imedemaa mehed on sunnitud oma mehelikkuse vahepeal kaotama ja

naitama ennast Kuninganna jaoks teistmoodi...

Imedemaa Kuninganna Pet Play mangud: stseen D.Zagorskaja diplomilavastuses

,,Wonderland“. Pildi autor Anna Rosalie Uudre

Ja tegelikult selle Imedemaa elanikud lubavad Kuningannale endaga teha nii palju,
nagu nad ise tahavad. Sellele jareldusele joudis ka P.Zimbardo oma vanglaeksperimendiga

— et vangid ise lubasid kontrollida nende elusid nii palju, kui seda I6puks kontrollisid
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vangivalvurid. Seega meie eludes véga palju sellest, mida teised meile teevad, s6ltub ka
meie tahest ja ka sellest, mida me teistele lubame endaga teha.

Selliste asjade korval oluliseks aspektiks on ka eneseidentifitseerimise kaotus.
Uhesugune riietus ja elu vdoraste inimeste hulgas, kus keegi ei tea ei nimesid ega mingit
tausta teiste inimeste kohta, mittetahtmine pdo6rata endale tdhelepanu, kuna see voib

tdhendada ebameeldivaid tagajargi — kdik see viib eneseidentifitseerimise kaotuseni.

,,Kaotades initsiatiivi ja emotsionaalse vastukaja ja andes olukorra valismoju
jarele, vangid rohkem ja rohkem kaotasid oma individuaalsuse mitte ainult vangivalvurite
silmides, vaid ka enda silmis®”. (K. Xoiuu, K. baukc, ®@. 3umbapmo, Crardopackuit
TIOpGMHI:IfI OKCIICPUMCHT. I/I3yqu1/Ie MMOBCACHUA B YCJIOBHAX, HMUTUPYIOIIHUX TIOPEMHOC

3aKIIFOUCHHE).

«Ympauusas unuyuamuey u >3MOYUOHANLHBINL OMKIUK, NOOOABAACL GHEULHEM)
BIUAHUIO ~ OOCMAHOBKU,  3AKIIOYEHHble  6ce 6  Donbuwiell  mepe  Ympawusanu
UHOUBUOYATILHOCb HE MOAbKO 8 2l1a3aX Hadzupamenel u Habarooamenel, HO U 8 CBOUX
coocmeennvix». (K. Xoiinu, K. bankc, ®. 3umbapno, CT3HGOOPACKUI THOPEMHBII
OKCIIEPUMEHT. VI3yueHue TOBEACHHWS B  YCIOBHSX, HWMHUTHPYIOIIUX THOPEMHOE

3aKIII0YEHNUE).

Samamoodi see tootab ka Imedemaal — siin elanikud on kaotanud oma
individuaalsuse ja muutunud Kuninganna nukkudeks, manguasjadeks ja on allunud ta
mdjule. Kuid Imedemaal see kestab kuni Alice’i ja Kulliku jéudmiseni, nende sattumine

Imedemaale on n6 pdordepunkt, mille parast Imedemaa ja Kuninganna slisteem murdub.
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3. MASK = KUJU = STEREOTUUP

Kui ma alustasin kirjutamist, siis ma panin enda t6ole pealkirja ,,Mask kui vabastamise
instrument: minu varjatud mina®, kuid kirjutamise protsessis ma sattusin rohkem ja rohkem
psthholoogilisse aspekti. Ja t60 hakkas muutma oma suunda ja sihtpunktiks polnud enam
fldsiline mask kui ese, vaid midagi, mida me ei saa otseselt katsuda ja vaadata. VVaadates
oma diplomilavastust ja uurides oma maérkusi, uurides materjale selle teema kohta, ma
ikkagi kuidagi jain flusilisest maskist eemale. Ja mulle alguses tundus ebaloogiline, ma
Uritasin muuta suunda, poorata tagasi, kuid tagasi poorata ei saa. Nagu etenduse kéigus, kui
midagi laheb valesti, ei tohi pdorata tagasi, on vaja minna ainult edasi ja edasi. Samamoodi
oli mul mingi 66, kus ma vditlesin selle 16putddga, teema ja sisuga ja otsustasin tagasi
mitte pdorata ja litkuda edasi. Ja minu 16putdd teema sai kérbitud. ,,Mask: minu varjatud

mina“ ja see niilid tundub mulle vaga loogiline.

3.1 Mask psuhhologilises aspektis

Carl Gustav Jung oli Sveitsi psiihhiaater ja analiiiitilise psiihholoogia rajaja. Tema looming
on mojutanud mitte ainult psiihhoteraapiat, kuid ka psiihholoogiat, teoloogiat, etnoloogiat
ja ka kunsti. C.G.Jung oli see, kes kirjeldas sellist arhettiipi nagumask véi persoon.
Ta kirjeldas seda sotsiaalse rollina, mida inimene mangib, taites need nduded, mida
uhiskond temalt nduab. Selline m a s k peidab tabatavaid ja valulisi kohti, puudusi ja
ndrkusi, intiimseid detaile ja vahepeal isegi inimese isiksuse p6himotet. Persooni arhetiitipi
on vaja selleks, et suhelda ja vastastikuseks toimeks inimeste, loomade ja teiste elavate

olendite vahel.
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. Mask on funktsionaalne kogum, mis ilmub selleks, et rahuldada adaptatsiooni
vajadusi vOi siis selleks, et kindlustada teisi mugavusi. Kuid see kogum ei ole

«

isiksusele identne. ‘

Carl Gustav Jung

«Macka — 310 (bYHKI_[I/IOHaJ'IBHHﬁ KOMIIJICKC, BO3HUKAIOIIUH AJI1 YOJOBJICTBOPCHUA
HOTpe6HOCTI/I B ajalnTanyyu WJIN AJIsA obecneyeHus HEKOTOPBIX APYTUX y,Z[O6CTB,

HO OTHIOJb HE UIECHTUYHBIN JIMYHOCTU KaK TAaKOBOM»

Kapn I'ycta FOnr

Igal inimesel on mitte Uks, vaid terve maskide stisteem olemas ja kdik need maskid
on selleks, et nd méngida neid sotsiaalrolle, mida Ghiskond meilt nbuab. See m a s k on
nagu piir inimese psulhika ja sotsiaalse maailma vahel, mille kaudu toimib see
vastastikune toime. On mitu varianti, milleks inimene neid maske kasutab — selleks, et
peita paris mina, et sotsiaalne maailm ei teeks talle haiget voi siis selleks, et peita seda,
mida ma pariselt tahan. Teist varianti elus kasutavad nditeks sulid ja inimesed-
manipulaatorid  selleks, et tekkitada optimaalsed tingimused psuhholoogiliste

manipulatsioonide jaoks.

Huvitav on see, et Jung vottis selle arhetliibi nime (persoon) antiikteatrist, kus
naitlejad nimetasid persooniks maski, mille nad n&o peale vdi ndo juurde panid. Minu
diplomilavastuses ,,Wonderland* on fiilisiline must nahast tehtud mask Pet Play stiilis, mis
tootab suure simbolina — ta m&jub kui kaelarihm loomadel, et néidata, et Imedemaa
Kuninganna on nende perenaine ja nad alluvad talle ja samas see BDSM-i stilistika nditab
ka Kuninganna perverssust. Selle juures on ka sotsiaalsed rollid, mis eksisteerivad
tegelaste nimede all — Kibarsepp, Martsijanes, Unihiir, Téuk, Kadlik, Dodo ja Irvik Kass.
Nad tdidavad neid rolle, sest et Imedemaa kord seda nduab. Kuid thel hetkel saabub
Imedemaale Alice, kes toob sinna valguse ja midagi muud, mis eristub sellest, mida pakub
elanikele Kuninganna. Alice vabastab elanikuid nd orjamisest, visuaalselt see on
lahendatud nii, et meeste tegelased saavad seksi ehk fliusilise armastuse Alice’iga ja see on

see, mida Kuninganna neile ei pakkunud, ja I6petamise ajal nad saavad enda maskidest
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lahti. Parast seda toimib n6 kettreaktsioon, kus tegelased jarjest esimest korda réégivad n6
tott, paljastavad ennast ja me ndeme neid ilma maskideta. Ja tegelikult hakkavad radkima

mitte tegelased, vaid nditlejad, kes rédagivad oma elulugusid.

3.2 Isiklikud esseed

Ma andsin oma néitlejatele moned teemad esseede Kkirjutamiseks, kuna tahtsin
diplomilavastuses kasutada ka dokumentaalset poolt. Ma olin (ja olen siiani) veendunud, et
selles lavastuses, mis meil vélja tuli, suurt rolli méangivad just need isiklikud monoloogid.
Nendest monoloogidest tulevadki valja kdik need probleemid, mis on seotud
sildistamisega, piinamisega, ohverdamisega, sotsiaalrollidega ehk maskidega ja sellega,

mis kdigest sellest tuleb — tiksindusega.

See dokumentaalne osa andis mulle vbGimaluse veelkord veenduda selles, et
uksindus ei ole ainult eakate inimeste probleem. On ju selline stereotiilip, et noor inimene
peab alati dnnelik olema, aga vana inimene — vaat ta on juba elanud, kogenud... Minu
arvates see on vale lahtumine. Mulle tundub, et kdige rohkem tksindustunnet omavad just
noored. Vanad ja eakad inimesed on juba oma tiksindusega harjunud, kuna kdik me ajaga
harjume erinevate asjadega ja tingimustega. Aga noored inimesed on need, kes alles teevad
oma esimesi samme no paris ellu. Neil on veel vahepeal ka roosad prillid ees, neil on tahe
olla, elada ja tegutseda, nad elavad mahuka elu... ja neil on Kiire eluriitm. Praegune maailm
eeldab seda mobiilsust ja noor inimene ongi mobiilne, tal pole isegi midagi kaasa votta — ta
elab asjade mottes minimalistlikku elu ja liigub, ja kuna inimesi ta imber on véga palju ja
nad on vaga erinevad... seega neid sotsiaalrolle ehl maske noorel inimesel on veel rohkem.
Ja veel vdga oluline faktor nende asjade korval on ka see, et noor inimene vGtab midagi
vastu palju teravamalt, reageerib asjadele palju emotsionaalsemalt, sest tal on kdik narvid
no véljaspool ja kui ta saab haiget, siis hakkabki ta enda n6 haavadele erinevaid mahiseid

otsima.

Lugedes esseesid ja tehes diplomilavastust, ma sain aru ka sellest, et me pariselt ei
ole keskajast vdga kaugele jdudnud — meie maalmas on samamoodi vagivald ja armastus
Uksteise korval, v.a see, et meil pole draakoneid ja ristis6jad on teises vormis. Inimesed

toovad teiste inimeste nimel ohvreid, piinavad ennast ja teisi, kannavad maski, méngivad
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mingisugust rolli ja kannatavad seet6ttu, ja ei oska sellest kdigest lahti saada, kuna mask

on juba keha juurde péris tugevalt kleepunud:

. Ma armastan lootusetult iihte meest. Ma armastan teda nii vdiga, et tema ei pea
mind isegi vastu armastama — minu tundest piisaks meile mélemile. Tema ei tunnegi nii,
temale olen ma imeline sdber. Mitte imeline n a i n e noore mehe jaoks.
Ma tahan ta tahelepanu, kui me kohtume. Ma tahan teda dnnelikuks teha, ma tahan, et ta
ei oleks kurb, ma tahan, et ta tunneks ennast hasti, ma tahan tema jaoks nii palju teha. Ma
olen tema teadmata toonud talle ohvreid, mida ma arvasin, et ma ei tooks mitte kunagi
mitte kellegi jaoks. Ma tahan sellest armastusest lahti saada. See armastus piinab ja

vdsitab mind, see teeb valu, mitte roomu. *“ (Grete Jirgenson 2017, Wonedrland)

Stereotliubid ja sildistamine on tegelikult thelt poolt head ja vajalikud asjad.
Stereotuilibide kaudu me oskame asju gruppideks ja liikideks jagada ja orienteeruda, kuid
juhul, kui see stereotliipne moétlemine laheb tle piiri ja ei luba meile siiveneda asjadesse...
siis juba tekivad suured probleemid ja kui me nendest stereotiiibidest lahti ei saa, meie
motlemine on véga pinnaline. Néiteks, liks minu diplomilavastuse koreograafidest ja samas
ka néitlejates Stella Kruusamégi avaldas essee sellest, et tal on akalkuulia, mille t6ttu tal on
probleemid matemaatikaga ja kokku arvutamisega, kuid dpetajatel koolis oli lihtsam panna

silt ja mdelda teistmoodi:

,,Kuuendas klassis tuli mulle uus matemaatika Opetaja. Ta mdtles, et asi on
laiskuses ning, kui vaike tudruk pliddma ei hakka, siis peavad tema vanemad ta
tantsimisest ara votma. See tekitas minus hirmu, et kuidas voib keegi Gldse nii karm olla ja
minu unistuste kallale tulla? Sattusin mingisugusesse oma mulli... mul oli ausaltéeldes
kopp ees nendest testidest ja lolliks voi laisaks tembeldamisest . (Stella Kruusamagi 2017,
Wonderland)

Muidugi need essed olid mitu korda pikemad ja ma karpisin neid. Kuid kuna ma
alguses lavastajana tahtsin teha sellist PUNK-manifesti, tahtsin, et see oleks agressiivne
publiku suhtes, ma meelega jatnsin monoloogidesse nd ebamugavaid asju. Mdned

monoloogid on hésti teravad ja otsesed ja see t6ttu nad ongi mdjukad.

,, Pole vist motet keerutama hakkata ja kohe vilja delda, et mul on depressioon. Ma
s0on antidepressante, olen proovinud psiuhholoogide juures kéija, aga enamasti suudan
seda teha moned korrad. Siis tekib mingi muutus ellu... ja ma kaotan motivatsiooni. Jéitan

ennast no lohakile. Igavust tunnen ma palju, eriti Ghel stgisel, kui ma istusin kaks ja pool
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kuud oma kodus, kuna uksgi teater mind ei tahtnud. ja koolil oli p6himdtteliselt suva, mida
ma teen vOi kus ma olen. Siis tunnetasin ma korralikult, mis on igavus ning mida see vdib
teha inimesega, kes niigi on vaimselt ebastabiilne inimene. Ma istusin nadalaid elutoas
diivanil, mangisn telekamange voi vaatasin telekat. Muidugi kuulus sinna hulka ka... paris
kohutav. Iga péev tundsin ma seda, kuidas ma olen taiesti ebavajalik inimene, seda kuidas
ma kaevan iseenda jalgealust d6nsamaks. Ma ei tahtnud kellagagi suhelda peale...

(Martin Tikk 2017, Wonderland)

Ma tean, et sellised sdnad ja véljendused ja mdned minu diplomilavastuse stseenid
olid Sokeerivad ja tekitasid publiku seas suurt resonanssi. Olen kuulnud, et mdned
inimesed kusisid, milleks sellist teatrit (ildse vaja on. Mdned arvavad, et teater peab olema
meelelahutus, et teater on koht, kus saaks puhata. Mina olen konkreetselt selle
meelelahutuse idee vastu. Mina arvan, et teater peab inimeste emotsioone ja reaktsioone
aratama ja vélja kutsuma. Kunst peabki olema terav, et torgata ja mitte pai teha. Ja ma tikk
aega tundsin ennast selles mottes tksinda, kuid Ghel hetkel ma leidsin, et ma pole Uksi, kes

nii arvab ja motleb.

Tuntud Venemaa lavastajad Kirill Serebrennikov ja Konstantin Raikin, keda ma
vaga austan ja hoolikalt jalgin nende tegevusi ja intervjuusid, raagivad pG&himdtteliselt

samamoodi.

Néiteks, K.Raikin kunsti teravuse kohta Uhes oma intervjuus radgib vagagi
suureparaselt sellest, et tdnu kunstile saab jalle tunda elu maitset — tunda jubedust
ebardlikkusest ja vaimustuse ilust. Ja see on kunsti pohimdte — nd panna inimeste
emotsioone todle. Ta raagib ka sellest, et asi pole selles, et tdnapdeva kunst on
ebamoraalne, vaid viisid on teravamaks lainud. Téanapdeva kunst on ka palju otsekohesem
ja agressivsem, tihti kasutab Sokki, et publikut mojuda. Ja just seetottu kunst on niid elu
tahttahelisusele lahedam, vdgivalla stseenid on palju julmemad, erootilised stseenid on
palju fusioloogilisemad ja tegelaste kbéne on muutunud karmimaks, brutaalsemaks,

marginaalsemaks ja omab roppsénu.

w»Inimene harjub koigega — nii halvaga kui ka heaga. Ja kaasaegne kunst otsib

uusi vorme ja viise, et vaataja paksu nahka sisse tungida® (Konstantin Raikin 2017).

«Yenosek npugvikaem Ko ecemy — u K xopouiemy, u K naoxomy. H coepemennutii
meamp uwiem Hoevle Opmbl U CnOCOObl, UMOObL NPOHUKHYMb NOO MOICHYIO KOMCY

3pumens» (Koncrantun Paiikun 2017)
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Minuni mingil hetkel joudis informatsioon, et mdned inimesed dtlesid mu
diplomilavastuse kohta, et see pole n6 nende teater, kuna nemad tahavad teatris puhata ja
ootavad, et teatris neile pakutaks meelelahutust. Mina juba mitu korda selles t6ds olen
maininud, et mina nii ei arva. Moned inimesed olid Sokeeritud avameelsete stseenide tottu,
et teatris nii ju ei tohi jne. Kuid ma leidsin suurepérase vastuse nendele ja see on Kirill
Serebrennikovi sdnad. Kui talle intervjuu ajal 6eldi, et on ju olemas selline teater, mis
I6bustab, siis Serebrennikov vastas, et jah, on, kuid sellest I6bustamisest mingit valjapaasu

ja kasu pole.

»Koik need valgused tunneli lopus, milliseid niidatakse lobu- ja julgustuse teatris
—see on ju kdik pettmine, fake. Seda pole olemas. Ja mulle isiklikult tundub, et niimoodi
vaatajaid petta, niimoodi nendele valetada — see on veel halvem ja valusam® (Kirill
Serebrennikov, 2017).

«Bce Imu  ceemvl 6 KOHUe  MOHHeNA,  KOmMOpble  HOKA3LIGAIOM
6 PA361eKAmMeabHOM U 0000pAOwem meampe, — 3Imo xce oo6man, eik. Taxozo
He Ovigaem. U mne nuuno Kaxcemca, 4mo max 00Manvleamy 3pumens, MaxK emy

epamv, — euye xysxuce u euje oo1vnee) (Kupuaa Cepedpennuxosn, 2017)

Samas ta seletas ka selles intervjuus lahti, et tema teatri puhul on nii, et teater
katkestab selle kahepalgelisuse teema. Ta paneb vaatajate ette puhta ja mitte kdvera peegli,
kust vaataja ndeb iseennast. Ja juhul, kui ta kohkub, ta kohkub mitte seet6ttu, mis lava peal
toimub, vaid just iseenda tOttu. Serebrennikovi arvamusel see toimib just sel moel. Veel
selles intervjuus Kirill Serebrennikov raagib, et kujutluspildi kdivitamine ei tdhenda seda,
et teater peab pakkuma vaatajatele vastust. Lavastaja Serebrennikov arvab, et teater pole
teejuht ega veekannu juhend. Teater ei radgi sellest, kuidas keerulises olukorras kéaituda.
Seda armastavad poliitikud - juhtida, ndidata ndpuga ja Opetada, aga teater aitab piiluda

sinna, kuhu endale piiluda on hirmus.

Mina oma diplomilavastuses Uritasin néitlejatega piiluda ka sinna, kuhu tavaliselt
on kas hirmus piiluda véi siis piinlik. Me radgime sellest lavastuses sellistest asjadest nii
avalikult ja siiralt, kui see véimalik on. Arvatavasti sellised stseenid Sokeerivadki, kuna
meil 6nnestus nende asjadega no leppida, vaid mitte iga inimene saab enda kohta neid asju

vastu votta.
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Vasakult paremale: Karl Robert Saaremée, Grete Jirgenson, Martin Tikk. Lavastus
,,Wonderland“. Pildi autor: Anna Rosalie Uudre

Stseen, kus Imedemaa Kuninganna dresseerib enda loomi, enda mehi ja
domineerib. Stseen, kus mehed tantsivad Kuninganna jaoks kontsades ja aluspesus
loomakujuliste nahast tehtud maskidega. Selle lavastuse ja selle Imedemaa seksuaalsuse ja
perverssuse tase pole igalhele sobiv. Ja just selliste stseenide tottu publik jaguneski
pooleks — need, kellele tohutult meeldis ja need, kellele Uldse ei meeldinud. Ja mis mulle
isiklikult simpatiseerib, on see, et see lavastus ei jatnud kedagi kiilmaks; pole kedagi,
kellel oleks tikskaik.

,,See on vaga polvkondlik asi, mis voi stindida ainult siin ja praegu, just sel ajal,

Just sel kursusel “ (Jaanika Juhanson 2017)
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3.1.3 Audiovisuaalne performance IDEM
Uldinfo:

» Lavastaja Artjom Garejev

> Helilooja ja peaprodutsent Aleksandr Zedeljov
» Esietendus 12.05.2017, Vaba Lava
>

Osades Mari-Liis Lill, Kristo Viiding, Jekaterina Kordas, Tatjana Kosmdonina,

Sergej Furmanjuk, Natalija D6mchenko

“Lavastus puudutab erinevatel viisidel identifikatsiooni, kooseksisteerimist ja
adaptatsiooni thiskonnas. Keerulised kiisimused alates kultuurist ja rutiinist kuni selleni,

kuidas voivad samad tingimused méojutada tervet riiki voi lausa kontinenti” — nii on Vaba

Lava lehekuljel selle lavastuse kohta kirjutatud.

Selleks audiovisuaalseks performansiks oli tehtud suur eelnev t66 — intervjuud.
Mina olen Uks nendest inimestest, kellega tehti intervjuu. See, et seal on keerulised
kiisimused, oleks v@inud arvata, kuid Tatiana Kosmdnina (nditleja ja selle lavastuse
dramaturg) mangis ka minu jaoks suurt rolli selles, et intervjuu kdigus minu sees tekiks
kahtlusetunne iga kiisimuse kohta. Isegi kiisimus ,,kas sa oled naine vdi mees?* alguses
tundus mulle lihtne ja ma vastasin kohe, et muidugi olen ma naine, kuid jargnev kusimus
oli ,.kas sa oled selles kindel?*, mis pani korraks m&tlema. Arvatavasti selles kahtluses
pole keegi sildi, isegi range Tatiana Kdosmdonina, arvatavasti siin on asi ka minu
suhtumises, pinges jne. Kuid iga jargmise kiisimusega kahtlusetunne mu sees ainult kasvas

ja kasvas.

See intervjuu pani mind métlema iga asja kohta, et miks me nii kindel oleme? Kes
utles, et nii peab olema, et just see on dige? Et tegelikult suur osa sellest, mis meid
tiimbritseb, on lihtsalt kuju, mille kohta on kindel stereotiiiip. Umbritsevad inimesed on
suuremas osas ka kujud, nad mangivad mingit sotsiaalset rolli ja kannavad mingit maski, ja
nende kohta meil on ka kindel stereotliip olemas. Me ei tea mitte midagi neist, mitte

midagi sellest, mis peidub selle maski all.

IDEMis osalevad nditlejad peavad lava peal ka oma monoloogi — mdni nendest

puudutab, moéni l&heb téiesti minust modda.
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Lava peal valguses parast kdva muusikapala seisab naine. Vaikest kasvu, peenike,
luhikeste heledate juustega ja meeldiva valimusega naine, kes kdneleb:

,Ja veel ma olen , issand kui kole“ ja ,,issand kui vana*“ ja , raisk kui tiise”. Ma
olen ,,mida sa oled endaga teinud“ ja , kes niiiid vajab sind“. Ma olen , korista see
nuditud juustega ekraanilt dra“ ja mina olen ,,ajaks ta ometi kiiremini teatrist vilja“. Ma
olen see, mida te naete, kuid see, mida te naete, pole mina. Vaat see kdik pole mina.
(Tatiana Kosmonina 2017, IDEM).

Pildil néitleja Tatjana Kosmdnina peab oma monoloogi audiovisuaalperformansis ,,IDEM*

See torkab mind. Kilmavérinad. Meenub Stella Kruusamé&gi monoloog mu
diplomilavastusest, kus ta raagib lolliks voi laisaks tembeldamisest. Ja ma motlen, et me nii
kergelt paneme teistele sildid kiilge, m&tlemata sellele, milline périselt see inimene on. Ja

mida rohkem neid silte, mida rohkem halbu kommentaare enda kohta teistelt inimestelt sa
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saad, seda raskem parast kdigest sellest vélja ronida. Ja moéned upuvadki sinna — sellistesse
siltidesse, stereotliibidesse ja moned kannavad seda maski koguaeg, isegi elu I6puni. Ja
kui moelda selle peale, siis on hirmus — see meenutab keskaega, kui inimesed nautisid
kellegi piinamist. Ja me jatkame seda piinamist tanapédeval, piiname kedagi ja moéni allub
sellele ja meil pole isegi habi, kuna meil on ka mingi mask n&o ees. Mask, mis peidab ka
mind, mis lubab mulle piinata kedagi teist ja arvata, et ma olen kellegist parem.

3.2 Kusitlus

Kdikidest nendest teemadest, mida ma olin oma t66s puudutanud, tundus mulle piisavat
enne, kui ma vaatasin audiovisuaalperformansit ,IDEM®“. Mind tugevalt puudutasid
videointervjuude katkendid, mis lavastuses kasutuses olid. Tavalised inimesed, kes
vastasid kaamera ees Uhelt poolt lihtsatele ja teiselt poolt provokatiivsetele kiisimustele. Ja
siis ma motlesin, et arvatavasti mulle ei piisa sellest, mis mul oli — mingisugune hulk
teoreetilistest teadmistest ja oma diplomilavastuse katsetused isiklike esseedega. Ma

otsustasin teha anonldimse kusitluse.

Ma palusin vastata jargmistele kiisimustele: vanus, sugu, kui palju inimene to6tab
vOi Opib viimasel ajal (mitu paeva néddalas ja mitu tundi paevas). Ja need kiisimused mu
poolt olid soojenduseks. Jargmisena ma tahtsin teada, kas see inimene kunagi olma elus on
tahtnud olla keegi teine (teine inimene, teisest soost inimene voi midagi teist) ja miks ta
seda tahtis (kas stressi, depressiooni tottu, kas see oli tahe pdgeneda reaalsusest voi lihtsalt
huvi péarast v8i oli muu pBhjus, mida ma ei osanud vastuse variandiks pakkuda). Ja
oluliseks kisimuseks oli ka kisimus sellest, mida inimene tahaks teha, kui tal oleks
vOimalus katta oma ndgu maskiga, et poleks vdimalik ta dra tunda — kas juhtida, olla

kellegi alluvuses, rakendada mélemaid variante vdi midagi muud.

Ma tahtsin aru saada, kas see s6ltub vanusest (mida noorem inimene, seda julmem
ja rohkem avatud uute asjade ja katsetuste vastu), vOi see sdltub stressist ja pingest (mida

rohkem to6tan ja Opin, seda rohkem mul tahe kuskile sellest p6geneda).

Selle kisitluse resultaadid olid jargmised:

» Kisitluses osalesid 153 inimest, kellest oli 120 naist (78,4%) ja 32 meest (20,9%),

1 inimene ehk 0,7% vastas oma soo kohta ,,muu‘.
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» KOoige rohkem vastajaid oli vanuserihmas 16-25 (58 inimest ehk 37,9%) ja

vanuserihmas 26-35 (57 inimest ehk 37,3%), mis nditab, et Kkisitluses osalesid
pigem noored. Kdik vastajad todtavad vdi Gppivad kuni 5 paeva nadalas (33,3%
ehk 51 inimest) vdi rohkem kui 5 pdeva nadalas ja nende t66- vdi dppimispaev
kestab kuni 8 tundi (56,2% ehk 86 inimest) v0i rohkem kui 8 tundi (43,8% ehk 67

inimest).

Koikidel vastajatel vahemalt ks kord nende elus oli tahe olla teine inimene voi
teisest soost iniene, loom vdi midagi muud. Kdige n6 populaarsem tahe oli olla
teine inimene VvOi teisest soost inimene, seda valisid pooled vastajatest — 83 inimest
ehk 54,2%. Tahe olla loom vdi midagi muud jagunesid pooleks — 35 inimest ehk
22,9%.

Seda tahet olla keegi teine v8i midagi teist mdjutas kdige rohkem tavaline huvi — 77
inimest ehk 50,3% vastajatest tahtsid seda just huvi pérast. Teise koha v6tab endale
depressioon, stress ja tahe pdgeneda reaalsusest — 52 inimest ehk 34% vastajate
hulgast. Ja mingid muud pdhjused olid 24 inimestel ehk 15,7% vastajatest.

Koige minu meelest huvitavamast kisimusest, mida eelistaks teha inimene, kui tal
oleks vBimalus katta oma nagu maskiga, sai mu jaoks teine krahh. Mina arvasin, et
vastajad jagunevad stereotiilipselt pooleks — tihed oleksid siis juhid ja teised, kes on
juhtide alluvuses. Kuid juhtida tahtsid 64 inimest ehk 41,8% vastajatest ja olla
kellegi alluvuses tahtsid olla ainult 10 inimest ehk siis 6,5% vastajatest. Aga vaat
mdlemad variandid (juhtida ja olla kellegi alluvuses) eelistaksid 50 inimest ehk
32,7%. Selle téttu ma joudsin jalle sellele jareldusele, et meie maailm liigub nd
universaalsuse poole ja vdidab see, kes saab olla erinev, mobiilne; kes saab olla
materjal voolimiseks. 29 inimest ehk siis 19% aga olid mingisuguse sala eelistusega

teha midagi muud.



4. MASK: MINU VARJATUD MINA

Raamatus ,,Pexxuccépckuit Ttearp. PasroBoper Ha pybOexe“, kus on erinevate
teatriinimestega intervjuud, on ka tuntud Venemaa klouni VjatSeslav Polunini arvamus, et
mangust ja mangimisest on palju Kirjutatud, et see on teatri ja kino igavene teema, kuid
karneval on kodrgeim mangu valjendus. (MocKOBCKHii XyIOXKECTBEHHBIH TeaTp,
«Pexuccépckuii Tearp. PazroBopsl Ha pyoexke» Mocksa 2001). Pulinin arvab, et karnevali
atmosfaaris toimub isiksuse vabastamine, sest et karneval on ng Uhe jalaga elus ja teise
jalaga teatris — ja see on tipp. Sel juhul néitleja vOi teatraalsuse esteetika provotseerivad
inimesi ja kutsuvad neid mangu kaasa. Ja siis inimesed annavad vdimaluse astuda vélja just

sellele enda olemuse osast, mis tahab vabastamist ja ptitidleb selle poole.

»Karneval on inimeste vabastamine nende kompleksitest ja keelest mingu

kaudu! See on Kkiill liihike, aga ideaalne elu: las ajutiselt, kuid ma olen vaba!“

«KapHaBaj — ocB00OKIeHHe BceX JI0/iell 0T KOMILIEKCOB W 3alpeToB 4Yepe3

UIpy! ITO XOTh KOPOTKasi, HO HAeaJbHAasl ’KU3Hb: IIYCTh BPEMEHHO, HO i1 CBOOOAEeH!»

Vjatseslav Polunin (MockoBckuit XymoskecTBeHHbI Tearp. «Pexuccépckuit Tearp.

PasroBopsl Ha pyoexe», Mocksa 2001, ctp. 306)

Ja kui Polunini arvamusel, et lava peal mask pole &ra peitmise viis, vaid vastupidi —
see on avamise viis, siis elus see k&ib teistmoodi. V.Polunin arvab, et olles lava peal,
maskiga vOib radkida kdike, mis tahad, kuid elus see vahepeal kéib teistmoodi. Ja kas see
mask on vabastamise instrument v&i vastupidi, ta peidab tdelist sind — selle vahepeal on

peen piir, mida vahepeal on raske ara tunda.

Kirjutades sellest kdigest, tundus mulle loogiline réakida ka endast. Muidu tundub,

et ma radgin ainult teistest inimestest ja ise ja&n varju. Aga see pole nii.
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4.1 Eellugu

Need neli aastad selles koolis polnud mu jaoks vaga kerged. KG&ik oli vaga raske mu jaoks
ja kdige raskemaks oli ja jai mu jaoks teiste inimestega suhtlemine. Ma olen véga kinnine
inimene, kes ei luba teistele kohe isikliku tsooni astuda. Seega seoses selle kinnisusega
alguses tekkisid probleemid, sest et k&ik arvasid, et mul on koikidest asjadest suva.
Natukene selgus, kui me Kalju Komissaroviga radkisime enda elulugusid ja siis ma esimest
korda elus raékisin teistele, kust tulevad mu stereotiiibid eestlastest — tikskord, kui ma olin
kiimneaastane, mind peksis eesti naine, kelle titrega meil Lasnaméae hoovis tekkis tavaline
lastetlli. Eesti naine 16i mind mitu korda rusikaga, haaras korist kinni ja 18i kolm korda
vastu autot, mis seisis kdrval. Kui ta 10petas oma tegevuse, karjus ta mulle, et venelased
peavad Venemaal elama, kuna Eestimaa on ainult eestlaste jaoks. Politsei ja Kiirabi
konstateerisid peapdrutuse ja mitu sinikat ja ma pidin veetma mitu paeva voodis. Pérast
seda juhtumit tekkisid suured probleemid tervisega, ka vaimse tervisega. Ma kartsin kodust
valjuda, ma ei saanud aru, miks ma pean Eestist dra kolima jne. Sellest koigest
pdhjalikumalt radkima ma ei hakka, kuid (tlen, et too hetk, kui ma olin laps, kes oli avatud
kdikide asjade ees ja terve maailmaa ees ja tahtis uurida ja avastada seda maailma, ja kuna
ma sain sellist trauma... arvatavasti siit tekkis mu esimene ja kdige tugevam ja mgjuvam m
a s k — ma hakkasin naitama teistele, et midagi ei karda, ma olen julm, range, terav, tugev
jne. Sellega ma tulin ka kooli, sest et minu stereotiilip eestlastest aastatega ainult kasvas ja

arenes.

Viljandi Kultuuriakadeemiasse ma tulin aastal 2013 ja olin kahekimne nelja
aastane. Alates sellest lapsepdlvejuhtumist laks rohkem kui kiimme aastat, mille k&igus see
kdik slivenes ja stivenes vaatamata sellele, et ema tegi kdike, et mind ravida ja taastada.
M@dni asi kindlasti aitas, kuid sellest asjast, ma arvan, vabaneda I8puni ei saa. Sellisena ma
tulingi kooli — haavatud inimesena ma tulin eestlaste sekka ja pidin olema nendega 24/7. Ja
siit algasid probleemid... ma ei saanud hakkama sellega, sellega ja sellega... ma olin téiesti
ebavajalik ja ebamugav inimene. Védhemalt ma ennast niimoodi tundsin. Ja siis ma
otsustasin lavastama hakata. Ma m@tlesin, et see on ainuke viis, kuidas ma saan néidata

teistele seda, mida ma arvan, métlen, tunnen jne. Ja ma hakkasingi lavastama.
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Oma lavastamise tottu ma arenesin nii néitlejana, kui ka lavastajana ja inimesena.
Neljanda aasta I16pus ma saan kindlalt 6elda: ma olen leidnud endale trupi, ma olen leidnud
endale lahedasi inimesi, keda saan usaldada, ma olen leidnud inimesi, kellega saan
koostodd teha ja... selliste inimeste hulgas pole ainult venelased, vaid ka eestlased. Kooli
I6petades ma saan Oelda, et eestlased mu tmber ei ole ohtlikud ja ma enam neid ei karda.

Ja nelja aasta jooksul ma pean seda minu olulisemaks saavutuseks.

4.2 Zagorskaja lavastab ja naitleb: luhike Ulevaade

Nelja aasta jooksul minu poolt on tehtud mitu néitleja- ja lavastajatodd, kuid mina olen
kindel, et pole motet raékida igatihest eraldi. Kuid mina pean kohuseks tanada Oleg Titovi,
Peeter Konovalovit ja Kalju Komissarovit — need on need 6petajad, kes vétsid mind vastu
sellisena, nagu ma olen ja ei uritanud kohe mind eemale lukata, vaid andsid mulle aega ja

vBimaluse ennast naidata.

Oleg Titoviga juhtus nii, et meie oleme Uksteise jaoks mdeldud kuskil uleval. Ja
meie alates esimesest péevast klappisime temaga kokku. Sellist lahedast inimest, kes mind
vaimselt toetaks ja uskus minusse, mul polnud. Kes oli, nagu mulle tundus, alati minu
poolt, ja see oli minu jaoks suur vastutus ja terve see aeg ma kartsin teda petta. Ja thel
paeval Rakvere teatris ma ei kuulnud krappide kaudu, et algas tantsuproov ja ei jdoudnud
esimesele tantsule. Minu suda puperdas, mul olid kilmavarinad ja ma arvasin, et sellega
ma petsin niid Olegi igaveseks. Oleg oli ka mu diplomilavastuse juhendaja. Ma véga
kartsin tema reaktsiooni, kui ta esimest korda vaatas musta labiméngu. Aga ma olin nii
tanulik talle, et ta lahtus sellest, mida mina pakkusin, ta lahtus mu motetest ja ideedest,
sellest, mida mu néitlejad pakkusid ja tegid. Oleg arendas meie ideed, mitte nii, et ta
pressis oma asju. Ta oli terve see periood meiega ja kdigepealt — minuga. Oli mu

juhendaja, mu tugi ja minu vsjo. Aitéh, Oleg.

Peeter Konovalov kill kannatas minu lauluoskuste tottu. Minu pisarate tdttu, mida
ma ei osanud ega suutnud &ra peita. Kuid kannatlikult ootas, kui ma saan tletada kdik oma
psthholoogilised ja teised barjddarid. Ma kiill ei mdelnud, et ,,pane suu kinni ja ole parem
vait, mida ma kuulsin seitsmeaastasena muusikadpetajalt koolis tunnis ja mis vdib
tekitada viieteistkiimne aasta parast nii palju probleeme. Ma olen Peetrile véaga tanulik, et

ta mind ei alandanud ja Uritas aidata. Ja 16puks sain ma oma suu avada kooris ja ta mérkas
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seda ja kiitis mind. Mul kasvasid tiivad ja ma kohe olin kdige 6nnelikum inimene siin

maailmas.

Kalju Komissaroviga on seotud keerulisem lugu. Isiklikult tundsin, et alguses
meeldisin Kaljule, sellest sain ma aru veel vastuvotueksamitel, kuid pérast esimesel
kursusel sattusin ma oma tervisega kuskile pdhja ja kahe esimese aasta jooksul (eriti
esimese aasta jooksul) ma olin nii haige, et ma lihtsalt ei suutnud sellest haigusest kuidagi
paaseda ja uppusin ja uppusin... ja mida rohkem ma pdhja laksin, seda kaugemale minust
jai Kalju. Ja selle hirmuga ma elasin nelja aasta jooksul, kuid tikskord helistasin ma Kaljule
ja kutsusin ta mu diplomilavastuse kontrolli vaatama. See oli selle aasta veebruari algus.
Me réakisime telefoni kaudu véaga nunnult koikidest asjadest nii eesti kui ka vene keeles.
Mulle tundus, et Kaljule vdga meeldis vahepeal vene keeles réékida, eriti — ropendada. Ja
siis mul hakkas veidi kergem, kuid ikka see hirm, et ta oli minus pettunud, elas mu sees. Ja
X-péev saabus — Kalju tuli vaatama mu diplomilavastuse kontrolli. Ma higistasin ennast
téis ja motlesin, et nitd kill eksmat ja ongi sellega vsjo. Kuid pérast kontrolli Kalju tuli
mu vastu naeratusega ja tegi palju nalja vene keeles. ,,Znajes, - Utles Kalju mulle, - ,v
Sestidesjatdje godod ja toZe natSinal s takogo... 1 toze dumal, Sto eto Grotovskij. Hahaha!
Tublid!“. Kalju tegi mulle silma ja me kallistasime. Sel hetkel ma tundsin, et ma olen ikka
kuskil no Oige tee kdrval, vahemalt kdrval. Ja olulisem asi oli ka see, et ma tundsin, et
Kalju kiitis mind. Nii, nagu ta oskas seda teha, aga see oli suur saavutus mu jaoks. Aitéh,

Kalju.

4.3 Kusitlus: millise esimese mulje ma jatan

Muidugi need avastamised ja minu muutmine on head asjad, kuid enne seda ma elasin teist
elu, kus olid teised sotsiaalrollid ja maskid, mida ma kandsin. Ja kolmekiimne aasta jooksul
ma olen peitnud ennast kuhugi sigavusse. Ma olen kandnud tugeva ja julma naise maski,
ma olen kandnud vdistleja maski, ma olen kandnud kurva ja kasvatamatu inimese maski

jne. Ja nutid ma alles hakkan ennast teistele nditama ja ise ka ennast uurima.

Seoses minu 16put6o teemaga ja sellega, mida ma jéudsin uurida ja millest jdudsin
kirjutada, tekkis mul huvi (he asja vastu. Mul tuli meelde Uks eksperiment. Maria
Abramovishi eksperiment, kus ta paljana seisis terve paev ja teistele oli lubatud mis iganes

tema suhtes teha. Teda katsuti jne... Ja seoses maski teemaga mul tekkis idee teha
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anonldmne kdisitlus minu kohta. Anonldidmsus on sama mask, mis annab inimesele
vOimaluse olla peidus ja réékida koike. Ja ma korraldasin selle vdga primitiivse kisitluse,

kus olid stereotiitipsed kiisimused esimesest muljest, mida ma jatan.

Ma palusin inimesi vastata minu kohta jargmistele kisimustele, mis olid seotud

esimese muljega, mida ma jatsin:

kas ma olen tark voi rumal, johker voi viisakas, avatud voi kinnine, kuri voi lahke,
meeldiv vOi ebameeldiv, huvitav voi igav, kas mul on meeldiv h&él voi ebameeldiv h&al,
kas olen ma aus voi VvOlts, tagasihoidlik vdi kelkiv, 18bus v6i nukker, tuse, raske voi voiks

kaalust maha votta. Ja selle kdrval palusin ma kirjeldada ennast Gihe sGnaga.

See on uhelt poolt hull idee, kuid teiselt poolt véga huvitav, sest et sa saad aru, et
inimestel tegelikult pole motet valetada, vastates sellistele kiisimustele, kuna see kusitlus
on anonudmne. Kuid teiselt poolt nad on ju peidus ja neil on nd anondidmsuse mask, mis
annab arvatavasti rohkem vabadust. Ja kui ma oleksin masohhist, ma kindlasti vahepeal ka
naudiksin neid vastusi, aga ma olen elav ja haavatav inimene ja alguses mdned vastused
Sokeerisid mind, kuid parast ma mdtlesin, et ma ju ise tegin seda ja ma tegin seda meelega,

seega ma ei tohi solvuda ja pean seda kuidagi teistmoodi ja mdistlikult vastu votma.

Kusitluse resultaadid olid pdhimdtteliselt Uhesugused, kuid mdned anonulimsed
inimesed vastasid ka teravalt ja otseselt. Mina kdigest nendest vastustest réhutaks jargmist
asja:

v 25 inimest ehk 49% esimese muljega arvasid, et mina vdiks ka kaalust maha vétta,

4 inimest ehk 7,8% arvasid, et mina olen tiise ja 22 inimest ehk 43,1% arvasid, et

mina olen priske.

Kusitluse 16pus ma palusin Kkirjeldada mind the sénaga kuid siin mdned vastajad said

teistest eristuda:

v 1 inimene viiekimmneuhest vastajatest kirjutas minu kohta, et véline hooletus ei

vasta rikkaliku ja andeka sisemise maailmaale, mille tdttu tekib arusaamatus

v" veel 1 inimene kirjutas, et ma olen armas ja hea inimene, kes hoolikalt seda vdlu

peidab

Moned vastasid ka, et ma olen johker, rumal, volts ja ebameeldiva hadlega. Tanu

sellisele kusitlusele joudsin ma jareldusele, et anoniimsus annab inimestele rohkem
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vabadust, sest et selliseid asju ei ole véga lihtne otse nédkku 6elda. Seega siin ma saan
V.Poluniniga ndustuda, et maski tagant on voimalik raakida kdike, kuna keegi sind ei née.

Anonulmselt me saame koputada ja kaevada teise inimese peale, sest et
anonitimsuse mask annab meile tunnet, et me ei méérinud ennast, et me ikka oleme
puhtad, kuna otseselt mingis asjas ei osalenud, kuna nakku midagi ei 6elnud. Autoritaarse
reziimi all anoniilimne kaebumine oli alati levinud asi ja alati ka teretulnud. Need kiisitluse
resultaadid panid mind md&tlema mitte anult nendest inimestest, kes klsimustele vastasid,
vaid ka iseendast. Sest mina ju ka mdtlen teistest inimestest vaga stereotlipselt ja ei
slivene asjasse. Vahepel ka voin jarsult ja teravalt kommenteerida ja seesama kommentaar
vOib kellegi jaoks olla suur trauma, nagu minu jaoks kunagi oli trauma too peksmine eesti

naise poolt.

Mina inimesena, kes tegeleb kultuuriga, teatriga ja positsioneerib ennast haritud
inimesena, peab olema rohkem téhelepanelik teiste inimeste vastu, vditlema oma
stereotlilipidega ja kutsuma ka teisi inimesi seda tegema. Sest et meie — teatriinimesed — ei
tohi sildistada teisi. Meie peame teistega vorreldes veel rohkem teadma selle kohta, kuhu
viivad need sildid ja stereotiitibid, maskid ja sotsiaalrollid. Ja me peame seda teadma palju
rohkem kui teised, sest et me oleme ju nditlejad ja lavastajad, kellel kdik narvid on avatud
ja tundlikud. Kes peale meid veel nii hasti teab, mis tdhendab vale sdna, mis v6ib haavata
nii palju, et terve elu vGib viltu minna. Me teame seda hasti, kuid me ei tohi ka arvata, et
teised inimesed pole sellised. Me peame olema tahelepanelikud, mitte pinnalised, kuna me

tegeleme inimestega ja nende eludega.
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KOKKUVOTE

Mask on alati méanginud inimeste jaoks suurt rolli ja omanud ka suurt tdhendust. Alguses
maskid olid iidsel ajal kasutuses rituaalides, millest kasvas teater. Antiikajal mask oli teatri
nd peategelane, kuna ilma maskita ei mangitudki. Keskajal aga mask omas nii rituaalsuse
kui ka teatraalsuse korraga — avalikud piinamised ja habimaskid, mida inkvisitsioon
kasutas inimese piinamiseks v0i mida kasutati inimese karistuseks. Maskid, mis tegid valu
ja haiget, mida inimesed pidid kandma vahepeal ka kellukesega, et poorata enda peale veel

rohkem tahelepanu.

Véga oluline jareldus, millele ma jéudsin lugedes, kirjutades ja uurides seda teemat
on see, et mida usklikum on thiskond, seda vagivaldsam on elu ja agresiivsemad inimesed.
Siin kohas tahan ma tsiteerida oma diplomilavastuse nditlejat Martin Tikku, kes

spetsiaalselt tihe stseeni jaoks kirjutas répi:

,Maailmas on palju paha

Mina pole selle pdhjustaja

Ménginud kill oma osa, mitte harju kesmine proosa pala
Tudengiteatri mottetu jama, kama kaks,

Afrika lastel ei lase kasvada paksemaks
Inimesed ei peas seda viisakaks

samas etiketi Opetajat pean lipakaks,

sest mina ei olnud see kes tegi kllima soojemaks
Ei tunne kanibalistliku huvi

Avada venna vastu tuli

Lahingu valjal vilsemas kuulid

Surm otsimas siniseid huuli

Riigi piiri vOi jumala jobi

Ausalt 6eldes mul on pohhuij

Kes (tles, et tapa ei tohi
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Korvust voolab virtsa vesi
Jeesus oli vist ta nimi
Maha 166di
Usu nimel inimesi poodi*

(Martin Tikk 2017)

Mask oli rituaalsuse ja teatraalsuse moodustaja — ta oli selle osa, vGte ja instrument.
Kuid mask ei tdhenda ainult seda nd fulsilist maski, mida n&o peale pannakse, vaid mask
on ka sotsiaalroll, mida iga inimene igapdev méangib. Ja igatks, iga inimene omab selliseid
maske mitu tlkki ja kasutab vastavalt olukorrale. VVahepeal need maskid aitavad meid, kuid
vahepeal segavad — halva kogemuse t6ttu me peidame oma péris mina kuskile stigavasse ja
sel juhul, kui mask on véga tugev, on oht, et see paris mina enam kunagi maailmaale ei
ilmu. Vaib juhtuda selline olukord, kus pingelisuse, stressi ja depressiooni tottu inimene
pdgeneb reaalsusest ja hakkab otsima endale teisi maske. Seega peab alati olema
tahelepanelik sellega, mida meie Utleme teistele ja mida teised meile Utlevad, sest et see
stereotiipne mdtlemine ja sildistamine ilma asjadesse stivendamiseta viivad meid auku,

kus pole paris inimesi ja ongi ainult maskid ja sildistatud kehad (ihe kindla emotsiooniga.
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PE3IOME

Tema Moeii TUIIIOMHOI paboThl «Macka: MOM CKpBITHIE ,,51°». JlaHHast nuruioMHas padota
SBIISICTCA TPOJOJDKEHHE MOEH CeMHHApCKOW paboThl 1oJ HazBaHueMm «lcmonb3oBaHue

MAaCKHU B IPaMaTUYCCKOM CIICKTAKIIC».

CBoro paboTy s pasnenuia Ha 4 OCHOBHBIC YacTH. B mepBoil 4acTu JMIUIOMHOM
paboThl I KOPOTKO paccKa3biBal0 00 MCTOPHHM MAaCKH, CChUIACh HA CBOK CEMHUHAPCKYIO
paboTy, HCMONB3YI0 IUTATH M3 CEMHUHAPCKON paboOThl, a TaKXe€ HCIOIb3YI0 HOBBIM
MaTepuai, KOTOPBIH B IOCienHee Bpems i ceOs OoTKpbUia. HoBbIE TeMBbI, KOTOpHIC s
3aTparvBal0 B MEPBOM 4YacTH CBOM pabOTHI — ATO CPEIHEBEKOBHE, KAa3HH, PUTYAIbHOCTb

IIBITOK, MAaCKH I1030pa U COOUAJIbHBIC POJIU CCTOJHA.

Bo BTOpO# wacTH CBOW AMIZIOMHOW PaOOTHI s TOBOPIO O CBOEM JIMYHOM OIIBITE
OTHOCHUTEJIBHO MAacKH — B KaKOM BHJIE U KOHTEKCTE, Ha MOW B3IJIAJ, CYHIECTBYET MacKa
CeroJHs, Kak OHAa BIIMSET HA YelIOBeKa, MMOMOraeT OHa eMy WM Memaer. Ha mpumepe
cBOel pexuccépckoil auiuiomMHoM  paborer  «\Wonderland» s Gonee moapoOHO
00OCHOBBIBAIO BBIOOpP MAaCOK Ul MEPCOHAXKEH M paccKas3blBal0 O TOM, KaK 3TOT BBIOOp U
MOV HOBBI€ 3HAHWS TOBJVSUIM Ha CTHJINCTHKY BCETO CIEKTakKIsA. Takyke B ATOM 4acTu A
OoJiee MOPOOHO paccKas3bIBal0 O TAKMX CEKCYaJbHBIX POJIeBbIX Mrpax kak Pat Play, kak
OHM HALUIM NPUMEHEHHE B MOEM JMIJIOMHOM CIIEKTaKJe, CPaBHUBAIO CYILECTBOBAHUS

T'ePOCB CIICKTAKIIA C YIACTHUKAMHA CTCH(I)OpI[CKOFO THOPEMHOI'O OKCIICPUMCHTA.

B Tpetbeii yactu paboThl 5 pacCKa3blBal0 O MACKU C TOUKH 3PEHUS TICHXOJIOTUU U
¢unocodpun, cpaBHHBAIO MackKy ¢ o0Opa3oM, SIpJIBIKOM, CTepeoTurnoM. I[leITarock
p3306paTBCﬂ B MNPUHAAJIC)KHOCTH MACKHU — SABJIACTCA OHA MHCTPYMCHT JJIA OCBO60)KI[CHI/I$[
WIM WHCTPYMEHTOB JI1 TBITOK; KakKMM 00pa3oM, Ha MOW B3TJISA, Macka OKa3bIBaeT
BIUSHUE Ha 4YejoBeka. [IpuBOXKY MPUMEpPHI JTUYHOTO OIBITA, CBA3aHHOTO C MPOCMOTPOM
aynuoBu3yasibHoro miepdopmanca «IDEMy, Ha mpumepe JTHYHBIX MOHOJIOTOB aKTEPOB,

3aJIeHCTBOBAHHBIX B MOeit pexuccépckoii padote «\Wonderland».

B uyerBéproif wacTu cBOeW AMIIIOMHOW pabOTHI s TOBOPIO O cebe B KOHTEKCTE

yeTelpéXx JieT oOydenus B Bumbsnauckoit Axagemun Kynbryper  Taprycckoro
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yHI/IBepCHTeTa. FOBOpIO 0 JIIOOAX, KOTOPBIC 3a 3TU YCTBIPC IoJJa Ha MCHs MNOBJIUAIA, U
o0BscHSIO TmouyeMy. bojee moapoOHO pacckaspiBalo O cebe, O CBOMX MacKax H
CTEpPEOTHUIIaX, OTKY/Ia OHHM B3SUIMCh, HA OCHOBE MPOBEJAEHHOTO ONPOCa OMKCHIBAKD, KAKOE

IEPBOC CTECPCOTUITHOC BIICUATIICHUC 1 ITPOU3BOXKY.

HammucaB manHyto paboTy, s mpHIuia K BBIBOLY, YTO Macka — 3TO BaKHAs 4acTh
4eJI0BEUECKOM MCTOPUM HE TOJIBKO B TeaTpaJbHOM KOHTEKCTe. Macka Bcerna Obuia
3a[eiiCTBOBaHa B PUTYAIbHBIX IIEPEMOHHIX BO BCE BpeMeHa. B cpenHeBeKoBbEe Macka
npuoOpeia HOBOE 3HAYCHUE U CTala CHMBOJIOM 00, Hacwins U ctpaxa. Crana CHMBOJIOM
Yero-T0 yXKAcHOTO, 33 YEM CKpBIBAJCS YEIOBEK. Ba)KHBIM BBIBOJIOM OTHOCHTEIBHO
CPEIHEBEKOBbsl SIBISIETCA TaKXe TO, YTO, KaK MHE TII0Ka3ajoCh, YeM pEIMTHO3HEE
o0I1ecTBO, TeM arpeccuBHee B HEM Jtoau. M 3TOT ¢akT mMeeT mMecTo OBITh M B HaIle

BpeMsL.

Hcxons m3 mpoBeAEHHBIX ONPOCOB M CaMOaHa M3a, s MpPUILUIAa K BBIBOAY, YTO
NICHXOJIOTHYECKUE TPaBMbI (0COOECHHO JIETCKUE) BJICKYT 3a COOOW TOSBJICHUE 3aIUTHBIX
MacoK, B pe3yJIbTaTe KOTOPBIX YEIOBEK C BO3PACTOM MOJKET MPEACTaBaTh Nepea APYyruMH
JIOABMU B JIPYroM KadecTBe. Hampumep, s, MEpexHB ICHXOJOTHYECKYIO TpPaBMY B
JICTCTBE, CBSI3aHHYIO C WM30MEHHEM W JUCKPUMHHAIUCH, CTajla HOCUTh MAacKy >KECTKOM,
rpy0oii, CHIbHOW >KCHIIMHBI. [IpoBeiE€HHBIC ONMPOCHI TOKAa3ald TAKKE, YTO UMEs
BO3MOXXHOCTh CKPBITBCSI TIOJ MAacKOW aHOHUMHOCTH, YeEJOBEK CHOCOOEH TOBOPHTH
HENMIETPUATHBIE Bemu. Takke MHOTIA MBI MO3BOJsieM ce0e BBICKA3bIBAaHHS B aJlpec
JpPyroro 4ejgoBeKa, BEIIaeM Ha JPYTUX SPJBIKH, YTO TOXKE MOXKET IPUBECTH IPYroro
4eJoBeKa K MOUCKY MAcKH, KoTopas OyleT ero 3amuuiarb. B Takux ciydasx ecTb pHCK,
YTO MacKa OJIEpKHUT Mo0eTy, B pe3ysibTaTe KOTOPOH HACTOSIIIEE «s1» YEIOBEKa OCTAaHETCS B

TCHHU Ha BCIO OCTAaBUIYIOCH JKU3Hb.
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