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Alustuseks

Alljargnev bakalaureuset66 sai digupoolest algusstah 2006 Bogotas, kus t66 autor
elas ja Oppis ning kus sai alguse kiindumus Ladimeeerika kirjanduse ja kultuuri
vastu. Austusest Colombia vastu on selles to0st&tagl Gabriel Garcia Marqueze
loomingut. Teda vdib pidada Colombia suurimaksgiiseahvuskirjanikuks. Tema
looming annab t66 autori arvates vaatamata sellsimevwale maagiale edasi

enneolematult tapselt sealset keskkonda, loochstigsi ja igapaevaelu.

Vordluseks on kasutatud t66 autori praeguse kodalifartu kirjaniku Mehis Heinsaare
loomingut. M&lema autori puhul on tegu kirjanikudg@s juba noores eas on nautinud
menu ja tunnustust Kriitikutelt. Nii Heinsaare k& Garcia Marqueze loomingust on
varem kirjutatud suurel hulgal, seetdttu on Uhe abmkreuset6d raames keeruline
midagi tdepoolest uudset jareldada. Kill on eesiksirginud keskenduda tekstidele,
mis Eesti kontekstis ei ole piisavalt tahelepanansd v6i mille kohta ei ole veel

tekkinud pdhjalikult labikirjutatud tekstikorpust.

TOO aluseks on tees, et mblemat autorit saab &daithaagilis-realistlikus kontekstis.
Gabriel Garcia Marqueze puhul on see vahest isestmeSistetav; Mehis Heinsaare
kohta maagilise realismi valguses voib leida 2Qddstal ilmunud kogust ,Luhtatulek.
Ekslemisi Mehis Heinsaare tihnikutes”, mille kogaks on Sven Vabar, olulisemaks
seal voiks pidada Andrus Oru artikkel-uurimust ,Laasinimene, liblikmees ja
karunaine: maagilisest realismist eesti kirjanduseel”.

Idee t66 meetodi loomiseks tekkis lugedes Elo Ken#107. aastal valminud sarnast
bakalaureusetood ,Urmas Vadi ,Unetute ralli“ maesgikalistlikus kontekstis”. Ka
Kuuste t66s on kasutatud struktuuri alusena WendFdsise artiklit ,Scheherazade’s
Children: Magical Realism and Postmodern Fictiorsiis kill peamiselt esmaste
tunnuste nimekirja Eesmargiks oli luua tugevalt struktureeritud tddis kasutaks
hulgaliselt naiteid ja mille abil selguksid Gardf@rqueze ja Mehis Heinsaare loomingu
sarnasused just tekstiloome po6hjal, mitte sisugdpkjina Colombia ja Eesti kultuurid

erinevad Uksteisest siiski kardinaalselt ja voOretlsoleksid peaaegu vdimatud.



Strukturaalsed sarnasused annaksid aga voOimalugald&da maagilis-realistlikku
aistingut tekitavaid tekste objektiivsemalt, solaten teksti péaritolumaast, eirates
postkolonialistlikke teooriaid ja klimaatilisi eelsdumusi ning keskendudes vaid

tekstile enesele.



1. Arutlus teooriast

Wendy B. Faris margib, et maagiline realism on keskostmodernismis. ,[Magical
realism], an important component of postmodernigfadris 1995: 165). Selle jarelduse
teeb Faris, toetudes Brian McHale'i teosele ,Postennist Fiction®, eriliselt
keskendudes tsitaadile: ,a generalized fantastecebr ,charge” seems to be diffused
throughout postmodernist writing, making its presefelt indisplaced formsn texts
that are not formally fantastic at all.“ (McHale@D 81, lisatud esiletdste). McHale ei
jarelda kdll oma arutluses kordagi, etaagiline realismkui nahtus oleks kuidagi
reljeefne voi keskne postmodernismi paradigmas. Kasutab teoseid, mida
traditsiooniliselt kirjeldatakse kui maagilis-resilikke, kdrvuti ja segamini nende
teostega, mis maagilise realismi lipu all tihti \&igugi ei esine. McHale kirjeldab
fantastikat Uhendava osana postmodernistlikusridgaes. Oluline on siin markida, et
Wendy B. Faris vaid mainib McHale’i keskset ideefantastika esinemine nihestatud
(muudes) vormides — , This formulation thus stregeesmagif fiction rather than the
magic in it." (Faris 1995: 173). Seega, McHale'i jaoks omem oluline, kuidas
fantastika esineb postmodernistlikus tekstis n@rfdaomes, sdnakasutuses ja
poeetikas, mitte lihtsalt fantastiline sisu, imed (jleloomulikud juhtumid v6i véga

tldine tasand, vaid ka tekstirukturaalsed tasandid

Jargnevas ldigus on antud luhike Ulevaade Romaardiegi k&sitlusest teksti erinevate
ontoloogiliste tasandite kohta.

Kirjandusteose pdhistruktuuri loomuses on koosnemimitmest heterogeensest
tasandist, mille erinevus pohineb iga tasandi lkatedlomapéarastel tunnustel ja sellel,
millist rolli iga tasand mangib suhtes teiste takmga. Tasandeid vOib erinevates
teostes olla muutuv hulk, séltuvalt teose zanisid neli tasandit on vajalikud, et

kirjandusteos saaks eksisteerida: (1) sdnakdladaghkute tasand, (2) tahendusiuhikute
tasand, (3) skematiseeritud aspektide tasand jaditgtud objektide tasand. (Ingarden
1973).



Brian McHale ndustub Ingardeni sellise jaotusegagnkasutab seda oma anallusi
alusena, kuid vaidleb vastu Ingardeni seisukolelegksti n-6 skelett (hoiab pusti, kuid
ei tdmba enesele tdhelepanu) ise ei saa olla giseeetiartusega, et teksti ehitus jaab

lugejale alati teisejarguliseks:

But Ingarden was wrong; it is precisely by foregnding the skeleton of layers
/...l that postmodernist fiction achieves its aestheffects and sustains interest, in
the process modeling the complex ontological laagscof our experience.
Ingarden, in other words, simply failed to foregmstmodernism(McHale 2004
39)

Kaesolevas t60s keskendutakse pigem teksti sleddditdstmisele, uuritakskyidason
loodud maagiline aistingmaagilis-realistlikes tekstides ja kas selle p8hydib olla

pigem teksti vormis kui sisus.

Termini ,maagiline aisting” on esmalt valja 6elnddri Talvet vestluses kaesoleva t60
autoriga. Maagilist aistingut mdistetakse kdesddadés eristustunnusena, mille abil on
kirjandusteadlased suutnud méaaratleda korpuse fhsagagilistlikke tekste, olemata
seejuures sugugi Uhel meelel, mismaagiline realism. See on ebaméaarane, mustiline
tunne, ,see tekst on millegi poolest eriline®, mekib, lugedes maagilis-realistlikku

Zanri kuuluvaid tekste.

Wendy B. Faris toob artiklis ,Scheherazade’s Cleildr Magical Realism and
Postmodern Fiction* vélja kaks olulist nimekirjasimene, lihem, loetleb n-6
primaarsed tunnused, mille alusel vbiks maagilisalismi tekste eristada teistest
tekstidest. Teine, pikem, toob loetelu sekundaassdtinnustest, mis aitavad sisustada
maagilis-realistlikke ruume postmodernistlikus $ikionimajas (Faris 1995: 175). Need
tunnused on: metafiktsionaalsed dimensioonid; tiarraundub varske, lapselik, isegi
primitiivne; kordused; sGnamaagia; karneval; biaekia-vastasus; metamorfoosid;
lidsed ususitsteemid ja kohalik folkloor; kollekher maagia. Kaesoleva t66
perspektiivis on teine loetelu olulisem, kuna s#maon peetud erinevaid
poeetikavahendeid, mida vdib tekstis kohata, viikeidas tekst on ehitatud ja
konstrueeritud. Seetbttu ongi siinse analtusi stk aluseks voetud Wendy B. Farise

maagilise realismieisestetunnuste veidi muudetud nimekiri, mida on moddestud



peamiselt Mario Vargas Llosa teose ,Historia de deicidio” abil, ja mis on
grupeeritud selguse ja struktuuri huvides.

Andrus Org hoidub maagilist realismi kutsumast puxternismi keskseks osaks ja
nimetab Wendy B. Farise teiseseid tunnuseid ,me&gilealismi ja postmodernismi
peamised Uhisjooned” (Vabar 2011: 63). Kaesolev détineerib maagilist realismi

kirjanduszanrina, mis on osa postmodernistlikushskivoolust ja jagab sellega

sarnaseid tunnuseid.

Jargnevalt antakse Ulevaade postmodernistlikesugiast maagilise realismi tekstides,
keskendudes just sellele, kuidas maagilise realfstsioonimaja on sisustatud ja kas
tekib mingeid halbeid v6i vasturaakivusi peavootstmodernistliku teksti tunnustega.
Sellise vastupidise analtitsi kdigus tuuakse v@griunnused kahe kirjaniku maagilis-
realistlikus loomingus ning koorub valja Ghisosae sniski, mis Uhendab Gabriel Garcia
Marqueze ja Mehis Heinsaare loomingu ontoloogiltseslandil ja maagilis-realistliku

prisma labi.



1.1. Narratiivsed meetodid

Narratiivsete meetodite alla on kéesolevas toogupaiud tunnusethetafiktsionaalsed
dimensioonidhing kordused.Seda seet6ttu, et nende vahenditega manipuleerahike
saab kobige selgemalt muuta terve teksti olemuahuia ja loo vahekordi ning muuta
teksti vastuvdtmine lugeja jaoks eriliseks. Naivagid meetodeid on palju rohkem, kui
siinmainitud kaks, aga nagu eelnevalt viidatudmiead need tunnused Uhisena nii
peavoolu postmodernistliku teksti kui ka maagiligealismi Zanri tekstides.
Keskendudes neile tunnustele, selguvad peamisetevesed, mille abil eristada

maagilise realismi zanri tekste.

Esmalt on keskendutud tunnusehetafikisioon Mis on metafiktsioon? Janek Kraavi
arutleb eneseleosutavuseself-reflexivity 2013. aasta 14. martsi Sirbis, rubriigis
.Post-sonastik“. Juba rubriigi pealkirjast vOime had et eneseleosutavus ja
metafiktsioon kui Uks sellest jarelduvaid n&htusi postmodernismi alustalasid,
keskseid termineid ja tunnuseid, sfna otseses snéfiteastikus Seal tsiteerib Kraavi

Patricia Waugh’d: metafiktsioon on ,ilukirjandugjkeneseteadlikult ja siistemaatiliselt
pooratakse tdhelepanu sellele kui kunstiteoselat@ides kisimusi valjambeldise ja
tegelikkuse vahekorrast.” (Kraavi 2013). Selle dihtdefinitsiooni taga peitub aga
praktikas palju erinevaid vBimalusi. Metafiktsiowfib tekstis esineda vaga erinevate
manifestatsioonidena ja erinevataksanditel.Brian McHale'i teosest ,Postmodernist
Fiction" vBib leida Ulevaatliku kokkuvotte metafdiboni tagamaadest, ning see on

jargnevas Idigus refereeritud.

Alates renessansist on oluline n-0 reaalse magdnfiitsionaalse maailmaristumine
Fiktsionaalne vald on heterokosmos, mille sees @malikud erinevad universumid
ning reaalse maailma ja heterokosmose vahel onstos. Heterokosmos peegeldab
reaalset maailma ja vastandub sellele lleloomykker6imatute olukordadega, mis
heterokosmose multiontoloogias esinevad. Keerudisekiudavad sellise jaotuse aga
juhtumid, millel on erinevad, pdimuvad ja sarnasedoloogiad mdlemas tegelikkuse

vallas, naiteks tegelased nagu Napoleon Bonapkiteel ajalooline sindmus voi



geograafiline asukoht. Selletdttu on vajalik teatagdifitseeritud heterokosmos, mis
lubab modningase vastastikuse sissetungimise hetemse ja reaalse maailma vahel.
(McHale 2004: 27-28).

Metafiktsiooni aluseks on seesama kattuv ala k&laalsuse vahel. Reaalsuste piirid
hagustuvad ning 16ppeks on keeruline maaratleds, |&peb reaalne maailm ja kust
algab fiktsioon. Oluline on siinjuures ka mainidat, heterokosmose maailmad on
ontoloogiliselt struktuurilt keerukad, nagu reaalmaailmgi. Seega esineb omakorda
fiktsionaalses maailmas sarnane piir, kus hagusgiiimene fiktsionaalne maailm ja

algab jargmine (lugu loos). Metafiktsioon kasutal &&gusust erinevate reaalsuste
piiril ning loob eneseleviitavuse, mis tekitab lyggekummastava, vodristava tunde, mis
tuleneb sellest, et reaalse maailma ,t0elisus Isdtahtluse alla; samas |&hendab
metafiktsioon teksti mittefiktsioonile, esseele v@eaduslikule tekstile. Sellest

ambivalentsest mitmuslikkusest paistab postmodaim#ser. Seda médnab ka Wendy

B. Faris:

Magical realism is not alone in contemporary literee in foregrounding
metafictional concerns; on the contrary, that itedcso joins it with other modern
and postmodern writing. But it tends to articuldteose concerns in a special
light, to emphasize the magical capacities ofdictmore than its dangers or its
inadequacies(Faris 1995: 176)

Metafiktsiooniga mangimise kérval on postmoderikiet tekstides oluliseks vahendiks
kordused. Mario Vargas Llosa on kordusi pidanudri@aksarcia Marqueze loomingus
keskseks narratiivseks meetodiks. Ta on seda ksgglinudel demonio de ser repetido
— korratud olemise deemon (Vargas Llosa 1971: 2RK@rdused vbivad esineda

intertekstuaalselt autori teiste teostega, teoadesahel, korduvate motiivide naol jne.

Kordused on narratiivis olnud olulised juba inimkanalgusehamaruses. Miks muidu
leidub pea igas muinasjutus kindel arv tegevuskarduvendade reise, takistusi voi
kummalisi endeid? Muinasjuttudes ja rahvaparimusiEdavad sellised kordused
muuhulgas mnemotehnilist eesmarki — niiviisi ortjutergem meelde jatta ning edasi
jutustada. Kuid kordused vdivad parineda ka sugaltameligioonist ja ideoloogiast.

Paljude Ameerika pdlisrahvaste parimuses leiduteidiitstiklilisele ajale, nii on see



asteekide kui ka maiade puhul. ,Popol Vuh® (ks lisekmaid maiade parimuse
kogumikke, kirjeldab jumalate elu mitmete pdlvkoddgooksul, thed jumalad surevad
vOi tapetakse, tulevad uued valitsejad ja uus mmekibrd, inimesigi luuakse mitu

korda.Mexicdd ehk asteegid usuvad, et praegune maailm on yiiba, eelmised on

havitatud ning iga kord on maailm uuesti loodude@oliselt leidub sarnast motteviisi
paljude loodustsuklitest séltuvate rahvaste paresudMaailm uueneb nagu uueneb
loodus igal aastal. Surm ja elu vahelduvad ninggaesi sinni ega kao, vaid muundub

aina uhest olekust teise (vt. peattikk 2.3.4.).

Need iidsed tbekspidamised sarnanevad paljuskimumirnistlike ambivalentsuse ja
mitmuslikkuse teooriatega ja toetuvad sarnasteleustele ulalkirjeldatud
metafiktsionaalsete dimensioonidega. Siinjuures ibendavaks luliks see, et nagu
McHale’i teoorias kaob terav piir reaalsuse jadi@&bni vahel, on piir ka loodusrahvaste
parimuses hagustunud — elu on narratiiv ja navrain elu, tihti on neid vAimatu
Uksteisest eraldada, sest elatakse parimuse jagparalleelselt luuakse uut narratiivi.

See kinnistub ja muutub mutdiks voi kaob, andesstinue narratiivi loomiseks.

Siinkohal vbiks nimetada ménd olulisemat korduséevdnaagilis-realistlikus tekstis.

Esimesena voikski nimetada tsiklilise voi ringleaja kujutamist, nii nagu seda voib

kohata naiteks Gabriel Garcia Marqueze suurtedSada, aastat Uksildust“. Sel puhul
on aga tegemist keerulise kombinatsiooniga metadi&hist ja narratiivsest kordusest.
Viimane Buendia leiab Melquiadese raamatu, millesb, kuidas ta loeb sedasama
raamatut, Buendiade suguvdsa lugu. Metafiktsiomaglortsjon sellest kujundist on

eneseleosutavus — raamat, mida lugeja kdes haitdl) iseenesele kui raamatule, kui
kirjutisele tuginedes samal ajal juba eelpoolmainitud piitdgustumisele — kus algab
Uks raamat ja |6peb teine? — kas lugejagi on viesdneist lugejaist, kes loeb raamatut,
kus lugeja loeb sedasama raamatut ja niiadsiinfinitum asetades kahtluse alla meie
.feaalse maailma“ tdelisuse ja olulisuse. Aja ramgisele viitab aga asjaolu, et the
tsukli 16pus algab jallegi seesama narratiiv. GaMéarquez on mé6tnud Uhe narratiivi,

Uhe maailma pikkuse, milleks on sada aastat.

Teist korduse votet mainib Wendy B. Faris, nimetagdeda suzeepeegelduseks (Faris
1995: 178). Sel puhul peegeldatakse moni loo aspeld peegeldus samal ajal on ja ei

10



ole identne originaaliga. Nii vOidakse vahetadaelagja jutustaja positsioonid, Kkui
jutustaja n-6 po6rdub lugeja poole ning ,annab dom edasi‘, kohustades lugeja
edasijutustamisele (nt Carlos Fuentese ,Una fanej@ana“, ); aeg voib seiskuda ning
tagasi likuma hakata; tegelaste positsioonid jafutsioonid vahetuvad. Wendy B.
Faris juhib sellega tahelepanu Uhele maagilisstiiies narratiivides olulisele

metafoorile — peeglile. Peegeldamine vdib toimustad narratiivi tasandil, nagu seda

on kirjeldatud eelnevalt, voi ka vaiksemas mas&dbigu- voi lausesiseselt.

Kordus vO8ib ilmneda ka lause- vdi kdlakujundi tadigrkorratavate kdlade voi sdnade
tasandil. Maagilise realismi tekstid on tavaligegéinutekstist seevorra erinevad, et palju
rohkem on téhelepanu po6oératud teksti poeetilisteteadustele, kblale ja ehitusele.
Sellega laheneb maagilise realismi tekst luuleldj bn tegu isegi piiripealse alaga
proosa ja luule vahel, naiteks Gabriel Garcia Mérguomaani ,Patriarhi sigis* puhul
vOiks tegu olla tervenisti proosaluule voi rutmisth proosaga, tekst on niivord

kujunditihe ja viimistletud.
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1.2. Keelekasutus ja stiil

Kéaesolevas peatikis on kirjeldatud kaht tunnust aagiis-realistlike tekstide

keelekasutuse omapara ja selle lihtsust, karnairadi bahtinilikku karnevalilikkust.

Rawdon Wilson kirjeldab, kuidas ta luges oma lasiglheksa- ja kuueaastane) ette
Gabriel Garcia Marqueze luhijutu ,Vaga pikkade didlega vaga vana mees".
Omamoodi Ullatusena kirjeldab ta, kuidas mdlemabdd kuulasid, pingsalt ja pusti
seistes. ,Several different places were implicatedheir experience, but they easily
navigated them all and were never lost nor evewana of their own position,” (Wilson

1995: 209). Narratiiv on lihtsalt jalgitav ja kek#sutus moistetav ka lapsele.

Maagilis-realistlike tekstide siZeed on traditsiisad, enamjaolt kronoloogiliselt
esitatud ning keeruliste prolepsiste ja analepsisterandeid leidub siiski hulgaliselt).
VOib Uldistada, et enamjaolt kasutavad maagilisistiud tekstid markeerimata
sOnavara, mis ei viita mingile kindlale stiilivandile, kanoonilist, kultuurinormidele
alluvat, seega barthes’ilikkuallutatud keelt (Barthes 2007: 11-12). Allutatud,
kanooniline keeleserv on neis tekstides nahtavamakllutamata serv, mis on kull
paradoksaalne véide, kuna allutatud keeleservaaekariugeja tihtipeale Uldse, see ei
muutu silmatorkavaks, kuna see tavaparane samal ajal kui allutamatu keeleserv
torgib lugejat ning sunnib poérama tahelepanu keebmesele, Uksikutele sdnadele
paberil, nende kujule, tdhendusele ja olemuseleakiegu on ebakonventsionaalse
keelega. Siinkohal vbiks Barthes I6petada arutehagilis-realistlike tekstide Ule ja
kuulutada need monutekstideks, milles puudub lugejdassehaarav véime, mida saab
lugeda vaid edasitottavalt. Siinkohal koorub véljes maagilise realismi eriparasid
postmodernistliku fiktsiooni kontekstis — lugejdidarav naudingutunne tekib tugevast
vertikaalsest pingest teksti erinevate tasandite heva Kasutades teksti
struktuurianaltiisiks Roman Ingardeni mudelit teksthievate kihtide kohta, vdib 6elda,
et esimesed kaks kihti séna-haalikuja tahendusuhiku- kihid on maagilise realismi
tekstides lihtsad, sarnanevad monuteksti keelekssgd, neis leiduvad

konventsionaalsed lauseehitused ning sdnavaralsasigilele vastukaaluks aga tekivad
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vaga komplekssed struktuurid kolmandas ja eritjanelas, n-¢esitatud objektkihis.
Ingarden kirjeldab, kuidas s6nad-haalikud ja talefitlikud rajavad fiktsionaalse teksti
maailma, mis on ja jadb alatiseks ebamaaraseksals@samaailmas tajub vaatleja
objekti harva rohkem kui ihe meelega, kuid objettilka teised omadused, tajutavad
teiste meeltega, ta on totaalne, eksisteerib iseshe on entiteet. Fiktsionaalses
maailmas aga luuakse reaalse maaillzioon, kuna objekt on tekstis tajutav vaid
selle Uheainsa tekstis pakutava aspekti kaudu,uleeron kujutleda objekti teisi
omadusi, need kaovad hdmusse, siiski teab lugajdiivselt, et need justkupeaksid
eksisteerima ka teksti fiktsionaalses maailmadirfeetbaméaarasus on eriliselt tuntav ja

leitav maagilise realismi tippteostes.

Naitena voiks siinkohal kasutada Gabriel Garciadgdéee kuulsat ruumi — Macondot.
Macondost, Garcia Marqueze loodud maailmast saa®ienfenomen, mis ilmub ikka
ja jélle erinevates narratiivides, moondudes kditkeseks kulaks, kord linnaks, kord
riigiks. Macondo olemus on ingardenlikult ebamaaraseda on keeruline defineerida
ning terviklikult kirjeldada. Nagu Gtleb Roman Imdan: It is always as if a beam of
light were illuminating a part of a region, the @nder of which disappears in an

indeterminate cloud but is still there in its inglghinacy.” (Ingarden 1973: 218).

Lugejale esitatakse erinevaid vaateid katkendlikiikésionaalsele maailmale, mida
lugeja teadvus pudab kujutlusega taita ja Uhendedaklikuks, totaalseks objektiks.
Siiski on see |6ppeks vbimatu, Macondo piirid, &éka pidevast muutumisest ning
likumisest, jaavad alatiseks hagusteks. Brian MeHaimetab seda maailmade
vonkumiseks0i varelemisekgMcHale 2004: 32). Seega, maagilise realismi tekdii
seisneb pealtndha lapselikus lihtsuses, millegaesitatud hagused ja varelevad
maailmad, mille ruum vdib kogeda téaielikke metamosge, milles eksisteerivad koos
kdik, nii fuusikalise maailma kui ka heterokosmos@malused. Maagilise ruumi
omaduste Ule on pikemalt arutlenud Rawdon Wilsollessamas artiklis, mida ta
alustab |6busa looga oma lastest ,The Metamorpho$dsictional Space: Magical
Realism* (Faris jt 1995: 209-233).

Karnevali moiste on laiemasse kultuurikasitlusse toonud MlihiBahtin, tuginedes
eelkbige Rabelais’ tekstidele. Karneval vastanduwavialtametlikule kultuurile kuna
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naeris ning parodeeris kdike kanoonilist. Karnekedkaegses uhiskonnas ,...offered a
completely different, nonofficial, extraecclesiaati and extrapolitical aspect of the
world, of man, and of human relations; they builsexond world and a second life
outside officialdom,” (Bahtin 1984: 6). Karnevallkpd vdimalust astuda vastu réhuvale
kultuurile ja surmale eneselegi; naerda kaduvusgdililetada sellega maise elu piirid.
Metamorfoosid (vt peatikk 1.3 ja 2.3.4) on karnidkald, kuna metamorfooside abil

Uletatakse meeleheitmise vaev ja astutakse vastokdisele kultuurile.

Maagilise realismi tekstid on karnevalilikud, kukannavad sedasama babhtinilikku
vastupanu ja trotsi ametliku kultuuri ja kanooniBe vastu (vt peatikk 1.3). See vdib
esineda suizeedes, mis on grotesksed ja maaghisenhilised ja imelised, aga see voib
esineda ka teksti muudes aspektides, naiteks stmikt (lopsakas, kulluslik ja

filigraanne Ulesehitus) voi keelekasutuses, millelsb juttu jargnevalt.

Tunnusjoonkarnevalon kaesolevas t66s kasutatud eelkdige kirjeldarteltsti stiili ja
keelekasutust. Wendy B. Faris kirjeldab karneudii hinge maagilises realismis
tekstiloome pdhjal: ,Language is used extravagamtypending its resources beyond its
referential needs,” (Faris 1995: 184). Maagilislistiik tekst ei kasuta Flaubertinots
justesge, vaid raiskab neid, pillab neid, millest kiirgabstuseisu burokraatiale (pikemalt

peatikis 1.3), tapsetele arvestustele ja sdastiherlele.

Wendy B. Farise selline kasitlus sarnaneb motefdgm Carpentieri olulisest esseest
,LO real maravilloso® (,Imeline tbelus”). Carpentiekasutab mdoisteidbarokk ja
barokne kirjeldamaks sarnast stiili, millest raagib Wen®y Faris — luksuslik,
kulluslikult tiine tekst, mida iseloomustab sOnddérjamine ja kuhjumine. Jargnevas

I6igus on Carpentieri motteid barokist luhidaltereferitud.

Vastandina historitsistlikele kunstistiilidele (gd@, romantism) ei jaanud barokk vaid
ajastu margiks, Carpentier ndustub siin EugeniorsliGesseegd.o barrocq milles
d’Ors satestab — barokk on inimmeele konstant, iste piiratud kindla ajajarguga, vaid
tldine iseloomujoon inimkunstis. Carpentier vastndbarokset klassitsistlikuga.
Klassitsistlikus kunstis on tihjus elementide vabeh sama oluline kui elemendid ise.
Barokne seevastu on stiil, mida iseloomustab Sudakumi vastu, paljaste pindade
vastu, lineaarse geomeetria harmoonia vastu. Badotsramendid putdlevad etteantud
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raamist valja, iga ornament on eraldi iseseisvaymaisenergiaga fookus, millest voib

kasvada I6putult uusi fookuseid. (Carpentier 19855:

Siinkohal on Alejo Carpentier vaga tapselt kirjeldd fraktalite olemust ja tekkimist.
Need matemaatilised kunstiteosed tekivad sarnaseigast ornamendist kasvab
omakorda vélja uus ornament, see on I6putu fookustdl, milles iga ornament

koosneb I6putust hulgast vaiksematest identseteatrentidest.

Baroknekirjanduses voib leiduda mitmel tasandil. Keelestjdi tasandil tdhendaks see
sOnade kuhjumist kindlate fookuste Umber, lauséimet kasvatada endast véalja uusi
motteid, voogata takistamatult piiridest lle, sameegu fraktaliski, on iga elemendi
sees vordne hulk vaiksemaid elemente, mis on Ka@ikndodi olulised tervikteosega.

Seega VvOib jareldada, et barokse ulim valjenduggitiees realismis on voolkdne. See
Juri Talveti vermitud sdna kirjeldab sisemonoloeddhedast stiili — see kaasab lugeja
kaootilisse voolkbnesse, lausetsiklid ei ole kérgetistatavad ning esitatakse
tegelikkust selle kaootilises vormis (Talvet 20086). Voolkdne on killuslik ja
ekstravagantne, carpentierilikult barokne. Voolkpaeimaks naiteks on tanase paevani
jdénud Gabriel Garcia Marqueze romaan ,El otofiopdétiarca® (,Patriarhi sugis®),
milles v&ib leida n-6 Gpikunaiteid fraktalimeetotbbdud lausete kohta. Uks lause v&ib
kesta kimneid lehekulgi, siiski on autor korrektskehsutanud kirjavahemarke, ja
kusagil — kuill kaugel — on ka lauset |6petav pu@drcia Marqueze laused on romaanis
taiuslikult baroksed, need pulbitsevad energiagtkavad vaakumit ning taidavad
tuhjuse orgaaniliselt Uksteisest vélja kasvavatberidustega, millest kasvavad
omakorda uuesti valja tdhendusfookused, mille Unalpekristalliseerunud luksuslikud

sOnakuhjad.
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1.3. Teemad ja motiivid

Kuigi kaesoleva t60 eesmark on keskenduda peamededti struktuuri tunnustele, ei
saa mooda minna tunnustest, mis kuuluvad pigemaedena motiivide valdkonda. Kull

voib tddeda, et pea iga teema esineb omal viisiekatiloomes.

Maagilis-realistlikud tekstid vOtavad antiburokddat seisukoha. Maagiat kasutatakse
kehtiva sotsiaalse korra vastu (Faris 1995: 178l)e pilamiseks vdi kritiseerimiseks.
Faris viitab ka asjaolule, et paljud maagilise iszal kesksed teosed on kirjutatud
reaktsioonina totalitaarsetele reziimidele — Gun@nassi ,Plekktrumm?®, Suskindi
LParfuim®, Ladina-Ameerika buumi- ja postbuumikitjge teosed (Gabriel Garcia
Marqueze ,Sada aastat uksildust”, Isabel AllendaipMude maja®) (Faris 1995: 180).
Sellest voiks kiirustades jareldada, et maagiligalismi naol on tegu puhtalt
postkolonialistliku fenomeniga, mis vdib ilmnedad/geograafilistes punktides, kus on
toimunud Uhiskondlik teisestamine. Kahjuks jaéaksa agelline interpretatsioon
pinnapealseks, kuna sellega muutuks maagilis-tialis narratiivi poltfoonilisus
ebaoluliseks ja kaotaks tahtsuse Ladina-Ameerijariduskriitikas tihti esinev termin

telurismq mille Juri Talvet on eestindanud tellurismina.

Mis on tellurism? Artiklis ,On the Magic Border: Ne&s on Magic Realism and
Tellurism in (Latin-American) Prose Fiction* (Talv004) mé6nab Juri Talvet, et paris
rahuldavat definitsiooni on keeruline leida (Tal2€04: 272). Lihtlabaselt: ,it has been
used to denote an immediate and close relatedri¢be anagery of a work of art to a
determined soil, with its characteristic natur@id.). Lisades sellele veel dimensioone,
....a certain philosophy whose roots are deeplthenearth, or primeval naturetb(d.),
magnetismo animgloomamagnetism) jne, vBiks saada haguse Ulevaatanist, mis
on sama kompleksne kui ebamaarased varelevad naakilmaagilis-realistlikus

fiktsioonis, millest on radgitud peatikis 1.2.

Maagilis-realistliku fiktsiooni burokraatia-vastasseisab kindlamalt telluristlikul alusel
— Uhendus esivanemate kultuuriga, trgne looduSglespidamised, parimus, erootika ja

kehalisus — need omadused viitavad palju stgavéngtartele, kui seda on
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totalitaarsed reziimid, mis suuresti tekkisid all2®. sajandil. Maagilise realismi
birokraatiavastasus Uutleb, et kaasaja vbimalug) sig kapitalistlik voi totalitaarne
reziim, ei ole ainukene, et eksisteerib teisi, lasltkke, loomulikke ja Urgseid vBimalusi

elamiseks.

Maagilise realismi tekst pakub alternatiivseid valosi maailma moistmiseks ja selles
elamiseks. See on dhtaegu nii kommentaar kehtikaleale kui ka ettepanek
muutusteks. See on huperrealistlik voi isegi ndigtlik maailm, mis maagia,

metamorfoosi ja ambivalentsuse abil loob altermsdij ehk paremagi, maailma.

Blrokraatiavastasus ei pea ilmnema vaid maagitiBstéke tekstide sisus, vaid ka

vormis. Wendy B. Faris juhib tdhelepanu selleleswgbopaliku realismi tiks pdhivaiteid

ja eesmarke on ,tegelikkust tapselt, realistlikattasi anda“, see aga on md&junud
Ladina-Ameerika kirjandusele kui jaik burokraati&afis 1995: 180). Pedantselt
mimesisgargivad kostumbristlikud teosed on tanapaevaugkeisalt kehvakesed teosed,
ning autorid, kes julgesid murda vélja klassikalisalismi birokraatiast ning kasutada
kaesolevas t66s esitatud vahendeid oma keskkomjedkimiseks, said Ulemaailmse

tuntuse osaliseks.

Ladina-Ameerika autorid elavad iidses ja samal &@aga uues maailmas, mida valitseb
dhelt poolt jaik blrokraatia, nagu paljudes teidtesotalitaarsetes voi hiljuti
iseseisvunud riikides (k.a. Eesti), ja teiselt paahvakultuur, mis Ladina-Ameerika
puhul pusis Laane kultuuri poolt puutumatuna kugidajandini. Taoline ambivalentsus
tekitab vaga laia mojuvalja, milles luua narratidargnevalt keskendutakse maagilise

realismi juurtele, mis ulatuvad parimusse.

Juri Talvet kirjeldab Garcia Marqueze imet: ,Teisjme maailm ja selle tdde avardavad
maapealset olemist, muudavad selle kaunimaks jeamliaks, avastavad inimestele
nende hinge.” (Talvet 1980: 12). Valdur Mikita kigab, kuidas keele roll on
muutunud inimkultuuri arengu jooksul. Muistne ininee kasutas keelt, kdnelemaks
teispoolsuse ja looduse vaimudega ning samuti é@nisse sligava sisemusega, seda
hdlbustas keeleosadus, mis on kirja tekkimise gtgsaabunud. ,Keel oli maagilise
motlemise tooriist” (Mikita 2008: 11). Kirjajargnénimene on unustanud keele
maagilised omadused ja vBimaluse vahetult Ghingdlampse ja teispoolsusega, kuna
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olulisimaks on saanud s6nade muutuvad ja keerut@eehdusedlisaelemendid keele
ja  kirja vahel. Anallusitav tekstikorpus pakub lade just kogemust
lahikommunikatsioonist millegnuuga narratiiviga, mis saadab kdiki rahvaid, nagu on

seda kirjeldatud peatikis 1.1.

K&esolevas t00s on iidsete usuststeemide all mdettaalseid narratiivikorpusi, mis
parinevad n-0 keeleosaduse printsiibist, ning k&hafolkloori all seda, mida on
puudutanud kirja distantseeriv mdju. Ameerika irsed on iidses narratiivis elanud ja
narratiivi loonud tuhandeid aastaid ja parimusetenivdib margata koikides
tanapaevasteski ilukirjandustekstides. Euroopaeidest labikasvanud kultuurikihtide
vahel on keeruline leida iidse parimuse algeidas@det, kirjaeelsest osadusprintsiibist
kantud narratiivi. Seetdttu muutub olulisemaks uygimmus (péarast kirja tekkimist),
kohalik folkloor, mis ringleb kirjasdna ja suulipérimuse vahel, kord astudes suulisse
folkloori, siis sealt jalle kirja jne. Selline fdor vdib olla uus, parineda lugejaga
kaasaegsest Uhiskonnast.

Mis neid kahte Uhendab? Mdlema aspekti puhul omatisr vAdramatult seotud Uhe
geograafilise punktiga maailmas, Uhe mulla ja sej@ooga — s.o. narratiivil on
telluristlik dominant. Rohkem kui ajalugu, rassggupaiga kliima jne, viitab telluristlik
dominant inimesele kui maaga seotud olendile. Maédsineb toitaine ning inimese
jddnused koédunevad kord maasse. Inimene on osaamasahetusest ning tedagi
valitseb looduse seadus, kuigi inimene on sedadpddatult nihestanud. Inimene on

erootiline olend, juhitud energiatest ja ihadesdduslik ja loomulik, metsik.

SOna maagia ja sdnamaagia ule on veenvalt arutialdiir Mikita raamatus ,Metsik
lingvistika“, milles autor tegeleb peamiselt kogrge lingvistikaga. SGnamaagia on
oluline osa igast maagilise realismi tekstist, siénaudne (voi iidne) kasutamine on Uks
olulisemaid vahendeid, millega luuakse maagilistiagut. Jargnevas I6igus on luhidalt
kokku vbetud Valdur Mikita seisukohti, mis puutuv&ikesolevasse tédsse.

Muistse (kirjaeelse) inimese ja keele vahekordvatia erinev praegusest seisukorrast.
Keelt valitses n-0 osadusprintsiip — inimene kaslktelt palju tdsisemalt, saastlikumalt
ja ettevaatlikumalt, kuna sdna mitte ainult ei andd referendile, vaid oligi referent ise.
Sonal oli vahe referente, voi ainult see Uks, sarigtati ka referent. Sellel oli algselt
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sugavalt praktiline tdhendus keerulises elukeskéisnn Uksikul keeleteol oli palju
suurem kaal muuta maailma ja inimest, sonal oldjfwuta inimest ja tema identiteeti
hetkega, vahetada maailmu. S6na maagiline ja nrigithegruum ning igapaevane
aegruum olid pdimunud. Kirja ilmnemisel aga toimlusgvistiline ja semiootiline
plahvatus — sbna tdhendus vdis muutuda, sbnabliéi$dputu hulk tdhendusi. Inimene
pidi dppima navigeerima petlikul ja salakavalalgédtiuste merel. Osadusprintsiip kadus
ning keel ja inimene kaugenesid lksteisest. (MiRQa8: 10-19)

Sbnamaagia esineb maagilise realismi tekstides ehikoyjul, kuid selles kasitluses on
keskendutud uhele neist, n-0 metafoori realiseesel®j ,....a closing of the gap between
words and the world,,“ (Faris 1995: 176). Sellekerkehhanismi seletab Mikita:
-Enamikul troobiliikidest (metafoor, metoniimia, rgkdohh) on téené&oliselt olnud
mitoloogilises mdtlemises mingi Urgne eelkaija“ ki 2008: 18). Sellest annavad
kdige selgemini marku surnud metafoorid. Naitelguoléljendsade silmisSee viitab
inimese hingele, mis on nagu lahtine tuli, mis pgle 166b sddemeid ning mida vdib
naha labi inimese hingakende,silmade. Mitoloogilises mdtlemises vdis inimene
keeleosaduse kaudu siseneda mudtilisse aegruumkelmstuda Umber, ndha inimese
silmist tbepoolestsademeid l66mas, kunstiline keel aga on selle \Joisea ara
unustanud. Aja jooksul on elu- ja keelepraktika tmaud ning troop oma sisu kaotanud
ning selle asemele dibneja kirja vahele tekkinud uus lisandtdhendus Antud néaite
puhul voGib véljendit sdde silmis kasutada energilise ja karismaatilise inimese
kirjeldamiseks, see oleks siis harjumusparane klijkindhendus, mis valistab maagia.
Nagu Mikita margib, tunneb inimene end hasti séak asjadel on dige tahendus
(Mikita 2008: 11).

Ollakse harjunud, et metafooril on ks kindel vémed kindlad tdhendused, mis on
tekkinud pika aja jooksul keele ja kirja vahele.iKirjanik otsustab aga aastatuhandete
jooksul kujunenud ,0ige" tahenduse korvale jattangnipdorduda tagasi Urgse ja
mitoloogilise otsetahenduse juurde, saab metafagast oma maagilise vaartuse.
Kasutatud naite varal tahendaks see néiteks sedekstis 166b inimese silmist toelisi
sademeid, mis vOivad sildata ja tben&oliselt sadtav Ning 16he sbna ja maailma

vahel sulgub — metafoor realiseerub.
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Veel Uks olulisi tunnuseid maagilise realismi Kogmiseks on metamorfoosid,
muundumised. Carolyne Walker Bynum keskendub razngWvetamorphosis and
Identity” kill peamiselt kdrgkeskaegsetele narvadiele, mis tegelevad libahuntidega,
kuid metamorfoosi defineerimisel jduab ta tdelise#tade uldistusteni, mis sobivad
suureparaselt ka metamorfoosi analttsimiseks nisagiealismi kontekstis. Tema

teooria on kokku vdetud jargnevas ldigus.

Metamorfoos on Uhe muutumine teiseks, aine muutent@iuline on siinjuures séna
muutumine mis on keeruline ja laia haardega idee. Metanosrfon protsess, Uhe
osakaalu orgaaniline suurenemine ja teise osakeddenemine objektis. Metamorfoos
on narratiiv, tal on ajaline mddde. Metamorfoos habriid destabiliseerivad ja
paljastavad maailma — nad pakuvad alternatiivséichalusi maailma télgendamiseks,
nad tekitavad kisimuse — mis on tdeline, kas sgetdrline? Nii metamorfoos kui ka
habriid vihjavad, et maailm on korrastamata ja woolfluidum, Gudse ja imelise

potentsiaaliga ja haguste piiridega. (Bynum 20@632).

Bynumi teooria abil Uhendub arutlus uuesti peatiki@ esitatud arutlusega —
postmodernistlik fiktsioon esineb heterokosmosefiesnkdik kujuteldav on vdimalik

ja mis metafiktsiooni abil tungib ka reaalsesse imag paneb kahtlema ning kisima
taju digsuses ja tekitab kUsimusi eksistentsiaafdaanis — kas reaalne maailm on
.reaalne” voi hoopis fiktsionaalne? Metamorfoosikiesutamine on lihtsalt veel Uks

vahend stivendada maagilist aistingut, osadustuek&ti ja maailmaga.

Samuti sobib Bynumi kasitlus Rawdon Wilsoni maagilruumi kasitlusega (Wilson
2005: 217), milles maagiline ruum on jaavalt amlaagne, toimib véljaspool reaalse
maailma kausaalsuste sfaari, fluidum mitmeti — niegaeg ei pea voolama edasi,

vaid vdib voolata ka tagasi.
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2. Gabriel Garcia Marquez ja Mehis Heinsaar

Gabriel Garcia Marquez on sindinud 1927. aasta &itsih Aracatacas, Guajira
poolsaarel Colombias. Garcia Marqueze esimene avaldekst on jutt ,La tercera
resignacion” (,Kolmas resignatsioon*), mis ilmus41® aastal ajalehdsl Espectadar

Esimene romaan ,La Hojarasca“ (,Lehekddu”) ilmusstah 1952. Siis ja edaspidi

tegeleb Garcia Marquez paralleelselt pika prookaghka lihiproosaloominguga.

Garcia Marqueze loomingu peateoseks on kultusrory@&n afios de soledad” (,Sada
aastat uUksildust* 1967), mis asub kindlalt Ladina&®erika (voi ka maailma) maagilise
realismi diskursuse keskmes ning on paljuski kdestdooria aluseks ning koéige
olulisemaks nditeks. ,Sada aastat Uksildust® jalesefaieldamatu kuulsus jatab

paratamatult varju Garcia Marqueze muu loomingu.

Nagu vOib jareldada Juri Talveti eessdnast jutukegkiadunud aja meri“, on romaan
.Sada aastat Uksildust, mis on kirjutatud kuuekénutate aastate jooksul Mehhikos,
pika loometdd tulemus ja kontsentraat kdigest \earast. Talvet viitab, et 1962. ja
1963. aastal avaldatud teostes ,imesid ja fantastikel ei ole, ning jutustus laheneb
ndiliselt traditsioonilisele realistlikule maneefil (Talvet 1980: 9). Ning 60-ndate
jooksul ,asub Garcia Marquez avardama oma maailiv@ pantastika, ulmelise
reaalsuse varal® (Talvet 1980: 11). Aastal 1967Idatad ,Sada aastat Uksildust*
paigutuski  maagilise  realismi  kaanoni  keskpunkti. ahgm  rdégitakse
mittehispaaniakeelses kriitikas sellest, et paeddldt suurteosega kirjutas Garcia
Marquez ka novelle, mis avaldati 1972. aastal rikegjus ,La increible y triste
historia de la candida Eréndira y de su abuelalmesia“ (,Lintsameelne Eréndira ja
tema stdametu vanaema kurb ja uskumatu lugu”) b88P. aastal veel novellikogu
.Doce cuentos peregrinos” (,Kaksteist kummalist veafindurit®), mis sisaldavad
novelle kahest eelnevast aastakimnest ning mis sidbikpakkuda kontrastselt
illustreeriva pildi Gabriel Garcia Marqueze maagilrealismi votetest ja selle edasisest
arengust tema loomingus. Luhijuttude ndol on teganditega, katsetustega maagilise
realismi zanri piires, erinevate tehnikate ja mdigolabiproovimisega.
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Mehis Heinsaar on sundinud 1. augustil 1973. adasdinnas. Ka tema trikidebuat
toimus ajakirjanduses. Esmalt ilmus 1995. aastalebgs Postimees luuleveerg ja

proosadebuit (,Keeristorm Tartus”) jargnes aas?8l7] jallegi sealsamas.

Jargneva pooleteise dekaadi jooksul on ilmunudpligllisakogu ,Vanameeste nappaja“
(2001), seotud luhiproosa kogumik ,Harra Pauli knéad“ (2001), romaan ,Artur
Sandmani lugu ehk Teekond iseenda teise otsa“ j2Gbproosakogu ,Randaja 6nn*
(2007), auhinnatud luulekogu ,Stgaval elu hamarg2009) ja viimasena
luhiproosakogu ,Ebatavaline ja dhvardav loodus“danbn kasutatud ka kaesolevas

analtusis.

Nagu Gabriel Garcia Marqueze puhulgi, on eesmarggisitada teost, milles autori
kaekiri on juba valja kujunenud ja maagiline realistunnused on reljeefsed ning
kontsentreeritud. Luhiproosa on palju ndudlikum Ikikk proosa, kuna autor peab
sOnadega kokku hoidma, peab kaalutlema iga sdrs,jdunab paberile. Nii Garcia
Marquez kui ka Mehis Heinsaar suudavad tekitadagitis& aistingu vaid monel
lehekiljel, kuna mdlemad on kasutanud siinesitatahendeid oskuslikult ning
kontsentreeritult. Luhiproosa ndudlikkus kokkuhdiluse jarele véimaldab autorite
tehnikat jalgida hoopis selgemini, kui seda voimagéldomaan, milles tekstkelettjaéab

tihti sisu varju.
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2.1. Narratiivsed meetodid

2.1.1. Metafiktsionaalsed dimensioonid
Garcia Marqueze luhijuttude puhul vBib metafiktsio&ohata eriti kogus ,Kaksteist

kummalist palverandurit®. Metafiktsioon on selleskegusse kirjutatud sisse juba
loomeprotsessi muutuva olemusega. Nimelt kirjel@ycia Marquez, kuidas muutis
mitmeid kordi meelt juttude Zanri osas — kord pigigu olema dokumentaalse
jaadvustusega ladina-ameeriklaste juhtumitest Epasokord filmistsenaariumidega,
kord ajakirjanduslike artiklitega. ,Tanu abivalmikahtlusele, et see, mida ma
kahekiimne aasta eest Euroopas labi elasin, ei ipildse tdsi olla, ei kiisinud ma
endalt enam, kus I6ppes elu ja algas valjambel{iizarcia Marquez 2009: 11). Ta teeb
selgeks, et need lood on ideed, mis on kokku kabaastate jooksul, péhinevad tema
enese elul, unendgudel ja kogemustel. Kuid neesiiski selgelt fiktsioon, terve teose

jooksul vBib naha vaikesi markusi sellest, et tegudemonstratiivsejtitustamisega

Tihti on jutud Ulesehitusegligu loo seesjutustus kasvab vélja minajutustaja (keda
lugeja samastab Garcia Marquezega) eluloost. Naieds ,Puhak” radgiks Garcia
Marquez justkui sellest ajast, mil ta elas Roomlagd siis astub sisse uus lugu
Margarito Duartest ning tema puhakust-titrest. Metg on tekstis piiritletud Kkui
selgelt fiktsionaalne tegelane: ,...Ja pikki aadtaidtlesin ma, et Margarito Duarte on
autori otsingul tegelane, keda meie, romaanikikjadj terve elu otsime, ja see, et ma tal
ennast kunagi Ules leida ei lasknud, tulenes sglésna ei suutnud tema loo I6ppu ette
kujutada.” (Garcia Marquez 2009: 39). See ange-en-abymdugu iseeneses, mang
metafiktsiooniga, autor véaidab loos, mis raagib ¢éaito Duartest ja mida lugeja hetkel
k&es hoiab, et ta ei ole temast kirjutanud.

Mehis Heinsaare jutukogus ,Ebatavaline ja ahvardadus” puudub selgelt eristatav
metafiktsionaalsete tasandite méng, nagu sedablé€iducia Marqueze loomingus. Kiill
suudab Heinsaar tekitada tugeva maagilise aistinggggades erinevaid
fiktsioonitasandeid, n-0 reaalset maailma — hetked olevaid prominente, tuntud kohti,
tanavaid ja ettevotteid — oma lugude fiktsionaasasaailma. Heinsaare juttudes kaob
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selge piir reaalse maailma ja fiktsiooni vahel, rtegitab lugejas kahtlusi maailma

olemuses, nagu on seda kirjeldatud peattikis 1.1.

Erilise koha saavad Heinsaarel tuntud voi vahemtlininimesed, kelle nimesid
Heinsaar tegelaste jaoks kasutab. Sel juhul seguibabolemasolev tegelane Heinsaare
loodud tegelasega, moodustades uue, metafiktsiseridgelase. Hea naide sellest on
novell ,Kuldar Sink astub ellu“, kus esineb tegedaduldar Sink, helilooja ja véasinud
geenius (Heinsaar 2010: 18). Samas tuleb markid&jldar Sink on téepoolest elanud
inimene, NSVL teeneline kunstnik, helilooja ja f&it Siin segunevad lugeja jaoks kaks
teadmist — nii reaalsest Kuldar Singist kui ka dikhaalsest Kuldar Singist. Reaalne
Kuldar Sink suri 1995. aastal majapblengus. HeigsaKuldar Sink kistakse
vastastikuste soovide ja ihade vahel kolmeks nemast saab kolm uut meest —
ajalooprofessor Andrus Maruoja, semiootikaprofessaraldur Mikita ja
astroloogiaprofessor Aleksander Raid — kelle pu#llegi tekivad seosed reaalsete
inimestega. VOiks Oelda, et reaalse ja fiktsiormalsgelase vahele tekib sellises
olukorras  kolmas, modlemat  kommenteeriv  metafikisadne  tegelane.
Metafiktsionaalne tegelane asub kahe reaalsuseliagahepealses haguses alas, olles
ise ka hagune. See ambivalentne olek on aga Ukgilmbaistingut tekitavatest

elementidest.

Luhijutt ,Endel Lippmaa lahkumine* algab details&jéddusega reaalse akadeemik
Lippmaa elust ja saavutustest. Seejarel ekslelsidikdalne Endel Lippmaa oma
metsistunud paremasse ajupoolkerasse. Sellisesorohisk segunevad reaalne ja
fiktsionaalne tegelane taielikult. Reaalne Endgplinaa on tdepoolest tlimalt tark just
reaalainetes, seega voib eeldada, et tema vaspko#ifera on téepoolest vaga hasti
arenenud ja parem ajupoolkera sellevfrra vahensiifisaab fiktsionaalne Endel

Lippmaa tbuke ja digustuse oma olemisele reaalselHippmaa elust.

Nii Gabriel Garcia Marquez kui ka Mehis Heinsaagas@d erinevaid reaalsuse
tasandeid, Garcia Marquez kasutab metafiktsiodie saditsioonilises mottes — tekst
viitab iseenesele kukirjutisele Mehis Heinsaar teeb sedasama oma metafiktsi@taals
tegelaste abil, kes tdmbavad enesele tdhelepanuaambasalentsuse tottu. Mdlemad

autorid segavad inimestele tuntud reaalset maaifiktaionaalse heterokosmosega,
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milles kdik on vdimalik, tekitades ikka ja jalle &inuse, kus algab fiktsioon ja kus
I6ppeb tegelikkus.

2.1.2. Kordused

.Repetition as a narrative principle, in conjunatiwith mirrors or their analogues used
symbolically or structurally, creates a magic oiftshg references” (Faris 1995: 177).
Kordused ja peeglid iimnevad maagilise realismstigles ikka ja jalle. Miks? Peegel on
metafoor tervele maagilise realismi paradigmaleegel reprodutseerib valist maailma,
samas on peeglis kdik tagurpidi. Maagilise realigekist on peegel, mis kirjeldab
kaasaegset uhiskonda, kuid teeb seda, lisadesaldndetaile vdi moonutades seda.
VOib tunduda, et kasutades maagiat ja tugevat kilikkust, ligub maagiline realism
realismist eemale, kuid maagiline realism tegeletkkondadega, mille kirjeldamiseks
lihtsad realismi vdi psiuhholoogilise realismi vatehvaheseks jaavad, olgu see siis

Ladina-Ameerika loodus vdi Tartu loovenergiast liaetinavad.

Nagu kirjeldatud peatikis 1.1, vBib kordus ilmned&mel kujul. Korduse kui ideega
vOib mangida terve teksti tasandil. Parim naiddiarstavast tekstikorpusest on Mehis
Heinsaare luhijutt ,Kui Herman ditseb”. Algusestafeannab autor mdista, et tegu on
kordusega, et lugeja saab Ulevaate vaid Uhestahsip mis kordub igal aastal. ,Igal
kevadel, Ulestdusmispihade aegu, juhtub Hermanr&gdtiks Utlemata kummaline
lugu.” (Heinsaar 2010: 11). Herman muundub Sarnedestsnooreks meheks, kes reisib
Prantsusmaale, kus kdnnib koiel, samal ajal kl#rpethudes. Samas on autori poolt
lisatud huvitav nianss sellel kujul, et peategeldeeman ei maleta oma ,0itsemisest”
peaaegu midagi, elades selle igal aastal justkmess korda labi. ,Samal ajal ei ole
Herman sugugi kindel, kas ta selles linnakesesikdsagi viibinud on voi mida ta seal
Oieti tegema hakkab.” (Heinsaar 2010: 13). Teméadigl laste arvu jargi voib tegu olla
juba kiimnenda kevadega, mil Herman muundub, kuidakiugu on esitatud l&bi
peategelase-fokuseerija, elab ka lugeja selle jabtkui esimest korda. Selline
maagiline ringlev aeg on iseloomulik ka Gabriel GamMarqueze lugudele. Andrus Org
artiklis ,Lammasinimene, liblikmees ja karunaine:aagilisest realismist eesti

kirjanduse naitel* pealkirjastab sama Wendy B. $ariartikli punkti nii - ,Aja
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kujutamine ringlevana, olevikuliste sindmuste @sitee mineviku tagantvalgusena“
(Org 2007: 519). Isegi surmal ei ole selle idegguaks enam tahendust, sest ringlevas
ajas on surm vaid Uks punkt. Loos ,Blacaman“ mdtah Blacaman halva Blacamani
vaid selleks, et teda igavesti kirstus Ules aratadg seega tasuda kannatuste eest, mis
too on pdhjustanud — olevikuline fakt on esitatnisheviku tagantvalgusendlii Mehis
Heinsaare kui ka Garcia Marqueze puhul v8ib seejdugoks tdhendada tunnet, nagu

jatkuks luguigavestika parast teksti Idppemist paberil.

Kordused maagilises realismis seavad kahtluse ralee igapéevase elu kulgemise,
harjunud maneerid ja tbekspidamised ning seega vpakwalternatiivset vdéimalust

maailma kogemiseks. Sarnaselt eelmises peatikjsldatud metafiktsionaalsetele
votetele on korduste eesmark tekstis suunata g@dmalevdoimalusele, et reaalne maailm

on midagi muud, kui see, mida v6ib vahetult meelteggeda.

Loos ,Seitseteist murgitatud inglast” keeldub sengo Prudencia kolmanda korruse
hotelli sisenemast, kuna fuajees istuvad summisedtilseitseteist inglast ,,...otsekui
oleks tegemist ainult ihe mehega, keda peeglidtiugesuesti peegeldavad* (Garcia
Marquez 2009: 107) sisendavad temas kohutavat dldonidena sarnased inglased
on hoiatus, anomaalia lihtsas palverannukirjelduse®y nende ilmumine pé&astab
senjoora Prudencia surmast. Kloonisarnased tegklasenadidepeegli kasutamisest
kujunditasandil (vt. peatikk 1.2), Mehis Heinsadnmtab oma lUhijutu ,K&hkleja
Bernard“ lles sellele kujundile. Kdhkleja Bernardseiuda otsustada, kuhu minna.
Seetbttu kloonub ta igal Tartu tdnavanurgal, kumds jalutab ringi kolmkiimmend
kuus Bernardit. Mehis Heinsaar kusib siin — ,Midimeist on see tbeline Bernard? See
Bernardite Bernard?/.../Ehk on olemas vdimalugfeline Bernard viibib ntud kdigi
linna peale jaotunud Bernardite mottelises keskpsnisee tdhendab seal, kus teda
tegelikult ei ole? Vai siis teine vOimalus, et tajaotunud kdigi erisuunalist Bernardite
vahel ndnda vordselt, et igaihes neist on uhtlagheksateistkimnendik ehedat
Bernardit?“ (Heinsaar 2010: 109-110). Mdlemad rmhit@iksid viidata probleemile, mis
on inimesi ja motlejaid vaevanud ja mille votab kokWalter Benjamin teoses ,Das
Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproeimarkeit” (,Kunstiteos
mehaanilise reproduktsiooni ajastul”) — kas origihavdartus vaheneb koopiate
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eksistentsi tottu? Garcia Marquez ja Mehis Heinsaigendavad selle kiisimuse edasi
metaflusiliseks — kasimese vaartus vaheneb, kui on vdimalik end ,kloonida“ —

elulooraamatus, Internetis ja poliitikas.
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2.2. Keelekasutus ja stiil

2.2.1. Narratiiv on varske, lapselik, isegi primiti  ivne

Maagilises realismi tekstis kirjeldatakse imesidmal seletusteta, nii-ju-ongi
suhtumisega, leppides nendega juba eeldusena, lepis laps — kisimusteta (Faris
1995: 177). Neis leidubrandamatu maagialement (Faris 1995: 167), mis esitatakse
ilma seletusteta. Brian McHale esitab teoses ,Podamist Fiction“ kaks teesi: (1)
modernistliku kirjanduse dominant on episteemilifRicHale 2004: 9) ja (2)
postmodernistliku kirjanduse dominant on ontoloogil (McHale 2004: 10).
Anallusitav tekstikorpus ei ole nende teesidegaueliss, kuna kdikides nendes
tekstides puudub episteemiline kahtlus, kisinkugjas?nii on juhtunud, mille péarast,
kes teab, kuidas nad teavad jne. Postmodernistst kkaugenebeadmisedominandist

(episteemiline) ning laheneidemise viisidelominandile (ontoloogiline).

McHale esitab loetelu kiisimustest, millega tegeletoloogilise dominandiga tekst, so

praegusel juhul postmodernistlik tekst:

What is a world?; What kinds of world are therewhare they constituted, and
how do they differ?; What happens when differentikiof world are placed in
confrontation, or when boundaries between worlds miolated?; What is the
mode of existence of a text, and what is the médxistence of the world (or
worlds) it projects?; How is a projected world sttured? And so on(McHale
2004: 10).

Ontoloogilise dominandi tottu puudub neis tekstiggmmjaolt ahistav episteemiline
kahtlus —kuida® Selle asemel vGib aga tunduda, et tekst laiejadabardab maailma ja
olemist ennast, tdmmates tihti ka inimesele tuntadalse maailma ontoloogilise
kahtluse alla — kasnaailm eksisteerib, kasnina eksisteerin? Naiteks kasutavad ka
lastele mdeldud muinasjutud tihti just ontoloogildminanti, lapsel ei ole keeruline
navigeerida erinevate reaalsuste vahel, see avadll loomulik. Seevastu taiskasvanu
on tihti loobunud erinevate maailmade uurimisesignisegi eitab muude maailmade

vOimalikkust. Maagilise realismi tekstid GUhenduvediga lihtsate vahenditega (selge
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narratiiv, siintaks ja sdnakasutus) inimese teadkilrsielesse, mis on ehk unustatud voi
korvale jdanud neil, kes elavad episteemiliste rkilste najal, luues maagilis-
nostalgilise tundmuse. ,Magic realist fictions demem more youthful and popular than
their modernist predecessors, in that they oftdrough not always) cater with

unidirectional story lines to our basic desire gahwhat happens next.“ (Faris 1995:
163). Enamikul lugudest on selge ulesehitus, faapalnarratiiv kattuvad (tihti, mitte

kall alati).

Garcia Marquez kasutab mitmel korral lintsuse éfiekimiseks lapspeategelasi — loo
peategelaseks on lapsed ning seega jargib nartdtiiiapselikku loogikat. Novellis
~>enjoora Forbesi 6nnelik suvi“ otsustavad poisidhhliku kasvatajanna ara murgitada
ning kui too hommikul ei ilmu, eeldavad nad, etda siit ilmast lahkunud ning
veedavad paeva ujudes ja mangides. Alles 6htulibekegelik pdhjus, kuid sinnamaani
vOis ka lugeja kindel olla, et kasvatajanna on ntétgd. Novellis ,Valgus on nagu
vesi® vOib tunnistada jallegi sbnamaagiat, kus dasitlus saab tdeluseks tanu
teistsugusele, taiskasvanule unustatud loogikalalgus tuleb lahtisest seinakontaktist
nagu vesi kraanist. Kuid sellel on ka kurvad tagegi— lapseliku dhina tbttu jaavad
valgusekraanid lahti ning kolmkiimmend seitse lgmthuvalguses. (Garcia Marquez
2009: 134-137)

Mehis Heinsaar ei kasuta kogumikus ,Ebatavalinedliavardav loodus” Uhegi loo
peategelasena lapsi, kuid ka tema jouab selle togenn, et lastes on mingi maagiline
elutarkus. Eriti hasti illustreerib seda kogu vimedugu ,Pilet Kalaabriasse®, mis votab
kokku maagilise realismi maagia ja lapselikkuseas@age ja kaunite metafooridega. Loo
peategelane Ants Vahejaus ei ole leidnud endake lahta, ei pilsivat t66d ega peret.
Uhe Zavoodis purjutamise 66 jarel tuleb tema kdhkaina ja vilina saatel ,pilet
Kalaabriasse®. Ants lennutatakse ilma igasugustetusteta tundmatule maale, kus
sajad, tuhanded lapsed seisavad vastu paikestmasredes kollane litritega tuuleratas
ning naeravad rokatades pdaikese ja keerleva tutaeide. ,Ja seda kdike vaadates
tundis Ants, et see koht ongi see Gige. Et seeddiog siin oodanud teda juba aastaid
ning et nuud on ta I16puks paral.“ (Heinsaar 2018D)1 Antsustki on saanud laps, kes
tegeleb nautimisega. Episteemiliste kusimusteggumad modernist vdi ka tavaline

29



detektiiviromaani armastaja kisiks — mis see giigdnon, mis siin juhtus? Aga laps ja
maagilise realismi austaja teavad, et Ants Vahegatisndnud end dnnelikuna tavalises,
mondaanses reaalsuses ning selle asemel leiditetaadiivse reaalsuse. lgale lugejale
jaéb siinkohas interpreteerimisdigus, milline @esalternatiivne reaalsus. Kas siis laks
Ants tbepoolest Kalaabriasse ning seisab sealleidis Ants kunsti, ehk kirjutamise,
vOi ehk armastuse — aga see ei ole enam olulinea Kile kdige on oluline maagiline

aisting, tunne, et on olemas midagi suuremat kigi rreeeltega registreeritav maailm.

2.2.2. Karnevali vaim

Nagu on satestatud peatukis 1.2, keskendub kaegmbekarnevalile selle valjenduses
maagilise realismi keelekasutuses ja stilis. Tades meelde Alejo Carpentieri,
iseloomustab barokset dudus vaakumi, tihjade pindade ja lineaarse gewimee
harmoonia vastu. Iga barokne ornament on iseseipaasuv fookus, millest voib

kasvada I6putult uusi fookusi (Carpentier 1995. 93)

Sellise barokse killuse parimaks naiteks kéesoleskestikorpuses on Gabriel Garcia
Marqueze lUhijutt ,Blacaman Hea, imedekaupmees&8)9milles ilmub esmakordselt
sarnane voolkdne nagu romaanis ,Patriarhi siigi97%), seega ei ole teose ,Patriarhi
sugis” stiil mitte esmakordne autori loomingus,dvgkatse” oli tehtud juba mitu aastat

varem, sealjuures vaga edukalt:

~Sellest ajast saadik rdndan ma maailmas ringiste&dalavikust malaariahaigeid
kahe peeso eest, andes nagemise pimedaile nefliinvine eest, kuivatades
vesitbbiseid kaheksateistkimne eest, taiustadesseig kahekiimne peeso eest,
kui nad on seda sunnist saati, kahekiimne kahelegstad on seda dnnetuste voi
kakluste tottu, kahekimne viie eest, kui nad onassddade, maavarinate,
merevaedessantide vdi muude avalike Onnetuste, tiities tavalisi haigeid
erikokkuleppel hulgakaupa ette, hulle vastavaliiale, lapsi poole hinnaga, lolle
tasuta, ja tahaks ndha, kes julgeb 6elda, et nweeifilantroop, mu daamid ja
harrad, ...,(Garcia Marquez 2012 — autori eestihdus
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Kaesolevas katkendis on nédha taandamatut barokst@sade ulekullust, kiiretempolist
voolkdnet, atraktiivseid kujundeid ja karnevalisssh meeleolu. Olulisimaks saavad
selle meetodi juures koondlaused, milles esitatpiida ja ekstravagantseid loetelusid,
mille elemendid tunduvad hoopis vastandlikena rtelgjtavad seetdttu sirrealistliku
meeleolu, mis valdab inimesi ju ka palaganil. Selll naiteid vdib leida ka Mehis
Heinsaarelt:

,NO ja ma siis raakisingi talle oma seiklustest daral ja Nicaraguas, kirjeldasin
kohtumist jaaguariga Brasiilia metsades, oma nukidsildust Walesis
Laugharne’i kilas, kus ma kaljuservale kinnitatughtmajas oma surematuid
poeese I6in...Iga uue armuihte ajal olin juba ketegie. Jutustasin end ta
ulmadesse kord hiiglaslike bakenbardidega Puskirsis jalle markii de Sade’i,
Rasputini vdi Jessenini sarnase ilusa koletiseregjasel hoopis métliku
indiaanlase voi India erakmungana kusagilt Adinada maelt.“ (Heinsaar 2010:
29)

Karnevali voib leida ka suzeedest. Gabriel Garciarqdeze loomingus mangib
karneval keskset rolli. Vargas Llosa Utleb temestiele kohta: ,...el mas solido nexo
entre estas ficciones y las pasadas es la ferialaaopl circo, el espectaculo callejero
de mercachifles, adivinos, magos y otros sereom@stos.”, ,...kdige kindlam side
nende ja mineviku fiktsioonide vahel on kohalik tla&sirkus, tdnavavaatemang
nipsasjakestemdidjatega, ennustajad, maagid jadterslilised olevused.” (Vargas
Llosa 1971: 621). Karneval kasvab valja stiilishauiliigub edasi teksti kdikidele

tasanditele. Nagu Utleb Garcia Marquez ise, eRalbelais mitte tema kirjutatus, vaid
Ladina-Ameerika reaalsus on ise labinisti rabedi&igVargas Llosa 1971: 170). Sona
rabelais’lik vOiks siinkohal asendada sdnagarnevalilik. Nagu kirjeldatud |k 10,

naerab Ladina-Ameerika karnevali abil surma tlen&seid meeleolusid voib tunda ka
Tartus, mis elab karnevalis septembrist maini nguyekuudel puhkab tolmus ja
vaikuses. Mitmetest Garcia Marqueze novellidesg raagivad Itaaliast voi Roomast
(,PUhak®, ,Seitseteist mirgitatud inglast”) 6hkubanuslikku kelmikust ja ulakust ja
karnevalile omast surma Ule naermist. ,Kui mehirfisud] valja toodi, loendasid

rodudelt jalgivad naabrid ja inimesed tanaval kemaleride selja taga neid kooris, nagu
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oleksid nad staadionil“ (Garcia Marquez 2009: 11dghis Heinsaare novell ,Kui
Herman Gitseb* moodub rokkamise ja karnevali mdatedSellegipoolest jaab lugejale
suhu kibe maitse — tegu ei ole vaid naljaga, néaga on alati tdelisus, on surm. Selle
votab kokku Juri Talvet kogu ,Kadunud aja meri“ s@sas: ,...tduseb satiirilise
kavatsusega teostes Uheks peamiseks kunstilisekendiks n.-6. gic!) barokne
grotesk: elava ja elutu maailma piiride tdhistamimeaise suuruse taandamine

bioloogilise lagunemise seisundisse.” (Talvet 1980).

Mehis Heinsaar esitab Ullataval kombel vaga sarmsmitsiooni Alejo Carpentieri
omaga luhijutus ,,Rokokoo tagasitulek”, milles baeéstu spetsialistist professor limar
Koverik seletab, kuidas ,...barokk-kunst taotlethutast, liikkuvust ja kontrastsust,
millega kaib kaasas vormide Ulekuhjamine ja moamirta.” (Heinsaar 2010: 80).
Seekord aga ei ilmu barokne esile keelekasutusgs, @elnevates naidetes, vaid toimub
metafoori realiseerumine, millest on pikemalt réddgjipeatikkides 1.3 ja 2.3.3. limar
Koverik, jddnud Sokist tummaks ja halvatuks, ei saam Kkirglikult kunstiajalugu
Opetada, temas votab maad Gudus tihjuse ja valkaste ning ta hakkab igast oma
peaavarusest vaélja suruma parmitainast, rokokcmtdinNagu seletab jutustaja,
.»...hakkasid professori teadmised niuud salamisirgéslikult tema ajukaarude vahel
k&arima ning kobrutama.“(Heinsaar 2010: 82). Haangaitte ei kuhja lugeja ette sénu,
vaid muudab sbna leivaks, fiktsionaalses maailnmesseeerivaks aineks. Baroksed
sOnad kobrutavad Ule Kdveriku piiride ning loovadsiufookuseid temast valjas —
igatiks, kes s66b rokokootaignast tehtud kooki, miuusegi rokokoolikuks, peeneks
ning tlevaks ning toodab rokokood ja barokki lasldauletades vdi armastades.
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2.3. Teemad ja motiivid

2.3.1. Birokraatia-vastasus

Maagilis-realistlike tekstide blrokraatiavastasinsneb tavaliselt negatiivse kirjelduse
kaudu. Burokraatiat ja sellega seonduvat naerwstadmkse ja parodeeritakse. See
nahtub mdlema, nii Garcia Marqueze kui ka Heinséaoeningust. Naiteks ei suuda
Margarito Duarte loos ,Puhak” kahekimne kahe agmbsul oma tutart puhakuks
kuulutada just kalgisiidameliste kirikuametnike udttiargarito ei kohtu mitte kunagi
paavstiga, ja lugeja tunneb talle kaasa, sestdutggb paradoksaalselt, et Margarito
tutar on puhak antud fiktsionaalses maailmas, tortabe kaasa ning soovib, et tema
soov taide laheks. Samamoodi ei ole Maria novglia tulin ainult helistama“ hull,
pigem saab temast aja jooksul hull sisteemi pealesse ja paindumatuse tottu. Need
naited tekitavad trotsi ja isegi viha paindumatpatesaiklaste vbimuorganisatsioonide
vastu. Siit ei ole keeruline nédha, miks nii mdnedkaagilise realismi teoreetikud
(sellele viitavad osaliselt Carpentier, Flores g@i§) paigutavad retrospektiivselt Franz
Kafka loomingu maagilise realismi paradigmasse.HK&dka tegeleb birokraatliku ja
iganenud Uhiskonna kriitikaga, muutes burokraatietegkiks. Siiski ei saaks Kafka
loomingut tervenisti maagilise realismi alla ligita, kuna mitmed olulised punktid
kaesolevast nimekirjast puuduvad Kafka loomingusmeét narratiivi lihtsust ja
karnevali vaimu carpentierilik-barokselt on sellkseruline leida. Mis kdige olulisem,
Kafka loomingus puudub selgesti eristatav ontolliegidominant (vt peatikk 2.2.1.),
lugeja teadvuses tduseb siiski esile kisikuwidas naitekskuidasteab stisteem inimese

kohta nii palju.

Mehis Heinsaar viitab siisteemi mottetusele lihgytluhtum Koerus®, kus peategelane
Meelis Kirsimets on taiuslik mees, teeb kdikenagu peaming ei puhka mitte kunagi.
Kui Meelis leiab end &kki situatsioonist, kus tabte midagi teha, haarab teda igavus
ning hiiglasuure haigutusega neelab ta iseendaallés jaab vaid paar kollaseid kingi.
Need kingad ostab aga ara vabakutseline graaftkudaldivaste, kes t66tab omaenese
ajakava jargi ja puhkab ka ohtralt. (Heinsaar 201@-103). Siin vdidab m&ddukus
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pimeda kuuletumise mingitele kirjutamata reeglitefaida inimene téidab, iseqi
teadmata, miks.

Huvitava kommentaarina sisteemi vastu vOiks tdlgdadHeinsaare lUhijuttu ,Jaht*
(Heinsaar 2010: 90-95). Siingi toimub metafoori lismgerumine — kolm tippklassi
ametnikku muunduvad t6elisteks huntideks ning agyabtama madalapositsioonilist
Karlova raamatukoguhoidjat, kellel 6nnestub nendst @ga pdgeneda ning sellega

suisteemile ninanips anda.

2.3.2. lidsed usususteemid ja kohalik folkloor

Léuna-Ameerika elanikele on alternativne maailntapisk ja folkloor veel palju
lahedasemad kui nad seda on n-0 Vana Maailma wudiess maailma elanikule, kuna
euroopalik mentaliteet joudis Ameerikasse alles d4@andil. Seetdttu on sdilinud
rohkem narratiive keeleosaduse (vt Mikita 2008)aakegt, maagilise séna aegadest, mil
sbna oli Uhendavaks vahendiks erinevate maailmaateely jumalate ja inimeste
maailma, igapaevaelu ja parimuse vahel. Ladina-Aike@dsete uskumuste olulisusest

raagitakse pikemalt peatikis 1.1.

Gabriel Garcia Marqueze tekst on pdimitud iidseinpdse ja tema koduse Guajira
vaadetega (tugev telluristlik aspekt). Hea néites@biks siin tuua Blacamani
tegelaskuju, kes on visand visast tanavakaupmeh@sliine ,maa sool“, kes veel
tanapaeval mangib Uhiskonnas vaga nahtavat raveN voolkdnesse on osavalt sisse
pdimitud Blacamani vormellik muttajakeel: ,nii vaate, kes soovib tGhte, mu daamid
ja hérrad, ainult palun arge mul siin trigige, d&digile jatkub.” (Blacaman 2012,
autori eestindus). Sellele lausele lisab kohalide]a automaatselt kindla haaletooni ja
Zestid, mis muudab maagi tegelaskuju pigem kooehifiga tuttavlikuks. Samas seob
Blacaman endasse iidsete kultuuride parandi, eeaitseehe ja Samaani, mis on
paljudele ladina-ameeriklastele ikka veel suureuskkaluseks. Nii ulatub Blacaman
minevikust tulevikku maagilisel moel. ,Blacaman” &ibi imbunud Guajira looduse ja
selle tohutute kontrastidega — korvetav korb jeséiqas mereaarne dzungel. Lugejale

pakutakse erakordset vBimalust kogeda telluristlibsadust autori teksti kaudu, mida
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vOimendab valitud voolkdnestiil — voolkbne annalmgdKariibi mere aarse elu kiire

tempo ja varvikuse.

Ebausk kuulub veel praegu Ladina-Ameerika elugtiiirde ja Garcia Marquez pilkab
seda kommet, vahetades ebausuga seonduvates lygiigas-tagajarg suhted, nii et
ebausk ise pigem pohjustab kas kaudselt vbi otséseletuse — Hispaania maatuul
tramontanaviib kuulu jargi moistuse peast ja tekitab depi@ssi, ning selle usu tottu
teevad kaks meest enesetapu (Garcia Marquez 2099:Hréndira vanaema néeb unes
kirja, milles lapselaps ennustab halbu uudiseidr¢@aMarquez 2010: 96). Onnetus
juhtub aga ikka, sest dnnetuse pdhjustab inimene.

Kuigi Mehis Heinsaar on varem kasutanud oma naledlika eesti rahvaparimuse
telluristlikku aspekti (,Vihmategija Aspendal“ jallys Armin“), on kogumik
.Ebatavaline ja ahvardav loodus” teistsugune. Seevaldavalt Tartu-kogu, vdi ehk

isegi Supilinna-kogu.

Heinsaar valib telluristliku kontakti jaoks hoopkohaliku Tartu parimuse, tuntud
tegelased ja olulised paigad. Naiteks esinevaduiftaes Valdur Mikita, Peep ja Jaak
Aaviksoo ja Endel Lippmaa. LUhijutus ,Juhtum patgis.. jalutas populaarne
estraadikunstnik Igor Maasik, rahvasuus tuntud @eliana, pargis Uhe punapdise
naitsikuga.” (Heinsaar 2010: 66). Nende puhul @utmetafiktsionaalsete tegelastega,
hamarkujudega fiktsiooni ja fakti piirilt (vt pedti 2.1.1.). Tema tegevuspaikadeks on
Herne, Kartuli ja Marja tanavad Supilinnas, MungaRuutli tanava rist, Kalevipoja
park, Toomemagi ja Zavoodi ning Umarlaua baaridinear liigub ringi Tartus ning
kdnetab lugejat, kellele Tartu on nostalgilise sdmboolse tahendusega, tdenéoliselt
siis inimesi, kes on Ulidpilaspblve Tartus veetntiginsaare Tartu-kogu kauneimaks
naiteks voiks pidada lugu ,Kdhkleja Bernard* (Heaas 2010: 107-111), milles
Heinsaar suudab metafoori realiseerimise abil (K&bkBernard ei suuda otsustada
ning valikud rebivad ta igal tdnavanurgal kahek#)ida hulga stimboolseid paiku
Tartus. VooOrale tunduks see Ilugu vast ainult kohtadbeteluna, kuid
asjassepuhendunuile lisandub uus dimensioon, justkse-en-abymeiseseisev lugu

Tartust ja tema telluristlikest fookustest: Supmilijdgi, zooloogiamuuseum, Zavood,
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raudteejaam, Lembit Kurvits, Kuu tanav, Vabaduseva juuksuriari, Gildi tdnava

antiigipood, Raekoja plats jne.

Uldistavalt voib telda, et Gabriel Garcia Marqueitab oma telluristliku aspekti
aluseks pigem Ladina-Ameerika iidse parimuse, &é@fse sbna ja Mehis Heinsaar
kasutab tdnapéevast kohalikku folkloori. Mdlemajakiilku loome on aga tugevalt

seotud Uhe paigaga, saab oma j6u uhest kindlagstul

2.3.3. SOnamaagia

Nagu kirjeldatud peatikis 1.3, keskendutakse kagasl t66s Uhele voimalikest
sOnamaagia variantidest, milleks on metafoori segliumine. Metafoor realiseerub, kui
suzees kasutatakse metafoori sbna-sonalist tahendutades sdnade vahelt lugejale
harjumusparase kujundliku tdhenduse, mis on tekkipika aja jooksul Kkirjalikus

kultuuris.

Mehis Heinsaar on seda kasutanud erakordselt pElpwellis ,Rebased ja koerad®
seletab August Lipp oma armukesele, kuidas on dekadt sorti mehi — koeri ja
rebaseid. Kui moni hetk hiljem naise mees kojuliybe August Lipp pdgeneda Uritab,
ll0akse ta kirvega maha ja armukese seaduslik ilmeeb magamistoa uksele surnud
rebasega (Heinsaar 2010: 41); palavikulised pitékitavad janu ibid. 48); rebane-
mees on rebase kavalusegad, 58); dnnemuutused saavad Tdnu Oimi katte ja diiva
minema (bid. 88) jne. Mdned naited on toodud juba ka eelnevpeatikkides. Mehis
Heinsaare armastust metafoori realiseerimise Wadikks ehk seletada sellega, et peale
proosa on Heinsaar kirjutanud ka edukalt luuletig®val elu hamaras“ 2009) ning
luule keel on kordades kujundlikum kui proosa, gllega, et Heinaarel on hea
huumorimeel, kuna tegu on ikkagi manguga, sénangamgBdnaméange armastas palju

ka naiteks Artur Alliksaar.

Gabriel Garcia Marqueze loomingut naitlikustataksetafoori realiseerimise osas just
teosega ,Sada aastat Uksildust®, kuid seda leidutekna Ithiproosas. Naiteks novellis
.Lennuk ja okasroosike" tunneb minajutustaja kanaise ilu I6hna (Garcia Marquez

2009: 58); Lazara novellis ,Head teed, senjoor ided” kardab vaga uute Sveitsi
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frankidega oma sdrmed tindiseks tef@d( 34). Loos ,Lihtsameelse Eréndira ja tema
sidametu vanaema kurb ja uskumatu lugu® toob Oseetwul kaasa Onnetuse.
Vanaema meenutab, kuidas aastaid tagasi sadaghmayet taevas tuli vett labiseqi
merevee ja kaladega (Garcia Marquez 1980: 114kujavanaema muib Eréndira
suidtuse tohutu vihmatormi ajal, vaatab tidruk Olamllevat kuukollast kalailfid:
109).

2.3.4. Metamorfoosid

Peatlkis 1.3 tutvustatud Caroline Bynumi teooria® ®luliseks teguriks
metamorfooside juures just tolle ajalisus, sellal kestus, see oprotsess.Mehis
Heinsaare loomingus on muundumisi ja muundumispssts leida kerge. Luhijutus
.Kui Herman 6itseb” on kirjeldatud, kuidas Hermankasvavad tumedad vurrud, tema
silmad muudavad varvi, hing muutub rahutuks, ,seraast pihust kasvab vélja sang,
sanga otsa Umara kujuga vaike kohver,...” (Hein2d0: 12). Siinkohas voib iga
lugeja vaimusilmas ette kujutada Hermani moondymmss on jark-jarguline protsess:
igal jargmisel hetkel on temas Uha vahem halli &dtidtajat ning rohkem ldunamaist
meest. Sarnaseid muundumisprotsesse vOib veel jldigst , Tiit Aaviksoo kolm elu®,
milles muundumisprotsess on pikk ja vaevaline, &ifgs uue inimese, EImo Paasukese,
koorumisega kookonist (Heinsaar 2010: 50) ja ndtellJuhtum pargis®, milles

matemaatik Arno Kask haabub sootuks (Heinsaar 288)0:

Gabriel Garcia Marqueze luhiproosaloomingust satlisnetamorfoosiprotsesse ei leia.
Naiteks novellis ,Vaga suurte tiibadega vaga vareest 16peb ,ingli“ kuulsus Uhe
naise tottu, kes on kaelast allapoole sdnakuulreafitsu amblikuks muudetud (Garcia
Marquez 1980: 74). Ei kirjeldata seda, kuidas muuamde toimus, kirjeldatakse vaid
metamorfoosi tagajarge. Sellise metamorfoosi tagasarnane mehhanism eelmises
alapeatikis kirjeldatud sbnamaagiaga — kahe maaflomnmad ja inimesed) vahelt
kaotatakse segav lisatdhendus. See amblik-nainéhendav luli. Maagia alus on
teadmatus. Inimene ei tea, mis toimub loomade Ee@deehades, ning inimene, kes on

vangistatud looma kehasse, on kui Samaan, kes gahdmht maailma.
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Siinkohal sobiks lisada arutlusse uus kategoorigp Bnnuse kasitlusileastuvast
kirjandusestmis on esitatud artiklis ,Mehis Heinsaar ja kigse allikad. Uleastuvast
ja isevoogavast kirjandusest” (Vabar 2011: 89-10djgnevas ldigus on lihidalt kokku

vOetud artikli peamised punktid.

Annus madistalieistmoodi tegijateall mangu kirjanduse piiridega Foucault’ kirjelddt
viisil, kus puutakse kirjandust viia selle &&rmuastemangida Uleastumisega sellel
maaral, et see polegi enam méang, vaid midagi elul&, valusamat, ehtsamat veel kui
elu, sellisel maaral, nagu ainult kunst seda @kbs See tleastumine on muidugi samas
ka surma poole astumine, selle peibutava tihimikalg astumine, kus kaitsev elu
mureneb. Uleastuvat kirjandust vdiks kirjeldadaiandj meeleheitega. Kierkegaardi
jargi: meeleheitmise vaev on just see, et ei saea.siNiimoodi on meeleheitmine
sarnasem surmahaige olukorraga, kui see lamabamyawsra. See tahendab, ollakse
surmani haige, ei saada surra, ometi ei ole elulootusipetusetus seisnebki selles, et
isegi viimast lootust, surma, ei ole. (Annus 2090-91)

Maagilise realismi Zanris puudub kierkegaardlik hakeitmise vaev, kuna see
Uletatakse metamorfoosiga. Metamorfoos ei ole |@&hpJaheb edasi, surma I6plikkuse
asemel on muutumine Uhest olekust teise. Naitedstuda Mehis Heinsaare jutustuse
»Elu pérast surma®, kus surnud Ants Vahejausi h&aalavast puust ilmub nooruslik
muusik Olavi (Heinsaar 2010: 137) ja Garcia Marguanvelli ,El Gltimo viaje del

buque fantasma“ (,Fantoomauriku viimane reis*), lesl aurik on algselt vaim,

peategelane kaib selle vraki puudumist merepdtgaskontrollimas, kuni maagilise
korduse ring labi Idigatakse. Toimub metamorfoosimust saab objekt ning aurik
hakkab otsekui uuesti elama, haalitsema, saab sédu kuni peategelase vimm ta
kaldakaljudele ajab ning seetdttu ndevad inimesadnhikul tohutu suurt terasest laeva,

mis on nii tdeline kui tdeline.
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3. Jareldused

Kéaesoleva t66 eesmark oli analttsida maagilisésmealzanri tekste eelkdige nende
ulesehituse erijoonte abil, eraldades ja esileetdgtigem stiililisi ja tekstiloome

tunnusjooni ning vdhemal maaral sisuelemente. Arsalé@luseks kasutati Wendy B.
Farise esitatud nimekirja maagilise realismi tdessstunnustest, mis keskenduvad
vormile esmaseid tunnuseid, mis kasitlevatsy ei ole selles analiitsis eraldi
kasitletud. To66s maoistetakse maagilist realismijakiduszanrina, mis on osa
postmodernistlikust kunstivoolust ja jagab sellsgenaseid tunnuseid. Wendy B. Faris
teiseste tunnuste nimekiri  esitabkipostmodernistlikud jooned, (hisjooned

postmodernismi ja maagilise realismi vahel. Anaillk&igus selgus, et kasutatud
tekstikorpuses esinesid koik esitatud tunnusedgase®ib kinnitada, et maagiline
realism on osa postmodernistlikust voolust. Toé6guéi ilmnesid selged erinevused
peavoolu postmodernistlikest tekstidest, mis adavaua valja maagilise realismi
ontoloogilised erinevused peavoolu tekstidest ggaevajalikud tunnused, mis aitavad
tekitadamaagilist aistingut(vt peatikk 1) ning liigitada teksti eksitamatultaagilise

realismi zanri.

Jargnevalt on toodud Ulevaade t60s valja koorunulistest punktidest Gabriel Gaa

Marqueze ja Mehis Heinsaare tekstide pohjal. Kagdtaekstikorpus on piiritletud
peatikis Il. Kasutati lUhiproosat, kuna lthipro@sapalju néudlikum kui pikk proosa,
autor peab s6nadega kokku hoidma, peab kaalutlganadna, mis jduab paberile. Nii
Garcia Marquez kui ka Mehis Heinsaar suudavad ag&itmaagilise aistingu loetud
lehekilgedel, kuna mdlemad on kasutanud kirjeldatwgnuseid oskuslikult ning
kontsentreeritult. Luhiproosa ndudlikkus kokkuhdiklse jarele véimaldas autorite
tehnikat jalgida selgemini, kui seda vdimaldaks aam milles tekstskelettjaab tihti

sisu varju.

Mdlemad autorid kasutavad erinevate metafiktsigetal dimensioonide esiletdstmist,
mille tbttu lugeja saab korgendatult tekstistadlikuks Tekst ja selle ulesehitus
muutuvad ndhtavaks ja samas segunevad eristantahdtse maailmaga, tekitades
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kummastava ja vodristava tunde, kuna reaalse maajiigelisus® satub kahtluse alla.
Selgus, et autorid kasutavad metafiktsiooni vahiehdeinevalt — Garcia Marquez
kasutab metafiktsiooni selle traditsioonilises radtt— tekst viitab iseenesele kui
kirjutisele Mehis Heinsaar teeb sedasama oma metafiktsi@taaisgelaste abil, kes
tdmbavad enesele tdhelepanu oma ambivalentsuse Mtlemad autorid segavad
inimestele tuntud reaalset maailma fiktsionaalséerb&osmosega, milles kdik on

vOimalik, tekitades ikka ja jalle kiisimuse, kusadidiktsioon ja kus 16ppeb tegelikkus.

Molemad autorid kasutavad oma loomes teksti stwridukorduseid. Kordused
lahtuvad iidsetest narratiiviloomevotetest, Galdiaqueze puhul on taustaks Ladina-
Ameerika asteekide ja maiade parimus, mis aktsaptésiklilise aja olemasolu. Nii
Garcia Marquez kui ka Mehis Heinsaar kasutavad tpise@dtteid, tekitamaks mulje
ringlevatest vOi korduvatest stindmusest, mis ora jtddmunud ning vdivad uuesti

toimuda, naiteks luhijuttudes ,Kui Herman Oitsel",Blacaman®.

Uks selgemaid erinevusi postmodernismi peavoolmaagilise realismi Zanri vahel on
keelekasutus. Peavoolu teosed kasutavad tihti dslittkku allutamata keelt, mida ei
saa Oelda enamiku maagilis-realistlike tekstidet&plmis kasutavad traditsioonilist
allutatud, lintsat, isegi lapselikku keelt. Maagdi aisting tekib neis tekstides tugevast
vertikaalsest pingest (Ingardeni teooria alusédptieesimese kahe kihi sbna-h&aliku
jatahendusthikya kolmanda ning neljandasitatud objektikihi vahel. Mdlema autori
tekst on lihtsalt jalgitav, aga lihtsas keeles itagud keerulised, varelevad ning

hagused maailmad.

Nii Garcia Marquez kui ka Heinsaar kasutavad kaaliékku keelt, carpentierilikult
barokseid tahendusfookusi voolkdnet (,Blacaman®), mis ilmnevad karnevaldik

koondlausete kujul, milles on loetletud imetabasgiddmusi, esemeid ja fenomene.

Maagilise realismi bUrokraatia-vastasus kasvab avélugevast telluristlikust
dominandist, Uhendudes Urgsetesse ja kehalistedhejstlikesse kihtidesse. See on
Uhtaegu nii kommentaar kehtivale korrale kui keemdnhek muutusteks. Nii Garcia
Marquez kui ka Heinsaar kasutavad sisteemi naenstaiist erinevate motiivide abil,

milles pimedalt siisteemi jalgiv tegelane jaéb alla.
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Gabriel Garcia Marquez votab oma telluristliku d&spaluseks pigem Ladina-Ameerika
lidse parimuse ja oma koduse Guajira mulla, Mehetnbhar aga eelistab tdnapaevast

kohalikku folkloori, keskendades oma teosed Taguss

Molema autori puhul voib leida sGnamaagia alla Wuat metafoori realiseerimise
votet. Mehis Heinsaar teeb seda tunduvalt rohkamakema loomest paistab selge

armastus sbnamangude vastu.

Sbnamaagia lahedane vote on metamorfooside sissewiiteksti. Mehis Heinsaar
esitab metamorfoosi kui protsessi, aga Garcia Mzrgpakub vaid metamorfoosi
hidbriidse tulemuse. Samas on mdlema autori loomsingketatud metamorfooside
kasutamisega kierkegaardlik meeleheitmise vaevalaurm ei ole neis enam I0plik,

vaid punkt ringlevas ajas.
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LOpetuseks

Selle t60 kaigus selgus, et maagilise realismi tigést on vdimalik leida teatud
sarnaseid jooni, mis voiksid kaituda universaalssdygi siis, kui tegu on autoritega
erinevatelt mandritelt ja erinevatest aegadesskbei saa ka praegu jareldada midagi

I6plikku. Maagilise realismi olemus on ikka samakesti tabatav kui varem.

Mis on maagiline realism? Maggie Ann Bowers votabbpeemi Gsna ammendavalt
kokku: ,, The one thing that the majority of criticabrks about the related terms 'magic
realism’, 'magical realism’ and 'marvellous realisagree upon is that these terms are
notoriously difficult to define.” (Bowers 2004: 23ee on tbsi, iga kriitik loodab leida n-
0 lahenduse sellele laialivalguvale ja keeruli$ef@menile ning mitte keegi ei ole veel

joudnud tuumani.

Kuigi I6pliku definitsioonini jdudmine on vaga elbanaoline, ei ole tulutu otsida zanri
keskseid vdi olemuslikke tunnuseid. On vaid mdisgakkuda tunnuseid, migivad

kuuluda Zanri olemuslikku osasse, seega tekitadiesalusi edasiseks arutluseks.

Kaesolevas bakalaureusettos ei ole taotletud KKielillevaadet Garcia Marqueze ja
Mehis Heinsaare luhiproosaloomingust ega ka vashastgilise realismi probleemile,
vaid soovitud labi té6tada tUks osa kirjandusesg Eestis on vahe tdhelepanu saanud
ning mille lisamine korpusele taidaks ehk vaikege selles paljususes, mis on Mehis

Heinsaare ja Garcia Marqueze kohta kirjutatud.

Vastuste kdrvale on see anallus tekitanud huldiakssimusi, millega autor plaanib

tegeleda jargmises ulikooliastmes.
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Resumen de la licenciatura “El realismo magico en | a
prosa corta de Mehis Heinsaar y Gabriel Garcia

Marquez.”

Esta licenciatura ha sido escrito en la UniversidadTartu, Estonia y en estonio.
Compara las obras de dos escritores — el automtxiémo Gabriel Garcia Marquez vy el
autor estoniano Mehis Heinsaar — en la luz dedeaadel realismo magico. El trabajo
considera el realismo magico como un género delimiexdto posmodernista que

comparte caracteristicas con este.

La estructura del trabajo viene del articulo de Wyem. Faris ‘Scheherazade’s
Children: Magical Realism and Postmodern Fictigdamora y Faris 1995: 163-190)
donde ella presenta un listado de caracteristeamslarias que ayudan a enfocar mas a

la técnica de la escritura que al contenido debtex

El objetivo principal del trabajo era encontrar acaeristicas similares magico-
realisticos entre los dos autores y asi llegar reergdizaciones sobre el género del
realismo magico. Las caracteristicas analizadas (49rdimensiones metaficcionales,
(2) repeticiones, (3) narrativa “infantil”, (4) égpu de carnaval, (5) antiburocracia, (6)

sistemas de fe ancianas y folklore local, (7) magr®al y (8) metamorfosis.

A través de la comparacion de ejemplos se encantedlas técnicas estructurales y
estilisticas de Garcia Marquez y Mehis Heinsaarmsag similares y que ambos usan
las caracteristicas listadas arriba. Se puede worgie el realismo magico es un
subgénero del posmodernismo, porque las caraatasiste presentan en el subgénero y
también en la corriente principal. En el caso dalismo magico la diferencia es en el
como estas caracteristicas han sido aplicadas. Estdusant podria ser Gtil para
clasificar los textos que producen la sensacionicaa@l conocimiento que un texto
pertenece al género del realismo magico) defimitmate en el género del realismo

magico.
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