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SISSEJUHATUS

Teleuudiseid on varasemalt uuritud nii tekstilistel kui ka visuaalsetel alustel. Lisaks uudisele
kui pelgalt informatsiooniedastaja uurimisele, on semiootikud puidnud vastuseid saada
HKuidas® kusimustele. Pannes sedasi fookusesse tblgenduse, mida vaataja omistab talle
edastatud mérkidele, sest just selles faasis saab audiovisuaalse sumboli sisu oma IGpliku
tahenduse (Kark, 2003: 4). Sisu loojana antakse oluline osa autorlusest reporterile, kuid kuna
teleuudised valmivad operaatori ja reporteri koostoOna, soovin vastust leida kisimusele,

milline osa on valminud teleuudises operaatoril.

John Fiske’i (1987) jargi on kood kindlale reeglistikule alluv margisisteem, mille reeglid ja
konventsioonid on kultuuriruumis Uhised, ning nende abil edastatakse erinevaid tahendusi.
Koodid kaituvad Uhenduslilina auditooriumi, tekstide, reporterite ja ka operaatorite vahel.
Vastavalt koodidele putiab Uks osapool oma sGnumit mdtestada ning teine pool seda lahti
motestada.  Tehnilistest koodidest koosnev representatsioonitasand  kasitleb  valgustust,
montaaZi, heli ja kaameratodd, mis alludes representatsiooni konventsionaalsetele koodidele
mdjutavad omakorda narratiivi, dialoogi, tegewvustikku, konflikti, karakterit ja teisi elemente
(Fiske, 1987: 5). Sellest lahtuvalt langeb oluline roll uudise kujunemisel teiste hulgas ka
operaatorile.

Teleuudises on eristatav nii visuaalne kui ka verbaalne pool, mis eksisteerivad Jonathan
Bignelli s6nul omavahel Uhendatult, kuid teineteisest sOltumatult (Bignell, 1997: 17).
Sarnaselt leiavad ka Gunther Kress ja Theo van Leeuwen, et multimodaalses sGnumis voivad
nii kujutised kui ka tekst kanda erinevaid tahendusi (Kress, van Leeuwen, 1996: 18). Mis
annab jarjekordselt alust wuurida teleuudiste visuaalset poolt ning selle loojaid ehk

operaatoreid.

Bignelli kohaselt kasutatakse uudistes reaalsuse representeerimiseks keelt, fotosid ja teisi
mérke (Bignell, 1997: 81). Seega tegemist pole reaalsusega vaid uudise valmistanud autorite
tdlgendustega  tegelikkusest. Mangu astuvad nii operaatori kui ka reporteri sisemaailmast

tingitud eelarvamused. Uhtlasi  juba varasemas faasis lasub ajakirjanikul  véravavahi



positsioon, valides, mida ta Uldse uudisena esitada soovib. Leian, et sarnaselt saab varavavaht
olla ka operaator, kui ta filmitavaid kaadreid valib.

Oma seminaritd0s ,Operaator uudisvadrtuse mérkaja ja uudise fookuse méérajana®
konstrueerisin teoreetilise raamistiku, mis pakub Ulevaadet temaatilisest terminoloogiast ning
voimaldab uurimuse anallilisi pooles kdrvutada empiirilisi andmeid teooriaga. Seminarito0s

loodud teoreetilise raamistiku lilitasin sisse suures osas ka siinsesse bakalaureusetdosse.

T66 esimene osa ,,Teoreetilised lihtekohad” annab tunnustatud autorite seisukohtade ning
meediauuringute  tulemuste  pdhjal Ulevaate operaatoritd6 pdhimdtetest ning toOvOtetest.
Peatikk jaguneb neljaks suureks alateemaks vastavalt —operaatorito6 olulisematele
votmeteemadele, andes Ulevaate reporterist ja operaatorist nii  eraldiseisvalt  kui

pidepunktidest, mis neid uudise tegemisel seovad.

T60 teine osa ,,Uurimisteema ja uurimiseesmirgid kirjeldab tdpsemalt pohjusi, mida ja miks

soovin uurimistddga valja selgitada. Uhtlasi annab peatiikk tlevaate uurimiskisimustest.

T60 kolmas osa ,,Valim ja meetod” tutvustab, kuidas ja kelleft kogusin empiirilisi andmeid
ning kirjeldab ka valitud meetodite vBimalikke ndrkusi. Sealjuures annab peatikk Ulevaate ja
pohjenduse, miks antud t66 on pihendatud just “Aktuaalse Kaamera” uudistetoimetuse

operaatorite uurimisele.

TOO neljandas osas on toodud vaatlus- ja intervjuude tulemused, mis on jaotatud vastavalt
meetoditele. Tulemusi esitletakse uurimiskisimuste kaupa. Asetan tulemused teoreetilisse

konteksti ning arutlen leitud seoste vdi ebak6lade vbimalike pdhjuste Ule.

Bakalaureusetod eesméark on uurida millised on operaatori to6votted, kuivord mdjutab ta
uudise tervikut ning milline on suhtlus selle juures reporteriga. Sealjuures soovin Vilja
selgitada, millised on nende mdlema toorollid ning kuivord Kattub teoreetiline  késitlus
uudisteoperaatori toost reaalse to6ga ,,Aktuaalses kaamera® nditel. Antud t66 on oluline kuna

hoolimata teletoimetuste ja uudispildi mitmekilgsest uurimisest ei ole seni tahelepanu



pOoratud uudisteoperaatori t06le, ehk eesmdrk on seda linka taita ning tekitada terviklikumat

arusaama teleuudise valmimisest.

Kéesolev t00 sai valmida ainult tinu ,,Aktuaalse kaamera™ uudistetoimetuse ja operaatorite
vastutulelikkusele. Siinkohal soovin tinada ,,Aktuaalse kaamera® operaatoreid, kes néitasid
tles suurt huvi ning koostood uurimuse tegemisel. Uhtlasi tahan tanada oma juhendajat, kes

oli alati abiks ja heaks mentoriks t60 valmimisel.



1. TEOREETILISED LAHTEKOHAD

1.1. Uudise vorm, sisu ja toimetus

Televisiooni peetakse koige olulisemaks uudiste allikaks, mille usaldusvaarsust hindavad
televaatajad vdga korgelt. Selle pdhjusena ndevad Michael Thorsen ja Hans-Georg Mgller
vaatajates Kinnistunud veendumust, et telepilti ei valeta. Piltidele on raske vastu vaielda, sest
tundub vOimatu, et keegi vOiks neid vOltsida. Uudis ise tegelikult ei joua televaatajateni
peaaegu kunagi tegelikkuses aset leidnud sindmuste tdpse koopiana. Vaataja néeb ainult seda,
mis teleekraanile mahub, ja vaid seda osa tervikust, mille ajakirjanik (v0i juhus) talle

vaatamiseks on valinud (Thorsen ja Mgller, 1996: 16-18).

Teledokumentalistika ehk sealhulgas ka uudiste t66pdld pole objektiivne, diskussioonile
allumatu tode, vaid Kellegi kolmanda poolt loodud subjektiivne tegelikkus, mille Ule vdib
vaielda (Thorsen ja Magller, 1996: 17-18). Kill aga erineb siiski uudise zanr fiktsioonist oma
Jkarmi“ ja toese pildiga. Naiteks teleriekraanil surma naitamine héirib lapsi palju enam
uudistes kui fiktsioonis (Fiske, 1987: 288). Televisioon putabki lugusid edastades votta juba
varasemalt aktsepteeritud subjektiivse positsiooni Uhiskonnas, mis paneks televaataja temaga
suhestuma ning ennast ara tundma (Arshad, 2009: 56), sest I6ppude I6puks kuulub ka
uudistesaade é&rilisse organisatsiooni ja sOltub seeldbi oma auditooriumi suurusest (Fiske,
1987: 281).

1.1.1. Uudisvaartuslikkuse kriteeriumid

Thorsen ja Mgller leiavad, et nii nagu teisteski massiteabekanalites, baseerub uudis ka
televisioonis sindmusel. Oluline on sealjuures leida Oige Il&henemisnurk ning luua laiemas
pildis seoseid, et pakkuda huvi nii paljudele televaatajatele kui véimalik (Thorsen ja Maller,
1996: 25).



Lisaks Gldtuntud uudisvaartuskriteeriumitele (McQuail, 2000: 306) ei saa teleuudiste puhul
mainimata  jatta sindmuse pildilist atraktiivsust. Selgitava vordlusmomendina toob David
Keith Cohler (1985: 185-187) vélja kaks uudisteemat: uus seadus, mis oma olemuselt mdjutab
kogu riiki ja silla kokkuvarisemine, kus on palju ohvreid. Paratamatult on viimase
filmimaterjal palju vaateméngulisem ning dramaatilisem. Siinkohal tulebki votta televisiooni
kui meediumi eripdra, mis pohineb visuaalidel. Seepérast peabki lugu planeerides arvestama

narratiivi esiletoovate visuaalide vdimalikku atraktiivsust.

Arthur  Asa Bergeri (1992: 7) televisioonizanrite Kklassifikatsiooni pohjal iseloomustab
teleuudiseid  madal emotsionaalsus ja tugev  objektiivsus.  Ajakirjandusliku  usalduse

séilitamiseks peetaksegi objektiivset uudiste edastamist parimaks meetodiks.

1.1.2. Teleuudiste toimetus

Teletoimetus vOib nii  toOtajate arvu kui ka rahalise kulukuse poolest olla vOrreldes
raadiotoimetusega kuni kimme korda suurem. Erinevalt raadiost ja trikimeediast, kus iga
mees on oma uudise eest ise valjas, on televisioonis uudiste tegemine alati grupitod tulem. Iga
grupilige panustab Uhel vGi teisel moel IBplikku uudisesse, mida hiljlem eetrist ndha saab.
Kuna televisioonis ei toota keegi Uksinda, siis on olulisel kohal ldbisaamine ning koostoo iga
meeskonnaliikme vahel (Cohler, 1985: 188).

Teletoimetused  varieeruvad nii  suuruse, tehnoloogia kui ka eelarve poolest, kuid
votmetegelased on tihtipeale samad. Uudisteprogrammi vastutav toimetaja méérab dra, mis
lood lahevad saatesse, mis on iga Uksikuudise sisu, kui palju antakse igale Uksikuudisele aega,
milline on uudiste jarjekord saates ja milline on uudistesaate tipp-lugu (Thorsen ja Magller,
1996: 27). Saate majandusliku  poole eest (autoritasud, komandeeringurahad,
meeskonnaliikmete tdotasud) vastutab produtsent. Toimetuse koosolekul kooskdlastatakse
paevauudised vastutava toimetaja ja reporterite vahel. Reporteri ehk (tele)toimetaja
Ulesandeks on lugu kokku panna, leida vastavad allikad, leppida kokku intervjuud ning
kooskdlastada sisuline idee operaatoriga, kes vastutab uudise visuaalse materjali kogumise

ning valjandgemise eest (vdiksemate pirkondade korrespondendid peavad tegema nii
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reporteri- kui ka operaatorito6éd Uksinda). Hiljem viiakse uudise toorik montaazi, kus reporter
ja monteerija panevad paika uudisldigu heli- ja pildirea. Lpliku uudiseprogrammi
vdljandgemise  eest vastutab pearezissoor. Uudistesaate kandvateks figuurideks on
uudisteankrud, kellele lisaks saate juhtimisele on antud ka toimetaja Ulesanne, sest kuigi
reporter vOib oma valmistatud uudisele ette kirjutada sissejuhatava teksti, siis IOpliku teksti
koostab  ankur.  Saateprogrammi  sujuva  ettekandmise eest  stuudios  hoolitsevad
stuudiotehnikud:  valgustaja, helireZiss6or, —stuudiooperaator, salvestusinsener, tehniline

insener, kaamera avakeeraja ja lavaseadjad (Matiisen, 2004: 21-27).

1.2. Teleoperaatori toovotted

Operaator vastutab loo tehnilise poole (vormi) eest, tema teha on pildimaterjali dige raamistus
ja vajalike kaadrite katte saamine. Cohleri (1985: 192) definitsiooni kohaselt on operaator
teletoimetuse jarjekordne jalavaelane, kes on varustatud kaalukama tulejou ehk kaameraga.
Enne filmimise alustamist peab operaator mdistma reporteri visiooni uudisloost, et aru saada
millest uudis radkima hakkab ning kuidas vastavalt sellele materjali Gles votta. Selleks, et
I6ppfaasis kokkumonteeritud kaadrites nii pildi- kui ka helirida koos toimima hakkaksid ning
omavahel suhtesse astuksid. Andmaks seeldbi edasi uudisloo narratiivi nii Ghiselt kui ka

eraldiseisvalt. Visuaalse ja verbaalse pildi- ja helirea suhted jaotab Veikko Pietila jargnevalt:

(1) ikooniline suhe, mille puhul pilt esitab just seda, millest sdnad radgivad;
(2) indeks-suhe, milles pilt annab edasi tekstiga seonduvat;
(3) simbol-suhe, kus pilt esitab muud, kui on otseselt Geldud tekstiga, kuid siiski
niimoodi, et pilt mdjub sbnadega Geldu vordkuju ehk simbolina;
(4) maaramatu suhe ehk visuaalse ja verbaalse narrativi vahel puudub
kokkupuutepunkt.
(Pietila, 1995: 186-187)

Operaatoritdd esmaste pdohitddede hulka kuulub terav, rappumisvaba pilt. Akilised
rappumised, suunamuutused ning kaamera vérisemine on lubatud ainult kriisiolukordade

kajastamisel. Uhtlasi on teleuudistes tavaks saanud, et teleuudiste materjal on konkreetne ning
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ilma ilustusteta, kunstipdrased kaadreid pole mdtet teha. Ka sisse- ja valjasuumimistega
(zoom) tasub Umber kéia ettevaatlikult ning kasutamisel jatta IGpukaadrisse piisavalt
sekundeid, et monteerija t66 oleks hdlpsam. Uldiselt saab teleoperaator parima pildi juhul, kui
ta peab filmimisel meeles montaazi ning kujutab ette, mis kaadreid ja kuidas I6ppfaasis kokku
hakatakse monteerima (Yorke, 1987: 125).

Operaator peab uudisloo filmimisel lisaks monteerimisele jalgima tegewvusliini ehk (les
filmitud materjal peab sisaldama loo kdiki olulisi detaile, mille pdhjal saaks kokku seada
loogilise narratiiviga loo (Boyd, 2001: 338).

1.2.1. Kaadri tehnilised omadused ja nende mdju

Kaadri tehnilised omadused saab liigitada kolme kategooriasse vastavalt kujutise mojutajale —

kaamera likumine, kujutise liikumine ning vottenurk (Tisler, 2007: 20).

Vaataja poolt tajutud vahemaad kaamera ja motiivi vahel nimetatakse plaaniks. Plaani saab
muuta nii kaamerat liigutades kui ka kaamera objektiivi abil. Saavutamaks saate jarjepidevust
ning muutmaks kahe kaadri monteerimiskoha vaatajale méarkamatuks, peab operaator varuma
piisavalt eri plaane intervjueeritavast. Sel viisil ei teki monteerimisel olukorda, kus samas
plaanis filmitud kaadrites montaazi tagajarjel intervjueeritava kehahoiak jarsult muutub.
Uheks vdimaluseks on (les vitta ka kuulavad plaanid, mille jaoks operaator filmib intervjuu
mdlemat  osapoolt kdnelejat kuulamas. Lisaks sisse- ja véljasuumivatele kaadritele
intervjueeritavast peab operaator varuma vastavalt vajadusele katteplaane ehk asendusvotteid,
mida teha enne VvOi pdarast intervjuud. Katteplaanide abil saab monteerida uudisloos plaanide
Uleminekuid sujuvamaks ning Uhtlasi anda vaatajale ka parema Ulevaate sellest, millest on
juttu, muutes viimasele uudisloo loogilisemaks ja seostatumaks (Thorsen ja Magller, 1996:
106-107; Yorke, 1987: 125).

Pohilised plaanid, mille Boyd, Thompson, Bowen, Thorsen ja Mgller vélja toovad, on:

10



B

(1) superuldplaan:  ndidatakse  tdispikkuses  inimest
kauguses, teda Umbritsevas milj6ds, Umbruskond on
primaarne ning inimene teisejarguline. Kasutatakse nii
sissejuhatava kaadrina avastseenis kui ka aadressiplaanina,

mis tutvustab vaatajale tegevusaega ja -kohta;

(2) Uldplaan: inimene on taispikkuses ja dratuntav.
Miljodd on kaadris nii palju kui mahub, inimene ja miljoo
on vOrdse tahtsusega. VOib  kasutada  sarnaselt
superildplaaniga ning lisaks tleminekukaadrina

monteerimisel;

(3) pooluldplaan ehk pdlveplaan: nn Ameerika plaan,
kus inimene on nédhtav peast pOiveni. Sobib kasutada

istudes tehtud intervjuu sissejuhatava kaadrina;

(4) keskplaan: inimene on ndhtav peast puusadeni, tuues
esile intervjueeritava ndo ja kehazestid. Kasutatakse

uudistes sageli;

(5) suurplaan ehk ldhiplaan: ndidatakse inimese kaela ja
nagu, sellega tuuakse esile  stseeni  intensiivsust.

Kasutatakse, kui soovitakse midagi réhutada;

11



(6) dlisuur plaan ehk superldhiplaan: inimese nagu
ndidatakse juustepiirist IGuani, sellega ndidatakse tugevaid
hingelisi Uleelamisi ning seetGttu ei tohiks seda kasutada

kergekaeliselt;

(7) detailiplaan: ndidatakse suurelt (ht detaili, naiteks
silmi. Kuna tegemist on vaga dramaatilise kaadriga, siis
tuleb seda kasutada eriti ettevaatlikult, et mitte muutuda

kommenteerivaks;

(8) vaatepunkt ehk subjektiivne kaamera: filmitakse
seda, mida voiks ndha keskse tegelase silmad. Kasutatakse
dokumentaalse  Ohustiku  loomiseks ja  dramaatilisuse
lisamiseks, lisaks vOib see anda kesksele tegelasele teatava

isikupéra;

(9) telefoto: filmitav tegelane vdi objekt tuuakse kaamera
optika asemel Idhemale kui ta tegelikult on. Vaheneb
slgavusteravus.  Kasutatakse, kui ei soovita tegelast

héirida, aga ka tihe objekti eristamiseks keskkonnast.

(Thompson ja Bowen 2009: 69; Boyd, 2001: 323-335; Thorsen ja Mgller, 1996: 80-81)

1.2.2. Kaamera positsioon ja mdju

Kaamera filmimisnurga valimisel peab lahtuma auditooriumist, sest tulemus ei tohi olla

segadusse ajav. Vottekohal kaamera asukoha vahetamisel peab silmas pidama 180-kraadi piiri

ehk tegevusjoone mbttelist kulgemist (vt. Joonis 1). Mdttelist joont ei tohi Uletada ehk Kui

12



stseenis on naiteks kaks inimest, siis peaksid nad teineteises suhtesse jaama alati samale
poolele. Selle reegli jargimiseks on soovituslik ette kujutada joont, mis kulgeb [abi
teineteisega  vastamisi  asetsevate inimeste ninade. Tekkivast joonest lahtuvalt Vvdib
situatsiooni filmida ainult Ghelt kiljelt (Kobré, 2012: 144).

Joonis 1. Tegevusjoone mbtteline kulgemine

23-ga

| 30 |

L

e

(Kobré, 2012: 144)

Soltuvalt kaamera positsioonist filmitava suhtes, tekib vaatajal suhestumine sellega, mis on
pildis. Lee M. Mandell ja Donald L. Shaw (1973: 360) uurisid erinevate filmimisnurkade ja
kehalise aktiivsuse mGju teleuudiste auditooriumile ning selgus, et kuigi televaatajad ei
taheldanud  filmimisnurkade tasast muutumist, muutus siiski  nende hinnang filmitavate

inimeste suhtes.

Filmimiseks valitud vaatenurkadel on jarelikult sotsiaalsed tahendused, néiteks kohtunikupink
on asetatud teistest kdrgemale, sest me austame neid inimesi, kellele me alt Ules vaatame
(Keller ja Hawkins, 2009: 224-225). Ehk kui operaator filmib midagi alt tles, siis sel viisil on

tal vdimalus tugevdada sdnumi mdju uudises.

Kaamera positsioneerimisel eristatakse horisontaalset ning vertikaalset paigutust (Thorsen ja
Mgller 1996: 81). Horisontaalse paigutusega reguleeritakse, mil madral ndidatakse inimese
ndgu — Oige vaatenurga puhul ndeb vaataja intervjueeritava mdlemat silma (Kobré, 2012:

170). Vertikaalselt on kaameral kolm standardpositsiooni:

13



(1) normaalperspektiiv: inimest vOi objekti ndidatakse silmade korguselt, mdjudes nii kdige
neutraalsemalt vaatajale, Uhtlasi v@imaldab see vaatajal samastuda filmitavaga;
(2) kéarbseperspektiiv: situatsiooni voi isikut on filmitud Ulaktvaates, Ulevaateplaaniga saab
nii filmitust luua alistatu ja joetu mulje;
(3) konnaperspektiiv: situatsiooni vOi isikut eksponeeritakse altpoolt, andes sellele/talle
jouline ja Ulistav vOi &hvardav positsioon.

(Sadun, 2003: 27-28)
Vertikaalse perspektiiviga saab mdjutada ka televaataja arusaama Umbritsevast vottepaigast.
Normaal-, kérbse- ja konnaperspektiiviga filmides saab Umbruskonna filmimisel avaldada
vaatajale erinevat mdju, naiteks karbseperspektiiv minimaliseerib taeva osakaalu ning toob
esile pigem maaldhedased aspektid elust, nagu tdnavad, autod ja nii edasi. Uhtlasi vGib see
vaatajas tekitada Klaustrofoobiat. Teisalt konnaperspektiiv voimaldab ndidata suuremas mahus
taevast, puid ja majade katuseid, luues seeldbi vabaduse ning ruumikuse tunde ja tekitades
emotsioone nagu lootus, vOimalikkus ja avatus. Normaalperspektiiv annab vdimaluse ndha
Umbritsevat inimese vaatenurgast ehk sarnaselt sellele, kui televaataja viibiks ise vottekohal.
Sarnaselt inimese kujutamisele mdjub ka Umbruskonna filmimine silmade korguselt koige
neutraalsemana ning ei suru televaatajale peale emotsioone lahtuvalt filmimisnurgast (Kobré,
2012: 169; Sadun, 2003: 28-29).

Uudistesaadete sensatsioonilisust uurides téheldasid Maria Elizabeth Grabe, Shuhua Zhou ja
Brooke Barnett (2001: 638-639) erinevate vormiliste vitete mdju televaatajale. Kasutades
mitmesuguseid vormilisi votteid, muutsid nad sama infot sisaldavat uudist monel médéral ning
joudsid  jareldusele, et moningased vormivotted, naiteks sisse  suumimine filmitavale
motiivile, kiirem kaadrite vaheldumine ja pealtndgija perspektiiv (filmitakse situatsiooni l&bi

peategelase silmade) mdjuvad vaatajale erutavamalt.

Inimese silmad on koige tugevamad kontakti loojad, mille tdttu profiliplaan, kus silmsidet
vaataja ja intervjueeritava vahel pole, muudab kaadri ebahuvitavaks (Sadun, 2003: 43).
Silmside hoidmiseks paigutatakse kaamera tavaliselt kas ajakirjanikust veidi tahapoole VoI
tema korvale (Kobré, 2012: 170). Selline paigutus vdimaldab suumida (zoom)

intervjueeritavat koigisse soovitud plaanidesse (Thorsen ja Mgller, 1996: 105).
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Uudislugu voib sisaldada ka stand up’i, mis teleajakirjanduses tdhendab kaadris seisvat ja
raakivat reporterit. Reporter paigutatakse kaadris kas keskele, mis lisab autoriteetsust, vOi
kaadri kiljele, mis jatab ruumi selleks, et ndidata kus ja millega on tegu (Yorke, 1990: 72).
Oluline on leida vottekohal stand up’ile sobiv taust, mis on huvitav ning intrigeeriv vaatajale.
Tavaliselt kasutatakse sellist votet vaid uudise alguses, mille jarel reporter nii-Gelda kolib
kaamera taha, vOttes kommentaatori rolli; uudise keskel, et Uhendada loo erinevad tuumad voi
siis I6pus reporteri vdimalusena anda IGpukommentaar. Stand up vdimaldab suurendada
teleajakirjaniku ja sonumi usaldusvéérsust ning mdjukust, sest vaataja ndeb, et reporter viibis
tegelikult sindmuskohal (Boyd, 2001: 339). Uhtlasi annab see vaatajale vOimaluse samastuda
reporteriga, sest ta néeb kellele h&al kuulub (Thorsen ja Mgller, 1996: 102-103).

1.2.3. Kaamera liikumine

Kaamera liigutatakse juhul, kui tahetakse vahetada kas motiivi vdi plaani. Uhtlasi vdimaldab
see jalgida likuvat motiivi. Theresa Keller ja Steve Hawkins soovitavad operaatoril siiski
piirduda kaamera stabiilse hoidmisega, sest kaamera juba oma olemuselt salvestab liikkuvat
pitti (Keller ja Hawkins, 2009: 217).

Objekti vOi inimest, mis on kaadris esile tostetud (fookuses), nimetatakse motiiviks. Motiivi
kujutamise seab tavaliselt paika reporter stsenaarses plaanis, kuid IGpliku teostuse teeb siiski
operaator, tuginedes kompositsioonireeglitele (Thorsen ja Meller, 1996: 67; Thompson, 1993:
15).

Kaadris olevat motiivi vOi plaani saab muuta ilma kaamera asukohta muutmata, seda kas
kaamerat kallutades, keerates vOi sellega suumides. Sisse- ja valjasuumimine (zoom) ehk
peale- ja mahasdit, on kaamera késitsemise viis, mis vOimaldab kaadri suurust muuta ilma
kaamerat seiskamata. Seda kasutatakse auditooriumi téhelepanu suunamisel tegelasele Voi
objektile (Thorsen ja Mgller 1996: 82). Sissesuumimine suurendab vaataja seotust

ndidatavaga ning valjasuumimine vastupidiselt, vahendab seda (Grabe jt., 2001: 638-639).
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1.2.4. Kaadri kompositsioon

Aastatega on auditoorium harjunud kindla programmiga, ndgema ja kuulma just sellele
kanalile omaseid saateid kindla esitlusviisiga. Neid silmas pidades peab operaator materjali
ules vdtma ning monteerija vastavalt pildi hiljlem kokku sobitama (Thompson, 1993: 11, 51-
64).

Kuigi osad filmiteoreetikud taandavad kompositsioonireeglid matemaatilistele printsiipidele,
ei saa ignoreerida fakti, et teatud meetodil korrastatud jooned, vormid ja vérvid, on m&junud
vaatajale meelilendavalt juba aegade algusest. Alan A. Armer jaotab pildi mdjutamise

printsiibid ning eeldused, mis aitavad saavutada vaatajas maksimaalset emotsiooni, jargnevalt:

(1) visuaalne kompositsioon: Uhe vbi mitme elemendi harmooniline paigutamine nii, et
Uks element domineerib teise Ule oma huvitavusega. Jaotades ekraanil erinevad
jooned, kujundid, tekstuurid ja vérvid, vBib luua tasakaalu, kallutatuse, harmoonia vdi
ebakbla  vastavalt  psihholoogilisele  meelestatusele, mida soovime tekitada.
Televiisoriekraani  véiksuse tottu on oluline valida lihtne kompositsioon véheste

detailidega, et kaader ei muutuks vaatajale liga segaseks;

(2) tasakaal: paigutades kaadrisse objekte vOi inimesi, on oluline meeles pidada, et
kaadris asuvad joud. Nimelt kaadri keskkoht ning ddred omavad endassetdmbavaid
joude motiivide suhtes, mis neis asetsevad. Sellest tingituna ei ole visuaalselt
atraktiivne paigutada motiivi tapselt kaadri keskele, sest seal puudub jdudude vaheline
pinge, mida tajub ka vaataja. Tehes inimese n&ost (lisuurplaani asetuvad inimese
silmad kaadri keskkohas Glespoole, Iluues nimoodi automaatselt pinge. Kaadris
Olevate joudude tottu jéetakse ka filmitava isiku ette likumisruum voi [&hiplaanide
puhul ninaruum, viimase puhul koondub vaataja tahelepanu automaatselt sinna, kuhu
vaatab filmitav isik. Ekraani ddrte joudusid peab eriti arvestama, kui kaadrisse
paigutada kaks inimest. Niiviisi jaotub ekraan kaheks ning moodustub kaks keset, mis
mdlemad hakkavad taaskord jGujooni endasse vedama ning vordse paigutuse puhul
joud annulleerivad teineteist ja kaotavad ekraanit pinevuse. Seetfttu el tasu

keskplaanis intervjueerimisel kujutada mélemat inimest vordsel positsioonil;
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3)

4)

®)

(6)

domineerivus: labi joonte, paigutuse ja kontrasti on v@imalik objekte ning karaktereid
panna omavahelisse suhtesse. Pannes (he motiivi teise Ule domineerima, on voimalik
saavutada parem pinge kaadrisse. Domineerivust saab tekitada kontrastidega nii
suuruses, Varvis, toonis, tiheduses, tekstuuris, vormis kui ka ldbi objekti fuisilise
natuuri. Kui kaadris olevate motiivide faktorid on voOrdsed, siis téhelepanu lasub
keskmes olevale motiivile. Sealjuures mitme objekti voi inimese puhul lasub
tahelepanu kdige eristuvamale. Jooned moodustuvad kaadris Iabi nii tehislike kui ka
naturaalsete elementide (taeva ja maa piirjoon, ténavad, telefonipostid jne). Joone
loomus ning positsioon osutavad suurt emotsionaalset mdju  kaadri  sisule.
Horisontaalsed jooned loovad rahu, seisakut ja tasakaalu, vastupidiselt vertikaalsetele,
mis loovad tugewvust ja energiat. Ristuvad jooned koondavad tahelepanu, nii
mdjuvadki eriti tahelepanu dratavalt ukseldvel vdi aknaraamis olevad inimesed. Sama
juhtub ka UGhilduvate joonte puhul. Kdige mdjusamaks peetakse diagonaalset joont,
naiteks valguskiir, mis langeb diagonaalselt inimesele, vbimendab tahelepanu

viimasele;

ritm: eeldab mingisuguste joonte, vormide ja varvide kordamist loomaks
emotsionaalset efekti vaatajas. Lisaks helide kordamisele vBib ka visuaalseid vorme
kaadris korrata, néiteks motiivide asetus teineteise suhtes, motiivide ja asendite

kordamine, samas ka peegeldusi sisaldavad kaadrid aitavad ritmi luua;

kuldlbige: vertikaalsete ja horisontaalsete paarisjoonte abil tekivad kaadris jaotused,
mis esindavad esteetiliselt perfektset karakterite ning objektide paigutust. Nelja
I6ikumispunkti, mis tekivad, nimetataksegi kuldldikeks. Siiski peab meeles pidama, et
kuigi proportsioonid jaotuvad sel viisil ideaalselt, ei teki sel meetodil kaadrisse

automaatselt emotsionaalset efekti;

pildi lugemine: L&&ne kultuuriruumis on vasakult paremale ja Glevalt alla tekstide
lugemine Ule kandunud ka pildi lugemisele. Siinkohal tekib aga vaidluspunkt, sest kui

tahelepanu koondub esmalt vasakule ules, kuid samas oodatakse uut kaadrit paremalt
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kiljelt, siis kuhu langeb tegelikult domineeriv motiiv? Siinkohal osutuvad mdjusaks

muud pildi m@jutajad, mis maaravad tahelepanu keskme;

(7) visuaalne mdtlemine: teadmised, millega teostada visuaalset tervikut ekraanil.
(Armer, 1990: 54-55)

Kompositsioonireeglite kohaselt peab jatma ©Ohku ehk tihja ruumi nii inimese pea kohale kui
ka tema ette. Seda eriti neil juhtudel, kui inimene ré&&gib profilis. Sama reegel kehtib ka
likuva inimese puhul, vaataja tahab ndha kuhu ta liigub ning seetdttu on vajalik eesoleva
Umbruse nditamine tema liilkumissuunas (Keller ja Hawkins, 2009: 229-231; Thorsen ja
Mgller, 1996: 87).

Kompositsiooni puhul méngib olulist rolli ka taust. Uheti on oluline arvestada kaadri taga
toimuva Ulesvitmisega, kuid samas annab valjajadv osa ruumi méngulisuseks. Oluline on
selekteerida taust nii, et see ei tekitaks vaatajale problemaatilisi seoseid. Naiteks, kui taust on
Uhepinnaline, siis vdib vaatajal jadda mulje, et taustal olev ese ldheb Iabi intervjueeritava
(Keller ja Hawkins, 2009: 282-283; Thorsen ja Mgller, 1996: 88).

1.2.5. Valgusseade ja heli

Uudistetoimetuses on operaator sageli samaaegselt nii heli- kui ka valgustehnik. Mille tGttu
peab ta tundma valgustamise ning heli salvestamise p&himdtteid. Valgustamine tdhendab
tahtlikku kontrolli valguse ja varju Ule, saavutamaks kaadris esemete esteetilist véljandgemist
(Zettl, 1990: 39). Sellest tingituna on valgustamine (ks kompositsiooni saavutamise eeldusi.
Thorsen ja Mpgller (1996: 127) toovad ajakirjanduslikust vaatevinklist esile valguse kaks
pohilist eesmarki: tuua motilv vaatajale ndhtavaks ja luua motiivi Umber meeleolu. Pilt peaks
sealjuures olema voimalikult tegelikkuseldhedane ning nditama vaatajale pilti antud motiivi

pohjal.

Uudisloo vottel puudub kaameramehel otsene kontroll valguse Ule. Kuid just visuaalse

toovahendina saab kaameramees valida kus ja (mdnikord ka) millal ta filmib. Valgustus vdib
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mdjutada kogu loo tunnetust ning visuaalselt Uldmuljet. Operaator on see, kes saab mdjutada
nelja aspekti valguse juures: tugevust (ere vBi tume), kontrasti (tugev vdi pehme), varvi (soe

vOi kilm) ja suunda (eest, tagant, kiljelt, pealt, alt) (Kobré, 2012: 89).

Valivottel filmides madrab paljuski pédevavalgus, sOltuvalt aastaajast on ka varvustemperatuur
madalam vOi kdrgem (Thorsen ja Mgller, 1996:134). Valivotetel on hea valgustamise
eelduseks kasutada olukorda &ra endale parimal voimalusel, séttides subjekti ja kaamera vottel
vastavalt valgusele (Kobré, 2012: 96). Pd&hivalguseks on péike, kuid siinkohal tasub valtida
subjekti filmimist otsese pdikesevalgusega (Sadun, 2003: 53), sest sellisel juhul tekivad
tugeva kontrastiga varjud subjektile, néiteks inimese silmade, nina ja loua alla. Sellisel puhul
voib mdnda heledat pinda, nagu auto vGi sein, kasutada peegeldina, ehk saavutada naturaalse

valgusega situatsioon, kus on olemas nii pdhivalgus kui ka pehme valgus.

Oluline on sealjuures vahet teha, kas tegemist on naturaalse valguse vOi tehisvalgusega
(Kobré, 2012: 97). Kindlustamaks head valgussatet filmimisel, on esmatéhtis valge balansi
tegemine, milleks fokusseeritakse kaamera millelegi valgele, et see seadistaks vastavalt

valguse toonile oma varvibalansi (Keller ja Hawkins, 2009: 239).

Kuigi mitte kunagi ei tohiks subjekti filmida vastu valgust (Sadun, 2003: 52), siis Kenneth
Kobré (2012: 94) sdnul on amatdorlik ja igav paigutada valgus otse kaamera selja taha, palju
ponevama tulemuse saab tagant- VvOi kuiljevalgusega. Sarnaselt kirjeldavad ka Keller ja
Hawkins (2009: 240), et halvim variant on paigutada valgus otse kaamera kohale suunaga
subjektile, sest see tekitab tasapinnalise valgustuse, kus subjektilt kaovad koOik varjud.
Sealjuures kui kaamera kohale paigutatud lambiga filmida subjekti tasapinna (nditeks seina)
taustal, siis kaadris ja&b see sein paistma subjektile vaga lahedalolevana, justkui oleks

viimane surutud vastu seina ehk tekib sligavuseta tasapinnaline ja igav kaader.

Kohtades, kus valgust on véhe vGi kui on tegemist 60vOtetega, saab kaamera ava suuremaks
keerata, kuid jalgima peab, et pilt liga teraliseks ei muutuks (Sadun, 2003: 54). Sellistel
puhkudel peab kasutama kaameral olevat lisalampi, kuid oma olemuselt jatavad kaamerate
kllge ehitatud wvalgustid subjektile varjud, kuna tegemist on véikse ning ereda lambiga, mis

valgustab vaid tema ette seatud subjekte. Uks variant viltimaks sellist olukorda, on suunata
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lisalamp kaameral lakke, et see peegelduks sealt filmitavale. Selline meetod aitab hajutada
valguse subjektil Uhtlaselt (Kobré, 2009: 98).

Operaator peab lisaks pildile vastutama ka heli eest. Enne intervjuu alustamist peab operaator
veenduma, kus on parim vdimalik paik intervjueerimiseks, et televaataja ndeks ja kuuleks
seda, mis on antud loos oluline, sest heli on see, mis hoiab head narratiivi koos (Kobré, 2009:
104). Kuigi reporter on see, kes hoiab mikrofoni ning peab selle soovitud heli saamiseks
suunama Kkullalti lahedale nii enda kui ka intervjueeritava suule, siis on operaator ulesandeks
jalgida, et helikdrgused pusiksid normaalsena. Uhtlasi peab jaddvustama uudisvottekoha
Umbrusest nii-Oelda naturaalset heli, mis annaks aimu toimuvast antud vottekohal (Keller ja
Hawkins, 2009: 249). Umbruskonna heli jalgimine on oluline ka selleks, et mira ei hairiks

intervjuud, nditeks on mdistlik sireeniga auto méddumisel intervjuu hetkeks katkestada.

1.3. Teleajakirjanik/Reporter

Kuna t66s on uhildatud mitmete autorite teooria teleajakirjandusest, kes kasutavad reporteri
kohta erinevaid termineid, siis Kkasitlen nimetusi ,ajakirjanik®, ‘toimetaja” ja ,reporter
sinontiimidena. Uhtlasi v3ib teletoimetuses olla reporteril mitu rolli, tihena neist ka autori-
toimetaja roll, kus reporter nii Kirjutab kui ka toimetab oma uudisloo teksti (Matiisen, 2004:

10).

Maailmas eksisteerib vaga erineva suurusega uudisteturge ja -toimetusi. Vaikesele turule
uudiseid tootvad toimetused eeldavad sageli, et reporter tdidaks mitmeid Glesandeid lisaks
tavapdrasele reporteritoole — kirjutaks ankrutekste, oleks voimeline ise filmima ja monteerima
pildilist materjali, suudaks lisaks ka produtseerida uudistesaadet ja olla seal ankruks. Suurtel

meediaturgudel on igal to6tajal aga enamasti oma spetsialiteet (Cohler, 1985: 189).

Reporter on uudistetoimetuse jalavaelane, mis téhendab, et erinevalt triikiajakirjanikest, peab
tema reaalselt kdima sindmuskohal. Suuremates toimetustes on reporteritel vastavalt
tegevusvaldkonnale erinevad teemad kajastamiseks, kuid véiksemates toimetustes peab

reporter orienteeruma koigis valdkondades. Uudise teema saab reporter toimetuselt (valja

20



arvatud juhtudel, kui toimub planeerimatu valkuudis), seejarel peab ta koguma fakte ning
tutvuma taustamaterjalidega, leidma Oige lahenemisnurga loo  jutustamiseks, teostama
stvauurimuse, leppima kokku intervjuud, Vvélja otsima vdimalikud intervjueerimispaigad,
arutama uudisloo sisulised ning Vvisuaalsed aspektid I&bi operaatoriga ning alles pdrast
filmimaterjali Glesvitmist saab ta valida I6pliku uudise esitlusviisi ning premissi ehk
sissejuhatuse (Thorsen ja Mgller, 1996: 45; Cohler, 1985: 191).

1.4. Reporterija teleoperaatori koostoo

Valides uudiste jaoks pildimaterjali, peavad nii teleoperaator kui ka ajakirjanik madrama
vottepaigal dra, millele kontsentreeruks vaataja téhelepanu antud situatsioonis. Vaid nii on
voimalik &ra kasutada kaamera eeliseid ning kompenseerida selle piiratust (Thorsen ja Mgller,
1996: 74). Mdlemale osapoolele peab olema selge intervjuu eesméark ning planeeritav sisu, et
teleoperaatoril  oleks  vOimalik intervjuud pildiliselt toetada. Na&iteks suumida  sisse
intervjueeritava néole, kui ajakirjanik kisib midagi eriti tahtsat (Thorsen ja Mgller, 1996:
106).

Kuigi teleajakirjanik ei pea teadma koiki kaameratdd detaile, soovitab Yorke (1990: 18) siiski

selles positsioonis endale selgeks teha pohilised filmimdisted, et t66 sujuks ladusamalt.

1.4.1. Pildi ja teksti kooslus

Televisioonis kasutatavad margististeemid saab tinglikult jaotada kahte gruppi: kuuldavad ehk
auditiivsed ning nahtavad ehk visuaalsed (Kark, 2003). Bignell (1997: 2) kirjeldab tahenduste
loomist mérkide kaudu ning sonab, et nii visuaalsed kui ka lingvistilised struktuurid osutavad
kogemuse erinevaile interpretatsioonidele  ja  sotsiaalse interaktsiooni eri  vormidele.
Moningaid tahendusi saab realiseerida nii visuaalselt kui ka verbaalselt, kuid osasid vaid Uhel
meetodil. Sellegipoolest on nende mérkide Kkirjeldamise vis mdlema meetodi puhul erinev.
Naiteks mark, mida keeles Kkirjeldatakse [abi sOnavaliku, Vvéljendatakse visuaalses

kommunikatsioonis hoopis erinevate  kompositsiooniliste  struktuuride ning  varvivalikuga.
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Sarnasel seisukohal on Mati Kark (2003: 7) ,,Televisiooni eripira seisneb selles, et auditiivse
ja visuaalse reaalsuse samaaegse esitamise korral astuvad need keerukasse slnteesiprotsessi,

moodustades meie tajuprotsessis iihtse audiovisuaalse telereaalsuse®.

Kark uuris oma bakalaureusetoos (2003) “Aktuaalse Kaameras” toimunud muutusi ja nende
kajastumist vormis ning heli- ja pildirea koostoimest stindivates t&hendustes. Analliisis joudis
Kark jérelduseni, et tdhenduste ja narratiivi loomisel kasutatakse sagedamini sdna kui pilti.
Uudistesaate reporterilugudes jaadb Karki sonul mulje, et sbnad on esmased ning seejérel
valitakse neid illustreeriv pilt. Moodustades nii koosluse, milles verbaalse ja visuaalse teksti
suhe pole terviklik, sest kui eraldada visuaal tekstist, siis visuaal ei suuda Uksinda narratiivi
edasi anda. Osadel puhkudel puudub kaadrites verbaalse ja visuaalse teksti vahel seos
taielikult, kus monteerimisel on jalgitud vaid kaadrite tehnilisi koode. SeetGttu jadb nii tekstist
kui ka visuaalist moodustuv narratiiv hiiplikuks ja kohati ka mdistetamatuks (Kark, 2003: 36-
57).

Kark toob “Aktuaalse Kaamera” 1993.—2003. aasta saateid vorreldes peamise muutusena esile
pildi ja teksti suhtes Ulemineku ikooniliselt suhtelt indeksiaalsele. See tdhendab, et pilt annab
edasi tekstis olnud teatuid viitesonu pohjuslikus seoses, esitamata otseselt seda, millest sénad
raagivad. Uhtlasi antakse tekstiga visuaalidele IGplik tOlgendus vastavalt tihendustele, mis
nendega kasutatud sOnadega esile tbusevad. Sealjuures on uudistes info esitamisel Gle mindud
Umberpdoratud  paramiidi  skeemile, kus faktid ja kommentaarid jargnevad sindmuse
konteksti arvestades olulisuse jarjekorras. Pildi- ja helirea seisukohalt toob Kark veel esile
toiga, et verbaalne tekst katkestab pildinarratiivi. Pildirea jarjestamisel lahtutakse pigem aja,
ruumi ja tegevuskoha loogikat ning tehnilise koodi konventsioone (kaadrite jarjestamine

plaani suuruste jargi) arvestades, kuid mitte pildilise narratiivi sisulist arengut arvestades
(Kark, 2003: 62).
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1.4.2. Ajakirjaniku vastutus ja mdju meedia sisule

Soltuvalt, millise rolli vitab endale ajakirjanik, tuleneb sellest ka tema avaldatud materjalide
sisu. Bernard C. Cohenist lahtuvalt (1963: 191) saab reporteritel eristada kahte rolli. Esiteks
neutraalne ajakirjanik, kes vahendab vOi peegeldab ideid toimides valitsuse td0riistana.
Teiseks traditsiooniline neljanda vO6imu esindaja ehk ajakirjanik, kes seisab auditooriumi

huvide eest, olles valitsuse suhtes Kriitiline.

Thorsen ja Mgller toovad vélja neli teemat, mille eest uudise valmimisel vastutab ajakirjanik:

(1) saate sisuline ettevalmistamine, planeerimine, strateegia, lahenemisnurk, eelvestlus,
kusitlustehnika ja intervjueerija roll;
(2) intervjueeritava vOime ja vOimalus antud olukorras suhelda. Tema roll seoses intervjuu
probleemisasetuse ja loo sGnumiga;
(3) tehnilised tingimused. Naiteks plaanide asukoha ja plaanide valik, vottenurk, mikrofonide
paigutus, valgustus ning stsenograafia;
(4) intervjuu sobitamine kindlatesse ajalistesse raamidesse.

(Thorsen ja Mgller, 1996: 52)

Reporteri tugevuseks loetakse ka head visuaalset mdtlemist, sOltumata asjaolust, et operaator
on see, kes pildimaterjali uudise jaoks Ules votab. Reporter peab saavutama visuaalsete
elementide ndgemise vOime, saavutamaks Uhtsuse uudise tekstis ning pildis (Yorke, 1990:
16).

Teisalt ei mddra uudisloo sisu Uksnes intervjueeritava ja intervjueerija interaktsioon, oluline
on ka, et ,pilt ja heli oleksid siinkroonsed mntervjuu sisu ja tegevuse emotsionaalse kiiljega*
(Thorsen ja Mgller 1996: 104-105). Saavutamaks audiovisuaalselt terviklikku tulemust,
peavad operaator ja helirezisso0r tOOtama professionaalselt ning tajuma intervjueeritava
psuhholoogilist seisundit. Ajakirjanik on see, kes vastutab, et votted laheksid planeeritult, see

tdhendab pidevalt montaazi silmas pidades (Thorsen ja Meller, 1996: 105).
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Saamaks paremat ettekujutust uudise olulistest kaadritest, on reporteril voimalik kdik kaadrid
paberile lahti joonistada ehk koostada stsenaarne plaan. Selle abil saab reporter eristada
ebaolulise olulisest ning Kkindlustada, et kogu voOttegrupp saab salvestatava stseeni
Ulesehitusest Uhtemoodi aru (Kobré, 2012: 189).

Reporteri iilesanne on eelmontaazi kdigus Iibi vaadata ja Ules mérkida késikirja I6ikude
sissemineku- ja valjatulekuajad. Juhul, kui materjal sisaldab intervjuud, on oluline juurde
markida intervjueeritava VOi intervjueerija kolm esimest ning kolm viimast séna. Puhtpildilise

votte puhul peab dra mérkima materjali sisu Uldiselt (Thorsen ja Mgller, 1996: 69).

Jargmisena koostab reporter montaazilehe, milles mérgib saatejuhile, mida 6elda uudislbigule
sissejuhatuseks ning 18ppsonaks. Uhtlasi antakse iilevaade reZissoorile, millal subtiitrid ja
titrid peale miksida. Seejdrel annab reporter musta materjali Gle monteerijale ning ootab
uudisléigu  valmimist. Tulemuse vaatab I&bi vastutav toimetaja ja heakskiidu puhul annab
selle eetrisse (Yorke, 1990: 94; Thorsen ja Mgller, 1996: 69-70).

1.4.3. Operaatori vastutus

Reporteritdé pohitddede Kirjelduses mainib Ivory Yorke (1990: 66) kuivord kummaline on, et
televisioonis antakse nii palju mOjujbudu mitte-ajakirjaniku kétesse. Selle tottu on reporter
suurel maaral operaatori mdjuvéljas, sest viimane seisab alati reporteri esialgse idee ning

teostuse vahel.

Operaatori peamiseks Ulesandeks ja vastutusalaks on dles votta uudislooks vajaliku materjali,
kuid seda tehes peab ta sarnaselt reporteriga tuginema ajakirjanduse heale tavale, mis suures
osas allub kuldreeglile — &ra tee teistele seda, mida sa ei taha, et sulle tehtaks. Soltumata
asjaolust, kas tegemist on pressifotograafide vOi ajakirjanike eetikakoodeksiga, alluvad nad
mdlemad Uhistele pdhiprintsiipidele: tapsus, objektiivsus, diglus ja usaldusvaarsus (Kobré,
2012: 204-206). Ootamatute siindmuste kaigus vOivad aga operaatorit tabada dilemma, Kkus
tekib kusimus, kas filmida vOi mitte. Reegliks on alati filmida ja hiliem otsustada, mis jaab
sisse ning mis mitte, sest kui sindmust pole lindile saadud, pole ka midagi -eetiliseks
tunnistada. Jarelikult, kui jatta filmimata, siis sama hasti pole sindmus kunagi aset leidnudki

(Kobré, 2012: 207).
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Kuigi Eesti teleuudisteoperaatoritel puudub eraldi eetikakoodeks, on olemas Eesti
Pressifotograafide eetikakoodeks (2011), mis satestab éra pohitded, millele tuginedes saab ka
teleoperaator oma t66d teha. Mugandades Eesti Pressifotograafide eetikakoodeksit
teleoperaatoritele, peaks operaator esmase tbena taotlema vaatenurkade mitmekesisust ning
séilitama sealjuures konteksti terviklikkuse ja tbese esituse, et see ei eksitaks vaatajat VOi
esitaks subjekte vaériti (eetikakoodeks punkt 1 ja 3). Enne filmimist peab operaator
voimalusel teavitama inimest temast filmitava materjali kasutusest (eetikakoodeks punkt 7).
Sealjuures kohtlema inimest vadrikalt ja austama tema Oigust privaatsusele, kui tegemist pole
just suurt Gldsuse huvi hdlmava asjaoluga (eetikakoodeks punkt 5 ja 6). Erilist tahelepanu
peab operaator pOodrama kergesti haavatavate ja ajakirjandusega kogenematute filmimisel voi
ka situatsioonides, kus inimene pole vdimeline enda eest seisma. Naiteks Kkuriteos
kannatanuid ja  osalenuid vOib filmida wvaid (lekaaluka avalikkuse teabevajaduse
rahuldamiseks (eetikakoodeks punkt 8 ja 9). Filmimisel ei tohiks operaator ise mdjutada
sindmuste kaiku ega olla mdjutatud (nii poliitiliselt kui ka dariliselt), ainult nii saab operaator
seista Uhiskonna toimingute avalikkuse ja toimuvale ligipddsu eest (eetikakoodeks punkt 11,
12, 14 ja 15). Paratamatult vOib ka tekkida olukordi, kus Gige tegutsemisviis pole Uheselt
madratletud. Sellistel juhtudel peab operaator kaaluma, kus on konflikt tema isiklike ja
professionaalsete véartuste vahel ning millised on antud teo tagajérjed koigile osapooltele
(eetikakoodeks punkt 16). Konflikte vdib tekkida ka reporteri ja operaatori enda vahel.
Tavapdraselt peaks nende suhe aga alluma vastastikuse toetamise ja abistamise printsiibile,
valia arvatud juhul kui operaator tunneb, et reporteri abistamine tOdtab vastu tema
professionaalsetele pdhivaartustele (eetikakoodeks punkt 13).

(Pressifotograafide... , 2011)
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2. UURIMISKUSIMUSED

Telemeeskondade t06d on varasemalt uuritud korduvalt nii toimetuse, toimetamise, vormi,
formaadi, visuaali- kui ka tekstikeskselt, kuid operaatori ja reporteri osatahtsusele pole siiani
puhendutud. Osaliselt seepérast leiangi, et oluline on minna ekraani taha ning plida leida
pbhjendusi visuaalide otsestelt tegijatelt. Bakalaureusetods uurin operaatoritdod avalik-
Oiguslik televisioonis Eesti Televisiooni “Aktuaalse Kaamera” uudistetoimetuse nditel. Kuna
sealses telemeeskonnas on reporteril taita ka toimetaja roll, siis ilmnes tulemustes, et

uldlevinud termin uudistetoimetuses selle positsiooni kohta on just toimetaja.

Antud uurimuse eesmark on teada saada kui motestatult operaator enda t66d teeb. Kas ja
kuivérd juhindub operaator filmimisel teoreetilistest lahenemistest (kompositsiooni- ja muud
visuaalireeglid), mil médral téhtsustab operaator pildilist kvaliteeti ja kuivord vGimaldab
uudistetoimetuse t66 Kiire iseloom selle teostamist. Teisalt soovin vélja selgitada, kui palju
kattuvad valdkonna teoreetilised késitlused ning operaatoritod tegelikkus. Samuti tahan vélja
uurida, kas ja mil maaral saab operaator kaasa radkida uudise valmimises ja kas seda ainult
visuaalses mdttes vdi ka sisus. Sealjuures on eesmdrk teada saada, kas operaator on vaid

reporteri kéepikendus vBi peavad ka operaatoril olema omandanud ajakirjanduslikud oskused.

Eelmainitud eesmérkidest Iahtuvalt olen pastitanud kaks pohilist uurimiskisimust  koos
alakusimustega:
(1) Milles seisneb operaatorit66?
o Millest lahtub operaator uudise pildimaterjali Ules vOttes?
o Mida peab operaator uudise tervikus visuaalide Ulesandeks?
o Milliseid votteid operaatorid (hoolimata oskustest ja teadmistest) uudise
formaadiga tootades ei kasuta?
(2) Milline on operaatori ja reporteri suhe? Kuidas jaguneb vastutus?
o Kes méérab/méédravad uudise visuaali ja sisu? Kuidas pannakse paika uudise
visuaalid ja sisu?
o Milline roll on operaatoril Bplikult valminud uudise sisus ja vormis?

o Kuivdrd uhtivad loo tegemisprotsessis operaatori ja reporteri td6p6himdtted?
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3. VALIM JA MEETOD

3.1. Valim

Kvalitatiivuuringule  kohaselt  rakendasin  kéesolevas t66s eesmargipdrast valikut, mis
voimaldaks uurida konkreetset sintrihma (Vihalemm, 2008: 3). Uurimist6d eesmérk on
mdista vaikest segmenti Eesti telemaastikust ning anda varasematele telet6d uuringutele
tadiendav vaatenurk, mis vOimaldaks paremini mdista teletoimetuse toimimist avalik-Giguslik
ringhddlingus laiemalt. Kuna eelnevad on uurijad keskendunud valdavalt Eesti Televisioonile
ning ,,Aktuaalse Kaamerale®, siis tundus loogiline pihendada ka antud t66 just ,,Aktuaalse
Kaamera“ uudistetoimetuses tO0tavate operaatorite uurimisele. Tegemist on homogeense

valimiga, kus kriteeriumiks on toostaaz “Aktuaalse Kaamera” operaatorina véhemalt 5 aastat.

,Aktuaalse Kaamera®“ eesmirk on pakkuda kvaliteetset meediasisu ning olla tildhuvi pakkuv.
Uhtlasi nimetab Eesti Rahwvusringhddling oma tihtsaimaks mdddupuuks mdju Uhiskonnas,
mille nad soovivad tagada kdrge usaldusvaérsusega (Eesti Rahvusringhddlingu... , 2014).
Neid eesmérke vOib lugeda tditunuks varasemate uuringutulemuste pdhjal. Naiteks Sandra
Réime bakalaureusetdts (2011) selgub, et kvaliteetseimaks uudistesaateks peavad noored just
LAktuaalset Kaamerat”, seda oma informatiivsuse, péevakajalisuse, usaldusvaarsuse ning
formaadi tSttu. Uhtlasi vGimaldavad varasemad “Aktuaalse Kaamera” heli- ja pildirea
analtiisid Eve Tisleri (2007), Mati Kargu (2003) ning Koit Raua (1981) to6des saada parema
Ulevaate visuaalidest uudistesaates, tdnu millele sain operaatoreid uurida poéhjalikumalt ning

pakkuda rikkalikumat analtidsi.

Kéesolevas t66s on uurimise all teleoperaatorid ja nende to6Ovotted. Valimi moodustamisel
kasutasin lumepalli meetodit, ehk esmalt saatsin ,,Aktuaalse kaamera® operaatoritele kirjad,
kus kisisin nbusolekut osalemaks uurimistoos, kuid kuna jaatavaid vastuseid saabus vaid
kaks, siis otsustasin minna ,Aktuaalse kaamera® toimetusse kohale ning tutvustasin seal
ndost-nadkku uudisteoperaatoritele oma uurimustod sisu ja eesmérke. Seejérel sain ka soovitud
nbusolekud. Valimi moodustamisel IAhtusin kriteerumist, et uudisteoperaatori todstaaz oleks

vahemalt viis aastat, sest sellise ajaga on ta saanud piisavalt tdékogemust, mille abil vastata
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2015.

etnograafilise vaatluse osalusvaatlejana kuue operaatoriga (Arpo Vatsel, Operaator 2, Kristjan

minu  uurimuskisimustele. aasta veebruari 6pust aprillikuuni viisin esmalt  [&bi

Svirgsden, Operaator 4, Reijo Tagapere, Tauno Peit), neist kahe nime ma antud t66s ei avalda,

kuna vastavad operaatorid palusid anoniimsust. lgal operaatori vaatlemiseks jalgisin
vahemalt 2 uudisloo valmimist ning Kirjeldasin Uksikasjalikult néhtut vaatluslehele (vt. Lisa 2.
Vaatluslehe vorm). Mis on eelnevalt paika seatud votmeteemade kaupa vastavalt sellele, mida
peaksin méarkama. Taidetud vaatluslehed paiknevad lisades (vt Lisa 3. Vaatluslehed). Pérast
vaatlusi semistruktureeritud

viisin vaadeldud operaatoritega  labi intervjuud (vt Lisa 1.

Kisimustik) 2015. aasta aprillikuu jooksul.

Nimetatud operaatorid on tulemuste peatikis kodeeritud vastavalt jarjenumbrile ning lahtuvalt
satestatud numeratsioonist on kodeeritud ka vaadeldud uudislood iga operaatoriga (vt Tabel
1). Ehk nditeks OP1 vastavad uudislood, mis algavad V1.1 ning punkti taga olev number

néitab vastavat uudislugu.

Tabel 1. Operaatorid ja nende todstaaz ja filmialane haridus

Nimi To0staaz Operaatoritddalane haridus Intervjuukood /
uudisteoperaatorina Vaatluskood

Arpo Vatsel 6 Teiste operaatorite all dppinud OP1/V11; V12
Operaator 2 13 Teiste operaatorite all dppinud OP2/V2.1; V2.2
Kristjan Svirgsden 5 Teiste operaatorite all dppinud OP3/V3.1; V3.2
Operaator 4 23 Teiste operaatorite all dppinud OP4/V4.1; V4.2
Tauno Peit 18 Teiste operaatorite all dppinud OP5/V5.1; V5.2
Reijo Tagapere 9 Teiste operaatorite all dppinud OP6/V6.1; V6.2

(Koostas t60 autor)
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3.2. Meetod

Kéesoleva uurimuse  labiviimiseks  kasutasin - kaht meetodit —  osalusvaatlust ning

semistruktureeritud intervjuusid.

Etnograafiline vaatlus jaguneb vaatlusviisi pdhjal osalevaks ja mitte-osalevaks (Gobo 2008:
5). Kaesolevas to0s viisin ldbi osaleva vaatluse operaatorite naturaalses tookeskkonnas,
eesmérgiga kirjeldada ja vaadelda uuritavate ké&itumist uudise filmimaterjali Glesvotmise ajal.
Sarnaselt soovitab ka Carroll (2004: 164) enne intervjuude [abiviimist tutvuda ja uurida
protsesse, mis mdjutavad neid igapdevakogemusi. Tanu otsesele suhtlusele uuritavatega on
suurem vOimalus aru saada nende suhtlus- ja kéitumiskoodidest, mdistmaks pOhjust Uhe VOi
teise tegevuse taga (Gobo, 2008: 6). Uhtlasi vBimaldab osalev vaatlus jélgida nende
operaatorite interaktsiooni reporteritega. Vaatlustulemused fikseerin vaatluslehtede abi (vt
Lisa 2). Loobusin audiovisuaalsest salvestusseadmest véltimaks veelgi suuremat enda
kohaloleku m6ju (Corbetta, 2013: 251).

Standardiseerimata (etteantud vastusevariantideta) intervjuu vOimaldab avatud kisimustega
vabas 0Ohkkonnas saada infot uuritava fenomeni kohta subjektide tdlgenduse kaudu.
Semistruktureeritud  intervjuu on piisavalt paindlik mdistmaks Iabi subjekti tunnete,
kogemuste ja teadmiste Kirjelduse, kas kisimused vastavad sellele, mida soovisin uurida.
Uhtlasi kuna teatud vitmekisimused ja -teemad on [libivalt kdikides semistruktureeritud
intervjuudes  samad, sain  tulemusi analiisida ning  kOrvutada  sisteemselt  ehk
uurimisktisimuste  kaupa. Kuna kdik respondendid polnud tapselt samasugused, sain Uksikuid
niansse uurida erinevate kisimustega, mille abil sain tdpsemat teavet pohjuslike seoste

leidmiseks, mis oli ka uuringu peamiseks eesmargiks (Vihalemm, 2008: 1).

Kahe meetodi (osalusvaatluse ja semistruktureeritud intervjuu) kombineerimine vdimaldas
hilisemas analiilisis selgitada, kas vaatlustulemused vastavad sellele, kuidas operaatorid
kirjeldavad enda kéitumist, vélistades ohu, et see tegelikult nii pole (Gobo, 2008: 6).
Vaatlemine vOimaldas korvale jatta vOimaluse, kus tulemused baseeruksid ainult operaatorite
minapildile, kuigi need ei pruugi vastata tegelikkusele. Vaatlused viisin enne intervjuusid labi

seetOttu, et ma ise ei oleks vaatlemisel mOjutatud operaatorite intervjuude vastustest. Kuna
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viisin kOik vaatlused labi enne intervjuusid (st veebruari 1Bpust kuni aprilli alguseni), siis sain

uhtlasi sel viisil taiendada vastavalt tulemustele intervjuu kisimustikku.

3.3. Meetodi ja valimi kriitika

James P. Spradley Kirjelduse kohaselt on etnograafilne uurimus kokkuvotvalt |, kultuur
uurimas  teist kultuuri, mis tihendab, et uurimistulemused on modjutatud nii uurija kultuurist
kui ka wuuritava Kkultuurist (1980: 13, Corbetta, 2013: 261-262 kaudu). Jarelikult vdis
uurimistulemusi - mdjutada  minu  Kultuuriline  pdritolu.  Vaatluse kirjeldus  sisaldas minu
interpretatsiooni  reaalsusest. Sealjuures on sotsiaalteaduse puhul valtimatu subjektiivsus, sest
pole olemas uurimuse tegemise vaatenurka, mis poleks Ghel vOi teisel viisil kallutatud
(Carroll, 2004: 18). Selle valtimiseks soovitab William K. Carroll teadvustada
usaldusvaarsuse hierarhiat ning selle teadvuse tootmise tagamétteid. Andmete usaldusvéarsus
voib tahtmatult kahaneda ka vaatlusprotsessi kéigus, sest situatsioon paratamatult muutub
uurija kohaloluga uuritavas protsessis. Selle mdju vahendamiseks soovitab Giampietro Gobo
(2008: 124-128) tutvustada enne vaatluse teostamist uurimuse eesmarke Uldises votmes voOi
vila vaatlus labi nii pika perioodi valtel, et uurija kohalolek muutuks tavapéaraseks. Uurijana
tunnetasin, et antud soovitus osutus asjakohaseks, sest tanu eesmadrkide tutvustamisele

Onnestus mul saada uurimisalused operaatorid bakalaureusetdd labiviimiseks.

Teisalt heks etnograafilise uurimuse ndrkuseks on vdimetus teha Uldistusi Gldpopulatsioonile
(Carroll, 2004: 193; Corbetta, 2013: 261), sest uuritakse Uksikjuhte. Uldistuste tegemine ei
olnudki t66 eesmdrk, vaid soovisin pakkuda (levaadet véikesest segmendist, et tulevastes
toodes oleks voimalik juba valimit suurendades teha laiem uurimus, mis vdimaldaks ka

suuremat Uldistusastet.

Uurijana teadvustasin voimalust, et teleuudiste filmimisele vOib kaasa tulla vene keelt konelev
reporter, kelle ettepanekutest ei pruugi ma téiel mddral aru saada. Kuid kuna peamiseks
uurimisobjektiks olid operaatorid, kes antud valimis on koik eesti keelt kdnelevad, siis
koondasin tahelepanu operaatori reaktsioonile reporteri suhtes. Uhtlasi ei osutunud kardetud

suhtluse  mittemdistmine  tdeks, sest kOik reporterid, sOltumata rahvusest, suhtlesid
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operaatoritega eesti keeles. Sealjuures teadvustasin ohuna, et pelgalt operaatoritdd vaatlemine
ei pruugi anda tait Ulevaadet uudise vottekohal toimunust. Néiteks millise plaani on operaator
filmimiseks valinud. Selle tottu tutvusin pérast filmimist operaatori Ules filmitud musta

materjaliga, et fikseerida tdpsed kadreeringud ja olulised visuaalsed niansid.
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4. TULEMUSED

Jargnevas peatikis esitan uurimistulemused, mis pdhinevad semistruktureeritud kisimustiku
pohjal labividud intervjuudel ja vOtmeteemade kaupa jaotatud vaatluslehtedel (Lisa 3).
Omavahel kdrvutan nii intervjuu- kui ka vaatlustulemused, et mérgata erisusi ja sarnasusi
tegelikkuse ning operaatorite minapildi vahel. Tulemused esitan uurimuskisimustest tekkinud
pohiteemade kaupa. Valimi olen kodeerinud tulemustes operaatorite jarjenumbri jargi ning
vastavalt sellele ka vaatluslehed, ehk (OP+nr) tahistab operaatorit ning (\V+operaatori

nr+uudisloo number) tahistab vastava operaatoriga vaadeldud uudisloo Vvotet.

4.1. Téojaotus ja -rollid

Iga péeva algab toimetuse koosolekuga, kus péevatoimetaja paneb koos toimetajatega paika
lood, mis Ohtul eetrisse jouavad. Arutatakse labi loo Uldised niansid ning voimalikud allikad.
Operaatorid vOtavad koosolekutest enamasti osa, kui toograafik seda lubab. Sealjuures jadvad
nad pigem kuulaja rolli erandina kirjeldas staazikam operaator (OP5), et m@ningatel juhtudel
ta avaldab uudislugude tegemise kohta arvamust. Kuna ma ei vOinud méarkmeid teha
koosolekust, siis siinkohal puuduvad valjavotted vaatluslehtedest, kuid sama Kinnitasid
operaatorid ka intervjuudes. Uudise visuaalide ja sisu tdpsem paika panemine toimub suures
mahus vahetult enne vottekohale minekut toimetuses vOi teel vdttekohale autos. Mdnikord
arutlevad operaatorid visuaalide Ule omakeskis, kuid enamasti kisib operaator toimetajalt
vajaliku informatsiooni, et teemat ette planeerida ning kohapeal keskenduvad mdlemad
eelkdige oma toorollile. Teisalt aga ei téheldanud ma vaatlusi tehes sligavat arutelu visuaali

ule, pigem Uritas operaator loo sisust aru saada, et siis iseseisvalt pilt juurde mdelda.

., Kui on koosolek, siis ma ikka aeg-ajalt Uritan toimetajaid maa peale tuua ja kui on vaja, et
kui ikka tahetakse teha lugu aikesest vOi mingist abstraktsest asjast, et siis mida sa seal
naitad? Et kuidas sa seda lugu teed? Sul ei ole ju pilti.“ (OP5)

,,/.../ enne kui sinna vottele séita, siis peab juba métlema, et millega seda katta, eks? Aga
noh, seda ei ole kellelgi. Kdik teavad, et aega ei ole lintsalt. Teeme kiiresti ara ja laotame
midagi peale lihtsalt.“ (OP6)
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Selleks, et pildimaterjali Ules vOtta, seletab toimetaja operaatorile tavaliselt loo (Uldise
kontseptsiooni. Operaator ja toimetaja diskuteerivad uudise sisu ja visuaalide Ule enne vottele
minekut. Toimetajalt Kkisitakse, kus vOte toimub ning mis on uudise mdte. Selgitatakse vélja
loo sisuline pool ning soltuvalt loost, konkreetsest operaatori ja toimetaja kooslusest, sGltub
ka arutelu niansirikkus selle Ule, keda ja mida on vaja vastavalt sisule pildis néidata.

Enamasti jadvad arutelud siiski pinnapealseks ning visuaalidele detailidesse ei lasku.

Vaéljajoonistatud kaadreid uudislugude tegemisel ei kasutatud. Operaatori enda otsustada jaab
kuidas ta uudisloo jaoks materjali filmib, kuid operaatorid tunnistasid, et sisuline otsustaja
uudisloos on ikkagi toimetaja. Teisalt vOis vaatlustel tddeda, et operaator maarab vottepaigal
valdavas osas selle, kus filmimine aset leiab. Juhul, kui toimetaja tahab filmida kohas, mis
pole kas tehniliselt teostatav VvOi visuaalselt kena, siis pllab operaator pakkuda talle

alternatiive.

,,/-../ siin nagu nii ei saagi teha, et sa tuled tegema nagu uudist, motlemata pildile voi
vastupidi, et sa ldhed teed pilti, motlemata, mida sa sellega oelda tahad.” (OP1)
Loppude 16puks see otsustaja on ikkagi toimetaja. Mina lihtsalt vaatan, et tehniliselt oleks

nagu kompa paigas, et oleks heli normaalne ja et see inimene sealt vilja paistaks. That'’s it.
(OP6)

4.2.Operaatoriks olemise oskused ja eeldused

Ko6ik valimis olnud operaatorid olid vajalikud t6doskused omandanud praktika kéigus ning
neil puudus filmialane kooliharidus. Todeti kill erialaspetsiifilise  kirjandusega tutvumist,
kuid hoopis tGhusamana nahti praktilisi kogemusi. Sealjuures leiti, et tdotamine
uudistetoimetuse operaatorina annab vajalikud teadmised ja oskused katte kdige kiiremini —
vorreldes néiteks stuudios toOtamisega, Kkus tegelikult kdik valimis olnud operaatorid
uudisvitete korvalt ka tootavad. Oluliste operaatoriks olemise eeldustena ndgid nad kiirust
ning oskust toimuvat tajuda nii, et oleks vOimalik sindmuste kulgu ette ennustada, saamaks
tanu sellele kdik olulised detailid dles filmida. Uhtlasi ilmnes tsiasi, et sGltumata teadmiste

hulgast, eeldab operaatoritd6é head fuisist (kuna varustus on raske), erilist ,nigemist“ ja ka
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enesekindlust ning suhtlemisoskust. ToOsuhete puhul tddeti ka seda (OP1), et see mdjutab
operaatori motivatsiooni, tegemaks visuaalselt atraktiivset pilti, sest toimetajale, kellega hasti

labi saadakse, tahetakse ka paremat pilti jaadvustada.

., Uudistes koik asjad juhtuvad hdsti kiiresti, et siin ei ole nagu vOimalik mingeid duubleid

teha pahatihti. Peab nagu lennult haarama ja mdrkama asju.“ (OP3)

., Sul peab nagu mingisugune kahel rindel, et iihe silmaga votad ja teise silmaga otsib juba
jargmist asja. Ja see kas sa nded mingeid neid pildi- vdi detailikombinatsioone vdi mitte, see

ongi see selline ndgemine, mis teeb operaatorist operaatori.“ (OP4)

4.3.Intervjueeritava kujutamine

Intervjuuplaanis  kujutatakse intervjueeritavat rinnajoonest Ulespoole. Eranditult jatsid kdik
operaatorid vaadeldud uudislugudes intervjueeritavale ninaruumi ning pea kohale vaba ruumi.
Intervjueeritavaid filmiti valdavalt normaalperspektiivis, kuid esines ka juhte, kus kaamera
paiknes toimetaja silmade kdrgusel, mille tulemusena intervjueeritava pilk oli kill suunatud
kaamera koOrgusele, kuid intervjueeritava plaan ise oli kas konna- vOi kérbseperspektiivis
(V1.1). Operaatorid ise sbnasid samamoodi, et intervjueeritavat peab filmima tema silmade
korgusel ehk normaalperspektiivis. Valja arvatud need juhud, kus toimetaja ja intervjueeritav
on vaga erinevat kaswvu, mille puhul pannakse nad istuma vOi paigutatakse kaamera nende
keskele. Erandlikult mainis Uks operaator (OP4), et naisi filmitakse kerge Ulanurgaga, kuid

mitte kunagi alanurgaga.

,,/.../ kui intervjueeritav on vdga lithike /.../, [toimetaja — autor] kusib Glevalt onju, et kui sa
kaameraga oled tema korgusel, siis ta ju vaatab niimoodi, et ninakarvad on kdik naha. Voi
teistpidi, et sul on Anu Saarits korvpalluriga, siis /.../ ta vaatab nii alla, et /.../ silmad on nagu
kadunud. ** (OP1)

Horisontaalses kaamera paigutamises on oluline, et intervjueeritav oleks poolprofilis, kuid

Kindlasti ei tohiks intervjueeritav vaadata otse kaamerasse. Selle saavutamiseks peab
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toimetaja seisma kohe kaamera korval ja olema véikese nurga all intervjueeritavast ning
hoidma silmsidet viimasega. Oluline on sealjuures jalgida, et vastandpoolte esindajad oleks
paigutatud kaadrites eri pooltele, tekitamaks televaatajas arusaama, et tegemist on dialoogiga.

Mainitud pdhimdtet kinnitasid eranditult ka vaatlustulemused.

Operaatorid Kirjeldasid ettendgematuid situatsioone, kus kas toimetaja VOi intervjueeritav el
suuda kaadris paigal plsida ning Oige plaani saamine osutub palju raskemaks. Sellistes
situatsioonides saab operaatorite sonul plaani muuta toimetaja kisimuse ajal, sest enamasti
montaazis Kusimusi uudislugudesse sisse ei jaeta. Kahel korral (V5.4 ja V3.1) esines vaatluste
kaigus eelkirjeldatud situatsiooni, kus intervjueeritav kaldus profiili, mille tulemusena polnud
ndha intervjueeritava teist silma. Intervjueeritava profiili keeramist kaadris korrigeeriski Uhe
uudisloo juures operaator kaamera positsiooni vahetamisega toimetaja kiusimuse ajal (V3.2).
Teisalt mainiti (OP1, OP2) olulise niansina intervjueeritava filmimisel tegevusjoone jalgimist

ning selle Uhel poolel pisimist.

Intervjueeritava  kujutamisel piiavad operaatorid ndidata intervjueeritavat tema parima
voimaliku nurga alt, néiteks kui keegi soovib mdnd iluviga varjata, siis tehakse intervjuu
teiselt kiljelt. Sealjuures leidis vaatluspdeval aset intsident, Kkus intervjueeritav palus

toimetajalt, et teda filmitaks vasakult poolt, sest sel viisil ei paista kaadris tema iluviga (V5.4).

., Keegi ei iirita naeruvddristada kedagi. /.../, siis sa ei hakka nimelt votma teda koordsilma
poolt intervjuuplaani, siis sa ikkagi delikaatselt iiritad oelda, et teeme teistpidi.** (OP6)

., Ta peab olema pildis hea vaadata, iihesonaga inimest, kui ta ei ole just vaga paha inimene,
siis Uldiselt /.../, et ta ndeks voimalikult hésti vilja. “ (OP4)

Intervjuu tausta puhul Kirjeldasid operaatorid esmatdhtsana kompaktsust, stigavusmdddet ja
Uleliigse prahi valtimist kaadris. Sealjuures peab véltima olukorda, kus intervjueeritav oleks
Uhetasandilise pinna taustal filmitud. Monikord on oluline ka populaarseks muutunud tausta
uduseks muutmine, et televaataja ei tunneks tausta pohjal dra filmimiskohta. Teoreetikud
antud meetodit esile ei toonud, kuid operaatori Kirjelduse p&hjal filmitakse intervjuu sellisel
juhul distantsilt ning suumimise tulemusena muutub taust daratuntamatult h&guseks. Vaatlustel

sellise to6vOtte kasutamist ei esinenud. Intervjuude taustade valimisel ei esinenud sealjuures
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situatsioone, kus operaator oleks intervjueeritava paigutanud ebasoovitusliku Uhemdotmelise
pinna taustale (nditeks valge tasapinnalise seina ette). Asutusekesksete uudislugude puhul
vois téheldada intervjueeritava paigutamist asutuse logo Vi nimetuse taustale (V2.2; VA4.1).
Sarnaselt ka muude lugude pdhjal, mis kasitlesid konkreetset ehk nii-Oelda ké&ega katsutavat

subjekti, asetati intervjueeritav uudislugu puudutava asja taustale (V4.2; V2.3).

Operaatorite enda sonul peab uudise visuaal suutma edasi anda tegevuskoha ning tekitama
vaatajas  kohalolekutunde.  Sligavustunde saavutamiseks intervjuude kaadrites asetasid
operaatorid tintipeale kaamera hoone seina ja intervjueeritava suhtes diagonaalselt, mille
tulemusena tekkisid kaadrisse vertikaalseid ja horisontaalseid jooned. Mis omakorda andsid
kaadrile ruumilise mdétme (V1.1; V3.1; OP4.1; V5.1; V5.3).

., Et taust oleks ilus, et ta ei oleks vastu seina, mis teeb tegelikult koledaks. Mdnel juhul on see
Oigustatud, kui on kitsas ruum v&i saab mingi vaga hea nurga naiteks, aga uldjuhul on see
sein Uhte varvi, et seal ei ole nagu mingit mustrit peal ja heli puhul jalle, et ei saa teha nagu

suures murarikkas ruumis, kui see ei ole pohjendatud. ** (OP2)

/...l kaader peaks olema kompaktne, et sul ei ole mingit poolikut pilti néiteks seina peal naha,
kui sul on mingis ruumis mingi tegevus ja kui v@imalik, siis nihutad vélja selle, poolikud

asjad, et mulle meeldib see puhas plaan, “ (OP1)

4.4. Tehnilised lahendused

Uudise pildimaterjali Ules votmisel on esmatéhtis tehniliselt korrektne pilt, mis téhendab, et
valgusbalanss ja kompositsioon peavad paigas olema. Pd&hilise muret tekitava aspektina
mainisid operaatorid just valgusbalansi leidmist, sest Gldjuhul puuduvad neil vottel kéies
eraldi valgustusseadmed, on vaid kaameralamp, mis on operaatori sonul vale nurga all, mille
tOttu  tekitab see intervjueeritava n&ole varju. Kaameralambi pahupoolt tGdevad ka
teoreetikud, kes leiavad, et seda peaks kasutama vaid lisavalgusena, kuid mitte pGhivalgusena
just tekkivate varjude tottu. Tihtipeale esineb naturaal- ning tehisvalgusega vottekohti, kus

valgusbalanss voib filmimisel ootamatult muutuda. Uhtlasi peab uudise vGttekohal enamasti

36



Kiiresti tegutsema, mistOttu ei jaa alati aega, et valgusega eraldi tegeleda. Operaator peab koha
peal ndgema sobivaimat lahendust heaks valgustuseks, selleks kasutatakse nditeks laelampe

vOi aknast langevat valgust.

,Sinu kahjuks rddgivad igasugused valmis settid [vottepaigad — autor], kuhu sa ise ilmud
kohale, seal ei pruugi olla ideaalne valgus, seal vib olla segavalgus. Sa pead leidma parima

lahenduse sellest olukorrast.” (OP3)

,,/.../ valgus on uudisteoperaatoril asi, mida ei saa dikteerida. Me ikka ei tassi valgust kaasas

‘

ja me ei valgusta ruumi, et see ruum on selline nagu ta on ja liheb ka niimoodi eetrisse.

(OP5)

Teine oluline aspekt tehniliste lahenduste poolel on heli salvestamine votteplatsil ilma mirata
ning kvaliteetselt. Seda eriti intervjueerimise juures, kus otseheli sindmuselt tuleb kindlasti
ettekandmisele 16plikus uudisloos. Sealjuures on &ige intervjueerimise koha leidmine raske,
sest inimkdrv kuuleb heli teistmoodi kui mikrofon. Erinevalt teooriast mainisid operaatorid
olulisi nuansse heli salvestamisel, nditeks on soovitatav salvestada otseheli stindmuskohal
pikema kaadriga, et vdimalusel saaks seda taustaks monteerida, Uhtlasi ei ole hea salvestada
intervjuud muusikalise loo taustal, sest hillem monteerimisel ei saa kaadreid vélja IBigata

ilma, et taustheli muutuks linklik uks.

,Selle pdrast ongi helimehed igal pool [teistes saadetes — autor] kuulavad, /.../. Aga noh,

meie saa nagu pirtsakad olla. Teine kord ei olegi nagu kuskil teha.*“ (OP6)

4.5.Kaadri kompositsioon

Vottepaiga Vvéljandgemist ei saa operaatorid ise Ules seada, vaid peavad kohapeal leidma
parima lahenduse ning nurga. Saavutamaks esteetilise pildi, kus kaadris olevad objektid
omavahel suhestuksid. Kompositsiooni séttimisel on esmane kriteerium kuldidige ja sellele

sarnanev kolmandikkude reegel,, Peamine on, et kaadris poleks poolikuid objekti ning
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ebasobivaid asju, viimastest mainiti naiteks seinakella ning tualeti ust. Uhtlasi peab olema

kaader kompaktne ehk filmitavale subjektile ei tohi Umberringi jaada ligselt ruumi.

,,/.../ tlikskoik mis plaane sa teed, see on nagu allkontekst, nagu seljaaju, et koik oleks

korrektne ja kompositsioonis /.../“ (OP3)

,,1...I kui sa raagid kompast [kompositsioonist — autor], siis sa vaatad nagu tihjale poolele,
valgus peaks ka sealtpoolt tulema ja, et sul selja taha jaab nagu vahem ruumi, see on
kolmandiku reegel. “ (OP4)

Vottepaikadel vOis harva téheldada perspektiividega méangimist. Koik operaatorid filmisid
uudismaterjali  (eriti  katteplaane) valdavalt enda silmade kdrguselt. Sealhulgas filmisid
operaatorid peaaegu alati statiivilt, nelja uudisloo filmimisel esines juhte, kus operaatorid
votsid kaamera statiivit ning filmisid Umbrust Olalt (V1.2; V2.1; V5.4), et salvestada
intervjueeritava kdndimist — sellist rappuvat pilti peetakse aktsepteeritavaks, kuna ka filmitav
objekt on liikumises ning siis ei hiiri see niivord kui staatilise subjekti filmimisel. Uhel korral
esines ka juhus, kus operaator pani kaamera maha (V4.2) ning filmis trammi mdddaminekut

konnaperspektiivis. Ehk vaid viimasel juhul oli tegemist tahtliku perspektiivi muutmisega.

4.6.Katteplaanide filmimine

Pdrast uudise esialgse sisu lahtimGtestamist toimetajad enamasti t&psustavaid —soovitusi
filmitava osas ei avaldanud, kill aga mainiti seda, kui katteplaane saadi m@nest muust allikast
juurde (V1.2; V3.2; V4.1, V5.3). Naiteks, kui kultuuriuudistes tehti lugu filmist, kasutati
uudisloos  katteplaanideks vastava filmi katkendeid. Vottekohal tegutsesid operaatorid
tihtipeale omapdi ning toimetaja otsis vdi ootas samal ajal intervjueeritavaid (V1.1; V4.2).
Parast intervjuude toimumisi esines olukordi, kus toimetaja laks autosse ootama, seni Kuni

operaator Iopetas katteplaanide filmimise (V4.2; V6.1).

Uudisloo visuaalide filmimisel pidasid kdik operaatorid oluliseks plaanide monteerumist,
mille t6ttu on oluline filmida vGimalikult erinevatest nurkadest ning eri suurusega plaane.
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Plaanide vOtmise peab olema (Qldplaan uudisloo toimumiskohast, et vaataja saaks aru, mis
kohaga on tegemist. Mitmed operaatorid tGid esile hea monteerimise alusena detail- ja
uldplaanide filmimise. Plaanide vaheldumise olulisust vdis taheldada ka vaatlustel: thel vottel
filmib operaator eri positsioonidelt samast subjektist nii Gld-, poolild-, kesk-, (Ul)suur- ja
detailiplaani, sealjuures erinevaid tdmbeid ning vélja- ja sissesuumimist, et tagada montaazis

sujuv kaadrite vaheldumine.

,1...I et plaanid omavahel monteeruksid, et oleksid erinevad suurusega plaanid, et selle
vaikese loo saaks visuaalselt tles ehitada, et plaane oleks vdimalikult palju, et neid klotse

saaks igatpidi tosta. “ (OPS5)

., Mitmes kohas tuleb méelda, kuidas see monteeruks, kui ma teen suure iildise ja siis motlen
koguaeg, mida ta nagu tahaks néha, nagu televaatajad. Kas ta tahab néaha nagu sellest

detailist vOi sellest asjast nagu rohkem néha. “ (OP2)

Katteplaanide filmimisel vOis tiheldada ka looga seonduvate detailide filmimist suur- Vi
Ulisuurplaanis.  Naiteks  tehnoloogiaga seotud uudise puhul filmis  operaator  inimesi
nutiseadmeid kasutamas (V6.2), sarnaselt filmis operaator abipolitseinikest olnud uudisloo
jaoks hilsse, mis laskmisel jarel maapinnalale kukkusid (V1.1). Vaatluspdevade I6pus (Ule
vaadatud uudislugude ,must materjal® kinnitas erikiilgsete plaanide varumist operaatorite
poolt. Tutvudes kaadrite avaplaanidega sain Kinnitust, et isegi, kui on tegemist Iihema
uudislooga, siis eri suurusega plaane varutakse teineteise suhtes proportsionaalselt ning loo
monteerimise  tarbeks  kdlluslikult. ~ Vordlusena toodi vélla (OP4), et erinevalt
pressifotograafiast, ei saa teleuudistes I6puks vélja valida dht parimat pilti, vaid peab pidevalt
meeles hoidma monteerimist. Operaatorid toid intervjuudes vélja ka loogika, et 2 minutilise
loo jaoks on tarvis 5-8 minutit musta materjali, kus Uhe plaani pikkus on 4-10 sekundit.
Uhtlasi tddeti, et erinevate plaanide vdtmisel vBib ka ebahuvitava objekti vaatajale huvitavaks

muuta.

Neljandal sekundil sa juba mdtled, et kas see plaan muutub v&i ei muutu, kui ta viiendal voi
kuuendal sekundil ei muutu, siis on ta juba ,,v6000u*, aga kui ta muutub, on nagu uus plaan,

tekib uus huvi, mdtled, et mis siis edasi tuleb. (OP2)
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Operaatoritel on koige keerulisem filmida katteplaane uudislugudele, kus sisu on abstraktne
ning n-0 mitte kadega Kkatsutav, naiteks politika ja majandusteemad. Sarnane on olukord
pressikonverentsidel, kus toimetaja jaoks on kdik intervjueeritavad loo jaoks kull olemas,
kuid uudisega seonduvat muud huvitavat Kkattematerjali (peale intervjueeritavate) filmida pole.
Operaatorid Kkinnitasid, et ka uudise teema ise mdjutab nende hddlestatust filmimiseks ehk kui
tegemist on nende jaoks huvitava vOi uudse teemaga ja nad teavad, et visuaalselt atraktiivset
materjali on sindmuskohal piisavalt, siis annavad nad endast ka parima selle ja&dvustamiseks.
Uhtlasi nentisid operaatorid sealjuures, et pika tookogemuse tottu on keeruline neile midagi
uudset pakkuda.

,, Kui on mingisugused sihukesed hasti igavad Uritused, siis jarelikult tuleb ara teha. L6ppude

I6puks olen ma lihtsalt vahendaja. “ (OP6)

., Mida sa pressikal teed, sul on seal istuvad pead, iiks rddgib laua taga, kO0ik! Mingi
PowerPoint jookseb seina peal ja palun, kuidas sa seda lugu katad? Pressika konverents ei
ole uudis* (OP1)

., Kui on ikka jama iiritus, siis ma olen ikka delnud kiill, et selle Eesti Panga pressikonverentsi

vOite omale sisse soolata, et seda ei taha keegi eetris niha. “ (OP5)

Lisaks asukohta selgitavate kaadrite filmimisele Umbruskonnast vdi hoonest, milles toimus
sindmus, esines iga vaadeldud operaatori Kkatteplaanides intervjueeritava ja toimetaja
suhtluskaadrite Ules filmimist poolild- ja keskplaanis. Ainult Ghel korral esines vaadeldud
lugudes  situatsioon, Kkus operaator tahtis vOtta toimetajast ning intervjueeritavast
suhtluskaadri, kuid toimetaja ei soovinud seda (V4.3). See mdjus Ullatavalt, sest
suhtluskaadrite filmimine oli laialt praktikas levinud to6vGte. Ulisuur- voi detailplaanina voeti
enamasti Ules intervjueeritava ndgu ning kded (néiteks uudislugudes V2.1; V5.2). Sellist
katteplaani Ulesvotmist tdid operaatorid valja kui nii-6elda kindla peale minekut situatsioonis,

kus ei ole visuaalselt atraktiivset pilti voi ka siis, kui materjali ei pruugi muidu piisavalt olla.

,, Pohiasi on muidugi kded, see on ju uudistes alati. Alati sihuke reegel, et filmi kdsi, siis on

kindel. “ (OP3)
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4.7.Teksti ja pildi suhe uudisloos

Aktuaalse Kaamera toimetuses ehitatakse uudislood valdavalt Ules tekstile, pilt dikteerib
uudise vaid siis, kui see vastab nii-Gelda erakordsuse Kriteeriumitele ja on védga atraktiivne,
naiteks militaardppused. Teksti domineerimise pdhjusena uudislugudes toodi Vélja, et visuaali
pohjal uudise Ulesehitamine on palju ajamahukam ja ressursinbudlikum ning lisaks ei motle

toimetajad pildiliselt, vaid keskenduvad sisule.

,,/.../ meie uudistetoimetuse juht on tulnud kirjutavast pressist, teda see visuaalne kiilg
absoluutselt ei huvita. Tema on ajakirjanik, teda huvitab sisu. Vot, sealt hakkab see hada
peale.* (OP5)

,,Meie lugu siinnib 100 protsenti puhtalt tekstipohiselt. Pilt on ainult see, et musta augu
aseaine. “ (OP4)

Intervjuudes t0id operaatorid esile, et kuigi telemajas on kainud ka vastavateemalised
koolitajad toimetajaid Opetamas, kuidas uudist Ules ehitada visuaalipGhiselt, siis mdne aja
mdoddudes loobuti sellest ajamahukuse tottu ning toimetajad laksid taas tekstipdhiseks.
Ajanappust, mis valjendus nii toimetajate kui ka operaatorite suhtluses, taheldasin
kolmeteistkimne vaadeldud uudisloo filmimisel viiel korral (V1.1, V1.2, V4.1, V4.2, V6.2).

,,/.../ seda nagu meie t60d minu arust piisavalt ei vddrtustata. Seda, et nihakse, et oige objekt
on kaadris, siis see on juba hasti, aga see, et seda objekti on kaadrisse voimalik votta sajal
erinevalt viisil, et Uhel juhul n&eb ta parem vélja vdi teist moodi. Sellest ei saada aru,
inimeste visuaalse mdistmise vdime, pildist arusaamise vdime, on vaga erinev. Ja siis kui sa
omast arus oled teinud midagi taiuslikku, noh, omast arust, ja siis avastad, et sellest lihtsalt ei
ole aru saadud, see on kurb.* (OP4)

Uudise tervikus peavad operaatorid visuaalide (lesandeks toetada uudise teksti nii palju, et
see suudaks ka ilma helita edasi anda uudisloo tuuma. Teisalt kuna uudisloo aeg on piiratud,
peab visuaal kandma sOnumit iseseisvalt ning mitte dubleerima teksti, vaid seletama vajalikke

detaile sOltumata helist. Uudise tekst ei peaks (ksinda loo kdiki nliansse televaatajale ette
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kandma. Uudise visuaali ja teksti sidumisel peab silmas pidama, et Uks ei domineeriks teise
ule, sest kui naiteks teksti on liiga palju voi pilt on liga huvitav, siis kaldub televaataja
tahelepanu sBltuvalt olukorrast kas tekstile vGi visuaalile. Uhtlasi peab visuaal suutma lahti
seletada, kus uudislugu aset leiab ja millest on juttu, et televaatajal tekiks kohaloleku tunne
ning samastumise efekt. Sealjuures peab visuaal tekitama inimeses uudise vastu huvi ning

pakkuma midagi sellist, mida ta varem ndinud ei ole.

,, Pilt peaks olema, pildist peaks nagu hakkama. /..../ tegelikult ma ideaalis peaksin pildi jargi
aru saama, mis teemal see jutt on. Praegu seda ei ole, seda ei ole siiamaani kunagi olnud.
(OP5)

,,/.../ pohimétteliselt reegel peaks olema niimoodi, et kui toimetaja tuleb vottelt ja ta on
mdelnud oma peas loo valmis. Ja siis vaatab oma pilti ja see ei toeta tema lugu, siis ta peab
oma loo Umber kirjutama. See ongi televisioon, see ei ole kirjutav ajakirjandus ega raadio,
see on pilt ja tekst koos. Nii see peaks olema. Véaga tihti ka on, aga vahest ma arvan, et ei ole
ka. (OP3)

Operaatorid laadisid parast vottelt tulekut filmitud materjali toimetuse siseveebi (les ning
seejarel Kkustutasid ebavajalikud kaadrite dubleeringud dra. Intervjuudes andsid operaatorid
mdista, et niimoodi vélditakse situatsiooni, kus vale kaader satub eetrisse ning Uhtlasi
vahendatakse niiviisi kaadrite arvu, et toimetajal oleks kergem orienteeruda kaadrite
monteerimisel. Vaatlusel esines ka juhus, kus operaator Kustutas (Uleliigseid kaadreid
kaamerast juba votte ajal (V1.1). Kolme uudisloo materjali Uleslaadimisel esinesid ka erandid,
kus operaatorid ei vaadanud ega kustutanud toimetuses Uleliigseid kaadreid (V2.3; V5.3).
Kaks operaatorit Kinnitasid ka intervjuudes, et neil puudub aeg hilisemaks kaadrite

filtreerimiseks.
., Pahatihti ikkagi juhtub, et kasutatakse praakkaader dra. Aga noh, mul ei ole aega ka, et

seda éelda ka, et kasutage seda teist. “ (OP2)

Operaator: ,, Duubleid ei tohi kunagi sisse jdtta, alati liheb muidu vale sisse* (V3.1)
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Koik operaatorid t6id esile ka kordi, kus nad on soovitanud kaadri kasutamist uudisloos, kui
tegemist on olnud erakordselt hasti Gnnestunud kaadriga. Uhtlasi mainis (ks operaator, et

mdnel korral soovitab ta ka selliste kaadrite lisamist arhiivi (OP1).

,, Uhesonaga, kui mul on midagi korda lainud loos, siis ma kain igal juhul toimetaja juures
utlemas, et mis oli hea, mis oli tore, mis seal toimus pildis. Naiteks ka, kui toimetaja kaasa ei

tule. Et kui sa oled ise rahul oma pildiga, siis ma tahan, et see on eetris ka.* (OP1)

4.8.Uudistesaate vormist ja formaadist tulenevad piirangud
operaatoritele

Operaatorid toid esile suure ajalise surve, mis ei lase neil votetel saavutada soovitud parimat
visuaalset tulemust. Selle korvalt ei jaa aega kompositsiooni sattimiseks. Uhtlasi ei luba
formaat teha suuresti kunstilisi lugusid, millest tingituna leidsid operaatorid, et lavastatud
votteid tehakse vaid olukordades, kus pole millegagi lugu katta ning aega on piisavalt.
Formaat on vihem piiravam ,,Aktuaalse kaamera® I0pulugudes, mis on tavaliselt elulisemad
ja I6busamad ning milles on lihtsam ehitada Ules visuaalset narratiivi. Teisalt tajusid
operaatorid lavastamise olemust erinevalt. ,Lavastamise” all moistsid kaks operaatorit (OP1
ja OP2) kaadri puhtaks tegemist ebaolulisest, seda nii kaamera nurga valimise kui ka
fiisiliselt ~ asjade  nihutamise  osas.  Ulejadnud  ndgid  lavastamisena  siindmuste
rekonstrueerimist, sealhulgas néiteks intervjueeritavatel millegi imiteerimise palumist, kuid
kaks (OP5 ja OPG6) neist olid seisukohal, et see ei ole uudisteformaadi juures sobilik ning

Uhtlasi saab vaataja aru, et tegemist ei ole nii-6elda realistliku pildiga.

,,/.../ me ei lavasta, see mis tuleb, see tuleb ja siis see tuleb ruttu iiles votta, sest see liheb dra,

sest see on uudis, hopp ja lainud, lind lendas minema.** (OP2)

,,/.../ uudiste edasi andmine ei olegi alati, et sa peaksid tegema mingit kunsti. Seda visuaali

ilustama. Ta ongi nagu sihukene, ongi nagu karm pilt ja koik . (OP1)
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Aktuaalse Kaamera formaat piirab operaatorite sonul osade plaanide kasutamist, isegi juhul,
kui saaks visuaalset lugu katta naiteks dles vBetud huvitava ja emotsionaalse suurplaaniga
inimese ndost, siis taolisi plaane VvOttes teavad operaatorid tegelikult ette, et need ei lahe
kunagi eetrisse. Uks operaator (OP4) nagi sellise valjapraakimise vdimaliku pdhjusena ka
toimetajate  enesetsensuuri, sest vimased ei taha oma allikates pahameelt tekitada.
Uudistesaate formaadile heideti veel ette sarnanemist raadioga (ehk toimetajad ei keskendu
piisavalt pildile ja on operaatorite meelest liiga tekstipdhised) ning mahajaémist

meediamaastikul teleuudiste lipulaevana.

,,Judised on selle aja jooksul, kui ma olen uudistes té6tanud, nii palju muutunud /.../; AK on
jaanud ajast maha. /.../ AK oli pdhiline uudistesaade ja see oligi informatsioon, mis saadi,
sest muidu sa lugesid jargmine péev lehest. Tanapéeval on see, et ma vaatan oma taskust,
vOtan telefoni ja vaatan uudised &ra, et selles mottes 6htul kell Gheksa Gelda, et meil on
uudistesaade, siis tegelt on vale. Ta ei ole uudistesaade, ta on paeva kokkuvdttev. /.../ pigem
meeldiks, kui uudistesaade AK oleks 6htul nagu laiem, /.../ dhtul ma saan detailsemalt ja

keegi tuleb stuudiosse ja raagib nagu lisainfot. “ (OP5)

,, “Aktuaalne kaamera” on Eesti Vabariigi kdige kallim raadiosaade, /.../ pane telekas
mangima Aktuaalse Kaamera ajal, ara vaata ekraani, /.../, mine kuula. Avastad, et /.../ seal ei

olegi midagi sellist, mis sind visuaalselt huvitaks. Sa saad kogu info tekstist kdtte.* (OP4)

4.9.Vastutuse jaotumine uudisloo tegemisel

Toimetaja on loo sisuline autor, tema mdtestab hommikul saadud uudisloo teema enda jaoks
lahti, valib sobivad intervjueeritavad, lepib nendega kohtumised kokku ja seejarel tutvustab
oma ideed planeeritud uudisloost operaatorile. LOplikus uudisloos méarab operaator milline
on visuaalne algmaterjal loo Ules ehitamiseks. Uhtlasi tajuvad nad end sealjuures reZissddrina,
kes vastutab visuaali eest igas aspektis. Samas nenditi et tegelikkuses ootaksid nad
toimetajatel visuaalset ndgemist ka vOttepaigal, sest operaatoril endal on raske tajuda koike
toimuvat Umbruses, kui ta peab pidevalt Uhe silmaga kaamera kaadris toimuvat jalgima.

Lisaks intervjueerimispaikadele méé&rasid sealjuures operaatorid alati intervjueeritava asukoha
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konkreetses plaanis, kasutades selleks verbaalseid ja visuaalseid méarguandeid. Monel korral
korrigeerisid operaatorid ka toimetaja asukohta kaamera kdrval. Sealjuures enamasti ei
maininud vaatlustel Ukski toimetaja operaatoritele kuidas midagi filmima peaks, valja arvatud
Uhe uudisloo vaatlusel, kus toimetaja andis konkreetselt mdista millist plaani ta ndha sooviks
(V1.2). Uhel korral andis vottekohal olnud toimetaja intervjueeritavatele vahetult enne
intervjuu filmimist moista, et nlldsest allute operaatorile (OP6.1). Operaatori juhistest lahtus
toimetaja ka standi tegemisel (V3.1), toimetaja (tles oma esialgse idee, kuid visuaalse

lahenduse sellele mddras kuni detailplaanideni operaator.

,,/-../ tal on mingi oma mottes stand vilja moeldud, aga tegelikult ei ole see pohimotteliselt
reaalselt teostatav. VOi isegi teostatav, aga see ei nde pildis hea vélja, moeldes selle peale, et

kuidas sa tahaksid koige kvaliteetsemat pilti toota, /.../* (OP1)

Kuigi toimetaja ja operaator ja tegutsevad Vottel olles hise eesmdrgi nimel, tekib sellest
hoolimata operaatorite sénul neil omavahel erimeelsusi. Enamjaolt pilavad operaatorid jaada
enda tookohustuste juurde ja sama eeldavad nad ka toimetajatelt. Lisaks vOimalikele isiklikele
konfliktidele nimetasid operaatorid aeg-ajalt esinevaid konflikte todvdtete ja uudisteemade
Ule. Tavaliselt kujuneb erimeelsus, kui toimetaja on soovitanud midagi filmida, kuid operaator
teab, et tehniliselt pole see vdimalik vdi lintsalt antud olukorras ei jadks tulemus lootustele

vastav.

,,/.../ operaatoritoé on loominguline t66 ja reporteritdd on loominguline t66. Ja looming
olemuselt on diktaat, vaga keeruline on luua midagi koostos ja siis kui need kaks ego

porkuvad, siis sageli tuleb tiilisid ette. See on normaalne.* (OP4)

/. tekivad erimeelsuses sellest, kui ma ei saa aru selle teema uudisvaartusest. Vi mulle
tundub, et see ei ole nagu uudis, seal ei ole nagu teemat. Ma v0in seal vaielda, aga see

nagunii tehakse dra, mul ei ole selles mottes sonaoigust.“ (OP1)

., Tema t66 on pigem see tekstiline pool, miks ta peaks sekkuma minu t66sse, hakkama seal
napuga ajama, et ma pean selle votma, selle vétma. See iseenesest koormab tema t66d ka.

Mina ei sekku ka tema téosse. “ (OP2)
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Erinevatest operaatorite ja toimetajate kooslustest votetel sGltus ka diskussioonide detailsus
ning sealjuures erimeelsuste tekkimine. Kordagi ei esinenud vaatlustel situatsiooni, Kkus
operaatori visuaalse ndgemuse ja idee kohta oleks toimetaja vastu vaidlema hakanud. Alles
alustavate vOi vahemkogenud toimetajate puhul vOis tdheldada tendentsi, kus operaatorid
andsid rohkem ndu ja seda ka toimetaja toOvOtete kohta. Eraldiseisva asjaoluna mainisid ka
operaatorid védhese to0kogemusega praktikante. Nad tajuvad oma to6rolli staazikamatest
toimetajatest erinevalt ning pudavad detailsemalt dikteerida operaatori t66d. Sealhulgas
andvat nad soovitusi selle osa kuidas midagi filmida, mis pole aga meeltmddda operaatoritele,
sest nende t66hulk on sellest tingituna suurem. Samas ei jata operaatorid praktikante héatta

ning jagavad neile abistavaid nduandeid.

Operaator: ,,/.../ tule siiapoole [suunab toimetaja kaamera vasakule kiljele - autor]. Naita

kuidas sa mikri paned. Nii natuke allapoole [ mikker - autor].“(V4.1)

., Kui on praktikandid, siis on eriti hirmus, siis on tdiesti A-st ja B-st juhendada. Kas sa oled
mikrofoni k&es hoidnud? Okei. Tule niiiid siia, née, vaata mikrofon on selline asi, mis putab
heli. /../ Sa ei saa teha intervjuud ilma minuta, et ei piisa sellest, kui sa pistad

intervjueeritavale mikrofoni nina alla, see ei jdd kaamerasse. “(OP5)

Uudisloo sisu madrab siiski toimetaja ning tekstign loob ta ka allkonteksti visuaali
mdistmiseks televaatajale. Samuti on tema mdadrata millised kaadrid lahevad kasutusse.

Monteerija méaarab sealjuures konkreetse plaanide jargnevuse.

., Koik see, mis seal ndidatakse, on minu iiles seatud. Kuid see, kuidas see on monteeritud,

seal on monteerija ehk veel iiks muutuja lisaks. (OP3)

,,/-../ koigepealt toimetajal on mingi enda mote, mida ta tahab oelda, /../ kas sinna nagu
mingit pilti peale on panna. See on nagu I6ppude I8puks nende [toimetajate — autor] jaoks

nagu teisejarguline.“ (OP6)

Enamik operaatoritest mainis, et kui nad on valiskomandeeringus kainud, siis on neil sisu ja

visuaali Ule kontroll palju suurem. Toimetaja annab teada tdpse plaani, milline saab vélja
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ndgema uudisloo tekst ning vastavalt sellele votab operaator katteplaanid. Uhtlasi monteerib
siis  materjali operaator ise. Just tavavlttel olles pidasid operaatorid vajalikuks

monteerimisoskust, sest tdnu sellele oskavad nad plaane {iles votta montaazi simas pidades.

,,/.../ kui ma ei olnud enne ise monteerinud enda pilti, siis ma ei saanud aru, mida ma
tegelikult olen teinud. Nigu ma esimest korda pidin iseenda voetud pilti hakkama monteerima,
siis ma sain aru, /.../* (OP1)

I3

/.. kui sa ise asju iiles votad, siis sa oled oma enda materjalil koige parem rezissoor.

(OP4)

Enne montaazi soovitatakse teoorias plaanide vOtmisel simas pidada narrativist l&htuvat
plaanide loogilist jargnevust ja terviklikkust, samas nentisid operaatorid, et pérast montaazi
esineb tihtipeale juhte, kus plaanide loogiline jarjestus kaob tdielikult. Visuaalide
narratiivipbhine  Ulesehitus on aga (ks peamisi monteerimise alustalasid uudisloo (les
ehitamisel. Operaatorid tahaksid naha ka uudisloo pildis algust, keskpaika ja I0ppu. Eriti
halbade lahenduste puhul antakse toimetajatele sellest isiklikult teada, mdnikord ka toimetuse
uldlistis. Huvitavate Ilugude puhul ldhevad mdnikord operaatorid isegi montaazi vaatama
kuidas nende lugu monteeritakse (ja soovitavad paremaid kaadreid) ning erandjuhuna
monteerivad ise (OP4). See aga drritab operaatorite sonul monteerijaid, sest viimastel on
péevas vaja monteerida mitmed lugusid ning kui keegi tuleb Opetama, on monteerimine

aeglasem.

,,1...I lasti vette uus laev ja see on sihuke lihinupp [luhiuudis — autor], kogu pildi aeg on 20
sekundit ja hea on, kui selle 20 sekundi viimasel plaanil nded sa seda laeva ka, enne seda
nagid linna ja sadamat ja mingit tegelasi kuskil ja keegi absoluutselt ei mdtle selle peale, et
laev, et esimese asjana peaks laeva panema, mitte seda pahna sinna ette. /.../ See naitab seda,

et puudub tegelikult visuaalne motlemine. “ (OP4)

,,/.../ tisna tihti on nii, et ma olen nagu moelnud asja hoopis teistmoodi, aga toimetaja voi

rezissé6or on pannud selle hoopis teistmoodi kokku. /.../ Aga ikka iitleme nii, et iildiselt
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toimetajad on seda pilti analiiiisinud ja nad on selle pildi 1&bi k&inud ja nad panevad ka pildi
kokku sellest loogikast.“ (OP1)

4.10. Teleoperaatorieetika

Operaatorid  kirjeldasid oma t00s eetilisi piire, mis paljuski tulenevad ajakirjaniku
eetikakoodeksist, sest eraldi eetikakoodeksit operaatoritel pole. Osaliselt sétestab kindlad
keelud &ra ka operaatorite t06leping, kus on sees naiteks isikuandmete to6tlemise p&himdtted.
Teleuudistes peab operaatorite meelest olema pilt tdene ning selle filmimisel soovivad nad
jdéda objektiivseks. Koik operaatorid mainisid inimese Oigust eraelu puutumatusele ning laste
filmimist vaid lapsevanema ndusolekul. Teisalt tGdeti, et Eestis on filmimine avalikus ruumis
palju vabam kui mujal maailmas. Uhtlasi toodi esile, et eetikapiirid on viimase paarikiimne
aastaga muutunud rangemaks karmide teemade (nagu narkouimas inimesed VvOi laipade)
filmimise suhtes. Sealhulgas mainisid mitmed operaatorid (OP2, OP5, OP6), et kui toimetaja
tahab millegi v6i kellegi filmimist, siis on nad ndus seda tegema, sest vastutus materjali

avalikustamisel langeb toimetajale.

,,No ma ei tea, surnud lapsed onju, et dnneks ma ei ole pidanud Uhtegi Ules v6tma, aga kui

mul palutakse seda teha, siis ma teeksin.*“ (OP6)

., Utleme nii, et kui toimetus on otsustanud sinna minnakse pilti votma, siis toimetus las helbib

ise seda suppi, et las lahendab ise seda probleemi.* (OPY5)

Vaatlustel esines aga vastupidine situatsioon operaatorite intervjuukirjeldusele, kus toimetaja
ja operaatori tooeetika ei kattunud (V6.2). Nimelt arritus intervjuu kaigus avalikkusele tuntud
tegelane ning késkis operaatoril filmimise IGpetada. Operaator lulitaski kaamera valja, kuid
vottekohalt lahkudes leidis toimetaja, et filmimist pidanuks jatkama. Sisuline arutelu kéis
toimunu Ule ka jargmisel pédevalt toimetuses, mille pohituumaks oli, et kui tegemist on avaliku

elu tegelasega, siis kas filmimise peab I6petama Vi mitte.

Toimetaja: ,,Sa ei voi kunagi filmimist lopetada, sa parem liikka lihtsalt lamp vilja ja jitka
filmimist, siis alles pdrlid tulevad.* (V6.2)
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5. JARELDUSED JA DISKUSSIOON

Antud peatikis kirjeldan esmalt tulemuste pdhjal tehtud jareldusi ning seejarel diskuteerin
saadud jarelduste Ule, Uritades leida vdimalikke pohjusi leitud seostele. Jarelduste peatikk on

esitatud uurimusksimuste kaupa.

5.1. Jareldused

Milles seisneb operaatorit6o?

5.1.1. Millest lahtub operaator uudise pildimaterjali tles vottes?

Operaator peaks uudismaterjali Ules vOtmisel alati silmas pidama monteerimist, seda
pohimdtet  Kinnitasid ka intervjuu- ja vaatlustulemused. Parima  monteerimistulemuse
saavutamiseks tuleb varuda voimalikult palju eri suuruste ja nurkadega plaane. Eriti ilmnes
monteerimisega arvestamine juhul, kui operaator ise on komandeeringus olles pidanud oma
materjali monteerima, tanu millele on nad enda arvates saavutanud parema pildilise ndgemise

ning teavad, millised plaanid peavad olema.

Erinevalt teooriast ning operaatorite ideaalkujutelmast, ei suuda siiski pilt Uksinda
,Aktuaalses kaamera“ uudislugudes loo narratiivi kanda. Osaliselt loeti selle p&hjuseks
peatoimetaja  kirjutava ajakirjanduse tausta, mille tbttu uudisloo visuaalid on pigem
teisejargulised. Sealjuures on operaatorite arvates raske Kkatta lugu pdnevate ning sGnumit
edastavate plaanidega, kui tegemist on politiliste vOi majandusteemaliste uudistega, mille
vottepaigaks ja -situatsiooniks on tihtipeale pressikonverents, kus pole lugu kandvat
atraktiivset  visuaalselt —materjali vOimalik vOtta.  Sellistel juhtudel annavad osaliselt
operaatorid juba enne vobttele minemist teada, et head pilti loota pole. Uudisteemadest
eelistatakse Aktuaalse Kaamera toimetuses aga just viimaseid, mis paneb operaatorid tihtilugu

tegema nende meelest igavat visuaali uudisloole.

Operaatoritd0 esmaste pohitddede hulka kuulub rappumisvaba ja tehniliselt korrektne pilt.
Sealjuures oli intervjuudes sage tddemus, et ilma vastava valgustehnikata on vottepaigas Oige

valguse leidmine keeruline. Sarnaselt teoreetikutele ndustusid operaatorid, et teleuudiste
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formaat on see, mille tottu nad ei tee kunstilisi kaadreid. Sealjuures on t66 uudistetoimetuses
kiire ning selleks lintsalt ei jaa aega. Uhtlasi ei mainitud teoorias operaatoritod negatiivset
poolt, et uudislugude filmimine ei vlimalda operaatoritel kasutada kdiki oma oskusi ja
teadmisi, sest uudiste formaat nduab Kkiiret visuaalide Ules votmist, mille tulemusena operaator

harjub olukorraga, kus eelistatud on pildi salvestamine sGltumata kvaliteedist.

Intervjueeritava kujutamisel on kolm pohireeglit, mille alusel peab intervjueeritav olema
filmitud ~ keskplaanis,  poolprofilis  ning  normaalperspektiivis.  ,,Aktuaalse  kaamera“
Uudisteoperaatorite  kujunenud intervjuuplaan erineb aga teoreetikute kirjeldatuga. Nimelt
peaks dldlevinud olema intervjuu filmimine keskplaanis, mis tihendab inimese kujutamist
puusajoonest Ules. Harvem on soovitatud kasutada ka suurplaani. Vaatlusi tehes anallisisin
uudislugude tarbeks filmitud ,musta materjali“, kuid sealjuures tekkis intervjuuplaanide
madratlemisega probleem, kuid kuna ndhtud plaanid sarnanesid pigem suurplaanile, siis said
need just vimase alla ligitatud. Intervjuutulemustest selgus aga tOde, et tegemist ongi
vahepeale jadva plaaniga, kus intervjueeritavat naidatakse rinnajoonest Ules. Antud plaani
kutsutaksegi omakeskis ,,AK plaaniks®. Plaanide vOrdlust saab nédha joonistelt 2 ja 3.

Joonis 2. Keskplaan ja ,,AK plaan“ (V5.2).

BNS usauasmmsmbﬁlmml @ OMXTallinn 867,23

(Allikad: Thompson, 2009: 43; Esse, 2015)
Joonis 3. Suurplaan ja ”AK plaan” (V3.1).
\W//

(Allikad: Thompson 2009: 23; Lauri 2015)
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Perspektiividega mangimine vottepaigal vOib anda véga erikulgset ning pdnevat materjali,
kuid tuginedes vaatlustulemustele vBib vaita, et Aktuaalse Kaamera teleuudistes pole
tegelikult levinud perspektiividega méngimine, seda nii formaadi tGttu, mis ei soosi kunstiliste
lahenduste leidmist kui ka ajalise piirangu tottu, mis ei jata operaatorile oluliselt aega uute
vottenurkade katsetamiseks. Uhtlasi vaatlustel ei taheldanud Kkordagi vaatepunkti plaani

kasutamist, millega vaataja peaks situatsiooni ndgema labi filmitud olukorras olija silmade.

Intervjueeritava kujutamisel soovitavad teoreetikud kasutada normaalperspektiivi, et pilt el
tekitaks  eelarvamust  filmitava  suhtes.  Sellest  p&himottest  lahtudes  paigutavad
uudisteoperaatorid kaamera enamasti intervjueeritava silmade korgusele. Kull aga pole
teleuudise  kirjanduses viidet loogikale, mille kohaselt intervjueeritava ja toimetaja suure
pikkuserinevuse korral operaatorid ,,Aktuaalses kaameras® sétivad kaamera korguse suhtes
nende kahe vahele. Teoorias loetakse just intervjueeritava silmasid kdige suuremaks kontakti
tekitajateks. POhitddede hulka kuulub sealjuures intervjueeritava kujutamine poolprofiilis, et
televaatajalt tekiks vestluspartneri tunne. Sellest pidasid kinni ka operaatorid, kes sealhulgas
todesid, et mdnel korral on see keeruline, sest nii toimetaja kui ka intervjueeritav vOivad
enesele teadvustamata kaadrist vélja likuda. Selle tarbeks peab kaamera esialgu Gigesti paika
sattima nii intervjueeritava kui ka toimetaja suhtes, kuid oluline on mdlemat jalgida ka

intervjuu ajal.

Uudiste visuaali esteetilise ilu saavutamisel on alusreegliks lahtuda
kompositsiooniprintsiipidest. Erineva niansina tddeti asjaolu, et uudisloo Vvottepaigas ei saa
nad enamasti ajasurve tOttu asju kaadris sattida, vaid peavad olemasolevast Umbrusest
voimaliku parima kompositsiooni ise kaadrisse leidma, ehk Oige vottenurga leidmine on véga
tahtis. Kompositsiooni sattimisel mainisid operaatorid valdavalt ka kolmandikureeglit, mille
alusel nad kaadrisse filmitavat paigutavad. Intervjuuplaanides on tahtis, et intervjueeritava
silmad paigutuksid tlemisele  kolmandikule. Uhtlasi peetakse oluliseks naidata erinevate
osapoolte dialoogis olemist intervjueeritavate paigutamisega kaadrite vastaskilgedele. Selle

loogika kasutamist nagin ka uudislugude votetel kéies.
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5.1.2. Mida peab operaator uudise tervikus visuaalide tlesandeks?

Uudisloo tervikus peaks visuaal olema see, mis kannab ka iseseisvalt tuumsdnumit ning
naelutab televaataja seda jélgima. Sarnane on ka operaatorite négemus visuaalidest
teleuudistes. Nad leiavad, et pilt peaks olema ponev, néitama tegevust ning pakkuma
televaatajale midagi sellist, mida ta varem ndinud pole. Reaalsuses on aga telepilt teistsugune,
seda esiteks uudisloo teemade tGttu, mis keskenduvad sisuliselt kill olulistele uudistele, kuid
visuaalselt igavatele asjadele. Uudisloo teema on oluline aspekt ka operaatori hdélestamisel
to0ks ette, sest nditeks kui vimane teab, et tegemist on pressikonverentsil pdhineva
uudislooga, siis tema motivatsioon seda filmida on madal, sest atraktiivset pilti pole nende

sonul sellisel juhul voimalik Ules votta.

Pdneva ja atraktiivse pildi saavutamiseks soovitavad teoreetikud kaameras vahetada kas
motiivi v0i plaani kaamera ligutamise tulemusena. Sujuvate sOitude ning tommete
saavutamine on aga reaalses uudisteoperaatori t60s raske ning soovitud tulemuse filmimiseks
tehti uudisvOtetel tihtipeale duubleid. Praktilise ndpunaitena t0id operaatorid vélja seisukoha,
et duubleid ei tohi sisse jatta, sest muidu satub vale kaader eetrisse. Teoorias Kirjeldatud
ponevuse tOstmist sisse suumimisega ja uue filmimisnurga leidmisega  Kinnitasid  ka
operaatorid, seda néiteks situatsioonis, kus tegemist on populaarseks muutunud Vvottepaigaga.
Teisalt olid nad aga seisukohal, et uue nurga leidmine filmimiseks ei pruugi alati 6nnestuda,
olla aktsepteeritud toimetuses ning lisaks ei ja& nende otsimiseks tihtipeale aega. Samas, kui
vOimalik, siis pakub uute vottenurkade leidmine neile omamoodi lisamotivatsiooni t60

tegemiseks.

5.1.3. Milliseid votteid operaatorid (hoolimata oskustest ja teadmistest) uudise formaadiga

tootades ei kasuta?

Kuulavate plaanide filmimist, mille alusel peaks pérast intervjuud laskma toimetajal mdned
kisimused uuesti kisida, et intervjuu salvestuses jatta mulje kahe kaameraga filmimisest,
praktikas ei esinenud. OP1 mainis suhtlusplaanide filmimist, kus intervjueeritavat filmitakse

ile toimetaja Gla. Uhtlasi leidsid kaks operaatorit (OP5 ja OP6), et uudises kehtib tdelisuse
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printsip, mille tottu lavastamine ei sobi uudistesse. Teisalt soOnasid uUlejadnud neist, et
lavastamine on vdimalus filmida atraktiivsemat pilti ja tekitada illusioon nagu oleks vote Ules
filmitud mitme kaameraga. Uhtlasi ilmnes tulemuste peatiikis, et lavastamine on vajalik
uudislugude puhul, kus katteplaane on keeruline leida. Teoorias tuvastatud kuulavate plaanide
ning standide korval kasutavad operaatorid veel ka lavastuste tegemiseks intervjueeritavaid,
nditeks palutakse imiteerida t60 tegemist vOi mOnda muud elulist tegevust. Sellistel puhkudel
on oluline intervjueeritava vastutulelikkus. Samas pidasid teleoperaatorid oluliseks, et
lavastamist vOib kasutataks vaid sisuliselt vahetdhtsate kaadrite imiteerimiseks, sest tahtsaid
ja uudisloo fookust mdjutavaid lavastusi peavad nad ebaeetiliseks.

Uudisloo visuaale saab pdnevamaks muuta nii kaadri perspektiivide vaheldumise kui ka
naiteks suurplaanidega intervjueeritava ndost, sest viimane annab vOimaluse jalgida
intervjueeritava emotsiooni eriti pingsalt. Seda Kinnitasid ka operaatorid, kuid tunnistasid, et
uudistesaate formaat seda kasutada ei luba, osaliselt ka seepdrast, et tehnoloogia arengu tottu
on muutunud televisioonis tavaparased plaanid, mis tdhendab, et kui niiud kuvada suurplaanis

inimese n&gu, siis televaataja kodus oleva suurel televiisoril venib see enmatavalt suureks.

Teoreetikute  kirjeldusest  lahtuvalt peab  toimetus arvestama traditsioonidega, mis
programmiga kaasas kaivad ning mis on seeldbi muutunud harjumuspéraseks televaatajatele.
Konventsionaalse uudisteprogrammina tdidab “Aktuaalne kaamera” omale voetud rolli, kuid
intervjuudes  selgus, et operaatorite meelest ei suuda “Aktuaalne kaamera” pakkuda
televaatajale piisavalt atraktiivset pilti ning lisaks ei ole tegemist enam uudistesaatega, vaid
pigem péeva kokkuvdtva programmiga. Seeldbi jouti tddemusele, et Aktuaalse Kaamera

formaat on ajale jalgu jaanud.

Milline on operaatori ja reporteri suhe?

5.1.4. Kes maarab/maaravad uudise visuaali ja sisu? Kuidas pannakse paika uudise

visuaalid ja sisu?

Televisiooni t60 puhul on oluline meeskonnatéd ning labisaamine meeskonnalikmete vahel.

Intervjuu- ja vaatlustulemused Kkinnitavad, et iga uudisloo tegemisel on kolm pdhilist inimest,
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kelle Uhise t60 tulemusena lugu valmib. Operaator, toimetaja ning monteerija madravad
uudisloo  kujunemisel kobige enam. KUl aga erinevalt teooriast pakub reaalne t60
uudistoimetuses palju enam uudisloo mdjutamise vBimalust just operaatorile. Néiteks ei ole
kasutusel praktika, kus toimetaja méaraks valjajoonistatud kaadritega, milliseks visuaalid
uudisloos  kujunevad. Untlasi peaks operaator ja toimetaja uudise ette planeerima Kkuni
intervjuuktsimusteni  valja, joudmaks Uhise ettekujutuseni kaadritest plaanide tasandil, kuid
nii detailset uudisloo labiarutamist ja kavandamist vaatlus- ega intervjuutulemustes ei

esinenud.

Tegelikkuses ei vastuta toimetaja tehniliste tingimuste taitmise eest vOttepaigal. Toimetaja
annab vaid teada kus on vottekoht ning mis on uudisloo mdte. Konkreetseid kaadrisoove
annavad toimetajaid pigem erandjuhtudel, kui on vaja Kindlasti midagi vdi kedagi visuaalis
kajastada. Ulejadnud aspektid vittekohal, nagu intervjuu toimumispaik, vottenurk, plaanide
valik, heli, valgustus ja stsenograafia, ja&vad operaatori vastutusalasse. Lisaks kujundavad
operaatorid materjalivaliku ka kaadreid filtreerides enne nende toimetajani joudmist, kus
annavad monikord ka soovitusi kasutada konkreetseid kaadreid uudisloos, kui need on eriti
hasti dnnestunud (mida valdavalt ka kuulda vdetakse). Loplikult valminud uudisloos ndevad
operaatorid end pigem vahendajana, kes votab lles uudisloo algmaterjali, kuid kuidas kaadrid
enda vahel toimima pannakse ja millises kontekstis, seda nemad mddrata ei saa. Seeldbi
tajuvad nad, et nemad on toimetaja toovahend, kes vastutab vaid selle eest, et viimase
soovitud materjal oleks lindil, kuid eetrisse lastud uudisloo eest vastutavad toimetaja ja

toimetus.

Montaaz tomub {ildjuhtudel amnult toimetaja ja monteerja iihisto0 tulemusena, mille tottu
esineb situatsioone, kus operaatori esialgne kujutletud visuaalne tervik ei joua I6plikku
uudisesse. Erandjuhtudena kirjeldasid operaatorid ldhetusel olemist, kus nad saavad olla ka
monteerija rollis ning selle tulemusena valmisid nende meelest visuaalselt ja sisuliselt palju
terviklikumad lood, sest pildimaterjal valmib konkreetse tekstirea alusel pidevas koostoos
toimetajaga. Takistav asjaolu uudisloos visuaali ja sisu terviklikkuse saavutamisel on
sealjuures teleuudiste pdhinemine valdavalt tekstil. Uhtlasi Kirjeldati intervjuudes tavaparase
toimetaja tOOpraktikana seda, et enne vOttele minemist pole toimetajal visiooni, millega lugu

katta. Vastupidiselt reaalsusele vaidab siinkohal teleajakirjanduse teooria, et head toimetajad
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oskavad uudisloo visuaalselt labi mdelda elementide kaupa, et seelébi saavutada (Uhtsus

uudisloo tekstis ja pildis.

5.1.5. Kuivord Uhtivad loo tegemisprotsessis operaatori ja reporteri t66pohimotted?

Teletoimetuses on uudisloo  valmimisse kaasatud mitmed inimesed ning selle tottu
soovitatakse meeskonnas hoida tugevat koost6dd. Tulemustes selgus, et operaatori ja
toimetaja tootavad vOttel Uhise eesmérgi nimel ning nende arusaam uudiste tegemisest
enamjaolt Kkattus. Erimeelsusi esineb olukordades, kus Uks vOi teine dletab oma vastutusala
piiri. Nii vaatlustulemuste kui ka intervjuude kaigus ilmnes asjaolu, et kdige enam tekib

erimeelsusi praktikantidega.

Visuaalide (le tekib erimeelsusi ka nii-Oelda igapdevaste toimetajatega. Kuigi toimetajaid
peaksid tundma ka filmimise algtddesid, siis praktikas esineb ikkagi juhte, kus toimetaja
pakutud lahendus millegi filmimiseks VvOi intervjuu vottekoht ei ole tehniliselt teostatav vOi el
saavutaks loodetud kujutletud tulemust. Teostamatute votete pakkumine toimetaja poolt vdib
olla visuaalse labimGtlematuse tulemus. Sellistes situatsioonides pllavad operaatorid &ra

seletada (tehnilised) pohjused, miks antud olukorras taolised mdtted pole tehtavad.

Erinevalt ~ toimetajatest,  kellele  kehtib  vaga  spetsiifiline  eetikakoodeks,  puudub
teleoperaatoritel eraldi eetikakoodeks ehk nii toimetaja kui ka operaator peaksid oma t06s
lahtuma ajakirjanduse eetikakoodeksist. Eetika tajumine on aga inimestel erinev ning nii

tekivad vOtetel aeg-ajalt operaatori ja toimetaja vahel erimeelsused.

5.2. Diskussioon

,Aktuaalse kaamera™ operaatorid on toOpraktika kaigus loonud uue plaanistandardi, mida
nimetatakse ,,AK plaaniks®. Tegemist on tehnoloogia muutustest tingitud edasiminekuga, sest
tanap&eva suurtel ekraanidel kodudes mojuks keskplaan liiga kaugena ning plaanis voib

iimneda liga palju segavaid detaile, mille tb6ttu tahelepanu ei  koonduks enam
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intervjueeritavale. Kummastav on asjaolu, et kuigi siinkohal on operaatorid teinud visuaalses
mdttes suuri muudatusi ja olnud seeldbi ka ise nii-delda uue formaadi loojad, siis miks ei ole
nad teisi ebaefektiivseid toOpraktikaid Uritanud muuta? Taiendavate uuringutega saaks
siinkohLT ehk selgust tuua. Naiteks uudiste Ules ehitamisel lahtutakse valdavalt tekstist ning
visuaalid jdetakse teisejarguliseks. Samas jaab mulje, et toimetus ei ndegi siinkohal viga.
Oletatava pdhjusena vOib olla asjaolu, mida tajusin ka intervjuudes — operaatorite arvamust ei
voeta piisavalt tdsiselt kuulda suuremate asjade puhul kui kaadrite soovitamine uudisloosse.
Uks operaator mainis konkreetselt, et nende t60d toimetuses ei vadrtustata piisavalt.
Sealjuures puudub praegusel hetkel ,,Aktuaalse kaamera™ toimetuses visuaalne juht, kes peaks
operaatorite ja visuaali rolli samavdrd oluliseks kui uudistesaate tekstilist sisu. Praeguses
toimetuses peetakse pigem nii-Oelda teksti- ja sisukoosolekuid, mitte pildikoosolekuid.
Untlasi, kui praegu operaatorid osalevad koosolekutel, siis pigem kuulavas rollis, et teada
saada péeva uudislugude Gldsisu. Tosi, visuaalide eest vastutavat rolli toimetuses téidab
osaliselt vanemoperaator, kuid samas on ta tdiskohaga uudisteoperaator, kes lisaks votetel
kaimisele vastutab kdoigi operaatorite tehnika jarjepideva hoolduse korraldamise ja muu
taolise eest. SeetOttu ei pruugi tal jd&da piisavalt aega ega mahti, et vOidelda operaatorite

arvamuse eest.

Uudistoimetuse  juhi trikiajakirjanduse tausta pdhjal vbib spekuleerida, et talle alluvad
toimetajad vOib-olla serveerivad selle tottu ka teemasid, eelkdige sisulisest kui pildilisest
huvist lahtuvalt. Osaliselt kinnitab seda operaatorite tddemus, et teleuudises ei jaa atraktiivse
visuaali puudumisel peaaegu kunagi uudis tegemata. Tegelikut aga loodavad operaatorid
ndha toimetajate poolt suuremat visuaalset labimdtlemist. Mist6ttu tekib kisimus, kui
materjali hillem kokku pannakse, siis kas toimetaja putab seal mdista operaatori visuaalide
loogikat voi lahtub ta ainult enda tekstist? VOimalik ongi edaspidi uurida, kuidas suhtuvad
toimetajad uudisloo visuaalidesse. llmnes ka tdsiasi, et toimetuses on varasemalt toimunud
kursuseid, kus on visuaalide pohjal loo Ules ehitamist Opetatud, kuid pérast mdnekordset
proovimist on sellest praktikast loobutud ning jélle tekstist Ulesehitamise juure tagasi
poordutud. limselt on tegemist lihtsama valjap&ésuga, sest visuaalsete lahenduste ndgemine
voib palju ajamahukam ning valjakutsuvam olla. Eriti kui hommikusel koosolekul on

toimetajale teha antud naiteks mdni seadusemuudatusega seotud uudis.
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Teisalt olid operaatorid seisukohal, et visuaalselt igavate uudislugude puhul uue nurga
leidmine filmimiseks ei pruugi alati dnnestuda vGi isegi olla aktsepteeritud toimetuses. Tddeti,
et mdnikord vletakse huvitavaid plaane isegi siis Ules, kui teatakse, et need ei leia kunagi
eetris kajastamist. Ehk siinkohal vOib visuaalide atraktiivsust teleuudistes lisaks formaadile
piirata ka Ulelldine arusaam uudisloo pildilisest poolest toimetuses. Operaatoritel endil on aga
kindel ~ visioon uudislugude  filmimisest ning  téiuslikkuse  saavutamisest.  Hoopis
motiveeritumalt teevad nad nditeks oma isiklikke filmiprojekte, sest nad tunnevad, et uudiste
formaat on nende jaoks end ammendanud. Oma tegelikke operaatorioskusi kasutavad nad
taiel méaral &ra komandeeringus olles, kus nad saavad palju suurema vastutuse uudisloo
IBplikus  véljandgemises. Untlasi on siis Uhes péaevas vaja teha (ks lugu (erinevalt
uudistetoimetuse péevast, kus operaatorid kéisid keskeltlibi viie uudisloo vottel), mis vdib
mdneti aidata operaatoritel paremini keskenduda tehtava loo teemale, visuaalidele ja seelabi
ka motiveeritumalt tootada. Sealjuures ei heidutanud neid komandeeringus tavaparasest
suurem toOkoormus, mis lisavastutusega kaasnes, vaid pigem mojus taoline tookorraldus
innustavalt, sest IGpptulemus ehk uudislugu pakkus neile rahuldust. Sealset uudisloo
valmimist kirjeldasid operaatorid kui midagi ideaalildhedast, sest just siis valmivad tekst ja
pilt Uheskoos ning moodustavad tugeva narratiivi mida on hea vaadata. Seepérast leian, et

suurema vastutuse andmine operaatoritele vOiks mdjuda toomotivatsiooni tostvalt.

Empiirilise materjali tulemustest jai mulje, et praegune uudistemeeskonna toimimise viis ei
anna lisavaartust uudisloo IBpptulemusse, sest kuigi vOtetele minnakse Uhise eesmargiga,
tegutsetakse seal enamasti eraldiseisvalt ning oma rolli iseseisvalt tdites. Néiteks oli
tavapérane, et pérast intervjuude Ules vOtmist j&i operaator (ksinda katteplaane filmima.
Sealjuures rollist véljaastumine ja teise poole suunamine/Opetamine jattis mulje  justkui
astutakse Uksteise varvastele. TosiseltvOetavat siinkroonsust, kus nii visuaali kui teksti looja
pltavad kujundada tervikuna tuumakat lugu, tekib operaatori ja toimetaja vahel harva.

Teleuudiseoperaatoreid uurides kerkis esile probleem tehnikaga. Nuriseti nii statiivi kui ka
valguse Ule. Uute statiivide saamiseks oli lausa (ks operaator dra vahetanud toimetuse
ghisarvuti taustapildi, kuhu pani asemele vajaliku statiivi pildi. Uhtlasi hetkel kasutusel olev
kaameralamp valgustab intervjueeritavat vale nurga alt ning tekitab viimase ndole tahtmatu
varju. Valgustamine oli probleem ka Uldisemas operaatoritdd votmes, kus toodi esile, et lisaks

sobiliku tehnika puudumisele, muudab vbtte valgustamise raskeks ajanappus. Siinkohal on
57



erakordne, et operaator saab vottel nii palju vastutust, lisaks pildile on ka heli ja valguse
sattimine. Naiteks stuudios vastutab heli ja valguse eest mitu tehnikut. Uhtlasi visuaalidega
tegeleb mitu operaatorit ja ka rezissoor. Ilmselt ei panustata siiski vOttemeeskonda inimeste
juurde palkamisega lisaks majanduslikele pdhjustele ka seetdttu, kuna auditoorium on uudiste
visuaalide suhtes leplikum, sest tajutakse, et tegemist on suure ajasurve all oleva t6dga ning
esmatéhtis on informatsiooni joudmine vaatajale tépseks kellaajaks, mitte uudisteemaga

viivitamine visuaalide taiustamiseks.

Operaatorite ndgemuse pdhjal peaks uudisloo visuaal tervikus olema see, mis kannab
tuumsBnumit iseseisvalt ning naelutab televaataja seda jalgima. Teleuudistes atraktiivsete
visuaalide saavutamine on keeruline mitmel pdhjusel, kuid peamiseks pdhjuseks on suur
ajasurve. Lood valmivad enamasti Uhe p&eva jooksul ning jargmine péev algab koik otsast.
Taaskord oleks ks vdimalik lahendus palgata uudistetoimetusse rohkem operaatoreid, et iga
operaator saaks tegeleda algusest I6puni Ghe uudislooga, mis tdhendaks tema juuresolekut ka
monteerimisel. See vOiks &ra hoida visuaalse narratiivi esialgse idee katkemise. Sealjuures ei
suuda operaatorite arvates hetkel visuaalid anda uudistele lisavéartust. Millega jOuan
kurioosumini, sest kui Uks oluline osapool visuaali eest vastutajate seas on seisukohal, et asju
ei tehta Gigesti ning téies potentsiaalis, siis selline olukord kestab? Vanemoperaatori ettepanek
oleks muuta néiteks praegune pdeva kokku vbtva uudistesaate formaat Umber ja pulda
pakkuda lisavaartust nii stuudiokilalistega kui visuaalidega, mida saaks sellisel juhul kauem
ules filmida ja Uhtlasi rohkem viimistleda. Lisaks ei ole see operaatorite sonul vaid nende
sisemine teadmine, vaid tegemist on Uldteadmisega toimetuses, sest nad on oma ettepanekuid
hadlekalt esitanud. Siinkohal vajaks tulevikus sUgavamat uurimist toimetuse arvamus ja

suhtumine uudisloo visuaalidesse ning nende véartustamine.

Teooriast lahtuvalt peaks toimetaja olema lavastaja rollis. Selleparast ka varskelt ajakirjandust
Oppimast tulnud toimetajad pldavad palju enam mojutada uudispilti. Samas tajuvad just
operaatorid ennast ise lavastajana uudisloo vottel ning ndevad seda nende vastutusalasse
tungimisena. VOibolla nad ei taha loovutada nii-Gelda seda viimast kéattejaanud rolli, sest kui
nad annaks ka pildi visuaalse kujundamise toimetajale, siis kas sellest jargmine samm on see,
et ka kaamera Ilaheb toimetaja katte? Naiteks mujal maailmas on tbusvas trendis

vabakutseliste videoajakirjanike amet ja iihtlasi on ka , Aktuaalse kaamera“ enda toimetuses
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vaiksemates linnades suur hulk korrespondente, kes teevad &ra nii reporteri kui operaatori t60
Uksinda. Teise vBimalusena néen, et ehk voib olla viga toimetajate hariduses — nad ei pruugi
saada piisavat koolitust kaamera olemusest ja voimalustest ning tegelikult tajumata, Kkuidas
pilti vOrdvaarse elemendina oma uudisloosse inkorporeerida voi millised visuaalivotted on
head ja millised halvad. Jarelikult likataksegi toimetajate soovitused votteplatsil operaatorite

poolt tagasi vaid selle t6ttu, et need ongi lAbimGtlematud.

Operaator mddrab ja mdjutab visuaali votteplatsil, kuid vottelt tagasi toimetusse saabudes
tema panus uudise kujunemises IBpeb. Sealjuures ei taju operaatorid ka vastutust, sest
sOltumata nende plldlustest asja parandada toimivad asjad ikkagi tavaks saanud meetoditel.
Samuti mdjutab vastutuse madr operaatorite eetilisi tdekspidamisi uudisloo valmimises,

nimelt ei taju nad uudisloo valmimisel suurt vastutust ning omistavad selle pigem toimetajale.

Teisalt tunnetavad operaatorid, et pilti tehes peaksid nad olema objektiivsed ning keeruliste
situatsioonide madratlemisel lahtuma oma sisemisest tbe kompassist, kuid samas on nad ndus
need véartused hilgama, sest nende nimi ei lahe uudisloo alla ning I6puks nemad ei vastuta
eetris olnud materjali eest. Kuigi enamik operaatoreid nagid ennast toimetajatega votteplatsil
siiski vordsel positsioonil ning vastutamas pildilise algmaterjali eest just kujundlikus plaanis,
siis ei ndhtud nad ennast enam IGppkontekstis toimetajaga samal tasemel. Sealjuures modnsid
operaatorid, et oma nad loobuvad oma tbekspidamistest, kuna see on nende t60 — Vvotta
materjal Ules, olgu see sisult milline tahes. See aga tundub kummastav, et situatsioonis, kus
peaks tegemist olema meeskonnatodga, vastandab (ks pool end tdielikult. limselt on tegemist
ikkagi mOlemapoolse Kkaitumise tulemusena, Kkus toimetus Uhteaegu ei anna vastutust ning
teisalt operaatorid ei tunne ega vOta seejarel enam vastutust vaid taandavad ennast otsustaja
rollist. Eraldi pohjalikumat uurimist vajaks operaatorite vastutuse tunnetamine ning positsioon
toimetuses. Voibolla tajuksid operaatorid eetris olevas valmis uudises suuremat vastutust, kui

ka nende nimi oleks uudisloo all.

Kuigi ajakirjanduseetika satestab nii toimetajale kui ka operaatorile samad reeglid, tunnetavad
osapooled seda erinevalt. Huvitav on asjaolu, et mitmed operaatorid tajusid aastatega eetiliste
pirride nihkumist. VGibolla siinkohal mdtlevad operaatorid filmimisel inimesekeskselt, kuid

toimetus ndeb siiski Uldist pilti ja konkurentsisituatsiooni teiste meediavéljaannetega, Kkus
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otsustavaks on just see, kui lahedale sa millelegi p&asesid ning kuivOrd palju suudad ka
eksklusiivset vOi koguni vligast pilti ndidata. Samuti vOib pdhjus peituda selles, et
operaatorid ei taju uudisvadrtust kui sellist samasuguse reeglina nagu toimetus. Mis tingib ka
kahe ameti — toimetaja ja operaatori — erineva suhtumise ning t60pdhimGtted. Samas just
eetikateemadest raékides vastandasid ,,Aktuaalse kaamera“ operaatorid end kommertskanalite
uudistesaadete  operaatoritega ning ndgid ennast palju konservatiivse ja inimlikumana.
Jérelikult vajaks lahemat uurimist teleuudiste visuaali eetika nii toimetuse, operaatorite kui ka

kanalikeskselt.
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6. EDASISED UURIMISVOIMALUSED

Teleoperaatorite  t60d uudistetoimetuses pole Eestis varasemalt uuritud ning seetdttu avas
uuritud  materjal mitmeid  vOimalikke edasisi  uurimissuundasid.  Eelpool  kirjeldatud
uurimistulemuste,  jarelduste ning diskussiooni pdhjal toongi esile voimalikud ettepanekud,

millega antud teema uurijad saaksid tulevikus edasi minna.

LAktuaalse kaamera® teleoperaatoreid intervjueerides kerkis esile mitmeid pOnevaid
argumente ja seisukohti visuaalidest uudistesaates. Antud uurimisto6 jatkuna voiks teleuudiste
visuaalide uurimisel vahetada lahenemisnurka ehk usutleda jargmisena just toimetajaid
visuaalide seisukohalt ning selgitada valja, mida peavad nemad uudispildis oluliseks ja mida
mitte. Sealjuures saab lasta toimetajatel selgitada uudise valmimise protsessi, saamaks vastuse
operaatorite tOstatatud probleemile — kas uudislood pohinevadki valdavalt tekstile vOi on see
ainult operaatorite arvamus? Samas kisida toimetajatelt juurde, kuivord teadlikud on nad

operaatorite arvamusest ning millisena ndevad nemad koost60d operaatoritega.

Intervjuutulemustes  ilmnes  tosiasi, et uudisloo visuaalide narrativ  katkeb montaazis.
Siinkohal oleks huvitav teada saada, milline on monteerjjate t60 ,,Aktuaalses kaameras® ning
mil médral tahtsustavad nemad I8pliku uudisloo visuaalset terviklikkust. Uhtlasi kas nad
putavad t66d tehes aru saada operaatori Ules filmitud materjali loogikast voi lahtuvad nad
ainult toimetaja soovidest. Sealjuures saaks monteerijaid uurides leida vastused operaatorite
esitatud probleemidele ning vbimalusel vOiks uurida ka monteerijate arvamust operaatorite
toodetud pildimaterjalist. Uhtlasi saaks uurida toimetajatele antud ,jmusta materjali visuaalse
kontentanaliisi  meetodil ning uurida, millest [l&htuvalt teevad nii toimetajad kui ka

monteerijad oma eelistused operaatori filmitud materjali hulgast.

Kuna operaatorid ndgid palju vastutusrikkama ning véljakutsuvamana oma  t66d
komandeeringus, tekkis edaspidise uuringuvoimalusena idee uurida milline on ,Aktuaalse
kaamera“ korrespondentide t66 ja kuivord pakub neile langev suurem vastutus ka vabadust
end visuaalselt viliendada. Uhtlasi vilja selgitada, millised on nende eelteadmised filmimisest
ja kaamerast enne ttdleasumist ning kuivird pakub ajakirjandusharidus sellele tuge ja kuidas
toimub toimetusesisene valjadpe?
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Kéesolev t60 pakub vbimaluse ka pdhjalikuma temaatilise uurimuse tegemiseks, mis eeldaks
esialgse kisimustiku laiendamist just vastutuse ja eetika osas. Vastutust uurides tasuks
laiendada valimit, kaasates sellesse ka muud uudistetoimetuse liikmed, et selgitada valja
milline on teletoimetuses vastutuse ja kohustuste jagunemine ning kes mille Ule otsustab.
Eetika seisukohalt voiks uurida milline on uudisloo visuaalide eetika, kuidas on need ajas
muutunud ning kuidas tajuvad seda operaatorid. Sealjuures kisida toimetajatelt, millisena nad

eetikat tajuvad ja kas nad tunnetavad seda ka visuaalide juures.

Voimaliku edasise suunana nden ka valimi suurendamist ,,Aktuaalse kaamera® toimetuses,
teisalt vOiks valimiks votta hoopis kommertskanali uudistetoimetuse. Huvitav oleks siinkohal
tulemustes vorrelda, kas naiteks eetilised tSekspidamised on tBepoolest niivord vastandlikud,
kuivord seda kirjeldasid ,,Aktuaalse kaamera™ operaatorid. Nimelt nigid vimased end palju

konservatiivsemana Vvorreldes teiste kanalite esindajatega.

Operaatoreid intervjueerides tbusis esile tdsiasi, et uudisloo visuaalid ei peagi perfektsed
olema, sest nende meelest televaataja ei eelda seda uudiste formaadilt. Mis viib mind
kisimuseni — kas televaataja Uldse vaartustab uudisloos pilti? Mida peab ta pildis oluliseks
ning kas ka tema mdrkab antud t60s kirjeldatud visuaali p&himbtetest kinni pidamist vOi
nende rikkumist? Uks vBimalus oleks teha auditooriumiuuring, mis aitaks teada saada, mil

médral muudab uudisloo visuaal ja vorm televaataja arusaama uudistest.

Kuna tegemist oli esmakordse omataolise uuringuga teleoperaatoritest, siis leian, et tegemist
on vadrtusliku praktilisi t66votteid Kkirjeldava ja analiisiva todga, mis vOis pakkuda ainest
mitmetele edasistele uurimustoodele, mille tulemusel voiks tulevikus ka paraneda praegune

telemeeskonna to0 ja seeldbi ka uudislugude visuaalid.
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KOKKUVOTE

Bakalaureusetod peamine eesmark oli vélja selgitada millised on operaatorite t6ovotted ning
milline on sealjuures suhtlus toimetajaga. Teisalt soovisin uurida kuivdrd mdjutab operaator
uudisloo  kujunemist ja kas ning mil madral kattub teleajakirjanduse teooria praktilise
uudisteoperaatoritoéga.  Uhtlasi  pakkusin ~ kdesoleva  to6ga  vordlusmaterjali  seniste
teletoimetust ja uudispilti  mitmekdlgselt uurinud t66de korvale, kus varasemalt pole

uudisteoperaatoritele tahelepanu pooratud.

Vastamaks bakalaureusetdos pustitatud eesmargile ning uurimuskisimustele  viisin - kuue
,Aktuaalse kaamera® operaatoriga ldbi vaatlused ning intervjuud vahemikus veebruar—aprill
2015. Vaatlustel jalgisin iga uudisteoperaatori t66d ja suhtlust toimetajaga véhemalt kahe
uudisloo vottel. Vaatlustele jargnesid semistruktureeritud intervjuud, mille Kkisimustik oli
koostatud uurimiskisimustest [&htuvalt. Kombineeritud meetod andis vdimaluse uurimustoos

kdrvutada omavahel operaatorite minapilti, tegelikkust ning teooriat.

Tulemustest selgus, et uudisteoperaatorite peamised Ulesanded on vodtta Ules uudislooks
vajalik visuaalne materjal rappumisvabalt koos Korrektsete tehniliste satete ja heliga. Uhtlasi
vaartustavad ,,Aktuaalse kaamera®“ uudisteoperaatorid esteetilist pilt, mille saavutamiseks
lahtuvad nad kompositsioonireeglitest. Intervjueeritavat filmitakse erilise ,,AK plaani“ alusel.
Intervjuu toimumispaiga Vvalib operaator ldhtudes nii visuaalist kui ka helist ja valgusest.
Operaatorid tddevad, et tehniliselt korrektset pilti polegi alati vdimalik saavutada ning
seeparast ei maksa ka muretseda, sest operaatorite hinnangul televaataja mdistab, et tegemist

on kiiresti (les voetud materjaliga, milles on esteetilise pildi saavutamine keeruline.

Visuaalset atraktiivset pilti on teleuudistes operaatorite hinnangul veelgi keerulisem (les
filmida, sest toimetus on juba uudise ettevalmistamise faasis fokusseeritud pigem uudisloo
tekstile kui visuaalile. Seepdrast tehaksegi tihtipeale teleuudiseid mitte-kdega katsutavatel
teemadel nagu naiteks polittiised ja majandusteemalised uudised, sellistes situatsioonides
pole aga autentseid visuaale, mida televaatajale pdnevalt Gles filmida. Osaliselt piirab
operaatorite t0Ovotteid saavutamaks pdnevat pilti ka ,,Aktuaalse kaamera“ formaat, mis
eeldabki naturaalset pilti. Sealjuures ei taju operaatorid ka televaatajatelt survet, sest viimased
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ei eeldagi uudistes pdnevate visuaalsete lahenduste nédgemist, vaid tahavad lihtsalt kuulda

péevauudiseid.

Teisalt ilmnes uurimistulemustes, et operaatorite arvates kaetakse tihti uudislugu suvalisse
jarjekorda asetatud plaanidega, mis ei moodusta visuaalset tervikut ja ei anna sealjuures
tekstile  lisavaartust. ~ Seepdrast  korvutasid  operaatorid  praegust  uudisteprogrammi
raadiosaatega, kus pilti vaatamata saab heliga kogu vajaliku info katte. Samas Kkurioosselt
leiavad operaatorid, et ideaalis peaks teleuudistes just vastupidi olema — pilt peaks suutma

kogu loo tuuma edasi anda ka helita.

Kuigi ,,Aktuaalse kaamera® uudisteoperaatorid on endi sonul putdnud olukorda muuta ja
panna toimetust moistma visuaalide olulisust, on senised pingutused olnud tulutud. Seda
mitmel pohjusel, peamiselt kuna pildiline lahenemine uudisloo (lesehitamisel nduab palju
rohkem ressurssi, aega kui ka labimdtlemist. Praeguses situatsioonis lahevad operaator ja
toimetaja uudisvottele kill koos, kuid votteplatsil tegutsetakse pigem eraldiseisvalt. Samuti ei
tunneta operaatorid uudisloo I6plikus Kkujunemises vastutust, sest uudise alla ldheb kirja

toimetaja, mitte tema nimi.

Seeldbi tajuvadki uudisteoperaatorid end pigem alavaartustatud vahendajana, kelle ainsaks
Ulesandeks on uudislugu dles votta. Madravaks ei ole siinkohal visuaalide atraktiivsus, vaid
lintsalt vajalike katteplaanide olemasolu. Uhtlasi ilmnes intervjuudes operaatoritega, et kuna
nemad ei vastuta uudisloo eest, siis on nad ka ndus enda eetilisi tdekspidamisi hilgama, sest
kui toimetus peab vajalikuks mingi uudise ja selle pildi olemasolu, siis puudub operaatoril

otsustusbigus ja ka vastutus eetrisse lastavates uudistes.

Kokkuvotvalt vOib Oelda, et teletoimetuse t66s on uudisteoperaatorite meelest visuaali
seisukohalt mitmeid paranduspunkte. Neist suurim on ,,Aktuaalse kaamera® formaat, mis
hetkel on end uudisteoperaatorite jaoks ammendanud ning vajaks radikaalset muudatust, sest
praegusel kujul ei tdida ta uudistesaate rolli, vaid on pigem pédeva kokkuvottev saade, mille
pilt ei paku sisule olulist lisandvaartust. Voimaliku lahendusena ndhakse detailsemat ning
rahulikumat  lahenemist  uudislugudele, kus kajastataks  sundmusi  pdhjalikumalt  kui
trikimeedias ning kutsutaks stuudiosse veelgi enam saatekulalisi. Seelébi oleks ka enam aega

pihenduda uudisloo visuaalide mdtestatud kujutamisele.
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TO60 autorina teadvustan, et niivord vaikse kvalitativuuringuga pole voimalik  laiemaid
Uldistusi Eesti teleajakirjanduses teha, kuid siiski leian, et antud t66 vBib olla hippelauaks
teleuudiste  operaatorite edaspidiseks uurimiseks. Mille [ahemalt tundmadppimisel saaks
tulevikus vélja selgitada vdimalikud edasiarenduse punktid, millega uudisteoperaatori t66d

ning seelabi ka uudiste visuaale paremaks muuta.
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SUMMARY

The aim of this Bachelor’s Thesis was to explore the work of cameramen on the example of
Estonian news program “Aktuaalne kaamera” to find out what kind of relationship exists
between the cameraman and a reporter. The second aim was to explore how the cameraman
influences the process of news making and how it all overlaps with the theory of television
journalism. At the same time | offered valuable research material that can be put into
comparison with previous studies which have focused only on the work of news editorial staff

and visuals, but never on news cameramen themselves.

In order to explore those set goals and answer the research questions | conducted observations
and semistructured interviews with six cameramen from news program “Aktuaalne kaamera”
from February to April 2015. While observing, | examined the work of a cameraman and his
interaction with the reporter during field work. After the observations | carried out
semisructured interviews, which questionnaire was based on given research questions. By
combining these two methods I was able to compare the theory with cameramen’s self-image,

reality and theoretical framework.

News cameraman’s main task is to shoot and record necessary visuals with right technical
settings and lighting, also the picture has to be rock-steady. Cameramen of news program
“Aktuaalne kaamera” value aesthetic visuals and in order to capture the scene that way, they
rely on composition basics. The interviewee is recorded in a special “AK frame”, which is not

recognized in television journalism theory.

While choosing the interview spot on the field, a cameraman has to take into account the
visuals as well as the audio and lighting. However, cameramen admitted that it is not always
possible to achieve a technically clean picture. They also do not see the point of worrying
about it because the viewers are used to it and they understand that television news is made in

a hurry and therefore not with much attention to detail.

It is even more challenging to achieve a visually attractive picture in television news, because
the news team is rather focused on the textual concept of news stories than on the visuals.
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That is why it is common to make news on intangiable subjects like politics or economy. In
those situations there are no authentic visuals to shoot in an interesting manner for the
audience. Partially, the reason is the format of news program, which presumes natural visuals.
Therewith cameramen do not feel any pressure from the audience, because they just want to

hear the daily news and do not feel the urge to see creative visuals.

On the other hand, research results show that cameramen see how common it is to cover the
news stories with random transition shots without any storyline. Because of that, there will
not be a holistic news story and the visuals do not add anything to the news. That is why
cameramen compare news program with a radio show, where one will get all the necessary
information just by listening. On the contrary the operators would ideally like to see a news

story where visuals carry the whole storyline by themselves.

Although news cameramen at “Aktuaalne kaamera” explained that they have tried to change
the present situation, but their efforts have been in vain. That for various reasons but mainly,
because building the story based on the visuals expects much more rethinking and resources.
Although currently cameraman and reporter go to the field together, they work separatley on
set. Cameramen do not feel much responsibility for the news that is being broadcasted,

because in the end there will not be his/her name under fit, it will be the reporter’s.

Thereby the cameramen perceive their role as a inferior mediator, whose only responsibility is
to get the visuals. In this case the visual attractivity is not the mandatory argument while
getting the shots. It is important that the shots are recorded but it does not matter which state
are they in. At the same time it occurred in the interviews that cameramen are willing to
abandon their beliefs, because of that little responsibility in the outcome. They also see the

editorial staff as a group of judges, who have the rights to order and command.

In conclusion it is possible to state that cameramen see many aspects of their work that could
be improved. From which the biggest is the format of “Aktuaalne kaamera”, which presently
is outdated in the eyes of cameramen. One possible solution would be to change the approach

of making the news in order to give more details and decorous visuals for the audience.
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As the author of this work | comprehend that it is impossible to make any bigger implications
for Estonian television journalism based on a such small qualitative research, but 1 still
believe that this research could be a good starting point for future studies on cameramen. By
exploring their work it would be possible to work out some propositions, which could

improve the work of the news cameramen and thereby the quality of news visuals.
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LISAD
Lisa 1. Kisimustik

Eelinfo operaatori kohta
1. Milline on olnud teie haridustee operaatorina?
2. Mitu aastat olete t66tanud operaatorina?
3. Millistes organisatsioonides?
4. Millal asusite to0le “Aktuaalse Kaamera” toimetuses?

Operaatorito6 sisu
5. Palun kirjeldage oma tavapérast toopdeva!
a. Abikisimus: Milline ndeb vélja uudise valmimise protsess operaatori jaoks?
6. Kirjeldage head uudisteoperaatorit!
a. Nimetage operaatori vajalikud oskused?
b. Millise operaatorina ndete ennast?
c. (Kuivord teie oskused ja teie meelest vajalikud oskused Uhtivad?)

7. Kui palju ja milliseid plaane peab Uhe teleuudisloo tarbeks votma? Tooge naiteid!

Uudise visuaalid
8. Milline on hea teleuudis?
9. Millised on teie meelest uudisvaartuslikkuse Kkriteeriumid teles?
10. Kas moni lugu j&éb visuaali tottu tegemata? Miks?
11. Kuidas teleuudis Ules ehitatakse (nt kas toetudes visuaalile/tekstile)?
12. Kust tuleb teema ja kes mééarab milline teema kéiku laheb?
13. Millises suhtes peaksid olema uudises pildimaterjal ja sisu?
a. Abikisimus: Kas pilt peab kajastama otse, kaudselt v6i sumboolselt seda,
millest raégitakse sisus?
14. Mis on teie arvates visuaalide Ulesanne teleuudistes?
15. Mida tahendab teie jaoks loo (konteksti) visuaalselt terviklik kajastamine?
16. Millistest visuaali printsiipidest lahtute materjali Ules vdtmisel ja kui oluliseks peate
teleuudise esteetilist ilu?

17. Millest lahtute intervjueeritava kujutamisel?
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Uudisteoperaatori to6votted

18.

19.

Kas saate enda hinnangul oma praeguses uudisteoperaatoritdds taotleda visuaalselt
kdnekat ja atraktiivset pilti? Kui ei saa, siis miks?

a. Kas uudisteoperaatori tooiseloom vbimaldab seda?

b. Kuidas ja kas te putate uusi lahendusi leida populaarses vottepaigas?

c. Kas uudisloo teema muudab teie hadlestatust saavutamaks visuaalset

atraktiivset pilti? Kui jah, siis miks?

Mil madral arvestate ajakirjanduseetikaga ning operaatorieetikaga? Tooge néiteid!

a. Kas uudisteoperaatoritel on eraldi eetikakoodeks?

b. Kas olete kursis ajakirjanike eetikakoodeksiga? Mida te saate sealt Ule votta

oma t6osse?

Operaatori ja reporteri toosuhe

20.

21.

22.

23.

24.

25.
26.

27.
28.

Milline on loo tegemise juures teie koostoo reporteriga?
Millised otsused loo tegemise juures on teie kanda, millised reporteri?
Mil mééral tekib teil reporteriga koos tootades erimeelsusi? Kui jah, siis mille Gle?
a. Tooge naide!
b. Milliseid pohimbtteid Kkaitsete?
Kuivord palju reporterite soovitustest puudutavad uudise vormilist poolt ja kui palju
sisulist? Tooge naiteid soovitustest!
Kui hindate I6plikku uudist, mida ekraanil ndidatakse, palju selles sdltub teist ja kui
palju reporterist?
a. Kas teete soovitusi milliseid kaadreid kasutada loos? KuivOrd neid soovitusi
kuulda voetakse?
b. Millest te kaadrite filtreerimisel lahtute?
Kes/mis lisaks teile veel sisu ja visuaali mdjutab? Kui palju?
Kuivdrd ja kas esineb teleuudises visuaalset lavastamist? Miks seda on vaja teha?
Milliseid piire te endale uudise pildi lavastamisel seate?
Mis on lahtepunktid vBhikule teleuudise filmimiseks?

Kas on veel moni teema, mida peaksite oluliseks arutada?
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